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RESUMO

Estabelece um triplice olhar sobre o desenvolvimento do desenho infantil, que se
sustenta nos estudos de Moreira, Lowenfeld e Luquet. Com o objetivo de observar
os desenhos de meninos € meninas de uma turma de educacgao infantil de uma
escola privada da regiéo central de Londrina, identifica como, por meio do repertério
expresso, as concepgdes de género se manifestam nessas criangas. Estudo sobre
género no contexto da educagéo infantil, a investigagédo busca conhecer, nas

singularidades, as nuances de um caleidoscopio de possibilidades expressivas.
Parte do pressuposto de que os papéis sexuais e as identificagbes de género sao
construtos sociais e, ainda, que os modos de ver e interpretar a realidade sio
produtos das possibilidades reais de uma determinada época e espago. Constatou,
efetivamente, diferengas entre desenhos de meninos e desenhos de meninas.

Palavras chaves: Desenho Infantil, Género, Educagao Infantil




MONTAGNA, Adelma Pistun. Gender expression’s on children’s drawings.

2001. Dissertation (Master’s degree dissertation ) — Federal University of
Uberlandia, Uberlandia, 2001.

ABSTRACT

Effects a triple look at the development of the children’s drawing based on the
perspectives that can be found in the studies of Moreira, Lowenfeld e Luquet. Aimed
at observing drawings produced by infant males and females in a private elementary
education school in downtown Londrina, it identifies, by the means of expressed
repertory, how gender issues will appear among them. A children’s education study
on gender, the investigation seeks to uncover particular elements of a kaleidoscope
of expression possibilities. Having as its main assumption the idea that sexual roles
and gender identification are social constructs and that, moreover, the ways of
looking at and interpreting reality are direct produces of a determined time and
space, it effectively found differences between male and female drawings.

Key Words: Children’s Drawing, Gender, Children’s Education
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INTRODUGAO

Experiéncias vividas como professora de Artes em escolas Publicas,
Municipais e Estaduais de Educag&o Infantil, Ensino Fundamentali e Meédio,
provocaram e alimentaram o interesse por reflexdes sobre os desenhos das criancas
e dos jovens, desenhos estes que se mostravam como radiografias sociais e
culturais. Essas reflexdes se alongaram, se repetiram e se aprofundaram durante a
trajetéria profissional, intensificando-se e avolumando-se no contato e nas trocas
ocorridas com alunos e professores dessas instituicdes de ensino e com os alunos
do curso de Habilitagdo em Artes Plasticas da Universidade Estadual de Londrina,
nesse Ultimo caso, mais especificamente no ambito das disciplinas de Metodologia e
Pratica de Ensino de Artes Plasticas e dos estagios curriculares desse curso,
atividades sob nossa responsabilidade.

Observando a expresséo artistica da crianga, mas em especial o
desenho, pela simplicidade da técnica com que esta se utilizava da linha colorida ou
ndo, sobre um suporte, construindo uma série de formas que davam visibilidade ao
seus pensamentos, suas vivéncias e experiéncias, aprendizados e construgées de
conceitos sobre as coisas e sobre o mundo, observamos indicios dos inimeros fios
que tecem o ser social e cultural, o que possibilitava inferir a respeito da condigao
social da crianga, seu ambiente cultural e religioso, seus habitos, preferéncias e
costumes.

Pelas observagdes dos desenhos infantis era possivel também,
inferir se o desenho fora produzido por um menino ou por uma menina, tomando
como referéncia a maneira como utilizavam os elementos estruturais, ou pelos
assuntos apresentados em forma de narrativas graficas. Essas observagoes
empiricas ndo eram suficientes, néo saciavam por inteiro a curiosidade, nio

respondiam nossas dlvidas. Nosso objetivo néo era a interpretagdo do desenho da

crianga, mas uma forma de compreender o seu desenvolvimento, sua constituicao,
ja que a literatura nos dizia que a crianga se utilizava desta linguagem como uma
forma de registrar suas percepgdes, seus conhecimentos, suas emogédes, vontades,
imaginagao e memoria. Procuravamos, entdo, compreender esse cédigo para
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dialogar com a crianga por meio do seu desenho, ou melhor dizendo, buscavamos

uma forma de participar do didlogo travado entre a crianga e o seu desenho.

Tanto as observagdes dos desenhos infantis, quanto as reflexées
sobre a préatica das estagiarias, apontavam para a necessidade de aprofundamento
de conhecimentos sobre as possibilidades e as limitagbes que as criangas
encontravam ao se utilizar dessa linguagem plastica. O conhecimento sobre o
desenho da crianga, sobre a construgéo e desenvolvimento desta linguagem, sobre
os contelidos expressos em seus desenhos, poderia ampliar as possibilidades do
didlogo com a crianga e seu meio, contribuindo para a clareza e seguranga na
compreensao que pais, professores, psicélogos ou socidlogos tém da prépria crianga
e do seu desenvolvimento.

Encontramos varios autores que pesquisaram o desenho infantil
enfocando diferentes aspectos, como no caso de Lowenfeld e Britttain (1977), que

afirmam que o desenho tem fases que sdo determinadas pelo desenvolvimento
cognitivo da crianga; ou Luquet (1969) que afirma que o desenho infantil se
desenvolve em busca de um realismo visual, mostrando as influéncias culturais
presentes em cada crianga. Meredieu (1974) se aproxima desses dois autores
admitindo a influéncia do meio na produgao infantil. Kellong (1979) estudou os tragos
recorrentes nos desenhos produzidos por criangas da mesma idade, considerando
as influéncias geograficas, culturais e temporais que os diferenciam. Ostrower (1978)
pesquisa a criatividade infantil admitindo que a criagdo para a crianga ndo é uma
questdo individual, mas exposta as influéncias culturais de cada uma. Fazendo um
paralelo com o jogo, Moreira (1984) estuda o desenho infantil apontando para a

necessidade das interagdes crianga -crianga, adulto- crianga e adulto- adulto.

A pesquisadora lavelberg (1993) se contrapde & idéia de arte infantil
espontanea e natural, ja que a crianga ao desenhar, esta expressando o contexto no
qual se acha inserida. Para ela, o “desenho cultivado” néo é cépia, mas o resultado

da construgéo e da interpretagdo que o sujeito da aquilo que esta fazendo. Pillar

(1994) considerou como a crianga concebe seu proprio desenho abordando o
desenho do ponto de vista do sujeito, enquanto Ferreira (1996) valoriza a fala da

crianga a respeito do que esta desenhando, apontando para a importancia do




11

significado subjetivo do desenho, aquilo que os tragos e as cores néo dizem, mas
estdo nas entrelinhas e sé a fala da crianga pode confirmar. Neste sentido, Martins
(1992) clama por um “sensivel olhar pensante” que n&o decifre o desenho ou os
elementos, mas o que a crianga queria dizer no contexto em que estava inserida,
enquanto Silva (1993), focaliza algumas das condi¢des sociais da produgéo da
atividade grafica enfatizando as trocas de experiéncias entre as criangas e com a
professora em sala de aula.

Poucos autores brasileiros pesquisaram género no desenho infantil.
A pesquisadora Gobbi (1997), identifica relagbes de género em desenhos de
meninos e meninas da periferia paulistana na faixa etaria de 4 anos, observando
como as criangas representavam os papeéis masculino e feminino na vida familiar,
através dos desenhos e das falas. Di Leo (1991) pesquisou como a crianga percebe
as diferengas sexuais e os papeis na sociedade ocidental, enquanto Teixeira e Otta
(1998) realizam uma analise de contelido sexual encontradas em grafitos de

banheiros e constata que os meninos representam xingamento, enquanto as
meninas lhes fazem elogios.

Na decada de 50, Marino (1957) pesquisou sobre a sexualidade
infantil e o desenho focalizados sob a ética da psicologia, apontando os temas
recorrentes no grupo de meninas e no grupo de meninos de Ribeirdo Preto. A
pesquisadora italiana Belotti (1979), procurou as relagdes de género entre as
criangas através de sua literatura, seus jogos e brincadeiras. Sua preocupagio &
encontrar como 0s meninos e as meninas estao percebendo as influéncias sociais e
as representam através dos seus desenhos. Ambos perceberam que ha a
representagdo de um mundo feminino e um mundo masculino bastante diferentes

vistos por olhos de meninos e de meninas.

E a abordagem fundamentada nas interages sociais que aqui nos
interessa, uma vez que se concebe a construgdo de conhecimento tanto sobre
género quanto sobre o desenho como fruto da atividade da crianga, e a linguagem
grafico-plastica como um sistema de representagéo do qual a crianga se utiliza para

se expressar, comunicando os conhecimentos construidos pelas interagdes

ocorridas na sua ambiéncia. Se a crianga nos fala pelo desenho, se o desenho da
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crianga fala por ela e sobre ela, ou ainda, se o seu desenho pode ser considerado
uma escritura, um retrato das suas vivéncias, experiéncias e dos seus
conhecimentos, entdo os conceitos que a crianga tem sobre seus papéis dentro de
uma sociedade seréo expressos através dos seus desenhos.

Entendendo género como a construgdo social das diferengas entre
homens e mulheres e dos papéis sociais que ambos representam dentro da
sociedade a que pertencem e com base no pressuposto de que a percepgao, os
conceitos e as representacgdes sociais sdo construtos sociais, e que os modos de ver
e interpretar a realidade s&do produtos das possibilidades reais de uma determinada
época e espago, pretende-se analisar por meio do repertdrio expresso no desenho
infantil, as concepgbes que as criangas fazem ver sobre género no contexto da
educagdo infantil. A partir dai, um conjunto de questdes pode ser apontado:

- Se as diferengas dos papéis sexuais e as identificagées de género
sdo aprendidas culturalmente e fardo parte do repertério de
conceitos da crianga, e se esse repertério é utilizado por ela para
registrar suas experiéncias e vivéncias, entdo o desenho do
menino difere do desenho da menina?

- As formas de vivenciar, experimentar e observar a natureza
diferem entre meninos e meninas?

- Arepresentagado do tempo e do espaco apresenta diferencas entre
meninos € meninas?

- Existem diferengas na maneira como meninos e meninas se
utilizam dos elementos plasticos visuais em seus desenhos?

- A crianga cria formas de representar que as diferenciem como
meninos ou meninas?

- Como o movimento € representado por meninos e meninas?

Com o objetivo de responder a essas questdes, optamos por uma
pesquisa de campo de cunho etnografico e com observagéo participante, como nos
apresenta Biklen (1994, p.16) : “O investigador introduz-se no mundo das pessoas
que pretende estudar, tenta conhece-las, dar-se conhecer e ganhar a sua confianga,

elaborando um registro escrito e sistematico de tudo aquilo que ouve e observa”.
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Assim, realizamos observagées diretas de criangas de 5 a 6 anos em seu ambiente
escolar, em atividade de desenho de livre expressédo, em que a crianga pudesse se

utilizar da linha para tornar perceptivel seus pensamentos, suas vivéncias e seus
conceitos.

Ainda segundo Biklen (1994, p.150), num estudo de observagéao
participante, todos os dados séo considerados importantes e constituirdo as “notas
de campo’, que sdo um ‘relato de tudo aquilo que o investigador ouve, vé,
experimenta e pensa no decurso da recolha e refletindo sobre os dados de um
estudo qualitativo”. Afirma ainda que “este termo refere-se coletivamente a todos os
dados recolhidos durante o estudo, incluindo as notas de campo, transcricbes de

entrevistas, documentos oficiais, estatisticas oficiais, imagens e outros materiais”

As andlises dos desenhos e escutas das falas das criangas foram
norteadoras para a realizagédo de entrevistas com os alunos, professores, e
coordenadores da escola. Priorizaram-se, entdo, as “entrevistas em profundidade”,
ou “ndo estruturadas” onde o “objetivo do observador € o de compreender, com
bastante detalhe, o que é que professores, diretores e estudantes pensam e como é
que desenvolveram os seus quadros de referéncia” (BIKLEN, 1994, p.17). As
observagées e as entrevistas, fizeram parte das notas de campo que serviram de
suporte para as analises dos desenhos coletados.

Esta dissertagao esta organizada em quatro capitulos, sendo que o
primeiro aborda a constituigéo do repertorio referencial de uma crianga, a construgao
de sua identidade sexual, a aquisicdo e aprendizado dos papéis sexuais e de

género, apontando para o papel da Educagcdo e da Escola na construgao da
identidade e da identificagdo sexual da crianga.

O segundo capitulo é devotado ao estudo do desenvolvimento do
desenho na crianga com especial destaque para as semelhangas com o desenho do

homem primitivo. H4 um enfoque de constituigdo e de desenvolvimento do grafismo
infantil.
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O terceiro capitulo foi destinado a observacdo e descrigdo da
realidade (um olhar sobre os desenhos dos meninos e das meninas) em que foram
feitas as consideracdes tedrico-metodoldgicas que caracterizam o campo observado.
Consta de descricdo da escola selecionada como campo da pesquisa, do grupo de
alunos que compdem a sala de aula e das criangas em particular, cujos desenhos
foram observados e analisados. Nesse capitulo, foram descritos, ainda, a trajetéria
metodolbgica para a observagio da realidade e os procedimentos da pesquisa para
a coleta e analise dos dados. As reflexbes sdo apresentadas com base na
fundamentagdo do que chamamos “olhar ftriplice” no primeiro capitulo com as
formulagdes de Luquet, Moreira e Lowenfeld em complemento as consideragées
sobre género descritas naquele capitulo.

Adotamos a pesquisa qualitativa, mais especificamente a pesquisa
etnografica, que segundo Biklem (1994), ou Ludke e André (1986), & um tipo de
pesquisa em que o pesquisador € o principal instrumento, a fonte direta é o
ambiente natural da pesquisa e os dados coletados sdo primarios e essencialmente
descritivos. A observagéo direta € o recurso mais utilizado, possibilitando a
combinagéo de varios metodos de coleta dos dados que sé@o analisados de forma
indutiva, uma vez que o pesquisador ndo recolhe os dados para confirmar hipéteses
pré-estabelecidas, mas ao cruzar os diversos dados obtidos, tem condigées de fazer

uma descricao mais aprofundada da realidade estudada.

As abstragbes surgiram a medida que os dados coletados
comegaram a ser agrupados tendo em vista que o suporte tedrico caminhou junto
com as observagbes, sedimentando-as e apontando para questdes que foram
aprofundadas. Para se definir o campo da pesquisa, foram visitadas quatro escolas
de Educagao Infantil e Ensino Fundamental, sendo duas publicas e duas privadas.
Na ocasiéo, algumas turmas foram observadas de forma assistematica, para
apreciagao das atividades de desenho espontaneo das criancgas e levantamento das
possibilidades de uma observagao direta, nos moldes da pesquisa etnografica.

Na primeira escola publica observada, as criangas entre 6 e 8 anos,
utilizavam o desenho como linguagem grafica em raros momentos nas aulas de

Artes. Estas aulas eram destinadas ao cumprimento de um programa de contetidos
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e técnicas variados, incluindo apreciagdo de obras de arte, numa tentativa de
cumprir os Parametros Curriculares Nacionais — PCNs- que orientam para uma

proposta triangular de ensino de arte, que contempla o “Ver”, o “Conhecer” e o
“Fazer’. (BRASIL, 2000)

Nos PCNs, o “Ver” é entendido como fruigdo ou apreciagcdo das
manifestagbes artisticas, o “Conhecer’, como a aquisicdo dos contetidos que
envolvem estas manifestacbes e o “Fazer’, como as possibilidades de
manifestagées e expressOes artisticas da crianga, incluindo todas as linguagens
(visuais, sonoras ou corporais). Observamos que as propostas de “Fazer” , nesta
escola, eram sempre destinadas a fixagdo de contetidos de histéria da arte ou de
apreciagéo artistica. Desse modo, a crianga nao dispunha de muitas oportunidades
de se expressar de forma totalmente livre, sem a preocupacéo de cumprir uma tarefa
proposta pelo professor.

Observamos que, nas aulas de artes, ndo se dispensava muito
tempo para o desenho espontdneo da crianga e quando atividades com esse
objetivo eram propostas ao aluno, ele se sentia preso a procura de uma unica
resposta correta para a tarefa recebida, n&o se expressando livremente.

Pudemos observar algumas atividades nesta escola, que passamos
a descrever para melhor compreensdo da realidade e como justificativa da escolha
do campo da pesquisa. Assim, apo6s a analise descritiva da obra “O quarto de Van
Gogh” e reflexdes sobre contetdos e acontecimentos que marcaram seu tempo e
que envolveram a vida e a obra de Van Gogh, a professora propds as criangas que
desenhassem seu quarto de dormir. Os resultados foram analisados de forma
assistematica com a colaboragdo da professora da turma, oportunidade em que
procuramos perceber nos desenhos ndo sé as diferencas decorativas dos quartos
das meninas e dos meninos, mas as formas como meninos e meninas construiam
seus desenhos de representagdo. Percebeu-se que os desenhos das meninas
davam mais pistas sobre quem vivia ali, se preocupavam com detalhes decorativos e
perceptivos, enquanto os meninos tragavam as linhas principais dos moéveis e

pintavam rapidamente de cores sdbrias, néo se atendo aos detalhes perceptivos ou
decorativos.
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Na segunda escola publica visitada, a professora de arte nao seguia
um programa definido, como também n&o possibilitava a livre expresséo da crianga,
interferindo tanto no contetido quanto na forma de expresséo e de comunicagéo da
mesma. Tinha, como objetivo, “ensinar técnicas de desenho as criancas”.
Preocupava-se em desenvolver atividades de desenho de observagdo e tentava
“corrigir” o desenho “deformado” da crianga.

E bom lembrar que aquelas criangas estavam freqientando as
turmas de primeiro ano do ensino fundamental tendo em média seis ou sete anos de

idade e, portanto, estavam na fase esquematica em que a crianga cria simbolos para
representar o real vivido e vivenciado, procura dar o maximo de informagdes em
seus desenhos, mas ndo é capaz de representar a realidade visual do adulto. Nao
tem ainda nogbes de perspectiva, de profundidade, de volume ou de terceira
dimenséo.

Duas das propostas de atividades desta professora para com
criancas de 6 a 7 anos, foram observadas. Na primeira proposta, as criancas
deveriam desenhar a fachada de sua casa, e, para isso, deveriam ir para o outro
lado da rua e se colocar a olhar e desenhar o que viam. Quando as criangas
apresentaram os resultados, a professora ficou aborrecida porque eles nao foram
capazes de perceber ou de representar em perspectiva, como era o desejado. Os
desenhos mostravam detalhes que né&o poderiam ser vistos de frente ou do lado de
fora da casa e a professora tentava fazer com que a crianga visse como ela estava
vendo a fachada do colégio, pedia para a crianga corrigir os erros apresentados, nao
sendo capéz de perceber que as criangas tentaram desenhar tudo o que sabiam
sobre suas casas e ndo s6 o que estava sendo observado naquele momento em que
desenhavam, como era proprio para sua idade.

A segunda proposta foi pintar um desenho, que j4& vinha
mimeografado, de um calendario que representava as estagées do ano. A exigéncia
da professora era para que fossem “criativos” nas escolhas das cores para cada
estagdo. Mais uma vez ela se aborreceu com os resultados apresentados, pois todos

os alunos usaram as mesmas cores para representar o inverno, o verso, a primavera

e o outono, respectivamente, com diferenciagbes quase imperceptiveis. Embora




tenham-se percebido as sutis diferengas como meninos e meninas resolveram seus
problemas coloristicos, fosse na maneira de tragar a linha, ou ao acrescentar
detalhes decorativos aos desenhos mimeografados, diferenciando-o dos demais,
néo foi possivel uma analise dos trabalhos com essa professora, ja que o desenho
espontaneo da crianga nado era valorizado ou oportunizado por ela.

A terceira escola visitada era uma escola privada, e a sala
observada era de criangas entre 5 e 6 anos. Aqui a professora se dedicava a
apresentar a cada dia uma nova “técnica’ a ser experimentada pela crianga,
priorizando o processo e o conhecimento de tecnicas e matérias diversos como
objetivo. O trabalho apresentado pela crianga nem sempre apresentava um
repertério grafico proprio da crianga. A professora realizava a maior parte dos
trabalhos, deixando para os alunos os procedimentos mais faceis. Estas deveriam
apresentar no minimo um trabalho de cada técnica para as exposigées realizadas,
com o objetivo de mostrar aos pais as produgbées dos alunos. Nesta escola foi
possivel perceber algumas diferengas nos trabalhos dos meninos e das meninas na
utilizagdo das cores e acréscimo de elementos decorativos, mas nao foi possivel
observar a construgéo do desenho da crianga com a utilizagcdo de um repertério
cotidiano préprio. A professora desta turma néo pretendia “perder tempo” com
atividades de livre expressdo, dizendo que a crianga nesta idade nao sabe
desenhar.

Na quarta escola, escola privada e bastante central, observou-se
que o aluno tinha mais liberdade de expressdo, ndo sofrendo limitagées ou
imposigoes de contetdos expressivos, de técnicas ou de formas de representacoes,
utilizando-se do desenho de maneira bastante esponténea, tornando perceptivel seu
repertorio vivencial e convivial em seus desenhos. Observamos que, nesta escola,
nédo existia um tempo determinado a arte ou aoc desenho, mas o aluno tinha muitas
oportunidades de se expressar pelo desenho em varios momentos. O aluno podia se
utilizar do desenho de forma livre para expressar suas idéias e vivéncias, sem a

preocupagdo com o cumprimento de atividade proposta para a concretizagao de
contetidos. Optamos, entao, por essa Ultima escola para a realizagio da pesquisa.
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Nossas observagoes foram direcionadas as criangas entre cinco e
seis anos, de uma classe do ultimo periodo de Educacéo Infantil. A crianga é ai
focalizada no Ultimo estagio da Educagao Infantil, denominado, nesta escola, de
“nivel seis”, por se constituir de criangas que completam seis anos no decorrer do
ano letivo, e que estavam em processo de alfabetizagdo. Lembrando que neste
momento a crianga ainda ndo domina os codigos da leitura e da escrita dos adultos,
mas & capaz de criar recursos visuais para se comunicar de forma participativa com
0 seu mundo e com o seu meio através de varias linguagens, inclusive através do
desenho.

Passamos a observar as criangas dessa turma em atividades de
desenho, procurando ver as representacbes elaboradas pelos meninos e pelas
meninas, os temas e os elementos expressos como repertorio grafico. Observamos
que estes abordavam suas brincadeiras e atividades cotidianas, assim como um
texto escrito o desenho comunicava suas vivéncias, experiéncias e construcoes
elaboradas no convivio com seus grupos. Essas constatagbes apontaram para a
necessidade de observa-los, também, em atividades recreativas e para a realizacao
de entrevistas em profundidade com essas criangas a fim de compreender como
elas percebiam e vivenciavam seus espagos de brinquedo e como tudo era traduzido
nas diferengas entre meninos e meninas em seu cotidiano e na construgdo de suas
identidades de género a partir dos seus papéis sexuais. Essas entrevistas em
profundidade foram realizadas, também, com os professores da turma e com a
coordenadora da escola que é psicologa, com o objetivo de compreender como
esses profissionais percebiam essas criangas e os conceitos de género que elas
estavam construindo e que eram transmitidos por meio das diversas linguagens
utilizadas pela crianga para se comunicar.

A observagao participante acompanhou todo o ano letivo de 2001,
sendo que os desenhos que fizeram parte das analises foram coletados num Gnico
dia no final do primeiro semestre, possibilitando o aprofundamento das analises
durante todo o segundo semestre de aulas.

A atividade proposta para a crianga foi um desenho de livre
expressdo, onde cada crianga desenhou o que gostava de desenhar, da forma como
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conseguiu fazé-lo para torna-lo compreensivel, utilizando-se de uma caixa de
canetas hidrograficas e uma folha de papel branco. A atividade foi proposta pelo
professor regente da classe e os dados coletados foram analisados observando-se
os elementos visuais presentes no desenho como a linha, a cor e as formas criadas
pela crianga para compor seu espago de desenho e dar entendimento ao seu tema,
assim como as proporg¢des entre os elementos. Observaram-se ainda, os recursos
utilizados pelas criangas para representar os diferentes tempos e espagos em que a
cena se desenvolve e os recursos utilizados para dar o movimento da cena. A fala
da crianga durante a produgédo do desenho n&o se constituiu no objeto principal de

analise, mas foi importante para o entendimento das narrativas.




CAPITULO |

CONCEPCOES DE GENERO NO REPERTORIO GRAFICO INFANTIL

1.1 A Construgao de um Repertorio

A educagdo ocorre ao longo de toda a vida pois, desde o
nascimento, a crianga € exposta a situagdes de aprendizagem em que todo o seu
corpo participa e interage com o mundo. N&o sé o oltho e o ouvido, mas todos os
sentidos sdo captadores de conhecimentos e informag6es do seu meio e dos grupos
com os quais ela convive.

Nessa convivialidade, a crianga adquire informagées,

intercambiando-as, fazendo conexdes infinitas com os conhecimentos j& adquiridos
e deixando em aberto possibilidades para novos contatos e conseqlientemente
novos conhecimentos. Essa rede de conhecimentos a que Assmann (1999) chamou
“rizomas de conceitos”, demonstra que o conhecimento néo pode ser algo ordenado,
organizado e planejado para ser transmitido de um individuo para outro, como ocorre
na légica disciplinar e hierarquica propria do “paradigma arbéreo” !, Trata-se de algo
construido pelo sujeito e a depender das ligagdes que o meio lhe permitir, ancorado

» 2

no “paradigma rizomatico” ©, onde os conhecimentos apresentam varios pontos de

partida, ja que podem dar acesso a infinitos pontos de conexao.

' “A metéafora tradicional da estrutura do conhecimento é arbérea: ele é tomado como uma grande &rvore, cujas
extensas ralzes devem estar fincadas em solo firme (as premissas verdadeiras), com um tronco sélido que se
ramifica em galhos e mais galhos, estendendo-se assim pelos mais diversos aspectos da realidade.” (GALLO,
1997, p.122).

2 “A metéfora do rizoma subverte a ordem da metéfora arbérea, tomando como paradigma imagético aquele tipo
de caule radiciforme de alguns vegetais, formado por uma miriade de pequenas raizes emaranhadas em meio a
pequenos bulbos armazenaticios, colocando em quest&o a relag&o intrinseca entre as varias areas do saber
representadas cada uma delas pelas inimeras linhas fibrosas de um rizoma, que se entrelagcam e sé

engalfinham formando um conjunto complexo pelo qual os elementos remetem necessariamente uns aos outros
e mesmo para fora do préprio conjunto”.
(Ibidem, 1997, p.124).




Tanto em Vygotski (1991) como em seus seguidores Luria (1991) e
Leontiev (1991), encontramos uma visdo de desenvolvimento baseada na
concepgdo de organismo ativo, cujo pensamento é construido paulatinamente num
ambiente que é histérico e, em esséncia, social. O primeiro autor estabelece, como
um de seus pressupostos basicos, a idéia de que o ser humano constitui-se
enquanto tal na sua relagdo com o outro social.

Defende ainda Vygotski, em outra oportunidade (1989), a idéia de
continua interagéo entre as mutaveis condigbes sociais e a base biolégica do
comportamento humano. O processo de formagéo de pensamento é despertado e
acentuado pela vida social e pela constante comunicagdo que se estabelece entre
criangas e adultos, a qual permite a assimilagéo da experiéncia de muitas geragées,
pois a crianga ja@ nasce num mundo social e, desde o nascimento, vai formando uma

visdo desse mundo através da interagdo com adultos e criangas mais experientes.

A construcédo do real pela crianga, ou seja, a apropriagéo que esta
faz da experiéncia social parte, pois, da interagéo com os outros e, paulatinamente,
é internalizada por ela. Os conceitos s&o construgdes culturais, assimiladas pelos
individuos ao longo de seu processo de desenvolvimento, e é o grupo cultural onde
o individuo se desenvolve que Ihe fornece o universo de significados que ordena o
real em categorias, ou seja, em conceitos, que sdo nomeados por palavras da lingua
desse grupo. A linguagem do grupd cultural dirige tal processo de formagéo de
conceitos € o desenvolvimento de um conceito ja estd pré-determinado pelo
significado que a palavra que o designa tem na linguagem dos adultos pertencentes
a esse grupo. Assim, a palavra “carro” s6 sera compreendida em seu significado, por

membros de um grupo que conhegam um carro, que saibam quais as caracteristicas
e qual é a fungao de um carro.

Oliveira ( 1992, p.31), estudando as obras de Vygotsky, nos afirma
que na situagéo da crianga, em suas interagfes sociais imediatas, sdo os conceitos
“cotidianos” ou “esponténeos”, aqueles “conceitos desenvolvidos no decorrer da

atividade pratica da crianga, de suas interagbes sociais imediatas”. ja os “conceitos

cientificos” sdo aqueles adquiridos por meio de ensino, ou da educagéo escolarizada




como parte de um sistema organizado de conhecimentos onde a crianga é
submetida a instrugao escolar.

Assim, é possivel dizer que um conceito cotidiano de uma crianga é
algo impregnado de experiéncias particulares, ja que & na convivialidade com seu
grupo social que a crianga vai descobrindo e construindo significados para o mundo
fisico, psicoldgico, social, estético e cultural. Ela interage com o meio, e cada objeto
ou elemento do seu cotidiano € uma nova experiéncia frente a qual ela atua. Como
nos diria Wallon e Brittain (1968), os conceitos sociais e culturais s&o construidos

nessa cotidianidade, ou, na solidariedade existente entre a ambiéncia e o individuo.

Desde bem cedo, a crianga percebe que os seres e as coisas com
as quais convive se apresentam com semelhangas ou diferenciagées. Das
impressoes recebidas, ela constréi conceitos e representagdes sobre o mundo e as
coisas, e com isso, armazena dados para a construgédo do seu repertério pessoal.
Desta forma, “a crianga vai registrando tudo o que faz, ainda que de forma
totaimente internalizada, mas ja formando seu banco pessoal de dados vividos, de
lembrangas”. (OLIVEIRA, 1998, p.20)

Dependera de suas vivéncias e experiéncias com seu grupo de
pertenca, a construgao e ampliagao desse repertério que, segundo Meserani (1986,
p.17-8), é “um arquivo dindmico de experiéncias reais e simbélicas de uma pessoa
ou grupo social”. As representagGes sobre os conceitos das coisas, podem ser
individuais ou coletivas - entendendo coletivas como sociais, culturais, ou grupais -
lembrando que esse repertério tem ocorréncia no conceito de memoria, de
imaginagéo e, em ultima instancia, no conceito de conhecimento, que s&o arquivos
dinamicos.

Esse repertorio vivencial sera o repertério referencial para suas
expressoes e sera representado em suas linguagens orais, corporais, espaciais,
graficas, ou plasticas, através de simbolos que representam os conceitos que a

crianga criou e desenvolveu até aquele momento, para aquele objeto, ou para

aquele conhecimento. Pode-se dizer que a crianga se apropria das imagens
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percebidas em sua ambiéncia ou construidas pelas interagdes que o meio lhe
propicia, reelaborando-as e reutilizando-as de maneira propria.

1.2 A Construcao de um Personagem

Vivendo num mundo que é social, os individuos participam de varias
instituicées, desempenhando inimeros papéis. E a sociedade e a cultura de cada
povo que determina como os individuos vao incorporar esses papéis, a depender
das interagdes e do meio onde elas ocorrem. Berger e Lukmann (1973), entendem
que ao desempenhar papéis, o individuo participa de um mundo social e quando um
individuo interioriza papeis, 0 mundo institucional torna-se subjetivamente real para
ele. E, ainda, o fato de os individuos desempenharem papéis torna possivel a continuidade

da existéncia das instituicdes sociais e sua manifestagdo na experiéncia real.

Esses papéis nos sdo dados através de padroes e regras arbitrarias
que a sociedade estabelece para seus membros e que véo modelando os sujeitos,
definindo seus comportamentos, seus costumes, suas roupas e até seus modos de
se relacionar ou de se portar. Amancio (1998) estudou o0 modo como uma pessoa
pode assumir identidades diversas de acordo com as relagdes sociais em que esta
inserida (sociais, de crengas, politicos, e sexuais). Ela afirma que é a natureza das
relagbes em que as pessoas participam que modela como elas se comportam em
relagéo aos outros, ou como elas se representam reciprocamente e se constroem
numa identidade propria.

1.3 A Construcao Social do Conceito de Género

A expressdo “género”®, foi criada para dar conta dos aspectos
sociais do sexo e da construgéo cultural e simbdlica das relagdes entre eles.

® Segundo Grossi (1994, p.252 ), o termo género & confuso e ambiguo em portugués, mas muito utilizado por
pesquisadores do assunto que o adaptaram do conceito em inglés "gender”, para falar da construgdo cultural e
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Essa expressao vem sendo utilizada por autores como Mead (1988),
Scott (1990), Badinter (1986), Belotti (1979), Louro (1999), 2000), Strey (2000),
Werebe (1998) e Amancio (1994), que entendem “género” como a construgao social
das diferengcas entre homens e mulheres e dos papéis sociais que ambos
representam dentro da sociedade a que pertencem. Esses, entre outros autores,
norteardo os conceitos de género desta pesquisa.

Segundo Scott (1990, p.14), género € “um elemento constitutivo de
relagbes sociais fundadas sobre as diferengas percebidas entre os sexos e género é
o primeiro modo de dar significado ao poder’. Estas diferengas podem ser
observadas nos simbolos culturalmente invocados por uma sociedade, nos
conceitos normativos que interpretam esses simbolos e que usualmente estdo
expressos has doutrinas religiosas, educacionais, cientificas, politicas e juridicas e
nas maneiras pelas quais as identidades de género sdo realmente construidas pelos
sujeitos concretos.

A separacdo das esferas masculina e feminina é reconhecida e
constatada em todos os grupos sociais pelos antropélogos que estudam as mais
variadas culturas. Um exemplo desta constatagdo pode ser acompanhado pelos
estudos de Mead (1988), antropdloga americana que analisou trés diferentes
culturas da Melanésia: os Mundugumor, os Tchambuli e os Arapesh. Os habitantes
dessas tribos viviam numa mesma ilha, a poucas milhas de distancia, mas tinham

diferentes formas de assumir seus papeéis masculinos ou femininos.

Na tribo Mundugmor, tanto as mulheres quanto os homens eram
pacificos, cuidavam das criangas com carinho e valorizavam a harmonia entre o
casal e entre os habitantes da tribo. Na tribo Tchambuli, a agressividade era
valorizada. Tanto homens quanto mulheres brigavam muito, ensinavam as criangas
a serem independentes e contemplavam a forga fisica. Na tribo Arapesh, observou-
se uma inverséo de papéis, com homens caseiros e pacificos e mulheres agressivas
atuando nos espagos publicos. A autora defendia a tese de que nido existiam

simbolica das relagdes homem/mulher.
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atribuigées naturais ligadas ao sexo bioloégico e sim atribui¢des sociais a que ela
chamou de papéis sexuais.

Badinter (1986, p.220-221), considerou que a divisdo do trabalho é
prépria da humanidade, encontrando na antropologia exemplos para suas
afirmativas: “Em qualquer lugar e sempre, as relagdes técnico - econdmicas do
homem e da mulher sdo de estreita complementaridade, contrariamente ao mundo
animal, que ighora toda especializagdo sexual na busca do alimento”.

A autora apresenta ainda, evidéncias da divisdo sexual das tarefas
encontradas nos fésseis hominianos : a mulher imobilizada por suas maternidades, o
homem, némade, explorador e cagador. Nos afirma que a colaboragéo na educagéao
dos filhos é caracteristica propria das sociedades humanas e que o aspecto humano
da familia ndo reside na protecdo que o homem da a mulher e aos filhos, mas no
comportamento nutridor do homem, que ajuda a prover as necessidades das
mulheres e dos filhos.

Considerando a familia como nicleo cultural, Guimaraes (1995),
propbe o estudo das mudangas familiares como um fio condutor para a
compreensdo da relagdo entre sexualidade e educa¢do. Um rapido sobrevdo sobre
seus estudos nos mostra que o primeiro periodo da histéria teria sido “matriarcal”,
onde a mulher era revestida de maior dignidade e autoridade. Era o simbolo de
fertilidade numa sociedade da Deusa- Mae. Neste periodo a mulher tinha controle
sobre a maternidade e a descendéncia. E, segundo esta autora:

Ao descobrir-se gerador dos filhos, o homem estabeleceu a
legitimagao da descendéncia, apropriando-se deles assim como de
suas maes. E o inicio da dominagao, da repressio e controle do
sexo, fortalecendo-se os lagos familiares. (GUIMARAES. 1995, p. 32)

Porém, antes mesmo de conhecer os vinculos entre sexualidade e
reproducéo, a familia ja apresentava a tradicional divisdo do trabalho entre homens
e mulheres, sendo que ao homem cabia a defesa externa do espago tribal, da caga

e coleta de alimentos e a mulher cabia o espago interno e doméstico, a criagao dos
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filhos e preparo dos alimentos. A fabricacdo de ceramicas, desenvolvimento da
agricultura e criagcao de gado séo legados do trabalho feminino.

Guimaraes (1995, p.33) nos lembra, ainda que:

com a repressao, vai surgindo a familia patriarcal, onde o acimulo de
poder esta na geragdo mais velha masculina, sendo a autoridade
centrada no homem, que se apropria tanto da forga de trabalho

quanto da subjetividade da mulher e dos filhos, que passam a lhe
pertencer.

Desde o homo sapiens, a guerra e a caga sdo consideradas
atividades masculinas, enquanto a “maternagem”™ é considerada atividade feminina.
As atividades publicas sdo delegadas ao homem e as privadas as mulheres. Assim
como os espagos internos e domeésticos sa@o destinados as mulheres, os espagos
externos séo destinados aos homens. Mesmo dentro de uma casa, as divisées dos
espacos apresentam divisGes de territorios, sendo que as areas destinadas aos
servicos domésticos, como cozinha, areas de servigo e quintais sdo destinadas as
mulheres, enquanto os espagos de descanso e lazer, como os quartos, salas e
varandas, sdo masculinos.

Brandao (1999, p.116), afirma:

A metade anterior da casa se abre para 0 mundo de fora que é onde
se recebem visitas, & simbolicamente o espago dos homens. Do
mesmo modo, a metade posterior, que se abre para o terreiro e que

tem na cozinha o lugar de pleno trabalho caseiro, é simbolicamente o
espaco feminino.

Parafraseando Badinter (1986), ha alguns anos .a divisdo entre
trabalho masculino e feminino vem se diluindo em algumas sociedades, com os
homens aprendendo a fazer pelos filhos o que as mulheres fizeram ao longo dos
tempos, e as mulheres tornando-se nutridoras, alternando com facilidade papéis
masculinos e femininos, segundo periodos da vida ou momentos do dia.

4 Segundo Grossi (1994, p.256), a maternidade tem um suporte biolégico, mas a forma como ela é vivida e
social e culturalmente construida, é denominada “maternagem”.
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Sabe-se que no Brasil, atualmente, os papéis masculinos e
femininos sdo bem determinados e distintos. Graciano (1978), divide essas

diferengas em categorias, que passamos a resumir em topicos: Em termos de

comportamento, as mulheres realizam as tarefas domeésticas, mas os homens néo.
Eles freqlientam bares sozinhos e as mulheres n&o. No nivel das relagbes
emocionais, mulheres choram com freqiiéncia, s&o emotivas e inseguras, enquanto
os homens nao choram, sédo frios e corajosos. No nivel de atitudes, a mulher
mantém uma postura social receptiva e submissa diante da agressdo e dominio
masculino e a nivel de valores a mulher prioriza o lar e os filhos enquanto o homem
prioriza seu trabalho fora do lar.

Podemos encontrar na contracapa da obra de Belotti (1979), uma
preocupagéo com a indicagdo do que € ou ndo adequado para cada sexo e desde
quando estas indicagdes permeiam as preocupagdes dos futuros pais:

os condicionamentos na dire¢gdo do papel designado a um ou outro
sexo comega até mesmo antes do nascimento, quando se prepara o
enxovalzinho: Rosa ou Azul’, e prossegue com as escolhas- por
parte dos adultos- dos jogos com que as criangas “podem”e “devem”
brincar, das fungdes que se “pode” e se “deve” desempenhar.

Assim, a familia da inicio a esses aprendizados que continuam
depois, na sociedade. Para Graciano (1978, p.33), a influéncia social atua de forma
marcante sobre valores e atividades apropriados a cada sexo:

A influéncia do meio cultural na determinagdao do papel sexual
comega mesmo antes do nascimento da crianga, na medida em que
os pais manifestam expectativas diferenciais bastante nitidas em
relagdo ao comportamento de meninas e meninos.

As expectativas da familia, o desejo dos pais e o investimento
destes para com os filhos € diferente, se o bebé for menina ou menino. Desta forma:

0s meninos s&o desejados pelo seu valor intrinseco, por aquilo que
eles sdo capazes de produzir por si mesmos. As meninas serio
desejadas pelo seu valor afetivo doméstico e sua futura capacidade

maternal, porque fardo mais companhia aos pais e serdo mais
dependentes. (BELOTTI, 1979. p.142)




Tao logo os pais fiquem sabendo o sexo do bebé, inicia-se o
processo de formagdo da crianga para o desenvolvimento de sua identidade de
género, e em fungdo do que eles consideram masculinidade ou feminilidade,
poderdo desencorajar ou estimular certos comportamentos, escolhendo o nome,
estilo de roupas, maneira de se carregar a crianga ou os tipos de jogos e brinquedos
com os quais ela devera brincar. Assim, o ‘“individuo é sutilmente levado a
desenvolver os interesses, as expectativas e os tragos que sdo considerados
proprios de seu sexo’. ( BARROSO, 1977, p.47)

Desta forma, sabe-se que “ndo € por causa de qualquer forga inata
que o bebé sabera que € do sexo macho e que se tornara masculino. Os pais
ensinam, e da mesma forma poderiam lhe ensinar uma outra coisa”.(BADINTER,
1986, p.255). A autora buscou ilustragéo para suas afirmativas nas experiéncias
realizadas por Stoller (1978)5, onde duas criangas nasceram com a sindrome génito-
supra-renal: as duas s&o fémeas no plano das gdnadas e da endocrinologia, com
estruturas sexuais internas normais, embora seus 6rgéos genitais externos sejam
masculinizados. Uma das criancas € educada como menina e a outra é
erroneamente identificada como menino, e educada como tal. Ao atingirem cinco
anos, aquela que foi considerada menina, ndo tem davidas de ser uma menina e
aquela que foi considerada um menino sabe que € um menino. Assim o que
determinou o sentido de identidade n&o foram seus sexos (bioldgicos), mas suas
experiéncias vividas apos o nascimento, mostrando que os papéis masculino ou
feminino ndo sdo determinados pela constituicdo hormonal e sim pela influéncia do
ambiente social.

Torna-se necessaria uma distingéo entre o sexo biolégico e o género
que se refere ao fator psicolégico inerente ao sexo ao qual o sujeito se sente
pertencer, e que o impele a representar um papel feminino ou masculino.
Psicologicamente, o papel sexual ou de género € o que a pessoa revela ou torna
publico para designar se € masculina ou feminina. Estes dois campos sao distintos,
ndo séo simétricos e podem seguir vias totalmente independentes.

® R. Stoler no prefacio de Recherches sur lidentité sexualle, Gallimard, 1978, p.12.
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Numa diferenciagdo mais exata, portanto, as formas pelas quais
aparecemos, pensamos, agimos como homens ou como mulheres, constituem
nossa identidade de género. Ja as varias possibilidades de viver prazeres e desejos,
que sao sugeridas, anunciadas e promovidas socialmente, a forma como vivemos
nossa sexualidade, constitui nossa identidade sexual. Entdo, as diferencas de
género ndo podem ser confundidas com as diferencas de sexo, pois sexo € o que
distingue biologicamente o homem da mulher e género diz respeito a construgao
social dessas diferengas. Assim, o conceito de sexo se situa numa esfera bioldgica,

ao passo que o conceito de género se situa numa esfera social.

Os papéis sexuais, encontram definicdo em Graciano (1978, p.28),
como:

um conjunto de normas referentes a atitudes, valores, reagdes
emocionais e comportamentos que sdo considerados apropriados a
cada sexo em cada cultura e momento histérico determinados. Nao é
possivel falar de papéis sexuais, sem se considerar o momento
historico e a cultura onde estes papéis sdo determinados. Eles s6
existem em fun¢do do contexto social.

Sabe-se que a “maternidade”, por exemplo, tem um suporte
biologico, mas a “maternagem”, que €& a forma como ela é vivida, é social e
culturalmente construida. Nao € o fator bioldgico que determina o género, embora
seja no corpo que fixamos nossa identidade, que mostramos aos outros quem
somos. As diferencas anatdémicas e fisiologicas dos 6rgéaos genitais cabem definir os
dois tipos de sexo: macho e fémea. Porém, a identidade de género que estabelece a
masculinidade e a feminilidade € a fungéo de varios fatores e ndo apenas sexo
biolégico.

As origens dessas diferengas s&o bastante controvertidas, podendo
ser tanto os fatores genéticos e sociais ou aprendizagens espontaneas de
comportamentos adequados para cada sexo através da identificagdo com modelos.

Os cientistas biologicos atribuem as diferengas a fatores genéticos e hormonais,

enquanto os cientistas sociais consideram-nas como fruto das pressées sociais
dadas pelo refor¢o e encorajamento das atividades diferenciadas para meninos e

meninas.
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As identidades sexuais da crianga, assim como a de género, sado
objetos de estudo em varias areas das ciéncias Humanas e Ciéncias Sociais
Aplicadas, e € consenso que sao construidas desde o nascimento e se consolidam
pela socializagédo ao longo de toda a vida. Desde o0 momento do nascimento, a
crianga & exposta a situagcbées de aprendizagem e participa das praticas sociais e
culturais de sua familia e de seu meio, dos grupos com os quais convive. Os
inimeros papeis sociais sao aprendidos nessa convivialidade, como destaca Erny
(1981, p.10): “A educagéo se confunde com a vida concreta e cotidiana do grupo,
desde o primeiro momento de sua vida, a crianga esta inserida no tecido social e se
reveste de um papel que a marca e impregna.”

A construgdo do género €&, portanto, “‘um processo infinito de
modelagem - conquista dos seres humanos, que tem lugar na trama de relagdes
sociais entre mulheres, entre homens e entre mulheres e homens”. (BRUSCHINI e
COSTA, 1992, p.211). Para essa autora, os individuos sdo transformados em
homens ou em mulheres, por meio das relagées de género.

Assim, cada individuo constréi seu género, langando mao dos
termos sociais disponiveis na época e no lugar onde se encontra, pois cada
individuo nasce num momento dado da histdria, no seio de uma cultura distinta, de
modo que seus desejos, suas emogdes e relagbes interpessoais sdo formados pelas
suas interagdées com a cultura, dentro da sociedade em que vive. Assim, “escolher
um género consiste em interpretar recebidas normas de género de forma a
reproduzi-las e organiza-las de novo”. ( BRUSQUINI e COSTA, 1992, p.189)

Pesquisas realizadas por Silva et al (1976) sobre as percepgdes dos
pais em relagéo aos seus filhos, concluiram que os pais percebiam suas filhas como
interessadas na vida familiar, preferindo seguir a comandar, preocupadas em ajudar
e demonstrando consideragdo pelos outros; enquanto percebiam seus filhos como

agressivos e competitivos e interessados em aventuras fora de casa. Essa pesquisa

mostrou, ainda, que tais percepgbes estereotipadas afetam o comportamento dos
filhos, pois & medida que um pai percebe a filha como afetiva, tende a reagir a ela
com afetividade, reforgando seu comportamento.
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Desta mesma forma, as mulheres sdo ensinadas a se sentirem
fracas e inseguras e homens a ndo serem sentimentais. Assim, a percepgao que a
prépria crianga tem de si, colabora na construgéo da sua identificagdo, pois:

A crianga se identifica com modelos que percebe como similares a si
€ nao sb6 imita o seu comportamento mas também emite novos
comportamentos que julga estarem de acordo com regras que inferiu
a partir da observag¢édo dos modelos com os quais se identificou, e a

partir das demais informagdes que lhe sdo transmitidas. (BARROSO,
1977, p.57)

Maccoby e Jacklin (1974) apresentam uma revisao classica sobre as
percepgdes de género entre criangas, em que afirmam que até os quatro anos, as
diferengas entre as percepgbes de meninos e de meninas sobre si mesmos, sdo
muito pequenas, mas a partir dessa idade os meninos tendem a ser mais tipificados
que as meninas e propensos a evitar “atividades de meninas”, além de estarem mais
sujeitos a presséo social contra uma tipificagéo inadequada. Nas atividades ludicas,
as preferéncias ja podem ser observadas a partir de 12 meses e tornam-se mais
acentuadas ao final do segundo ano de vida, tornando-se explicitas dos 4 aos 6
anos de idade.

Assim como todas as atividades desenvolvidas por uma crianga, o
jogo e o brinquedo também apresentam diferenciagbes entre meninos e meninas.
Eles sdo frutos de uma determinada cultura e refletirdo as preferéncias desta cultura,
concebidos com vistas aos diversos papéis e expectativas, obedecendo uma divisio
de cores, em que o réseo € inadmissivel para um menino, embora o azul possa ser
utilizado por uma menina.

A partir dos cinco anos, as preferéncias se acentuam, sendo que as
meninas elaboram cenas domeésticas e os meninos cenas externas. Embora Erikson
(1967) atribua essas diferengas aos fatores bioldgicos, relacionando o espago
fechado das cenas domésticas aos 6rgéos genitais internos femininos, sabe-se que
as criangas correspondem as expectativas dos adultos e, “enquanto os garotos
amadurecem a convicgdo de que tém direito a brincar, as meninas se vio
persuadindo de que s6 tém direito a isto se tiverem realizado o seu dever, que
consiste em tornar-se uteis”. (BELOTTI, 1979, p.81)




32

A autora se refere aos desenhos infantis afirmando existir um mundo
feminino que difere do mundo masculino, sendo que o desenho de meninas refere-
se quase exclusivamente a fatos ligados a vida familiar doméstica, onde os
personagens sdo mulheres realizando algum tipo de trabalho, préximo ou dentro da
casa, com pouca fantasia, pouca agéo, cenas pobres e estaticas; enquanto que no
desenho dos meninos, “os acontecimentos mais insélitos e excitantes sdo vividos

apenas pelos homens, como também acontecem fora das paredes domésticas”.
(BELOTTI. 1979, p.148).

A mesma autora sustenta que “aos cinco anos, ja esta consolidada a
identidade do menino e da menina, conforme os esteredtipos masculino e feminino.

Esta pronto o macho agressivo, ativo e dominador. Como também a mulher décil,
passiva e dominada’. (BELOTTI,1979, p.151)

1.4 Reflexoes Sobre Identidades Sexuais e Identificagdo Sexual.

Grossi (1994, p.256) afirma que "é muito dificil distinguir sexo de
género, porque a construgdo de nossa identidade pessoal se constréi na nossa
identidade sexual’. A identidade sexual pode ser definida como o conjunto de
caracteristicas psicologicas associadas ao sexo do individuo e aparece desde muito
cedo no auto- conceito da crianga. E dificil definir como e quando a identidade
sexual comega a se estabelecer, mas sabemos que € influenciada pelas primeiras
relagdes com os pais e nessas relagdes, a crianga comega a ser ensinada a assumir
o papel que a sociedade define como adequado para seu sexo.

Sabemos ainda, que a representagdo dos papéis é fungio de
padrdes éticos vigentes em diferentes épocas, que as caracteristicas diferenciais de

homens e mulheres n&o séo fixas, rigidas, imutaveis e que os valores adquiridos na

infancia ficam profundamente arraigados, portanto, modifica-los torna-se bastante
dificil.
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Estes papéis sédo psicologicamente assimilados por uma pressao
social sutil e quase imperceptivel e a aquisicdo dos mesmos € influenciada por
fatores biolégicos e sociais, através dos hormdnios ou do meio cultural. A propria
crianga, (assim como sua familia), se baseia em dados biologicos na percepgéo dos
seus Orgaos sexuais para sua auto - identificagdo. Mas o fato de existirem
hermafroditas que foram educados como sendo do sexo oposto, porque seus corpos
deram pistas erradas, comprova que o fator biolégico néo foi tdo determinante na
aquisicdo dos papéis, uma vez que assumiram papéis invertidos e se sentem como
tal. Neste caso o fator social definiu os sexos e os papéis sexuais.

Atualmente, na cultura ocidental, as proibigcées de manifestagées de
comportamentos tipicos do sexo oposto sdo mais severas para os meninos, sendo
que as meninas podem usar roupas de meninos, brincar com brinquedos de
meninos, serem briguentas e barulhentas como os meninos. Estes por sua vez nao
podem usar roupas de meninas, brincar com os brinquedos e as brincadeiras delas
ou apresentar trejeitos que se assemelham ao de meninas, sob pena de punicéo dos
membros de sua sociedade. “Os individuos que ndo se enquadram nas normas
sociais previstas sdo considerados desviantes e tendem a apresentar sinais de
desajustamento psicologico e/ou social’.(GRACIANO, 1978, p. 30)

Varios autores, investigando sobre aprendizagens de papéis
sexuais, apontam algumas possibilidades que ser&o sintetizadas com o objetivo de
esclarecimento, lembrando que um posicionamento em relagdo a uma ou outra
vertente, demandaria um estudo muito aprofundado na area, o que podera ser
realizado pbsteriormente em continuidade a esta pesquisa.

Acompanharemos alguns estudiosos dos processos de identificacéo,
como Graciano (1978), Stoller, (1993), Zamberlam (1979), Chodorow (1978), Suplicy
(1985) entre outros.

Uma teoria divulgada a respeito da transmissdo dos estereétipos
sexuais é aquela que salienta o exemplo a ser seguido. A crianga adota
comportamentos tipicos do seu sexo atraves da imitagdo de modelos do mesmo
sexo que o seu; assim, as aprendizagens dos papéis podem ocorrer por imitagao,
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enquanto os modelos imitados oferecem reforgo ou punigéao para a consolidagéo da

imitagao. Nesta concepgéo, a resposta esperada é ensinada para a crianga.

Graciano (1978, p.36) mostra que Miller e Dollard (1941),
defenderam essa teoria afirmando que “o reforgo é essencial para o fortalecimento

de toda a conexdo entre estimulos e resposta” e, mesmo os comportamentos
imitativos e a identificagdo dependeriam de reforgo para sua ocorréncia. Para a
teoria da imitagdo, a crianga é reforgada a imitar o modelo adequado (do mesmo
sexo que o seu), adquirindo assim o papel sexual.

Essa hipotese € contrariada por Brandura (1962) que considera que
muitos comportamentos da crianga aparecem e s&o mantidos em seu repertério
independente de reforgos. Ele afirma que a aquisigcéo de papéis pela imitagdo ocorre
pela simples observagdo de modelos. Para este autor, o reforgo (direto ou indireto)
atua sobre o desempenho, mas nao sobre a aquisicio de comportamentos
imitativos. Demonstra que a aprendizagem destas normas se da através da
observacgio e imitagdo de modelos, sendo que o modelo mais imitado € o invejado
pela crianga.

Graciano (1978), cita uma proposta complementar que foi
apresentada por Maccoby (1959)°. Trata-se da teoria de “representagéo de papéis*
como forma de imitagdo, que veio complementar as anteriores. Aqui a crianga pode
interagir com o objeto de imitagdo. Assim, através da pratica dos comportamentos
com os modelos do mesmo sexo, a crianga tem oportunidade de interagir com eles
(tanto na familia nuclear, como nos circulos sociais mais amplos) e ao mesmo tempo
é incentivada a imitagdo. Os estudos do autor e seus colaboradores nao deram
conta de confirmar a preferéncia por imitar modelos do mesmo sexo.

Zamberlam (1979, p.3), nos informa que:

um conceito freqlientemente empregado na teoria da aprendizagem
social foi o de identificaggo, utilizado por Freud (1925) em sua teoria

de desenvolvimento para significar a capacidade do organismo de

® MACCOBY, E.E. Role Taking in Childhood and its Consequence for Social Learning. Child Development,
v.30, p.239-252, 1959.
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aprender e incorporar as caracteristicas dos pais no curso da
socializagdo”

Neste processo de aquisicdo de papéis sexuais, a identificagédo pode
ocorrer com modelos reais (pais, professores, amigos, etc) ou simbodlicos,
(personagens de filmes, estdrias, etc.) Nesta teoria, a crianga se identifica com
modelos que percebe como similares a si e ndo so6 imita o seu comportamento, mas
também emite novos comportamentos que julga estarem de acordo com regras que
inferiu a partir da observagéo dos modelos com os quais se identificou, e a partir das
demais informagdes que lhe sdo transmitidas.

Sobre os estudos Freud (1926), Graciano (1978, p.39 ) nos diz que

o processo de identificagéo seria responsavel pela internalizacdo
das normas e valores culturais de um grupo que policiam a conduta
do individuo (Super Ego), determinando também suas aspira¢des
(Ego Ideal). Embora n&o se encontrasse satisfeito com suas préprias
formulages tedricas sobre o processo, Freud (1931/ 1926) estava
convicto de sua ocorréncia, distinguindo-o inclusive da simples
imitagdo. O comportamento imitativo, que pode fazer parte do
processo de identificacdo, seria a expressdo comportamental da
assimilag&o do outro (0 modelo), a nivel inconsciente profundo.

A autora continua lembrando que

Freud (1931), propds que a masculinidade e a feminilidade se
estabelecem na infancia através da identificagdo profunda com os
pais. Assim, o menino para superar seu Complexo de Edipo, devido
as fantasias de ameaga de castragéo, se identificaria com o pai.
Enquanto a menina, interrompendo sua relagéo libidinal primaria com
a mae, por considera-la responsavel por sua castraggo inata (inveja
do pénis), desenvolveria a feminilidade apaixonando-se pelo pai e
identificando-se com a mé&e. Para este autor, a crianga desenvolvera
a feminilidade e a masculinidade através da imitagdo profunda do

que percebe como masculino e feminino em seus pais. ( GRACIANO,
1978. p. 40)

A autora nos faz ver que este pesquisador admite a fragilidade da
teoria psicanalitica para lidar com a construgéo do feminino. Tanto ele quanto seu
seguidor e continuador, Lacan (1985), adotaram como norma o modelo masculino e
investiram sua atengdo em compreender o processo de construgao significativa da
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mulher. André (1994), embora compartilhe dos principios lacanianos, considera que
a psicandlise deve se preocupar em pesquisar como uma menina se torna uma
mulher, mais que descreve-la. Evidenciando, assim, o que ela experimenta, vivencia
aprende e constréi para tornar-se uma mulher.

Os estudos sobre os processos de identificacéo de Graciano (1978),
nos alertam que os “processos cognitivos” na aquisicao de conhecimentos séo
valorizados por Kohlberg (1966). Ele considera que a auto-categorizagdo da crianga
como menino ou como menina (identidade de género) é responsavel pela
organizagao das atitudes em relagédo ao papel sexual. Assim esta identidade de
género resulta de julgamento de realidade. A crianga € um ser ativo, com

capacidade de discriminagéo, selegéo de estimulos e escolhas de respostas.

Segundo Graciano (1978, p.41) , “ao se categorizar como homens
os meninos passariam a valorizar o que € masculino, enquanto as meninas, ao se
categorizarem como mulheres, passariam a valorizar o que é feminino.”

Para Stoller (1993, p.28), a masculinidade ou feminilidade é uma
convicgao:

Além do fundamento biologico, a pessoa obtém estas convicces a
partir das atitudes dos pais, especialmente na infancia, sendo estas
atitudes mais ou menos semelhantes aquelas mantidas pela
sociedade como um todo, filtradas pelas personalidades
idiossincréaticas dos pais. Portanto tais convicgdes nio sdo verdades
eternas: elas se modificam quando as sociedades se modificam.

Este autor apresenta o conceito de identidade de género nuclear,
que resulta de varios fatores: uma forga biologica, que tem origem na vida fetal e
emerge da organizagao neurofisiologica do cérebro fetal; a designagéo do sexo ao
nascimento, apresentada pela mensagem que a aparéncia dos genitais externos do
bebé leva ao médico e pais e a convicgdo desta designagao; a influéncia incessante
das atitudes dos pais e a interagdo dessas percepgbes por parte do bebé;

fendmenos “bio- psiquicos” causados por padrdes habituais de manejo do bebé e o
desenvolvimento do ego corporal.
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Stoller (1993, p.32) afirma que:

Mesmo quando a anatomia € imperfeita, de modo que a aparéncia
dos genitais e suas sensagdes sao diferentes daquelas dos homens
ou mulheres perfeitas, o individuo desenvolve um inequivoco sentido
de ser um homem ou de ser uma mulher, se a designacgdo de sexo e
a educacéo sdo também inequivocas.

Contestando Freud, que atribui as identificacées do menino como
“macho” e da menina como “fémea” aos sentimentos de castragdo nos homens e
inveja do pénis nas mulheres, Stoller (1993), apresenta seu conceito de identificagéo
de género nuclear modificando a teoria de Freud como segue:

Embora seja verdade que o primeiro amor do menino &
heterossexual, e embora os pais sejam rivais excessivamente
poderosos, ha um estagio mais precoce no desenvolvimento da
identidade de género em que o menino esta fundido com a mae.

Apenas depois de uns meses € que ela gradualmente se torna um
objeto claramente separado...

Dependendo de como e com qual intensidade a mée permite ao filho
separar-se, esta fase de fusdo com ela deixara efeitos residuais que

podem ser expressos como disturbios na masculinidade. (STOLLER,
1993, p.35)

Seguindo nesta linha de pensamento, Stoller, (1993. p.36) atribui
“estas diferencas sexuais ndo apenas ao cérebro e aos hormoénios, mas a
necessidade dos homens de constante vigilancia contra um anseio inaceitavel de
voltar a fusdo da simbiose”. Para ele, uma mulher ndo é um homem fracassado e a
feminilidade nas mulheres n&o é apenas inveja do pénis, ou negagao ou aceitagao
resignada da castragcdo. Da mesma forma, a masculinidade nos homens ndo é
simplesmente um estado natural que precisa apenas ser preservado para
desenvolver-se sadiamente, mas sim, uma conquista. Atribui a acentuada
feminilidade de alguns meninos ao contato muito prolongado e intimo com suas
maes e a masculinidade de algumas meninas ao rompimento precoce e drastico do
contato com a mae.

Sobre esses meninos efeminados, o autor afirma que quando estio
crescidos para brincar com outras criangas, escolheréo as meninas e estas por sua
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vez aceitam a companhia deles, diagnosticando corretamente sua feminilidade, pois
elas n&do aceitariam brincar com um menino masculino. Para esta crianga, a escola
se torna lugar desagradavel e doloroso, ja que sua feminilidade o transforma em alvo
de brincadeiras por parte dos outros meninos (raramente das meninas).

Stoller (1993. p.58) afirma-nos ainda, que para o menino muito
feminino, “sua mae, ndo seu pai, € o modelo para a sua identificag&do de género, e
ela ndo é o objeto de seu erotismo. Ele quer ser como ela mais do que té-la. Seu pai
ausente demais, ndo é rival nem modelo”. O autor sugere que essa feminilidade
acentuada em meninos anatdmica e geneticamente normais pode comegar em um
ambiente de excessiva gratificagdo, enquanto o conflito, trauma e frustracéo sao
insignificantes. Nao devendo ser relacionada simplesmente a regresséo induzida por
ansiedade (de castragdo), como no caso da teoria psicanalitica. Para este autor, o

meio domina o bioldgico e n&o o inverso.

Para Chodorow (1990, p.20) género é o sexo socioldgico, isto &, “a
sociedade que cria o género masculino para o menino e para o homem e o género
feminino para a menina e a mulher’. Para a autora, a formagdo da identidade
feminina ocorre na relagao estabelecida entre mée e o bebé, ja que as maes tendem
a experimentar suas filhas como semelhantes ou continuagéo de si mesmas e a
seus filhos como opostos masculinos, enquanto os meninos, ao definirem-se como
homens, separam as suas méaes de si mesmos.

| Segundo Suplicy (1985), alguns pesquisadores atribuem a
feminilidade ou a masculinidade a fatores hormonais e afirmam que esta ja estara
formada aos trés anos de idade, sendo que a educagéo tem papel importante, mas o
processo de sexualizagdo comega na vida fetal. No momento da concepgao, o
espermatozoide fertiliza o 6vulo e os cromossomos XX ou XY determinam o primeiro
processo de desenvolvimento sexual em dire¢éo a ser homem ou mulher. Na sexta

semana de gestagéo, as gonadas comegam a se transformar em testiculos para os

portadores de cromossomos XY, e em ovarios para os portadores de cromossomos
XX.
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Os hormdnios produzidos pelas génadas do feto dirigirdo o processo
de diferenciagdo sexual, sem a interferéncia da sociedade. Para Suplicy (1985,
p.184) “provavelmente , a sociedade ndo afeta, ou tera influéncia extremamente
restrita nas diregées do desenvolvimento pré- natal, mas no minuto em que o ser
humano nasce, ela assume o controle”.

Segundo Suplicy, (1985, p.185), “O bebé nasce com a
predisposi¢do, mas nao é programado. A representacdo mental da diferenciagéo
sexual s6 pode ocorrer com a estimulagéo social”. Para a autora, as primeiras
vivéncias da crianca é de fus&o com a méae, e a primeira dificuldade € a separagéo e
a individuagao. Para o menino, a identidade de género masculino deve substituir sua
identificagdo com a mée. Essa identidade e individuagdo esta vinculada ao sentido
de masculinidade ou de identidade masculina que € baseada na identidade do pai,
que ndo necessariamente estara presente, pode ocorrer uma identificagdo com o

papel do pai e ndo com a pessoa do pai. Ja, na identificagédo das meninas:

as méaes tendem a se diferenciar mais com suas filhas e a ajuda-las
menos a se diferenciar, entdo o processo de separagio e
individualizagdo € bastante dificil para as meninas, pois € facilitado
para elas e culturalmente reforgada a ser igual a mae. (SUPLICY,
1985, p.190)

A orientagdo sexual de uma pessoa € moldada por uma complexa
interagdo de fatores biologicos, psicologicos e sociais, nos primeiros anos de vida.
Segundo artigo publicado no jornal Diario do Nordeste, 08/08/2000. “O que define a
orientagédo sexual de uma pessoa, conforme o Grupo Gay da Bahia, presidido pelo
antropdlogo Luis Mott, € um conjunto de fatores hormonais, genéticos, ou
congénitos, além das experiéncias vividas durante a infancia”. (CIENTISTA..., 2000)

Ha, por outro lado, a visdo de que a sexualidade nao ¢é algo dado
pela natureza, inerente ao ser humano, mas € “aprendida, ou melhor, é construida,
ao longo de toda a vida, de muitos modos, por todos os sujeitos.” (LOURO, 2000,
p.11). A sexualidade ndo € uma questéo pessoal, mas € social e politica. Para Silva
(1999, p.106), “a identidade sexual € também dependente da significagdo que Ihe &
dada: ela é, tal como a identidade de género, uma construgdo social e cultural”.
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A identidade é sempre uma relagéo e o que eu sou s6 se define pelo
que eu ndo sou; ou seja, a definicdo de identidade € sempre dependente da
identidade do outro. O homem fora do conceito de género possui orienta¢des
sexuais que se confundem no momento em que sao definidas num conjunto de
regras que variam de uma sociedade a outra. Na organizagéo e divisdo social e
sexual do trabalho, na distribuicdo dos empregos pela populagao, nos regulamentos
das unides conjugais, nas responsabilidades paternas ou nas fungdes domésticas

de cada sociedade, estao inscritos e fixados os papéis sexuais.

Em nossa sociedade, a norma estabelecida remete-se ao homem,
heterossexual, de classe média urbana e cristdo. Essa passa a ser a referéncia e
ndo precisara mais ser nomeada, pois serao os “outros sujeitos sociais que se
tornarao “marcados”, que definirdo e serdo denominados a partir dessa referéncia.”
(LOURO,2000, p.15). Os individuos e as instituicoes precisam desse “outro”, dessa
identidade subjugada para se afirmar e para se definir. Sua afirmagéo se da na
medida em que a contraria e rejeita.

Da mesma forma, como a sexualidade ndo pode ser considerada
como algo dado pela natureza, inerente ao ser humano, a heterossexualidade nao
pode ser concebida como natural universal e normal. Pode ocorrer que os desejos e
as necessidades que alguém experimente esteja em discordancia com as
aparéncias do seu corpo. Para Money e Hampson (apud WEREBE, 1998), sexo e
género n&o tém necessariamente uma relagdo de simetria. Ha individuos cuja
férmula cromossémica € XY e que sdo fisicamente normais, mas que ndo assumem
sua identidéde masculina e ha outros que adquirem esta identidade apesar de
possuirem anomalias genéticas. N&o € pois o cromossoma Y ou os 6rgaos sexuais
masculinos que definem o homem.

A produgdo da heterossexualidade € acompanhada da rejeicdo da
homossexualidade. Essa rejeicdo e, muitas vezes, declarada como homofobia e
pode ser percebida em atividades cotidianas, como nas piadas, gozagées, apelidos
e gestos produzidos por meninos e meninas para dirigirem aqueles e aquelas que

n&o se ajustam aos padrées de género e sexualidade admitidos na cultura em que

vivem.
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A homofobia & concebida e ensinada na escola e segundo Louro
(2000, p.29) “expressa-se pelo desprezo, pelo afastamento, pela imposi¢do do
ridiculo. Como se a homossexualidade fosse “contagiosa”, cria-se uma grande
resisténcia em demonstrar simpatia para com sujeitos homossexuais®, como se a
aproximagéo pudesse significar ades&o a tal pratica ou identidade. Afirma, ainda,
essa autora, que no que se refere a sexualidade, a escola passa de lugar do
conhecimento a local do desconhecimento, da ignoréncia e do ocultamento,
transformando-se num dos espacos mais dificeis para alguém assumir sua condicgédo
de homossexual ou bissexual.

1.5 Uma Escola para a Construgéo de Identidades de Género

As praticas sociais e instituicbes das quais o sujeito participa,
“tabricam” os sujeitos, pois “na medida em que os estereotipos dos papéis sexuais
sdo impostos, e até certo ponto aceitos, eles se transformam em identidades
psicologicas.” (WEREBE, 1998, p.27). O tornar-se homem ou tornar-se mulher,
constitui-se, entdo, obra de relagbes de género, os sujeitos se identificam, social e
historicamente, como masculinos ou femininos construindo, assim, suas identidades
de género. As identidades s&o sempre construidas, nao sao dadas e acabadas num
determinado momento, mas estdo sempre em construgdo, sdo passiveis de

transformacao:

Em suas relagdes sociais, atravessadas por diferentes discursos,
simbolos, representagdes e praticas, os sujeitos vdo se construindo
como masculinos ou femininos, arranjando e desarranjando seus

lugares sociais, suas disposigdes, suas formas de ser e de estar no
mundo. (LOURO, 1999, p. 28).

E necessario entender o género como constituinte da identidade dos
sujeitos, e estes, como tendo identidades multiplas e mutaveis, identidades que se
transformam, que podem ser contraditorias a depender do pertencimento a
diferentes grupos étnicos, sexuais, de classe, de género. O género transcende o
desempenho de papéis e passa a fazer parte do sujeito que, ao mesmo tempo, pode

ser brasileiro, negro, catélico, homem. As multiplas identidades que o sujeito assume
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sdo negociadas e construidas socialmente, ndo podendo ser somadas ou

agregadas, pois € um processo que influencia e é influenciado por intmeras
instituicbes e praticas.

As marcas de identidade sao inscritas em nossos corpos, assim
como inscrevemos, também, as diferenciagbées e treinamos nossos sentidos para
perceber e decodificar essas marcas no outro. Aprendemos a classificar o outro
pelos seus gestos e seus comportamentos, pelas formas como se expressa e se
apresenta corporalmente. A esse respeito, Louro (2000, p.11) , ressalta:

A inscricdo dos géneros feminino ou masculino nos corpos é feita,
sempre, no contexto de uma determinada cultura e, portanto, com as
marcas dessa cultura. As possibilidades da sexualidade, das formas
de expressar os desejos e prazeres, também sdo sempre
socialmente estabelecidos e codificadas. As identidades de género e
sexuais sdo portanto, compostas e definidas por relagdes sociais,
elas sdo moldadas pelas redes de poder de uma sociedade.

A produgdo dos sujeitos € um processo plural e permanente; os
sujeitos nao sdo meros receptores, mas participam ativamente na construgéo de suas

identidades.

Foucault (1987), aponta para a fabricagédo dos individuos através da

disciplina e da escola. Para ele, a disciplina & uma forma de poder modesto, mas

permanente. E sutil, quase imperceptivel, mas é continuo e exerce poder e :
dominagéo sobre os sujeitos. Da mesma forma, nos alerta Louro (1999) que a escola uii;
ensina, produz e preserva as diferencas, criando corpos escolarizados que |
distinguem os meninos das meninas, pelo jeito de sentar ou de se comportar, de
andar, de se movimentar, de se expressar. Essas marcas de escolaridade se
inscrevem de tal forma nos corpos dos sujeitos que € possivel supor que uma jovem
foi normalista ou que um jovem freqlientou a escola militar.

Ainda que sob novas formas, a escola continua imprimindo sua
“marca distintiva” sobre os sujeitos de forma muito sutil, mas é preciso estar atento

aos indicios que nos levam a perceber as diferengas sendo construidas, aprendidas

e interiorizadas, tornando-se quase “naturais”.(ainda que sejam “fatos culturais”).
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A escola, ou o processo de escolarizagdo, pode demonstrar seu
poder de diversas formas, seja separando os sujeitos, dividindo-os internamente
através de mecanismos de avaliagao, classificagéo, hierarquizagao, seja separando
adultos de criangas, meninos de meninas. Podemos ver dentro das escolas que os
“Curriculos, regulamentos, instrumentos de avaliagdo e ordenamento dividem,
hierarquizam, subordinam, legitimam ou desqualificam os sujeitos” (LOURO, 1999,
p. 85), portanto é inegavel que a escola contribui para a construgédo dos conceitos de
género ou das identidades de género.

A escola pode garantir e produzir as diferengas entre os sujeitos,
limitando os espacos, definindo cada qual em seu lugar, separando meninos de
meninas, ensinando qual é exatamente o lugar dos meninos e o das meninas,
Louro (1999, p.61) vai mais adiante: “Gestos, movimentos, sentidos sé&o produzidos
no espago escolar e incorporados por meninos e meninas, tornando-se parte dos

seus corpos.” (grifo do autora)

Ainda hoje é possivel perceber a escola imprimindo suas marcas
nos corpos de seus alunos, fabricando sujeitos pela disciplina, pelas praticas
rotineiras e comuns. As ligdes que ensinam as diferengas estdo nas praticas
cotidianas que envolvem o sujeito tanto na separagéo em filas, quanto na separagao
dos brinquedos, das preferéncias, na escolha das atividades a serem aplicadas para

as meninas e para 0s meninos.

O objetivo da discussdo contida neste capitulo foi o de tecer
consideragées acerca das nogdes de género e examinar as questées mais
profundas por elas suscitadas em maior ou menor grau de projegdo. O capitulo a

seguir tratara das caracteristicas do desenho infantil, de associagdes que podem ser

efetuadas tais como sua semelhanga com o desenho primitivo e o enfoque de
constituigao e desenvolvimento do grafismo na crianga.
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CAPITULOII

TRAGOS DO DESENHO PRIMITIVO NO DESENHO DA CRIANGCA: O
DESENVOLVIMENTO DA LINGUAGEM GRAFICA DO HOMEM.

O desenho da crianga é um didlogo permanente entre ela e o
mundo, numa busca constante de inteligibilidade e comunicabilidade. Marino (1957)
admite que ha analogia entre o desenho da crianga e do homem primitivo e observa
que a evolugdo psicolégica da crianga até atingir o mundo adulto recapitula a
evoluggo da espécie, do modo primitivo ao modo civilizado. Comparando o desenho
primitivo e 0 desenho de criangas, o autor percebeu que ambos sé@o esquematicos e
transparentes e tanto as criangas quanto os primitivos desenham o que pensam e
sabem sobre a realidade; ndo apenas o que a realidade demonstra.

A correlagdo entre as regularidades que se verificam entre os
desenhos infantis e os do homem primitivo, oferece oportunidade para que se
busque tragar um paralelo com a histéria do desenvolvimento da linguagem,
revisitando os ancestrais do homo sapiens, que ao se utilizarem de gritos, grunhidos
e do ronco para transmitir seus pensamentos, estavam criando as bases para a
construgdo de codigos fonéticos com os quais o género humano estabeleceria
maneiras mais refinadas de comunicar-se. Essa forma de comunicagéo, porém, nao
podia ser conservada, preservada, perpetuada, ou levada para outras localidades; a
comunicagdo oral era temporal e local. O desafio que se colocava era: Como torna-
la mével e duradoura? Como registrar uma idéia, como transpé-la no tempo e no

espago?

Marino (1957), afirma que foi através da observagao da natureza e
da apropriagdo desta, que 0s ancestrais do homem buscaram encontrar solugbes
para suas preocupagoes e desafios, como no caso do desenvolvimento do grafismo
e do processo de gravagdo, que tiveram origem na observacdo de pegadas de

animais impressas em terreno mole. Estas Ultimas, depois de secas pela agdo do

calor, deixavam gravadas evidéncias da passagem do animal por aquele local. O
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barro endurecido deixava registrado o contato das patas do animal com o solo,

indicando o ato de caminhar do animal.

O homem sabia que a pegada n&o era o animal; sabia, também, que
nao estava representado ali o animal todo, mas somente algumas partes dele; essas
partes |he forneciam pistas que auxiliavam na investigagdo acerca de sua espécie,
de seu tamanho, de seu peso etc. A representacéo de uma parte do animal era
suficiente para que o homem percebesse a presenca do animal como um todo e
inferisse sobre sua espécie, a partir de caracteristicas presentes na parte
representada. O homem poderia reconhecer o animal pelo registro da sua pegada,
pelos “indicios” que ela apresentava, como nos mostra Ginzburg (1989, p.143-149)

em seu texto “Sinais — raizes para um paradigma indiciario” ”.

Para Marino (1957), a observagéo das pegadas de um animal
sugeria ao homem que o animal poderia ser representado através de desenhos de
partes dele. Assim, quando o homem percebe que somente uma parte do animal
pode representa-lo por inteiro, e passa a usar esta forma de representagao, ele esta
criando os simbolos graficos, que s&o formas de simplificagdo do objeto a ser

representado.

A simplificacdo das formas também viria a ser um ganho para o
desenvolvimento dos varios tipos de comunicagéo. Desse modo, na evolugdo da
comunicagao, os desenhos foram-se desgastando e resultaram numa representagéo
simbélica, que era suficiente para a representagéo das idéias com clareza, até

evoluir para algumas formas de escrita.

Da observagdo do barro endurecido em forma de pegada
preservando a agéo do animal, surgiu e se desenvolveu o processo de gravagdo em
placas de barro, que depois de secas eram cozidas ao fogo durante varias horas,

7 Este texto apresenta as idéias de um escritor italiano que se baseava em pormenores do corpo humano para
atribuir autenticidade a obras de arte, mostrando que um copista n&o se preocuparia em copiar com perfeicao
detalhes de unhas ou da formagao das curvas da oretha de seu modelo. Segundo esse médico e estudioso de
arte, nos detalhes mais simples do corpo, era possivel encontrar os “indiclos” que levariam as pistas corretas
podendo-se confirmar hipéteses sobre a autoria das obras de arte em quest#o. Esse médico italiano ora
Giovanni Morelli que escrevia e publicava em alem&o com o nome de lvann Lermolieff (1874-1876). As idélas de
Morelli teriam influenciado Freud na fase pré- analitica, quando escreveria em 1914 o texto “Moisés de
Miguelangelo”.
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transformando a argila origindria em ceramica muito mais resistente; podendo,
assim, registrar e comunicar suas mensagens e idéias de forma mais duradoura e

moével.

Em suas pesquisas sobre o desenvolvimento do desenho, Marino
(1957, p.13), observa que o homem tem criado recursos para lhe poupar tempo e
esforco, como no caso da utilizagdo dos animais para trabalhos brutos, ou a
utilizagdo da alavanca para mover objetos muito pesados. A simplificagédo dos
desenhos pelo homem primitivo obedece a essa analogia, pois @ medida que a
pratica do desenhista aumenta, seu desenho se aperfeicoa e simplifica-se para
economia de esforgo. O desenho primitivo vai-se simplificando, se desgastando,
dando origem & representagdo simbodlica j& suficiente para a representagcéo de

idéias.

O homem primitivo copiava a natureza e o exercicio de simplificagao
das formas levou-o aos desenhos mais geométricos. Ja as criangas, com base nesta
comparacdo, iniciam seus desenhos com formas simplificadas por nao coordenarem
0s movimentos para registrar o objeto como € visto, ou por dificuldades perceptivas
de proporgdes e continuidade causadas pela atengdo limitada e descontinua que
leva a crianca a direcionar sua atengdo para a agéo, desviando-a das proporgdes.
Mas elas procuram dar todo o tipo de informagéo sobre o objeto representado,
utilizando-se de recursos como transparéncia ® nos desenhos, ou os pormenores
funcionais®, também chamados de pormenores visuais. Esse procedimento visa
facilitar a compreensao do objeto e suas fungbes, ou da agdo em questao, mesmo
que estes pormenores ndo estejam presentes na realidade representada. Esses
recursos sao utilizados pelas criangas para dar visibilidade as suas experiéncias com

o objeto.

A crianga desenvolvera esquemas para desenhar que representam o
conceito que possuem do objeto. A maneira de representar as coisas € indicio das

® Transparéncia, ou Raio X, & o recurso utilizado pela crianga para representar o interior e o exterior de um objeto
simultaneamente, como no caso do desenho de uma casa com paredes transparentes que deixam visiveis cenas
em seu interior. ( LOWENFELD e BRITTAIN, 1977)

Pormenores funcionais ou visuais, s&o recursos utilizados pela crianga para explicar fungdes de objetos, como
no caso do desenho de uma cerca, ou uma estrada, que passa por detrds da casa, mas aparece no desenho
por cima do telhado da casa. ( LUQUET, 1969)




47

experiéncias vivenciadas. Ela torna-se o sujeito de seu processo, aprende a
desenhar na sua interagao com o desenho, o que Ihe propicia construir hipéteses
acerca da natureza e funcdo desse sistema de representagéo. Dentro deste
enfoque, na linguagem grafico-plastica, a crianga néo nasce sabendo desenhar, mas
constréi o seu conhecimento acerca do desenho através da sua atividade com este

objeto de conhecimento. A crianga aprende a linguagem do desenho, desenhando.

2.1 O Desenho como Linguagem Gréfica Infantil

Toda crianca desenha. Desde o momento em que €& capaz de
segurar um objeto que produza marcas, a crianca registrara seu movimento, seja
com uma varinha na areia, seja com uma caneta no sofa, seja com lapis, pincel ou
tinta no papel, seja com carvao ou giz no muro ou no ch&o. O desenho para a
crianca faz parte de seu universo ludico, é um jogo em que ela pode contar uma
histéria na qual desempenha dois papéis importantes: participa como autora do seu

desenho e usuaria desse desenho como um brinquedo.

Ao mesmo tempo em que constrdi o desenho, brinca com os
elementos que ele fornece. A crianca desenha para brincar. Desenhando, ela cria
seu espago de interagao. Além de jogo e brincadeira, o desenho contém
informagdes, vivéncias e experiéncias Gnicas do desenhista; sdo informacées
particulares que vao sendo registradas e déo forma a idéia original. A construgéo e

manipulagé'o desses dados pessoais envolvem e geram prazer na crianga durante o

ato de desenhar.

O ato de brincar nao se distingue do ato de desenhar. Ao planejar e

organizar a distribuicao dos elementos que comporéo seu espago de brinquedo ou
de jogo, ela esta desenhando no espago. Na composi¢éo desses espagos ltdicos
aparecem desenhos significativos para ela, porque tambem nessa distribuigéo estao

presentes os dados pessoais da crianga. Tanto a expressdo grafica quanto a
espacial s&o pessoais € contém caracteristicas do seu planejador.
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Do ponto de vista etimoldgico, a palavra desenho significa também
“designio” e nos da a nogao de projeto, assim, desenhar é planejar, é langar-se para
frent, “a crianga quando desenha esta firmando sua capacidade de designar’.
(MOREIRA, 1984, p.16). Esse planejamento ocorre quando a crianga desenha o
trago no papel registrando sua idéia, dando formato a sua historia; ou quando
concebe o seu espago de jogo com os materiais de que dispée no momento.
Distribuindo seus brinquedos no espago, a crianca estd desenhando, esta
reorganizando esse espago, € a maneira de distribuir os brinquedos é singular,

pessoal e significativa. Além disso, esse desenho contém informagdes sobre a

crianga que o produziu.

Para Mario de Andrade (apud MOREIRA, 1984, p.20) “O desenho
fala, chega a ser uma espécie de escritura, uma caligrafia”. Para a crianga,
desenhar, pintar ou construir é atividade dinamica e unificadora; constitui um
processo complexo em que ela retine diversos elementos de sua experiéncia, para
formar um novo e significativo todo. E de acordo com Lowelfeld e Brittain (1977),
enquanto desenha a crianca seleciona, interpreta, transforma e reapresenta os
elementos, e neste processo estdo presentes sua visao, percepgao, vivéncias e
conceitos sobre o mundo e sobre seu meio, além da comunicagdo de seus
pensamentos. “O desenho, desta forma, pode ser visto como mensageiro de
imagens, integrando as lembradas as percebidas, as conscientes e as inconscientes,
as vividas as imaginadas ou fantasiadas”. (OLIVEIRA, 1998, p.21).

O desenho é assim, manifestagdo de necessidade vital para a
crianga cohhecer, agir e comunicar-se com esse mundo. Essa atividade envolve
muitas de suas necessidades e potencialidades, o que faz ver a inter-relagao de
varios aspectos do seu desenvolvimento, como os aspectos motores, afetivos, ou
cognitivos. Os estudiosos do desenho infantil, referenciados neste trabalho, notam
certas regularidades na evolugdo dos desenhos de criangas de varias partes do
mundo. Para eles, o que muda nos desenhos de cada crianga, principalmente, séo
os elementos significativos que compoem o ambiente em que ela vive. Criangas de
qualquer nacionalidade desenham da mesma maneira; 0 que variam sio os

elementos representados e seus significados.
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Ao desenhar, a crianga representa nao o que vé, mas o que sabe do
objeto representado ou do mundo exterior. E esse mundo exterior que influencia a
selecdo de assuntos, pois a construcao do repertério grafico da crianga, depende de
suas interacdes com o meio, de suas vivéncias e percepgdes deste mundo. Assim,
“todas as criangas desenham de maneira idéntica quanto a parte formal, ao passo
que, com relagdo ao assunto, nota-se nele, grandemente, a influéncia do meio.”
(MARINO, 1957, p.20). Essa afirmagéo deste autor sera contestada no decorrer das
analises dos desenhos no terceiro capitulo, sendo possivel perceber que a parte

formal também é influenciada pelo meio e pelas vivéncias espaciais da crianga.

2.2 Trés Autores: Um Percurso

A idéia da influéncia do meio na construgdo do conhecimento nos
direciona para a escolha dos autores que nos acompanharéo neste trabalho.
Destaque sera dado a estudos como os de Luquet (1969); Moreira (1984) e
Lowenfeld e Brittain (1977) que desenvolveram pesquisas sobre o desenho infantil
em diferentes momentos e locais e apresentam pontos comuns que concebem a
construcéo do conhecimento no desenho como fruto da atividade da crianga em sua
interagdo com o meio, € a linguagem grafico-plastica como um sistema de
representagdo a ser construido pelo sujeito ao se apropriar desse objeto de

conhecimento.

Apresentaremos, €m seguida, a percepgdo desses autores,
aprofundando-nos em seus estudos, tragando paralelos entre suas observagdes,
s idéias as de outros estudiosos — como psicologos, psiquiatras,
dagogos — que se interessam pelo desenho infantil e

mesclando sua

sociélogos, estetas € pe€
consideram a representagdo grafica um meio para o acompanhamento e

compreenséo do desenvolvimento da crianca em varios aspectos.

As idéias defendidas pelos autores com os quais daremos

sustentagéo a nosso estudo sobre o desenho infantil, ampliam a compreensao sobre
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essa modalidade de manifestagéo artistica e oferecem recursos para a etapa

analitica do trabalho.

2.2.1 Moreira e o Jogo do Desenho

Moreira (1984), é brasileira e contemporanea, pesquisadora do

desenho infantil, faz um paralelo entre 0 desenvolvimento do desenho e o

desenvolvimento do jogo, utilizando para isso os estudos de Piaget (1975) em

relagdo ao “exercicio”, ao" simbolo” e a ‘regra’. A autora traca a trajetéria tipica
percorrida pela crianga desde 0s jogos de e
imples movimento de braco, passando pelo jogo simbdlico que tenta

se assemelhar com algo conhecido, até a utilizagdo de

xercicios, que sao 0s primeiros registros

graficos do s
representar algo ou tenta

regras para o desenho, ao qué a autora denomina jogo regulado.

Entende por desenho 0 trago no papel ou em qualquer superficie,

mas também a maneira como a crianga concebe o seu espago de jogo com 0s

materiais de que dispoe. Focaliza o desenho como possibilidade de brincar, de falar,

marcando o desenvolvimento da infancia e assumindo carater préprio a cada fase.

Entende o desenho como designi

representado tanto em seus desenhos quanto e
gistrar suas idéias, para descrever ou documentar cenas

o, aproximando-se de um projeto que podera ser
m suas brincadeiras e jogos. A

crianga desenha para re

vividas ou idealizadas, desenha para contar historias.

Para a autora, as mesmas etapas do jogo se sucedem no desenho,

pois este & também uma forma de jogo. A crianca desenha pelo prazer do gesto,

executando jogos de exercicios € @ conquista do ¢
anca ainda ndo se interessa pela cor, que é usada ao

ontrole da médo da origem a

garatuja. Nesta fase a cri

acaso. Quando a crianca conquist
-se circulares e espiraladas até fechar em um

a maior coordenagdo motora e visual, suas

garatujas se arredondam, tornando
m a primeira forma & desejando homea-las.

circulo, conquistando assi
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Para Moreira (1984, p. 31) “a conquista do circulo marca uma etapa
bastante importante, é o esbogo de uma representagéo”, é a conquista da primeira
forma reconhecivel e marca o “inicio de uma necessidade de nomear os desenhos”.
Com a conquista do circulo e a necessidade de se nomear os desenhos, a crianga
Passa entao a criar seus simbolos exercitando seu jogo simbdlico e dando inicio &
répresentacéo. Dar nome a um desenho ou desejar desenhar algo que possa ser
reconhecido marca o inicio do jogo simbdlico, quando a crianga desenha para dizer
algo e usa o desenho como forma de linguagem. Agora, as formas vdo se

estruturando cada vez mais, porém a cor € arbitraria e a ocupagéo do espaco ainda

nao obedece regras

De jogo simbdlico, o desenho passa a jogo regulado e existe um
Compromisso maior com o real. A crianga agora se preocupa em usar a cor mais
préxima do real, e o espago se estrutura dentro de regras que definem onde cada
Coisa deve estar. Tanto o céu, quanto a terra terdo seus lugares definidos no espaco
do desenho. Existe preocupac¢do com as formas e proporgdes, assim como com a

Sequéncia de cenas para dar sentido & uma historia.

Considerando que os trabalhos das criangas sdo bastante
uniformes, o que muda séo os objetos significativos que compéem o ambiente
vivencial da crianga e a importancia cultural do momento em que a crianga vem a
Conhecer estes objetos. Nesta fase, as analogias perdem terreno para a busca em
direcdo a um maior realismo. O desenho perde em fantasia para ganhar em
estruturacdo. O descompromisso com o real marcava a fase do jogo simbdlico,
momento em que a crianga utilizava a cor com liberdade e representava o espaco e
0 tempo simultaneamente. Sua fantasia era expressa no nivel plastico, ou seja, pela
forma de se utilizarem os elementos de composigdo. Para Moreira (1984, p.49),
‘agora a fantasia se manifesta ao nivel da idéia representada”. A crianga
representara fadas, principes, heréis e monstros, além das aventuras intergalacticas,
Porém dentro de convengdes pré- estabelecidas. A crianga criarg personagens e
situagées diferentes, construira historias. Segundo Moreira (1984, p.49) “é proprio do

Pensamento operacional concreto 0 compromisso com o real”.
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Esse amadurecimento fara com que a crianga deixe, aos poucos, de
se utilizar do desenho como linguagem, calando-se. A crianga deixara de desenhar,
de cantar e de criar histérias e acreditara que ndo sabe desenhar, pelo fato de nao
saber representar o objeto como ele é visto e representado pelo adulto. O desenho
por analogia, a abstragdo e a cor arbitraria so voitarao a ser utilizados na
adolescéncia.

Moreira (1984) afirma ainda, que na sociedade capitalista a arte é
separada da vida, negando ao homem comum a possibilidade de criar suas proprias
manifestagdes, forgando-0 a consumir @ manifestagéo alheia. Nesta sociedade as
manifestagbes expressivas sdo afastadas do cotidiano e a crianca tera um lugar
destinado a infancia. A escola surge, entdo, para educar a crianga, para prepara-ia

para a sociedade, sendo, portanto reprodutora de seus valores e ideais.

2.2.2 Lowenfeld e as Fases do Desenho Infantil

Lowenfeld e Brittain (1977) desenvolveram suas pesquisas sobre
desenho infantil nos Estados Unidos, na primeira metade do século. Estes autores
afirmam que o desenvolvimento do desenho infantil acompanha o desenvolvimento
cognitivo e apresentam etapas que a crianca ira trilhar através do seu desenho e, ao
mesmo tempo, se preocupam em n&o provocar influéncias no desenho da crianga,

aconselhando professores e pais a ndo oferecerem modelos para as criangas.

Em suas pesquisas sobre o desenvolvimento da capacidade
criadora, apresentam um aprofundado estudo sobre o desenho da crianga, baseado
no desenvolvimento maturacionista, mas reconhecem a influéncia do ambiente
externo no desenho da crianca a ponto de recomendar aqueles que lidardo com a
crianca e seus desenhos, que ndo déem a elas desenhos de outras, para nao
influencia-las, fazendo-nos acreditar na possibilidade de um desenho espontaneo e
isento de influéncias do meio.
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Ressaltam que o desenho acompanha o desenvolvimento cognitivo
da crianca, e definem fases para esse desenvolvimento denominadas de : garatuja,

garatuja nomeada , pré- esquema, esquema, realismo e pseudonaturalista.

Os autores denominaram de garatuja, os primeiros rabiscos
produzidos pelas criangas, os tragos que registram seus movimentos de brago que
ocorrem a partir dos 18 meses de idade (figura 01), até dominarem esses
movimentos e produzirem um trago que registra movimentos mais controlados, a
garatuja controlada, que ja é possivel a partir dos 2 anos e meio (figura 02). Nesta
evolugdo a crianga consegue fechar um circulo e conquistar a primeira forma
reconhecivel, por volta dos trés anos, passando entao a dar nomes aos seus tragos,

produzindo as garatujas nomeadas. ( Figura 03).

Figura 01 — Garatuja
Aluna de 2 anos
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Figura 02 garatuja controlada
Aluno de 2 anos

Figura 03 Garatuja nomeada
Aluna de 3 anos
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Entre 4 e 6 anos, a criancga entrara na fase pré- esquematica (figura
4 a e figura 4 b), quando fara as primeiras tentativas de representagéo da realidade.
E nessa fase que se da a criagdo consciente da forma. A crianga relaciona o
desenho mais com o objeto do que com a cor. O espago gravita em torno da crianga
e é mencionado como espago corporal. E a fase do egocentrismo. Nessa idade, a
crianca tem necessidade de se estabelecer, de se colocar diante das coisas, de ser
aceita e se percebe apta a expressar seus sentimentos. A crianga da vida a objetos

e tem motivagdo nas experiéncias
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Figura 04 A — Pré-esquema Figura 04 B- Pré-esquema
Aluno de 4 anos Aluno de 4 anos

Na fase esquemética, entre 7 e 9 anos, a crianga conquista o
conceito de forma. Ela usa o esquema, que é um simbolo do objeto real. Este
esquema é flexivel e pode se alterar, mas se repete com muita freqiiéncia, a ponto

de podermos reconhecer os esquemas que cada crianga usa para representar o

conceito que tem sobre o objeto.
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Figura 05 — Esquema
Aluna de 4 anos

Nao encontraremos esquemas idénticos, pois a construgéo destes
dependem dos conceitos e vivéncias que as criangas tém com as coisas. o)
esquema de um objeto é o conceito a que a crianga finalmente chegou, € representa
seu conhecimento ativo do objeto. “O esquema de um homem de cada crianga sera
muito diferente do que qualquer outra crianga” (LOWENFELD e BRITTAIN 1977,
p.184). A repetigao destes esquemas pode ser visualizada em seu desenvolvimento,
nos anexos 1 e 2, que mostram documentos da escola com a evolucdo dos

desenhos e da escrita de uma menina e de um menino respectivamente.

Nesta fase, a crianga se apercebe das relagdes existentes entre ela
e seu meio, que é onde as coisas estdo; assim, utiliza-se de esquemas também para
resolver seus problemas de espago, criando recursos graficos e visuais, como linha
de base para representar o ar (linha do horizonte), (figura 06), ou duas linhas de
base para representar a terra e o ar. (figura 07). Neste desenho, a crianca utilizou o
espago entre a primeira linha de base, onde estio todos os elementos alinhados e
uma segunda linha representada pelos morros desenhados com uma linha em
amarelo palido, quase invisivel pela distancia. Entre estes morros foi colocado o sol

da mesma cor (amarelo palido) na tentativa de representar dois planos de agao. O

primeiro bem préximo e o segundo muito distante.
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uma linha de base

Figura 06 - Desenho com
Aluna de 6 anos

WG B W
Figura 07 - Desenho com d
Aluna de 6 anos.
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Como recurso visual para resolver problemas de espago, a criang
) a

ta de plano e elevagéo, como se Vé no desenho de um
melhor visibilidade, ergueu o lago de frente

icular ao solo. (figura 08 A).

Figura 08 A - Plano € elevagéo
Fonte: detalhe da figura 06

Figura 08 B - Transparéncia
Aluna de 6 anos
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O recurso da transparéncia pode ser observado na figura 08 B,

s das paredes 0s moveis e as pessoas em cenas que nao

onde se pode ver atravé
a, como uma beliche com pessoas deitadas e as

poderiam ser vistas pelo lado de for

cortinas que emolduram as janelas da sala, ou ainda os galhos da arvore, por entre

a copa de folhas. Este recurso é utilizado, também, pela aluna que desenhou a

mesa com vaso de flores cadeira na figura 06.

a a técnica do rebatimento, ou a dobragem, que

A crianga cri
a representar os dois lados de um rio ou de

consiste em usar duas linhas de base par
multaneamente um de frente
o caso da figura 09 B, em que é visto um circulo

uma rua, desenhando si para o outro como se fosse

reflexo (figura 09 A), ou como n

formado pelas estacas da cerca rebatidas
pel de modo que cada es

no chao. No momento de construir esse

recurso, a crianga vira 0 pa taca &€ desenhada vista de

frente para o observador.

0, temos um exemplo de simultaneidade, ou visoes

Na figura 1
o com os othos de frente, boca de perfil, um

simultaneas, onde é possivel ver um rost

nariz de lado e orelha do outro.

I 1 ETPURIER S S 4§ 5 £ e il
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Figura 09 A - Rebatimento ou dobragem Figura 09 B - Rebatimento ou dobragem
Aluno de 8 anos Aluno de 5 anos
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spago x tempo € frente x perfil.

0 —Simultaneidade dee
egligéncia e exagero.Narrativa Epinal

1977, p.199)

Figura 1
Atengéo descontinua com n

Fonte: Lowenfeld e Brittain (

de é percebida, ainda nos diferentes tempos

a acéo, perdeu, procurou, encontrou e guardou
tem atengao limitada e descontinua
)

A simultaneida

re
presentados, onde 0 personagem d

seu lapis. A crianga enquanto desenha,
ou negligéncia de parte

o na curva do pescogo que procura o lapis e o

0
podendo apresentar exageros s do corpo, a depender de seu

e .
nvolvimento com a agdo. O exager
C .

omprimento dos bragos usados para apanh

ambos para a agao executada naquele momento, da
fi T " ,
gura a méo direita é representada sefm o brago que néo participa do ato de guardar

desenho € compost
mentos, caracterizando-se, segundo Luquet (1969)

4-lo no chéo, mostram a importancia de
mesma forma que na uUltima

0 r . i
lapis encontrado. Este o de duas imagens distintas, onde o

e a

personagem aparece em {res mo

Cco . < g i 1
Mo uma narrativa gréfica do tipo epinal.




Para Lowenfeld e Brittain (1977), na fase do realismo’®, que vai dos

9 aos 1 '
2 anos, a crianga colocara, em seus desenhos, todos os conhecimentos que

tiva de torna-lo o mais préximo possivel do real;
y

ti i
ver da realidade, na tenta
rvara com atengdo as cores e suas misturas

de ’ - ra .
senhara mintcias, detalhes e obse

Nes :

sa fase, a crianga se Vvé como membr:
s autores observaram que, ne
ninos e as meninas. Eles preferindo desenhar

e elas preferindo desenhar cenas de

o de uma sociedade e percebe as

diferenca 2
cas de género. O sta idade, os desenhos

ten i ;

dem a se diferenciar entre 0s M€

mé H .- . 1A .

f quinas, avibes e cenas de violéncia,

antasi B .
tasias, ornamentos, decoragao € animais.

O desenho da crianga, nessa fase, ndo € conseqiiéncia da

50 & naturalismo, ou sej
ar o real vivido & experimentado por ela. O desenho

observaca i [
¢30, e o realismo n a, a crianga ndo se restringe em

copi

plar a natureza, mas em represent
an 3 '

ganha pormenor, mas perde agdo; a criant

d -
os detalhes. A utilizagdo da cor ganha detalhes €
erciarias e ja faz distingéo de nuances, matizes e tonalidades diferentes.

a tem mais consciéncia visual das partes e
a crianga usa cores secundarias e

presentagao do espago, nesta fase, a crianga descobre o

e descobre 0S planos. A ob
a desenhar “mindcias’. A crian¢a, agora, ja

so, da inicio as primeiras tentativas

Quanto are
es :
pago entre as linhas de base

na , _
tureza e dos objetos, leva a criangd
o artistico; além dis

servacao atenciosa da

to iénci
ma consciéncia do produt

d .
e perspectiva e movimento.

rvam que, por volta dos 12 anos de

Brittain(1977) 0bse
essdo artistica : O tipo

o de dois tipos de expr
a crianga € espectador e se interessa pela

o com o seu meio, primeiramente

. Lowenfeld e
ade, se inicia © desenvolviment

Haptico e o tipo Visual. Neste altimo,
e estabelece contat
(da palavra grega haptos,
m suas proprias sensagdes corporais e

aparéncia das coisas, ja qu
através dos olhos. No tipo Haptico:
apoderar-se de), a crianga S€ expressa CO
experiéncias subjetivas que a afetem emocionalme

que significa agarrar,

nte, para estabelecer relagoes.

conhecimentos sobre o objeto representado, para dar

desenho todos 0s seus
(LOWENFELD e BRITTAIN, 1977)

10
N

esta fase a crianga coloca no

t4 sendo representado.

entendj
endimento completo do que €S
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O tipo Visual € observador, vé inicialmente o todo sem nogao

consci
ciente dos detalhes. No tipo haptico, su
lares e experiéncias cinestésicas, as impressoes tateis e

dimensGes e formas séo determinadas pela sua

a relagdo com o mundo exterior € dada

Pelas sensagbes muscu
tod iénci
as as experiéncias do eu. As

im orta H T
portancia para o individuo. A arte do individuo haptico & mais subjetiva

Figura 1 (T' 2o d i Tipo Vis

FJura — Tipo Haptico Figura 11 B — Tipo Visual

(1ogn7t$. LOWENFELD e BRITTAIN Fonte: LOWENFELD E BRITTAIN
, p.273) (1977, p.273)

As Figuras 11Ae 11 B foi apresentada pelos referidos autores € nos

re , :
velam as diferengas do tipo haptico e do tip
expressar emogdes e sen

4 a segunda mostra grande preocupagao com

o visual: na primeira imagem, a figura

huma z . .
na é usada como meio para timentos. A propor¢éo dada

as i i
partes adquire significado emocional. J
proporcs : :

porcéo, medidas, efeitos de uz€ sombra.
crianga esta na idade do raciocinio, ou

Entre 12 e 14 anos, quando @
m o fim da arte como atividade espontanea que

fas

e pseudonaturalista, € també
coinci .~ ietacd itaca j

ncide com a fase de inquietaga® e excitagdo para o jovem. As meninas vao-se
ra humana, com real

aricaturas, roupas, expressoes fisiondmicas

inter : i
essar pelo desenho da figu ismo nas roupas, luzes, sombras

eo : . i
S meninos se interessam mais por ¢

ca o
belos etc. Nesta idade, sentem mals di
necessi : ,
cessidade de representar €m perspectiva € profundidade. O uso da cor é flexivel e
er utilizado como impacto emocional. As transformagdes

participativa.

ficuldade no auto-retrato e mais

Oe
xagero formal podera s
Séo AN . 7 g
rapidas, e a crianga é critica ©
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Nesta fase podera ocorrer 0 fim da arte como atividade espontanea

Pa i
ra Lowenfeld e Brittain (1977), a leitura de um
m as criangas € 08 fatores externos que possam estar

desenho infantil devera considerar

as
fases em que se encontra

influenciand
iando ' 5 '
os desenhos, pois atraves deles a crianga revela como enxerga
e

como re
. . ,
presenta seu proprio universo. Para esses autores, a crianga nao te
, m

se em copiar o mundo real, mas em representar
experiéncia visual ampliada.

o seu mundo real com mais

det
alhes em consequéncia de sua

2.2.3 O Realismo de Luquet

ncés, escreveu e divulgou suas

Luquet (1969), antropélogo fra
a do século XX, alertando

nfantil na primeira décad
¢ a ambiéncia da crianga, pois a crianca

s culturais de sua pertenca, além de
do as influéncias culturais

obs ~

ervagdes sobre 0 desenho i

para i Al .
a importancia de se considera

ptiveis as diferenga

s vivenciadas. Procuran
or estabeleceu fases para 0 desenvolvimento

d .
esenhara tornando perce
ten
tar representar as reafidade
pPrese o .
ntes na produgao infantil, este aut

do :
desenho da crianga, acreditando qué ela te
sando por etapas de de

m o meio.

m intengao realista ao desenhar e ira

nvolver para este fim, pas senvolvimento natural, mas

que :
dependem das trocas ocorridas €O

utor, a crianca ¢ imitadora do adulto e seu

Ainda para esse @
e do desenho infantil & o realismo fortuito

desenho & imitagao do real. A primeira fas
a seus movimentos
de exercitar mais. Os
ansigbes. A passagem de uma fase a

eta ' . .

pa em que a crianga registr de brago e € a viso deste registro
raf

grafico que lhe da prazer € desejo

r uma série de tr

itiva numa primeira
que ja se apresenta numa fase mais adiantada

movimentos passam de

f . .
ortuitos a intencionais po

Outra n3 . i
ndo se da de forma defin tentativa; acontecem avangos €

retr i
ocessos, sendo que uma crianga

mo em fases anteriores, intercalando suas experiéncias

po
de voltar a desenhar co

O autor apresenta as fases do desenvolvimento do desenho infantil

o do real. Para el
s do movimento do braco, para um tipo de

sub ; A i i
metendo-as & representaga e, a crianga evolui de forma sutil do

realj . .
lismo fortuito, que s@o 0S registro
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realismo ja i ' '
mo ja intencional, o realismo falhado, fase em que a crianga ja tem intengado de

regi i
gistrar algo conhecido, mas encontra dificuldade

do reali
alismo falhado, o desenho da crianga quer ser realista, ma
trando dificuldade motora, pois ela nao tem ainda controle para dirigir ou limitar

seus movi 4 fi
movimentos graficos de modo a dar ao seu tracado o aspecto que desejava

s motoras e perceptivas. Na fase
s ndo chega a sé-lo,

ntra uma segunda dificuldade nessa fase, agora, de

A crianga enco
o infantil € limitada e descontinua. Mesmo

O , .
rdem psiquica, ja que a atenga

desej
ejando representar todos 0S pormenores g

o mental prolonga-s€ pelo
o deste modo excluir detalhes, distorcer ou separar

ue conhece do objeto, a medida que

Pensa 4 '
, a representaga s movimentos graficos que a

traduzem no desenho, podend

Partes do todo quando estes s&o os objetos da agéo.

o dessa limitagao & visto quando a crianga representa
ndo algo a outra: ela pode representar a mao que
mal, desproporcional em relagdo ao restante
omento esta no ato de dar ou receber

r representada. O que pode

Um exemp!
um
a pessoa recebendo ou entrega
partici x . .
rticipa da agao muito maior que 0 nor

do _
corpo. O pensamento da crianga naquele m
40 mais importante a s€

alao: . .
90; esta & para ela a informag
ta anteriormente nos estudos de Lowenfeld e

ser exemplificado pela figura 10, vis

Brittain (1977)

uldade encontrada pela crianga, nesta fase, € a

m desenho desproporcional com negligéncia
es elementos de um objeto como no
folhas e estdo localizados nas

Uma terceira dific

inc ; o
apacidade sintética qué resulta nu
ntre 0S diferent

ecem um ramo com
jonais em relagéo ao corpo, como ja foi visto

d ~

as relagoes de proporgao €
Caso dos dedos que mais par
extremidades dos bragos despropore

na figura 4 A.

Luquet (1969), anuncia 2 terceira fase do desenho infantil: o
ismo para a crianca é diferente do realismo

realismo intelectual, lembrando ué © real
dulto quer repres
o angulo, em perspect
parecido, deve conter todos os elementos

entar um objeto somente com os

do
adulto: enquanto 0 a
iva - como uma fotografia - na

0 « z . LA
Pormenores visiveis por um unic
co L .

ncepgao infantil, o desenho, para ser
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reais, possibili
m numero maior de mformagc“) i
m es sobre o ObjetO
, 0ua ag:éo

represen
tada, mesmo estando estes, invisiveis ao observador.

ulto, o realismo & visual, mas para a crianca ele &
é

que sabe € vivenciou sobre o objeto, ao passo
e um determinado ponto ou angulo de

' Para o ad
Inte :
lectual. A crianga desenhara 0
que o A
. adulto desenhara somente o que véd
Visao.

Assim. a crianga pode reproduzir elementos abstratos ao objeto

o céu, elemento qué é muit
oita de flores, como S€ estas estivessem numa

plo de utilizacdo deste elemento abstrato

como i ivi

nha divisoria
. . )
para o visto em desenhos infantis, ou

Uma |
da linha para contornar uma m
re :
p doma de vidro transparente. Um exem
0 .
e ser visto no arbusto da figura 12 A.

a, usar O Pprocesso da sobreposigédo, ao
es ela o desenha como se estivesse
detalhes do trem como dos

A crianga pode aind
os trilhos. Muitas vez
eixar visivel tanto 0S
pode ser visto no desenho do chapéu que

Ihes do cabelo. (figura 12C).

:esenhar um trem sobre
utuando (figura 12 B), para d

trilh
0s. Qutro exemplo de sobreposi¢ao
para nao ocultar deta

f.
ICou tangente na cabec¢a

Figura 12 A - Elementos Abstratos
Fonte: detalhe da figura 8 B




~de :
ste objeto. Isso pode ser Visto I
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Figura 12 B - Sobreposica
. poSIga0 Figura 12 C — Sob ica
Fonte: LUQUET (1969, p-166) Aluno L ISP

No realismo intelectual, a crianca inventa espontaneamente 0s se
us

o, de forma @ tornar
pendentemente de
nciada pela crianga em outro tempo. A

reali
lidade conhecida por ela, inde

haquele momento, ou a realidade Vive
e representagéo
sivel com O process
s suportes dos objetos (pés de animais e

m rebaté-los de cada lado do corpo

esta ser a realidade vista

de todos os pormenores visuais do

cri
ianca, em sua tentativa d
o de rebatimento, aplicado

objeto, cri

, cria uma perspectiva impos
riamos chamar 0
e que consiste €

a representagéo d
a nas costas, ou ainda no desenho de uma

s
obretudo ao que pode
movej
eis, rodas de viaturas),
e animais quadrapedes com
no ventre € outr

de cima como u
para paixo e dois apontam para o ar

d - .
uas fileiras de pés uma
m retangulo em torno do qual estao

Mesa
, em que o tampo & visto

estic

ados os quatro pés; dois apontam
is ousado de rebatimento € aplicado a objetos
m eixo, como € est
r observado quando a crianga desenha

O processo Ma
ivessem frente a frente. Um

ergui
. guidos sobre o solo, em tormo deu
X
emplo deste tipo de rebatl

um ri

fio ladeado de arvores, € 0 €
idas em torn
Gao do rio €O

mento pode $€
sultado desta re
o das margens.
mo base para as arvores, & pode girar o

presentagéo € 0 rio visto de cima

com .
as arvores rebat A crianca
¢a, quando esta

des
e
nhando, usa a representa
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pape :
pel em 180 graus, para desenhar as arvores rebatidas na outra margem. Na figura

as flores que ladeiam a rua sao rebatidas para um

09, (apresentada anteriormente)
rebater cada elemento de frente para o

mes '
mo lado, mas pode acontecer da crianga

o no desenho da cerca dos cavalos na figura 09 B.

o s . .
bservador, como ja foi vist

crianca é a planificagéo, que consiste

Um outro processo usado pela
ue os objetos baixos e os

egéo no solo, de modo q
e os objetos altos com encosto ou pernas

o aluno que, ao desenhar um jogo
o observador, enquanto

em representar o objeto em proj

animais rastejantes sdo vistos de cima
rente, como no caso d
res vistos de frente para
e estivesse sendo visto de cima. (Figura

sé0 vistos de lado ou de f
d
e futebol, representou seus jogado
0 . ra -
1 goleiro & visto rebatido no solo, como S
3)

3 Planificacéo
Detalhe da figura 27

Figura 1
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tro processo usado pela crianga para ampliar
entada. No processo das visdes

A simultaneidade é ou
0S conhecimentos sobre a realidade repres

simuitaneas ou mudangas de pontos de vista, a crianga mi
frontal ou de frente e de perfil. Esse Ultimo recurso foi utilizado pela aluna H quando

representou um rosto de frente com o nariz de perfil. (figura 14), ou no rosto de

frente com uma orelha de um lado e um nariz do outr

stura a vista de cima e a

o lado como na figura 10, vista
anteriormente.

Para o adulto € impossivel ver, ao mesmo tempo, todos os

os no desenho infantil. Impor a viséo adulta a
ho, a possibilidade de uma outra sintese
tada como abstragéo da realidade,

pormenores visuais representad
Crianca, no entanto, é recusar, ao desen
além da visual. A sintese visual pode Sef interpre
ja que & eliminado do objeto tudo 0 Queé ndo se pode ver

Visdo.

por um Unico &ngulo de

obre o desenho infantil, Luquet (1969) afirma que

Em seus estudos $
que leva a crianga a inventar o realismo

a8 mesma preocupagdo com a sintese

Intelectual como modo de representagao gréfi
os 8 ou 9 ano
nsparéncia ¢ substituida pela opacidade,

ca, faz com que ela o abandone,

Passando a utilizar, por volta d s de idade, o realismo visual

Caracteristico do desenho adulto. A tra

Suprimindo-se os pormenores invisiveis.

ca de pontos de vista séo substituidos pela

O rebatimento € @ mudan
pectiva nao é o resultado nem da

Esse tipo deé pers
a construgao cientifi
dos pela crianga pela pratica do desenho

Perspectiva, gradativamente.
. ca. E conseguida pelas

Observagio imediata, nem de um
recordagdes visuais. Os erros serdo corrig

do natural. Assim:

: i i la rendncia ao realism

desenho infantil € marcado pela ) o
ptg;g]ctggl como modo deé representagdo grafica, pelo firme proposito
Ic? se conformar com a aparéncia visual ainda que obstaculos
dﬁ/ersos impegam essa intengdo de se realizar plenamente.
(LUQUET, 1969,

p.194)
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As dificuldades que a crianga encontra na representagéo do realismo

esentacdo da realidade tal como é vista por

visua
|, as frustradas tentativas de repr
um unic
o . ) , g
ponto de vista, fardo com que 2 crianga va diminuindo seus exercicios de

desenho.

2.2.31 - :
.1 - As Narrativas Graficas como Mensagens Visuais

(1969) mostram que durante todo o

Os estudos de Luquet
para a crianga ¢ traduzir, para um

dese :

n

volvimento do desenho, o problema posto
ntos sao simultaneos e im

os continuam fixos. Em outras palavras, o
rte, uma imagem fixa em que os
tinuidade, na intengéo de

desell u
ho em avels, um es
' ue avei

em u
que certos elementos mudam € outr
aduzir para um supo

r .
Problema da crianga € fr
e si uma relacdo de con

mom ;
entos sucessivos tém entr

repr
presentar o tempo graficamente.

olve trés tipos de narrativas grafica na tentativa de

A crianga desenv
va do tipo simbélico, onde ela usa somente

Soluci
ionar o problema posto: A narrati
ar a histéria, @ narrativa do tipo epinal, onde a historia &

s separadas Ppor quadrados, retangulos ou
ou ainda a narrativa sucessiva que

cessivos da histéria e pode ou nao

Uma j
r Imagem para represent
epr

Presentada por varias imagen

sim .
plesmente linhas horizontais OU vert
gem, momentos su

que a compoem.

icais,

re
Presenta, numa Unica ima

apre .

sentar repeticdo dos elementos

: o tipo simbolico, consiste em escolher uma Unica
Ima ) :

gem que represente toda a acao. E o simbolo d

a 15 A produzida por uma aluna de 6 anos

narrativa simhdli .
rativa simbélica pode ser visto na figur
sta aos EUA, ocorrido no dia onze de setembro de

orres gémeas’, (€0
ara a nagao americana) provocando o

A narrativa d
o conjunto. Um exemplo de

Para j i
ilustrar o atentado terrorl

20
01, onde aviges atravessaram as
ais importante P

itas mortes. Nes
meiro qvido com a t
ensolarado.

nsideradas como o centro

€Ccondmi
i nNdmico e financeiro M
Ncéndi

ndio que as destruiu € mu

SO i
Mente o momento do choque do prt
m um dia claro €

te desenho a aluna representou
orre, usando cores quentes

8 vi
brantes que nos mostra




70

i

Figura 15 A - Narrativa Simbdlica
Aluna de 6 anos

rragao grafica é do tipo epinal, na qual a

O segundo modo de na
e simbolizam a totalidade, cada uma

or varias imagens qu
nte da agao. As ima
hados de legendas ou de uma numeragéo

histéria &
storia é representada p
repr

presentando um momento difere

ém

quadrados ou retangulos, acompan
has verticais ou hor
pal € reunir varias ima

gens podem ser separadas

indicati . . .
tiva, separada por lin izontais, ou simplesmente de cenas

jus

. tapostas. A caracteristica princi
isti :
stintos da historia.( Figura 15B € 15 C).

gens parciais de momentos

xemplos para ilustrar esse tipo de narrativa. O

quet ( 1969, p.198) foi produzido por uma
e o segundo foi produzido por um
il da cidade de Londrina em

_ Usaremos dois €
Primeiro, tomamos de empréstimo de Lu
a década de 60
de Educagao Infant
ntada na figura 15 B,
) Alice brincando com um aro e se

50 Nero. 4) Eduardo chega a

ga :
rota inglesa de 8 anos N
menj

ino de 6 anos de uma escola

Sete i
mbro deste ano. Na narrativa aprese
eu ganso Peter: 2

gando com seu C

a aluna de 8 anos

representou : 1 Alice com 0 S
afastando do ganso. 3) Eduardo che
4 vara enquanto
obre Peter morde
4 Peter no colo € l

Nero vé Peter (representado somente por

u
ma sebe para cortar um
ndo sua asa. 6) Eduardo chega e

u .
a:“a barreira). 5) Nero salta S
asta Nero com a vara. 7) Alice P€9

eva-o para casa. 8) Alice e

p
eter chegam a casa.




Figura15 B - Narrativas graficas do tipo Epinal

Fonte: Luquet (1969, p.198)

Figura 15 C — Narrativa Epinal
Aluno de 6 anos

71
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rrativa do tipo gpinal foi produzida por um aluno de 6

A segunda na
UA, onde aparecem trés momentos distintos,

a

Nos para representar 0 atentado aos E
S n .
eparados por retangulos . O primeiro momen

atinai B , :
tingida pelo avido e se incendiando, o segundo Mo
caido e um terceiro momento quando muitas

«paz na América”.( Figura 15 C)

to & representado pelas torre sendo
mento €& representado pelo

anunci 2 havi
nincio de que a torre ja havia
Pessoas se reuniram para cantar a misica

narrativa € formado por uma Gnica imagem em

O terceiro modo de
s da acéo podem ser ou ndo repetidos.

que os personagens ou objetos principai
amado de Sucessiva e

e sem repeticao.

Esse tipo de narrativa é ch pode apresentar duas variagoes:

variedade na repetigéo e variedad

or Luquet, (1969 p.205), vemos trés

Na figura 16 A, apresentada p
oto americano de 8 anos ,

produzido por um gar

momentos de um mesmo desenho
¢ de feijao’, onde aparece Jo&o a cortar o

que representou a historia de “Jo&o € 0P
ir e sua esposa detr

anho maior, para qu

angas na janela da casaa chorar. A

Pe de feijdo, o gigante a ca
e se possa Ver a esposa na

o
rianga representou a casa em tam

Janela chorando.

Figura 16 A - Narrativas graficas do tipo sucessivo sem repeticao
Fonte: Luquet (1969, p-205)




Figura 1
6B- i i
Aluno de 6Baml‘;lsarrat|va sucessiva

ro de 6 anos representou
ma imagem. Assim,

m menino brasilei

aos EUA, numa mes
a torre, as torres em chamas, as

Na figura 16 B, U
ntado terrorista
e o aviao toca
pess0as paruap

mo ;
mentos diferentes do ate

repre
sentou o momento em qu
anelas e muitas

Pesso
as pu i |

pulando das | edindo socorro.
po epinal contém varias imagens
de uma s6 imagem. No tipo
m mesmo momento

4 narrativa do ti

struidas a partir
s dizem respeito a u
nte visiveis. Enquanto que, no tipo

50 poderiam ter sido vistos
esentada por Luquet

Assim, enquanto
ativas s80 con
S representado
0 simultaneame
e elementos qué n
o na figura 17, apr
edeira € visto em varias posigoes
ento deste. Este desenho

disti
N tintas, as outras narr
imbali
6lico, todos os elemento

da histé
téria, e portanto, teriam sid
ica, mas reun

Suc : .
. essivo, a imagem & Un
imu
ltaneamente, mas sucess

(19
69, p.203), onde o barco aue
representando

istintos onde

iyamente, com

descera @ corr

num
mesmo desenho, todo O movim
a agéo ocorre.

re
Presenta tempos e espagos d




74

Figura17 - Narrativas graficas do tipo sucessivo com repeti¢éo

Fonte: Luquet (1969, p203)

(1969, p.207) nos aponta:

Quanto a ess€ aspecto, Luquet

continuidade da agdo, porque reine
tqs que na realidade pertencem a
so mesmo, esse tipo entra em

rentes; mas, por s
xperiéncia visual, onde 0S momentos sucessivos nao

simultaneamente.

O tipo sucessivo evoca melhor a

numa Unica imagem 0S elemen

momentos dife
conflito com @ €
podem ser vistos

uet (1969, p.207), "a representagao mais aproximada da

o tempo @ mais
tos sucessivos, ou
edade com repetiggo). Para o autor, a

a, corresponde a0 realismo intelectual

- E, para Lug
ntinuidade; mas ¢ ao mesm

— afastada da experiéncia visual’
se i [ |
nta simultaneamente, elemen ainda um mesmo elemento

em diferentes situagoes (come M2 vari
o tipo sucessiv
sem repetigdo Tep
ncem a momentos diferentes.

) “A substituiéo do tipo de Epinal pelo

vari
; edade com repetigéo, d
uro

» enquanto que a variedade

resenta num mesmo golpe de

Vis
ta, elementos que na realidade perte
Segundo Luquet (1969, p.210

tipo
Sucessivo corresponde @ uMma fragmentagéo da continuidade temporal em
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moment
OS de . e A . . .
scontinuos e, por consequencia, a substituicao do realismo intelectual

pelo reali '
ism » '
o visual” Entre 8 e 9 anos , a crianca optara pelo realismo visual, por

consid ;
erar o verdadeiro realismo, trocando

varios .
pontos de vista pela perspectiva. A perspectiva
observagoes imediatas, nem de uma construgéo

a transparéncia pela opacidade e os
que a crianga aplica aos seus

dese A
nhos, nao sao resultados de

Cientifica; ¢ i
ca; é conseguida por recordagdes visuais.

Quanto a isso, Luquet (1969, p.234) observa.

o desenho produz-se na idade em que

se chegou a concepgao do realismo visual com a sua conseqiiéncia

fundamental - @ perspectiva; 0S desenhos que executava
o realismo intelectual ja ndo satisfazem

anteriormente de acordo com
o seu espirito critico desenvolvido, € sente-se incapaz de faze
desenhos como que r

O desinteresse da crianga pel

reria fazer.

lectual como modo de representagao

A renlincia ao realismo inte
que a crianga opta pelo realismo

o infantil, uma vez

grafi :
fica, marca o fim do desenh
a realizagdo plena d

Visual
 mas encontra obstaculos e suas intengbes de

representagao.

23 -
Um Triplice Olhar para 0 Desenvolvimento do Grafismo Infantil

do conexao entre as pesquisas dos trés autores eleitos

olvimento do des
eses, quando a crian
ade de registrar 0s movimentos do seu

) Estabelecen
o)
demos fundamentar o desenv

sequi
guintes aspectos. Por volta dos 18 m
s, sente necessid

uscos € longo
tém intengao de representagdo, mas sao

ho da crianga, pois essa repeticéo de
r Moreira (1984) de jogos de

enho da crianga em torno dos
ca ja consegue segurar

um ;
X objeto que deixe marca
ra : 5

¢0. Seus movimentos $30 br

des

0 " ; 5
rdenados sao as garatujas € e
mento do desen

denominado po

s. Esses exercicios rapidos e

impo

Portantes para o desenvolvi

movj . i
imentos a levara a um treino

exercici
ICios.
aficos desses gestos desordenados s&o casuais

H

3 deixada, de modo que a crianga repetira o

; Os registros gr
ortui
Uitos, mas geram prazer pela mare
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ato, até ; . .
, até dominar esses movimentos € adquirir um certo ritmo, um certo controle

r dos jogos de exercicio, resulta num rabisco, numa

aratuj -

garatuja, num emaranhado de linhas I

arre - .
dondadas com o exercicio e o treino.

Para Lowelfeld e Brittain (1970), esses rabiscos surgidos dos jogos
das, consideradas como a primeira forma
eto de expressao. Por serem €sses
(1969) denomina esta fase

de e . .
) xercicios, sdo as garatujas desordena
e e P . R .
xpressao grafica da crianga, s€u meio concr
rabi - : 5 5
scos isentos de intengéo de representagac; Luquet

da cri )
crianga, como fase do realismo fortuito.

ontrole da mao, ela passa dessas

Quando a crianga adquire 0 C
garatujas arredondadas ou

aratuj g
garatujas desordenadas, longitudinals para as
nos e meio, sua garatuja

uas buscas, até que conquiste a forma
resentagao, a forma circular € uma
esentar uma forma que se
melhanga, ou, nas

espi - - ;
piraladas; entao por volta dos dois @ sera controlada e o

exe Y ’ P 1
rcicio continuo a fara prossegulr ems
cir ;

cular. Considerada como 0 esbogo de uma rep
conquists i ; i

nquista importante, pois agora @ crianca pode repr

Parece com algo conhecido. A crian¢a tara associagdes por se
Palavras de Luquet (1969), poF Homonimia Gréfica, procurando similitudes entre os

e o cerca, tomando
vo tipo de jogo aue

uma coisa por outra, mais tarde,

seu -
s desenhos e a realidade qu
utiliza-se de simbolos para

ess - TR
es exercicios dardo inicio a um no

re
presentar a realidade.

a circular, por volta dos trés anos, marca o inicio

a de nomear os desen
por Lowenfeld e Brittain (1977) de

anhado da fala e de comentarios

correndo € que o0s jogos de

A conquista da form
hos. Inicia-se uma fase

da :
necessidade que a crianga apresent
ismo denominada

esenhar é acomp

g84), o que esta o
o0s simbolicos, pois as garatujas passam

sam a falar pela crianga. Agora, a
ham nomes. O desenho, neste

do desenvolvimento do graf
3‘9’ atujas nomeadas, e 0 ato de d
a crianga. Nas analises de Moreira (1

exercioi . g : i
ercicios estio adquirindo 0 carater de Jog
a da crianga, pas
us desenhos gan

a linguagem.
enhos da crianga representam os

2 .repl'esentar algo da vivénci
Crianga desenha para dizer algo © se
Momento, pode ser considerado como um

Podemos dizer due ©° des

c . L
Onceitos construidos por €la né conwwalldade com o seu grupo de pertenga.



77

Luquet (1
9 . -
(1969), analisa esta evolugao do desenho infantil, mostrando-nos que
na

primei

) ira fase do desenvolvilnento do gr

mao muni i m
nida de objeto que deixava uma arca,

simples i
m . -~ M

ente linhas. A crianga néo tinha a intengdo de
certa analogia entre alguns dos seus tracados e um

do a intengao; entdo ela aplicou-lhe uma
evoluir. A crianga passou a acentuar

afismo a crianga exercitava o movimento da
produzindo um tracado, que eram
fazer imagens, mas um dia

de r .

X epente, a crianga notou uma
0 .eto .

jeto real, acidentalmente, sem ter ti

Inter r e
e PN
pretagao e o exercicio desta agao a fez

voluntari
ria
mente a semelhanga encontrada, complementando-a.

a semelhanca encontrada era a semelhanga

No primeiro momento,
emelhanga, qué foi planejada, ja é

fortui

it An i .

a, nao intencional, mas a segunda s
ga procura semelhang
a semelhanga, criando simbolos para sua

anca esta transitando do realismo fortuito

VOIunt’ : .
aria e intenci i
jon :
al. A crian a com o real e até modifica seu

tra i
) ¢o fortuito para acentuar est
papresentagéo. Para Luquet (1969), @ cri
ra i
o realismo falhado, quando @ crianga ja
realista.

planeja seu desenho com intengao

os jogos de exercicios que sdo simples
s, entao a crianga passa aos jogos
jogos simbolicos véo-se

Lembrando Moreira (1984),
aa descobrir forma

resultantes destes
formas; vao-sé aprimorando com 0 treino
nsformando € ganhando elementos

as e externas. Sao os primeiros
ho da crianga que agora

Movij
. vimentos levam a criang
S'mb Z 7y
dollcos e esses desenhos
modifi i
icando e conquistando novas

apare s ,
cem as “bolinhas’ que Va0se tra
m inscrigoes intern

ra humana. O desen
0, surge como uma possibilidade de narrar

A ,
parecem figuras fechadas c0

bon
ecos tentando representar @ figu

Passa ' .
a representar o real através do sign

e "
transmitir mensagens.

dade gréfica pelo habito de desenhar; o éxito

A crianga adquire habili
senho e, consciente da sua capacidade

ite mais 0 séu de

ijentemente O de
sta forma, 2 crianga nomeia seu desenho

faz 0
com i
que a crianga exerc
senho que vai fazer, antes de

grafica, ela passa a anunciar fred
agoes. De
m seguida vai d
e sua fala passd

executs
; uta-lo, planejando suas
ua
Ny ndo acaba de fazé-lo, € €
Ini . ’
cio do ato de desenhar até qu

eslocando sua fala cada vez mais para
a acompanhar o ato de desenhar
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Para depoi i
pois aparecer como planejadora do desenho que vai ser realizado. Numa

evolu 3 , R . .
¢ao continua, mas muito individualizada.

) nos mostra que no comego, com 0s jogos de

Moreira (1984
exercicio i 5
s, o olho seguia a mao. Agora, com 0S jogos simbdlicos, o olho passa a

guia-la, ja i 5 i
, j& que os movimentos Sa0 mais controlados € intencionais. No desenho, as

das, a cor ainda é arbitr
e sentido, nosS estudos de Lowelfeld e Brittain

nhos de criangas durante a fase pre-

formas i3
as ja s&o mai ari
ais estrutura aria e a ocupagédo do espago

ain 5
da ndo obedece a regras. Nest

(1977

). encontramos referéncias aos dese
m as primeiras tentativ
aos exercicios de compreensao grafica.

esquemati
atica Z a
, quando faze as de representagao e criagéo

consci
sciente da forma, dando inicio

O exercicio continuo do desenho leva a crianga a evoluir

a e na fase seguinte d
ianca usa o esquema " gue & um simbolo

conqui ' i
quistando o conceito de form enominada por Lowenfeld e

Brittaj
ittain (1977) de fase esquematica, @ cr

do objeto real.

1984) a crian¢a, nesta fase, ja se preocupa coma

Segundo Moreira (
e seguindo regras. Com a conquista da

afini : '

idade entre o objeto € a cor; criando
go simbolico par
to no uso da cor, como no uso do espago

regras claras. Esse compromisso com o
4 suas representagdes. A crianca

re , '
gra, a crianga passa do jo a 0 Jjogo regulado e tem um

com ; .

promisso maior com O real. Tan
o real dentro de
ando solugoes par

nteligivel €, para isso,
nho, criando recursos visuais diversos

r
Procura semelhanga com
real| : .

faz a crianga evolulr, encontr

ava 30 i
nga na busca da representagao l
num mesmo dese

procura dar todas as

i -
hformagées sobre o objeto

m a conquista das regras, na fase do jogo

Para Moreira (1984), €0
esenho. Esta € a fase mais rica do

re . .
gulado a crianga se aprimora €m seu d

de :

senho da crianga. Luquet (1969) em seus estudos S
a - :

Presenta, com detalhes, varios recursos criados pelas criangas na fase em que ele

denomi i i
Nomina de realismo intelectual. Nesta fase @ crianga se dedica e se preocupa em

obre as narrativas graficas nos

u

11 ‘

“Embo ser consi j S
" lquer erc jderado um esquema, ou §imbolo, de um objeto real, vamos no
a qualquer desenho possa ueque repetira uma e outra vez, enquanto nenhuma

referir ao i
EXperia Coguema como o conceito 8 aue a crianga ched?
Perigncia intencional a influenciar para qu mude”. WENFELD € BRITTAIN, 1977, p.181)
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intele : ;
ctual é o climax do desenho da crianga.

E na “fase do realismo” para Lowenfeld e Brittain (1977), do

ara Luquet (1969), ou do “jogo regulado” para Moreira
a e encontra possibilidades para resolver seus
gmeros recursos graficos. E esta a fase que

‘Realismo intelectual” p
(1984), que a crianga procur
::::er:r;as.de representagao, criando in

s interessa nesta pesquisa, pois a
desenho.

crianga criard mensagens através do

L ST
owenfeld e PBrittain, (1977, p.335) quando nos dizem que “as
stam, sob a influéncia do programa de

ativi :
idades que as criangas desta idade manife
icipagéo futura no dominio das

u interesse e sua part
e carga de responsabilid
preparag:éo adequada do arte-educador,

nutengdo de uma produgéo artistica

arte escolar, determinaréo sé
artes”, estao colocando uma grand
que sera desenvolvido nas escolas & na
como forma de garantir a continuidade e & ma

em s :
uas diversas formas de manifestagoes.

ade no curriculo de arte

(1984), se coloca preocupada em estudar
o infantil. A autora se empenha em
elhor os desenhos de suas

Da mesma forma, Moreira
studarem O desenh
que conhegam m
m melhor as criangas.

e estj
; timular os professores a €

ar £ g
subsidios aos professores para

Crian . :
¢as e, conseqlientemente, conhe¢a

anga continuara sé desenvolvendo pelo exercicio

gos regulados, cami
udonaturalista, tentando representar em

O desenho da cri

de d '
esenhar, se aprimorando nos jo
ra o desenho pse

e ndo conseguir

nhando para o realismo

Vis .
ual e posteriormente pa
pers ;
pectiva, mas a frustragéo d
a Cri
rianca abandone o desenho.

faze-lo como gostaria, fara com que

o contida neste capitulo foi indispensavel para a
s realizar no capitulo a seguir

apr -
Presentagao e leitura de dados qué buscaremo
os desenhos de m

desti
finado a uma analise comparativa d
e Educagao Infantil numa escola privada da cidade de

preensao, con

A discuss@

eninos e de meninas de

um
a classe do nivel seis d

Londri '
drina. Para uma melhor com sideramos necessario explicitar o
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vendo-se 0 campo e as condicbes em que se

desenvolvimento da pesquisa, descre
coletas das imagens por eles

procederam as observagbes doS alunos e as
produzidas, bem como as justificativas para oS procedimentos definidos para a

coleta e analise daqueles dados.




CAPITULO Il

OBSERVAGAO DA REALIDADE

3.1 - Localizando a Pesquisa

oes assistematicas em varias escolas, delimitamos as

Apos observae
a de Educagéo Infantil, do nivel seis'? ,de uma

0 o »
bservacses sistematicas a uma turm

escola privada da regido central da cidade d
de 14 meses de idad

e Londrina. Implantada ha 32 anos, essa

e _ : ”
scola atende criangas des e até a quarta série do Ensino

Fundamental (entre 10 e 11 anos)-

co destinado inicialmente para a escola teve que ser

o a crescente demanda. Hoje a escola funciona
ptadas para este fim e cujos quintais

O espago fisi
ampliado e reestruturado, atendend
€M varias casas vizinhas, que foram ada
arios €spagos inter
jogos nao é grande, ma
rvadas, proporcionando sombra para as

mantém ligagses, forman do Vv nos entre as salas de aula. O

espago do parque e das quadras de

e v
nsolarado. Algumas arvores foram prese
es foram criados, tornando o

atividades externas e alguns canteiros com flor
ambiente muito agradavel. AS salas de aula sao arejadas e muito bem iluminadas,

s & bem iluminado e

com méveis adaptados para as criangas de acordo com o nivel em que a mesma se

€ncontra.

essa escola sao de familias de classe média e media

bairros € condomini
ntil como a primeira etapa da Educacgéo

Os alunos d
a o
lta, moradores dos mais variados

a LDB que regulamenta a Educagao In

desenvolviment
icol6gico, intelectual e social, complementando a

os da referida cidade. Atende

fa
o integral da crianga até seis anos de

Bésica e tem por finalidade ©
| ,
dade, em seus aspectos fisico, P

aca o ,
¢ao da familia e da comunidade.

sendo que o nivel seis é o lltimo nivel da

12
Ness i das criangas
a esc i edece a idade das 16aS, X
ola a divisdo das turmas 0P as completaréo sel anos de idade durante o ano letivo.

E
Ucagfio Infantil e as criangas dessas turm
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Nessa escola, educagéo é entendida como o processo pelo qual a

I

onstituindo-se um processo de produgdo de
possivel dizer também, que

la e
a transforma-la ativamente, ¢
sentid jaca '
os e de criacdo de significados, sendo

. do nada, mas de significados

parte dg hr)guagem e do patrimdnio cultural do seu grupoqllg%:tzznim

estes significados, a0 mesmo tempo em qué sao tranémitidos oé
la, também a constituem e conformam

ativamente incorporados por €
de uma determinada maneira. (BUJES, 2001, p.18)

A crianga néo cria @ partir

informacdes entre as criangas € respeitado

H
as que consideram 2 socializagdo das
ado e construgéo de conhecimentos e

. O intercambio de
:’:f'oflzado e motivado pelas professor
ormagées, uma forma muito rica de aprendiz
Acreditando que é através da interacéao

de Cc . .
onceitos cientificos ou cotidianos.
novas estruturas mentais e respaldada na teoria

(1896-1934), em que a aquisigao de
30 da crianga com O objeto, numa

SuUjeij ;
) jeito- objeto que o sujeito constroi
onstrutivi -

strutivista ou interacionista de Vygotsky

conheci 3 . ,
cimento & concebida como fruto da interag
a sua troca com este

pecial 0 desenho espontaneo, como forma de
motora, desenvolvimento perceptivo e

Constru 3 P .
cdo continua do sujeito N objeto, esta escola valoriza

toda
) s as formas de expresséo e em es
eSe N .
nvolvimento da coordenagao visual €

Cognitivo da crianca.

senho tem implicagoes importantes para a
ca é capaz de atribuir uma forma

¢oes de forma e espaco, ou

O desenvolvimento do de
ente quando @ crian

rdenar as representa
elagbes logicas entre 0S objetos, em seu

a de leitura que seja significativo, pois
a relacionar as letras entre si, de

com I
preensio infantil e som
exe
. mplar para cada elemento e €00
ind ,
a, quando esta apta para Ver as r

ambi . )
iente, & possivel dar inicio 2 um program
oé necessaria par

Qua 3
ndo 1&, essa mesma ligagd

mod

0 que forme um simbolo verbal.

porténcia do desenho no desenvolvimento global da
mente, as professora
a0 recolhidos para serem agrupados em

o Entendendo a im
ria
n¢a e deste para aquele, mensal

de ¢
esenho e de escrita esponténeos, que s

pas i Vi 1 7t .
tas individuais, formando um relatorio visual
0 individual de cad

Possi )
sivel perceber o desenvolviment

s realizam uma atividade

em formato de sanfona, no qual e
a crianga no decorrer do ano
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Esse :
relatorio vi : i
6rio visual é um instrumento de apoio de professores e pais, p
, para

acom
panharem o desenvolvimento da crianga.

Os anexos | e Il mostram dois exemplos desses relatorios, sendo

que o primei
l .
primeiro apresenta os desennos de uma menina e o segundo, 0s desenhos d
’ e

nino, produzidos durante 0 primeiro semestre letivo.

3.2 — Desenhistas

_se a uma turma do nivel seis do periodo

As observagdes limitaram
nos, sendo que um dos

se de 8 meninas € 12 meni
or ter sido transferido da escola antes do

es trabalham formando grupos de trés
ada atividade. A sala é arejada

da 5
manha. Essa turma constitui-
meni 5 -

ninos nao participou da pesquisa P

término da investigagéo. Durante as aulas, el
ndo trocar de lugarac
es elaborados por eles e
s mais variados materiais, possibilitando

ou
quatro em cada mesa, pode
com muitas |

muitas informagdes em cartaz
cada . :

sala de aula existe um armario como

pela professora. Em

a pro
fessora explorar muitas linguagens:

ressando no processo de alfabetizagéo, de

Estes alunos estdao ing
io do codigo da leitura e da escrita, mas

mo " '
do que nao possuem, ainda, o total domin
dade do desenho

os graficos para darv

se utili : i i
I|Zam com mUlta propne para comunicar suas histérias

Crian
do um grande namero de recurs
e inteligibilic

teligibilidade a seus desenhos.

isibilidade as suas idéias

esenho qué entra na categoria de jogo simbolico

nsamento individual, e a crianga cria pré-
queira representar, exercitando sua

Nesta idade, € um d

ou j - .
maginario, permitindo exprimir um pe
os objetos que
s de representagé

mundo a sua volta.

es
; quemas para simbolizar
erc = . .
epcio nas primeiras tentativa
mod A
elos que tém alguma relagao com ©

o consciente da forma, criando

jangas tornam-se elementos de acesso ao

Uniy 2 i
erso adulto, passam a representar o real atraves do signo e séo usados como

Os desenhos das cr
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atIV iti i
e

sentido
para ela e carrega o seu desenho de tudo aquilo

esta sj ;

i :
mbolizando graficamente. Assim, @ crianga, ao de
eraliza, abstrai e classifica. Todas estas operagtes

O conceito se refere ao contetdo significativo

que conhece do objeto que
senhar, percebe

sem i
elhancgas e diferengas, gen
env

olvem a formagéo de conceitos.

da
S palavras e das imagens.

a esquemas através de figuras que representam nao a

es do objeto. Este esquema é individual, pois
ou para aquele objeto. Cada desenho reflete

o A crianga cfi
ma, mas as fungdes e relagd
;epresenta o0 conceito que a crianga cri

S sentimentos, a capacidade intelectual,
Perceptiva, o desenvolvimento criador, 0 gosto

o desenvolvimento fisico, a acuidade
estético e até a evolugao social da

cri '
langa como individuo.
As produgdes destes alunos durante o primeiro semestre foram

utiliza
das como referencial para a elaporag
para a elaboragao d

a. Alguns dos trabalh
ustragdo das narrativas graficas e para o

dos pelas criangas, mas néo fazem parte
odos os desenhos que fizeram parte
foram produtos de uma atividade

50 da atividade de coleta de amostras
as entrevistas em profundidade e

par 4li
a a analise, assim como
os produzidos no segundo

obse 5

. rvagdes posteriores a colet

eme . :

. stre foram utilizados para 2 il
dimento dos recursos graficos utiliza

das
amostras coletadas para analise: Assim, t
um mesmo dia, &

das anali
analises foram coletados N
s um periodo de obs

pro
gramada com este objetivo, @P

Quatro meses.

ervagao participante de

desenho de livre expresséo, ou

ma proposta de
ssunto que quisesse e da

¢a representasse oa
ou-se a mais adequada para a producdo do

que, durante as observagoes pudemos
criangas com diferentes vivéncias e

A escolha de U

des
e . .
nho espontaneo, onde a crian

form
a como conseguisse fazé-1o, mostr

Materi '

rial a ser coletado para analise, uma vez
e aula conviviam
vas € motor

¢ca sé utilizou do seu repertério vivido e
que foram representados em seus

perc
eber que na mesma sala d
as em diferentes estagios de

X eria . i
Periéncias e com capacidades percept

de . ,
senvolvimento. Desta forma, cada crnan

eXperi
Perimentado, para buscar ©% elementos

des
e . .
nhos, além de se utilizar d

os recursos qué até entéo criou para construir o seu
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dese
nho e pa
ra representar 0s div
ersos tempos e espagos
em que ocorrera
m suas

Vivénci
as sensivei iza
ensiveis e organiza-las num suporte com duas dimensdes

I rI- f

nh
|Sa.

3.3-
Desenhando Linhas : a Linha Vira Desenho

pintura, a colagem, ou qualquer outra
elementos sendo construidos pela
erficie do papel, até se

O desenho, melhor qué a

técnj

ica i ,
ou linguagem, mostrara com clareza 0S

movimentando na sup

Cria :
nga através da linha s€
pois, como vimos, a crianga evolui num

Constitui S
frem em formas reconhecivei )
desenho 1 i

que pretende ser realista € a crianga se desenvolvera na busca de um

realismo visual.

rografica nesta atividade, se justifica pela
nstroem suas linhas coloridas que se
ra suas idéias. Elas vao
visiveis, pelo trago e

A escolha da caneta hid

facili

acilidade e rapidez com que as criangas co
dando visibilidade pa
mintsculos, € tornam
{cios” das suas vivéncias, experiéncias e

s. Através do seu repertoério grafico

tra
) nsformam em formas,
cres

centando detalhes, qué mesmo

Pela cor, nos dando os vestigios oU os “ind
undo e das coisa
cotidianos, construid
r6i uma narrativa grafica que pode ser lida

conheci
o ecimentos a respeito do M
al-hos
- _ ..
o 0§tran do seus C0 nceitos os na convivialidade com
N grupos de pertenga. A crianga const
m
0 um texto escrito.

pelas criangas em Seus desenhos € uma

pessoais que s3o intransferiveis e que
oscopio de possibilidades. Assim

O repertorio expresso

escritura, um cadastro contendo informagdes
ntro de um caleid
papéis sexuais sa
e conseq'ﬂentemente, em repertério

gem , inclusive nos desenhos

t

t:::z:mcada desenho “Unico” de

se tran, :S conceitos de género € tios |

referen s °r"Tam em repertorio vivencial
cial utilizado em todas as formas de lingua

o construgdes sociais que
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A ativi .
atividade de desenho € um dos meios de que a crianga se utili
za

goes, conhecimentos, emogoes, vontade, imaginagéo
, e

' .

memoéri
) méria. O conhecimento do de
senhi
nhista. Ao desvendar O desenho d
sobre ela.

e uma crianga € possivel conhecer mais

3.4 . ici
Participando do Dialogo

quisa etnografica que combinasse varios tipos
e deveriam contribuir para a analise dos
ta escola teve inicio em fevereiro de

‘o Optamos por uma pes
ecursos para a coleta de dados qu

dese

nhos: ; - .
s; assim, a observagao participante nes

com a diregao, a coor

s objetivos e da metodologia da pesquisa, e

servagoes dos alunos em atividade de

profes
s N
oras para esclarecimento do

elaboraca
ra
cd0 de um cronograma para as ob

assim definido um horario semanal para as visitas ao

des
e
nho e recreagédo. Ficou

Campo d acoe
O de i erv
pesquisa € para as obs 96 S.

o encontro com @S criangas, a professora da turma

ndo somente que €

‘freqiientar as aulas p
que eles ndo se mostraram curiosos

" No primeir
re
sentou-nos aos alunos dize

o mor | stavamos fazendo um trabalho
afvidadoe que passariamos a . ara observar algumas

. nao dando mais detalhes, ja
o o tempoO de obse
ados com & presen
em relagao a nossa p
dades foram s€ dissipando pelo

rvagao, 0S alunos agiam com muita
ca constante de estagiarios e
essoa OU ao Nosso

naqu
na? ele momento. Durante tod
uralidade
alidade, mostrando-sé costum

Profe
S T
sores auxiliares. Suas perguntas

trab
alho i e josi
ho foram respondldas suas curiosi

envolvi
Ivimento nas atividades.

ara a necessidade de se coletar uma

ses apontaram P
profundidade a luz do referencial

m analisados em

o material produzid
ia de contetidos ou de temas pré

am As observag
os
tra de desenhos para seré

tedr;
fc "

0. Optamos, entao, por coletar
interferénc

r em suas lembran

o num momento em que os

alun
0s .
o S nio estivessem SOP
a -
belecidos, podendo busca

cas e vivéncias, o repertério a ser
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eXxpres
so tanto na
escolha do tema, qua
: nto nos elementos pa
ra compor o es
pacgo,

s experiéncias com 0 desenho, formas para construi
r

Podendo ainda, buscar em sua
ibilidade ao seu projeto e inteligibilidade ao

0s ele
. mentos necessarios para dar vis
eu desenho.

enho espontaneo foi proposta com o objetivo de

A atividade de des
os desenhos, considerando a possibilidade

observ
a
de s rmos o processo de construgdo d
€ ma .z
opre nter sempre o dialogo com as crian
sentag6 i
, tagdes, pois sabemos que as imagen

Signifi
Cado . . ’ . .
ropres s atribuidos pela propria crianga qué desenha, € €S
entar si i i
simbolicamente alguma colsa- As narrativas orais sobre os desenho
s

foram i
m impo .
portantes para 0 esclarecimento € interpretagdes das narrativas graficas
e
cionamento das analises dos conteldos expressos

das como objeto de anali
r ou fichas de anotagdes, que pudessem

ando, inibindo, ou modificando de

gas, para a compreensédo de suas
s representadas por elas, tém
ta tem a intengéo de

iznsequentemente para o dire
de:c:?tzirjhos, mas rTéo foram utiliza
interfori se 0 uso sistematico de gravado

no comportamento dos alunos, influenci

se. Por esse motivo,

algu
ma forma suas atitudes.

mada para a coleta dos desenhos
so de desenho e da escuta das
o da atividade foi bastante
e decidimos que a

a atividade Pr ogra
o atenta do proces
s mesmos. O objetiv
oordenadora da escola
alunos, pela professora regente da
u surpresa para as criangas. A

senho e acompanhar

s Durante
nej
) Jamos apenas a observaga
rrati i
ivas orais espontaneas sobre 0

discuti

iscutido com a professora da turma eac
esclarecida a0s
rferéncia, davida o
rvar 0 processo do de
ampo, alem de recolher os desenhos

pro
tur,:OSta fosse apresentada €
a .
, para que n&o houvesse inte

l .
sadora estaria presente paré obse
e das notas de ¢

das analises.

as n i
N arrativas que fariam part
ra 7y
o analise. As observagoes d
ofun '
damento das questoes surgidas

nuariam posteriormente, para

do para @ atividade de coleta dos desenhos, 0s

deram muita imp
do, até que @ profe
xa de canetas hidrograficas com igual

alunos aq: No dia programa
°°ntinu:|ram da mesma forma, ndo
crianga am a fazer o que estavam fazen |

uma folha de papel branca € uma cal

ortancia a nossa presenca e
ssora entregou a cada

g
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ndmero ;
de cores, tamanho e marca € pediu que cada um desenhasse livremente

algo .
que estivesse com vontade de desenhar e da forma como soubesse fazé-lo

m o material, comegaram a desenhar com

presentam muito interesse e prontidao
o vontade de fazer o melhor.

Assim que recebera
entusi i
iasmo. As criangas, de forma geral 2

para ; ..
realizar as tarefas solicitadas, demonstrand
esenho, observamos com

m seus espagos nos desenhos, como faziam
solver dificuldades de construgdo dos
0 organizavam esses elementos

-a em seu espaco compositivo,

Dura -
nte toda a atividade de d atengdo, as falas das

Criangas e a maneira como construia
Suas escolhas e tomavam decisoes para re
elementos que fariam parte da cena retratada e com
No espago disponivel (folha de sulfite), transformando

0 .
U espago pictdrico.
é o desenho finalizado, produto

roduzidos neste encontro
desenho de cada

e o objeto de analise
escrita, 08 desenhos p

rvagbes do processo de
rte a essa pesquisa. Essas analises

; Lembrando qu
a
f proposta que foi desenvolvida € d
0O .

ram analisados respaldados nas obse

aluno e no referencial teérico qué deu supo
doras em relagé
bservagao direta dos a
Ou em atividades externas de recreio € parque, pode sefr, entdo complementada com
entrevistas em profundidade com 2 professora daturmaea coordenadora e diretora
da escola, que contribuiram com dados pessoais de

ampli . .
Mpliando ou reforgando as descobertas feitas através do desen
o nas ‘notas de campo’ qué foram utilizadas nas

apre .
Presentavam informagdes revela o aos seus produtores € um

apro -
fundamento se fez necessario. Ao

junos em sala de aula

cada crianga, justificando,
ho. Todos os dados

obti
tidos foram se constituind

anali '
alises dos desenhos.

vendando o Desenho

3.5.
5 - Desenrolando a Linha : Des

220), as categorias de codificagéo

Biklen (1994, P-
ainda “um meio de classificar

ortamentos”, U
rar um meio de €
enhos dos meninos e o desenho das

St * | Assim como para

epeticoes nos padroes de comp
9 dados coletados’, procuramos encont
Separando-os em dois grandes grupos, 05 des

lassificar esses dados
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entos visuais, ou perceptivos que se
as formas, o tempo, o0 espago
s de desenhos, 0s

meni
ninas. Procuramos observar e separar elem

repeti : : .
petiam neste tipo de linguagem, como a linha, a cor,
mos e analisamos Nnos dois grupo

elementos criados para compor € comunicar
truido: como eles foram organizados
esenhos; como cada crianga
s espagos da agao

e . .
0 movimento . Assim, observa
sequi i
guintes itens: o tema trabalhado; 0S
0 tema: [
ema: a forma como cada elemento foi cons

ne : .
ste espago; quais cores predominaram em seus d
tra . . .
balhou para informar os diferentes tempos € diferente
re , . .

presentada e como comunicaram, OU sugeriram 0 movimento desta agdo. A

anali , , -
nalise completa foi resumida em um quadro que pode ser visto no anexo .

amos a construgao do desenho das meninas e

0S expressos, assim como a utilizagéo da
das cores, do espago do papel como
lementos criados para compor
o e no tempo.

; Observamos e analis
0 : .
$ meninos, apontando para 0S contedd

I. g -~
Inha para a construgéo das formas, utilizagao
al,a distribuigéo dos €

es . . .
Pago representativo e vivenc
ses elementos NO espag

es . <
te espago, além da relagéo entre €S

3.6 - Lendo a Linha e Ouvindo 0 pesenho Delas

pudemos observar que as

rabalho solicitado,
um cendrio, criando uma

mo se construissem
mas e flores onde os outros elementos

Ao iniciarem O t
men;j '
Ninas se colocaram a desenhar €0

“li ”
nha de base”, ou “linha de terra: com gra

e ,
ram fixados e alinhados para serem vistos de frente.

s nogoes de desenho como designio, ou

do iam comunicando o que estava
mo se estivessem planejando o
emplificado pela fala da

recem, também, 2
g iam desenhan
em seguida, c0

signio pode ser ex
. «gy estou pulando corda no jardim

Aqui apa
COmo “projeto”, pois, conform
Sendo feito, e o que viria a ser feito
€spago do desenho. O desenho comP de
Menina, que verbalizou suas |
9a minha casa [...] e agora vou des
Parecey que a fala desta alun@ havia
Mesmo tema : “Pulando corda no jardim’,
%bservamos que todos apresentavam a mes

» Numa primeira analise, nos

‘nfluenciado outras colegas qué desenhavam o

[
mas elas ]
ma estrutura espacial € 0s mesmos

4 haviam comegado e
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elemento
ntos; neste senti m
: neste sentido, cada um dos desenhos era Unico. N&o fora o fato d
e se

o tema produzido, pois ja haviamos percebido
do tema. Apenas duas, dentre as oito
so dos desenhos denominados
ze”. O tema é diferente das

Sentarem em

e m em grupos que influenciou

m ativi ' m
idades anteriores, a predo inancia

menin

as i

. variaram seus temas, como ho ca
o' e “passeando com mam
e repete em todos eles. Um espago destinado

s elementos do ar e um outro para os

llpas
. seando com meu cachorr
mais
o , mas a construgdo do espago S
ele
mentos da terra, um espago para 0

e
lementos do céu.

enhos apontaram para a observagdo das

As analises dos des
nde constatamos a predominancia do

brin
cadei :
eiras preferidas pelas meninas, O

bambole
olé i
. da amarelinha, de pular corda e da magquiagem entre outros.

hos, pudemos perceber que dentro de um
entos necessarios para compor o seu
§ com €sses objetos e com 0O
s, arbustos etc, fixando-os

mesmo torn Ao analisarmos 08 desen

a, cada menina construiu 08 elem
éncias € vivencia
casas, animai
a grama, ou jardim. No espago mais

elementos do “ar”, como borboletas

e

eiz::ozonforme suas expefi

2 linfa dO desenho. Desenharam

atime deste t?ase que ali representava @ te
a linha de base foram desenhados 0S

€ pas
sar - . .
os. Préximo ao limite superior do papel, repr
0 arco-iris ou a lua. Todo

nfileirados lado a lado na linha de base

rvores,
rea,

e esentaram os elementos do
roprose s nuvens, O sol, s os elementos foram
ntados de frente para 0 observador, €

com muites Nos desenhos das meninas, toda @ composigdo foi representada
s elementos decorativos € yma grande variagdo de co

mo O vermelho, 0 laranja, 0 amarelo e o rosa, que
a, ou distribuidas num maior

maior frequénci
s cores frias, ou neutras, como o verde, 0

quantidade ou menor freqiiéncia
versos detalhes decorativos de

res, predominando

apa res quentes e vibrantes ¢0
reci :
am em grandes quantidades,

Nime
"
o de elementos. Por outro lado, @
sadas em pouca
dantes € dos di

enhos apresenta
o da cena representada um “instante”

azul
, Mmarrom e preto, eram U

Ape
sa .

[ das cores variadas e abun
os des

dos pelas meninas nao

cada
elemento representado,
staticos, fazend

Sugeri
riam movimento, eram €
er denominada

de to
da a agao, podendo, assim, S

de “narrativa simbélica’.
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to-representaram pulando corda ou

resentando um lugar seguro e
es. Segundo relatos da

Todas as meninas $€ au

passea
nd . . .

o num jardim florido € ensolarado. Rep
a, ouna companhia de familiar
am a realidade vivenciada por essas meninas

us costumes, tanto na escola quanto na

aqrads .
pg adavel, préximo a sua cas
rofe
4 ssora, estes temas represent
as bri i
incadeiras, suas preferéncias e se

V. ags
Ida familiar ou social.

enire Nossas observagoes ja haviam apontado para essa preferéncia
€ as meni i i

eninas e durante o recreio € nas horas de brincadeiras no parqué ou no

o uma das meninas da turma, (a

patio |
n
terno da escola, observamos qué soment
ar essas princadeiras, preferindo se isolar num

aluna
F), demonstra ndo apreci
s tubos. Ela fica sozinha ou com um colega

t .

;:n:;:‘aho de’brinquedo feito de grande
que é seu primo, (o aluno M), ou ain

ou de pegador. El

meninas queé a convida

r corda, brincar de sala

a. Ela, no entanto, nunca aceita.

da prefere ficar com 0S meninos, chutar

bola

, brinc :

a _ L
r com figurinhas a é muito bem aceita entre os

Menin
0 PR
o, s, mas n&o é rejeitada pelas
olé :
o & ou amarelinha, dangar ou puld
ue - :
quer outra brincadeira que 0 grupo escolh

m sempre para brincar de
o de beleza, ou

3.7 -
Nuances de um Caleidoscopio

ada mostra qué mesmo representando o

lise mais detalh
rma semelhante, existem inimeras

o espago de f0
inha para a cons

ma ytilizado para re
ara uma nuvem , ou para representar

ha torna o desenho da crianga

Uma ana

dife '
renciacs
nciagGes na maneira de usar a I
presentar uma arvore

ori
flanga, como pode ser visto MO esque
gura humana, P
de utilizar @ lin
e 0s demais.

E:: ::\ passaro, para uma fi
Singu|arr. Essa maneira propria

, podendo ser reconhecido entr
s esquemas depende da vivéncia
truira um esquema proprio.e
percepgao visual e sua

a construgao do
da crianga cons
do o seu olhar, sua

Como ja vimos,

que .
a .
crianga teve com o objeto: € ca

eV0|u' ,
: :
ra dentro deste esquema, EXer citan
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Coordenaca
agao A
¢ao motora. A evolugao destes esquemas pode ser vista pela sequiéncia de

dese
n
hos apresentadas nos anexos | € 1

plificar @ utilizagdo dos esquemas, comparando os

2 meses, (figura 18) e da aluna B, com 5 anos
uma linha de base (linha da terra)
ada por linhas curvas em verde

de Podemos exem
senhos da aluna A, com 6 anos €
e 8 .

meses (figura 19). Ambas constroem

repre .
sentada acima do limite inferior do papel, form

ama e dar suporte aos outros elementos da terra

para
. representar a maciez da gr
ue vj
30 sendo fixados nesta linha.

possivel perceber que a aluna

Gao mais detalhada, €
os, enquanto a aluna B usa

ontinua e sem interval
ercalam ao longo do papel.

A Numa observa
us i
a a linha ondulada, porém, €

modul
0s curvos e separados que S€ int

iro flores que obedecem a um

as representam qud
s linhas que representam

para a primeira, a
que para a segunda, cada pétala &

o centro da flor, como se fossem
a com duas linhas céncavas
e acima das linhas do

eSO o As duas menin
as pétalaquema para cada uma delas:
deSenhads tem continuidade, ao Ppasso
médulo a por uma linha qué inicia e finda n

s agrupados. Para elas, @ arvore € construid

marro
ns representando o tronco € uma linha ondulada verd
folhas. No entanto podemos perceber, que para a

ada por uma linha ondulada e continua, que inicia
para a segunda garota, a linha verde néo é

as entre si que inicia

tFOn
o co representando a copa de
rimei .
o eira menina, essa copa ¢ form
Ind
a num mesmo ponto, enquanto que

contin = i
ua e nio se fecha, sao curvas unid m de um lado do

tro ‘
nco e findam do outro lado.

tar a casa também se diferencia nos

para represen
nta a casa vista somente de frente

rimeira represeé
r mais alta que

o indicios de qu
sta parede € coroada por um triangulo

s do triangulo representam os dois

s O esquema

N enhos das duas garotas: @ P
nstrui

truindo uma parede retangua

Jang|
as na parte inferior € nos dand
superior- E

o onde 0S lado

larga, com uma porta e duas
e é um sobrado, ja que

re

quDresenta duas janelas na parte
e

o pretende representar 0 fronta
0s dos telhados inclinados
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Neste desenho, a predominéncia de cores segue a ordem: rosa,

vermelho, laranja, verde, azul, marrom, amarelo €
e o tempo € um passado muito préximo. O desenho é

ada. A corda esta paradano are a menina esta

preto. O espago € 0 jardim da

casa, representado de frente
um instantaneo de uma agéo congel

fixada no chao. Nao ha indicios de qué @ menina vai pular.

esenta a casa construindo um modulo visto de frente

| Através do recurso da “visdo simultanea” ela
profundidade, embora nao consiga, uma

A aluna B repr
unido a outro modulo visto de perfi
tenta representar a terceira dimenséo, 0u

Vez que justapde os dois modulos que representa
mesma linha de base, po
pelas janelas representadas na parte superior

m as duas paredes, uma vista de

frente e a outra de perfil, na rtanto no mesmo plano.

Temos indicios de que é um sobrado,

das paredes, indicando que ali tem um outro pavimento qué necessita de luz e ar.

omparar 0 esquema de corpo humano feminino

a, a figura que representa uma menina é
s longos fios de cabelos e rosto que
m longos cilios negros. A cabeca
a continua na cor ocre

Podemos, ainda C
elaborado pelas duas: para @ primeir

Composta de cabega muito grande, com doi
ois olhos verdes cO

e aos bragos numa linh
rompe no corpo para representar a roupa

sta roupa, nos da indicios de que se
as em ocre que representam

contém uma boca triangular € d
est4 unida a um pescogo que se un
Para representar a pele. Esta linha S€ inter
Numa linha cor de rosa. Um corté transversal, né

trata de uma saia e uma blusa que cobre parte das linh
as pequenas e finas pernas, s Pés sao representados dobrados para fora. Um dos
!

bragos foj representado dobrado e com dedos, dando indicios de segurarem a corda
que é o mdtivo da agdo desta cena, mas 0 outro brago foi negligenciado em seu

tamanho, forma e fungéo, numa atitude de «gtencdo limitada e descontinua”.

guintes vemos que a desenhista

o anterior € Nos sé
ma menina “pulando corda’,

entar a cena de u
r e amenina estatica e fixada no chéo, néo

Como no cas
demonstra ter a intengdo de repres
Mas o que se vé & a corda em cuNVa noa
NOs d3 indicios de movimento de pular.
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Figur .
a 18 - Aluna A (6 anos e 2 meses)

meses)

Fi
gura 19 - Aluna B (5 anos € 8

94
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Existem "negligéncias” em relagéo & proporgdo dos elementos entre

Si - - . , .
» dentro da composigéo, exemplificando a sincapacidade sintética’ ainda presente

entar uma menina da mesma altura da casa. No

ne i
ssa crianga. Isso a leva a repres
grande preocupagéo em obedecer regras

me
smo desenho, podemos perceber uma

de o
cor e de localizagao dos elementos nos espagos a que pertencem.

0, vemos um corpo humano feminino formado
abega desenhada por uma linha circular
enorme lago cor de rosa, se uné
or de rosa, de corpo longo e
¢o. Este vestido,

No segundo desenh
Or .’
Por médulos separados: uma mindscula

ocre, com dois fios de cabelos negros € um
entado por um vestido €
eber a negligéncia do pesco
aixo, de onde saem outros dois médulos
pernas sao bastante alongados e
s. A representagéo do brago
os, mas sem muita

dir
X etamente a um tronco, repres
otd . .
Oes pretos, onde é possivel perc
co : :
m forma de cone, termina se abrindo emb

coni
nicos que formaréo as pemas. Estes cONnes das
ar os dedos dos pé

se _
abrem embaixo para represent
bre diretamente em ded

também & 2
bém é um modulo conico que s€ @

definicao da mao.

to em relagdo aos oufros que

¢do de um elemen
a altura que o sobrado

ma menina da mesm
que €0 momento em que a crianga nao

presentar 0 qué deseja, mas cria

A falta de propor
c -~
ompdem a cena, quando representa U

ou g 4 . e
a arvore, mostra a incapacidade sintética
o visual parare

te 5
M coordenagéo motora e percepea
do o que sabe sob

fec e , ,
ursos visuais para representar re o objeto e assim torna-lo

inteligi
vel.
do € um passado proximo que

na ocorre num espaco
este desenho,

po representa
ou no futuro. A ce
edominéncia de cores, n
melho, rosa, verde, azul, marrom e

Aqui também, O tem
N30 indi .
O Indica continuagéo no presenté

domésti 5
Méstico & sem muita movimentagao; @ Pr

ob \ .
edece & seguinte ordem: laranja, amarelo, Ver

Preto.
mos comparar 0s

a de analise, pode

a mesma linh
D, com 6 anos € 4 meses € a aluna E,

a aluna
guras 20, 21e
mesmos elemento
3 esquerda, com tronco marrom, copa

q Seguindo
esenhos das alunas C, com 6 anos:
c 3
OM 5 anos e 8 meses de idade: (fi

de :
Senhos sao construidos @ partir dos
uma arvore

22 respectivamente). Os trés
s: uma linha de base

on
dulada suavemente em verde;
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verd ' 4 i
e e frutos vermelhos denominados de magas, nuvens azuis e um sol com raios

direito. A figura humana que re
ore e abaixo dos passaros, mais ao centro do

s trés desenhos, assim como a riqueza de

amar :
elos no canto superior presenta uma menina

u s gi .
pulando corda esta a direita da arv
cenari :
ario. As cores quentes predominam no
de . .
talhes decorativos e coloristicos.
No primeiro desenho (figura 20), 8 aluna C utiliza o mesmo tipo de
as da borboleta, a copa da arvore e as

linh -
a curva das nuvens, para construir as as
cés e as pétalas da fior maior.

fol .

has dos dois galhos laterais, as folhas das ma
geométrico para as flor
formando entre si um angulo de

nferéncia minuscula, que por vezes se
ados nas pontas de cada uma

Constrai i )
nstréi, ainda, um esquema mals es menores que sao trés

lin

has verdes convergentes na base,

a . .
proximadamente 30 graus e com uma circu

fec .
ha em circulo preenchido dé vermelho,
ico se repeé

localiz

dessas linhas. O esquema geomélr tira, ainda, na construgao da figura

hu .
Mmana, no passaro € na arvore.

os triangulos para 0 cCOrpo,

na, foram utilizad
belos e longo cilios nos

is longos fios de ca
ram utilizados dois retangulos para 0s

a retangular aparece, ainda, na

Na figura huma
cir A
Cunferéncia para a cabega, onde do
430 indini .
0 indicios de ser uma figura feminina. Fo

br ,

agos e dois para as permas. ESte esquem

c 3

onstrugao dos galhos da &rvore: © nas asas do
izado para as nuven

Ondulagées semelhantes ao esquemé util

€ um retangulo arredondado nos cantos, semelhante ao corpo da borboleta. O

esquema triangular ¢ usado para 0 pico e para © rabo deste passaro. As
arvore (magas) e para um

ci o -
Ircunferéncias das flores sao ampliadas para as frutas da
upuraco do esquilo”. As meninas, embora utilizem

a compor 0 desenho, o que torna a

passaro que terminam em
s. O corpo do passaro

bUr p
aco na arvore denominado de

v y
erde e marrom, langam mao de varias cores par

Co - o ]
Mposicao harménica € vibrante

constroi dois tipos de esquemas diferentes

za linhas curvas em “N” minusculo
passaros, constréi esquemas

A aluna D, ( figura 21),
passaros: Utili

gundo grupo d
etra “F dupla e cortadas por uma mesma

pa .
ra representar dois grupos e
Ci

NZa para o primeiro grupo € para 0 s€
utili :

tilizando linhas quebradas qué formam @ |
reta,
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tada com os bragos, as pernas € os dois

A figura humana é represen
uema utilizado para representar

fios
de cabelos, bastante distantes do corpo e 0 €s(

s, com os dedos muito abertos € muito semelhante ao esquema da copa da

arvore -
, que apresenta varios pontos vermelhos para representar as frutas.

H4 varios indicios de qué se trata da figura de uma menina, como:

flor cor de rosa aplicada nu
ca flor cor de rosa é representada no gramado

um laco :
¢o de fita na cabega, uma m vestido vermelho, uma

boca
5 com batom cor de rosa. Uma Uni
0 jardi P
jardim, onde um esquema é criado & e
pétal
as. Neste desenho, predominam as cores ros

petido para representar as folhas e as
a, amarelo, vermelho,verde, azul,

Cinza e preto.

apresenta um esquema de linha com curvas

passaros. Essa mesma linha curva €
a e o galho da arvore, onde a
lada se repete na barra

b A aluna E, ( figura 22),
ertas para a construgao das nuvens € dos
cos da figura human

nho. A linha curva ondu
que esta repleta de frutas representadas

Invertida para representar os bra
:Iuna acrescenta um ninho de passari

a saia e na construgao da copa da arvore,
Por circulos vermelhos.

e desenho s80 variadas e distribuidas de

; As cores utilizadas nest
or . . .
Ma a torna-lo um desenho bastante Vibr onde predominam o vermelho,
m e preto. Nestes irés desenhos, percebe-se que ja

mesmo elemento €

ante,

ama
. relo, azul, rosa, verde, marro
Xis <
te proporgéo entre as partes de um

desses elementos para o

todo da composigéao.

nos € 3 meses e apresenta em seu desenho

A aluna F, tem 6 2
m o0 meu cachorro’,

fi
(figura 23) denominado de «passeando €O
S apresentados pelas meninas, nos

mos elemento
base, representando o gramado, uma Arvore e

realiza uma agao
perceber muitas diferengas entre os

o mesmo esquema de

con -

. strugao espacial e os Mes

es . .
enhos anteriores: uma linha de

al
gumas flores, uma figura humana que
é possivel

sem muita movimentacao,

Nuve ,
ns no céu e o sol; porém

des
enhos das colegas da mesma trmMa:
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Ela , -
apresenta uma linha para dividir 0 espago destinado as nuve
ns.

ar e do céu nao existe, mas a crianga cria este

A i
inha que divide o espago do
Este recurso utilizado por ela € denominado

recurs
0
para separar os planos de agao.

‘e
lemento abstrato”.

senho com os anteriores é possivel afirmar que
erior em relagao ao desenvolvimento do
Ela ja conhece um pré- esquema
o e & capaz de construir pré-

esta o Comparando este de
cri
anga se encontra em estagio ant

de

senho, denominado de ‘realismo falhado’.
m o seu lugar no espag
que deseja representa
¢ao de utilizar o mesmo esquema para
s se apresentam com imperfeigbes
s flores usando 0 mesmo pré-

espaci
eSp‘aClal, onde cada coisa te
quem
ain as para alguns dos elementos
a, e 5
stes pré-esquemas. Ela tem @ inten

r, mas ndo exercitou,

as nu
ven .
devig s e para a copa da arvore, mas este
oaf <
esqu alta de coordenagéo motora. Representa tré
ema f : .
ormal, variando muito pouco no esquema coloristico.

is ndo estdo bem definidos, os

s esquemas forma
os elementos compositivos

o entre as partes d
na. O Pré-esquema utilizado para o corpo

ada segmento representa uma parte
or. Esta crianga ¢ observadora

s Assim como O
ue i
- mas coloristicos e de PTOPOTQé
ém i i
parecem indefinidos para esta alu

hUm
ano é

é bastante segmentado € detalhado, C
s e recebe uma ¢

do
cor

po, ou um detalhe das roupa
que sO sao perc

€ tent
a i i 6
representar muitas informagoes,

ebidas ao ouvirmos suas

Narrat;
tivas enquanto desenha.

longada € desproporcional,

onstruida muito a
scontinua’. Ela tenta

o sua “atengdo de
da indicios de que & uma menina

Segmentad, A ﬁg.ura humana & ¢
reprGSentaa em muitas partes, mostrand
trajand r d.etalhes da vestimenta qué nos

camiseta em dois tons de verde, bermud

joelhei

ei ,
ra amarela, cotoveleira marrom € um par de patins

usa um foné d

as muito pequenas marrons
1
retos nos pés. Os cabelos

Sdo
r : i
pretos e muito curtos € €la e ouvidos.

da uma lagarta, qué é considerada animal

nao a representa
gada para 0 corpo, um circulo para a

longo do corpo, toda a lagarta €

Na arvore foi representa
m. Para isso constri

unoje ”
. nto” pelas meninas, qu
pré-
s esquema composto dé U
e y v ’ :
¢a e varios circulos para 0S P

o normalmente
ma forma alon
distribuidos ao
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rceber que esta crianga deu informagées

construi i -
uida com linhas azuis. E possivel pe
mas apresenta falhas comuns

importa

ntes para a compreenséo do seu desenho,
cas mais jovens.
dois circulos unidos por uma linha que

quema para cachorro néo nos da

cachor
oot ro na grama e para isso constroi
ntinu
a para representar 0 rabo, mas seu €S

i .
Pistas da realidade representada.

nsiderado um exemplo de realismo

Todo este desenho pode ser ¢0
uida as dificuldades que a

m cada forma constr
e seu desenho comunique algo. Essas

autores anteriormente estudados e

falh
a : '
- do e & possivel perceber €
fian
¢a enfrenta para fazer com qu

dificuldades ja foram apresentadas pelos
nho, falhas de coo
de sintética. A socializa
vara esta crianca a desenvolver sua

rdenagao motora, de atencéo

pode
mos perceber, neste dese
¢éo, 0s trabalhos em

limit
a ,
da e descontinua e de incapacida

grupo ;
e o treino de exercicios simbolicos, 1€

¢ao visual e ela
ses exercicios simb
ais proxima do real e suas proporgoes

Coorde ”
n ' '
acdo motora e sua percep passara a registrar com mais

Precisa
. ao seus esquemas passando des
grad : m
0s, onde cada elemento tera sua cor

6licos para 0s exercicios

S -~
€rao respeitadas.

T1
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Neste desenho existe uma predominancia das cores frias e neutras

como
0 ver Ari
de em varios tons, azul , marrom e preto, embora o uso do vermelho

amarelo
, rosa i
e laranja, aparecem em menores quantidades, mas muito bem

distribui
uidas de forma que o desenho todo fique vibrante.

Observamos alguns indicios de que este espago onde acontece a

cena

0 . .
pode ser mais distante da casa, onde as flo
as e onde existem lagart

ar de patins, ouvindo musica com seu fone
o na grama. A aluna nos confirmou

res néo sdo coloridas podem

nd

es
pago amplo, onde e crianga pode and

de .
ouv]

do, enquanto seu cachorro esta solt
ar ndo é 0 jardim d
horro para correr na grama.

Posteri
lormen
te, que este lug q sua casa, mas sim um bosque

Mais di
distante onde ela leva seu cac

Relatos da professora nos esclarecem que esta menina evita

que n&o gosta; na

cadeiras qué normalm
“salgo de beleza’, ou de

o se envolve com as meninas e

des

e i

nhar, dizendo que nao sabe €
ente giram em torno da

N&o d ,
emonstra interesse nas suas brin

nama . .

relinha”, do “bambolé’, de “pular cord
a dificuldade na !
am dos trabalhos em grupos.

N a’, de “casinha’,
SCOIIn » 1
ha’. Ela apresenta muit eitura € na escrita e prefere néo

Partici
ICipar das atividades que depend

ossas notas de campo de varias
crigoes das atividades no patio
uanto todas as meninas
ou, dizendo que

S confirmaram n

Estes relato
s resumir as des

:2\/::(’:: mas para ilustrar vamo
brincaya de agosto, onde foi possivel observar que erjq !
N0 gOStm com * estojos de maquiagem.”, ap.enas uma néo particip !
com tup ava daquilo. Esta menina preferiu brincal dentro de um trenzinho construido
i os de concreto no meio do patio com um dos colegas da sala que € seu
Mo, o aluno M. Este também nac aceitou 0 convite dos meninos para jogar bola

Ou figurinhas.

de trés ou quatro meninos jogavam bola

o aluno J, enquanto outros quatro
espeitava as regras provocando

m deles néo r
gadores. Outros dois coletavam insetos no

50 do aluno N, qu

Nesta manha, um grupo

com .
muita determinagao comandados pel

brin
Ca .
con vam com figurinhas, onde Y
usa . 3 .
s50 e discusso entre 0s 0utros
e correu em diregéo a

e : s
iro de girassois, o que chamou @ ateng
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profe . . .
ssora para comunicar o fato e tomar providencias para liberta-los do vidro. Os

doi
is alunos foram repreendidos € foram jogar b
a libertagdo dos insetos O

ola com os colegas, enquanto isso o

aluno
N se preocupava com btendo a ajuda de algumas

cole e .
gas que ja estavam bem magquiadas.

Na brincadeira de maquilagem uma aluna provocou a discusséao

as logo todas concordar
hora de ir embora.

Sobre
0 uso da sombra nos olhos, M am que nao deveriam

eXa . ez
gerar no uso, pois ja estava chegando a

m 6 anos e 1 més, (figura

ado pela aluna G, co
a dos desenhos

O desenho apresent
acial utilizadas pela maiori

24
), repete os elementos € a estrutura esp

menina pulando corda num jardim

s. Representa uma

das meni -
eninas aqui analisado
ores, NuUvens, sol

e animais, mas € possivel

que . ,
contém arvore com frutas, fl

Perceber algumas individualidades, devid mas alargados para

o aos Seus pré-esque

todo
s 0s elementos representados.

( 6anos e 1 més)

Figura 24 - Aluna G
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Em
bora apresente boa coordenacao motora, demonstr
) d

desconti
ontinuida 50€ i i
de da atengéo € incapacidade sintética, construindo um corpo human
0

com d .
i eformagbes: exagero na abertur
Igénci 2
cia dos pés. O corpo é mais largo que |

com ma
aos
enormes que seguram a corda. Ela repres
os numa linha nervosa de curvas pequenas e um

usa bem larga em verde e uma saia preta

a dos bragos, nO tamanho das maos e
ongo, com 0$ bragos muito abertos e
entou os dois fios de cabelos

compri i
. pridos se esticando para os lad
PO mui
uito largo representado por uma bl

que en
co
sta no gramado escondendo as pernas € 0S pés.

a a esquerda, & mais larga que alta, com trés

A arvore, representad
g verdes com curvas alongadas e pontos

Camad
as de folhas representadas por linha

vermelh
os representando as frutas. Esta alun
parentes € caule m

te jardim tém as pétal

a também apresenta um buraco de

nas raj
|
zes. As flores representadas nes

as alongadas.

ntalmente em toda a superficie do
stdo representadas como sé
re, ou das linhas que

o achatadas horizo
alongadas; elas €

tura da copa da arvo
ado com “transparéncia’, tentando

s nhuvens. Embora apresente
do cachorro, 0 desenho
lementos que 0

o8 As nuvens sé
pel :
i numa linha azul com curvas
Ivess
em sobrepostas, repetindo @ estru

re

Presentam o arco iris. O sol € represent
e, mesmo entre a
omo nas orelhas
proporgées entre 0s €
azul, laranja, rosa, amarelo, preto,

Comuni
n v
icar sua intensa claridad

des
pro 5
res porgio em alguns elementos, c
peit .. -
a regras espaciais, coloristicas € de
es s80 . verde,

Comps

6

. pSem e as cores predominant
arrom e roxo.

6 anos € 6 meses, ( figura 25), se

juna H , com
ja previsto para o desenho de

as cai num tema

dite O desenho da @
renei
encia do tema “Pulando corda”, m

Uma .
Menina. Denominado “Eu € @ méae
o ho cabelo, ©

bem penteados:

passeando”, ela representa com detalhes
\

s brincos, 0 colar, as sandalia e cilios

Seus
on aderegos tais como 0 1a¢
gos
e os cabelos longos e louros
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Figura 25 - Aluna H

da mae, ela se utiliza do mesmo esquema de

gros desalinhado
es ou magquilagem, d
direito aparece com rosto que
uema do rosto da menina.
pavimentada, onde

Para a representagéo

, elimi
minando as sardas. Os cabelos ne
sem enfeit

s gg oo s e a roupa séria, com
nga e saia mais 1onga 4o indicios de
o canto superior

s, copiando O esq
calgada ou uma rua

Uma ol n
pes i ]
soa mais velha. Um I

Conté
m nari
riz, boca, sardas € longos cilio

Ali
nNha d .
e base é reta, pois representa uma

as d
uas estso “passeando’.
laranja € amarelo, com

sao0 vermelho,
da de frente, sem

cena € representa
ado proximo e um espago que
acompanhada da mae. Os

redominantes
e ou azul. Esta
senta um pass
a menina esta
orgoes entre as

As cores
Pouc i
profuos detalhes em preto, verd
ndi
didade ou perspectiva. ReP®

Pode .
ser mais distante da casa, ja que

esentam prop partes.

esqu

e

mas de corpo humano apr
enhos das meninas pode ser
de forma geral, foram espagos
s representados sao

ises dos des

Um resumo das anal
as meninas,

r. Os personagen
as de frente, estaticas como uma

Aprese
ntado. O espago representado pel
des do 1a

dOm'

ésti

ticos, ou nas proximida
0 representad

men'
Ina
s e mulheres. As cenas sé
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foto i
grafia que i
u reglstra um i z e
instantaneo As menina
. S acrescentam ems
us desenhos

os, nem tanto para elucidar
como para apresentarem suas vivéncias dos

detalh
es decorativos e coloristic
as mensagens nem para

dar i

m N

e aior visibilidade aos desenhos

éis femini |
emininos. Em seus desenhos pred

variad
as.

Elas representam elementos que segun
otes de animais, suas to

ominam as cores quentes, vibrantes e
do Marino (1957), caracterizam a

fertilida
de como frut
a
s, flores, filh cas ou seus ninhos.

eninas podem ser denominados de

O desenho de todas &S m
momento de toda uma cena que

va i Ali ”
s simbélicas’, por representarem um s0

Ndo a
nunci
uncia uma continuidade.

3.8 - L
e -
ndo a Linha e Ouvindo O pesenho Deles

s meninos durante a atividade de

as atitudes do
jciaram seus desenhos por um

a maioria deles in
onagem principal,
para desenhar a divi
iam distribuidos para compor o

desento Observando
elemento’ pudemos perceber qué
divisio na :entral, podendo ser © pers
campo de :Iha que mais tarde seria utilizada

utebol, onde seus personagens estar

es
Paco representado.

ou simplesmente uma
sao central de um

nhos dos seguintes alunos: aluno |

nalisar 0S dese
eses e o aluno K, com 6 anos

Passaremos a @
m 6anos € 6m

deg
an
ose 11 meses, o aluno J, €0

m em seus desenhos (figuras 26,27 e

0S representa
de cima, com seus personagens

de futebol visto
o denominado d
r dois ou mais an

ompreensivel possivel.

% | Esses trés alun
e .
spectivamente), um campo

Visto
s
de frente, usando © recurs
em representa

na-la 0 mais C

e ‘visao simultanea’, ou
gulos de vis@o para

Hsimu .
ltaneidade” que consiste

Mostr. .
ar mais detalhes da cena € tor

mos interpretar que os trés alunos estao

ido a0 desenho d
encas significativas nos assuntos

rapida, pode
e futebol, deV
erceber difer

Numa leitura
o espago onde as

repr
e
cen sentando cenas de jog0 ¢
as
acontecem. Porém, € possivel P

i i e T S
o iy ;.»_g_mt‘;_‘-e.»,b‘-:‘,... -
et s i e
g S et Sl oK bt
g
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representou um amigo e ele num campo de

trat
ados por eles: enquanto o aluno |
jogo de futebol completo, com muita

acao e
narracio ara g
rragdo grafica e oral, Ja © aluno K desenha um amigo e ele saltando de

Para-
a-quedas num campo de futebol.

Na figura 26, 0O primeiro aluno s€ utiliza do recurso das visoes

campo Visto de cima €

s esquemas criados par
os representa: A figura desenhada em

uma figura humana, vista de

simulta
ltineas para desenhar 0
a as duas figuras sao

fre
nte, em cada lado do campo. O

Semel
hantes na estrutura da forma que

apresenta todos 0S membros do lado direito

do, fazendo com que 0 pescogo
o esquema utilizado para

verme
lho e contornada em azul,
bros do lado esquer

possivel perceber
partir deste movimento na estrutura do

m amarelo, representado por uma
se trata de uma pessoa mais

encuy
" rtados em relagao aos mem
incli
o cline sobre o ombro direito. E
rese i
ntar um corpo humano masculino, @

, que se repete no esquema desenhado €

estruty
r 3 . ' H
a mais alongada, nos dando indicios de aue

delgada,

com linha continua para construir

m Unico modulo
s m&os e 0S Pés também se

para representar a
a figura masculina sa
abega, qué apresenta
ouco de cabelo visivel somente

05 Este aluno usa U
oi
s corpos, Os esquemas usados

repet T
em. Os indicios de que se tratd de um
or detalhes dac

detalhes € umP

. O o apresentados pelo
— pas (macacio) € P ! m as orelhas
na parg re-ntes, rostos sem muitos
e mais alta da cabega.
pagdo com proporgoes entre os
m relagdo ao campo e suas
cenario possa ser

presenta preocu

Este desenho ndo 2
o muito grandes €

e
d::ir:ztos representados, as figuras sa
ber S O aluno deforma essas prop0r96€S, para qué O
cebido em toda sua extensao: Embora as partes qué compdem a figura humana
perceber distorgoes em

Obed
ecam a uma pl’OpOFQéO aprOXimada, e pOSSiVGl
ontinua”; enquanto 0 aluno desenha os

m registro que s€j
s bragos, ja que neste momento

s maos nao. O colorido é

e AnNci “ P i
qiéncia da “atencao limitada € desC
a inteligivel, se

¢éo com Uu
roporgoes do
a a agao, mas a
|, do vermelho, doa

z::p:eoom proporgdo e preocup?
08 pes CUP? .COmpletamente com as P
discret participam e s@0 importantes par

0, com predominéncia do preto, do azu

marelo e do verde.
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ho das meninas, este aluno representou um s0

Como no desen
omo “narrativa simbdlica”, onde 0 unico

Momento de uma cena, o que o definé C
movimento da cena ¢é indicado pelo leve desequili
s L s

obre seu desenho, este aluno é ta

dizendo apenas: “Eu té jogando com meu ami
presentava muita difi
e em sua escrita. Ele

brio dos corpos. Na narrativa

o econdmico quanto nos detalhes desenhados,

go’. Segundo a professora, é um aluno
culdade na leitura € na escrita,

Que néo gostava de desenhare @
pratica e tem muito

mas ja evoluiu muito em seu desenho

Interesse pelo futebol.

11 meses )

Figura 26 - Aluno | ( 6anosé
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Figu
ra 27 - Aluno J ( 6anoseb meses)

(figura 27) apresenta mais agao e
num mesmo desenho, o que
petigao’. O aluno nao
mento no campo

elo aluno J
pos diferentes
a”, do tipo “sem re
per que Seu movi
rou um tempo para sé realizar.

Movimento, ch A cena relratads P
faz deste u’m egandoa epresentar tem
epete o de exemplo de “narrativa sucessiV

senho da bola, mas nos fa perce

Obed
eceu a s

uma seqiiéncia, ou uma trajetoria queé du
quer representar.

E e
ste te
m AT
po e essa trajetoria que o aluno

denominado por Luquet (1969) de

ecurso visual
eta que marca tod

a tracejada pr
gol, deixando 0 goleiro caido no chao.

Utilizando de um r
0 O percurso

“elem
en
tos abstratos”, ele cria uma inh

Que
a bol ,
a fez até entrar na travé € fazer 0

o das ‘visoes simultaneas” para

dos 0S jogadores vistos de
e cima, com distorgbes

recurs

frento . resentando to
a o observador, num cam ol que é visto d

3 cena. O goleiro é representado

", ou urebatido” no campo de

Este aluno usa, ainda, ©

Mostr
ar
espagos e tempos diferentes, reP

de

pro .

tambér:or?OeS para ampliar @ comp
na horizontal, visto de cima,

“planiﬂcado
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futeb
ol, para idéi 2 [
p dar a idéia de que esta deitado no chéao, caido em decorréncia ao

des T
Es:qf”'“brlo causado pela bola qué bateu
e e
bola ato é registrado pela bifurcagéo das linhas
, m
as que passa a pertencer também a trajetéria do

impacto.

em seu corpo segundos antes da queda.
tracejadas que era a trajetoria da
corpo do goleiro depois do

racejadas representa o ponto de
que estas duas trajetorias,
ajetoria da bola é

e encontro das linhas t

O ponto d
sivel perceber,

impact
o o da bola com o goleiro € & pos
res .
entam velocidades diferentes,

r

epresentada com varios intervalos, fazend
a trajetoria do corpo a
ui o aluno teve @ int
a, enquanto esta con

pois enquanto @ tr
o com que o olho demore mais para

presenta somente um intervalo
engédo de comunicar que o
tinuou sua trajetoria

ie"COrrer toda sua extens&o
orta . ,
. .nto, uma linha mais rapida. Ad
8iro cai
0 caiu logo apés o impacto da bol

Mais
lenta até o interior da rede.

coes de Ostrower (1986,

o confirma as afirma
movimento da linha

de de s€ modular o
utora, “quanto maiores fossem 0s

A atitude deste alun

p.66
), quando aponta que existe possibilida
Para essa a

tos lineares, tan
qusas’- Foi exata
sentavam as trajetori

introd .

u

zZindo pausas, ou intervalos.
to mais lento se tornava o

mente isso que O aluno
as da bola e do

In

p:(::izs Oem' relacdo aos segmen

foz: Paus:a S .mtervalos funcionam como P

Goleire s diferenciadas nas linhas que repre
» para representar velocidades diferentes-

ns flutuem no espago definido como 0

a tracejada da bola, nos dando a
eles participaram da agéo em

s 05 personage
das pela finh
futebol. Todos

cam - Embora todo

po o~ o~

o , Suas posigoes sao marca
end 5

o er que estio realmente jogando
Mentos diferentes.

4rios que deixaram O gol ser

adores advers
nseqiiéncia da “atengéo

Mas onde estdo 0S jodg
géncia” em co

Marg

a i { H 4 H

limit do? Eis af mais um exemplo de “negl

i o .

ada e descontinua”, ou seja, O aluno esta tao concentrado em registrar sua
em agéo, ou, melhor dizendo, em desenho. O

Vitdri
1a
, que sua atengéo se transforma
perdedor foi eliminado do

gadoradv
tava voltada

0 a . s .
n&o representou nem umJo ersario. O timé

des
en ,
ho, pois sua ateng@o néo es

a eles.
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am as cores frias: verde, azul, preto e

matro Neste desenho predomin

, enquanto a cor amarela & usada so para as camisas dos jogadores. O
e este aluno € “um craque no futebol”, fala sobre

ndo com uma bola. Pudemos observar

re jogando bola e seus desenhos

relato
. da professora confirmou qu
ol
o | o tempo todo e estd sempré brinca
as h
oras de parque ou de recreio esta semp

regist
ra ]
m suas vitorias e conquistas.

(figura 28) mostra dois amigos

orada pelo aluno K
o comem espinafre. Mostra

o de futebol, enquant

o assunto abordado.
o ao meio, representado com vista

as, como sé estivesse sendo
resentados de frente,
parte superior
a. Os

ol A cena elab
and ;
a in o de para-quedas, num camp
Uénci
ncia dos desenhos da televisdo, N

desenh
0 comegou pela linha qué divide o camp
m bastante pequen

quedistas sdo rep
eles. Localizados na
do para 0 centro na cen
r toda sua abertura e

de frente para

A construgdo deste

de ¢j
Vist(;ln;z com as marcas que o definé
um lugar muito alto. Os doi para-
ormagoes sobre
estarem descen
cima, para mostra
ao representadas
de’ foi usada para dar maior
esquema para o para-
ano também se

Para t :
. ornar visiveis todas as inf
Pape m
e pel, nos passam a impresséo de
-qUe = i
das sdo representados vistoS de

divisg
sOes :

dos tecidos, enquanto suas cordas S
“simultaneida

dos na cena. 0
ma de corpo hum

Most
rars . .
eu comprimento e posigao: Essa

feensi i
nsao de todos 0S elementos envolvi
re e O esque

QUeda
s, para as latas de espinaf

fepet
em nas duas figuras.
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O
s personagens da cena obedecem a um esguema que se utiliza

de f
Oormas
eométri
geométricas. O aluno construiu uma circu

deta|

hes de olhos e nariz que $&0 representados P
a. Nos dois esque
longo & um corpo em
culos. As pernas também sao
latas

nferéncia para a cabega, com
or pontos € uma boca
mas, essa cabega é

repreSe

nta

da por uma pequena linh
forma de “T”, de

fepre
senta :
onde s da unida a um pesco¢o retangular
aem
os bragos exagerados pelos mus

fepre
sentad

as com retangulos que saem diretamente
drados € 08 para

ecido, representadas

de espinat deste corpo em “T". As
re s5
€ sao representadas por qua 'quedas sao deﬂnidos por

Cil'Cu
nferénci
ncia . . «
s cortadas pelas diviso€s dot por um X“

¢ao das proporgées dos bragos

aro que @ distor
a adquirida com o espinafre

dicar a for¢
ualta de COOT
roto disse: “Olh
pinafre... Eu que
g forte.” Nesta fal
¢éo de um desejo, cOMo

dos para-quedi Neste caso ficou ¢!
© ho pelo * istas foram planejadas para if
Vimog em Outf ensamento descontinuo”, ou
Professorg ers casos. Em sua narrativa 0 ga
Chegar pfi;ne to ficando fortao de tanto comé €S .
Perceber qu;ro que ele, porque estou ficando mais 10
designio o desenho foi utilizado OM° plano de realiza

denagao motora”, como
a aqui 0 meu mugque,
you ganhar, vou
a é possivel

le sempre S€ representa em

r sua forga. Este al
formagoes. Este aluno
lha com a figura
r tanto em sua

senhos qué e
para indica
ivo destas de
40 s€ asseme
¢ae destemo
inquedos preferidos s&o

Observamos em Seus de
uno faz

Situa =
¢ao de ri

e risco com os bragos exagerados,
nho o mot

questé
0 .

de se justificar em cada dese
cia fragil, N

mag H
rin .
epre ho, baixinho e com aparer
ent .
ada, mas & possivel perceber

fal
ac -
om
Quele 0 em suas atitudes com ©° cole
s
que possam causar muita emogao.
[uno pudemos

comoO préprio a
constante

rui da companhia quase

- . nca usuf
M parente que & P adre e que lhe propicia contatos com muitos meios
50 em atividades

fer
encj -
Conviy; ados, possibilitando 2 ele, @ part|C|paqa
io |
com grupos sociais diversiﬂcados.

Peg
, €m todos os grupos € & muito pem ré

muito variadas € 0
com todas as

Iacionado.
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visto de frente,

am um espago pictdrico
a linha de

meninas, construindo um
nagens Nno centro sob u
assemelham na forma de
e na forma de utilizar a

Mito g Os alunos L,MeN apresent
m
base verg elhante ao espago elaborado pelas
e 7
, uma arvore na margem esquerda, perso

com ps
passar
0 .. X
s, nuvens e sois. Os tres desenhos s
am nos temas

rgo o tema. Se dife
na utilizagdo das cores

m céu

ruir o .
espago pictorico, mas S€ diferenci
renciam, ainda, na

linh
a par
a .
epresent construir os elementos que coMPO
acA
¢80 do espago onde a cena 0core e

resenta @ si proprio, posando

resentando uma con
a seu amigo passeando
grande € preta num

o desenhista rep
0 no pescogo rep
resenta @ ele €
a uma formiga

Enquanto o primeir
quista

Parg

Uma

Muito im foto com a medalha de nataga

Num jard?ortante para ele, 0 segundo rep
Im

bosque ou praga e o terceiro represent

e cada aluno utiliza para

enho, percebemos que O
nco

esquemas qu
e do seu des
ma para arvore,
ye se abrem rap

epresery Se compararmos 08
ar
os elementos que fazem Part

a|Un
oL

, (6 anos e 1 més), constroi UM esque
ons d

composto de tro
idamente NoO altoe

repr
esent
a .
¢ Unem do por duas linhas paralelas marr
a uma linha verde com leves ondulagdes
nstrugéo da linha de base qué

fo|h
as. E
» S .
sa linha levemente ondulada s repete na co

rep
rese
nta
a grama e na construgéo das nuvens.

de uma linha circular

aé formada

Parg 5 cab A representagao da figura human e
0s Memp ?ga, unida a um pescogo que S€ yne a um tron’co, com c’::n inui pm
cor, deSdos superiores e inferiores: Todo © person geme construido cotm acr;]:o :
Medalh e o rosto at¢ as permas somente alguns detalhes em Pre©
a, 0 cinto e o ténis.
oM apen Neste desenho predomina © verde, azu:; p;est:ae":::r:i
Separa a’s um detalhe rosa (finha do céu) € © sol ern amarelo. e
0 ree O céu do restante do espaso represent 5 mais U exemplo da U ili 9,

Urso grafico denominad® uglemento abstrat » pois Na realidade esta linha nao

eXiste.
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a de acordo com O

ovimento, © que est
& um espago qué pode

ma a atencéo

i O <
®ma “tirando r desenho néo apresenta M
S Préximo etrato com medalha’. O espago e
ac
Par Investigar asa, mas a medalha pendurada no
m : )
os a importancia deste objeto para €

prOfeSSOra

nos relatou que este aluno teve Serios prob
Segun
|eitura € escrita,
terapia,
nos afirmou que s€
preparando para

tinha 6 anos e

do a professord, este fato
deixando-0 muito
mas hoje este

faltag ha

.reﬂetiu eme SSCOIa e cuidados extremos doS pais.

Msegure o dzu desenvolvimento grafico, €M sua

®Sporte °cup: endente, Ele passou @ praticar na

Oulhg Muito :m lugar de destaqué em seu cotidiano- Ele
e participar de tormneios interclubes € estd s€

orne‘

10S f

A Ora i

ma da cid '

. ade. No dia em queé realizou €st

tagéo como

e desenho, ele

duas linhas

e folhas é
o e em

arvore por

copa d
g lado @ lad
genta uma filei
¢ dando indicios

Oa
luno M (5 anos e 8 meses) representa @
rte superior-

Mar
rQn
s
t que
*Presentaga se abrem lentamente nd P2
o 7
por médulos alongados ou circulares colocado
o alunod repre

Ohalig
e verde diferentes. Abaixo das folhas,
os frutos

(magés), no

Unf
erénci
Ci
as vermelhas que representam

Que
8stg 3
arvor
e
pode ser de um jardim ot de um pomar

% E .
io queméltica t possivel perceber que este aluno
y I :
o Simbgic ansitando entre © realismo talhado €© re
o) ,
e o jogo regulado, 0 desenno dele apresenta
 ha de base verde;

ag
al a
Prese
, ntado pelas meninas. Representa yma Iin
; resenta um pass

fix
Ay
Ma 3
arvo AT
re a direita; no espaso destina

as 3
nta difi
ta dificuldades motoras € perceP
gspago eMI*

do ao

Que
Ma g
oc
orpo humano que flutua™m no

My
t O corpo humano é pastanté fragmentado,
ino de cabegd verm
e retangular, que

ta
S
S Negligéncia
s. O aluno constroi um men!
ym brago lond
m dedo oval, uma

Co
to Um
. cor
peml 2 em g po todo em azul ué apresen
r Ois ' r com U
dedos angulosos © outro curto © gircula
4 e torcida P ra den’t

Na
sa da ci
a cintura aos pés, &2 outra fl
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presentada de forma muito
pescogo € ombros
pernas de comprimentos
elho. Alguns indicios nos
ue ndo € representado 0
mininos. O aluno

Ntes
y com L sl

os pés virados para 0 mesmo lado em verm
0,jaq

lev
am
a pen
sar
que essa figura representa um menin
detalhes fe

0 n
a cab
SPresentoy o eca e as roupas nao apresentam
colega usando 6culos azuis.
s: 0 passaro tem as
ore. A linha de
e irregular.

o sao obedecida
a copa de umd arv

rum mato mais alto
istante da casa. A cena

onde o verde, 0

Mesmag o As regras de proporgéo né
porgdes que uma pessoa € de toda

aSe ‘
€ muj
Ito ne
S3pago rep rvosa e angulosa e pode representa
res . o
entado & um jardim ou bosque ndo muito d

Nao
apre
senta muij
muito movimento e € construida com

azy|
oeo0 marrom

» O ver
melh '
Parecem o o e o amarelo sao usados de forma equilibrada. O pret
m pequena quantidade.
ta crianga n@o

arecem que es
casa, ou

seios longe de
e nao participa dos
as. Durante ©

ssora nos escl
deiras ou pas
o de casd
50 das criang

M Muita Entrevistas com a profe
m Colegaos‘-)ortunidades de vivenciar brinca

3838i0s of ' (?le brinca sempre sozinho dentr
"Sereig ou hgamzados pela escola para a socializa¢
Tear Correndora de parque, ele nao brincd com 0§ meninos
ncar com 5 ou chutando bola, tampouco 95 de ir para ©

as minhocas ou os insetos, j4 que estas atividades na

Sy
Cotig;
d lano, Ny . .
nt Ele no & excluido pelos memne> mas prefere S° isol
a e prima,

canteiro dé girasséis
o fazem parte do

ar, ou ficar

ro d .
0 tre «
n
Zinho de tubos com sua coleg? de sal

6 anos € 4 meses

fo O aluno N (
abrem

0
adg
lin Por duas i
t 3 ongy| as linhas concavas qué se
"o ada
s quase paralelas € encontr

0
Apre
se
nta um galho marrom com folhas

Qug re

pres
ent ,
a um né da arvore ocasionado pela qu

Ug
Cabegg | ) Este aluno néo repres
€do
nda com longas antenas:

g
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s bragos finos; © abdomen € uma

Ombr
os pequenos de onde saem doi
gas e finas. O corpo todo €

Cichnf o

erénci

ncia de onde saem duas pernas lon
as maos € 08 pé

venciada por este aluno,
ta formiga aparece como

represen
tado po i
por um 3 i
a linha preta e s s40 mais arredondados em

amarel|
o A fi
carts . A figura dessa formiga é Vi
es ¢
om mensagens biblicas, onde es

que tem contato com
personagem de

no “« i
me “smilinguido”.
e base angulosa € nervosa

da a direita e a formiga
50 representados

olvido: uma linha d
de uma arvore é fixa
s e folhas sinuosas S

emverde. mo O espago € bem res
\ eéquerc;a Nstra um mato mais alto, On
m vorde s 0 ce-entro duas flores com haste
espaco d l.mbohzando uma planta ou erva d

stinado ao ar, foram desenhados dois pas

nO c’
eu, d :
uas nuvens e o sol cheio dé raios angulosos- A
sada nas nuvens €

aninha; mais acima, mas ainda no

garos com penas pontiagudas e
durae o linha nervosa, com curvas
’ e formando angulos, tamberm éu na copa da arvore.
quemas na representacao das
ilizagao da linha pontiaguda
nho um aspecto rude,
ssaros. As linhas

a repeti¢do de es
as nuvens. A ut
da a esse dese
e as flores € os pa
s dao indicios de movimentagao

rom e preto, com pequenos

duas flores, d POd.emos observar
Para a co , dos dois passaros das du
Nervoso 0: S;ruQ'ao dos varios elemento.s,
Sinuosag d ostil. A formiga preta é maior q’u
na ceng Aas flores e as asas abertas 408 passaro
. As cores predominantes s40 o verde, azul, mar

det
alhe ~ : i
s das maos e do sol em amarelo € [aranja.

dos desenhos, 2 professora nos

nde preocupagéo com 0S

to do pai trabalhar na secretaria do meio ambiente

aNimai;
dal::::e.e com o ambiente e 0 fa
itura da cidade, possibilita @ ole vivenciar 0 contato com pragas € parque da
50 com 0S animais é bem exemplificada na
£ um desenho rico na forma

Cidad
e.
Essa observagao € preocupa¢
455aros
o com linha continua em

resentar 05 pa
a sua observagao

ma analise

Apbs tomar contato €O
pre, uma gra

relat .
a q| le Sem
esta Cl’ianga del Y |0n5tra’

Mane:
d: ::::apr 6p.ria deste menino rep ’ -
ANgulos ralinha e os detalhes, ™ aro desenn
diretg d; prjtra representar as pena> . ’
passaro e nao de esquemas pré- dos para um passaro.
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s descrigoes referentes as observagoes dos

anteriormente, onde este aluno libertou
canteiro de girassois. Pudemos
prendem as joaninhas

altnos | -Vale aqui lembrar da
em atividade no parqué apresentada
S, devolvendo-0s a0
o com 0S colegas qué
aramujos do jardim pa

0s in
setos presos pelos colega

obser

v

ar que este aluno sé irrita muit
ra assustar as

nOS V'
id ;
o ros, ou espetam as minhocas € ©
ninas Lo .
. Ele é cuidadoso e carinhoso coma natureza.

aluno O, quando este tinha 5 anos e 6

Na figura 32 , produzida pelo
senhos das meninas em varios

hangas com 0S de
entos nO espaco,
uto-retratar e uso

meseg ¢
S ,
o , & possivel perceber semel
pectos: : b
s: otema, a distribuicao dos elem

de
cor ;
es vivas, uso da cor rosa para s€ a

uso de muitas cores, uso
da cor lilas para

repre
sentar um brinquedo seu-

roi uma linha de basé verde com

os de frente para o observador:

o, 0 aluno const
tos estao fixad
m menino pula

% Neste desenh
Ucas
dos curvas, onde todos 0S elemen
IS ar -
bustos, um caracol, uma fogueira € U

ndo corda.
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ario rico em detalhes e obedece regras

Este aluno apresenta um cen
anca mais velha, e portanto, com

Colorist;
lC o~ . , « H
as que sao atitudes proprias de uma cfl
a. Japaraa representagdo da

motora mais exercitad
o infantil, exemplificando

pré-esquema muit
is jovens, 0 qué esta de acordo com sua

Uma =
fa percepgao e coordenagao
ra
oy |dhumana, ele apresenta um
u
ades encontradas por criangas ma

idade .
, pois ele tem apenas 5 anos € 6 meses.

a exemplos da ‘“atengao

ele apresent
m “exagero” das partes

desconinua’ Na figura humana,
R a” que o leva a representar 08 bragos €O
«incapacidade sintética”, que © lev
onde um caracol éd

maiores que séu proprio corpo

import
ant 2 i i
a mesma altura

Proporgs
rco
¢bes entre os elementos representados,
os deste, sao0

das

e .

pernas do menino € os brag
entos do céu.

atingj
gindo o espago destinado aos elem

s desenhos, que ele

ervacgao de outro
m dificuldades

s e perigosos; mas te
humano € das proporgoes.

E possivel perceber pela obs
pagos agitado

tem T
facilidade para representar €S
gdo do corpo

Moto
ra -
s e perceptivas para a representa

sentada em médulos assimétricos e

ireito a0 represent
abelo e as pernas longas €

é repre

Toda a figura humana
ados maiores

d
q:p:por cionais, sendo que 0s mem
largas d‘;“e"ﬂbros do fado esquerdo..A
s calgas d#o indicios qué é um me
s suas nuanc
rendem desd
usa, ainda, @
m para menino

s sobre princad
" princadeira de menina,

cabega sem C

nino, mas a lin
s & pouco usada por

es e tonalidade
e 0 bergo queé esta cor é propria,

cor litas para representar um
s, segundo 08 estudos de
eiras infantis, Belotti

haque© representa é cor

Yt
ou mesn,\ em seus desenhos, que aP
brinqueg o exclusiva, de meninas: Ele
Erikson 0 seu, que também Na° ¢ comu

(1967) e Belotti (1979). EM ¢ estudo

(19 .
79) afirma que os meninos consideram spular corda

as diferen¢@
s nos primeiro

que necessite de forga,

s, tanto no jogo, quanto no
s anos de infancia e

Prefer
findo brincadeiras mais agressiva

agre . .

i Ssividade e coragem. Segundo @ autora,
Se = i
nho entre meninos € meninas sao0 minima

Com
0 y
tempo vao se acentuando.
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o do aluno 0, foi possivel perceber que esta

Na analise do desenh
o de fogo € animais considerados

Cena
aco - .
ntece num cenario hostil, com perig

nojent
0s ,
pelas meninas. O espago representado & U
ra pode ser acesa. E

bOS
que
, OU campo onde uma foguei
ra meninos e para meni

estudos
sobre os espagos diferenciados pa
espagos longe de casa, enquanto

0S meni
enin . .
os preferem e tem direito a brincar em
GoS domesticos, ou p

m espago distante da casa, um
rikson ( 1967) em seus
nas, afirma que

as menj
ninas s3 2 i
s&o0 reservados 0s €spa roximos a casa.

sta com a coordenadora, soubemos que este menino ja
a, de cidade e tevé
nte ele passou
ntar diferentes espa
a, desproporcional e
a fase do pré esquema.

Em entrevi

Se m
udou vari .
varias vezes de cas varios lares, morando ora com a

a viver com seus pais. Seu
cos, enquanto sua
descontinua

ma
d::e’n:: r:Om a avo e so recenteme
representa 0~Stra sua. habilidade em represe
denuncia ¢ao d.a figura humana fragmentad

uma crianga muito joverm, que s€ encontran

ra, este aluno & muito inseguro €

ato da professo
senta facilidade para criagdo de

crita, mas apre
xercicios fisicos.

imat Segundo 0 rel

uro .
histe para a leitura e para a €S
Orias oraij .
orais, expressoes corporais € €

quando produziu este desenho,

mento”. Uma primeira leitura
o em estrutura espacial,
te a elaboragao

anos € 1 més
ne noO acampa
[hes, ou mesm
ouve 0 aluno duran

Sobre o 0 ".‘IU“O P tinha 6

Pode nosq IUal ele diz estar “assando .car

Mas ess e\{ar ? defini-lo como pobre em deta

do des a primeira leitura muda 3 medida que S€
enho.

ma de corpo humano

ando um esque
e composto de

Gue & yig O aluno inicia S€

ivelmente masculino, eprese 4 cor azul escuro
o nariz € inha curva ascendente para a
xada num q presenta 0 corpo sem
0S alongad tar as pernas e
os bragos q
os dedos qu
uanto 0S pés nd
do desenho.

u desenho cri

Cabe .
o ¢a circular com pontos paré
a .
Pes sorridente. Essa cabega é fi
co a
co, de onde saem dois retangul

yadrado queé re
os para represen
ye Sao finalizados por um

Outr
0s doij
dois menores pard representar
presentam e seguram 0 espeto de
a agéo, end

0 eIiminados

®squ
em . r
a de semicirculos que r®
o sio elementos

Chu
I
asco, logo, s&o importantes para

"Tlpo "
Mantes para a agéo representada, e sd
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& construida com duas

margem direita &
nco que é coroado
pa de folhas, essa arvore €

resentada na
presentar o tro
resentar @ co
galhos, su@ fun
a0 ar livre. Ao
gueira qué é dese
zados e algumas linhas

lnhas A arvore é rep
concavas em preto para ré

verd

e de poucas ondulagdes pard rep
utos ou
pago externo;
arne numa fo
gravetos cru
o o fogo qué sob
| rosa para sugeri
ada por uma linha quebrada

por uma linha

¢do é compor 0 espago
lado da arvore, O
nhada com

ba
stante si
para e simples, sem raiz, seM fr
u
que se perceba que & um es

a|Un
0 se
auto- representa assando C

alhos ou
e destes gravetos. )

r um pedago de

link
as m
arrons representando g

Men;
ino
segura um espeto rosa,

Carn
e se

ndo levado ao fogo & toda % c
raca ou

ena € contorn

urrasqueira do acampamento.

em
azul
claro representando a bar ach

iris, algumas gotas de
linha curva dupla

arco-

No céu ele representa um

petem um
o sol
cena ocorre

Chy
va
, a
lgumas nuvens qué @
parecendo, numa

re
Presenta a lua e no mesmo espaco
os em que @
mas 2 '

imaticos, representado pelos

é representado, a
u. A fala do aluno explica que

Me
Sma
cena, os varios temp
O aluno mostra 0s varios

a0
Che
temp gar estava dia € tinha sol,
os L
vividos no acampamento, eo
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dive
rsos ele
m
entos da natureza num mesmo espago de desenho, fazendo deste um

exem
plo de narrativa sucessiva.

a, este aluno estudava em outra escola, onde

tado a nova escola e t
ido no decorrer do ano. Este aluno

o desenfiava SeQ'Undo a professor

muito, mas esta bem adap
luindo bastante rap
stes espagos exter
to companheiro e

anto seu desenho

quant
0 sua escrita estdo evo
nos € aventuras noturnas ou

tem g
a A .
nos e um més e vivencia &
presente na vida deste

em di
ias ¢ : 5 mui
huvosos com o pai que & MH!

garoto.

os, inicia seu desenho ( figura 34), construindo
o e outra mais abaixo. A

do corpo que s€

duas foura O aluno Q, com 6 an

s humanas no centro da folha,
rrom claro par
nteira, construi
a careca sugere
as aberto € visto
rvador. Um brago
e ele abriu 0 péra-quedas.

uma mais a0 alt
a as partes visiveis

pl’ime' 2
ira & representada em ma
da por um cone alongado em

apres

e .

nta vestido com uma roupa |
que € um menino € seus

Preto .
, sugerindo um macacao. A cabe¢
de cima, enquanto 0

bra
cos s
eguram as cordas de um péra-qUEd
¢ representado

para O obse

Mmenj
ino

e as cordas estdo de frente
m essa méo qu

Maior '
Que o outro, indicando qué foi co

(6 anos)

Figura 34 - Aluno Q
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A segunda figura queé este garoto representa & 0 seu instrutor de

para- :

fec::;:)ed:mo .que esta mais abaixo dele, des
. Para isso ele utiliza 0 mesmo esquema d

o formado por um qu

e. Deste torax saem d

resentado em verde, mesmo 0s bragos
que na figura anterior houve

tiu a cor real da sua pele

cendo, mas com O para-quedas
e cabega careca em marrom
adrado grande, mostrando

y u A
0, que se une a um torax larg
ois bragos curtos e

Que s
e trata de um homem forte € grand

dua
S per 5

nas sem os pés. Todo o corpo é rep
50 descontinua’, ja

Um tom ocré garan

€ ma
ao
s, mostrando sua “aten¢

preoc =
upagéo com a cor da pele.
Morena.

um cinturéo jargo e uma cordinha

alaranjado para chamar mais a
a aberto ainda. Os bragos
ara-quedas. O garoto
ibilidade a esse
tiliza de um

presentado com
é contornada de
quedas nao for
o a cordinha dop
hado e para dar vis
o instrutor; 0 garoto U
que consiste em elevar o

om todos 0S detalhes

saing O instrutor € re

ten Cj por detras deste. A cordinha
a .

¢50 dando indicios de que este P&

estdo b
astante curtos para terem alcangad
o instrutor fec

o nas costas d
|ano e elevagao’
visto de frente, C

re

oij):: Z”uta ainda o para-quedas d

r'ecurso de dev_erla estar escondid

objeto atéenommado sgonica mista de p

para maic uma posigdo em queé possa Ser
r compreensao da cena.

angulo de visdo. A figura

¢ dado pelo
As cores predominantes

linha de base.
iho, laranja € preto.

O movimento da cena

ese , |
ntada no céu tende a descer para @

Sao
ov
erde, ocre e azul, com detalhes em yerme

alfabetizado. Chegou nesta
nto e de aprendizagem,
4 e da psicologa €
faz sempre O

€sColg hs os € nao e?sté
mas tema um ano, com muitas de relacwnan;e
COOrdenadevolundo bastante. Segun s da professor
ora da escola, este alun® né pedecer regras €
.<fatoriamente S propostas de

Que
quer. Ngo é todo dia dué ele respo
Quanto duzido para a analise,

ativig
ades de desenho ou dé escrita.
es qué n

ont
ramos uma riqueza de detalh
possivel ici

Este aluno ja tem sete an

ao desenho pro
0S transmite conh

dialogo qué este al
sra-quedas, Nos informa com

ecimentos claros
uno constréi

Sobr
e
atra saltar de para-quedas. E
Ve
g s do desenho. Embora nu
€z
a de detalhes como € tivesse
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n

Figura 35 - Aluno R eses)

(6anoseZm

se diferencia dos demais

H
lementos criados para
s linhas s&o mais

a utilizagao da
de base para

50 de trés linhas
ferentes tempo € espagos
ca movimento com linhas

S humanas,

com
por

a cena nao sdo figurd
a representag

geom z
etri

cas, 0 uso de poucas cores,
ocorre em di

con
struir
planos diferentes da agéo queé
4 vistos € indi

Apre
senta
m 2ficos di '
recursos graficos diferentes dos )

diagonais,

sentac@o da figura humana.

_nao ha repre
sta da cena, como nhos

figura 35)
e protagoni

0 alun Neste desenho (fi
0 deixou de ser o centro

Outr
senhos, abordando como tema

mais € dois veiculos s@o0 criados para

es, dois ani
cada ele

Duas construgd
mento € desenhado com

fo :
rma diferente. A utilizagao
utilizando so

inir toda a cena.

Simplj
Plificada e geometrizada,
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onstréi trés planos sobrepostos onde
concebido numa ordem e diregéo
o da esquerda para a direitae

representa rée Ele utiliza t.rés linhas de base, C
Mito distinta g eSpagos. diferentes. O desenho foi
de baixo ara ?S de.mals; o aluno comega @ construga

cima, indicando @ ordem de vis@o dos planos.

ferior esquerdo, aparece a inclinagao de um tethado e
inha quebrada ascendente se

sebre de onde uma |
uave até ultrapassar a metade da folha. Essa

e logo € interrompid
quebrada, mais incli
papel, onde ele construiu uma

e No canto in

o)
dirigep rta para representar um ¢2
para a direita, numa inclinacéo S

e base preta muda de inclinagéo
» Essa linha

do lado direito do
a chaminé. o a
ue fica paralela
oa montanha até

a num intervalo que o

alun
0 consi
idero “
u como entrada nada, segue em

dia
o .
fébS:‘ nal subindo até a metade
ica
o com fumacga saindo de um
ns '
para sugerir uma montanha d

uno sobrepoe linhas curvas

Sugere 3 linha preta, qué agora
um

fabrica a estrada que sobe, contornand o alto, onde esté a

¢as desenham o céu, ele
ma estrada com um
m num plano de

maioria das crian
representando u
omo sé estivesse
Nesse segundo plano, entre a
nimais, nos dando indicios
a a entrada da fabrica.

No alto da folha, onde a

des
uma linha de base reta € marrom
ma guarita, c

r na fabrica.
cercado coma
que fica proxim
xtenso.

Caminhj
nha
fundo 0 e um furgao entrando nu
mai
, Mais ao longe e fossem entra

strad
a

e a montanha, ele representa UM
a entrada

de
Uma

fazenda, cercada e com um
e bastante €

Es
Se es

pago quer representar umva
as de base, com planos

inter A utilizaggo do recurs de varias lin

m . . A H r . .

ediarios & um exercicio de percepg;ao visual queé da inicio a uma
gas mais velhas, qué ja estao

repr
es - i
entacdo em perspectiva propria de crian

inha
ndo para um “realismo visual”-

ago muito distante de sua casa €

usando al
arita onde terdo que parar,
um animal de costas para
do a linha inclinada

u um esp
> guns recursos.

Cons O aluno represento
e .
e Quiu dar indicios de MOVI™
enh
ando os veiculos virados em

devagar:
ahando pelo

cena,

SUQ .
eri
0 oyt U que eles se movimentam
ro 3 ,
, sugere que eles estao cam!
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para r
e re rd . 9
presentar a estrada da fabrica, sugere que @ sentrada’ dela fica embaixo
anha para chegar até ela. A

perto d
0 .
vale e que teremos qué subir a mont
ceira dimensdo é uma

representando a ter
pagos de fazendas,

repr .
Presentagdo em profundidade,
ue frequenta muitos €s

Consta
nte nos desenhos deste aluno d

estrad
ase . . A
montanhas, viajando com seu pai e com seu avo.

heio de linhas curvas € espirais
e em grande curva em
o lado esquerdo € do
dos do mesmo

no S (figura 36)éc
m uma linha de bas
onde ele sé colocad

rvore € um caracol, to
go onde ele foi acampar e fez

e O desenho do alu
ico
clar em detalhes. Construido €O
anija
jado, ele representa uma montanha,

lado dj
direi ma 4
ito da montanha ele desenha U aa

ho. No alto da montanha representa © fo

Churrasco.

o mesmo gspago para comunicar 0s

Vérios tem Representa o
pos vivenciados neste 92" sua narrativa “suces
quando ele chegou @ montanha com a luz do

s aspirais em torno da figura do menino),
o lado da montanha

s desceu do outr
0 caracol. |sso aconteceu mais a

resentada pelas aspirais em

siva’ e indica

Que g
c
ena comegou pela esquerda,

a
tmosfera clara (representada pela
oe depoi

e bichos com
mais densa (rep

Subiy
ong , fez fogueira, assou churrasc
e ti ,
ot inha uma arvore com frutas
e C
omaluanocéuea atmosfera

2ul escuro),

e constroi um pré-esquema para

mos de estrutura: apresenta
corpo com bragos €
es, nem se preocupa
ntado em rosa

Este aluno tem 5 anos € 9 meses

se
auto-
cab O-representar, que obedece as ®
e
Dernga com olhos, nariz, orelhas, boca: c
as. ma ) :
S, maos com dedos € Pés: Mas nao respél

detalhes de roupas ou aderegos: Este cOrP
o utilizada por menino
¢as, mas sab

ta as proporgé
o é todo represe
s. A figura esta sem roupas,

Sa|m..
do L, .
, que n&ao & uma cor muit
emos que S€ trata de um

Ndo s
garote referenciando ao uso de
O pelo tipo de cabelo representado.

gaias ou cal
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Figura 36 - Aluno S

50 do desenho, © aluno comunicava oralmente

SUa narrativa D’u.rante a elaboragad
grafica, de modo Aue mesmo Néo © vendo em g0 sabemos que
montanha onde o fogo ja fol representado,
o da noite

utro lado, N0 inici
oe© futuro foram

este
meni
n ra
o fara um churrasco no alto da
scera a mon

mo desenh0;
sda montanha.

tanha pelo 0

assi
m co
m
o sabemos que elé de
0 passad

Para
a
panhar frutas. Num MeS

rep
nt :
ados, assim como 0S dois lado
4 em marrom, algumas

relo € 2@ fu
claras a esquerda

pirais azuis

ontanha, aspirai
ra. Este desenho tenta

arios tempos vividos
mento aos olhos

| em ama
do papel e es
lado direito 2 m

nsa €
s0 desenho V

NUvens Ele representa © SO
cont i
ornam a parté superior
s azuis Mais

mdiCa
escur;n r:r:ra atmosfera clara € do
"®presentar ese.ntam uma atmosfera mais dé
oM espa muita agao € movimento:
cos diferentes. As linhas curvas € © s g muito MOV
zul, amarelo, laranja, rosa

Que t,
acompanha-las e @ cores

inantes sdo a

Salma
ao
, vermelho e marrom.
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CON N
SIDERAGOES FINAIS

emos constatar que @

pesquisa, pud
nto construido pelas

gia 0 conhecime
ece 0S signiﬁcado
da crianca € dent
g sexuais € de género. A identidade sexual
entes biologicos qué definem 0 S€X0 do

o é dada por fatores

m ou outro sex
janga, ela mesma, como também

to dessa crianga com 0S pais

Com a realiza¢do desta

Mudan

a .

¢a de paradigma da educaga® privile
e este forn

Que d
evera o
o se constituir no repertorio referencial

COnC H
eito .
apares s construidos acerca dos papéi
ed ,
esde muito cedo. Existem compon

feto
. No

entanto, a convicgdo deé pertencer 8 U
os pais € da of

dos pelo conta

s dos elementos

interacg
acdes i
da crianga com seu meio,
re este, 0S

Sociaj

IS co , .

o fatg mo a propria convicgao d
re H ’ .

para < -S psicologicos sao influencia
e identificar com um deles.

S variaveis qué se

das pelos pais
presentes

ribuigoes sociai
ativas apresenta
s fatores estarao
oca e lugar onde estes

_portanto, at
pelas expect

€ pel
a pe .
percepgédo que a crian¢a tem de si mesma. ESS€
jviduos, na ép

ha co
nstruca . .
rucéo de identidades de género dos ind
seg de género entre

iniciam Os papéis sexuais a0
até
& mesmo antes do nascimento,

Se ¢

meni:c?:':r:]m'_ As diferencas apres

°0nsideravelemnas podem n&o Ser t40 vis '

eSpagos. | mente nitidas a partir 405 &
, jogos, brincadeiras € preferéncias:

e idade, distinguindo seus

i que tem continuidade nas

A familia inicia €5¢ a

5. Essas cof <os de papéis sociais € papéis
g sexuais © de género farao parte de um
g as lingua inquagem do desenho
i iato real e €SSes

inSf . :
ituica
8exua_9°es sociais como a esco!
is -
, assim como as identidade

I‘ep
ertori
i ,
Utilizg 0 que sera expresso €M toda
~-Se .

da linha para construl formas d
o as vivéncias ee ncias da crianga, qué no
nestésicos. O exercicio

Simb
olos serzo ta
inicio serao tao variados quant
) . .
presenta o desejo dé registrar seu movnmentos si
g mesmos levaréo a crianga a perceber
entéo, a criar

janca passaré,

de
SSeS .

movimentos e O registro grafico
nomeando suas

seom
gias aue
0 desenho-

undo real. Acr

queira comunicar;

elh
Simig, ancas entre seus registro
0
Garaty S para representar @5 id
Jas e construindo a Iinguagem d
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controle motor adquirido pelo
s de exercicios aos jogos
s, onde cada coisa €
melha ao objeto

var, ainda, que O
ue passa dos jogo
jar pré-esquema
efine, mas S€ asse
do, nesta fase, a crianga quer

treing o Pudemos compro
Simbblicos ora o .desenho da crianga d
repres‘enta,dt-lvolumdo neste desenho até cr

a por uma forma queé ainda néo a d

'eprese
nt .
ado. Também chamada de realismo falha

s motoras € perceptivas.

ar o objeto, mas tem dificuldade

construira esquemas

enho, crianga
|, mas oferecem

m muito com © rea
criados Pof ela,
e dos objetos, procurando
eve com 0 objeto. Ea

pre o0 seu des
nao sé pare¢a

e 4 deiran Exerc.itando sem
- ’ os objetos, embora
inteligibilidad sstante dars, 95

e ao desenho. A criangd dese

dar
0 maxi
x «
imo de informagbes que busca nas

para dar

do e i
r .
Se dc Fr’-

Na busca do realismo visual do adulto, © gesenho da fa
ar no

Ssqu
em X )
a evolui por meio de j0g0S regulados onde cada coisa tem seu lug
a0, uma continuidade, mas nao

®spa
¢o, .
possui uma cor definida, uma proporgao:
i ou desenho em

apreSe
n
ta elementos em perspectivé: objetos em P
i iamente dito. A

4 fase d
com regras ou jogos

diy
€rso
s planos como o desenho d

xercicios de
50 da crian¢a-

uca
O acontece gragas a0S ©
quanto @ percep¢d

ulag
0s .

que exercitam tanto 0 desenho
a desenhar

to, uma

criangd aprende

deseny, Pudemos comproval qu .
Vez q and.o' O exercicio do desenho contribui para 0 seu desenvolwmen
u , o
€, nas tentativas de tornar €V dese ia recursos Visuais:

cong, nho inté
16i mei

meios de representar tempos €
cas ela repré

0 vivéncia

ligivel, ela cr
criando sua propria

externas no

Per.
Spect
iv .
Present a. Em suas narrativas grafi
e
» passado ou futuro, assim com

Os desenhos refletem @S yivencias
domésticos, en

rep
rese
n I3
"preg tados pelas meninas séo internos e
e
Mov; Mtados  pelos meninos 580 externos:
Mento.




a4 de desenhos, pudemos

das nesta amostr
nhos de meninos € de

¢as entre 08 dese

concluir g Pelas analises realiza
ue exi o
Meninas, ¢ existem significativas diferen
, ta
nto nos temas quanto nos elem

Apre
senta i

m diferengas na estrutura da comp
visdo repre
e distribui-las d

entos criados para compor o tema.

na utilizagdo de recursos

0si¢ao,
na movimentagao da

sentados,

Visuaj
als o .
u funcionais, nos angulos de
entro da composi¢ao.

yNa e
scolha das cores e na forma d

am elementos muito

to o tema, cti
0S 0S elementos do

As meninas nao variam mui
tripuidas por tod

Simi|
ares
par
a compor a cena, com as cores dis

des
enho:
’ néo . .
variam muito 05 espagos 1P’
criados, as cores,

sen

'Ilen‘
Inos i
va
rlam o tema, 0S elementos

tem
)
s espagos representados:
espago estatico, cOmM

Observamos que S meninas €0
tos de frente € séo

Cen
ue oc
orrem num passado proximo. Estes

ares
proxi
imos da casa. Elas usam muitas cores ©

Mening

S, por sua vez, constroem espas
pagos re
dar maior €0
pago em qué

espagos sa0 Vis
muitos detalne
om varios angu

S decorativos; 0S
los de visao,
desenho.

Vari
10s
Plano
S Vari L
, varios tempos e varios es
go das fungoes dos

e desenvolve com

tilizg
M mui ara
mu 0
itos recursos graficos Par
a cena $

elem
€nto .
s criados ou do tempo € d0 €

Uitg anx
a¢30 e movimento.
nao variam

decorativos,
desenho

deixando seu
nos verdes, azuis,
amarelo

Os meninos ndo usa

Uito ¢
S s6hyi rou preferem as cores frias,
0.
Arong i Usam cores frias oU neutras, com
+ clne 00 vermelho,
a e preto, mas quando ysam c0 -
o toao o seu

em poucd qd

e vibrantes,

relagao @
ores, pre oas quentes
indo cores POr todos 05 elemento

|
aran
ja
, 0 fazem com moderagac:

Nho A
Utlizapy, s meninas utilizam muitas ©
todg distribu

s eem

ui
22 6o tos detalhes coloridos:
Mposicao.

0S representam espa¢ |
sa0 mais yariadas © apr

suas ©

Stanteg Os menin

Uit acy os dominios domésticos:
a0 .

e movimento. As meninas repre
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roX H TH ~ .
proximidade da casa € da familia. Nao variam muito a cena, nem dao

muit .
0 movimento a agéo

oram cenas qué revelam espagos

0 i
bservamos que as meninas elab
ariadas,

o 0s menino
ns de suas ¢as
bre 08 conceito
respectiva anato
domésticas, enqu
as, ja que aos me
gos externos; a

s revelam cenas mais Vv
as, 0 que vem ao encontro
s espaciais diferenciados
mia sexual. Segundo
anto os meninos
ninos é dado 0

domésti

em es;::jso:- proximos a casa, enquant

fa tese defe'::antes dos quintais € jardi

——— ida pf)r Erikson (1967) s

este autor ase men.lnas a depender de sud
’ meninas irdo elaborar cenas

elah
Oram
cen
as externas, confirmando suas vivénc
onquistar espa

u dentro dela.

dirgj
ito d
e brinc
) ,
o o r, passear, explorar, © menina so6 €
brincadeira préxima a casa o

zada para @ vista de

eninas & organi
gulos de viséo,

de vistas © os an
elas oportunida
o dos desenho
car detalhes da agéo qué
mostrando que tempos e
senho. AS meninas
o todo com uma

A representagao espacial das ™M

fre
Nte

nto os meninos variam 08 pontos
esenvolvida p

o de produgé
s tentam expli

des oferecidas.

most
rand
0 Um oA .
a vivéncia espacial mais d
s ocorreu no

Outr
a dif
erenca constatada no process

mOm
ento d '

a entrega do trabalho: 08 menino
omo 0 fa

oaladon

to ocorre,
um mesmo de
e 0S explique 1

N0 foi
o] po

s
Spago d.sivel representar, narrando ©
Narram s iferentes foram colocados lad
, eu
iy ¢ eSO atribuindo-lhes U

postas 35 perguntas

o dos elementos @
perguntas 8

forneceram res
A vastidd

nameras novas

As constatagoes citadas

mu|ad .
a
$ como ponto de partida deste trabalho-

Consi q

erar, no entanto, deixa antever um ol de i
pesquisa ae
sera colocar
A convicgao mais importante é a de que
405 qUe 5 Educagao Artistica,

Pog
8h
descobertas ndo apenas ateis
rofissional mais esclaremd .

aSS'
Inalg
ru
m campo de possibilidades de

Bity
ras. B
uscar realiza-los, sém duvida,

Inant
e
e desafiador ao mesmo tempoO-

a tod

0s quanto desejam uma pratica
om
idoscopio:

Bity
ras I
é
um exercicio de linguagem © o qual §

Ce
iante das imagens de UM cale
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