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Nao ¢ possivel a assungdo que o sujeito faz de si
numa certa forma de estar sendo sem a
disponibilidade para mudar.

(FREIRE, 1996).



RESUMO

O ensino de literatura nas escolas vem sendo relegado a segundo plano e por esse motivo
sempre foi alvo de questionamento de tedricos e especialistas da area e, também, devido ao
insucesso das metodologias aplicadas que visam ao letramento literario do aluno. Com a
finalidade de alterar essa realidade e de promover praticas de leitura mais significativas dos
textos literarios, pensamos em estratégias de ensino que despertassem a consciéncia leitora do
aluno e que, igualmente, promovessem a constru¢do de um sujeito que saiba interagir,
construir, reconstruir e ressignificar seu proprio universo por meio da palavra. Seguindo esse
direcionamento, realizamos um trabalho com alunos de 6° ano do Ensino Fundamental II, de
uma escola da rede publica, no Distrito Federal. Acreditamos que o trabalho intertextual entre
os folhetos de cordel e os contos de fadas seria significativo para a formagao da competéncia
literaria e linguistica do aluno e, do mesmo modo, para o desenvolvimento do seu senso
critico. A representacdo da mulher foi o tema que conjugou intertextualmente as narrativas de
cordel e as de contos de fadas. Desse modo, com base na Sequéncia Basica do letramento
literario sugerida por Rildo Cosson (2014), propusemos oficinas que instigassem a leitura e a
escrita literaria nos alunos e que, da mesma forma, incentivassem uma reflexdo sobre o lugar
que a mulher ocupa na literatura. A proposta da pesquisa consistiu em realizar um estudo
bibliografico sobre o letramento literario, a escolarizag@o da literatura e a intertextualidade no
ensino dos géneros literarios com base em um aparato tedrico especifico. Além disso, também
foi nosso objetivo promover a intertextualidade entre o género cordel e o género conto de
fadas, por meio de oficinas voltadas para a leitura e escrita de folhetos que abordassem a
questdo da mulher, possibilitando uma revisdo da imagem feminina condizente com a
realidade atual, que ¢ de luta por igualdade de género e de busca por ampliacdo dos espagos
de ocupagao feminina.

Palavras-chave: Letramento literario. Fantastico. Conto de fadas. Cordel. Intertextualidade.



ABSTRACT

The teaching of literacy in schools has been relegated to the background and for this
reason it has always been the target of questioning by theorists and specialists in the
area and, also, due to the failure of the applied methodologies that aim at the literary
literacy of the student. In order to change this reality and promote more meaningful
reading practices of literary texts, we thought of teaching strategies that would awaken
the student's reading awareness and that, equally, promote the construction of a subject
who knows how to interact, build, reconstruct and resignify himself universe itself
through the word. Following this direction, we carried out work with 6th grade students
of Elementary School II, from a public school in the Federal District. We believe that
the intertextual work between cordel leaflets and fairytales would be significant for the
formation of the student’s literary and linguistic competence and, in the same way, for
the development of his critical sense. The representation of women was the theme that
intertwined cordel and fairytale narratives intertextually. Thus, based on the Basic
Sequence of literary literacy suggested by Rildo Cosson (2014), we proposed
workshops that instigated literary reading and writing in students and that, likewise,
encourage reflection on the place that women occupy in literature. The research
proposal consisted of conducting a bibliographic study on literary literacy, schooling of
literature and intertextuality in the teaching of literary genres based on a specific
theoretical apparatus. In addition, it was also our goal to promote intertextuality
between the cordel genre and the fairy tale genre, through workshops aimed at reading
and writing leaflets that addressed the issue of women, enabling a review of the female
image consistent with reality current, which is about fighting for gender equality and
seeking to expand spaces for female occupation

Keywords: Literary. Fantastic. Fairytale. Cordel. Intertextual.
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1 INTRODUCAO

Muito se tem falado sobre a importancia da literatura e sua fun¢do humanizadora.
Viarias estratégias sao pensadas para despertar nos alunos o gosto pela leitura, porém,
geralmente, pouco se tem alcangado nesse sentido. Isso se deve, muitas vezes, a adogdo de
praticas de leitura que pouco tém sentido para os alunos. Nao ¢ raro ouvir de professores que
seus alunos sdo desinteressados e que ndo tém um gosto formado para a leitura. Essas
reclamagdes, muitas vezes, vém carregadas de resignacao. As escolas, geralmente, por se
verem impotentes para mudar essa realidade, negligenciam o ensino de literatura e as aulas de
lingua portuguesa acabam se tornando aulas de prescricao das regras gramaticais, ou seja,
reduz-se o ensino da lingua materna ao ensino da gramatica, como se essa fosse a tinica forma
de se ensinar a lingua, como aponta Irandé Antunes:

Um exame mais cuidadoso de como o estudo da lingua portuguesa acontece,
desde o fundamental, revela a persisténcia de uma pratica pedagdgica que,
em muitos aspectos, ainda mantém a perspectiva reducionista do estudo da
palavra e da frase descontextualizadas. Nesses limites, ficam reduzidos,
naturalmente, os objetivos que uma compreensdo mais relevante da
linguagem poderia suscitar — Linguagem que s6 funciona para que as
pessoas possam interagir socialmente. (ANTUNES, 2003, p. 19).

E papel também da escola contribuir para a formagio de leitores criticos e auténomos,
e, para isso, o professor deve ndo apenas ensinar o aluno a ler, mas, sobretudo, a compreender
o texto. Dessa maneira, o professor estard contribuindo para formar sujeitos que, além de
criticos e autdbnomos, sejam competentes linguisticamente. De acordo com Solé,

Um dos multiplos desafios a ser enfrentado pela escola ¢ o de fazer
com que os alunos aprendam a ler corretamente. Isso € 16gico, pois a
aquisicdo leitura e imprescindivel para agir com autonomia nas
sociedades letradas, e ela provoca uma desvantagem profunda nas
pessoas que ndo conseguiram realizar aprendizagem. (SOLE, 1998, p.
32).

E inegavel que a escola possui grande influéncia na formagdo do aluno-leitor e que
tem consciéncia de que esse processo de formagdo, via de regra, inicia-se no espago escolar,
visto ser esse espaco o lugar em que a maioria das criangas tem seu primeiro contato com o
livro literario, conforme afirma Coenga:

A escola ¢, sem sombra de duvidas, o lugar onde a maioria das criangas e
jovens tem a chance para se familiarizar com a leitura. E neste ambiente que
se da o letramento, as primeiras praticas leitoras. Portando, ha a necessidade
de um projeto de tal envergadura que exija a presenca de varios mediadores:
bibliotecas, editoras, eventos culturais, familia e escola. Esses sdo os
responsaveis pelo destino da literatura na sociedade. (COENGA, 2010, p.
52).
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Posto isso, ¢ preciso tornar o ensino de Literatura significativo e prazeroso para o
aluno, de modo a contribuir efetivamente para aprimorar sua capacidade de leitura
compreensiva e reflexiva, aquela que desenvolva sua consciéncia leitora. Atingir esse
objetivo, de fato, ndo ¢ tarefa facil, mas sabé-lo essencial ¢ imprescindivel para iniciar o
percurso no intuito de alcangé-lo, € nao se esquecendo de que ¢ a “literatura um direito
humano” to necessario a0 homem quanto os outros direitos tidos como essenciais, conforme
afirma Candido (1998). Portanto, ndo pode ser negado ao individuo e, muito menos, ser
negligenciado no contexto escolar:

Por isso, a luta pelos direitos humanos pressupde a consideragdo de tais
problemas, e chegando mais perto do tema eu lembraria que sdo bens
incompreensiveis ndo apenas os que asseguram a sobrevivéncia fisica em
niveis decentes, mas o que garantem a integridade espiritual. Sdo
incompreensiveis certamente a alimentagdo, a moradia, o vestudrio, a
instrugdo, a satde, a liberdade individual, o amparo da justica publica, a
resisténcia a opressdo etc.: e também o direito a crenga, ao lazer e, por que
nao, a arte e a literatura. (CANDIDO, 1998, p. 173-174).

O ensino de literatura na escola, principalmente para as turmas do Ensino
Fundamental, enfrenta muitos desafios. Conforme evidenciamos anteriormente, as praticas de
leitura e escrita ainda priorizam um estudo mecanizado do texto. Nao ¢ dificil de constatarmos
que, nas escolas, o livro literario ¢, frequentemente, lido de forma fragmentada, selecionando
alguns trechos da obra para estudo. Dessa forma, sua fungao € limitada a um simples pretexto
para o ensino de gramdtica ou, quando utilizado pretendendo-se um estudo literario,
normalmente ¢ solicitado ao aluno responder questionarios que, muitas das vezes, tratam de
questdes que ndo dizem respeito ao texto propriamente dito, como aquelas referentes ao autor
ou ao estilo de época. Em seu livro Letramento literdrio, Cosson (2006) nos adverte sobre
essa forma restrita de se trabalhar com a literatura nas aulas de lingua portuguesa,
principalmente no Ensino Fundamental.

Sdo aulas essencialmente informativas nas quais abundam dados sobre
autores, caracteristicas de escolas e obras, em uma organizagdo tdo
impecavel quanto incompreensivel aos alunos. Raras sdo as oportunidades
de leitura de um texto integral, e, quando isso acontece, segue-se o roteiro do
ensino fundamental, com preferéncia para o resumo e os debates, sendo que
esses sdo comentarios assistematicos sobre o texto, chegando até a extrapolar
para discutir situagoes tematicamente relacionadas. (COSSON, 2014, p. 23-
24).

Nesse caso, priorizam-se apenas aspectos técnicos. Raramente essa leitura estara

voltada para despertar no aluno o prazer em ler de forma voluntaria e prazerosa, bem como

desenvolver praticas inerentes a escrita criativa, aquelas que desmitificam a escrita como um
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evento quase sobrenatural, uma inspiragdo divina e que, portanto, s6 escreve bem aquele que
teve a “sorte” de nascer com esse dom. Por isso, ndo € raro ouvirmos de alunos que eles nao
sabem escrever ou mesmo que ndo estao inspirados. Nessa logica, despreza-se um trabalho
consciente e complexo, que demanda um esfor¢o para o desenvolvimento da criatividade e da
valorizagdo da imaginacdo, em que a exploragdo da potencialidade da palavra ¢é essencial ao
processo. Sobre esse tema, Andruetto ressalta:

Toda escrita ¢ experimental, ja que, se for genuina, constitui uma exploragao
intensa da palavra ¢ uma experiéncia profunda no seio de si mesmo. A
verdadeira originalidade ¢ uma fuga da repeticdo de si mesmo, da copia de si
mesmo, e consiste em entender cada projeto de escrita como uma nova
exploragdo [nova para si, quero dizer] no seio da palavra, como uma
intensificacdo da experiéncia, porque se escreve contra a lingua, contra o
linguisticamente correto, contra o politicamente correto, escreve-se contra
tudo e, sobretudo, contra ndés mesmos, violentando a linguagem e nos
violentando, buscando nas fendas produzidas entre uma palavra e outra a
saida disso que somos, buscando aquilo que, entre uma frase e outra, nessa
greta que ndo € silencio nem voz, aparece. (ANDRUETTO, 2006, p. 19-21).

Para além disso, acreditamos que o engajamento dos discentes so serd de fato efetivo
nas atividades que envolvem tanto a leitura quanto a escrita, principalmente, a autoral, se eles
forem instigados por dindmicas que lhe sejam significativas, de tal forma que os fagam
sentirem-se descobridores dessa potencialidade da palavra tanto para se expressarem quanto
para lerem o mundo.

Em relacdo a escrita, em nossas praticas em sala de aula, percebemos uma grande
resisténcia do aluno em acreditar na sua potencialidade para escrever de forma autoral.
Possivelmente, esse descrédito esteja associado ao fato que ultimamente ha uma multiplicagao
de praticas de escrita, as quais utilizam prototipos de textos com o proposito de chegar a
redacdo escolar perfeita, seguindo-se as inumeras formulas e modelos para esse fim. Dessa
forma, passa-se a mensagem falaciosa de que um texto bem escrito € aquele que consegue ser
0 mais proximo possivel do texto modelo. Nessa perspectiva, a imaginagdo e a criatividade
ndo sdo valorizadas.

O desdobramento do processo de enclausuramento da escrita em um modelo ideal
repercute de forma determinante na elevacdo do nimero de alunos achando-se incapazes de
escrever, supostamente porque falharam em algum momento ao tentarem escrever aquilo que
a escola estipulou como sendo o texto o ideal. Contrariando essa ldogica estabelecida,
acreditamos que, mais do que ensinar ao aluno escrever bem, ¢ essencial auxilid-lo a perceber
que a escrita vai além de um amontoado de palavras bonitas e bem arranjadas em um papel. O

ato de escrever, para nos, envolve uma necessidade humana de testemunhar e expressar um
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ponto de vista singular do mundo e para o mundo, além de nos facultar a participacdo nesse
mesmo mundo, conforme adverte Andruetto:

A primeira fungdo de um escritor ¢ aprender a ler a vida dos outros, ser
quem olha ¢ também quem da sentido ao que vé. Quem escreve ¢ uma
testemunha que olha a partir de determinado ponto de vista e que deixa que
esse local , esse lugar do mundo do qual provém, impregne seu modo de
olhar. (ANDRUETTO, 2006, p. 75).

Ainda segundo a autora,

Para isso sera necessario inventar ou descobrir: sobretudo olhar. Olhar com
intensidade para dar conta do que se olha, porque a escrita (assim como a
leitura) depende do mundo que foi contemplado ¢ da forma como a
experiéncia foi incorporada, e porque escrever ¢ uma forma de penetrar
nesse mundo, nos muitos mundos que ha no mundo, e nele encontrar um
lugar. (2006, p. 17).

Em consonancia com o pensamento da autora supracitada, reafirmamos que para
envolver nosso aluno no processo de escrita de maneira que lhe possibilite descobrir o quao ¢
capaz de expressar sua visdo de mundo por meio das palavras, além de suas vontades e
desejos, € necessario atenuar a importancia do erro, demonstrando que tanto o erro como o
acerto sdo inerentes a todo processo de aprendizagem. Dai nossa convic¢do da necessidade de
o professor voltar sua atencdo para praticas que, de fato, sejam significativas tanto para os
alunos como para si mesmo. Em sua obra Estratégias de Leitura, Solé afirma:

Considero que o problema do ensino da leitura na escola ndo se situa no
nivel do método, mas na propria conceitualizacdo do que € a leitura da forma
em que ¢ avaliada pelas equipes de professores, do papel que ocupa no
Projeto Curricular da Escola, dos meios que se arbitram para favorecé-la e,
naturalmente, das propostas metodoloégicas que se adotam para ensina-la.
Estas propostas nao representam o inico nem o primeiro aspecto; considera-
las de forma exclusivas equivaleria, na minha opinido, a comecgar a
construgio de uma casa pelo telhado. (SOLE, 1998, p. 33).

Tendo em vista que o objetivo maior do letramento literario escolar ¢ formar leitores
capazes de se inserir em uma comunidade, garantindo assim uma aprendizagem significativa,
propomos um trabalho intertextual que envolva a literatura de cordel e os contos de fadas,
concebendo que o texto literario ¢ um ponto de intersecdo de varias vozes conforme afirmam
Paulino, Walty e Cury:

Se as produg¢des humanas constituem uma infindavel rede, cada um vai
tecendo seu pedaco, com pontos delicados ou noés de escoteiros. O que
importa € que nao se corte o fio, pois leitura ¢, antes de tudo, interacdo, um
movimento conjunto. (PAULINO;WALTY; CURY, 1995, p. 64).
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Com o intuito de despertar no leitor-aluno ndo sé o gosto pela leitura, mas também a
necessidade de escrever sua historia, ndo como um sujeito coadjuvante, mas sim protagonista,
que conta e reconta suas vivéncias € experiéncias € se posiciona de forma autonoma em um
universo de escolhas, a representacao da mulher serd o ponto tematico que unira o trabalho do
cordel com os contos de fadas. Acreditamos que o cordel e os contos de fadas sdo os géneros
que correspondem adequadamente a esse objetivo, principalmente o cordel, por ser uma
literatura mais acessivel e popular que abarca, em sua produgdo e em sua recep¢ao, variados
graus de letramento, conforme afirma Patativa em seus versos:

Poetas niversitario,

Poetas de Cademia,

De rico vocabulario

Cheio de Mitologia;

Se a gente canta o que pensa,
Eu quero pedir licenga,
Pois mesmo sem portugués
Neste livrinho apresento

O prazé e o sofrimento

De um poeta camponés.
(ASSARE, 1992, p. 17).

Visto que a proposta ¢ tornar esse aluno um sujeito letrado, € necessaria uma
sequéncia de leitura na qual ele aprenda a ler o texto literario, considerando a construgao de
sentidos que o ajude a perceber o poder da palavra e ndo apenas praticar a leitura para fins
didaticos, como vem ocorrendo frequentemente nas aulas de lingua portuguesa, conforme
ratifica Soares:

Prazer, o de ler como qualquer outro ndo se ensina nem se pode impor,
prazer descobre-se; e os profissionais e as instincias formadoras de leitores
ndo podem pretender mais que oferecer as melhores condigdes para que essa
descoberta seja feita — dessas condigdes € parte integrante e fundamental que
as escolhas sejam feitas tomando como critério basico a possibilidade de que
a leitura se revele prazerosa, sedutora, que tenha o poder de levar a
descoberta do prazer de ler. (SOARES, 2009, p. 27).

A fim de atender a essas expectativas, apresentamos uma proposta de trabalho que foi
desenvolvida no ambito das atividades do Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS)
sob a orientacdo da Profa. Dra. Marisa Gama-Khalil e de acordo com a linha de pesquisa
desenvolvida pela docente: Leitura e produgdo textual: diversidade textual e praticas docentes,
tendo como publico-alvo alunos do ensino fundamental II, de uma escola publica localizada

no Gama, regido administrativa do Distrito Federal.
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1.1 Antecedentes e Justificativa

O presente estudo nasceu da necessidade de se ressaltar a importancia do resgate da
Literatura de Cordel nas escolas. Embora faca parte da cultura popular brasileira,
principalmente da regido nordeste, esse género textual ¢ pouco estudado e ndo estd inserido no
curriculo de Literatura das escolas, mesmo no Distrito Federal, que possui grande parte dos
estudantes com descendéncia daquela regido do pais (Nordeste) e que conta com um centro
cultural de difusdao da cultura nordestina, que ¢ a Casa do Cantador, também conhecida como
Palacio da Poesia, criada pelo arquiteto Oscar Niemeyer para homenagear a cultura nordestina
que habita no Distrito Federal. Tal espago passou a ser um lugar que abriga manifestagdes
culturais como, por exemplo, festivais nacionais de cantadores repentistas e poetas
cordelistas, que acontecem ha mais de vinte e dois anos no local. Portanto, ¢ imprescindivel
valorizar esse género e promover sua divulga¢do nas escolas, para que ele possa assumir um
lugar de destaque juntamente com os outros gé€neros ja utilizados nas aulas de Lingua
Portuguesa. Temos nos folhetos de Cordel uma das manifestacdes populares mais ricas e
diversificadas da nossa cultura. O tema “A utilizagao do cordel em sala” ¢ abordado no texto
Lendo e Brincado com sextilhas e outros versos. Segundo Alves, Souza e Garcia, autores do
referido artigo:

A leitura oral desse tipo de poesia na sala de aula deveria ser uma pratica
corriqueira. Jamais poderia se limitar a um determinado tipo de festa, como
as comemoragdes folcloricas e muito menos vir separada da poesia de
tradicdo mais escrita, como a de Cecilia Meireles, Vinicius de Moraes, José
Paulo Paes e tantos outros importantes escritores. (ALVES; SOUZA;
GARCIA, 2011, p. 58).

Acreditamos que associar a Literatura de Cordel aos Contos de Fadas, dando um
enfoque a questdo da mulher e a visdo que dela predomina, tanto nos contos como nos
folhetos dos cordelistas, contribuira para que o aluno reflita e compreenda o quao ¢, em geral,
equivocada e ultrapassada a visdo da mulher como ser subjugado e inferior ao homem desde
os tempos mais remotos até a sociedade atual, na qual, em algumas circunstancias, ainda
vemos a mulher sendo rebaixada a condicao de objeto e/ou ocupando espacos inferiores aos
ocupados pelos homens.

Nesse contexto, procuramos promover um trabalho intertextual entre os géneros cordel
e contos de fadas no sentido de oportunizar o encontro do aluno com essas formas de
narrativas, para que, ao final do trabalho, ele pudesse se descobrir como protagonista de suas
historias e que, por meio do reconto dos contos de fadas associados a producdo escrita autoral

de um folheto de cordel, desenvolvesse sua capacidade critica e linguistica.
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Na obra Cordel no Cotidiano escolar, os autores discorrem sobre a aproximacao das
narrativas de cordel com a literatura infantil por meio da releitura:

Vejo algumas aproximacdes entre esse estilo de literatura popular e a recente
literatura infantil. H4, em muitos cordéis, tragos como o predominio da
fantasia, inventividade ante situagdes inesperadas/complexas, musicalidade
expressiva, carater fabular, marcas comuns a literatura para criangas. O
humor ¢ presenga marcante tanto na poesia para criangas quanto no cordel.
Também tem um fildo do cordel que o aproxima a literatura para crianga ¢é a
recriacdo de contos de fadas tradicionais. (MARINHO; PINHEIRO, 2001, p.
32).

Atrair o interesse do aluno para a leitura e escrita € tarefa extremamente complexa nos
dias atuais e, por esse motivo, acreditamos que trabalhar com os folhetos de cordel,
estabelecendo uma intertextualidade com os contos de fadas possa contribuir, entre outros
aspectos, como suporte criativo para o letramento literario. Nosso trabalho intertextual entre
os géneros se fundamenta em Paulino, Walty e Cury, para quem:

Toda leitura € necessariamente intertextual, pois ao ler, estabelecemos
associacdes desse texto do momento com outros ja lidos. Essa associagdo ¢
livre e independe do comando de consciéncia do leitor, assim como pode ser
independente da intengdo do autor. Os textos, por isso, sdo lidos de diversas
maneiras, num processo de producdo de sentido que depende do repertorio
textual de cada leitor, em seu momento de leitura. (PAULINO; WALTY;
CURY, 1995, p. 154).

Por ser um género muito ausente do contexto escolar, acreditamos ainda que a melhor
forma de se apropriar da cultura que envolve a Literatura de Cordel € fazer das aulas de lingua
portuguesa também um espacgo para a pratica da oralidade, através da inser¢do da leitura da
poesia popular, associando a isso atividades de escrita autoral.

Nao se pode negar que as praticas de leitura promovidas na maioria das escolas
recorrem a métodos tradicionais de leitura, em que o livro ou os textos selecionados sdo
escolhidos, normalmente, sem a participagdo do aluno. Sao titulos impostos, na maioria das
vezes, pouco interessantes € que ndo despertam o prazer do aluno em ler. Acreditamos que
praticas vazias de significagdo para o aluno podem resultar no distanciamento entre esse aluno
e o livro, relagdo essa que pode se estender para a vida adulta desse sujeito. Segundo os
autores Bularmarque, Martins e Araujo,

A literatura no carater formador faz com que as criangas apreciem a esséncia
da arte literaria, possibilitando uma inter-relacdo com seu cotidiano. Quanto
mais oferecemos literatura as criangas, mais elas estardo capacitadas a
entender o texto, a interpretar, a valorizar e a ativar os seus intertextos
construidos para o desenvolvimento de uma competéncia literaria.
(BULAMARQUE; MARTINS; ARAUIJO, 2011, p. 81).
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Com o propésito de fugir dessa realidade muitas vezes presente nas aulas de lingua
portuguesa — alunos desinteressados e professores angustiados e sentindo-se impotentes no
que diz respeito a ensinar o aluno a ler e escrever — apresentamos, sob a perspectiva do
letramento literario, o trabalho intertextual entre os Contos de Fadas, Cinderela ¢ A Bela
Adormecida, ¢ a Literatura de Cordel que fazem a releitura desses contos, chamando a

atencdo do leitor-aluno para a forma como a mulher ¢ representada.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

Neste capitulo, abordamos o tema letramento e letramento literario; na sequéncia,
tratamos dos géneros cordel e conto de fadas e refletimos sobre a contribuicdo desses géneros
na formagao do leitor. Além disso, tecemos também algumas consideragdes sobre a tematica
feminina, especialmente sobre a auséncia da voz feminina nos cordéis e nos contos de fadas,

além de questionar a constru¢do da imagem das vilas nos contos de fadas.

2.1 Letramento e letramento literario

Afinal, qual a importancia de formar o aluno na perspectiva do letramento literario?
Antes de responder a essa questdo, ¢ necessario abordar de modo mais detido o letramento.
Segundo Kleiman (2008, p. 15), “esse € um conceito que surgiu numa tentativa de separar os
estudos sobre os impactos sociais da escrita dos estudos da alfabetizacdo”. Nessa afirmagao,
percebe-se que ha suposta delimitacdo entre letrar e alfabetizar, entretanto, esses conceitos
ndo sdo divergentes e ambos se complementam. O importante ¢ saber que, para de fato ser
inserido no mundo da escrita, o sujeito precisa dominar esses dois processos. Aqui, nos
interessa em especial o conceito de letramento, pois o sujeito letrado ¢ aquele que esta
inserido nas praticas sociais que utilizam a palavra, seja oral ou escrita, em toda sua plenitude.
O sujeito letrado ¢ aquele que se posiciona de forma mais autdbnoma numa sociedade, que ¢
prioritariamente letrada.

O letramento ndo pode ser confundido com o desenvolvimento apenas da
competéncia escrita, nem tdo pouco podemos achar que ele acontece somente no ambito
escolar, apesar de ser nesse espaco onde as praticas de letramento ocorrem de forma mais
sistematizada. Sobre isso, Kleiman preconiza:

O fenémeno do letramento, entdo, extrapola o mundo da escrita tal qual ele é
concebido pelas instituigdes que se encarregam de introduzir formalmente os
sujeitos no mundo da escrita. Pode-se afirmar que a escola, a mais
importante das agéncias de letramento, preocupa-se, ndo como o letramento,
pratica social, mas com apenas um tipo de pratica de letramento, a
alfabetizacdo, o processo de aquisicdo de cddigos (alfabético, numérico),
processo geralmente concebido em termos de uma competéncia individual
necessaria para o sucesso € promo¢ao na escola. J4 outras agéncias de
letramento, como a familia, a igreja, a rua, como lugar de trabalho, mostram
orientag¢des de letramento muito diferentes. (KLEIMAM, 2008, p. 20).

Se a escola € o espago natural e prioritario para se construir o processo de letramento,
entdo ¢ preciso pensar em agdes que tornem esse processo o mais eficiente e significativo

possivel para o aluno, tendo como perspectiva favorecer o letramento literario, pratica
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normalmente negligenciada. Geralmente, as atividades que envolvem a leitura priorizam a
interpretagdo do texto centrada no seu autor, ou seja, o aluno ¢ direcionado a localizar pistas
que denunciem o pensamento ou intengdo do autor ao escrever o texto. Nessa abordagem, o
momento da leitura ndo constitui um espaco de interacao autor/texto/leitor. O leitor, nesse
contexto, pouco participa da construcdo de sentido e exerce um papel passivo, sendo apenas
um receptor. Nessa vertente, pressupde-se que a leitura tem apenas uma interpretacao, o que
ndo ¢é verdade, como afirma Colomer:

O jogo de interpretacdes ¢ uma constatacdo que faz parte do aprendizado do
contraste de leituras. Combate a ideia inicial de que uma obra tem apenas
uma significagdo, sempre e para todo mundo. Através da leitura de obras,
criancas descobrem que ndo ¢ assim e que a literatura ndo esgota nunca sua
mensagem. Nem todo mundo entende uma obra da mesma maneira. Nao se
entende igual, segundo o nivel de aprofundamento. Ndo se entende igual,
segundo o numero de vezes que se leia ou a etapa da vida em que se situem
os leitores. E ndo se entende igual, se estamos interessados em buscar
significados de um ou de outro tipo. (COLOMER, 2007, p. 193).

Um trabalho com a literatura reivindica a necessidade de se definir o que vem a ser
literario. Em nossa concepgao, a literatura é a arte da palavra. Melhor dizendo, a arte de
explorar a palavra de forma a fazé-la extrapolar o sentido literal e, as vezes, o racional e o
l6gico. Mas temos ciéncia de que essa defini¢do € subjetiva, dado a literatura ndo pertencer ao
campo das ciéncias exatas com conceitos fechados. Portanto, os critérios que a definem
também nao sdo absolutos e precisos. Vejamos o que Lajolo e Candido mencionam sobre essa
tentativa de definir a literatura:

Serd que literatura sdo os poemas adormecidos em gavetas, pastas, fitas,
disquetes, CDs, cadernos e arquivos pelo mundo a fora, os romances que a
falta de oportunidade impediu que fossem publicados, pecas de teatro nunca
lidas nem encenadas e que jamais encontrardo ouvidos de gente? Serd que
tudo isso ¢ literatura? (LAJOLO, 2018, p. 22).

Segundo Candido:

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as criagdes de
toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade,
em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos de folclore, lenda,
chiste, até formas mais complexas e dificeis da producdo escrita das grandes
civilizagdes. (CANDIDO, 1998, p. 174).

Para Perrotti (1986, p. 70), “a obra literaria difere das demais, ainda que empregue
idéntica matéria justamente porque a composi¢ao deve nela obedecer a canones de harmonia,
de graga, de nitidez”.

Em seu livro Literatura: ontem, hoje e amanhd, Lajolo ndo nos oferece respostas

definitivas sobre a definigdo de literatura, pois, segundo alega, as respostas sdo subjetivas.



20

Segundo a autora (2018, p. 162),“0 departamento das respostas € sempre territorio livre do
leitor” e acrescenta:

E, independentemente das respostas a essas € a outras questdes, mas
dependendo de sua cabeca, sua vontade, a literatura no século XXI —
qualquer que sejam as formas que dela sobrevivam ou as novas que se
vierem a inventar — continuara seu velho oficio de arrumar em palavras o
desarrumado das cabecgas e dos coragdes. (LAJOLO, 2018, p. 162).

Embora reconhecamos essa falta de precisdo quanto a definicdo de literatura, nao
podemos dizer o mesmo quanto a reconhecer os beneficios que sdo oferecidos ao leitor em
decorréncia da leitura de obras que primam por trabalhar esteticamente a palavra. Para
Perrotti (1986, p. 99), “a invengao estética € condicao que se impde a literatura” e, em nossa
opinido, independe do adjetivo usado para lhe caracterizar.

Ainda discorrendo sobre as benesses do texto literario para o leitor, Queirds preconiza
0 seguinte:

Ter em méos o livro literario é defrontar-se com o desequilibrio. E bom que
assim seja. Capaz de inaugurar reflexdes, a literatura nos estimula a buscar
outros prumos [...]. E certificar-se de que sdo muitos os significantes. [...]
Ler é confirmar-se como um ser solitario, mas, mesmo assim, condenado a
procurar encontros, coesodes, lacos. Ler ¢ um exaustivo trabalho mental.
(QUEIROS, 2012, p. 91).

De acordo com o que foi explanado e a par do conhecimento de que a literatura é
essencial para o individuo, a escola ndo pode se eximir da responsabilidade de criar espago
para o trabalho com o texto literario e o professor precisa direcionar suas praticas para esse
objetivo. Dessa forma, Cosson ressalta a importancia do letramento literario no espago

escolar:

Na escola, a leitura literaria tem a fun¢do de nos ajudar a ler melhor, ndo
apenas porque nos possibilita a criacdo do habito de leitura ou porque seja
prazerosa, mas sim, e, sobretudo, porque nos fornece, como nenhum outro
tipo de leitura faz, os instrumentos necessarios para conhecer e articular com
proficiéncia o mundo feito linguagem. (COSSON, 2014, p. 30).

Em consonéncia ao que diz Cosson, acreditamos que letrar literariamente vai além de
desenvolver nos alunos competéncias em relagdo a leitura e a escrita, ou seja, ao
desenvolvimento da habilidade de ler e de escrever com proficiéncia. Entre outras coisas, o
aluno precisa também ser capaz de perceber a pluralidade de vozes que a palavra abriga, a
depender do momento em que ¢ dita, seja falada ou escrita, por quem € recebido ou mesmo de

quem ¢ a voz que diz, como nos lembra Goldin:

Nao hé palavra, ndo ha frases e, portanto, ndo ha textos que possam ser
entendidos da mesma forma por todos e por cada um dos falantes de uma
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lingua em particular. Alguém diz algo e, inevitavelmente, quem escuta
entende outra coisa, pois a lingua estd cheia de historias, impregnada de
afetos, de ressonancias, de lembrangas. (2006 GOLDIN, p. 52).

Ainda sobre esse tema, 0 mesmo autor complementa:

Ninguém 1€ duas vezes o mesmo texto, em parte também porque ninguém ¢é
0 mesmo apos ler um texto. Do mesmo modo, pelo fato de que o sentido ¢
constituido pelas perguntas, vivéncias e informagdes trazidas pelo leitor,
nunca dois leitores leem um texto da mesma forma. (GOLDIN, 2006, p.
130).

As palavras de Goldin s3o essenciais para nos mostrar como ¢ falaciosa a concepcao
que impera em relagdo a leitura: evento contagiante, que basta apresentarmos o livro ao outro
e 0 “milagre” acontece e todos que tiverem contato com a leitura serdo atingidos da mesma
forma com igual intensidade. Partindo dessa logica, multiplicam-se receitas de dinamicas que
parecem ser salvadoras para tirar o nosso aluno do “obscurantismo” — lugar que, segundo a
crenca de muitos, ¢ reservado aqueles que ndo possuem intimidade com os livros. Sdo receitas
bem-intencionadas que utilizamos, porque, na nossa ingénua percepg¢do, acreditamos serem
eficientes independentemente dos personagens ou do contexto de aplicacao.

Porém, na realidade da sala de aula, ndo ¢ bem assim que acontece. Em decorréncia
dessa crenca carregada de positividade e de boas intengdes, muitos educadores ficam
frustrados e se sentindo impotentes diante do desafio de despertar nos alunos o interesse pela
leitura literaria. Temos ciéncia de que, entre outros muitos fatores que contribuem para que
essas receitas ndo funcionem, esta a falta de percepgao de que nos, professores, lidamos com
realidades heterogéneas em sala de aula. Além disso, ndo podemos nos esquecer de que o
aluno ¢ um ser social, inserido em uma sociedade ndo estatica e que, portanto, sua identidade,
gostos e habitos sdo, também, moldados por esse contato com o outro e pela imersdo em uma
realidade plural, conforme preconiza Halfon:

Nenhuma teoria que suponha um sujeito universal e imutdvel nem um
documento que pretenda reproduzir experiéncias na soliddio de um
laboratorio podem nos ser uteis. E que um leitor ndo se forma somente
interagindo com manchas em um papel. A leitura (e a escrita) ¢ sempre um
fato social e, portanto, historicamente determinado, que se inscreve na
profundidade de sua biografia afetiva. Como tal, ¢ uma faceta a mais de
complexos processos de constituicdo de sujeitos e comunidades. Nao pode
ser compreendida separada de ambos. (HALFON, 2006, p. 127-128).

Ainda sobre esse tema, vem a corroborar Michelé Petit em Os jovens e a leitura:

Cada um de nos ndo esta apenas ligado a um grupo, um espago ou lugar na
ordem social, do qual propagamos os tragos, gostos, maneira de fazer e de
pensar caracteristicos de sua classe ou de seu grupo étnico. Ele, ou ela, se
constroi de maneira singular e tenta criar, com as armas que possui, com
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maior ou menor €xito, um espaco que encontre seu lugar; trata de elaborar
uma relagdo com o mundo, com os outros, que dé sentido a sua vida.
(PETIT, 2008, p. 52).

Em sala de aula, ¢ importante o professor considerar as dimensdes social e individual
que participam da constru¢do da identidade do sujeito, que influenciam seus gostos e, até
mesmo, sua forma de perceber as coisas e relacionar-se com o mundo. Essa percepcdo lhes
subsidiara para pensar estratégias que levem em conta, principalmente no momento da leitura
de textos literarios, todos esses fatores para constru¢do de sentido do texto. Pois, conforme
Cosson, “nossas leituras sdo construidas dentro do jogo de for¢as de uma comunidade e que ¢
por meio da participagdo nessa comunidade que nos construimos como leitores” (COSSON,
20006, p.138-139). E importante que essa compreensio seja acrescida também da nogdo de
singularidade do aluno, visto que, ainda que ele seja constituido dentro desse contexto social,
possui preferéncias, especificidades e particularidades que o torna unico. Sob essa oOtica,
Colomer argumenta que:

Assim, compartilhar a leitura significa socializa-la, ou seja, estabelecer um
caminho a partir da recepcdo individual até a recepcdo no sentido de uma

r

comunidade cultural que a interpreta e avalia. A escola ¢ o contexto de
relacdo onde se constrdi essa ponte e se da as criangas a oportunidade de
atravessa-la. (COLOMER, 2014, p. 147).

Acreditamos que o trabalho na sala de aula serd significativo quando o professor se
posicionar a favor de reorientar a relagdo escola/professor/aluno. Dessa forma, estarad
contribuindo para que o aluno deixe de ser considerado como alguém desprovido de vontades,
de saberes, totalmente inculto e que, portanto, precisa ser resgatado pela escola e pelo
professor do mundo “obscuro”, no qual, supostamente, estdo todos que ndo dominam de
forma eficiente as praticas letradas.

Essa mudanca de postura talvez contribua para que oucamos cada vez menos em sala
de aula frases como: “eu ndo gosto de ler” ou “ndo vejo graca nos livros”. No artigo
Margeando o conceito de letramento literario, Coenga (2010) faz alguns questionamentos
que nos dao pistas e nos instigam a reflexdo sobre o problema da falta de interesse dos alunos
pela leitura literéria:

Por que ainda ndo conseguimos desenvolver habilidades de leitura em
nossos alunos? A literatura, na escola, ¢ vivenciada como fonte de prazer ou
apenas como um cumprimento da avaliagdo? E dada a voz aos alunos
leitores para que apresentem, discutam e interpretem suas leituras? As
escolas tém trabalhado para que possa expandir o numero de sujeitos
envolvidos em leitura literaria? (COENGA, 2010, p. 48).
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Essas questdes levantadas por Coenga sd3o essenciais ndo apenas por nos permitir
reavaliar se estamos ou ndo na dire¢do certa no que diz respeito a envolver nossos alunos nas
atividades de leitura e escrita literaria, mas também porque nos possibilita refletir sobre a
dimensao do nosso papel enquanto professor mediador desse processo. Hoje, ja se sabe que,
ainda que ndo seja uma percep¢do consensual no meio docente, nenhuma atividade que
pretenda envolver o aluno terd sucesso sem considera-lo como sujeito, isto ¢, como sendo
alguém que tem gostos, preferéncias e vivéncias pessoais. Essas, por sua vez, precisam ser
ponderadas em todo e qualquer processo de formagao, principalmente em relacao a leitura e a
escrita, que dependem muito do envolvimento afetivo do individuo. Paulino (2010), em seu
artigo Formacdo de leitores, apresentado no livro As literaturas infantil e juvenil era uma
vez..., discorre sobre o que significa ser um leitor literario:

A formagao de um leitor literario significa a formagdo de um leitor que saiba
escolher suas leituras, que aprecie construgdes e significagdes verbais de
cunho artistico, que faca disso parte de seus fazeres e prazeres. Esse leitor
tem de saber usar estratégias adequadas aos textos literarios, aceitando o
pacto ficcional proposto, com reconhecimento de marcas linguisticas de
subjetividade, intertextualidade, interdiscursividade, recuperando a criagdo
de linguagem realizada, em aspectos fonoldgicos, sintaticos, semanticos e
situando adequadamente o texto em seu momento histérico de producao.
(PAULINO, 2010, p. 19).

Nessa logica, € possivel perceber que a formagdo do leitor literario ndo ¢ tdo simples
assim e, portanto, demanda um intenso e complexo trabalho por parte do professor. A relagao
leitor/texto sera facilitada se, em sala de aula, o aluno puder contar com um professor
comprometido em buscar as melhores alternativas para esse fim, conforme preconiza
Colomer:

Refletir sobre as questdes subjacentes ao aprendizado literario nos faz mais
conscientes da linha de continuidade que preside a educagdo literaria desde
seu inicio. A programagdo concreta de um curso determinado vira depois. Os
objetivos e conteudos sdo muito mais faceis de definir quando se sabe por
onde se anda e em que direcdo. E se sabem aonde querem chegar, os
professores sdo muito criativos em achar os meios para fazé-lo.
(COLOMER, 2014, p. 72).

Com isso, ndo queremos atribuir ao professor toda a responsabilidade de letrar
literariamente o aluno, visto que esse pensamento contraria nossa opinido de que o processo
de letramento literario envolve, entre outros fatores, a convergéncia de forcas, tais quais:
sociedade, escola, professor, familia e aluno. Isso posto, vale pontuar que, independentemente
da realidade da sala de aula e das dificuldades com as quais lidamos diariamente, precisamos

buscar caminhos para fazermos a parte que nos cabe nesse processo da melhor forma possivel
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e, assim, oferecer ao aluno alternativas que o fagam superar o distanciamento entre ele e os
livros.

E importante reafirmar que para despertar o gosto e o prazer em ler ¢ necessario que 0s
mediadores desse processo abandonem as praticas de leitura que tenham objetivos
exclusivamente didaticos, aquelas que visam apenas aos aspectos técnicos da leitura. Sendo
assim, € preciso permitir ao aluno uma ampla exploracdo do texto literario, fazendo com que o
leitor se aproprie das multiplas possibilidades que esse texto oferece e que vao além da
simples fun¢do educativa.

Dessarte, superar esse pragmatismo nas aulas de literatura e ressaltar também os
aspectos estéticos no trabalho com a obra literaria possibilitam uma amplia¢ao de horizontes,
de compreensao do mundo e um olhar mais critico (e sensivel) sobre a realidade e, sobretudo,
aprimora a criatividade e a imaginacdo, conforme Bulamarque, Martins e Araujo ressaltam:

Assim, no mundo contemporaneo, a literatura infantil assume uma fungéo
estética em busca de formacdo do leitor. O livro, nesse contexto, s6 ¢é
literatura se a funcdo estética se sobressair a funcdo pedagdgica, pois
somente o prazer derivado do texto literario, além de proporcionar ao leitor a
capacidade de sonhar e imaginar, o emancipa. (BULAMARQUE;
MARTINS; ARAUJO, 2011, p. 80).

Ainda a respeito da funcdo estética do texto literario, vale acrescentar o que Luiz e
Ferro pensam sobre esse assunto:

E plausivel afirmar que convém aos educadores enfocar a leitura do texto
artistico em sala de aula a partir de objetivos definidos ¢ de um trabalho
estruturado. Na abordagem escolhida, a recepcao literaria ¢ contemplada
com a meta de desenvolver as habilidades leitoras — o que confere a leitura
um sentido amplo, complexo e profundo, mediado pelo didlogo com outros
codigos estéticos instaurados com base em uma faceta intertextual e
interdiscursiva. (LUIZ; FERRO, 2011, p. 137).

Nos dias atuais, € visivel que a sociedade contemporanea estd cada vez mais centrada
na escrita, mas saber ler e escrever ja ndo sao suficientes para que o individuo esteja inserido
de forma plena em todas as préticas sociais. A escola precisa pensar a¢des pedagdgicas que
desenvolvam no aluno capacidades linguisticas que vao além da aquisi¢do do cddigo escrito.
Nesse contexto, a literatura, especialmente a de fonte popular e oral, tem papel preponderante
na construgdo desse processo. Entdo, ¢ preciso reorganizar o ensino de literatura e repensar
acdes que possibilitem alcancar esse objetivo, ou seja, ressignificar o ensino de literatura na
escola.

Com intuito de contribuir com as praticas de leitura literaria que tenham significado

para o aluno, Cosson sugere que as atividades de leitura sigam uma sequéncia basica, a qual
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se desenvolve por meio dos quatro passos seguintes: motivacdo, introducdo, leitura e
interpretagdo (COSSON, 2006). Mas, para o autor, essa sequéncia ou qualquer outra atividade
proposta sé terd sentido caso o professor tenha bem definidos seus objetivos, como: “o que
ensinar e por que ensina”’, conforme o proprio autor salienta:

Para nds, o importante ¢ que o professor perceba que essas atividades sdo
possibilidades que s6 adquirem for¢a educacional quando inseridas em um
objetivo claro sobre o que ensinar e por que ensinar desta ou daquela
maneira, isto &, elas devem estar integradas em um todo significativo, no
nosso caso a sequéncia basica ou a expandida ou a criada pelo professor.
Sem uma dire¢do tedrica e metodologica estabelecida, podem entreter os
alunos e diverti-los, mas certamente ndo apresentardo a efetividade esperada
de uma estratégia educacional. (COSSON, 2006, p. 74).

Dessa forma, todo trabalho do professor que visa uma reorientagdo de sua pratica
docente precisa ser feito com base em um arcabougo tedrico que lhe dard respaldo para
sistematizar, experimentar ¢ desenvolver em sala de aula estratégias de leitura que poderdo
contribuir para a formacao de alunos que participem ativamente de todos os eventos sociais de
forma auténoma e conscientes da responsabilidade do poder que lhes ¢ dada para exercerem
essa autonomia.

Ressaltamos ainda que ser letrado literariamente vai além da decodificacdo do codigo
linguistico e de compreender o sentido do texto. O leitor precisa desenvolver habilidades que
o permitam atribuir significados ao texto lido, associa-lo com o contexto no qual foi
escrito/inscrito, promover leituras intertextuais, dentre outras. Quando se fala de texto literario
especificamente, as contribui¢cdes se ampliam, e em muito, para o leitor. Dentre as inimeras
contribuicdes atribuidas a literatura, estd a capacidade de humanizar o individuo, conforme
afirma Candido:

Verifiquei que a literatura corresponde a uma necessidade universal que
deve ser satisfeita sob pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de
dar forma aos sentimentos e a visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta
do caos e, portanto, nos humaniza. (CANDIDO, 1995, p. 186).

Reiteramos que a inser¢do no universo da literatura promove ao sujeito profundas
transformagdes, que vao desde as habilidades comumente trabalhadas pela escola visando
uma leitura proficiente (aprender a explorar os aspectos técnicos que participam da construgao
do texto literario e dominar uma infinidade de géneros textuais) até o desenvolvimento de
competéncias sO possiveis a partir de uma intensa interacdo entre sujeito e texto, tais como:

uma nova maneira de perceber a realidade, de obter um olhar critico e reflexivo diante dos
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fatos, de formular e reformular o pensamento e, também, de perceber e interferir no mundo a
sua volta. De acordo com Cosson,

Na leitura e na escrita do texto literario encontramos o senso de ndés mesmos
e da comunidade a que pertencemos. A literatura nos diz o que somos € nos
incentiva a desejar o mundo e a expressar o mundo por nés mesmos. E isso
se da porque a literatura é uma experiéncia a ser realizada. E mais que um
conhecimento a ser reelaborado, ela ¢ a incorporagdo do outro em mim sem
rentincia de minha propria identidade. (COSSON, 2014, p. 17).

Alguns educadores tém se desafiado constantemente em buscar estratégias de leituras
que promovam o letramento literario, ao mesmo tempo em que tentam despertar nas criangas
e adolescentes o gosto e o prazer em ler. Esses objetivos tém ficado cada vez mais dificeis de
serem alcangados, principalmente na atualidade com o grande aparato tecnologico existente: o
smartphone, o computador e outros aparelhos tecnologicos que, normalmente, atraem a
atencdo dos jovens mais facilmente que os livros.

O desafio de “letrar” o aluno e desenvolver suas habilidades literarias é arduo, mas
ndo impossivel, visto que ndo teria sentido para nos que trabalhamos com a formagao leitora
se tal pratica ndo fosse possivel. Contudo, ¢ necessario que o professor ressignifique o papel
da literatura nas aulas de lingua portuguesa como sendo um espaco de liberdade, que preza
pela imaginagdo e prazer e que fuja das atividades tradicionais de leitura, aquelas que
costumam valorizar mais a logicidade que a criatividade e a imaginacdo. Nesse processo, 0
aluno precisa ser instigado a interagir com o texto literario. Mas, como j& pontuamos, para
que haja uma interacdo efetiva do tipo leitor-texto, as atividades precisam ser interessantes e
envolventes para esse aluno.

Consideramos que tanto o género Cordel quanto o género Conto de fadas podem fazer
o resgate dessa trajetoria de encantamento dos alunos que, muitas vezes, iniciaram-se quando
ainda bem pequenos ouviam historias contadas por suas maes, avos, primeiras professoras ou
outros adultos com quem conviveram. Porém o encantamento inicial ficou para tras ao longo
do seu percurso escolar a medida que a leitura deixou de ser uma fonte de alegria e prazer
para se tornar uma tarefa indispensavel a aquisicdo de um certificado de conclusao de curso.

Diante do exposto, questionamo-nos: quais estratégias, nds professores, precisamos
utilizar para resgatar esse “encantamento” do individuo pela literatura e, assim, possibilitar a
formacdo de sujeitos competentes no que tange ao letramento literario? Em resposta a essa
pergunta, valemo-nos das palavras de Cosson:

Se quisermos formar leitores capazes de experienciar toda a forca da
literatura, ndo basta apenas ler. Até porque, ao contrario do que acreditam os
defensores da literatura simples, ndo existe tal coisa. Lemos da maneira
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como nos foi ensinado e a nossa capacidade de leitura depende, em grande
parte, desse modo de ensinar, daquilo que a nossa sociedade acredita ser
objeto e assim por diante. (COSSON, 2006, p. 29).

Em outro trecho, 0 mesmo autor continua:

Nao ¢ possivel que a simples atividade de leitura seja considerada a
atividade da leitura literaria. Na verdade, apenas ler ¢ a face mais visivel da
resisténcia ao processo de letramento literario na escola. Por tras dele
encontram-se pressuposicoes sobre leitura e literatura que, por pertencerem
ao senso comum, ndo sdo sequer valorizadas. Dai a pergunta honesta e o
estranhamento quando se coloca a necessidade de se ir além da leitura do
texto literario quando se deseja promover o letramento literario. (COSSON,
2006, p. 26).

Em conformidade com o pensamento de Cosson, acreditamos que esse ¢ um caminho
viavel para desenvolver o gosto e a afetividade do aluno para com os livros literarios: fazé-los
perceber que para além da leitura simples, os livros podem representar muitas coisas, como
complementa Goldin: “uma promessa, um cofre, uma porta ou mesmo um convite a viagem,
ou viagem em si mesmo” (GOLDIN, 2006, p.25). Ademais, independentemente dos
significados que os livros assumem na vida de cada individuo, o certo ¢ que eles nos
possibilitam um olhar proprio sobre o mundo, de forma singular, autbnoma e independente
dos limites impostos pelas demarcagdes sociais. Posto isso, consideramos mais importante
nesse processo de letramento literario ressignificar sua relagdo com os livros que criar no
aluno o “habito” de leitura ler por gosto e ndo por imposicao, pois, de acordo com Jean Paul
Sartre,

A cada instante posso despertar e sei disso; mas ndo o desejo: a leitura € um
sonho livre. De modo que todos os sentimentos que se agitam no campo
dessa crenga imagindria sdo como modulagdes particulares da minha
liberdade; longe absorvé-la ou oculta-la, sdo meios que ela escolheu para se
revelar a si mesmo. (SARTRE, 2004, p. 42).

Quica essa liberdade do leitor em relagdo a leitura a que Sartre se refere seja a saida para
despertarmos no aluno o gosto e o prazer pela leitura literaria. Seria, entdo, a relagdo
idealizada, acreditamos, para a maioria dos profissionais que trabalham com a literatura: o
aluno conseguir perceber a leitura como um sonho que, mesmo podendo acordar a qualquer
instante, ainda assim preferira continuar nele.

Nessa oOtica, cremos que nos auxiliard a adog¢do da leitura de textos que tenham uma
dimensdo plural, aqueles que nos possibilitem um didlogo com universos distintos ou

viabilizem a constru¢ao de “pontes” para novas realidades que sejam alicer¢adas nessa nova
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maneira do sujeito ver e perceber o mundo e, assim, quem sabe, poder ressignificar seu
proprio universo, conforme endossa Manguel:

E o leitor que confere a um objeto, lugar ou acontecimento uma certa
legibilidade possivel, ou que a reconhece neles; € o leitor que deve atribuir
significado a um sistema de signo e depois decifra-lo. Todos lemos a nos e o
mundo a nossa volta para vislumbrar o que somos ¢ onde estamos. Lemos
para compreender, ou para comecgar compreender. Nao podemos deixar de
ler. Ler, quase como respirar, ¢ nossa fungdo essencial. (MANGUEL, 2004,
p- 8-9).
Corroborando ao que ja foi mencionado sobre o texto literario e sua importancia para
a formagao leitora do aluno, Bragato (1995) compara um texto, precisamente o literario, a um
tecido com espagos vazados e que precisa ser preenchido individualmente pelo leitor e, nesse
sentido, quando mais lacunas apresentar, maior contribui¢do lhe dara esse leitor, que podera
mais facilmente dialogar, questionar e acrescentar-lhe sentido, conforme o autor expde no
seguinte trecho:

O texto ¢ literario quando permite ao leitor o contato com espagos abertos a
indeterminacgdo, os quais sao descobertos e preenchidos por ele, produzindo,
entdo, a sua leitura. A literariedade do texto é, pois, resultado do trabalho
estético do autor; mas também o ¢ da atuacdo competente do leitor que,
dialogando com o texto, lhe atribui significados. (BRAGATO, 1995, p. 16).

Por fim, para nos, s a arte, especialmente a literatura, tem esse papel de provocar no
sujeito transformagdes que alteram sua forma de se posicionar no mundo, ver e rever seu
curso, sendo a leitura literaria — que ndo necessariamente precisa apenas ser de grandes
autores, mas, sim, de textos compostos de diversas vozes e que abrem brechas, janelas, portas
para transcender a concretude do mundo — a atividade necesséria para viabilizar, de fato, o

letramento literario.

2.2 Prazer, gosto ou obrigacio?

Respondidas algumas questdes sobre letramento literario, texto literario, maneiras de
despertar o prazer e o gosto pela leitura literaria, ainda assim temos perguntas que precisam
ser esclarecidas: qual o limite entre a literatura por prazer e a leitura para o saber? Ou, qual o
papel da escola para que ndo se vd de um extremo ao outro? Acreditamos que mais
complicado que despertar no individuo o gosto pela leitura € fazer com que a escola escolarize
a leitura literaria de uma maneira que nao pareca uma imposicao, mas também que a leitura
nao seja relacionada a uma agdo tao despretensiosa e/ou como um passatempo para o aluno. A

respeito desse pensamento, Colomer se posiciona da seguinte forma:
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Talvez o principal problema do modelo “leitura por prazer” seja que ele
assimila totalmente a leitura escolar com uma leitura do tipo particular, de
maneira que o prazer designa a aproximacdo pessoal, enquanto que a
obrigacdo de ler se situa no terreno escolar da utilidade. Pode-se pensar que
a suposicdo de que ler ¢ algo gratuito, mistura-se, talvez paradoxalmente,
com a ideia humanista de leitura; mas ¢ evidente que se situamos a
justificativa escolar da leitura no prazer alguns efeitos perversos se
produzem; por exemplo, a ideia de que a “literatura”, considerada como um

todo indivisivel, ndo pode ser ensinada. (COLOMER, 2007, p. 43).

Parece-nos que as novas teorias e estratégias modernas que pretendem envolver o
aluno t€m aversdo a palavra “obrigacao”, pois o termo assumiu, no contexto escolar, um peso
muito negativo. Soa como uma ac¢do autoritaria que alguém, geralmente de maior poder,
impde a outro que lhe seja subjugado. Consultando o diciondrio on-line Infopédia
(INFOPEDIA, 2019), achamos algumas definicdes para o termo “obrigacio”: necessidade
moral da pratica de certos atos; qualquer agdo executada por imposi¢do; compromisso
assumido; aquilo que ¢ ou se tornou necessidade moral de alguém; dever, encargo.

Voltando ao nosso questionamento inicial, apresentamos a conclusdo de Petit ao
analisar como os adolescentes se relacionavam com a leitura e qual deve ser o papel do
mediador nesse processo:

Quanto a especular quais seriam suas “necessidades” ou expectativas, quanto
a traduzir essas “necessidades” em termos de leitura, eu diria, desde ja, que
ndo se deve confundir desejo e necessidade, nem reduzir desejo a uma
necessidade, porque outra forma, a acreditarmos na psicanalise, estamos
fabricando anoréxicos. Um escritor, um bibliotecario, ou professor nao
conhece os jovens a partir do que imagina serem suas necessidades ou
expectativas, mas deixando-se trabalhar por seu proprio desejo, por seu
proprio inconsciente, pelo adolescente ou crianga que foi. (PETIT, 2008, p.
58).

Concebemos que, para um ensino real de literatura na escola, ha a necessidade de se
promover uma sistematizacdo de praticas leitoras nesse ambiente. Porém, como atestam
varios estudiosos que se dedicam a descobrir alternativas para que tudo isso aconte¢a de uma
forma menos impositiva possivel, € essencial desmitificar a visdo corrente de que todo ensino
formal ¢ necessariamente desprovido de prazer. S6 com a ruptura desse pensamento € que, em
nossa opinido, sera possivel formar leitores literarios que extrapolem os muros escolares. Para

1sso, a literatura deve e pode ser ensinada equilibrando-se entre prazer e saber.

A opgdo em resolver o conflito em favor da leitura livre e limitar o papel da
escola ao simples estimulo ndo parece a uma boa saida, porque torna muito
dificil que o prazer da leitura (e do leitor) progrida. Talvez avance em
determinados aspectos, ja que a simples imersdo na fic¢do oferece
gratificacGes imediatas através da identificagdo projetiva, a invencdo
imaginativa de mundos ou a vivéncia de realidades diferentes, efeitos
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provocados também por outros veiculos ficcionais, como os audiovisuais.
Neste sentido, pode ser que os alunos precisem apenas de alguém que lhe
saiba sugerir o livro adequado as suas capacidades e necessidades vitais.
Mas, se pensamos em outro aspecto do prazer, como aquele obtido ao fim de
um esfor¢o para descobrir o sentido em alguma coisa que parecia nao té-lo,
que ndo o tinha de forma evidente ou que o tinha em diferentes niveis de
profundidade, entdo os alunos necessitam ser encorajados por alguém que
lhes ajude de forma continuada para que realizem essas descobertas.
(COLOMER, 2008, p. 44).

Em conformidade com o pensamento Colomer, acreditamos ser essencial o papel do
professor como mediador desse processo e da escola como lugar ideal para que isso acontega,
ou seja, a fim de promover no aluno o gosto e o prazer do seu encontro com os livros sem que
a leitura lhe pareca objeto de angustia e sofrimento. Alcangar esse objetivo ndo ¢ facil, até
porque ndo hd féormulas que nos auxiliem nessa trajetoria, conforme afirmam Marinho e
Pinheiro quando tratam do trabalho da escola com a literatura de cordel: “ a ideia de sugerir
atividades e procedimentos para serem trabalhados na realidade escolar precisa ser
compreendida ndo como um receitudrio, antes como pistas” (2012, p. 126). Pensamos que
essa sugestdo deve ser considerada ndo s6 para o trabalho com o Cordel, mas também para o
trabalho com a literatura de uma forma geral.

A forma como a literatura ¢ apresentada ao individuo tem grande peso na relagdo que
ele terd com os livros. Quando a crianga chegar a escola, a forma que se da esse primeiro
contato com os livros, na nossa concepg¢ao, pode influenciar muito na sua trajetoria leitora.
Dessa forma, se as estratégias estdo centradas no prazer, supomos que isso contribuird para a
afetividade do aluno com os livros e, assim, construird o gosto que pode se estender para a
vida adulta desse aluno, conforme Marinho e Pinheiro preconizam:

Partindo do principio de que gosto pode e deve ser educado, ¢ fundamental
insistir na leitura — ndo s6 do cordel. E inegével que o prazer de ler deve ser
cultivado, mas ele ndo pode também ser bestializado. Istoé, em nome do
prazer de ler ha uma tendéncia forte de cultivar a facilitagdo, de eliminar o
esforco pessoal, o trabalho de compreensdo. (MARINHO; PINHEIRO,
2012, p. 128).

Concordamos com Marinho e Pinheiro que precisamos ter esse cuidado para que as
posturas que assumimos em sala de aula, em nome do prazer, ndo passem a falsa concepgao
de que a leitura ¢ uma atividade que nao deve ser valorizada. Assim, também, afirma Neuza
Sorrenti (2009) em seu livro A poesia vai a escola, ao sugerir algumas estratégias para o
trabalho com poemas em sala de aula, o papel do professor ¢ de grande importancia para

promover a aproximacao leitor/livro:
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Durante muito tempo, acreditou-se que, para aproximara crianga da poesia,
bastava apresentar-lhe textos de qualidade. Sabe-se hoje que ¢é preciso somar
outros elementos a essa aproximacdo, entre os quais o entusiasmo do
professor ou mediador. Um mediador sensivel ao texto poético tornar-se-a o
grande iluminador do encontro texto- leitor. Ele é a peca importante na
formagdo do gosto pela poesia. (SORRENTI, 2009, p. 19).

Em consondncia com a mesma autora, acrescentamos que o papel do professor na
mediagdo desse encontro com o livro ¢ importante ndo apenas no trabalho com poemas, mas
em qualquer processo de ensino/aprendizagem. Quando nos referimos a literatura,
acreditamos que a concep¢ao que o professor tem de leitura € o modo como trata esse tema
em sala podem ter grande influéncia para que o aluno ultrapasse esse primeiro momento de
aproximagao ¢ construa com a leitura uma relagdo duradoura e significativa, percebendo a
essencialidade da leitura para sua formacdo enquanto sujeito social e para, de acordo com
Geraldi, “entender a atividade com textos uma atividade de producdo de sentidos”
(GERALDI, 1993, p. 103).

Ainda segundo Sorrenti (2009), “o desenvolvimento desse gosto ndo esta acoplado a
pura memorizagdo ou estudo de regras”. Nesse trecho, a autora refere-se as regras de
metrificagdo do poema, mas tomamos suas palavras emprestadas para ressaltar o que ja
afirmamos: o gosto e o prazer em ler serdo mais facilmente construidos se as estratégias

utilizadas ndo parecerem ao aluno um receituario.

2.3 A importancia do trabalho intertextual

Se nossa individualidade ¢ relativa, se nossa fala ¢ impregnada de tantas
outras falas, ndo poderemos esperar que haja textos absolutamente originais,
isolados de outros ou do contexto socio-politico-cultural. A relagdo
existente entre textos diversos, da mesma natureza ou de naturezas diferentes
e entre textos e o contexto ¢ que se chama infertextualidade.( MENDES,
1992, p. 29).

Em consonancia com as palavras de Mendes, acrescentamos que o processo de
ensino/aprendizagem na escola ndo pode ignorar essa caracteristica do texto: dialogar com
outros textos e contextos. No texto literario, que tem como uma de suas caracteristicas a
plurissignifacdo, concebemos que a intertextualidade estd ainda mais evidente. H4 na
intertextualidade, de forma mais intensificada, uma convergéncia de vérias vozes que sao
perpassadas por diversos contextos. Todo texto € um cruzamento de textos. Assim, nao ha
textos sem intertextualidade. Entdo, ¢ preciso considerar sempre a dimensao intertextual.

Segundo Lajolo, “livros— ¢ verdade — sempre falam de livros, mas hoje essa tendéncia se
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intensificou muito: uma obra se refere a outra, que se refere a outra, que se refere a outra,
numa rede quase infinita de meng¢des multiplas e reciprocas” (LAJOLO, 2018, p. 156).

P . , . LS : ’9

A literatura ¢ porta para variados mundos que nascem das intimeras leituras
(LAJOLO, 2018, p. 55). Repetimos as palavras de Lajolo para ressaltar que essas inumeras
leituras que fazemos estdo de maneira intensamente incorporadas e até participando da
construcao do sentido dos textos que lemos ou escrevemos.

Assim sendo, o professor precisa compreender que, no ato de leitura, participam
muitos fatores e a intertextualidade ¢ um aspecto importante a ser considerado. Essa
compreensdo pode nos auxiliar na escolha de alternativas que levem em conta todas as
complexidades envolvidas na leitura. Para Paulino, Walty e Cury,

Num mundo assim -caracterizado, € imprescindivel, pois, estudar a
intertextualidade. [...] O movimento de produgdo e recepgdo de um texto faz
parte desse processo que pode ser chamado semiose cultural. O sentido de
um texto € por isso relativo: o texto serd sempre trecho da semiose cultural
que se constitui como um processo constante. (PAULINO, WALTY, CURY,
1995, p. 14-15).

Usando as palavras das autoras supracitadas: “Nao ha a pretensdo de apontar
caminhos”, mas, sobretudo, compreender como a intertextualidade opera nas nossas
experiéncias com a literatura. Como argumentam Paulino, Walty e Curi, “Se as produgdes
humanas constituem uma infindavel rede, cada um vai tecendo seu pedago com pontos
delicados ou nds de escoteiro. O que importa € que ndo se corte o fio, pois leitura €, antes de
tudo, interagdo, um movimento conjunto” (1995, p.64). Nesse sentido, acreditamos ser
essencial mostrar para o aluno que as obras literarias, via de regra, apresentam sempre um
didlogo com outros textos. Nessa perspectiva, podemos concluir que para a compreensao de
um texto o leitor precisard mais que decifrar as palavras, ele precisara ultrapassar os limites

visuais e lancar mao de seu conhecimento de mundo, pois o sentido do texto, especialmente o

literario, constroi-se no intercimbio com outros textos e outros contextos.

2.4 Algumas palavras sobre o cordel

A literatura de cordel €, indubitavelmente, uma fonte inesgotavel de saber, ndo s6 da
cultura nordestina como também da cultura de outras regides do Brasil, visto que os folhetos
contam, de uma maneira bem singular e especifica do género, por meio da narrativa em
versos, a trajetoria politica, social e cultural do pais. O que conhecemos hoje como literatura
de cordel, narrativas escritas em versos com temas diversificados, chegou ao Brasil trazida

pelos portugueses no inicio do periodo colonial, mas foi apenas nas primeiras décadas do
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século XX que passou a fazer parte da vida cultural do povo nordestino. A ampla adesdo
nordestina a esse género literario foi facilitada, provavelmente, porque nessa regido do pais ja
era costume as pessoas reunirem-se para ouvir historias narradas por cantadores, conforme
podemos verificar no trecho abaixo do livro Autores de cordel:
Sempre foi muito vivo no Nordeste o costume das historias narradas nos
serdes familiares, nas varandas das fazendas de gado, na casa-grande e nas
rogas dos engenhos de cana-de-acucar. Esse costume proveio de uma longa
tradi¢do ibérica, dos romanceiros, das historias de Carlos Magno e dos Doze
pares de Franga e outros grandes livros populares. Originou-se também de
contos maravilhosos de “varinha de conddo”, de bichos falantes, de bois -
sobretudo na regido nordestina, onde se desenvolveu o ciclo do gado; e ainda
de historias de folclore universal e africano — estas trazidas pelos escravos,
acostumados a narrativa oral em suas terras de origem. (MEYER, 1980, p.
7).

Em Portugal, receberam o nome de cordéis, livros vendidos em feiras e mercados, os
quais eram expostos pendurados em barbantes ou corddes. Essas obras eram vendidas por um
baixo prego, pois a sua impressdo se dava em papel barato. Outro aspecto que revela a
singularidade da literatura de cordel brasileira, em relagdo as obras que eram classificadas
como cordel em Portugal, ¢ o fato de que, nas terras portuguesas, além dos textos em versos
também recebiam o nome de cordel textos em prosa, como, por exemplo, algumas pecas
teatrais. Entdo, apesar de a literatura de cordel do Brasil guardar semelhangas com os livros
portugueses — pequenas novelas, autos, contos fantasticos, entre outros — aqui no Brasil esse
tipo de literatura adquiriu caracteristicas bem diferentes daquelas e assumiu uma identidade
propria.

Segundo pesquisadores desse género, outro ponto que particulariza e distancia nossa
literatura de cordel dos cordéis portugueses ¢ que, enquanto em Portugal o publico que
consumia essa literatura era oriundo da classe média, aqui no Brasil o publico era, em geral,
constituido por pessoas simples, na sua grande maioria analfabetos pertencentes as classes
populares e que se reuniam em pragas, principalmente das pequenas cidades do interior, para
ouvir as historias dos folhetos que, comumente, versavam sobre temas com 0s quais 0 povo
nordestino se identificava, como, por exemplo, o cangaco, a religiosidade, a seca, acirradas
disputas por poder entre familias locais e muitos outros assuntos, conforme pontua Meyer
(1980, p. 3): “Esta atividade literaria adquiriu caracteristicas proprias no Nordeste brasileiro,

muito provavelmente pelas condigdes da regido, que fazem dela, até hoje, um foco

especialmente rico em manifestagdes culturais populares”.
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Vale lembrar que o cordel, apesar de ter chegado ao Brasil no finalzinho do século
XVIII, s6 alcangou seu apogeu entre as décadas de 30 e 40 do século XX:

A literatura de cordel consolidou-se entre as décadas de 30 a 50. De inicio
rimaram-se, versificaram-se as historias, as lendas e os exemplos de moral,
que ja vinham de longinqua tradi¢do, modificados, porém, pelas condigdes
especificas da vida nordestina. Com o tempo, vao se escrevendo versos que
refletem a realidade contemporanea do Nordeste: a seca, o cangago, a
abertura de ferrovias e suas consequéncias, a crise, a guerra mundial... Sem
falar dos acontecimentos locais, tais como elei¢oes, enchentes, desastres,
padre Cicero...( MEYER, 1980, p. 90).

Para a populacao do interior nordestino que, de modo geral, tinha pouco ou nenhum
acesso aos fatos que aconteciam para além do Nordeste, o habito de se reunir nas pracas e
mercados dessas pequenas cidades e ouvir as noticias cantadas por cordelistas ou cantadores
tornaram-se as principais maneiras de obter informacao sobre os acontecimentos do Brasil e
do mundo. Tudo isso associado ao baixo custo de produgdo e venda dos livretos, além da
possibilidade de um consumo coletivo — visto serem os cordéis, geralmente, “comprados por
uma pessoa letrada e lida para um publico nao letrado” (MEYER, 1980) — contribuiu para a
dissemina¢do desse género na regido Nordeste. No principio, antes da ampla propaga¢do do
género na regido, quem promovia esse encontro nas pracas locais, usualmente, era o proprio
autor dos cordéis que saia como caixeiro viajante divulgando e vendendo seus folhetos de
uma forma bem peculiar, conforme ¢ retratada na cena a seguir extraida do livro Autores de
Cordel:

O comprador, que em geral nem sabe ler, vai chegando, hesita, manuseia o
livrinho. Mas, para saber se o livro lhe agrada, ¢ preciso ouvi-lo. Por isso,
forma uma roda com outras pessoas em torno do vendedor, o qual 1€ a
historia, com a habilidade de todo cameld de feira. E a leitura, feita em tom
declamado (as vezes com auxilio de um amplificador), ¢ interrompida nos
momentos emocionantes, para dar tempo ao publico de exprimir seus
sentimentos, sua curiosidade, sua indagacdo... Assim, o cameld faz seu
publico rir, chorar, retomando a leitura em tom sempre crescente, até o
momento de maior suspense, quando a interrompe outra vez: “O valente vai
conseguir vencer o fazendeiro”?”* O mocinho vai conquistar a princesa?”*
Quem quiser saber ¢ s6 comprar o folheto...” Comega entdo a vendagem.
(MEYER, 1980, p. 4).

E bem provavel que essa facilidade de acesso a literatura de cordel por um grande
contingente de cidadaos, que nem sequer dominavam a lingua escrita (as narrativas eram
oralizadas), esteja associada ao baixo custo de aquisicdo dos folhetos e a grande diversidade
de temas. Tudo isso favoreceu a dissemina¢do dessa cultura nos estados nordestinos, nos
quais esse género encontrou um terreno fértil, pois se trata de um espago de grandes

manifestagdes tanto culturais como politicas.
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Hoje encontramos essa manifestacdo literaria em outras regides do Brasil, muito por
causa das trajetérias migratérias dos nordestinos que, mesmo contra vontade, eram obrigados
a procurar formas de subsisténcia em regides brasileiras mais ricas economicamente. Para um
povo que tinha uma forte ligagdo com a terra na qual nasceu, isso era fonte de muito
sofrimento, entdo s6 lhe restava “levar o nordeste consigo” para onde quer que fosse. Por isso,
provavelmente, ao andarmos por algumas cidades ou bairros da regido sudeste, temos a
impressao de nos encontrarmos em um tipico lugar da regido nordeste do Brasil, como ¢ caso
do bairro Sao Cristovao no Rio de Janeiro. O povo nordestino enriqueceu essas cidades com
seus habitos, costumes e manifestagdes culturais. Certamente, essa foi a forma que
encontraram de aliviar a saudade da terra natal e de se sentirem um pouquinho mais proximos
de casa.

Mesmo nos dias atuais, apesar de ser possivel encontrar folhetos de cordel para vender
em varios estados brasileiros além dos estados nordestinos, falar em literatura de cordel nos
remete automaticamente a cultura nordestina. O Cordel Vaca estrela e boi fuba,de Patativa do
Assaré, retrata bem essa realidade. O eu lirico fala da dor ¢ do sofrimento de se encontrar

distante de sua terra natal:

VACA ESTRELA E BOI FUBA

Seu doutd, me dé licenca
Pra minha histora eu conta.
Se hoje eu tou na terra estranha
E € bem triste o meu pena
Mas ja fui muito feliz
Vivendo no meu luga.

Eu tinha cavalo bom,
Gostava de campea

E todo dia aboiava

Na portéra do curra.

E &8¢ Vaca Estrela,

O 666 Boi Fuba.

Eu sou fio do Nordeste,
Nao nego o meu naturd
Mas uma seca medonha
Me tangeu de 14 pra ca.
L4 eu tinha meu gadinho
Nao ¢ bom nem magina,
Minha bela Vaca Estrela
E o0 meu lindo Boi Fuba,
Quando era de tardezinha
Eu comecava a aboia.

E é8é Vaca Estrela,

O 666 Boi Fuba.
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Aquela seca medonha

Fez tudo se trapaia;

Nao nasceu capim no campo
Para o gado sustenta,

O sertdo esturricou,

Fez os agudeseca,

Morreu minha Vaca Estrela,
Se acabou meu Boi Fuba,
Perdi tudo quanto tinha
Nunca mais pude aboia.

E éé€ Vaca Estrela,

A

0O 666 Boi Fuba.

E hoje, nas terra do Su,
Longe do torrao nata,
Quando vejo em minha frente
Uma boiada passa,

As 4guas corre dos 0io,
Comego logo a chora,

Me lembro da Vaca Estrela,
Me lembro do Boi Fuba;
Com sodade do Nordeste
Da vontade de aboia.

E ééé Vaca Estrela,

O 606 Boi Fuba.
(ASSARE,1992, p. 323).

Como despertar no aluno o gosto e o prazer pela leitura? Esse ¢ um questionamento
que muitos educadores, principalmente aqueles que trabalham na area da literatura, vem se
fazendo nos ultimos tempos. Acreditamos que ndo exista uma unica resposta a essa questao.
Também ndo exista formula pronta e muito menos receitas que abarquem todas as
diversidades da escola. Assim sendo, ¢ necessdrio buscar alternativas para o ensino de
literatura e, por isso, a primordialidade de se experimentar novos géneros, como o cordel, e
novos métodos no intuito de ampliar as possibilidades para o trabalho com o texto literario em
sala de aula e, quem sabe, poder ofertar ao aluno algo que fuja ao trivial, comumente
oferecido.

Acreditamos que o trabalho com o cordel cumpre com esse objetivo e se apresenta
como alternativa capaz de superar a falta de interesse do aluno pela leitura e escrita, uma vez
que percebemos ser esse género bem diversificado no que tange aos temas, além de se
constituir também em um recurso a mais na ampliagcdo do canal de didlogo aluno-sociedade,
fazendo com que o estudo do texto literario — em especial as narrativas dos folhetos — deixe de

ser apenas um meio para os estudos dos aspectos linguisticos, mas se transforme em um

poderoso instrumento para despertar o protagonismo do aluno e criar um canal de interagao
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desse aluno com o contexto social no qual esta inserido, visto que, inegavelmente, o cordel
possui um potencial de significacdo, uma imensa capacidade de sintetiza¢do do real, além de
uma inter-relagdo com os géneros ditos eruditos.

Na introducao do livro O cordel no cotidiano escolar, Marinho e Pinheiro também se
questionam sobre a necessidade de se encontrar uma proposta de trabalho efetivo com o
cordel visando ao letramento literario do aluno:

Todo esse dinamismo precisa ser analisado com cuidado. Fala-se muito da
presenca da literatura de cordel na escola e existem varias intervengdes
sendo realizadas, sobretudo em estados do Nordeste. Abrir as portas da
escola para o conhecimento e a experiéncia com a literatura de cordel, e a
literatura popular como um todo, ¢ uma conquista da maior importancia.
Porém, ha que se pensar de que modo efetiva-la tendo em vista a formagao
de leitores. (MARINHO; PINHEIRO, 2012, p. 11).

A escola ¢ o espaco onde se efetiva o contato do aluno com os diversos géneros
literarios: dos eruditos aos populares. Portanto, para mediar esse encontro e possibilitar o
acesso ao maior numero de géneros literarios possiveis, cabe também ao professor a tarefa de
promover o encontro do aluno com obras literarias que representem essa diversidade de
géneros. A responsabilidade do educador para cumprimento desse objetivo é desafiadora, pois
¢ sabido que muitas praticas de leitura ao invés de aproximar o aluno do texto literario,
conseguem o contrario disso. Contudo, se o professor estd ciente dessa responsabilidade,
talvez consiga maior éxito em despertar no aluno o prazer em ler, conforme afirma Sorrenti
em seu livro 4 poesia vai a escola:

Creio que o professor precisa estar muito seguro em relagdo a sua pratica
pedagbgica e saber quando endossar as atividades propostas pelo livro
didatico ou quando devera propor outros caminhos. Vale lembrar que a
poesia incluida nos livros didaticos ndo devera nunca servir de instrumento
utilitarista para se fixar conteudos programaticos € muito menos para se
resolver questdes objetivas do tipo "grifar os substantivos concretos, a
oracao principal”, por exemplo. (SORRENTI, 2009, p. 18).

Percebemos nesse texto que ao falar sobre a utilizacdo da poesia nas aulas de lingua
portuguesa para criangas o alvo de critica da autora sdo as praticas de leitura mecanizadas que
tém como foco a memorizacdo ou estudo de regras que tendem a afastar, ainda na infancia, o
aluno da leitura prazerosa.

Na atual configuracdo educacional, ¢ perceptivel que o livro didatico ganhou
protagonismo nas aulas em geral. Mas € no ensino de lingua portuguesa que esse instrumento
didatico — com textos que pouco contribuem de forma efetiva para o ensino de literatura nas

salas de aulas — tem sido, via de regra, utilizado como tnico meio pelo qual o texto literario
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chega ao aluno. O maior problema desse monopo6lio do livro didatico centra-se na forma que
o texto literario ¢ abordado: geralmente, retirado de seu contexto e utilizado apenas como
recurso para andlise linguistica, transformado em mero texto didatico e, consequentemente,
perdendo a sua esséncia estética, que o caracteriza como literario. Acreditamos que quanto
maior o contato do sujeito-aluno com os textos literdrios, através do incentivo a leitura
integral das obras, maiores também serdo as possibilidades de interagdo desse aluno, por meio
da leitura, com o mundo real.

Diante do exposto acima, o cordel surge como um caminho alternativo para que o
aluno se aproxime da literatura, visto ter esse género uma linguagem extremamente simples a
partir da qual o aluno pode explorar o texto de forma a perceber toda sua riqueza estética.
Para além disso, sdo os folhetos de cordel carregados de expressividade, historicidade e,
também, contém um enorme potencial de significacdo, tudo isso relacionado a cultura popular
brasileira. Dessa forma, o desafio ¢ auxiliar o aluno a perceber a pluralidade cultural e ampliar
seu leque de leituras, proporcionando um contato mais direto com a diversidade cultural
contida nos folhetos para, entdo, desenvolver o seu senso critico e fornecer a ele ainda uma
visao de mundo mais plural que podera se estender para além dos limites da escola.

Em hipoétese alguma, nesse trabalho com a literatura popular, atestamos que os textos
canonicos devem ser preteridos e que em seu lugar priorize-se o trabalho com a literatura
popular, mas reforcamos a importancia de se ampliar as possibilidades de ensino incluindo
também esse tipo de literatura nas aulas de lingua portuguesa de modo a permitir o didlogo
entre os géneros classicos e os populares, pois acreditamos que dessa forma estamos,
certamente, contribuindo para uma formag¢ao mais efetiva do sujeito leitor.

Experiéncias culturais fortes e determinantes de grandes obras artisticas
como o cordel- seu valor ndo estd apenas nisto- estdo praticamente
esquecidas e a escola pode ser um espacgo de divulgacdo destas experiéncias.
Sobretudo mostrando o que nelas ha de vivo, de efervescente, como elas
vém se adaptando aos novos contextos socioculturais, como elas t€m
resistido em meio ao rolo compressor da cultura de massa. (MARINHO;
PINHEIRO, 2001, p. 83).

Desse modo, criar na sala de aula um ambiente que favoreca o desenvolvimento da
criatividade perpassa pelo conhecimento da diversidade de géneros textuais disponiveis.
Nessa perspectiva, ¢ fundamental proporcionar um frequente didlogo entre a cultura erudita e
a cultura popular. Por esse motivo e diante de tudo que ja foi exposto, ressaltamos o valor do
resgate do cordel e de sua contribui¢dao na formagao cultural brasileira, em especial da regido

nordeste, para auxiliar na diminui¢cdo do preconceito quanto a cultura popular, sobretudo a
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literatura popular, a medida que nega o pensamento errdneo que atribui as obras classicas o
poder supremo e unico para formar as competéncias necessarias ao aluno em seu processo de
ensino-aprendizagem. Em contrapartida, ainda resultante desse pensamento, acredita-se que
as obras que fazem parte da literatura popular, como ¢ o caso dos folhetos de cordel, por
exemplo, possuem um valor menor e, portanto, ndo atendem aos objetivos de ensino escolar.
De acordo com Marinho e Pinheiro (2012, p. 142), “O modo como trabalhamos o texto
literario revela, muitas vezes, nossas simpatias, nossa abertura, mas também nossos
preconceitos, nossas posturas etnocéntricas, sobretudo quando nos propomos a trabalhar
qualquer modalidade da cultura popular.”
Ainda sobre esse tema, os autores ressaltam:

Trata-se de perguntar: meu olhar sobre a cultura popular é aquele
predominante na escola brasileira, que a vé como folclore, como algo
exotico, como se fossemos alheios aquilo tudo, ou sei reconhecer nos meus
gestos, nos meus gostos, nos ritmos que gosto de ouvir e dangar, nos sabores
que encantam meu paladar, as marcas do que se convencionou chamar de
cultura popular? (MARINHO; PINHEIRO, 2012, p. 142).

Dessa forma, na democratizagao do espaco escolar, é urgente enxergar na sala de aula
um lugar de aquisi¢cdo dos saberes e perceber o texto literario, tanto classico quanto popular,
um material rico que reconta o percurso cultural percorrido pelo Brasil desde a colonizagdo
até a atualidade. Assim, tanto as narrativas classicas quanto as populares tém muito a
contribuir para formag¢do do senso critico do aluno, além de instigar um novo olhar para as
diversidades sociais, politicas, economicas e culturais de nosso pais.

Tentando antecipar uma resposta ao inevitavel questionamento que decorre da decisdo
de se incluir o trabalho com o género cordel nas aulas de literatura: de que forma deve ser
desenvolvido o trabalho com o cordel em sala na perspectiva de um eficiente letramento
literario do aluno? Reafirmamos que o trabalho com o texto literario, independentemente do
género, exige que se pense numa maneira de se ultrapassar o estudo desse texto para além da
interpretacdo simplista que procura apenas decodificar os sinais linguisticos. Para tanto, o
aluno deve acessar diversos conteudos que o capacitem a construir novos sentidos e ampliar
assim a probabilidade de distintas interpretacdes desse texto.

Diante do exposto, fica evidente que apenas inserir os folhetos de cordel nas aulas de
literatura de forma esporadica e de forma ndo associada a um trabalho para o letramento
literario ou inseri-los visando exclusivamente aos aspectos histéricos, formais ou folcloricos,
sem, contudo, explorar a riqueza cultural das narrativas, ndo possibilitando uma imersdao do

aluno no universo dos folhetos, fard pouco sentido e ndo serd muito diferente do que ja vem
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sendo feito usualmente pelas escolas. A aula com o cordel precisa se transformar em um
momento de interagdo em que as vivéncias experimentadas por meio da leitura sejam
compartilhadas pelos alunos. S6 assim serd possivel estabelecer uma ampla reflexdo como
também um envolvimento mais significativo aluno-texto.

Sobre o trabalho com a literatura, especificamente com a literatura de cordel, Marinho
e Pinheiro alertam que:

A mentalidade produtiva que tem invadido a escola faz com que alunos e
professores ndo se permitam apreciacao artistica livre de qualquer atividade
posterior. Imaginemos o desprazer que sentiriamos se tivéssemos que
escrever algo sempre que lemos uma crénica, um livro de poemas ou
qualquer outro texto. Portanto, sugestdes de invengdo e reinvengdo a partir
de texto ndo devem servir de camisa de for¢a, antes, como momentos alegres
de tentativa de invenc¢do e posterior socializagdo do que foi criado.
(MARINHO; PINHEIRO, 2012, p. 141).

Acreditamos que esse pensamento, independentemente do género, precisa sempre ser
considerado no trabalho com os textos literarios. Pensar em estratégias que ndo consideram a
dimensdo ludica do texto, podem até funcionar se o objetivo é outro, mas ndo serd tao

eficiente se desejamos despertar o interesse do aluno pela leitura literaria.

2.5 A trajetoria dos contos de fadas

Nao se sabe exatamente em que momento surgiram os contos de fadas e quem foi a
primeira pessoa a criar essa narrativa cheia de elementos fantésticos, até porque a pratica de
contar e narrar feitos gloriosos ou corriqueiros € “tdo antigo como a propria humanidade”
(SOUZA, 1996). Porém o que se tem de concreto, com relacao a origem escrita dos contos de
fadas, ¢ que foram os irmdos Grimm, Jacob e Wilhelm,] juntamente com Perraultz, oS
responsaveis por popularizarem esse tipo de narrativa. Sabemos, no entanto, que muito antes
de serem difundidos pela escrita, primeiramente por Charles Perrault e depois pelos irmaos
Jacob e Wilhelm Grimm, os contos de fadas eram de autoria anonima, oral e coletiva,
circulando de boca em boca. Sobre 1sso, Souza afirma:

Por ser fruto de um impulso psicolégico universal, o conto maravilhoso
apresenta dificuldades, as vezes instransponiveis, a quem se propde estuda-
lo. Uma delas ¢ localizar, no tempo e no espaco a matriz, a versao original,
desta ou daquela variante que € possivel encontrar em praticamente em todas
as culturas. (SOUZA, 1996, p. 23).

'Nasceram na Alemanha. No final de 1812, os irmdos apresentaram 86 contos, coletados da tradigdo oral da
regido alemd do Hesse, em um volume intitulado “Kinder-undHausméarchen” (Contos de Fadas para o Lar ¢ as
Criangas).

? Charles Perrault (1628-1703) foi um importante escritor francés, primeiro autor a realizar uma coletinea de
histdrias populares e a publica-las.
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Segundo a autora supracitada, os irmaos Grimm, em suas andancas pela Alemanha,
recolheram, entre 1812 a 1815, mais de 200 historias populares que eram repassadas de uma
geracdo para outra sem que houvesse um registro escrito. Dessa forma, tiveram a ideia de
escrever uma coletdnea com todos os contos que haviam ouvido. Na Franga do século XVII,
Perrault também ja havia feito algo parecido, adaptado e publicado alguns desses contos.

Sem duvida, a atuagdo no passado, tanto dos irmdos Grimm quanto a de Perrault,
reunindo e compilando as historias que faziam parte da tradicdo oral, foi fundamental para
que os contos de fadas ndo ficassem reservados apenas a cultura oral, mas, pelo contrario, que
adentrassem de forma definitiva ao vasto universo da escrita, atravessando os tempos para
chegarem ao presente com uma “aurea” de contemporaneidade, ainda que por conta das varias
adaptacdes que atualizam essas narrativas.

Sem desprezar a participacao decisiva dos irmaos Grimm na consolidagdo do conto de
fadas como um género de notdria grandeza, ha que se evidenciar a incontestavel relevancia de
Charles Perrault, ndo tdo somente por ter sido o primeiro a tornar esses contos acessiveis ao
publico leitor — as histérias que ouvia da mae, de camponeses ou que eram contadas nos
saldoes — mas, também, por ser o primeiro a criar as condigdes necessarias para que essas
historias fixassem-se como textos de grande valor literario, ao transcrever para o papel os
relatos a que teve acesso reunindo-os na obra “Historias da mamde Gansa”, publicada em
1967 (SOUZA, 1996, p. 27).

Outro fato interessante sobre a influéncia de Perrault para que tenhamos hoje de fato
uma literatura que ndo desmereca a capacidade cognitiva da crianga € que ele, diferentemente
dos irmaos Grimm, ndo suprimia das historias que ouvia e copilava as partes que poderiam
impactar seu publico leitor. Dessarte, as narrativas escritas por Perrault nem sempre acabavam
em um final feliz para todos.

Além disso, quando Perrault coloca ao final desses contos uma moral em prosa
“invertida”, acreditamos que isso ¢ essencial para possibilitar ao leitor, publico infantil ou
ndo, abrir portas para recriar sua propria narrativa. Outra caracteristica que nos parece ser
comprobatodria da proposta do autor em ndo fornecer um final tnico ao seu leitor, esta no fato
de seus contos possuirem duas morais, geralmente, em versos.

E importante ressaltar que os contos de fadas, ao contrario do que imagina o senso
comum, ndo foram enderecados inicialmente as criangas. Tratava-se de historias populares

reproduzidas oralmente, mas que se popularizaram entre as criangas, “acostumadas com uma
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literatura de cunho moralizante ¢ didatico” (LEITE, 1996, p.31). E muito provavel que as
criancas tenham se apropriado com muita facilidade dessas historias devido conterem
elementos que as fascinavam, tais como: o mistério, a magia, o fantastico, o sobrenatural,
além de uma elevada dose de aventura, conforme afirma Angela Leite: “Em pouco tempo, 0s
contos de Grimm se popularizaram por toda a Europa, divertindo as criangas pelo pitoresco e
encantando os adultos pelo simbolismo” (LEITE, 1996, p. 35).

Ainda sobre a importancia do conto de fadas, citamos Leite:

A verdade ¢ que o maravilhoso esta profundamente arraigado no ser
humano. E de um modo mais intenso na crianga, em que sonho ¢ realidade
constituem uma s6 visao do mundo. A tal ponto que até a psicanalise se pos
a defender o conto de fadas como um instrumento terapéutico, capaz de
resolver, com menor sofrimento, a maioria dos conflitos psiquicos que
povoam a infancia. (LEITE, 1996, p. 16).

Nesse excerto, nos parece evidente que a autora faz uma referéncia a Bruno
Bettelheim (1980), psicanalista, estudioso e autor do livro “A psicandlise dos Contos de
Fadas”, no qual se propos a estudar, entre outras coisas, a influéncia dos contos de fadas na
constru¢do da personalidade infantil. Os estudos de Bettelheim apontam que os contos de
fadas ndo s6 cumpriam uma funcdo pedagdgica, que era ensinar os valores morais da época,
mas, também, serviam para ensinar crian¢as bem pequenas a lidar com dificuldades do mundo
real, tais como a morte, a rejeicdo e a perda em geral. Dessa forma, o valor dessa literatura vai
muito além dos fins pedagodgicos que lhes atribuiram os primeiros estudiosos dessas
narrativas, conforme afirma Bettelheim:

Enquanto diverte a crianca, o conto de fadas a esclarece sobre si mesma, e
favorece o desenvolvimento de sua personalidade. Oferece significado em
tantos niveis diferentes, e enriquece a existéncia da crianga de tantos modos

\

que nenhum livro pode fazer justiga a multiddio e diversidade de
contribui¢des que esses contos dao a vida da crianga. (BETTELHEIM, 1980,
p. 20).

E possivel constatarmos que Bettelheim atribuiu aos contos de fadas um papel
essencial na constru¢do da identidade da crianca. Segundo ele, as historias com elementos
maravilhosos auxiliam na formagdo da personalidade infantil, influenciando a formagdo do
carater, da moral e do imaginario, além de auxiliar na solu¢do de conflitos internos. Os contos
de fadas, na visao de Bettelheim, possuem um grande poder formador de identidade, posto
que, ao passo que permitem a crianga lidar com suas emogdes, seus sentimentos, as
dificuldades e problemas do mundo real, também servem como uma saida terapéutica para os

possiveis traumas e dramas existenciais da realidade concreta. Ainda conforme o mesmo
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autor, a simbologia e a representacdo contidas nas histdrias desses contos possibilitam que as
criangas encontrem respostas para a angustia inerente ao desenvolvimento do sujeito. Sendo
assim, até mesmo criangas em idade que ainda nao conseguem formular de forma organizada
0 pensamento sao capazes de se identificarem com as situagdes vivenciadas pelas personagens
e, dessa forma, ao serem inseridas em um mundo de magia e imaginacdo, podem perceber
mais facilmente uma saida frente aos problemas de dificil solucdo, principalmente para
aquelas criangas para as quais nao foi oportunizado o contado com essas narrativas. Portanto,
de acordo com o pensamento de Bettelheim, privar as criancas dessas histérias pode resultar
em grande prejuizo ao seu desenvolvimento, conforme ele mesmo salienta:

Quanto aos contos de fadas, pode-se dizer que crianga que ndo € exposta a
esta literatura esta tdo mal de vida quanto a menina ansiosa por descarregar
suas pressodes internas cavalgando ou cuidando de cavalos e que foi privada
de seu prazer inocente. Uma crianga a quem se da consciéncia daquilo que as
figuras dos contos representam na sua propria psicologia sera roubada de
muito escape necessario, e arruinada por ter que perceber os desejos,
ansiedades e sentimentos vingativos que a estdo devastando. Como o cavalo,
os contos de fadas podem e realmente sdo uteis para as criangas, ¢ podem
mesmo transformar uma vida insuportdvel numa outra digna de ser vivida,
na medida em que a crianga ndo saiba o que significam psicologicamente
para ela. (BETTTELHEIM, 1996, p. 73).

Influenciados principalmente pelos estudos de Bettelheim, ha muitas pesquisas
centradas nas contribui¢des do género conto de fadas na construgdo da identidade da crianca.
Todavia, nem todo estudioso compartilha dessa visdo entusiastica. Entre os criticos ao
excesso de otimismo em relagdo ao valor da fantasia contida nos contos de fadas para o
desenvolvimento infantil, conforme atesta Bettelheim, esta Daniel Goldin (2006) para quem o
valor histérico dos contos de fadas para a sociedade ¢ incontestdvel, mas se mostra cético ao
poder desses contos na resolugdo dos conflitos da psique infantil. De acordo com Goldin,

Podemos continuar sustentando que os contos representam simbolicamente
os fortes conflitos da psique? E valido dizer, com Bettelheim, que eles
suscitam as eternas perguntas filosoficas, e supor que as respostas que dao
sdo apenas indices, que suas mensagens podem conter solucdes, mas que
essas nunca sdo explicitas?

Estou convencido de que ¢é certo o que ele sustenta se falarmos das criangas
de hoje. Mas duvido que as criangas e os adultos de antigamente tenham
encontrado solugdes para seus problemas, porque eles os viviam como uma
representagdo do universo cruel que era o seu habitat, ndo como uma
mensagem simbolica. Sem duvida. Assim como nos dias atuais, os contos, €
também outras criagdes culturais, revelavam a paisagem a partir da qual nos,
seres humanos, construimos nossas vidas. Mas as saidas que estes nos
oferecem sdo diversas, posto que os mesmos problemas que a vida propoe
também o sdo. (HALFON, 2006, p. 70-71).



44

Independentemente das opinides em relacdo aos contos de fadas, ¢ inegavel a
importancia do género na formagdo de leitores, principalmente devido ao seu grande poder de
abrangéncia. Nao ¢ segredo que, nos dias atuais, as narrativas maravilhosas sdo encontradas
em versoes para o cinema, televisao, tanto com o enredo bem proximo ao tradicional quanto
em adaptacdes e releituras, muitas vezes ressignificadas para atrair a atencao do leitor jovem
inserido em um novo contexto — realidade virtual e mundo digital em que o incentivo para o
uso das novas tecnologias nao ¢ igualmente proporcional a motivagao para a leitura. Diante
dessas questdes, encontrar meios para despertar o interesse do jovem pela leitura ndo tem sido
uma tarefa facil, até porque ndo ha férmulas prontas e insistir nas “velhas receitas de bolo”,
que funcionaram em situagdes especificas, resultara em um maior distanciamento desse
objetivo. Portanto, acreditamos que ao fugir das velhas férmulas nas quais o texto literario ¢
posto em lugar secunddrio, aumentaremos a chance de alcancar nosso objetivo: buscar nao
apenas desenvolver a habilidade leitora do aluno, mas leva-lo a perceber o quanto a leitura
pode ser prazerosa. Segundo Nicolellis,

A quem presumir que empresto demasiada importancia aos contos de fadas —
e talvez isso passe pela mente do leitor — permito-me perguntar: QUAL FOI
O SEU CONTO DE INFANCIAPREDILETO? Descubra-o ¢ vocé se
descobrird. Se ja o fez, parabéns: vocé € um felizardo!(NICOLELIS, 1995,
p- 134).

Concordamos com o pensamento de Nicolellis (1995) porque consideramos que, com
raras excecdes, todos t€ém um conto de fadas preferido. Em geral, os contos de fadas sdo as
primeiras experiéncias dos alunos com narrativas, visto que, mesmo com todo aparato
tecnologico a disposicao das criangas, ainda ¢ usual nas culturas ocidentais os mais velhos
contarem histdrias para as criangas, apesar de que, hoje, esse costume também vem sendo
deixado de lado em virtude, principalmente, do surgimento das novas midias que atraem a
atencdo das criangas com maior facilidade. Muitos estudiosos atribuem essa enorme
abrangéncia dos contos de fadas a atemporalidade e ao poder de encantamento desse género,
que mesmo frente a tantas adversidades, entre as quais a falta de incentivo a leitura, ainda tem
lugar reservado na trajetdria leitora de muitas criancas, adolescentes e, até mesmo, de
iniimeros adultos. Sobre esse assunto, citamos Alves, Espindola e Massuia:

Se nos langarmos no tempo, de volta a nossa infancia, é provavel ndo ser
necessario recorrer a grande esfor¢o para recordarmos com prazer daquelas
belas historias que marcaram nossos primeiros anos de vida. Dentre elas,
certamente encontraremos os contos de fadas. Tais historias arrastam-se pelo
tempo, disseminadas ao longo de diversas gera¢des e contém, ainda hoje, o
poder de alegrar os dias e embalar o sonho de tantas criangas em todo o
mundo. (ALVES; ESPINDOLA; MASSUIA, 2011, p. 101).
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Ainda na primeira infancia, algumas criancas sdo inseridas através de historias
contadas, geralmente em versdes oralizadas, por pais/maes, professoras/professores, avos/
avés em um mundo s6 possivel através da imaginacdo: sdo historias de princesas, fadas,
bruxas, lobos malvados e muito mais. Esses contos contribuem para que a crianga aprenda
desde cedo a lidar com o mundo real. S3o essas narrativas acessadas por essas criangas por
meio da contagdo de historias que, ainda cedo, lhe agucam a curiosidade e a imaginagdo.
Segundo Bettelheim, “os contos de fadas, a diferenca de qualquer outra forma de literatura,
dirigem a crianca para a descoberta de sua identidade e da comunicagdo e, também, sugerem
as experiéncias que sdao necessarias para desenvolver ainda mais o seu carater”
(BETTELHEIM, 1980, p. 32). O mesmo autor também acrescenta que

Num conto de fadas, os processos internos sdo externalizados e tornam-se
compreensiveis enquanto representados pelas figuras da estéria e seus
incidentes. Por essa razdo, na medicina tradicional hindu, um conto de fadas
personificando seu problema particular era oferecido para meditagdo a uma
pessoa desorientada psiquicamente. Esperava-se que meditando sobre a
estoria a pessoa perturbada fosse levada a visualizar tanto a natureza do
impasse existencial que sofria, como a possibilidade de sua resolug@o.
(BETTELHEIM, 1980, p. 33).

De acordo com esse pensamento de Betthelheim, podemos afirmar que, para esse
autor, o conto de fadas funciona como uma forma de diminuir as angustias decorrentes das
incertezas do mundo exterior da crianga, auxiliando-a a responder as principais questdes sobre
a vida e, também, na resolucdo de problemas de ordem psicoldgica. Sabemos que essa visao
de Betthelheim tem influenciado a maioria das pesquisas sobre esse género. Mas € preciso
ressaltar também a importancia dos contos de fadas como um valoroso capital cultural, que
possibilita, por meio dos seus elementos maravilhosos e fantasticos, uma singular interagdo do
leitor com o texto.

Percebemos, no contexto atual, que a medida que a crianga vai se aproximando da
adolescéncia ela vai se afastando dos contos de fadas e a leitura preferida passa distante de
princesas € magas envenenadas. Muitos adolescentes, inclusive, fazem questdo de frisar que ja
ndo se simpatizam mais com essa leitura. E como se a transicio da infincia para a
adolescéncia estabelecesse como requisito uma nega¢do de tudo que fez parte da infancia,
incluindo ai os contos de fadas. Trabalhar as narrativas desses contos numa perspectiva
tradicional e em consonancia com a versdo tradicional j4 ndo serd possivel. Entdo, o mais
vidvel seria fazer o resgate dessas narrativas por meio de releituras que as atualizam para o

contexto atual.
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Em harmonia como o pensamento de Souza (1996), cremos que as narrativas dos
contos de fadas sdo eternas, atemporais e possuem um enorme peso histdrico e cultural, por
1Sss0, mas ndo somente por isso, ndo podem ficar restritas a infancia. Segundo a autora,

De qualquer modo, ¢ sempre reconfortante ver que os contos de fadas ou
seus elementos caracteristicos ainda ndo perderam a capacidade de se
eternizar. Atravessam oceanos, vivem nas mais exoticas regides, andam nas
bocas de povos de todas as cores e todos os credos, numa teimosia de fazer
gosto. (SOUZA, 1996, p. 17).

Diante da universalidade e unanimidade do género conto de fadas, acreditamos em sua
potencialidade para que o professor pense num trabalho mais efetivo e produtivo e proponha-
se a resgatar o gosto pelas historias encantadas, justamente por ser uma das narrativas mais
acessiveis as criangas. Nesse sentido, o professor pode recorrer a essas narrativas e aproveitar
essa “brecha” deixada pelo contato com as historias encantadas para despertar o gosto em ler

e ampliar as experiéncias com o livro literario. Segundo Alves, Espindola e Massuia,

Assim, € preciso que a escola incorpore a literatura e que o professor utilize
bons livros em suas aulas, ja que muitas criangas ndo tém contato com livros
e com a literatura fora desse ambiente. A escola poderia utilizar mais
cotidianamente o conto de fadas, pois o fato de as criancas gostarem do
género pode facilitar a aprendizagem, sendo que essas praticas educativas
significativas contribuem para a formagdo humana. (ALVES; ESPINDOLA;
MASSUIA, 2011, p. 110).

2.6 Auséncia da voz feminina nos contos e fadas e nos cordéis

O siléncio dos Marginalizados ¢ coberto por vozes que se sobrepdem a eles,
vozes que buscam falar em nome deles, mas também, por vezes, é quebrado
pela producao literaria de seus proprios integrantes. Mesmo no ultimo caso,
tensodes significativas se estabelecem: entre a autenticidade do depoimento e
a legitimidade socialmente construida da obra de arte literaria, entre a voz
autoral e a representatividade do grupo e até entre o elitismo proprio do
campo literdrio e a necessidade de democratizacdo da producdo artistica.
(DALCASTAGNE, 2012, p. 17.)

Fica evidente, a partir dos dizeres de Dalcastagne, que a literatura ndo constitui um
espaco tdo democratico, como se possa imaginar, no que se refere a acolher as diversas vozes
dissonantes ao discurso hegemodnico que continua imperando nas obras literarias. Quando se
trata da voz da mulher, principalmente, ¢ nitida a auséncia dessa voz na literatura, mais
especificamente na literatura de cordel e nos contos de fadas. Logo, consideramos ser de
extrema importancia discutir e instigar a reflexao sobre esse tema, que € de grande relevancia,
sobretudo para os dias atuais, nos quais vivenciamos um grande retrocesso € corremos o risco

de perder algumas das conquistas, entre as quais, a ampliacdo do espaco de ocupagdo
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feminina, ainda que insuficiente. Para tanto, ¢ fundamental trazer luz para a forma como a
imagem da mulher ¢ construida socialmente. Sobre esse tema, Nicolelis diz que

Noés, mulheres — em que tempo nasgamos —, somos virtualmente as mesmas
bruxas da Idade Média. Se ousamos pensar — e pensar € causar —, SOMOS
reconhecidas como inteligentes, mas ainda existe um grande fosso entre
pensar e agir. Quando realmente agimos ou objetivamos a causa, entdo
causamos arrepio, pois estamos nos intrometendo num mundo amplamente
masculino. O riso ¢ a melhor arma de que dispdem se por alguma

r

eventualidade descarrilhamos. “E apenas uma mulher” é o mesmo que dizer:
“J& era esperado.” (NICOLELIS, 1995, p. 84).

Compreendemos que, apesar de nos dias atuais as questdes em relagdo a igualdade de
género terem aparecido de forma mais habitual no cotidiano dos brasileiros, principalmente
trazidas pela midia televisiva e pelas redes sociais, isso ndao tem alterado de forma
significativa a realidade concreta da mulher. Embora ultimamente haja mais luz e visibilidade
sobre os comportamentos machistas, a mulher permanece sendo vista como objeto e, em
decorréncia disso, acaba sendo muitas vezes vitima de violéncia. Todavia, quando se refere a
luta pela igualdade de direitos, a sociedade ndo avangou muito nessa dire¢ao.

Reconhecemos que ndo € atribuicdo prioritdria da literatura ser pragmatica, denunciar
injusticas sociais ou envolver-se com situacdes advindas da realidade concreta, visto que
concebemos a literatura como sendo o contrario disso, isto €, como o que nos faz transcender
esse mundo concreto e que nos possibilita extrapolar o trivial, o comum, o possivel, ou como
diz Marisa Lajolo, “uma porta para varios mundos” (LAJOLO, 2018, p.55). Contudo, mesmo
com essa concepcao, nao podemos negar o fato da literatura se originar na sociedade e,
portanto, ndo existe por si s6, € um fendmeno social e estd inserida no mundo real. Nao ha
como se eximir das questdes que perpassam essa sociedade, como revela Marisa Lajolo:

Mas também os mundos fantasticos criados pelo texto ndo caem do céu nem
sdo inspirados por musas! O mundo representado na literatura — por mais
simbolico que seja — nasce da experiéncia que o escritor tem de sua realidade
histérica e social. O universo que autor e leitor compartilham, a partir da
criagdo do primeiro e recriagdo do segundo, € um universo que corresponde
a uma sintese — intuitiva ou racional, simbdlica ou realista — do aqui e do
agora da leitura, ainda que o aqui e agora do leitor ndo coincidam com o
aqui e agora do escritor.( LAJOLO, 2018, p. 58-59).

Sendo assim, em consonancia com Lajolo para quem “o compromisso da literatura
com o mundo possivel ndo abandona o projeto de fazer do presente seu ponto de partida ou
chegada” (LAJOLO, 2018, p. 59), trazemos algumas vozes femininas que, mesmo diante de
todos os obstaculos, levantaram-se para fazer-se ouvir e abrir espago, ainda que incipiente no

mundo majoritariamente masculino. Dentre essas vozes, esta a de Maria Firmina dos Reis,
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autora maranhense pouco conhecida no Brasil, que em suas obras problematizava, ja em
meados do século XIX, o lugar do negro e da mulher em uma sociedade sexista. Essa autora
teve grande importancia nessa busca de espaco pela mulher, pois mesmo sabendo que
escrever e publicar um livro sem assumir um pseudonimo masculino, algo comum na
literatura da época, seria um grande desafio, tendo em vista a desvalorizacdo das obras de
autoria feminina. Porém, isso ndo configurou um empecilho a ponto de impedi-la de escrever.
Entre suas obras, esta Ursula, romance de 1959. No Prologo dessa obra, Maria Firmina deixa
evidente a consciéncia de viver em uma sociedade pouco receptivel as mulheres, que
teimavam em ocupar os espagos que nao lhes eram autorizados pela sociedade da época. Nas
palavras de Maria Firmina dos Reis:

Nao ¢ vaidade de adquirir nome que me cega, nem o amor proprio de autor.
Sei que pouco vale este romance, porque escrito por mulher, e mulher
brasileira, de educagdo acanhada e sem o trato e a conversagdo dos homens
ilustrados, que aconselham, que discutem e que corrigem, com uma
instrugdo misérrima, apenas conhecendo a lingua de seus pais, e pouco lida,
o seu cabedal intelectual é quase nulo. (REIS, 2018, p. 15).

E preciso ressaltar aqui que Maria Firmina foi uma das primeiras vozes feministas
brasileiras a questionar a posi¢do da mulher na sociedade.

Outra voz dissonante a supremacia masculina na literatura, ainda que ndo esteja
inserida no contexto brasileiro, mesmo assim, com essencialidade incontestavel para elucidar
como a mulher teve sua participacdo renegada e até mesmo ignorada historicamente pela
literatura, culminando, no presente, na luta por espago de representatividade (circunstancia
que atinge ndo apenas o Brasil), apresentamos Alexandra Kolontai, escritora russa e primeira
mulher do mundo a ocupar, em 1918, o posto de ministro de estado, ano em que escreveu a
obra “A nova mulher e a moral sexual”. No quarto capitulo dessa obra, intitulado “A mulher
na literatura”, Kolontai trata de forma emblematica essa questao:

O problema da existéncia de um novo tipo de mulher, isto é, da mulher
moderna, ¢ de palpitante atualidade. Mas serd que existe, na realidade, este
novo tipo de mulher: Nao sera por acaso, um produto da imaginagdo criadora
dos literatos, sempre em busca de novidades sensacionais: E no caso de
existir, como sera e quem sera esta mulher moderna? (KOLONTAL 2011, p.
63).

Frisamos a importincia de chamar a atengdo para os questionamentos dessa autora que
ja em 1918 incomodava-se com o fato de, apesar de a mulher estar cada vez mais presente nos
espacos antes restritamente masculinos, a mulher ndo era reconhecida por isso, principalmente

na literatura, que insistia em lhe retratar como uma figura idealizada e alheia aos eventos
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sociais. Melhor dizendo, a transformagao social resultante dessa nova maneira da mulher estar
no mundo e se posicionar diante das novas demandas sociais era ignorada pela literatura.
Quanto a seus questionamentos, a propria Kolontai trata de respondé-los:

Para constatar sua existéncia basta olhar a nossa volta. [...] A mulher
moderna atua ao nosso lado. [...] Encontramos com grande frequéncia na
vida, em todas as classes sociais, tanto entre as operarias como entre as
mulheres dedicadas ao estudo da ciéncia. O que surpreende é que esta nova
mulher ndo aparece na literatura com seus tragos proprios, como heroina e
nem nas novelas dos ultimos tempos. A vida, nas ultimas décadas, forjou, na
luta pesada da necessidade vital, outra mulher de tipo psicologico
completamente desconhecido até agora. Uma mulher com novas
necessidades e emocdes. Enquanto a literatura continuava apresentando
mulheres do velho tipo. Enquanto os literatos se esforcavam em desenhar
mulheres do passado. [...] Mas os escritores passavam ao seu lado sem senti-
las nem ouvi-las. (KOLONTALIL 2011, p. 63-64).

O que nos impressiona nas palavras das autoras supracitadas ¢ o fato de serem vozes
que retratam realidades do passado, mas ndo realidades passadas. Nao ¢ de hoje que se
observa na literatura o predominio da voz masculina. Na nossa sociedade ainda tem
supremacia o que ¢ dito e feito por homens, mesmo com uma mudanga de cendrio em que as
mulheres lutam por igualdade de género e para terem seus direitos respeitados. A literatura
ndo €, infelizmente, uma exce¢do a essa predominancia masculina. Embora tenhamos tido
significativos avangos, avaliamos que isso ainda ndo representou uma brusca alteragdo no
cenario literario, que ¢ mais acessivel aos homens que as mulheres, haja vista que, ao
fazermos uma rapida pesquisa no Google das publicagdes mais recentes, descobriremos mais
obras de autoria masculina.

Vale ressalvar que, ha bem pouco tempo, para terem suas obras aceitas pela sociedade,
as mulheres eram obrigadas a publicarem seus textos por meio de um pseudonimo. Esse fato
também foi recorrente quanto ao género cordel.

Hé um importante estudo de Regina Dalcastagne, o qual se detém sobre a auséncia de
representatividade de varios grupos na literatura, dentre os quais o da mulher. A pesquisadora,
no referido estudo, mostra que dos 165 romances publicados por trés importantes editoras
brasileiras entre os anos de 1990 a 2004, 120 foram escritos por homens. Muito embora nos
ultimos anos a sociedade tenha evoluido em diversos setores, na literatura, a situacao feminina
continua praticamente inalterada. De acordo com Dalcastagne,

A auséncia da mulher na representagdo do espaco urbano, na narrativa
brasileira recente, mostra que a personagem que caminha pela cidade €, via
de regra, o homem. As mulheres cabe a esfera doméstica, o mundo que a
ficcao lhes destina. A representacdo do espaco da mulher, portanto, da-se,
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sobretudo  pelo  seu  enclausuramento no  &dmbito  doméstico.
(DALCASTAGNE, 2010, p. 8).

Na obra intitulada “Literatura brasileira contemporanea: um territorio contestado”,
que reune varios trabalhos de pesquisa da autora, ha outro dado importante que corrobora com
o que temos dito até entao:

S6 para citar alguns numeros, em todos os principais prémios literarios
brasileiros (Portugal Telecom, Jabuti, Machado de Assis, Sdo Paulo de
Literatura, Passo Fundo Zaffari ¢ Bourdon), entre os anos de 2006 ¢ 2011,
foram premiados vinte e nove autores homens e apenas uma mulher (na
categoria estreante, do Prémio Sdo Paulo de Literatura). (DALCASTAGNE,
2012, p. 8).

Atualmente, o protagonismo feminino vem a passos lentos ganhando espaco na
literatura brasileira, muito por conta do pioneirismo, nesse universo, de nomes pouco
conhecidos pelo publico leitor como Nisia Floresta Brasileira Augusta (1810-1885) — estudos
apontam que Nisia foi a primeira voz feminista brasileira a opor-se contra o preconceito da
sociedade patriarcal em relagdo a mulher. Outro nome pouco conhecido, mas que tem grande
importancia para a literatura, ¢ o de Prisciliana Duarte de Almeida, escritora que ndo se
conformou com as amarras que a sociedade impunha a mulher e publicou em1897 a revista
literaria Mensageira, na qual participava com seus artigos. Esses sdo os primoérdios da
literatura de escrita feminina no Brasil (OBVIOUS, 2016).

Ja a partir das primeiras décadas do século do XX, viu-se a presenca feminina na
literatura, embora parcamente, ser inserida, gradativamente, em um universo, antes
majoritariamente masculino, que pouco a pouco foi sendo obrigado a ceder cada vez mais
espaco a voz feminina. Nomes como Raquel de Queiroz — primeira mulher a ingressar na
Academia Brasileira de Letras —, Clarice Lispector, Lygia Fagundes, Lya Luft e muitas outras
passaram a figurar em um universo dominantemente masculino.

Resultante dessa emancipagdo feminina ¢ a ocupagdo pela mulher de espacos antes
predominantemente masculinos, além da necessidade de se reconfigurar os papéis e de se
questionar a manutencdo de uma hierarquia entre os géneros, em que o masculino aparece
sempre na posicao superior. Concomitante a 1sso, ocorreram e ainda ocorrem intensas lutas
para garantia de direitos, entre os quais o direito de voz como também o de ndo se submeter as
imposicdes sociais. Segundo Nicolelis,

A garota obediente e boazinha que encontra o principe encantado me parece
mais esse tipo de mulher alienada quase isolada do mundo. H& vazamentos
nucleares, enchentes, terremotos, furagoes, discriminagdes raciais, mas ecla
ndo se abala, tem a sua casa, o seu fantastico marido, seus filhos para criar.
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O resto do mundo que se dane. Ler jornais é funcdo de homens.
(NICOLELIS, 1995, p. 66).

Em consonancia ao pensamento da autora supracitada, afirmamos que ndo deveria
haver mais espago para essa visdo sexista. A mulher atual — forjada na luta cotidiana para nao
sucumbir ao poderio do macho dominante — ndo se encaixa mais no estereotipo da “Amélia”
e, com muita determinacao, luta para romper com a crenca de muitos que ainda pensam existir
uma superioridade do género masculino em relagdo a mulher. Apesar de esse pensamento ir a
contramdo dos tempos atuais — que ¢ de conquista de espago da mulher e pela mulher — ainda
assim, existe na sociedade brasileira uma enorme desvalorizacao da figura feminina: mulheres
continuam ganhando menos que os homens, ainda que desempenhem a mesma fun¢do;
mulheres continuam sendo agredidas e mortas por seus companheiros, que se acham seus
donos; mulheres continuam sendo desrespeitadas por pensarem de forma divergente do que a
sociedade machista dita como certo e mulheres continuam sendo vitimas de inimeras outras
formas de preconceito.

Acreditando que as artes em geral ndo apenas refletem o que acontece na sociedade,
mas, especialmente, contribuem de forma definitiva para que haja uma mudanca de
paradigmas. Nesse sentido, pensamos ser essencial garantir e ampliar o espaco de
representatividade da mulher na literatura. A literatura precisa ser também o espaco de voz
feminina.

A questdo ¢é: a literatura tem aberto espaco relevante para a representatividade
feminina ou apenas tem ficado a margem dessa dindmica? Ao que tudo indica a literatura nao
tem acompanhado e incorporado, de maneira simultanea, todas as transformacdes advindas da
ruptura, pela mulher, de uma visdo que lhe aprisionava em papéis socialmente aceitaveis, com
regras e comportamentos preestabelecidos, via de regra, independentemente de sua vontade. E
preciso relembrar o pensamento de Kolontai (2011) quando afirma que “as demandas sociais
forjaram um novo tipo de mulher, mas a literatura foi lenta em retrata-la”.

A expressao “empoderamento feminino”, tdo em voga nos dias atuais, sintetiza a luta
e uma série de conquistas femininas em busca dos direitos. Mas, para que essa palavra nao
seja apenas um termo vazio de significados, ¢ indispensavel que a mulher se aproprie de todos
0s espagos, entre os quais o da escola, para que sua voz esteja em sala, nos livros didaticos
que chegam a escola, nos textos literarios que os professores selecionam para trabalhar com

seus alunos e, principalmente, nos textos autorais desses alunos.
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Somos todas pessoas quer sejamos homens ou mulheres, coisa tdo dbvia que
nos custa, entretanto, tanta luta e disposigdo. E simples teoricamente, mas
dificil na pratica. Como disse alguém: “na pratica, a teoria é outra” *“ Va
lavar roupa, dona Maria” ¢ o simbolo desse machismo que se oculta nas
trevas do preconceito.

Enquanto pais e professores ndo se conscientizarem disso havera a disfuncao
na criagdo de meninos e meninas; os primeiros, estimulados para a vida e
seus questionamentos mais amplos; as segundas, castradas nos seus mais
legitimos direitos de seres humanos. (NICOLELIS, 1995, p. 46).

Ha uma frase dita por Simone de Beauvoir na sua obra “Segundo sexo” que vem ao
encontro do que temos afirmado: “Toda a historia das mulheres foi feita pelos homens™ (2009,
p. 148). Essa frase sintetiza uma verdade inegéavel. De fato, toda a visdo que se tem sobre as
mulheres do passado e do presente, tanto na historia, nas artes e, também, na literatura, foi
construida predominantemente por homens. Essa visdo misogina fica evidente quando se
atribui ao homem a exclusividade do pensamento racional enquanto a mulher é preconcebida
como a figura sensivel e que age orientada pela emocao.

Muitos cordéis sao exemplos do que temos dito, como € o caso da narrativa intitulada
“Chifre ¢ coisa do passado para o homem informatizado™:

Homem convence pela razéo
A mulher na condig¢ao de réu

E invencivel pelas lagrimas

O afago, o favo e o mel

A posi¢do dos dois se encerra
O homem, onde termina a terra
A mulher, onde termina o céu.
(ARAUJO, 2013, p. 58).

Verificamos que no jogo de antitese construido pelas palavras terra — atribuida a
posi¢do do homem — e a palavra céu — atribuida a posicao da mulher — hd uma clara referéncia
a racionalidade masculina e ao sentimentalismo feminino, posto que céu, geralmente, ¢
associado ao contemplativo, imagindrio e inatingivel em oposicdo a terra, associada as coisas
palpaveis, concretas e reais.

Ha ainda nesse cordel uma mengao a necessidade do homem em dominar a mulher,
controlar suas atitudes e vontades e, se ndo consegue de imediato, ndo se conforma, procura
alternativas que lhe sejam mais eficazes, como, por exemplo, a “inven¢do” da mulher
cibernética. Nessa alusdo aos papéis sociais desempenhados por homens e mulheres, fica
patente que ao homem ¢ inadmissivel que a mulher lhe sobressaia em algum campo, nem que
seja apenas no sentimental. Fica evidente no texto uma angustia masculina por ndo conseguir

dominar a esposa e pela existéncia de uma excessiva preocupacdo do homem em ndo virar
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alvo de chacotas dos amigos por esse motivo. Aqui, como em tantas outras narrativas, a
traicdo feminina ¢ encarada como algo abominavel, uma mancha da qual o homem precisa se
livrar urgentemente. Porém, quando acontece o contrario, geralmente o homem ¢ valorizado,
visto como o esperto e até, muitas vezes, admirado. Ainda no cordel citado, a solu¢ao que o
doutor encontrou para nao levar mais “chifre” da esposa foi criar uma mulher cibernética, que
pudesse ser controlada por senha. Esse modelo ideal de mulher, infelizmente, ainda prevalece
na visao de muitos:

Entdo pegou a mulher

No coragdo instalou

Com senha dele gravada
Um chip de computador
E néo ¢ que deu resultado!
Nunca mais o desgragado
Um chifre dela levou.
(ARAUIJO, 2013, p. 62).

Em outro trecho, fica mais evidente que, para o eu lirico, a mulher que pode ser
controlada seria mesmo a mulher ideal.

Garante essa mulher
Bela, meiga, desejada
Naio faz cena de ciimes
E ndo reclama de nada
E a mulher do futuro
Fiel até atras do muro

E por senha controlada.
(ARAUIJO, 2013, p. 62).

Essa seria a visdo ideal em uma sociedade que mata e castiga a mulher que pensa
diferente, sociedade essa que nao se cansa de repetir que “Amélia que era mulher de verdade”.
Lamentavelmente, deparamo-nos ainda com essa triste realidade: vivemos em uma sociedade
misogina que continua repetindo que mulher ideal € a “bela, recatada e do lar” ou a que “nao
tem a menor vaidade, ndo reclama de nada e ndo faz exigéncias”, como diz a letra da musica.
Essa imagem de mulher ideal, reproduzida até¢ hoje nos cordéis e em varias outras
manifestagdes artisticas, ndo se distancia muito da imagem eternizada pelas princesas dos
contos de fadas, como afirma Nicolellis:

E propositalmente que tenho decodificado contos onde aparecem figuras
femininas, muito atraentes por revelarem todos os tipos de esteredtipos a que
mulheres foram condicionadas por séculos ou milénios. Muitos contos
trazem implicito esse cunho “moralista”, se é que podemos chamar assim,
onde a vencedora ¢ sempre a mulher submissa, trabalhadeira, que arruma,
dispdes a casa e vela pelo sagrado fogo ancestral. (NICOLELLIS, 1996, p.
56).
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Por mais que, na atualidade, impere a sensa¢do de que o respeito e a equidade sdo
critérios que fundamentam as relacdes humanas, independentemente de género, raga e/ou
religido, observada bem de perto, essa percepcao tem se revelado falsa, pois efetivamente
permanecemos reféns das relagdes estereotipadas e dos preconceitos que foram construidos
historicamente e, ainda hoje, recorrem-se as tradi¢des e aos valores da sociedade patriarcal
para validar, ainda que ultrapassado, um discurso dominante e hegemonico, que despreza toda
e qualquer diversidade. Como ja mencionamos, a literatura ndo € isenta aos pensamentos que
regem a sociedade, por mais que se mostre um dos espacos mais abertos a discussao e mais
receptivel as transformacdes que se iniciam, ainda assim se reproduz os discursos e o0s
modelos dominantes. Quanto a isso, Dalcastané comenta:

E claro que os tempos mudaram, que algumas lutas por direitos civis
desembocaram também na literatura, fazendo com que as mulheres, negros
homossexuais, indios comegassem, timidamente, a se revelar na condicao de
escritores. Mas ainda ndo foram incorporados de fato. [...] Séculos de
literatura em que as mulheres permaneciam nas margens, condicionaram-nos
a pensar que a voz dos homens ndo tem género e, por isso, existem duas
categorias, a literatura sem adjetivos, e a literatura feminina, presa a seu
gueto. (DALCASTANE, 2012, p. 192-193).

Outrossim, ¢ relevante insistir em afirmar que, ao pensarmos em literatura, temos a
inclinagdo de lhe atribuir um papel na sociedade e acharmos para ela uma fungdo
preestabelecida. Ou seja, nesse contexto, quando a sociedade, por meio da institui¢do escola,
tenta associar o texto literario a uma atividade pratica e utilitdria, melhor dizendo, tem a
pretensdo de enclausurar a literatura em uma funcdo especifica, recai-se no erro de
desperdigar for¢as em algo intangivel, pois, como afirma Bragato,

Em que pese tal postura da escola, conservadora e unilateral, e, portanto,
simplificadora ¢ até adulteradora do real papel da literatura, os leitores, se
imunes aos direcionamentos e constrangimentos da instituicao escolar, € que
escolhem, no contato com o texto literario, as fun¢des que desejam para ele.
Sdo aqueles que, ao se identificarem com o texto, entregando-se ao mesmo,
ou, ao discordarem dele, propondo novas e diferentes leituras, elegem
infinitas possibilidades de fungdes ao texto literario: com ele aprende-se,
reflete-se, compara-se, discerne-se, questiona-se, investiga-se, imagina-se,
viaja-se, emociona-se, diverte-se, amadurece-se, transforma-se, vive-se,
desenvolve-se a sensibilidade estética e a expressdo linguistica, adquire-se
cultura, contata-se com as mais diferentes visdes de mundo, etc.
(BRAGATO, 1995, p. 14).

Contudo, a escola como um espago publico heterogéneo €, inevitavelmente, palco das
diversidades, e tem como uma de suas responsabilidades garantir o acesso, de forma

democratica, a uma aprendizagem pautada no respeito as diferencas. Para tanto, ha que se
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alforriar de todo resquicio de preconceito acumulado ao longo do tempo e, nessa vertente, ¢

elementar a contribuigdo da literatura para democratizar o espago de voz.

2.7 Vilas ou mulheres empoderadas?

S6 as vilas dos contos ¢ dado o direito da liberdade de ndo terem que seguir ao
estere6tipo da mulher subserviente. Ndo sdo cobradas por fugirem aos padrdes sociais
impostos a mulher. Pouco importa se estdo fora do peso, se ndo t€ém a beleza fisica das
princesas ou se sao desobedientes ao poder masculino. Na verdade, sdo o contrario das leis
machistas que a sociedade impde. Muitas vezes sdo os homens que costumam obedecé-las,
apesar de que, na maioria das vezes, encontram-se enfeiticados.

O fato ¢ que as vilas sdo, via de regra, as figuras dominadoras dos contos de fadas e
enganam com facilidade a figura masculina. Para ilustrar esse pensamento, recorremos ao
exemplo do pai da Gata Borralheira, que se deixou impressionar e foi enganado pela
madrasta, acreditando ser ela uma mulher meiga e a perfeita substituta para a mae de sua
filha, quando na verdade era uma mulher m4, egoista e ambiciosa. Em seu livro (Re)
escrituras, a pesquisadora Maria Cristina Martins debate com precisdo o significado das
funcdes desempenhadas pela mulher nas narrativas dos contos de fadas:

A caracterizag@o das heroinas e das vilas se faz de forma que elas surjam em
geral em polos diametralmente opostos: as primeiras sdo figuras quase
sempre domésticas, trabalhadeiras, resignadas e altruistas. Caso se atrevam a
sair do ambiente doméstico, correm perigo. Quem as livra dos problemas sdo
principes encantados, madrinhas, lenhadores gentis. Na outra categoria
encontramos as bruxas, as madrastas malvadas e as feiticeiras — na maioria
das vezes, as grandes responsaveis pelo sofrimento das protagonistas. Sdo
figuras ativas, dindmicas e arrojadas, buscando resolver seus problemas.
Atuam, reagem, assumem papéis ativos nas historias, aos quais ¢ atribuido
um valor negativo, o que revela bem o carater miségino desse discurso que
tende a apresentar criatividade, a¢do e poder como tracos indesejaveis nas
mulheres. Assim concebidas, heroinas e vilas parecem representar
respectivamente a propria personificagdo do bem e do mal, numa batalha
violenta, que desemboca no tradicional final feliz, no qual se presume a
destruigdo ou superacdo dos elementos antagdnicos, negativos. (MARTINS,
2015, p. 31).

Sabemos que essa visdo negativa das vilas ¢ a que prevalece. Suas caracteristicas
positivas ndo sao, normalmente, ressaltadas para as criancas; nenhuma antagonista dos contos
de fadas ¢ modelo a seguir, j& que, como castigo pelo comportamento subversivo,
desobediente e/ou fuga aos padrdes e expectativas sociais, ao final das narrativas, sempre
recebem uma puni¢do. Sendo assim, que menina ira preferir ser a bruxa ao invés da Branca de

Neve? Ou ser a Madrasta mé em vez de ser a Cinderela? Entdo, por tras do esteredtipo de
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bruxa, vild ou da madrasta ma, hd uma concep¢ao de pensamento que mostra para a menina o
risco de se ultrapassar os limites sociais. Para esse pensamento se manter vigente ¢
fundamental que os papéis permane¢am inalterados. A bruxa ¢ ma, feia e merece castigo, ja a
princesa ¢ bela, sensivel e gentil, por isso, como recompensa, merece casar-s€ com um
principe e “ser feliz para sempre”. Sobre isso, Nicolelis afirma:

O que seria realmente uma bruxa, na era inquisitorial: podemos inferir que
bruxas seriam mulheres por inteiro ou “verdadeiras” que se permitem pensar
e agir de uma forma consciente, opondo-se muitas vezes a ordem social ou a
moral vigente, ou seja, individuadas com personas fracas ou nulas.
(NICOLELIS, 1995, p. 82).

Ainda ¢ importante lembrar que a bruxa resta-lhe a fogueira, a exemplo de Joana
D’arc, mulher que ousou desafiar a supremacia masculina e tornou-se exemplo de irreveréncia
ao liderar homens num universo exclusivamente masculino, aparecendo assim na vanguarda
do movimento feminista.

Portanto, para que a mulher possa consolidar suas conquistas e continuar ampliando o
espaco que ¢ seu por direito, urge romper com esses esteredtipos que ainda permanecem
vigentes na literatura. Nao deveria ser engragcado, por exemplo, rir da personagem feminina da
anedota, que parece continuar alienada ainda que o mundo lhe caia sobre a cabeca. Esses
modelos preestabelecidos e fixados contribuem para perpetuar as varias formas de violéncia
contra a mulher que tenta rompé-los. As escolas precisam incluir os meninos nessa
caminhada, ndo deve ser uma luta apenas feminina e sim de todos, tanto homens quanto
mulheres, haja vista, para nds, ser inaceitavel, no contexto social atual, essa polarizagdao — de
um lado: coisas de meninos, e do outro, coisas de menina — ainda que infelizmente hoje no
Brasil acontega um retrocesso nesse sentido. Concebemos que a desconstrugdo de esteredtipos
inicia-se na escola, com uma literatura que, de fato, valorize a mulher, para que, como pensa
Nicolelis:

Nao queremos homens como inimigos, mas como companheiros. Quica os
homens amaduregam a tal ponto de enxergarem a verdadeira realidade
proposta de que ¢ muito melhor ter uma companheira com a qual dividam o
onus da vida em comum do que simplesmente ter uma mulher adormecida
ou alienada dessa mesma vida! (NICOLELIS, 1995, p. 47).

Corroborando com tudo que ja foi dito, estd a nossa conviccdo de que essa nova
mulher, que vem sendo forjada hé séculos a partir das demandas sociais (KOLONTALIL 2011),
nao abdicard do seu direito de luta, ainda que a sociedade retroceda e relute em abandonar os
valores patriarcais que a confinavam em antigos rotulos ou modelos. Essa nova mulher, que

luta para ter sua subjetividade respeitada, ndo tem inten¢do de voltar para o borralho, muito
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menos de viver em fun¢do de esperar um sapatinho de cristal que lhe sirva ou simplesmente
aguardar por décadas um beijo de um principe que lhe mostrara o mundo encantado. Hoje ela
trabalha, compra seu proprio sapatinho e, a grande maioria, ndo prefere os de cristais, mas
pelo contrario, prefere os resistentes e com saltos fortes que aguentem todo o peso das lutas
passadas e das muitas outras que virdo. Ao seu lado, serdo bem-vindos parceiros e nao
principes. Serdo transformados em sapo, inevitavelmente, aqueles que ndo compreenderem
essa nova configuracdo de papéis. E isso que os meninos precisam perceber: ser inconcebivel
para as mulheres, inseridas na luta por equivaléncia de direitos, que existam homens que
ainda mantém o pensamento retrégrado de que a mulher precisa ser carregada, protegida e
resgatada de um castelo, quando o que precisa ser ensinado, de fato, é o respeito mutuo entre
as pessoas.

Antes de finalizarmos esse topico, acreditamos ser importante explicar a abordagem
que demos ao conceito da palavra “empoderamento” aqui mencionada por diversas vezes. E
preciso esclarecer que “essa palavra ¢ um neologismo de origem inglesa e que ndo existe
ainda uma palavra que lhe seja correspondente em nossos dicionarios” (BERTH, 1985,
p. 30). Nas ultimas décadas, periodo que coincide com o despertar de uma consciéncia
coletiva para a necessidade da luta em busca de voz para as minorias, a expressao vem sendo
utilizada com muita frequéncia e, algumas vezes, acriticamente, conforme atesta Joice Berth:

Empoderar, dentro das premissas sugeridas, e, antes de tudo, pensar em
caminhos de reconstru¢do das bases sociopoliticas, rompendo
concomitantemente com o que esta posto, [...] Esse entendimento é um dos
escudos mais eficientes no combate a banaliza¢do e ao esvaziamento de toda
teoria construida ¢ de sua aplicacdo como instrumento de transformagio
social. (BERTH, 1985, p. 25-26)

Ao utilizarmos aqui a expressao “mulheres empoderadas”, pensamos ser importante
ressaltar que, nesse contexto, ela tem um sentido que ultrapassa aquele que lhe confere o
senso comum, como sendo a a¢do de dar ou revestir a mulher de poder. Achamos importante
chamar atenc¢do para o risco de, quando utilizada em todo e qualquer discurso e de maneira
descontextualizada, acabarmos por banalizar um termo que consideramos tao essencial e
simbolico no que tange a dar voz as demandas femininas em busca de equidade e espaco.
Portanto, acreditamos que empoderar significa muito mais que dar poder ou revestir alguém
de poder, visto que, conforme menciona Joice Berth:

Quando assumimos que estamos dando poder, em verdade estamos falando
na condigdo articulada de individuos e grupos por diversos estigios de
autoafirmacao, autovalorizagdo, autor reconhecimento, e autoconhecimento
de si mesmo e duas varias habilidade humanas, de sua historia, e
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principalmente de um entendimento quanto a sua posi¢ao social e politica. e,
por sua vez, um estado psicoldgico perceptivo do que se passa ao seu redor.
(BERTH, 1985, p. 2).

Sendo assim, o termo empoderamento veio ao encontro do discurso feminino que
pretende mostrar a for¢ca da coletividade nas lutas para valorizacdo das consciéncias
individuais. Nesse sentido, empoderar significa também fortalecer a participagdo democratica
dos individuos para exercerem autonomamente seu papel em uma sociedade democratica.
Para tanto, ¢ necessario que se reconhecam como capazes de se contrapor aos discursos
vigentes que ndo respeitam e, muitas vezes, ndo reconhecem as inumeras diversidades que

participam dessa construgao social.
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3 METODOLOGIA

Esta pesquisa tem como tema norteador o trabalho intertextual entre os contos de fadas
e a literatura de cordel, almejando o desenvolvimento de um letramento literario. Ele foi
desenvolvido com trinta alunos de sexto ano do Ensino Fundamental II, de uma escola da rede
publica do Gama — DF. Nossa pesquisa partiu da hipotese de que os elementos que compdem
os contos de fadas e a literatura de cordel podem despertar nos alunos o interesse para a
leitura de textos literarios, fundamentais na formacdao do aluno/leitor, pois, conforme
argumenta Souza no prefacio da obra Intertextualidades: Teoria e Pratica,

Intertextualidades, ao estabelecer como tarefa basica a criacdo de “uma
infindavel rede” nas producdes humanas, consegue alcangar o objetivo
desejado. Os leitores sentem-se atraidos pela oportunidade de entrarem no
jogo textual, quando sdo revitalizados tanto a memoria dos textos quanto os
tracos esquecidos de quem os lé. Compartilhar desse trabalho coletivo e
solidario ¢ contribuir para a construcdo gradativa de um saber
contemporaneo, em que se apagam as marcas da personalidade autoral assim
como os limites estreitos entre multiplas modalidades discursivas. (SOUZA,
1995, p. 9).

Nessa logica, o principal objetivo desta pesquisa foi a realizacdo de uma proposta
pedagogica que proporcionasse o contato com os contos de fadas e a literatura de cordel nas
aulas de lingua portuguesa, tendo como eixo temdatico a representagdo da mulher nos dois
géneros citados. Iniciamos com uma pesquisa bibliografica a respeito do tema e de estudos
oficiais que norteiam o ensino da literatura em nosso pais. A fundamentacdo tedrica nos
forneceu alicerce para a realizacdo desta proposta. Em seguida, elaboramos e aplicamos
atividades que foram desenvolvidas em sala de aula (leitura, interpretacdo e producdo de
textos escritos), na sala de leitura (discussdo do tema e produ¢do dos cordéis) e no auditdrio
(oficinas e sarau literario), utilizando estratégias que tiveram a intengdo de promover a
ampliacdo de repertorio, a leitura critica das narrativas e, sobretudo, a formagdo leitora dos
alunos.

Concluidas as atividades, fizemos a analise e verificamos os resultados obtidos, tendo
como base os objetivos propostos inicialmente nesta pesquisa. Como produto final da nossa
pesquisa, produzimos, juntamente com os alunos participantes, um livreto de cordel e sua

mostra no sarau literario.

3.1 Objetivo da pesquisa
O objetivo desta pesquisa ¢ despertar nos alunos o interesse para a leitura de textos

literarios e para a escrita autoral, fundamentais na formagao do aluno/leitor e aluno/escritor,
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com a finalidade de inseri-los no processo do letramento literario. A expectativa foi instigar a
criatividade dos alunos a partir dos enredos maravilhosos, inesperados e surpreendentes, que
sao comuns tanto nos contos de fadas quanto nos folhetos de cordel, com foco especial na
representacao da mulher nesses dois géneros.

Nesse direcionamento, desenvolvemos uma proposta para o ensino de literatura sob a
perspectiva do letramento literdrio a partir do trabalho de leitura de contos fadas e,
posteriormente, o reconto desses contos por meio dos cordéis. Nesse contexto, chamamos a
atencao dos alunos para a relacdo da literatura com temas imersos no cotidiano da sociedade,
em especifico, que tratam da mulher e do modo como ela ¢ representada nesses géneros
literarios, objetivando sensibilizar o aluno a se envolver com questdes que promovam a
reflexdo e, consequentemente, uma ruptura com a visdo machista e misogina que subjuga a
figura feminina. Para além disso, buscamos também desenvolver a competéncia linguistica do
aluno. Acreditamos que, ao ser inserido nesse universo literario e em contato com o tema em
questdo, o aluno possa ser capaz de criar, recriar e transformar a realidade em que esta

inserido.

3.2 Pressupostos metodologicos

Diante da problemdtica ja exposta — o pouco interesse dos alunos pela leitura e,
principalmente, o distanciamento do texto literario no ensino fundamental — foi utilizado um
plano de acdo e de verificagdo dos resultados para uma andlise reflexiva e, também, a
avaliagdo do professor. O objetivo era confirmar ou refutar a hipotese desse problema
conforme Thiollent (1985). Conscientes dessa situacdo e conhecendo os elementos que
conduzem o nosso trabalho, que parte de a¢des humanas que estdo propensas a uma
transformagdo, consideramos a necessidade de reelaboracdo da pratica docente durante o
processo de intervencdo e atentamo-nos para que os resultados obtidos fossem baseados na
interpretacdo dos envolvidos na pesquisa.

No que tange ao desenvolvimento da pesquisa, a proposta foi desenvolvida em um
bimestre letivo. A parte pratica da pesquisa foi desenvolvida nas aulas de literatura, que eram
semanais. Desse modo, ¢ importante ressaltar que foi possibilitada, a todos os alunos da sala,
a participacdo nas aulas destinadas a aplicacdo dessa proposta.

Quanto as perspectivas metodoldgicas e as intervengodes, dividimos em quatro fases,

conforme a Sequéncia Basica de Cosson (2006): motivagdo, introdugdo, leitura e
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interpreta¢do, que foram desenvolvidas nas aulas de literatura. Também utilizamos como

aporte tedrico os textos referentes as narrativas dos contos fadas e da literatura de cordel.

3.3 Metodologias de analise de dados

A andlise dos dados foi feita por meio da pesquisa-agcdo, método que envolve técnicas
e dinamicas para trabalhar a dimensdo coletiva e interativa na produ¢do do conhecimento e
programacao da acao coletiva, na qual o pesquisador estd inserido no processo de pesquisa,
ndo como mero observador, mas como participante do processo conforme Thiollent
preconiza:

E um tipo de pesquisa social com base empirica que ¢ concebida e realizada
em estreita associagdo com uma agdo ou com uma resolu¢do de um
problema coletivo e no qual os pesquisadores e o0s participantes
representativos da situacdo ou do problema estdo envolvidos de modo
operativo ou participativo. (THIOLLENT, 1985, p. 14).

Ressaltamos ainda que uma das grandes contribui¢des da pesquisa-agdo, conforme
atesta Thiollent, ¢ o fato do objeto de investigagdo ndo estar distanciado ou isolado da
realidade nem do pesquisador nem dos sujeitos envolvidos, caracteristica que pode contribuir
de alguma maneira para a realidade concreta que esta sendo investigada. Nesse sentido, a
pesquisa-acao difere de outras metodologias em que, geralmente, o pesquisador procura fazer
um estudo interpretativo da realidade investigada, comportando-se apenas como observador,
que ndo interfere e nem participa do contexto de investigagdo. Por isso, concebemos a
pesquisa-agao como sendo um método de pesquisa que busca solugdes para um problema real:

Em geral, a ideia de pesquisa a¢do encontra um contexto favoravel quando
os pesquisadores ndo querem limitar suas investigagdes aos aspectos
académicos e burocraticos da maioria das pesquisas convencionais. Querem
pesquisas nas quais as pessoas implicadas tenham algo a “dizer” e a “fazer”.
Nao se trata de simples levantamento de dados ou de relatdrios a serem
arquivados. Com a pesquisa-acdo os pesquisadores pretendem desempenhar
um papel ativo na propria realidade dos fatos. (THIOLLENT, 1985, p. 16).

E preciso lembrar que o pesquisador estara inserido no contexto da pesquisa,
participando juntamente com os investigados da a¢do, ou seja, no meio da agdo e em contato
direto com os participantes, pois conforme Thiollent (1985), a pesquisa-agdo sé terd sentido se
o pesquisador tiver uma acao de intervir na realidade estudada, ndo de forma impositiva, mas
para verificar o resultado ou eficacia da acdo:

Na pesquisa agdo os pesquisadores desempenham um papel ativo no
equacionamento dos problemas encontrados, no acompanhamento e na
avaliago das acdes desencadeadas em fungdo dos problemas. Sem duvida, a
pesquisa acgdo exige uma estrutura de relacdo entre pesquisadores e pessoas
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da situacdo investigada que seja de tipo participativo. (THIOLLENT, 1985,
p. 15).

Entdo, de acordo com as palavras de Thiollent, deduzimos que a interagdo pesquisador
e sujeito participante da pesquisa ¢ direta e, nesse contexto de intensa interagdo entre os
participantes, o pesquisador precisa ser zeloso com o objetivo tracado inicialmente,
prevenindo-se para ndo se desviar do foco de sua pesquisa e, assim, centrar sua aten¢do na
busca por respostas ou na verificacdo do que pretende evidenciar, mantendo-se atento as
demandas que, provavelmente, surgirdo no decorrer do processo de pesquisa, para saber
adequar os multiplos instrumentos de coleta de dados no intuito de construir conhecimento
relevantes sobre aquele problema ou realidade estudada.

E importante também ressaltar que, diferentemente dos outros métodos de pesquisa, na
pesquisa-acdo o pesquisador compartilha com o grupo participante da pesquisa o poder, ou
seja, tanto o planejamento quanto a tomada de decisdo cabem nao apenas ao pesquisador, mas
serdo compartilhadas com todos do grupo. Conforme Thiollent (1985, p. 45), “todas as partes
ou grupos interessados na situagdo ou nos problemas investigados devem ser consultados. A
pesquisa nao deve ser feita a revelia de uma das partes™.

Por tudo que foi mencionado, concebemos que a pesquisa-agao seria o método mais
adequado para nos auxiliar na verificagdo das seguintes questdes: de que forma o contato com
a literatura de cordel e com os contos de fadas participam no letramento literario do aluno?
Como as atividades propostas durante o desenvolvimento deste projeto poderiam desenvolver
nos alunos uma postura mais receptiva, em sala de aula, em relacdo aos textos literarios e um
envolvimento maior nas atividades planejadas para leitura e escrita desses textos?

Também observamos, tomando por base as atividades desenvolvidas, se a atitude
desses alunos em relagdo a sua concepcdo de leitura literaria foi alterada no decorrer do

desenvolvimento do projeto.

3.4. Contexto da pesquisa e perfil dos sujeitos

O processo de pesquisa em sala de aula envolveu uma institui¢do escolar publica, com
estudantes de sexto ano e aulas de literatura. Sobre a instituicdo, especificamos que a
pesquisa-acdo foi realizada na Escola Centro de Ensino Fundamental II, localizada na EQ 01 e
02 AE, Setor Norte- Gama — DF.

A escola localiza-se na Regido Norte do Gama-DF e tem cerca de 1650 alunos

matriculados, dentre os quais hd uma grande maioria oriunda das cidades do estado de Goiés,
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precisamente das localizadas no “entorno” do Distrito Federal. Essa grande demanda que a
escola recebe de alunos oriundos das cidades circunvizinhas deve-se, principalmente, ao fato
de ela ser considerada uma escola de referéncia no que tange a qualidade de ensino. Nossa
escola ndo apresenta grande indice de evasdo, porém a infrequéncia ¢ uma realidade que afeta
o processo de aprendizagem. Devido a maioria dos alunos residirem distantes da escola, além
de ndo terem uma frequéncia regular, ¢ comum chegarem cansados e desmotivados para o
estudo. Essa realidade contrasta-se com a dos alunos que residem préximos a escola, os quais
sd0, com algumas excecdes, mais comprometidos com as atividades propostas e os pais, em

sua maioria, participam da vida académica de seus filhos.
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4 PROPOSTA DE INTERVENCAO: A SEQUENCIA BASICA

O objetivo de ensinar literatura na escola se percebe mais tarde com as
consequéncias que essa aprendizagem deve ter para os cidaddos uma vez
abandonadas as aulas. A escolarizagdo da populagdo ¢ a sua extensdo a etapa
adolescente fez pensar que se poderiam ampliar condutas culturais dos
setores cultos minoritarios aos demais setores da sociedade. (COLOMER,
2007, p. 45).

A leitura em sala de aula é, sem sombra de duvida, fundamental para a formagao de
alunos competentes linguisticamente, ou seja, alunos com habilidades para participar de todas
as praticas sociais que envolvam a palavra, seja oral ou escrita, pois € por meio do texto,
principalmente o literario, que vivenciamos experiéncias diversas.

Dentre as vérias fungdes que a escola exerce, estd a de formar sujeitos criticos,
reflexivos e autonomos. Nesse sentido, entendemos que o desenvolvimento do letramento
literario do aluno assume papel essencial para esse fim. Dessa forma, a escola ¢ o espago
prioritario para atingir esse intento e o professor responsavel por criar possibilidades para
desenvolver o gosto e o prazer pela leitura. Para tanto, ela precisa oportunizar o contato dos
alunos com textos que lhes sejam significativos ou, do contrario, as praticas de leitura
permanecerdo sendo atividades vazias e sem prazer, aquelas em que os alunos nao se veem
inseridos e as realizardo apenas por obrigagdo. Quanto a isso, Cosson afirma:

Quem passou pela escola preenchendo fichas de leitura meramente
classificatorias tera grandes dificuldades de apreciar a beleza de uma obra
literaria mais completa, mas nao sentird dificuldade de fruir a ficcdo que se
lhe oferece nas bancas de revistas. Longe de destruir a magia das obras, a
analise literaria, quando bem realizada, permite que o leitor compreenda
melhor essa magia e a penetre com mais intensidade. O segredo maior da
literatura € justamente o envolvimento unico que ela nos proporciona em um
mundo feito de palavras. (COSSON, 2006, p. 29).

Estabelecemos a Sequéncia Basica (SB) de Rildo Cosson — constituida de quatro
etapas, a saber: motivacdo, introdugdo, leitura e interpretagdo — como norteadora dessa
proposta de trabalho, por acreditarmos que, ao descrever essas etapas, os estudos de Cosson
auxiliam o professor na descoberta de estratégias mais eficientes para a promoc¢do do
letramento literario do aluno por meio de praticas que buscam ampliar as possibilidades de

leitura motivadora do texto literario.

Proposta didatica: Releitura dos contos de fadas por meio de cordé€is na perspectiva do

letramento literario
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Este trabalho tem como objetivo a aplicacdo de oficinas de produgdo, leitura e releitura
de contos de fadas por meio de cordéis, visando ao letramento literario, com base na SB de
Cosson (2006). Esse mesmo autor defende que o letramento literdrio seja uma pratica social,
portanto, ¢ responsabilidade da escola inserir o aluno nesse processo. Ainda para esse autor, a
literatura deve ser escolarizada, visto que o texto literario no ambiente escolar busca
“reformar, fortalecer e ampliar a educagdo literdria que se oferece no ensino bdsico”
(COSSON, 2014, p. 12).

Publico-alvo: Alunos do 6° ano do Ensino Fundamental II, do turno vespertino, com
faixa etaria entre 11 e 12 anos.

Cronograma: O desenvolvimento das atividades acontecera durante trés meses, em
doze encontros, com duragao de 90min cada, sendo uma vez por semana.

Objetivos:

e Resgatar e valorizar a cultura cordelista no cotidiano escolar com enfoque na cultura
nordestina;

e Apresentar e resgatar as narrativas dos contos de fadas;

e Desenvolver a oralizagao por meio de leitura dos folhetos e de contos de fadas;

e Possibilitar ao aluno a producao de cordéis e a ampliagao de repertorio com €nfase na
escrita autoral;

e Promover um trabalho intertextual entre a literatura de cordel e os contos de fadas;

e Incentivar um olhar critico para o enredo dos contos de fadas, principalmente ao que
tange a representacdo da mulher;

e Elaborar atividades para promover momentos que envolvam a leitura de contos de
fadas e os folhetos de cordel, propondo uma nova metodologia com o propoésito de
despertar no aluno o gosto pela leitura literaria.

Recursos didaticos:

e Datashow, quadro;

e (Caderno, cartolina, revistas;

e Folha sulfite;

e (Caixa de som;

e Aparelho de celular;

e Folhetos de cordel;

e Livros literarios (contos de fadas).
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Estratégias:
e [Leituras;
e Debates;
e Roda de conversa;
e Exposi¢ao oral e escrita;
e Producio de livretos de cordéis;
e Mostra cultural no Sarau literario da escola.
Metodologia: Desenvolvemos a sequéncia basica em quatro etapas: motivagao,

introdugao, leitura e interpretagdo, conforme preconizada por Rildo Cosson (2006).

Motivacao

Com o objetivo de realizarmos o letramento literdrio com os alunos, partimos da
motivagdo, primeira etapa da SB e uma das mais decisivas, por ser, segundo Cosson (2006), o
nucleo de preparagdo do aluno para entrar no texto: “encontro leitor e obra sem silencia-los”.
Uma das maneiras usuais da constru¢ao da motivacao € propor uma situagdo em que os alunos
precisam responder a uma questdo ou se posicionam diante de um tema, direta ou
indiretamente relacionado ao texto literario a ser trabalho em sala de aula (COSSON, 2006).
A motivacao pode ser realizada por meio da leitura, da oralidade e da escrita.

Para esta etapa, escolhemos a versao em versos do conto de fadas Cinderela de Roald
Dahl, que faz parte do livro Historinhas em versos perversos, por acreditarmos ser essa obra
adequada, tanto para despertar o interesse do aluno para a leitura literaria como também para
atender ao nosso objetivo de promover um trabalho interdisciplinar entre os géneros cordel e
contos de fadas. Além disso, ela possui alguns elementos caracteristicos da literatura de
cordel, como rimas, a narrativa em versos, além da magia e encantamento que caracterizam os

contos de fadas.

Primeiro encontro: motivacao

A fim de despertar o interesse do aluno para os géneros que serdo trabalhados (contos
de fadas e cordel) a aula serd iniciada com a leitura da narrativa em versos do conto de fadas
Cinderela, de Roald Dahl. Na sequéncia, o aluno serd convidado a emitir opinido, oralmente,

sobre a estrutura do texto e, também, sobre os elementos da narrativa que a aproxima dos
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contos de fadas tradicionais e dos folhetos de cordel. Vejamos o texto que sera utilizado nesta

aula:

Cinderela

Quem contou essa historia, contou errado,
A coisa € mais feia do que foi contado.

A histoéria errada, enganosa e falaz,

Foi falsificada muito tempo atras,

Pra ficar mais leve, cheia de alegria

E agradar as criangas — que patifaria!

O comeco até aqui d4 para engolir.

Aquela parte em que, em vez de irem dormir,
As irmas Feiosas, encarnag¢dao do mal,

Vio empetecadas ao Baile Real,

E deixam Cinderela, na maior afli¢do,
Trancada a sete chaves num sujo porao,
Onde os ratos feios, que ha muito ndo comem,
Mordiscam seus pés pra matar a fome.
“Tirem-me daqui”! , comega a gritar.

A Fada Madrinha a ouve, pois estava 14,

E aparece a jovem, num grande clardo:

“Esta tudo bem, me diz, sim ou ndo?”

“Tudo bem?”, diz a jovem, bastante ofendida,
“Néo vé como estou, toda suja e fedida?!”
Ela esmurra a parede num gesto brutal

E grita: “Leve-me agora ao Palacio Real!
Hoje tem discoteca no grande saldo.

Todo mundo esta 14 s6 eu que nao!

Quero um vestido e carruagem elegante!
Brincos bem bonitos, broche de diamante!
Chinelos de prata (claro que ¢ um par)

E uma meia-calca, para completar!

Garanto a vocé: Produzida assim,

O bonitao do Principe vai cair por mim! ”
Diz a Fada: “Nao vejo motivo pra desesperar”,
E agita com forga a varinha no ar,

E na mesma hora — que fenomenal —

La esta Cinderela no Baile Real!

As irmas Feiosas ficam aborrecidas

Vendo Cindy ali, tdo feliz da vida,

Dangando com o Principe e apertando-o tanto
Que ele perde o folego, cheio de espanto.
Soa a meia-noite. Ela grita “Th!”

Mais que depressa tenho de partir!”

Grita o Principe “Oh, ndo! Ah!”

E agarra-lhe o vestido, pra que ela ndo va.
Cinderela entdo grita: “Agora me larga!”

E de cima abaixo o vestido se rasga.

Além da calcinha, nio lhe sobra nada,

E até o sapatinho perde na escada

Ao ver o calgado, o principe pirou.
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Pulou sobre ele e o agarrou,

“A jovem em quem o sapato servir,
Sera minha noiva, escrevam ai.

Vou de casa em casa, por toda a cidade,
Até encontrar minha cara-metade!”

E entdo, distraido — ora, veja” —,

Pos o sapato sobre um barril de cerveja.
Uma das Feiosas, muito espertinha,

(A quem tinha a cara cheia de espinhas)
Pegou o sapato — olha que malvada! —
E, mais que depressa, tacou na privada.
Entdo, calmamente, colocou no lugar
Seu chinelo esquerdo — essa ¢ de amargar!

Ah-ha, estdo vendo? A historia se enrola

E daqui por diante € s bola fora.

Na manha seguinte, logo bem cedinho,

O Principe ja esta com o pé no caminho.
Bate em toda porta, choupana ou castelo,
Tentando encontrar em quem sirva o chinelo.
O cal¢ado ¢ bem largo ¢ muito comprido
(Qualquer pé normal nele fica perdido.)

E ainda por cima ¢ fedorento

(O pé que o calga deve ser grudento).

Vem gente correndo de todo lugar
Experimenta a sandalia — quem disse que da?
Chega a vez das Feiosas — que animagao!
Uma experimenta — O Principe diz “Nao!”
Ela grita: “Sim! Cai como uma luva!
Vais casar comigo com sol ou com chuva
Ele empalidece, s6 falta cair.

“ Pelo amor de Deus, me tirem daqui!”

“ Oh, ndo!” diz a Feia, “ Vocé prometeu!
Vai ter de casar, agora és s6 meu!”
“Cortem-lhe a cabega!”, grita ele entdo.
E a cabega rola, na hora, no chao.

Ele da risada e faz pouco caso:

“Sem cabega assim ficas um arraso!”

A segunda Feiosa vem e grita “Ula-1a
Chegou minha vez de experimentar!”

Ele puxa a espada: “Nao quero enguigo,
Em vez de chinelo, experimente isso”.

E a cabega dela também vai pro chao,
Rola no soalho, faz um barulhéo.

12

Nessa hora Cindy, que estd na cozinha,

Ouve a barulheira e vem depressinha,

Espiar na porta pra ver o que ha.

“Que barulho ¢ esse, podem me explicar?”
“Cuide de sua vida”, diz o malvadao.

Cindy quase morre, de tanta aflicdo.

“Meu principe!”, ela pensa, ja quase a chorar.
“Ele corta cabegas, que pessoa ma!”

“Como ¢ que eu iria casar com um sujeito
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12

Que mata sorrindo? Esse ndo tem jeito
Ele ainda berra:* Quem ¢ a megera?
Cortem-lhe a cabeca, acabem com ela!”
E naquela hora, em meio a um clarao,

A Fada Madrinha vem de supetao,
Sacode a varinha pra 14 e pra ca

E fala pra Cindy nao se preocupar,
“Formule um desejo, que eu vou atender.
Peca o que pedir, fago pra vocé!”

E Cindy responde: “Oh, querida Fada,
Desta vez ndo quero ser tio apressada.

Principe ja ndo quero, nem quero dinheiro,
O que vi bastou, chega de pampeiro.

O que eu quero agora ¢ um homem decente,
Mas sei como ¢ dificil isso atualmente”.

No minuto seguinte, sem ter feito nada,
Com um bom marido estava casada.

Era um homem simples e tinha profissao,
Vendia geleia pra ganhar o pao.

Nao podia haver casal mais contente.

E juntos viveram, felizes pra sempre.
(DAHL, 2007, p. 10-15).

Apo6s a leitura do conto de fadas, ainda em circulo, o professor intermediard uma
discussdao sobre a narrativa. Nesse momento, serd importante chamar a atencao dos alunos
para a disposicao das rimas e para a utilizagdo da pontuagdo como sendo importantes recursos
a que o autor recorreu, tanto para constru¢do da narrativa quanto para uma melhor
compreensdo do enredo. O ideal ¢ que, apds uma primeira leitura feita pelos alunos, o
professor finalize com uma leitura expressiva € em voz alta, na qual acentue as rimas, as
métricas e, também, a pontuacao.

Na sequéncia, a turma sera instigada a partilhar a opinido sobre o tema tratado no
texto, com foco na personagem Cindy, suas atitudes e comportamentos no decorrer da
narrativa. Em seguida, havera a distribuicao de diversos livretos de cordel para que o aluno os
folheie e realize a leitura de alguns trechos com o intuito de principiar o contato com o género
em questdo. Aproveitaremos a oportunidade para esclarecer que a narrativa dos cordéis,
diferentemente da maioria dos poemas que costumamos ler, contam uma histéria com inicio,
meio e fim. Portanto, a leitura fragmentada, em que se selecionam apenas algumas estrofes
para a leitura, impossibilita a percepcao do todo. Até porque “ndo se formam leitores com
fragmentos de textos, com leituras esporadicas, com a simples adi¢cdo de mais uma atividade

escolar” (MARIA, 2002, p. 67).
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Acreditamos que esse momento também sera oportuno para orientarmos os alunos
para que, ao se depararem com palavras que lhe despertem a curiosidade em decorréncia da
sonoridade ou que se repetem nas diversas narrativas dos cordéis, principalmente aquelas que
sdo representativas da cultura nordestina, as registrem e criem, no proprio caderno, um
glossério ao qual poderdo recorrer quando da produgao do livreto. Esclareceremos a eles que
tais registros nao deverdo ser feitos com a intencdo de copid-los em suas produgdes, mas para
lhes auxiliar na percep¢ao de que as narrativas de cordel t€ém como uma de suas caracteristicas

principais apresentar uma linguagem propria, singular e criativa.

Introduciao

De acordo com a Sequéncia Bésica de Cosson (2006), a introdu¢do, segunda etapa da
sequéncia, ¢ 0 momento para a apresentacdo do autor da obra ou do género. Cosson sugere
que para esse momento seja destinada apenas uma aula. Segundo Cosson, ndo se deve
trabalhar uma biografia muito extensa, mas apenas tracos relevantes sobre o autor.
Concordamos com esse teorico no que se refere a ndo destinarmos muito tempo a introducao
das obras que serdo trabalhadas, porque, certamente, o excesso de informacdes sobre o autor
pouco contribuird para tornar a leitura interessante e ainda corre-se o risco de o resultado
obtido ser o oposto do esperado, nesse casso, o distanciamento do aluno de uma leitura
espontanea e prazerosa da obra proposta. Nas palavras do autor,

Nosso objetivo € apresentar duas possibilidades concretas de organizagdo
das estratégias a serem utilizadas nas aulas de literatura do ensino basico.
Por isso consideramos essas duas sequéncias exemplares e ndo modelares,
visto que desejamos que sejam vistas como exemplos do que pode ser feito e
nao modelos que devem ser seguidos cegamente. (COSSON, 2006, p. 48).

Sendo assim, resolvemos dividir essa etapa em dois momentos, contudo tivemos o
cuidado de propor atividades que acreditamos serem essenciais para envolver o aluno e
despertar sua curiosidade para as proximas etapas da sequéncia. No primeiro momento,
realizaremos uma exposi¢cdo que contard com cordéis de tematicas variadas, com alguns
contos de fadas e com cartazes confeccionados pelos proprios alunos com informacgdes sobre
os géneros em questdo. Para o segundo momento, planejamos uma oficina de cordel com a
apresentacdo do conto de fadas Pindquio em cordel. Consideramos esses dois momentos
fundamentais para despertar a curiosidade do aluno para a leitura, proxima etapa da

sequéncia.
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Segundo encontro: primeiro momento da introdugdo

Organizando a exposi¢do e a pesquisa: “Uma viagem pela literatura de cordel e dos
contos de fadas”

Com intuito de familiarizar o aluno com os géneros a serem estudados, sera
organizada pelos alunos da turma e pela professora, uma exposi¢do no auditério da escola
denominada: “Uma viagem pela literatura de cordel e dos contos de fadas”.

Promovendo a aproximagdo e desenvolvendo a afetividade dos alunos com o género
cordel:

Com essa atividade, pretendemos promover a afetividade dos alunos com os géneros
que estardo estudando, além de prepara-los para uma exposi¢do dos resultados da pesquisa
sobre o cordel e os contos de fadas. Sendo assim, vamos propor aos alunos que conversem
com familiares: pais, tios, avos, como também com membros da propria comunidade escolar
na qual estdo inseridos e lhes solicitem que falem de suas experiéncias com o género cordel.
Ap6s essa abordagem inicial, os alunos também consultardo sites, livros e revistas como fonte
para a pesquisa sobre os géneros cordel e conto de fadas.

Atividade de pesquisa

Esse momento serd destinado a preparagdo da atividade de pesquisa. O intuito dessa
tarefa € possibilitar que os alunos conhecam um pouco mais sobre os géneros com os quais
iremos trabalhar, pesquisando informagdes bdsicas e essenciais para a continuidade do
trabalho, tais como, autores, principais caracteristicas das obras e alguns aspectos sobre a
trajetoria dos géneros até os dias de hoje.

Para contribuir com a pesquisa, passaremos alguns /inks que mostrardo um pouco da
literatura de cordel no contexto nacional e do Distrito Federal, trazendo também informacdes
sobre a Casa do Cantador, localizada em Ceilandia, unidade administrativa do Distrito
Federal. A Casa do Cantador, também conhecida como Palacio da Poesia, ¢ uma edificagdo
moderna criada pelo arquiteto Oscar Niemeyer para homenagear a comunidade nordestina que
habita o Distrito Federal. Nesse local sdo realizadas manifestagdes culturais, a exemplo dos
Festivais Nacionais de Cantadores Repentistas e Poetas Cordelistas que acontecem ha mais de
22 anos no local (WORDPRESS, 2018).

Com esse material, pretendemos mostrar ao aluno a grande participagdo da literatura
de cordel na construgdo da identidade cultural do Distrito Federal e que, dada sua

importancia, ndo tem como ser ignorada pela escola e ficar a margem das aulas de literatura.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Oscar_Niemeyer
https://pt.wikipedia.org/wiki/Distrito_Federal_(Brasil)
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Orientando a atividade de Pesquisa

e Sera solicitada uma pesquisa extraclasse € em grupo sobre a historia do cordel e dos
contos de fadas;

e Os alunos confeccionardo cartazes com o resultado dessa pesquisa, contendo apenas as
informagdes essenciais para serem afixados no espaco onde ocorrera o evento;

e Realizaremos a aquisi¢do, pela professora e pelos alunos, do maior nimero possivel de
exemplares de folhetos de cordéis e contos de fadas para compor a exposicao.
Para auxiliar na pesquisa, passaremos no quadro os links das seguintes fontes:

a) Video — A historia da casa do Cantador- Reportagem sobre a historia da fundacao e
criacdo da casa do cantado;

b) Casa do Cantador: Minha Brasilia sobre asas e eixos- narragdo em cordel da Casa do
Cantador;

¢) Jornada Literaria - Cordelteca ¢ o novo espaco de leitura na casa do cantador;

d) A peleja do cordel — Video sobre a historia em cordel.

Terceiro encontro: segundo momento da introducao

Oficina de cordel

Pensando em prepararmos os alunos para ingressarem de fato no universo do cordel e
também perceberem a riqueza dos elementos essenciais na construcao da narrativa oralizada,
convidaremos o professor de arte da escola, também cordelista, para ministrar a oficina,
ocasido em que declamard um cordel de sua autoria, intitulado “Pindquio”, readaptacdo do
conto de fadas de mesmo titulo.

Objetivo da oficina: ressaltar a importancia da métrica, da marcacdo das rimas, da

disposi¢do dos versos por estrofe e, também, da estrutura da narrativa, unindo ritmo e sentido
na construgao do texto.

Nessa etapa, os alunos serdo convidados a interagirem com o professor. Para tanto,
serdo chamados a participarem da apresentacdo, repetindo algumas estrofes do cordel
declamado, ou poderao escolher um dos diversos folhetos de cordel que ficara a disposi¢ao na
entrada do auditério em uma cesta.

Publico-alvo: Alunos do sexto ano C, da escola CEF-01-GAMA-DF

Duragdo: 2 aulas de 45 min (90 min)

Local: Auditoério da escola CEF-01-GAMA-DF

Material: Texto impresso.
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Leitura

A leitura, terceira etapa da SB, segundo Cosson, “precisa ser acompanhada para que
haja uma dire¢ao, um objetivo a cumprir e esse objetivo nao deve ser perdido de vista”
(COSSON, 2006, p. 62). Ainda para Cosson, a leitura escolar ndo deve ser vigiada, mas, sim,
acompanhada, ndo para saber se o aluno esta lendo, visto que, na sequéncia basica, o sentido
do acompanhamento da leitura tem como objetivo auxiliar o aluno em suas dificuldades
(COSSON, 2014). O autor também ressalta a necessidade de se trabalhar com os intervalos de
leitura, ou seja, com momentos de reflexdes e paradas que podem ocorrer por meio de uma
conversa, através do desenvolvimento de atividades especificas sobre um capitulo ou pela
incorporagdo de outros textos que promovam a intertextualidade com a obra. Nesse sentido,
proporemos varias atividades para tornar a leitura dos contos de fadas e dos cordéis a mais

prazerosa possivel.

Quarto encontro: leitura |

Este encontro sera dividido em dois momentos: o primeiro sera dedicado a declamagao
dos cordéis e o segundo sera destinado a reflexdo sobre a imagem da mulher contida nos
textos lidos.

1° - Declamacao dos cordéis

1) Para a realizagdo desta aula, levaremos os contos de fadas Cinderela e A Bela
Adormecida nas versdes em cordel.

2) Na sala de aula, a turma sera dividida em dois grupos e cada grupo ird escolher um dos
cordéis: A bela adormecida ou Cinderela. Caso haja impasse em relacao a escolha dos
titulos, faremos um sorteio para resolvé-lo.

3) Cada grupo tera 20 minutos para ler o cordel escolhido e preparar a declamagao para o
restante da turma. Daremos como sugestdo que dividam a quantidade de estrofes pelo
numero de alunos em cada grupo. Assim, todos os integrantes da equipe participarao
da atividade.

2° - Roda de conversa

Distribuidos em circulo, iniciaremos uma roda de conversa sobre os textos lidos. Para
tanto, vamos propor aos alunos que facam uma nova leitura, individual e silenciosa,

atentando-se para a maneira que as personagens femininas foram retratadas nos cordéis. Dessa
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forma, nossa intengdo ¢ provocar uma reflexdo, com o cuidado de ndo impor nossa visao,
sobre a constru¢ao da imagem feminina nos cordéis apresentados.

Quinto encontro: leitura II

Dando sequéncia a etapa de leitura, entregaremos aos alunos copias dos contos 4 Bela
adormecida, de Charles Perrault, e Cinderela, dos irmaos Grimm.

Em seguida, os alunos serdo informados que deverdo fazer, primeiramente, uma leitura
silenciosa do conto 4 bela adormecida, de Charles Perrault. Apds todos finalizarem a leitura
do primeiro conto, sugeriremos a leitura do conto Cinderela em voz alta e coletivamente, cada
aluno lendo um trecho do texto.

Encerrada a leitura dos dois textos e a fim de despertar um novo olhar para os
esteredtipos femininos que ainda persistem na sociedade, os alunos serdo encorajados a se
posicionarem sobre o tema. Nesse sentido, serdo solicitados a responderem oralmente
algumas perguntas que questionam o papel da mulher nos textos trabalhados em sala.

Para iniciar a roda de conversa, traremos a tona alguns questionamentos com o intuito
de despertar no aluno um posicionamento critico/reflexivo acerca da imagem das princesas
contidas nos contos lidos.

1) Como as princesas sdo retratadas nos dois contos?

2) Ha semelhanga entre elas?

3) Como, geralmente, acabam as narrativas dos contos de fadas em que ha princesas?

4) Em sua opinido, as narrativas dos contos de fadas refor¢am a ideia de que a mulher
nasceu para casar, formar uma familia e que essa deve ser sua principal fun¢do na
sociedade?

5) Nos dias atuais, esses contos seriam escritos da mesma forma que os contos classicos?

Sexto encontro: leitura II1

Ressignificando o papel das princesas — Valente ou Mulan?

Para ser possivel a realizacao desta aula, realizaremos com a turma, ainda durante o
encontro anterior (quinto encontro), uma votacdo para decidirmos a qual filme, Valente ou
Mulan, os alunos irdo preferir assistir. O critério a ser levado em conta, além do gosto pessoal,
serd, entre os dois filmes, qual foi visto pelo menor nimero de alunos.

No filme “Valente”, a princesa Merida, protagonista, recusa-se a aceitar o papel que
geralmente ¢ imposto as princesas: casar-se com um principe e viver feliz para sempre. Ja no

filme “Mulan”, temos uma protagonista que se veste de homem e enfrenta grandes desafios,
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como, por exemplo, ingressar no exército chinés, extremamente apegado as tradi¢des da
sociedade patriarcal. A personagem enfrenta grandes obstaculos quando decide lutar em lugar
do seu pai, homem ja de idade e doente que ndo suportaria participar de uma guerra. Nas
referidas obras cinematograficas, as trajetorias das protagonistas contribuiram para romper
com a ideia de “donzelas indefesas”, que foi eternizada pela maioria dos contos de fadas. Por
isso, acreditamos que qualquer um dos filmes a ser escolhido, Valente ou Mulan, contribuira
para ampliar a discussdo sobre a questdo feminina ao problematizar e confrontar a visdo
tradicional com a visao contemporanea sobre a mulher.

Apos definirmos o filme a ser assistido, o exibiremos na sala de video da escola, onde
os alunos assistirdo a obra cinematografica sem pausa e sem interferéncia da professora.

Apos a exibicdo, os alunos serdo encaminhados de volta para sala de aula e nao havera
nenhum movimento da professora para provocar uma discussao sobre o contetido do filme. A
turma terd a liberdade de discutir o tema entre si. Nesse dia, apenas observaremos as reagoes €
comentarios dos alunos durante e apds a exibigdo e sd nos posicionaremos caso seja
solicitado.

Acreditamos que essa nossa atitude possibilitarda uma maior autonomia aos alunos para
a construcao de significados sobre o filme assistido por eles. Além disso, o proprio conteudo
do filme, na nossa percepgao, ¢ suficiente para provocar uma reflexao em relagao a questdo da

mulher na sociedade.

Sétimo encontro — leitura do cordel Mané Mole

A atividade a seguir foi pensada visando a sensibilizagdo tanto dos meninos quanto
das meninas para combater comportamentos que ressaltam uma superioridade de um género
sobre o outro. A inteng¢do ¢ mostrar que, da mesma forma que consideramos ser inaceitavel
um comportamento masculino que subjuga a mulher, também ndo podemos ser coniventes
com uma situacdo oposta. Nesse sentido, precisamos centrar nossos esfor¢os em busca da
equidade e do respeito entre os géneros.

Atividade:

Primeira parte: Inicialmente entregaremos aos alunos a primeira parte do texto e
ocultaremos as duas ultimas estrofes que contém o desfecho do cordel. Na sequéncia,
solicitaremos aos alunos que o leiam em voz alta. Além disso, com o intuito de democratizar
o momento da leitura, solicitaremos que cada um leia uma estrofe atentando para as rimas e

para a importancia delas na construg@o do ritmo da narrativa.



Mané Mole

Caro leitor descrevo
A vida de um casal
Com familia formada
Mas era ruim e fatal
A valentia da mulher
Ser daquelas que quer
Ser o astro principal

A mulher era valente
Ruim que sé o cao

Todo dia seu marido
Levava um esfregdo
Aquela catita loura

Dava de cabo de vassoura
E também com cinturdo

Aquele homem coitado
De madrugada de pé
Lavava roupas e pratos
Também fazia café
Escolhia arroz e feijao
Da sala para o fogdo
Limpava tudo o Mané

Enquanto sua mulher

La da cama s6 mandava
Depois de tudo pronto

O café na cama levava
Depois da peniténcia
Saia da residéncia

Para firma que trabalhava

Na firma tinha sossego
Apesar de seu cansago
Nao recebia nome feio
Nem pau no espinhaco
Com direito de falar

Sem a mulher a calar
Sempre descendo o brago

Assim era sua rotina

S¢6 trabalhava sem parar
Era na rua em casa

Sem direito a descansar
Nao havia compreensdo
Nem tdo pouca gratiddo
A vida era de amargar

Chegando o fim de semana
Nao mudava o astral
Seu trabalho aumentava
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Uma faxina geral
Casa quintal e terreiro
O Man¢ faxineiro
Fazia bem natural

Se alguém aconselhava
Mané tome uma decisido
Ele dizia o que fago

Ela ¢ pior do que o cdo

E os meus filhos queridos
Nao os quero sofrido
Cordas do meu coragdo

Quando o pobre Mané
Sentava na porta da rua
Com os gritos e algazarra
No Mané sentava peia
Dizia cabra safado

O servigo ta errado
Tenha jura na cara sua

Ele entrava calado

Com o espinhaco ardendo
Todo seu corpo marcado
De dor se condoendo

Pra terminar o servigo

E naquele rebolico

O Man¢ vivia sofrendo

Se a ela alguém falava
Respondia o marido ¢ meu
Pois na minha casa

Quem da as ordens sou eu
Aqui é o que eu quiser

Va meter sua colher

No prato que € seu

Homem e s6 trabalhando
Na peia igual jumento
Comigo ¢ sem molenga
Cabra safado nojento

Eu ndo tenho embarago
Errando desgo o brago
Bafo eu ndo aguento

Aqui nesta casa

Quem fala alto sou eu

Se ele abrir a boca

Tenho o cozimento meu
Homem comigo e na peia
Me chamo Zefa Baleia
Boca falou coro comeu

Seus filhos crescidos
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Vendo aquele tororo
Diziam mamae para
A senhora tenha do
O papai ¢ um home
Nesta vida infame
Leva pau no Toto

Ela respondeu nesta casa

Quem manda sou eu

Marido ¢ pra trabalhar

E lamber o pé meu

Tratar-me como rainha

Dormir embaixo da cama minha
Cumprir o trabalho seu

Os filhos vendo a vida
Que seu pai suportava

A mae ndo tinha jeito
Seu instinto ndo mudava
Comecaram a aconselhar
Para seu pai mudar
Aquela vida ndo dava

A moga dizia papai

Eu morro de vergonha
Em trazer o namorado
Nessa derrota tamanha
Vendo meu pai na peia
E a coisa mais feia

E um homem pamonha

Ele responde filhinha
Fazer nada pude

Diz ela, meu pai

Tome uma atitude

Nos ja somos crescidos
Nos sentimos feridos
O senhor se cuide

Mané ficou pensativo
Tentando uma solugdo
Chegando no trabalho
Ele pediu demissao
Em casa nada falou

O plano que tragou
Resolvida a questao

Porém no outro dia
Estando a fazer café
O acucar faltou

Ela grita, 6 Mané
Antes do cuspe cair
Quero ver vocé vir
Vai e volte num pé
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Mané saiu calado

Pra o agticar comprar
Pois a chaleira queimou
E nada de Mané voltar

Zefa com os diabos bradando

Fogo das venta soltando
Foi pra rua procurar

Andou tudo que ¢ venda
Com o porrete na mao
Era tanto nome feio

Lhe digo até o cdo

Se encontrasse com ela
Caia na banguela
Correndo daquele cristao

Ela bradando dizia
Quando achar o safado
Dou-lhe uma surra grande
Que o deixo esgornado
Quebro brago e costela
Perna cabeca espinhela
Um més hospitalizado

O tempo foi passando
Man¢é desaparecido

Com trés anos porém
Por seu pai foi recebido
De sdo Paulo postagem
Uma carta que mandava
Com o tempo preenchido

A Zefa que ficara
Buscando um roteiro
Quando viu a carta
Diz aquele desordeiro
Digo e ndo me calo
Vou agora a Sao Paulo
Ver aquele caloteiro

Ligeiro Mané soube
Uma carta escreveu
Dizia, Zefa ndao venha
Atenda um pedido meu
Pois a histéria mudou
Outro Mané eu sou
Aquele Mané morreu

Ela escreve dizendo
Estou de mala arrumada
Talvez chegue primeiro
Que esta carta enviada
Mané ndo esperava
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Que Zefa ja chegava
Cedinho em sua morada

Chegou botando boneco
Mané disse eu sou galo
Zefa disse cala a boca

Ou entra no estalo

Cabra safado cagio

La era de cinturdo

De chinelo em Sao Paulo
(JUAZEIRO, 2003, p. 1-8).

Segunda parte: Apds a leitura, com o proposito de produzirmos uma discussao sobre a
tematica apresentada no texto, “lancaremos” para a turma as seguintes questdes: “O que
acharam do texto?” e “Como avaliam os comportamentos das personagens Zefa ¢ Mané?”.
Ouviremos as opinides dos alunos em relagdo aos comportamentos das personagens da
narrativa “Mané Mole” sem fazermos nenhuma intervengdo direta, porém chamando a
atencdo dos alunos para a necessidade de respeitar as opinides divergentes.

Terceira parte: Encerrada a discussdo, apds essa primeira abordagem sobre o assunto
do texto, escreveremos no quadro as duas ultimas estrofes e, posteriormente, realizaremos a

leitura desses versos finais em voz alta:

Man¢é desceu-lhe a peia
Igual se bate em jumento
Ela implorava e dizia
Manezinho eu ndo aguento
Tenha uma peninha

Sou sua zefinha

Tu és meu pensamento

Ela chorava e bufava
Grunhia que s6 Caim
Mané dizia vinte anos
Que tu deves a mim

Nao facgas cara feia

Tu vais levar peia

Até chegar o fim.
(JUAZEIRO, 2003, p. 8).

Quarta parte: Apos a conclusdo das atividades anteriores, permitiremos aos alunos que
opinem novamente sobre o texto e, em seguida, observaremos se houve mudanca de opinido e
se ha, nos comentérios expostos, compreensao por parte dos alunos de que as situagdes que as
personagens vivenciaram na narrativa, tanto o homem quanto a mulher, sdo inaceitaveis nos

dias atuais.
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Oitavo encontro: leitura dos textos: Historia meio ao contrario e O conto de
fadas para mulheres modernas

Para ser possivel o desenvolvimento desta aula, anteriormente passaremos o [link
(citado nas referéncias finais deste trabalho) do livro digital Historia meio ao contrario, de
Ana Maria Machado, cuja leitura sera recomendada que seja feita extraclasse. Achamos esse
momento oportuno para incluir o celular nas aulas como estratégia a fim de atrair o interesse
do aluno para a leitura. Orientaremos os alunos a fazerem o download do arquivo em seus
celulares para que possam exemplificar suas falas com trechos da obra.

A aula serd iniciada solicitando aos alunos que fagam o reconto de Historia meio ao
contrario. Ao finalizarmos a atividade de reconto, iniciaremos a leitura do texto O conto de
fadas para mulheres modernas, de Luis Fernando Verissimo.

O conto de fadas para mulheres modernas

Era uma vez, numa terra muito distante, uma linda princesa, independente ¢
cheia de autoestima que, enquanto contemplava a natureza e pensava em
como o maravilhoso lago do seu castelo estava de acordo com as
conformidades ecologicas, se deparou com uma ra. Entdo, a ra pulou para o
seu colo e disse:

- Linda princesa, eu ja fui um principe muito bonito. Mas, uma bruxa ma
langou-me um encanto e eu transformei-me nesta ra asquerosa. Um beijo teu,
no entanto, ha de me transformar de novo num belo principe ¢ poderemos
casar e constituir lar feliz no teu lindo castelo. A minha mae poderia vir
morar conosco € tu poderias preparar o meu jantar, lavarias as minhas
roupas, criarias os nossos filhos e viveriamos felizes para sempre...

E entdo, naquela noite, enquanto saboreava pernas de ra a sautée,
acompanhadas de um cremoso molho acebolado e de um finissimo vinho
branco, a princesa sorria e pensava:

— Eu, hein? ... nem morta!

(VERISSIMO, 2017).

ApOs a leitura, o aluno receberd uma folha de atividades com a seguinte instrugao:

» Chegou a hora de expressar sua opinido sobre os textos: com base na leitura das obras
Historia meio ao contrario, de Ana Maria Machado, e O conto de fadas para
mulheres modernas, de Luis Fernando Verissimo, escreva um pardgrafo relatando o
que voce percebeu de comum entre os dois textos.

Na sequéncia e apos os alunos responderem as questdes escritas, abriremos espaco
para a discussdo e para a comparagdo entre os dois textos lidos. Aproveitaremos também o
momento para que os alunos avaliem sua trajetéria durante a execucao da SB e, também, para

que facam consideragdes acerca dos temas trabalhados.
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Interpretacgao

A Interpretacdo, ultima etapa da SB, ¢ constituida pelo momento de construgdo de
sentidos por meio de interposi¢des que envolvem o autor, o leitor € a comunidade (COSSON,
2006). E necessario evidenciar que, ainda que a interpretagdo esteja localizada formalmente
ao fim do processo, ela ocorre ao longo de todas as outras etapas. Cosson (2006) também
ressalta que a etapa de interpretacdo ocorre em dois momentos: um interior, que passa pela
decifragdo (nesse processo, tudo que constitui o contexto da leitura torna-se relevante), e
outro, exterior, que ¢ a materializacdo da interpretagdo como processo de construcdo de
sentido, resultante do compartilhamento da interpretacdo com os colegas e com o professor.
Cosson (2006) esclarece que as dindmicas que pretendem tratar da interpretacdo devem ter
como objetivo a externalizacdo da leitura, ou seja, seu registro. Nesse sentido, com inten¢ao
de possibilitar aos alunos que exteriorizem o que aprenderam durante a aplicagdo das etapas
anteriores da SB e como sugestdo para a produ¢do final do trabalho intertextual com os
géneros, vamos propor aos discentes a criagdo de um livreto de cordel, entrelagando os
géneros cordel e conto de fadas com a revisdo da imagem feminina reproduzida por ambos os
géneros. Os alunos serdo orientados para que, ao produzirem suas releituras, enfatizem a
reconfiguragdo do papel da mulher que, nesse caso, deve aparecer ndo como um ser submisso
e subjugado, mas sim como protagonista, que tem voz propria € ndo aceita os papéis lhe
impostos pela sociedade.

Nono e décimo encontros: produzindo o cordel

Nesta etapa em que os alunos ja estardo envolvidos com as narrativas tanto dos cordéis
quantos dos contos de fadas que foram trabalhados nos encontros anteriores, ¢ hora de propor
a produgdo de texto. Para tanto, nos orientaremos por critérios acertados com a turma
anteriormente, na expectativa de alcancarmos um dos objetivos da proposta de trabalho:
produzir cordéis fazendo uma releitura dos contos de fada, tendo como ponto de convergéncia
desses dois géneros a ressignificagdo do papel da princesa.

Para iniciar esta etapa, serd necessario ativar a memoria da turma em relagdo ao que
foi apresentado durante todo o percurso até chegarmos a interpretagdo. Da mesma forma, sera
importante leva-los a perceber que, para produzir um livreto de cordel, eles precisardo estar
atentos as rimas, a métrica e a singularidade do vocabuldrio. Nesse ponto, serdo orientados a
recorrer ao glossario produzido durante as leituras, como também consultar os registros
resultantes de suas pesquisas sobre os géneros trabalhados. Ficara acertado que produzirdo

seus versos de cordéis durante a aula de lingua portuguesa e, caso ndo haja tempo suficiente
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para reescrita, apos a revisdo da professora, concluirdo essa etapa extraclasse. Outrossim,
antes de iniciarem o processo de escrita, sera necessario esclarecer ao aluno que a escolha do
conto de fadas sobre o qual fara a releitura € de sua responsabilidade.

Décimo primeiro e décimo segundo encontros: interpretacao

Sarau literario

Finalizaremos a SB com um sarau literario. Nesse evento, pretendemos contar com a
participacao de toda a escola. O sarau sera o momento para a exposicao de todos os trabalhos
dos alunos resultantes do processo de letramento literario com base na SB de Rildo Cosson
(2006). Nesse sarau, poderd haver declamagdo e exposicao dos livretos de cordéis que os
proprios alunos produzirdo, dentre outras atividades. Para tanto, utilizaremos um encontro
para a preparacao dos alunos: a confeccdo de material e a ornamentagdao do auditorio da

escola para realiza¢ao do evento.
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5 APLICACAO DA PROPOSTA DE INTERVENCAO

Neste capitulo, abordaremos o passo a passo da aplicacdo da nossa proposta de
intervencgdo seguindo o modelo da Sequéncia Basica de Rildo Cosson (2006). Ressaltamos
que a proposta foi dividida em quatros etapas: a motivagdo (sensibilizacdo dos alunos para o
envolvimento com a leitura do texto); a introdugdo (apresentacdo dos géneros cordel e conto
de fadas); a leitura (efetuamos a leitura dos contos de fadas Cinderela ou o sapatinho de
vidro, de Charles Perrault, 4 bela Adormecida, dos irmdos Grimm e, também, das suas
respectivas versoes em cordel); e, por Gltimo, interpretagdo (producao de livretos e exposicao

em um sarau literario).

5.1 Primeira etapa: motivacio

Primeiro encontro

Em seu livro Letramento literario, Cosson (2006) nos sugere, como estratégia para se
efetivar a motivagdo, que se crie uma situacdo que instigue o aluno a responder algumas
questdes ou mesmo que o leve a se posicionar sobre algum tema. Sendo assim, seguindo esse
pensamento, realizamos o primeiro encontro da nossa proposta.

Antes de iniciarmos o projeto, foi necessario apresentar para a turma selecionada —
sexto ano C — os principais pontos da SB, esperando assim agugar a curiosidade dos alunos
para as atividades que seriam desenvolvidas, na tentativa de conseguir a adesdo da maioria da
turma para o projeto. Na ocasido, com o intuito de familiarizar os alunos com alguns termos
que seriam muito recorrentes nas aulas de literatura, achamos importante apresentar o
conceito de letramento literario de forma objetiva e simplificada. Também, na oportunidade,
mencionamos de que forma o letramento literario poderia contribuir na formacao literaria de
cada um.

Iniciamos esta aula por meio de perguntas, fazendo uma abordagem sobre os géneros
contos de fadas e cordel para assim verificar o qudo proéximo eram esses géneros da realidade
da turma.

Para essa tarefa, solicitamos que os alunos falassem sobre seus contos de fadas
preferidos e sobre como aconteceu seu primeiro contato com o referido género. Essa dindmica
se repetiu para a apresentacdo do género cordel, pois conforme argumenta Marinho e

Pinheiro:

E sempre bom sondar o “horizonte de expectativa” de nossos leitores. De
que gostam? Quais seus interesses mais imediatos? Como encaram
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experiéncias culturais diferentes das suas? Que experiéncias culturais lhes
sdao mais determinantes? Estas questdes devem estar sempre presentes para o
profissional de ensino. [...] A porta de entrada ¢ fundamental. (MARINHO;
PINHEIRO, 2012, p. 128).

Na sequéncia, levamos os alunos para o espaco denominado area verde, onde os
organizamos em circulo e entregamos para cada discente uma copia do texto Cinderela, de
Roald Dahl, para, em seguida, iniciarmos uma roda de leitura em que cada aluno, de forma

espontanea, lesse no minimo uma estrofe da narrativa.

Figura 1 — Leitura da obra Cinderela de Roald Dahl

Fonte: Arquivos da pesquisa (2019).

Finalizamos a aula com uma roda de conversa, momento em que foram abordadas
questdes sobre o texto lido como, por exemplo, as semelhangas que o vinculam ao género
conto de fadas e ao género cordel. Na oportunidade, os alunos foram motivados a fazer
consideragdes sobre o assunto do texto lido, como, por exemplo, posicionarem-se a respeito
do comportamento de Cindy — protagonista da narrativa — e, também, comentarem as atitudes
do principe.

A aula foi planejada com a intencdo de motivar os alunos, e as dinamicas
desenvolvidas visavam a esse objetivo. Porém, ao final do encontro, resolvemos promover o
contato dos alunos com os géneros trabalhados e, pensando nisso, ainda em circulo,
repassamos alguns livros de contos e folhetos de cordel para que os alunos pudessem folhear e

ler algumas estrofes. O objetivo foi estreitar os “lagos” da turma com os géneros.
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Figura 2 — Uma prévia da etapa de introdugao

Fonte: Arquivo da pesquisa (2019).

5.2 Segunda etapa: introducio

Segundo, terceiro e quarto encontros: uma viagem pelos contos de fadas e pela

literatura de cordel

De acordo com a sequéncia Bdasica cuja proposta ¢ promover atividades que
aproximem o aluno da obra e de seus respectivos autores, além de prepara-los para a etapa
seguinte da SB, pensamos, a principio, em dividir a turma por grupos e distribuir topicos para
serem pesquisados em casa. Nesse contexto, iniciamos a orientacdo dos alunos para obter o
maior nimero de informagdes possiveis sobre o cordel e o conto de fadas. Combinamos com
os alunos que a apresentagcdo de resultados seria feita na aula seguinte para toda a turma.
Porém, no dia da apresentacdo, constatamos que eles ndo haviam feito um trabalho que
correspondia as nossas expectativas: as informagdes colhidas repetiam-se entre os grupos,
além de serem insuficientes para promover uma constru¢do de conhecimento sobre os
géneros. A saida foi utilizarmos o acervo da biblioteca da propria escola, uma vez que era do
nosso conhecimento haver naquele espago um rico acervo tanto sobre o cordel quanto sobre
os contos de fadas.

Em decorréncia desses fatos, realizamos a pesquisa solicitada, a principio como um
trabalho extraclasse, na propria escola sob a orientacdo da professora/pesquisadora através
dos livros disponibilizados pela biblioteca escolar.

Antes de encerrarmos a aula, solicitamos aos alunos que conversassem com seus
familiares (pais, tios, avds) como também com membros da propria comunidade escolar sobre
as experiéncias destes com o género cordel, pois essas informacdes poderiam auxilid-los na

confec¢ao do material da exposigdo.
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Segundo encontro: “Uma viagem pela literatura de cordel e dos contos de fadas”

Organizando a exposicdo e a pesquisa: Promovendo a aproximagdo e desenvolvendo a

afetividade dos alunos com o género cordel e com o conto de fadas.

Com intuito de familiarizar o aluno com os géneros, organizamos com os alunos uma
exposi¢do no auditorio da escola cujo titulo foi: “Uma viagem pela literatura de Cordel e dos
Contos de fadas”. A atividade foi desenvolvida da seguinte forma:

e No proprio auditério da escola, os alunos foram organizados por equipes;

e (Cada equipe se responsabilizou pela pesquisa e pela confeccao de material abordando
um dos tdpicos a seguir: origem do cordel, origem dos contos de fadas, principais
autores e obras de cordel e principais autores dos contos de fadas;

e Foram distribuidos para as equipes diversos livros do acervo da biblioteca escolar,

como referenciais tedricos tanto do conto de fadas quanto do cordel;

Confeccao de Cartazes;

Exposicao dos cartazes afixando-os nas paredes de acesso ao auditério.

A exposicdo do material pode ser apreciada no dia por algumas turmas de sexto ano,
que ndo estavam participando desta pesquisa, mas que haviam sido convidadas com seus
respectivos professores de lingua portuguesa para a oficina de cordel a ser ministrada pelo
professor Kayque Pedro da Silva — professor de arte da escola e, também, cordelista do

Distrito Federal.

Figura 3 — Preparando a exposi¢ao

Fonte: Arquivos da pesquisa (2019).
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Figura 4 — Preparando a exposi¢ao

Fonte: Arquivo da pesquisa (2019).

5.3 Terceira etapa: leitura

Terceiro encontro: oficina de cordel

Para esta atividade, contamos com a parceria do professor de arte, Kayque Pedro da
Silva, que também ¢ cordelista e apresenta seus cordéis em eventos culturais do Distrito

Federal.

Figura 5 — Oficina de cordel

Fonte: Arquivos da pesquisa (2019).

A oficina foi iniciada com o professor contextualizando historicamente o género
cordel. Em seguida, ele ressaltou a importancia da escolha das palavras para conseguir criar as
rimas e dar ritmo a narrativa. O professor citou exemplos de algumas rimas e interagiu com a
turma, propondo um jogo para trabalhar rima e ritmo, que consistia em ele ‘“cantar” uma
palavra e os alunos respondiam, em seguida, “cantando” outra, mas procurando rimar com a
anterior.

O passo seguinte foi entregar para os alunos uma copia reproduzida do texto Pinoquio,

de sua autoria. Antes disso, porém, o professor procurou fazer um levantamento do
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conhecimento prévio dos alunos, perguntando-lhes quem conhecia a historia de Pinoquio e
solicitando aqueles que ja a conheciam, caso quisessem, que recontassem resumidamente o
conto em voz alta. Apenas um aluno se ofereceu para resumir oralmente a historia, o qual teve
o auxilio do professor durante essa tarefa. Logo depois, o cordelista entregou um material
impresso que, conforme explicou para a turma, tratava-se de uma adaptagdo para o cordel do
conto Pinoquio.

Para demonstrar a importancia da oralidade na constru¢do da narrativa, o professor
usou como estratégia fazer a leitura do texto sem preocupagdo com as rimas e ritmo. Em
seguida, comentou com os alunos que as narrativas de cordel poderiam ser lidas desse modo,
entretanto, sem a musicalidade, caracteristica fundamental do género, a narrativa perderia o
encanto. Essas estratégias utilizadas pelo professor Kayque estdo em consondncia com o
pensamento de Marinho e Pinheiro (2012).

Outra estratégia utilizada pelo docente foi iniciar a declamagdo do cordel realizando
uma pausa apos ter declamado as seis primeiras estrofes, chamando assim a atengdo da turma
quanto a marcagao das rimas, momento em que orientou os alunos a baterem palmas ao final
do sexto verso de cada estrofe.

A aula foi finalizada com os alunos participando mais efetivamente da declamagao do
cordel. A leitura das estrofes foi feita de forma alternada: o professor declamava uma estrofe e
a plateia continuava.

Quarto encontro: leitura I

Para este encontro achamos propicio dividi-lo em dois momentos, visto que
resolvemos trabalhar aspectos diferentes com os mesmos textos. No primeiro momento nos
concentramos na dimensao estética do cordel, dando énfase ao ritmo na construgcdo da
narrativa, enquanto no segundo momento, partimos para a temadtica social, ou seja, para
discutir a visdo feminina contida no género.

Iniciamos essa aula com a distribuicdo dos cordéis que continham uma readaptagao
dos contos Cinderela e A Bela Adormecida para o cordel. Dividimos a turma em dois grupos e
solicitamos que cada grupo escolhesse uma narrativa para ser declamada. Um dos grupos fez
a escolha, porque o outro grupo demorou em decidir. O nome de cada grupo ficou sendo o
titulo do cordel que havia escolhido.

ApOs esse acerto inicial, informamos aos grupos que eles teriam 20 minutos para ler o
cordel, tirar dividas quanto a pronuncia de vocabulério e logo depois apresentariam o cordel

para a turma. A Unica exigéncia que fizemos quanto a apresentacdo foi que todos os
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integrantes deveriam participar e, por isso, eles deveriam se organizar e fazer a distribuicdo
das estrofes para os integrantes da forma que achassem melhor.

Transcorrido o tempo destinado a preparagdo, iniciaram-se as apresentagdes. O
primeiro grupo a se apresentar foi aquele que ficou com o cordel d’4 Bela adormecida. A
declamacao foi feita de forma alternada de modo que cada integrante lia uma estrofe. Quando
chegou a vez do grupo que ficou com o cordel Corderela, alguns alunos insistiram para fazer
a apresentacdo em seus lugares, mas a maioria optou por se apresentar em pé e de frente para
turma.

Finalizadas as apresentagcdes dos grupos, pedimos aos alunos que sentassem em
circulo e retomassem a leitura do texto, agora de forma individual e silenciosamente. Alguns
reclamaram e questionaram o porqué teriam que ler novamente. Explicamos que o objetivo
era outro e que dessa vez eles precisavam centrar a leitura na forma como as personagens
femininas estavam sendo retratadas. A maioria concordou e alguns poucos nao quiseram ler,
pois acharam que ndo havia necessidade e que conseguiriam comentar o texto sem ter que 1é-
lo novamente.

Depois de constatarmos que a maioria ja havia finalizado a leitura, solicitamos aos
discentes que falassem o que perceberam em relacdo a tematica dos textos. Através dos
comentarios realizados pelos alunos, pudemos perceber que eles ja& comegavam associar as
narrativas dos cordéis com as leituras anteriores. Alguns comentarios retomavam o texto da
primeira aula, Cinderela, de Roald Dhal. Ouvimos alguns questionamentos sobre a
incoeréncia dos fatos quanto a passagem do tempo: “Cem anos se passaram e ela acorda e
casa com um principe mais novo que ela?” e “ Como ¢ que pode professora, nunca ter visto e
jé& chegar beijando?”.

Aproveitamos os questionamentos para falar sobre a importancia da ficcionalidade do
texto literario, a qual permite ao texto extrapolar o real como se houvesse outro universo onde
tudo fosse possivel, mas sé se alcanga esse mundo por meio da “imaginagdo”.

Antes de finalizarmos a aula, colocamos para turma a responsabilidade da escolha do
filme a que iriam assistir em breve. A medida que eles votavam, fomos anotando no quadro,
de um lado, os votos para Mulan, e, de outro lado, os votos para Valente. Ao final, Mulan foi
o filme escolhido pela maioria dos alunos. Ficou combinado que assistiriamos ao filme no

sexto encontro.
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Quinto encontro: leitura 11

Iniciamos este momento, em sala de aula, entregando para a turma copias dos contos A
Bela adormecida, de Charles Perrault, ¢ Cinderela, dos irmaos Grimm. Como era aula de
leitura, os alunos insistiram para que fossemos fazer a atividade na “area verde”, espaco

\

ocioso, mas muito arborizado e que os alunos associam a “aula diferente”.

Figura 6 — Roda de leitura

Fonte: Arquivos da pesquisa (2019).

Em seguida, solicitamos a eles que fizessem uma leitura individual e silenciosa do
conto A bela adormecida, dos irmaos Grimm. Quando percebemos que todos haviam
finalizado, informamos que fariamos a leitura do conto da Cinderela ou o sapatinho de vidro,
de Charles Perrault, em voz alta. Além disso, sugerimos que cada aluno lesse um paragrafo e,
como estavam sentados em circulo, se algum aluno n3o quisesse participar da leitura, o
préximo continuaria de forma que nao houvesse interrupgao.

Finalizada a leitura dos textos, distribuimos uma folha impressa com cinco questdes,
que deveriam ser respondidas oralmente, porém os orientamos para que lessem as perguntas
antes e refletissem sobre as possiveis respostas. Em seguida, iniciamos a leitura das perguntas,
permitindo que os alunos que se sentissem a vontade para respondé-las assim fizessem.

1) Como as princesas sao retratadas nos dois contos?

2) Ha semelhanca entre elas?

3) Como, geralmente, acabam as narrativas dos contos de fadas em que ha princesas?

4) Em sua opinido, as narrativas dos contos de fadas refor¢am a ideia de que a mulher
nasceu para casar, formar uma familia e que essa deve ser sua principal funcdo na

sociedade?
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5) Nos dias atuais, esses contos seriam escritos da mesma forma que os contos classicos?

Nas primeiras perguntas, percebemos que sempre os mesmos alunos participavam. Por

1sso, resolvemos incluir aqueles que, talvez por timidez ou mesmo por desinteresse, evitavam

participar. Diante dessa constatagdo, resolvemos mudar a estratégia e, apOs as respostas

espontaneas, decidimos dirigir a pergunta aqueles que permaneciam apaticos e, assim, inclui-
los na dindmica.

Sexto encontro:leitura 111

Ressignificando o papel das princesas - Valente ou Mulan

Mulan foi o filme que ganhou a votagdo e, como sua duracdo ¢ de 95 minutos, o que
ultrapassava a carga horaria do nosso encontro, foi preciso combinar com outro professor a
liberagao da turma para terminar de assistir ao filme. No dia marcado, os alunos foram
encaminhados para a sala de video. Eles trouxeram pipocas e refrigerantes, o que ja ¢ uma
pratica comum na escola. A exibi¢do iniciou-se com a maioria concentrada, alguns poucos,
que ja tinham assistido ainda insistiram em conversar, mas foram obrigados a ficarem em
siléncio, cedendo a pressao da maioria.

Quando finalizou o filme, ja estdvamos no ultimo horario e os alunos foram
encaminhados para sala da professora de historia, que havia cedido alguns minutos da sua
aula para que nao houvesse interrup¢ao da exibi¢do do filme.

Sétimo encontro: leitura do cordel Mané Mole

Para o inicio desta aula, entregamos o cordel Mané Mole, ocultando as duas Ultimas
estrofes e, na sequéncia, os alunos iniciaram sua leitura em voz alta. Para possibilitar que, no
momento de leitura, houvesse a participacdo da maioria da turma, orientamos que cada aluno
fizesse a leitura de uma estrofe em voz alta, atentando-se para a disposi¢do das rimas e como
elas eram essenciais para dar ritmo a narrativa.

Ap0s a leitura, iniciamos a discussdo sobre a tematica apresentada no texto. Para tanto,
fizemos duas perguntas iniciais a turma: “Como avaliam o comportamento das personagens?”
e “Como imaginam que terminara o cordel?” Respostas a primeira pergunta: “Professora,
essa mulher € louca!”; “Ela tinha que ser presa.”; “Esse homem ¢ muito bobo”; “Como pode
um homem apanhar de uma mulher?”’; “Que absurdo! Essa mulher tinha que apanhar!” ou

"9

“Que mulher ruim!” (tivemos muitas respostas semelhantes, por isso achamos desnecessario

transcrevé-las). Para a segunda pergunta, ouvimos respostas variadas, tais como: “Os vizinhos

2,

vao denunciar ela”; “Ela vai ser presa”; “Ele vai se apaixonar por outra mulher e vai largar
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2.

ela”; “Os filhos vao casar e levar o pai para morar com eles” e “Ele vai se cansar ¢ um dia
quando ela for bater ele vai se vingar”

Permitimos que os alunos manifestassem suas opinides sem fazermos interferéncias.
Quando finalizamos esse momento, escrevemos no quadro as estrofes finais com o desfecho
da narrativa. Em seguida, realizamos a leitura em voz alta e, na sequéncia, fizemos mais uma
pergunta: “E agora, o que acharam do final?”

Paramos para observar a reagdo da turma e verificamos que alguns alunos que
inicialmente estavam muito indignados com o comportamento da personagem “Zefa”, agora
estavam mais pensativos € ndo tdo “afoitos” para emitirem suas opinides. Entdo, uma das
alunas rompeu o siléncio e iniciou a fase dos comentarios: “Professora, eu penso que ¢ errado
tanto a mulher bater no homem quanto o homem bater em mulher”. Apo6s esse comentario da
J°, outros alunos resolveram se manifestar também. A maioria deles concordando que o certo
mesmo era: “nem o homem bater em mulher e nem mulher bater em homem”.

No decorrer dessa aula, nos surpreendeu comentarios (proferidos tanto por meninos
quanto por meninas, ainda que nao representassem o pensamento da maioria), tais como:
“Mas também a culpa foi dela. Por que bateu em homem?” ou “Professora, homem nenhum
aceita mulher bater”.

Quando encerrados todos os comentarios, achamos necessario fazer uma intervencao
quanto ao comportamento das personagens, alertando os alunos para a forma como as
personagens se agridem e que isso ndo se trata apenas de uma questdo de julgamento entre
certo e errado, uma vez que, ambas as partes cometeram crime ao agredir fisicamente seus
companheiros.

Na ocasido, chamamos a atencdo deles para os inimeros casos de agressdo fisica
noticiados pela midia e que resultaram em feminicidios, muito deles, por terem sido
relativizados em algum momento pela sociedade. Além disso, citamos uma frase que achamos
absurda, mas que ainda ¢ proferida nos dias atuais: “Em briga de marido e mulher, ninguém
mete a colher”. Em seguida, aproveitamos a oportunidade para comentar que frases assim sao
usadas para justificar a “vista grossa” que a sociedade faz para um problema que vem se
agravando muito nas ultimas décadas: o assassinato de mulheres por seus companheiros. A
partir dos nossos comentarios, a discussdo passou a ser mais frutifera, perpassando pela lei

Maria da Penha, que a maioria j& conhecia, e, também, pela igualdade de género.

3 Inicial do nome da aluna
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E importante ressaltar que a escola desenvolve o projeto Mulheres Inspiradoras®,
idealizado pela professora Gina Vieira Pontes e promovido pela secretaria de educagdo do
Distrito Federal. Portanto, a maioria dos alunos ja tinha ciéncia da lei Maria da Penha, como,
também, ja havia feito trabalhos para outras disciplinas sobre assuntos relativos a igualdade
de género e ao empoderamento feminino.

Para o préoximo encontro, passamos no quadro o /ink do arquivo do livro digital
Historia meio ao contrario, de Ana Maria Machado, através do qual os alunos conseguiriam
baixa-lo em seus celulares.

Oitavo encontro: leitura dos textos — Historia meio ao contrario e O conto de fadas

para mulheres modernas

Para essa aula, conforme informamos anteriormente, haviamos passado o /ink do
arquivo do livro digital Historia meio ao contrdrio, de Ana Maria Machado, com o propdsito
de que os alunos o acessassem e o lessem previamente como atividade extraclasse. Como
verificagdo da leitura, solicitamos que fizessem o reconto e comentarios sobre a obra. Nesse
momento, percebemos que poucos alunos tinham, de fato, lido o texto integralmente.

Logo, foi necessario que pensassemos em outra estratégia para que a aula tivesse
continuidade. Conforme haviamos orientado, alguns alunos estavam com o arquivo no livro
no celular. Sendo assim, pedimos que esses fizessem duplas ou trios com aqueles que nao
haviam baixado o arquivo para que, desse modo, lessem o livro juntos. Sendo assim, optamos
por realizar uma leitura coletiva da obra. Vale ressaltar que essa estratégia s6 foi possivel
porque o livro contém apenas dezenove paginas.

Apods a leitura, pedimos para que os alunos comentassem a historia fazendo uma
comparagao com os contos de fadas tradicionais, que ja haviamos lido em aulas anteriores. Os
alunos mencionaram o fato de a narrativa ter, no inicio, uma frase que encerrava a maioria dos
contos de fadas: “casaram e foram felizes para sempre”. Portanto, segundo eles, essa frase
justificava o titulo do texto (Historia meio ao contrdrio). Também mencionaram o trecho em
que o principe se apaixona pela pastora e a princesa se recusa a casar-se com o principe.

A decisdo da princesa foi muito elogiada pelas meninas, principalmente, por ela ter
preferido viajar a se casar. Outro fato que gerou muitos comentarios, por considerarem-no
muito engracado, foi o rei ter achado que haviam roubado o sol e a lua, movimentando todo o

reino para encontrar o “ladrao”.

*Projeto que trabalha, em sala de aula, a valorizagio da mulher.
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Ao finalizar os comentarios sobre o texto lido, iniciamos a leitura do texto O conto de
fadas para mulheres modernas, de Luis Fernando Verissimo. Solicitamos aos alunos que
fizessem uma comparagao entre as duas leituras e comentassem as semelhancas e diferengas
entre elas. A maioria apontou para a decisao das princesas, de ambas as narrativas, nao

aceitarem o casamento com seus respectivos principes.

5.4 Quarta etapa: interpretacio

Nono e décimo encontros: hora da producao

Chegamos ao momento de produzir o folheto de cordel. Para esse fim, pedimos aos
discentes que procurassem se recordar de todas as nossas leituras e discussdes ao longo das
aulas, principalmente, daquelas que giraram em torno da forma como as personagens
femininas eram apresentadas nos textos lidos. Eles foram instruidos, também, a escreverem
um cordel pensando nas narrativas dos contos de fadas que lemos (Cinderela ou o Sapatinho
de vidro, de Charles Perrault e A bela Adormecida, de Jacob e Wilhelme Grimm). Para
facilitar a compreensdo do que estdvamos solicitando, retomamos o cordel Corderela cordel
da Cinderela e realizamos a leitura do texto em voz alta. Apos termos repassado todas as
orientacdes e acertarmos o tempo de produc¢ao, eles iniciaram o processo de escrita.

Enquanto os alunos executavam a tarefa, circulamos pela sala, passando pelas mesas.
Com essa a¢do, pudemos observar que muitos alunos iniciavam o cordel, mas, apds uma ou
duas estrofes, ndo conseguiam dar sequéncia.

Salientamos que haviamos solicitado aos alunos que, individualmente, fizessem uma
narrativa curta recorrendo aos conhecimentos adquiridos sobre os elementos que caracterizam
os cordéis. Além disso, também os alertamos para a necessidade de olharem de forma critica
para as personagens femininas das narrativas trabalhadas, pois, através das quais, discutimos
sobre um dos sentidos desvelados pelos contos: casar e viver feliz para sempre era a
recompensa recebida pela “mocinha” boa, que aceitava passivamente os padroes que lhe eram
impostos.

Ao final da primeira aula, reservada para a tarefa de produgao textual (ratificando que
foram disponibilizadas duas aulas para cada encontro), ao solicitarmos que os alunos lessem
seus textos, percebemos que alguns deles ndo estavam conseguindo cumprir a tarefa de
escrever, outros haviam escrito o cordel entre duas ou trés estrofes e, ainda, que muitos textos,

quando passavam de trés estrofes, tinham trechos copiados dos cordéis lidos em sala. Mas
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também constatamos que alguns alunos haviam compreendido o que foi solicitado e que
assumiram a tarefa de escrever o cordel com responsabilidade.

Para que nenhum aluno ficasse excluido da participacdo do processo de escrita,
sugerimos aqueles que ndo estavam conseguindo produzir seu cordel que formassem grupo de
até seis integrantes e que fizessem uma producdo coletiva. Dessa forma, trés grupos se
formaram na sala. O restante da turma preferiu continuar com a producao individual. Como
critério para a formacao dos grupos: acertamos que cada integrante deveria ficar responsavel
por criar a0 menos uma estrofe do cordel. Aproveitamos o momento para ressaltar a
responsabilidade de cada individuo no trabalho colaborativo.

Quando estava proximo do encerramento da aula, recolhemos as produgdes na etapa
em que estavam (alguns ja tinham finalizado e outros ainda estavam com a narrativa
incompleta), pois ndo queriamos correr o risco de, na aula seguinte, eles falarem que tinham
esquecido ou que haviam perdido os textos.

No segundo encontro destinado a continuagdo da producdo, devolvemos os textos
iniciados na aula anterior para que os finalizassem. Apos todos concluirem a narrativa,
fizemos um momento para que os alunos pudessem ler seus textos em voz alta e, assim,
enxergassem as incoeréncias ou inadequagdes, mas, sobretudo, para perceberem o quanto
foram capazes de criar suas proprias narrativas. Quanto as produgdes coletivas, sugerimos aos
grupos que escolhessem um aluno para ler.

Ressaltamos que, para iniciar esta etapa, fez-se necessario ativar a memoria da turma
em relacdo ao que foi apresentado durante todo o percurso até chegarmos a interpretagao.
Ademais, tentamos fazer com que os alunos percebessem que, para produzir um livreto de
cordel, era importante estarem atentos as rimas, a métrica e a singularidade do vocabulario.
Diante disso, eles foram orientados a recorrer ao glossario produzido durante as leituras, como
também a consultar os registros resultantes de suas pesquisas sobre os géneros trabalhados.
Outrossim, antes de iniciarem o processo de escrita, foi relevante lhes esclarecer que deveriam
escolher um dentre os contos de fadas trabalhados em sala de aula para fazerem a releitura.

Décimo primeiro e décimo segundo encontros: interpretagdo (sarau literario)

Concluimos nossa proposta com um Sarau literario. Um dia antes do evento, fizemos
uma reunido com a turma para a organizacao da programacao e decoragdo do auditorio. Nesse
dia, tivemos a ideia de decorar o auditorio com o material que ja havia sido produzido pelos

alunos no dia da exposi¢do (segundo encontro).
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O auditorio foi ornamentado com cartazes e cordéis pendurados no teto. Foram
expostas producdes escritas pela turma participante da pesquisa, como também produgdes de
alunos de outras turmas cujas professoras também haviam trabalhado com o género cordel,
porém com outros enfoques. Dessa forma, o evento se tornou o momento de culminancia para
a apresentacao dos trabalhos com a literatura de cordel da escola.

No dia do sarau convidamos todas as turmas do sexto ano para assistirem as
apresentacdes. Para fazer a abertura, convidamos o professor Kayque Pedro da Silva,
professor de arte e cordelista, para declamar o poema Vaca estrela e boi fubd, de Patativa do
Assaré. Apds esse primeiro momento, iniciaram-se as apresentacdes dos alunos.

Reafirmamos que, como o evento foi destinado para apresentagdo de todos os
trabalhos envolvendo a literatura de cordel, alunos de outras turmas de sextos anos também
declamaram seus poemas. O evento foi encerrado com um lanche organizado pelos proprios

alunos, que o chamaram de “lanche literario”.

Figura 7- Organizacdo do sarau
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Fonte: Arquivos da pesquisa (2019).



Figura 8 — Organizagdo do Sarau

Fonte: Arquivos da pesquisa (2019).

Figura 9 — Organizagdo do sarau

Fonte: Arquivos da pesquisa (2019).
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Figura 10- Alunos no sarau

Fonte: Arquivos da pesquisa (2019).

Figura 11- Aluno participando do sarau

Fonte: Arquivos da pesquisa (2019).

Encontro bonus: conversa com um cordelista
A medida que planejavamos as atividades da SB, percebiamos a dificuldade de
mantermos as datas anteriores sem ajustes. Houve a necessidade de conciliarmos nosso

planejamento com o da escola que, geralmente, tem alguns eventos planejados
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antecipadamente. Por isso, quando nos foi proposto participar da jornada literaria e fomos
informados de que, entre as oficinas que seriam oferecidas, uma trataria do género cordel e
seria ministrada pelo cordelista Jodo Bosco Bezerra Bonfim, tivemos a ideia de abrir espago
no nosso planejamento e oportunizar esse momento de interagdo para a turma, tendo em vista
que, de acordo com nossas observacdes durante o primeiro encontro que tratou da motivacao,
o género cordel ¢ o menos familiar entre os alunos. Esclarecemos que a nossa intencao era
organizar uma visita a Casa do Cantador, reduto da cultura nordestina e, por conseguinte, da
literatura de cordel, mas fomos “desencorajados” pela equipe gestora da escola que alegou
dificuldade de “encaixar” a visita na programacao dos eventos e compromissos ja acertados
para o segundo semestre do ano letivo.

Esse evento aconteceu ap0s o terceiro encontro programado. A escola providenciou o
transporte (Onibus) dos alunos para o Teatro Paulo Gracindo, localizado no Gama-DF.
Chegando ao local, havia mais duas escolas participando do encontro.

Para iniciar a conversa, o autor Jodo Bosco bezerra Bonfim falou um pouco do
processo de criagdo do seu livro de cordel Historia de um vaqueiro voador, obra que ja era de
conhecimento dos alunos, visto que, quando nos inscrevemos para participar do evento, a
escola recebera 30 exemplares do livro. Na sequéncia, ele falou um pouco sobre a literatura de
cordel e fez a declamagdo da narrativa de sua obra para os alunos. Apos esse momento foi
aberto espago para a plateia fazer perguntas, mas nenhum aluno da nossa escola se dispos a
questionar o autor.

Esse encontro foi bastante satisfatorio, pois, em nossa opinido, reforcou ainda mais a
aproximacao do aluno com o género cordel, iniciada com o trabalho de pesquisa. A conversa
com o cordelista contribuiu ainda mais para despertar a curiosidade dos alunos pelos géneros

trabalhados.
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Figura 12 — Painel de abertura da Jornada literaria - DF

JORNADA LITERARIA
DO DISTRITO FEDERAL

Fonte: Arquivos da pesquisa (2019).

Figura 13 — Jornada literria: conversa com o cordelista

Fonte: Arquivos da pesquisa (2019).
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6 ANALISE DOS RESULTADOS DA PROPOSTA DE INTERVENCAO

Neste capitulo, discorreremos sobre a implementacdo da proposta de trabalho
Releitura dos contos de fada por meio dos cordéis na perspectiva do letramento literario,
relatando nossas experiéncias resultantes da utilizagdo de estratégias que objetivaram
desenvolver o letramento literario. Para tanto, fizemos uma analise das dificuldades e,
também, de pontos positivos, desde o inicio do percurso, quando iniciamos a aplicacdo da
proposta por meio de atividades de leitura e/ou escrita envolvendo os géneros conto de fadas e
cordel. Ademais, ressaltamos que nossa proposta de trabalho de letramento literario, por
conseguinte, aplicacdo e andlise, foi alicercada na Sequéncia Basica de Rildo Cosson (2006).
Iniciaremos nossa analise pela etapa motivagdo e, na sequéncia, passaremos a analisar as

etapas seguintes: introducao, leitura e interpretagao.

Analise da primeira etapa: motivacio

A primeira aula da motivacdo, momento que retomamos a apresentacdo da proposta
para combinarmos alguns pontos sobre os nossos futuros encontros, os alunos receberam as
orientagdes com entusiasmo, principalmente porque foram informados que, para muitas aulas,
utilizariamos outros espagos da escola, além da sala de aula.

Ja era de nosso conhecimento que as atividades propostas teriam mais €xito se
pudéssemos desenvolvé-las em outros ambientes para além da sala de aula, pois ¢ muito
frequente os alunos associarem esses espagos extraclasses com uma “aula diferente”, como
dizem. Isso ¢ até natural porque, para eles, foge da mesmice de paredes, quadros e carteiras
que os cercam quase que diariamente. Achamos necessario contextualizar o modo como se
deu o comecgo da proposta, por acreditarmos que, em algum aspecto, esse primeiro momento
foi determinante para envolver os alunos, ndo apenas nas praticas de leitura destinadas a
motivacdo, como também nas outras etapas da sequéncia. Segundo Cosson, “criangas,
adolescentes e adultos embarcam com mais entusiasmos nas propostas de motivagdo e,
consequentemente, na leitura quando hd uma moldura, uma situacdo que lhes permite
interagir de modo criativo com as palavras.” (COSSON, 2006, p. 53).

Posto isso, comegamos a aula com perguntas de abordagem sobre os géneros cordel e
conto de fadas. A partir das respostas dos alunos, constatamos que o cordel ¢ o género menos
proximo a eles, enquanto o conto de fadas lhes ¢ bem mais familiar, ainda que ndo seja pela
leitura das narrativas tradicionais. Muitos alunos nos relataram que tiveram acesso ao género

por meio das adaptacdes feitas para televisdo, cinema e canais de conteudo online, que tém
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contribuido muito para tornar as narrativas maravilhosas ainda mais acessiveis as novas
geracoes.

De acordo com as respostas dos alunos durante a sondagem, verificamos que em
relagdo ao cordel muitos afirmaram conhecer o género de “ouvir falar” ou, até mesmo, ja
tiveram oportunidade de ver livretos em feiras locais, mas, conforme constatamos, apenas um
pequeno grupo afirmou ter tido contato direto com a narrativa na escola, ainda no Ensino
Fundamental I, em decorréncia de eventos tematicos, como festa junina, por exemplo.

Essa primeira abordagem reforgou a nossa opinido de que o cordel, mesmo fazendo
parte da cultura brasileira, ndo ¢ levado a sério pelas escolas e que, quando ganha espaco,
geralmente isso acontece em momentos esporadicos € comemorativos, o que nos leva a crer
que falta um trabalho de valorizacdo dos géneros orais, especialmente em relacdo ao cordel.
Segundo Marinho e Pinheiro,

O mais importante de tudo isso é que a literatura de cordel seja percebida
como uma produgdo cultural de grande valor e que precisa ser conhecida,
preservada e cada vez mais integrada a experiéncia de vida de nossas novas
geragdes. (MARINHO; PINHEIRO, 2012, p. 133).

No momento da leitura, conforme ja mencionamos, os alunos estavam entusiasmados,
por isso, ndo houve nenhuma resisténcia quando chegava a vez de cada um participar da
leitura. Nesse dia, apenas um aluno nao leu.

Nessa aula, houve quebra de expectativa, principalmente, em relacdo a dois alunos,
considerados pela propria turma e, até mesmo pelos demais professores, como
desinteressados, por, geralmente, ndo se envolverem com as atividades, nem de lingua
portuguesa nem de outras disciplinas. Porém, no momento da leitura, fizeram questdo de
participar da atividade e, embora demonstrassem pouca fluidez, isso ndo os impediu de que
lessem também. Supomos que o interesse desses dois alunos para a aula possa ter sido
despertado ou porque gostaram do texto ou simplesmente porque nesse dia estavam
interessados em fazer parte do grupo de alunos leitores.

Foi essa grata surpresa com que fomos premiados. Por ndo ser habitual os dois
quererem fazer as tarefas, ndo costumamos insistir para que participem de nenhuma atividade.
Vale ressaltar que esses dois alunos, M’e J6, ambos com laudos médicos: o primeiro
diagnosticado como Deficiéncia Intelectual (DI), portanto “incapaz”, conforme atesta um

laudo, de evoluir no seu processo de aprendizagem, e o segundo diagnosticado Déficit de

5y . .
Inicial do nome do aluno
® Inicial do nome do aluno.
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Atencdo (DA) e que se mostrava apatico durante a maioria das atividades propostas, com
excecdo das aulas praticas de Ciéncia. Diante disso, o fato de os dois alunos estarem
participando, mesmo tendo todo esse contexto justificando quando agem de forma contréaria,
foi, para nos, um indicio de que estavamos no caminho certo.

Supomos que, entre outras causas, o fato da atividade ter acontecido em um espago
(area verde da escola) pouco comum para as aulas de lingua portuguesa e, também, a narrativa
Cinderela, de Roald Dahl, ter sido escrita em versos, o que lhe acrescenta mais fluidez e
ritmo, contribuiram para a criacdo de um ambiente envolvente e menos formal que favoreceu
a leitura coletiva, posto que, conforme preconiza Isabel Solé, “também ¢ preciso levar em
consideracdo que existem situagdes de leitura mais motivadoras do que outras” (1998, p.91).

Ademais, a propria dindmica de leitura em grupo também favorece esse clima mais
ameno e descontraido e, possivelmente, contribuiu bastante para que os alunos
correspondessem positivamente a atividade e que quisessem, do mesmo modo, participar do
momento compartilhando suas impressoes, seus sentimentos, fazendo comentarios e ouvindo
os colegas. Percebemos durante a atividade de leitura que estava implicito um pacto de
solidariedade entre eles. A turma foi paciente e compreensiva, auxiliando, quando necessario,
os colegas que ainda ndo tinham fluéncia na leitura, encorajando-os a nao desistirem e, as
vezes, ajudando-os com uma palavra mais dificil ou simplesmente com um gesto indicando
que podiam continuar. Para Petit,

Ao compartilhar a leitura, ao contrario, cada pessoa pode experimentar um
sentimento de pertencer a alguma coisa, a esta humanidade, de nosso tempo
ou de tempos passados, [...] Se o fato de ler possibilita abrir-se para o outro,
nao ¢ somente apenas pelas formas de sociabilidade e pelas conversas que se
tecem em torno dos livros. E também pelo fato de que ao experimentar, em
um texto, tanto sua verdade mais intima como a humanidade compartilhada,
arelacdo com o proximo se transforma. (PETIT, 2008, p. 43).

Ainda sobre a leitura compartilhada, Pettit, em seu livro a Arte de ler, ressalta a
importante contribuicdo desse tipo de leitura para pessoas que estdo expostas a realidades
dificeis e insolitas:

Os espagos coletivos de leitura tiram qualquer um de sua soliddo, fazem-no
compreender que estes tormentos sdo tdo compartilhados pelos que estdo ao
seu lado, mas também por aqueles que esta na pagina lida ou por quem as
escreveu. (PETTIT, 2009, p. 68).

Presumimos que as atividades propostas e como foram encaminhadas contribuiram
para despertar nos alunos o interesse para a leitura em grupo e, de um modo geral, quebrar a

resisténcia de alguns alunos para esse primeiro momento desta proposta de trabalho.
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Anailise da segunda etapa: introducdo

Durante a primeira aula da etapa de introducao, notamos que os alunos, além de nao
terem feito a pesquisa de forma satisfatoria abrangendo os principais pontos dos géneros
pesquisados, conforme mencionamos, também faziam muita confusdo entre os gé€neros da
proposta de intervengdo com outros géneros literarios como, por exemplo, entre o conto de
fadas e a fabula. Sendo assim, concluimos que a leitura dos contos de fadas, especialmente as
versoes escolhidas (4 bela adormecida dos irmaos Grimm e Cinderela ou O sapatinho de
vidro de Charles Perrault), e a leitura de algumas narrativas em cordel os auxiliaria a
desfazerem essa confusdo.

Essa dificuldade apresentada pelos alunos para a execugdo de uma atividade orientada
em sala, mas que seria executada em casa, foi importante para verificamos que, com algumas
excegoes, a maioria dos alunos ainda era dependente da figura do professor para a tomada de
decisdes na hora de priorizar informagdes, de se organizarem para assumir tarefas dentro do
grupo e, somando-se a essas dificuldades, havia também a complexidade de adaptagcdo a
intensa rotina do Ensino Fundamental II, com mais disciplinas e mais professores.

Portanto, para nds, ficou evidente que deveriamos centrar nossa proposta em tarefas a
serem executadas em sala com a orientacdo e acompanhamento do professor. Essa
constatacdo foi reforcada quando os alunos apresentaram um melhor desempenho ao
replanejarmos a estratégia de pesquisa e disponibilizamos um encontro para tal.

Durante a confec¢do dos cartazes, a turma estava quase que integralmente envolvida,
pois os alunos estavam interagindo e cooperando uns com os outros. Observamos que apenas
cinco deles ndo quiseram participar da atividade. Dentre os quais, aqueles que ja
mencionamos anteriormente, por ndo se interessarem por quase nenhuma tarefa, mas que nos
surpreenderam na etapa de motivagao.

Em relacdo a oficina de cordel, proposta para o segundo encontro da etapa de
introducdo, notamos que a recep¢do dos alunos superou as nossas expectativas.
Provavelmente essa recep¢do positiva tenha sido por se tratar de uma atividade
interdisciplinar ou, talvez, tenha sido motivada pela forma como o professor ministrou a
oficina, declamando os cordéis e lendo algumas estrofes em voz alta para que os alunos
repetissem. Outra dindmica interessante que o professor utilizou para interagir com a turma

foi a de pedir aos alunos que batessem palmas a fim de marcar as rimas do verso que ele
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declamava e assim eles perceberem a importancia da sonoridade para constru¢ao da narrativa,
como ressalta Neusa Sorrenti:

A sonoridade das palavras tem tanta importancia como seu significado. Um
bom arranjo das palavras pode levar o leitor a perceber a musica, a
sonoridade e a brincadeira. Ele vai lendo e imaginando as palavras que vao
dancando e inventando jogos em seu pensamento. (SORRENTIL 2009, p.
38).

Dessa forma, para nés, ficou claro que a maneira como ele encaminhou a oficina,
dialogando e incentivando os alunos a participarem mais ativamente, tentando criar um
ambiente mais interativo, contribuiu para aproximar o aluno do contetido que estava sendo
ensinado. Isso refor¢a nossa convicgao de que as estratégias selecionadas pelo professor tém
grande peso para despertar no aluno o gosto e o desejo de participar das praticas pedagdgicas
oferecidas pela escola, pois, segundo Cosson, “muitas vezes o modo como realizamos
determinadas agdes significa mais do que as palavras que usamos para explicita-la”. (2006, p.
57). Ainda, nesse sentido, Pinheiro, Souza e Garcia argumentam:

O ensino das estratégias de maneira explicita e direta, o pensar em voz alta e
as discussoes compartilhadas sdo alguns caminhos que podem ser utilizados
pelo professor para ajudar os alunos a se tornarem mais estratégicos e
efetivos enquanto leitores de diferentes contextos e textos. (PINHEIRO;
SOUZA; GARCIA, 2011, p. 72).

Portanto, ¢ provavel que toda essa interatividade tenha facilitado o envolvimento dos
alunos com as atividades, pois observamos que eles participavam e seguiam as orientagdes do
professor com entusiasmo. Segundo Pinheiro,

A leitura oral dos folhetos de cordel, como ja afirmamos, ¢ indispensavel.
Portanto, a primeira e fundamental atividade deve ser em voz alta. E, se
possivel, realizar mais de uma leitura. Esta repeti¢do ajudara a perceber o
ritmo e encontrar os diferentes andamentos que o folheto possa comportar e
trabalhar as entonagdes de modo adequado. Trata-se de dar expressividade a
leitura — encontrar o seu pathos, o ntcleo afetivo da narrativa. (MARINHO;
PINHEIRO, 2012, p. 129).

Nesta etapa, chegamos a constatacdo de que nem sempre teremos é€xito de imediato e
de que educar, principalmente com o objetivo centrado no ensino de literatura, que nao lida
com o conhecimento exato e objetivo, pode demandar um esfor¢o ainda maior por parte do
professor a fim de atingir resultados positivos. Porém, a insisténcia pode ser gratificante ao
final do processo, ainda que se tenha de replanejar e reorganizar os planos para oferecer novas
alternativas. As vezes, sera necessario rever a “rota” ou, até mesmo, mudar o percurso.

Os dois encontros destinados a introdugdo, tanto para a pesquisa quanto para a

exposicao, foram muito importantes para inserir os alunos no universo dos géneros conto de
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fadas e cordel, especialmente para o género cordel, por ser mais distante da realidade deles.
Embora os alunos ndo tenham se aprofundado no contexto historico das obras nem nos dados
biograficos dos autores, as informagdes acessadas nessas atividades foram suficientes para
despertar a curiosidade dos alunos para a etapa de leitura e, conforme orienta Cosson, “a
introducdo ndo pode se estender muito, uma vez que sua fun¢do é apenas permitir que o aluno

receba a obra de maneira positiva” (2006, p. 61).

Analise da terceira etapa: leitura

Ler implica a troca de sentido ndo s6 entre o escritor e o leitor, mas também
com a sociedade onde ambos estdo localizados, pois os sentidos sao
resultados de compartilhamentos de visdes do mundo entre os homens no
tempo e no espacgo. (COSSON, 2006, p. 27).

Tendo em conta essa afirmacdo de Cosson, podemos entender que a leitura literaria
precisa, de fato, ocupar um espago privilegiado nas salas de aula. Independentemente do ano
em que o discente se encontra, ele precisa ser instigado para a leitura literaria, mas ndo a
concebendo apenas como um simples passatempo, e, sim, compreendé-la como sendo uma
importante atividade de emancipag¢do do sujeito. Diante disso e em conformidade com o
pensamento de Cosson (2006), dedicamos, em nossa SB, centralidade a etapa de leitura,
buscando propor atividades que fugissem da trivialidade da rotina escolar, na expectativa de
envolver de forma mais efetiva o nosso aluno.

No primeiro encontro para a leitura dos contos de fadas, com versdes escritas em
cordel, buscamos ocupar espacgos da escola que normalmente ndo sdo utilizados para as aulas
tradicionais. A intencdo era quebrar um pouco a rotina, visto termos notado durante os
encontros anteriores, que essa estratégia também servia como recurso para atrair o interesse
do aluno para a leitura. Durante a dinamica, os alunos puderam participar fazendo leitura em
voz alta e comentando os textos. Dessa forma, lembramos as palavras de Passarelli: “Dentre
as funcdes da leitura em voz alta, uma se destaca: a funcdo que se refere a convivéncia —
fun¢do comunicativa. A leitura em voz alta propicia um envolvimento entre os participantes
desse processo” (2012, p. 194).

Observamos o quanto foi relevante essa atividade para os alunos, que agiram de
forma semelhante ao primeiro encontro para a motivacado, isto €, com bastante entusiasmo. A
maioria deles fez questdo de colaborar na leitura coletiva, mesmo alunos que ndo se encaixam

no modelo padronizado pela escola e tido como o ideal.
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Apo6s esse encontro, foi notoria a mudanga de comportamento em relagdo a leitura.
Verificamos que foi criado, em sala de aula, um clima propicio para que os alunos
compartilhassem suas impressoes, ndo s6 das leituras que faziamos como também de outras,
as vezes anteriores a aplicagdo da nossa proposta. Notamos que os alunos se sentiram
confortdveis para compartilhar, com maior frequéncia, leituras de textos/livros que haviam
feito extraclasse, ainda que ndo tivessem lido a obra escrita, mas apenas visto alguma
narrativa cinematografica que acreditassem ter relagdo com os contos de fadas ou com o
cordel.

Ademais, as vivéncias com os livros comecaram a ser divididas com os colegas e
também com a professora: os alunos nos procuravam para relatar experiéncias, informagoes e
curiosidades dos livros, filmes, séries, ou qualquer fato que tinham vivenciado e que, de
alguma forma, tinha um ponto de intersecdo com as nossas leituras. Dessa forma, construimos
uma pequena “comunidade leitora” (COSSON, 2014), ainda que incipiente e, provavelmente,
faltando-lhe alguns elementos para assim ser considerada pelos moldes apresentados por
Rildo Cosson, na sua obra Circulo de leitura e letramento literario. Mas € incontestavel que
se estabeleceu, nessa turma, um vinculo em decorréncia dos encontros para leitura.

Afinal, um circulo de leitura € uma estratégia de compartilhamento
organizado dentro de uma obra dentro de uma comunidade de leitores que se
constituiu com esse objetivo. [...] ler ¢ um processo, uma aprendizagem
sobre a constru¢do do mundo, do outro e de nés mesmos em permanente
devenir. Ler ¢ movimento. (COSSON, 2014, p. 174).

Além da mudanca da turma em relagdo a leitura, identificamos também uma mudanga
no posicionamento contra comentarios e “brincadeiras” que eles consideravam machistas e
preconceituosos. Observamos um aumento das manifestagdes de repudio, por parte dos
alunos, em relacdo a atitudes de alguns colegas que ainda insistiam em “brincar” com certos
temas, como, por exemplo, a diversidade de género. Esse comportamento repetiu-se ao longo
de todo o processo de aplicagdo das atividades de leitura, principalmente apos a exibi¢dao do
filme Mulan, momento gratificante no qual percebemos os alunos vincularem a tematica da
narrativa cinematografica aos temas trabalhados nas rodas de conversa.

Ap0s ja termos abordado a temdtica feminina nos primeiros encontros, parece-nos nao
ter sido dificil para os alunos confrontarem as versdes em prosa e em cordel dos contos de
fadas tradicionais — que traziam uma visdo conservadora das princesas — com a Cinderela, em

versos, de Roald Dhal, e, at¢ mesmo, com a princesa do conto de Luiz Fernando Verissimo,
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Conto de Fadas para mulheres modernas, cujas narrativas mostram uma visao de mulher que
se contrapoe a visdo tradicional (mulher fragil, submissa).

Durante o trabalho com o Cordel Mané mole, verificamos algumas reacdes dos alunos
que estavam na contramdo das nossas discussdes até entdo. Embora esses posicionamentos
ndo representassem o pensamento da maioria da turma, houve uma quebra de expectativa.
Acreditdvamos que, apds todas as reflexdes, conseguiriamos atingir a todos os alunos da
mesma forma, provocando neles uma mudanga de paradigmas quanto a visdao sobre a mulher.
Ao entregarmos a primeira parte do cordel para a turma, na qual a personagem “Zefa” tem
atitudes que comumente se vé€ na sociedade sendo praticadas por homens, como, por exemplo,
a pratica de agressodes fisicas a mulher, a turma foi praticamente unanime em reprovar o
comportamento da personagem, com exce¢do de dois ou trés alunos.

Na segunda parte da tarefa, ao lermos as estrofes finais do cordel, ponto em que
“Mané” deixa a posi¢ao de agredido e passa a de agressor, as reagdes da turma foram bem
semelhantes as reagdes apresentadas durante a primeira parte da tarefa. O sentimento de
indignagdo foi quase que generalizado. Nesse sentido, conseguimos constatar que os alunos,
tanto meninas quanto meninos, ndo sdo tolerantes com episddios que envolvem agressoes,
apesar de que, um ou dois alunos nido demonstraram indignacdo em relagdo aos
comportamentos de ambas as personagens.

Entre outros objetivos para esse oitavo encontro, havia também o propodsito de
envolver os meninos da turma — aqueles que porventura ainda se mostrassem resistentes — na
tematica da nossa proposta, que € a valorizagdo da figura feminina e, por conseguinte, o
respeito a igualdade de género. Nessa direcdo, procuramos mostrar, por meio dos
comportamentos das personagens, o quanto sdo descabidas as atitudes agressivas e
preconceituosas tanto da “Zefa” quanto do “Mané”. Acreditamos que, por ser um texto em
que um homem e uma mulher assumem, alternadamente, a posicdo de agressor, sua leitura
tenha contribuido para que os alunos construissem um novo olhar para a luta feminina por
valorizacao, mostrando que respeito e justica sao direitos que independem de género e, sendo
assim, essa luta ndo pode ser atribuida s6 as mulheres. Foi gratificante observamos os alunos
fazendo essas reflexdes e associagoes do tema do texto com fatos vivenciados em seus lares,
na sua vizinhanca ou mesmo noticiados pela midia.

A excegdo para todas as dindmicas bem sucedidas durante a etapa de leitura foi a
atividade que propusemos como leitura para casa: combinamos com a turma que a leitura da

obra Historia meio ao contrario, de Ana Maria Machado, seria extraclasse. A proposta,
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inicialmente, deveria ser executada em casa. Para tanto, disponibilizamos o /ink para acesso
ao livro e marcamos a data para que fosse feito o reconto em sala como recurso de verificagao
da leitura. Porém, no dia marcado para o reconto, apenas dois alunos tinham, de fato, efetuado
a leitura completa da narrativa. Alguns alunos ndo haviam nem iniciado a leitura e a grande
maioria, conforme afirmaram, havia comecado a ler o livro, mas ndo conseguiu finalizar sua
leitura.

Com a constatacao de que nao seria possivel fazermos o reconto naquela aula, tendo
em vista que a maioria nao conseguiria acompanhar a aula por nao ter lido o livro, resolvemos
incluir o uso do celular para a realizagdo da tarefa. Essa estratégia foi aprovada pela maioria
dos alunos. Ao passarmos a leitura do livro como atividade extraclasse, tinhamos
conhecimento do risco de os alunos ndo executarem a tarefa e, por isso, contdvamos com a
possibilidade de utilizarmos o datashow da escola, mas, naquele momento, o celular mostrou-
se uma op¢ao mais interessante, pois, conforme concluimos, conseguiriamos maior adesao da
turma para a leitura coletiva através do smartphone.

E importante pontuar que os alunos nio se negavam a participar das praticas de leitura.
Todas as etapas da SB que envolveram atividades com leitura de textos foram bem-sucedidas
e tiveram boa aceitagdo dos alunos, com excecdo da leitura do livro Historia meio ao
contrario, de Ana Maria Machado, planejada como tarefa para casa. Atribuimos o insucesso
dessa atividade, da mesma forma que j4 havia acontecido na pesquisa, a fatores que escapam
do nosso poder de acompanhamento, como, por exemplo, a “dependéncia” de orientagcdo que
alunos dessa faixa etaria costumam trazer de anos anteriores no sentido de ter o professor
sempre os orientando e os instruindo sobre o que fazer. Resolvida essa questdo, a aula teve o
desfecho conforme o planejado e, apds as duas leituras, os alunos foram instigados a
expressarem suas impressoes € seus comentarios sobre o livro.

Dessa forma, verificamos que os alunos conseguiram estabelecer uma associa¢do entre
as duas narrativas e comparar as atitudes das princesas de ambos os textos, as quais ndo se
conformavam com o destino que outras pessoas haviam escolhido para elas, visto que as duas
se recusaram a se casar com seus respectivos principes. Além dessa associagdo, eles também
retomaram a personagem Cindy do conto Cinderela, de Roald Dahl, que também se recusa
casar com o principe que lhe estava destinado.

Ao planejarmos as estratégias dessa etapa, nossa inten¢do era pontuar para os alunos
alguns aspectos que concebiamos como sendo essenciais nos dois géneros. Primeiro,

pretendiamos que os alunos percebessem os elementos que fazem parte da construgdo da
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narrativa de cordel, como rima, ritmo, riqueza da linguagem, a possibilidade de trabalhar uma
narrativa em versos, entre outros elementos. J& em relagdo ao conto de fadas, também
desejavamos chamar a atengdo para a estrutura narrativa que o caracteriza. Porém
desejavamos, especialmente, trabalhar com o aspecto ludico e imaginoso como caminho para
uma revisao da figura de princesa perpetuada nos contos tradicionais. Até porque, no mundo
real, nem toda menina se encaixa ou se identifica com esse modelo eternizado de princesa.
Nos dias atuais, cada vez menos elas se t€ém obrigado a se enquadrar nesses padroes.

Essa constatacao foi reforgada quando terminamos a leitura dos dois ultimos textos e
ouvimos comentarios, tais como: “Professora, ela ta certinha, melhor viajar mesmo que casar”
ou “Ele queria uma esposa ou uma empregada?”. Acreditamos que as nossas discussoes
tenham contribuido, se ndo para uma mudanca de pensamento, pelo menos para instigar uma
reflexdo sobre a obrigatoriedade de se seguir padrdoes ou de se resignar com as imposi¢des
sociais.

Em nosso ponto de vista, a leitura dos cordéis e dos contos de fadas A bela
Adormecida e Cinderela, selecionados para leitura, nos permitiram refletir com os alunos
sobre a constru¢do da imagem de princesa que percorreu a literatura e ainda vigora, nos dias
atuais, no imaginario coletivo. A princesa subserviente e a espera de um principe estd presente
ainda nas releituras feitas pelos cordéis que selecionamos para leitura, os quais reproduzem
com poucas alteracdes as narrativas dos contos tradicionais, conforme excertos dos textos
abaixo extraidos da obra Contos de fadas: de Perrault, Grimm, Andersen e outros (2010):

Qualquer outra pessoa teria estragado seus penteados, mas Cinderela era boa
e penteou-as com perfeicdo. [...] Cinderela solugava tanto que ndo conseguia
terminar a frase. A madrinha, que era uma fada, disse a ela: “Vocé gostaria
muito de ir ao baile, ndo €?” “Ai de mim, como gostaria”, Cinderela disse,
suspirando fundo. (PERRAULT, 2010, p. 14).

E a narrativa encerra-se com o desfecho: “poucos dias depois estavam casados.
Cinderela, que era tdo boa quanto bela, instalou as duas irmas no palécio e as casou no mesmo
dia com dois grandes senhores da corte” (PERRAULT, 2010, p. 17).

A partir dos trechos transcritos do conto Cinderela ou o Sapatinho de vidro, de
Charles Perrault, pudemos observar que o principal objetivo a ser alcancado na narrativa seria
mesmo um bom casamento: a menina boa mereceu casar com o principe, € as irmas, mesmo
ndo sendo tdo boas quanto Cinderela, também se casaram com grandes senhores da corte.

O cordel Corderela, de autoria de Rubia do Espirito Santo, também reproduz essa

ideia contida no conto de fadas de Charles Perrault:
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Cinderela estava feliz.
Foi tudo que sempre quis

O principe foi procurar

A Dona daquele objeto

E fez o que achou correto
Casou com a borralheira
Fez dela sua companheira
(SANTOS, [20--7], p. 8).

A concepcdo de que a mais bela e a mais doce das princesas ndo merece um fim
tragico, mas, sim, ser resgatada de seu sono profundo por um principe, casar-se com ele e
viver feliz para sempre, também ¢ verificada no conto 4 bela adormecida, de Jacob e

Wilhelm Grimm (2010), e na sua versao para o cordel da autora Patricia Oliveira.

[...] finalmente chegou a torre e abriu a porta do quartinho em que a Rosa da
Urze dormia. L4 estava a princesa deitada, tdo bonita, que ele ndo conseguia
tirar os olhos dela. Entdo, curvou-se e beijou-a. (2010, p.69). O casamento
Rosa Urze e do principe foi celebrado com grande esplendor, e os dois
viveram felizes para sempre. IRMAOS GRIMM, 2010, p. 70).

Esses trechos evidenciam que o esteredtipo da princesa submissa e dependente da
figura masculina foi sendo construido ao longo do tempo e se perpetua devido,
principalmente, a muitas releituras desses contos nao pretenderem trabalhar na desconstrug¢ao
dessa imagem, como € o caso do cordel Corderela:

Decidido o principe
pelos reinos caminhou
Encontrando a Princesa
De tdo linda ele a beijou.
Ela abriu os olhos,

E todo o reino despertou.
(OLIVEIRA, 2018, p. 4).

Analise da quarta etapa: interpretacdo

A interpretagdo, segundo Cosson, ¢ um momento muito importante para que o aluno
possa construir € consolidar todo o aprendizado que foi produzido durante as etapas
anteriores, ou seja, ¢ a hora de “materializar”, de externalizar o que de fato foi aprendido. Por
isso, planejamos esse momento norteando-nos pela SB de Cosson (2006) e, assim, colocarmos
em pratica as estratégias de escrita.

Para essa atividade, os alunos foram divididos em grupos e solicitamos a eles que,
antes de comecarem a produzir suas narrativas em cordel, tomassem os ensinamentos da

oficina, das rodas de leitura e das discussdes nas rodas de conversa, além de, também,
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recorrerem ao glossario e as anotacdes realizadas por eles durante as atividades de pesquisa.
Em seguida, os alunos foram orientados a escolherem o conto de fadas sobre o qual gostariam
de fazer a releitura, se Cinderela ou se A Bela adormecida.

Mesmo com toda a dificuldade que a turma enfrentou para produzir o cordel, produto
final da nossa SB, a producdo coletiva foi um relevante momento para se exercitar o
cooperativismo entre os alunos que, por meio da negociacao e da resolugdo de conflitos,
souberam administrar a escolha de palavras e rimas e as decisdes sobre substitui¢ao de
expressoes. Tudo isso contribuiu para a construcao do texto.

Uma grata surpresa nessa etapa foi a participagio de D’ com seus comentérios e
ponderagdes sobre o tema. Achamos importante relatar a evolugdo de sua trajetdria: D esteve
presente em todas as etapas da nossa proposta, a principio, participando timidamente sem se
expor em demasiado. Ele leu os textos, fez comentarios ao final das leituras, questionou a
heterossexualidade de Li Shang® e foi justamente a partir de seus comentirios e
posicionamento durante a exibi¢do do filme que nos certificamos de que, se ndo estavamos
atingindo todos os alunos com a intensidade que projetamos inicialmente, para alguns alunos
este trabalho estava sendo uma experiéncia significativa. Nossa percep¢do consolidou-se
quando, apos termos passado todas as orientagcdes para a produgdo do cordel, D nos procurou
para perguntar se, no final da sua narrativa, a Cinderela em vez de se casar com um principe,
poderia se casar com uma mulher.

Obviamente, a pergunta nos surpreendeu e a resposta ndo foi imediata. Precisamos de
um tempo para refletir um pouco, afinal, nos tempos atuais, as questdes de género sdo temas
“espinhosos” para se trabalhar na escola e, sobretudo, com alunos de sexto ano. Mas, como
poderiamos negar ao aluno o direito de escrever a sua historia, se passamos todo o trabalho
instigando-o a desenvolver o seu protagonismo?  Portanto, apo6s alguns segundos,
respondemos-lhe que, sendo ele o autor, a historia seria dele e, por isso, ele ¢ quem escolheria
o final para seu conto.

Ele saiu pensativo e voltou ao final da aula com a produgdo pronta. De imediato,
fomos direto ao final do texto, pois tinhamos curiosidade de saber como ele havia
encaminhado a narrativa para o desfecho pretendido. Para nossa decepgao, percebermos que,

ao escrever o final, ele criou um desfecho pouco diferente do conto tradicional. Questionamos

7 Inicial do nome do aluno.
¥ Personagem do filme Mulan, comandante do exército chinés.
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o que o fez desistir do final que havia mencionado e ele ndo soube nos responder. Entregou a
narrativa da forma como estava, mas disse que faria outra posteriormente.

E preciso esclarecer que D é constantemente vitima de bullying em sala de aula,
devido ao fato de preferir, principalmente, a companhia das meninas a dos meninos durante o
intervalo. Além disso, comporta-se de forma gentil e educada, caracteristicas atribuidas quase
que exclusivamente as mulheres. Diante disso, compreendemos que para ele, com apenas
onze anos de idade, ¢ ainda muito dificil romper com esse esteredtipo de “macho” imposto
aos meninos. O medo do julgamento por parte do outro tem grande influéncia na sua vida e ¢
uma realidade com a qual ele convive diariamente.

Diante desse contexto, podemos verificar que romper com o socialmente instituido
como certo ndo ¢ tarefa facil para ninguém, ainda mais para uma crianca que esta descobrindo
o mundo e, juntamente com isso, enfrentado o peso do julgamento alheio.

Mas ndo desanimamos com o fato, que sé reforcou, em nos, a certeza de que
estavamos fazendo o certo, contribuindo, ainda que de forma incipiente, para que pessoas
como D tenham direito a voz na literatura, que acreditem em si ¢ que descubram a sua
potencialidade para criar suas préprias historias, mundos e realidades em que possam se
enxergar e se ver nelas representados. A “literatura como um espelho” em que possam mirar-
se e enxergar seu proprio reflexo. Mas ndo um simples espelho, que reflete uma realidade
concreta, limitada e “visivel”, mas, sim, o espelho magico de quando crianga, que nos
transportava para um mundo magico e cheio de possibilidades, onde podiamos ser o que ou
quem quiséssemos.

Iniciada a produgdo, constatamos que seria a etapa que mais ofereceria obstaculos a
execu¢do. O maior desafio para os alunos foi colocar em palavras escritas o que tinham
facilidade de expressar oralmente. Pudemos observar que os alunos, antes participativos e que
se ofereciam para ler, agora estavam parados diante do papel em branco. Possivelmente, a
faixa etaria da turma e a falta de praticas voltadas para produ¢do escrita, sejam justificativas
para essa dificuldade.

Abaixo seguem alguns exemplos de produgdes textuais (cordel) escritas pelos alunos:
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Figura 14 — Producdo de 1. L. (1* pagina)

Fonte: Arquivos da pesquisa (2019).

Desta vez

Nao tem era uma vez

A historia que vou contar
E sobre uma garota

Que adorava cantar

E seu nome era cinderela

Tinha um pai muito lindo e charmoso
Mas que estava quase idoso

E queria se casar,

Para cinderela ter alguém

Para contar

Seu pai se casou

E depois viajou

Mal ele sabia que ndo ia voltar
Para com Cinderela ficar

A noticia logo chegou
E todos apavorou

E cinderela chorou

E assustada ficou



Figura 15 — Producao de I. L. (2° pagina)
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Fonte: Arquivos da pesquisa (2019).

Mal cinderela sabia

Que empregada seria
Depois de alguns dias

As escadas subia e descia

Limpando o sotdo

E também o fogao
Sem tempo nem para
Comer um bom feijao

O tempo passou

Eo

dia do baile chegou

Todos foram convidados
E estavam animados

Cinderela queria ir
Mas tinha que ficar
Para a casa limpar
Nem podia descansar

116
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Figura 16 — Producao I. L. (3% pagina)

Fonte: Arquivos da pesquisa (2019).

Ficou em casa
Triste e desanimada
E uma velha falou
Olha a coitada

Cinderela com ela conversou

E do nada tudo melhorou

E cinderela ficou animada

Porque a velha era uma fada encantada

A fada ajudou e tudo se ajeitou
E ao baile cinderela foi

Toda alegre e feliz

Mas tinha hora para voltar

Logo que chegou

O principe se encantou

E ao baile eles dangaram

Um do lado do outro encantados
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Figura 17— Produgdo de 1. L. (4* pagina)

Fonte: Arquivos da pesquisa (2019).

Meia noite chegou e Cinderela se foi
Antes que o encanto acabasse

E toda feia ficasse

Foi correndo e perdeu o sapatinho de cristal

O principe procurou

E a encontrou

E ela rejeitou

Casar-se com um principe exigente
Que Abusava muito dela

Nao era isso que ela desejava

Pois tinha um sonho muito grande
Para ser “desperdisado” com Principes.

Nessa primeira producgdo textual podemos observar que a aluna conseguiu escrever a
narrativa abordando a tematica discutida durante as aulas, conforme este trecho: “Pois tinha
um sonho muito grande para ser desperdisado (desperdicado) com principes”. No inicio da
narrativa (“Desta vez n3o tem / era uma vez”), ha uma intertextualidade com o conto
Cinderela tradicional, mas nos aponta indicios de que a aluna pretende subverter o enredo
desse conto. Na histdria escrita pela aluna, a princesa rejeita o principe, rompendo com o

final: “casaram-se e viveram felizes para sempre”.
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Outra constatacdo ¢ que, embora a aluna ndo tenha conseguido trabalhar com
sextilhas, houve uma preocupagdo com as rimas como podemos observar nos pares de rimas:

“ficar-limpar/encontrou-rejeitou”.

Figural8 — Producao de L. P. B. (1* pagina)

Fonte: Arquivos da pesquisa (2019).

Era uma vez uma

bela moga chamada Adorella

“mais” conhecida como:

A borralheira técnica

Na época ele tinha 21

E ela 22

Conheceu um cara chamado

Adam trabalhava em

Uma empresa “AFRO” e

Adorella era especialista em “ emfermagem”
Dentro de um ano

Foram se conhecendo

Até que surgiu

Um relacionamento

Depois de dois anos

Namorando, casaram-se.

Adorella ndo sabia das intenc¢des de
Adam, “Mesmo” trabalhando em uma
Empresa de grande porte
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Figura 19 — Producao de L. P. B. (2% pagina)

Fonte: Arquivos da pesquisa (2019).

Nao se contentaram

Em s6 se casar

Mas tiveram dois filhos
Um chamado Carlos

E o outro chamado Marcos

Bom ndo passou

Muitos anos as

Criangas cresceram

Marcos tinha 14 anos e

Carlos tinha 12, estavam

Unidos e com forca

Até que...

Os pais se divorciaram, sem briga

Adorella atualizou seu STATUS
Para mée solteira ¢ orgulhosa ¢
Adam para pai apaixonado

Mais uma vez...

Nessa segunda producdo textual, percebemos que a aluna, apesar de ndo ter
conseguido trabalhar a narrativa inserindo os elementos constitutivos do cordel, faz uma
ruptura em relacdo ao desfecho dos contos de fadas tradicionais: “casar e viver feliz para
sempre”. Em seu texto, o final ¢ feliz, pois, embora separados, “Adorella” e “Adam”
continuaram amigos: “Adorella atualizou seu STATUS para mae solteira orgulhosa”, “Adam

atualizou o dele para pai apaixonado mais uma vez...” .
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Figura 20 — Produgdo de M. L.

Fonte: Arquivos da pesquisa (2019)

Era uma vez uma princesa

Que vivia no castelo

Com a mée dela, o pai dela, e “avo” dela
Esta princesa amava lutar

“Mais” os pais dela

Nao “desava” porque ela era mulher

Mas um dia ela “fugeo”
Da casa dela os pais dela
Ficou “trise” e “macuado”
Porque ela fugeo. FIM

Selecionamos a terceira producgdo textual, da aluna M. L., pois, na nossa concep¢ao,
foi o texto que menos atingiu os objetivos propostos na SB. Observamos que a aluna iniciou o
texto com “Era uma vez”, expressdo que introduz as narrativas dos contos de fadas. Na sua
produgdo, percebemos a intertextualidade com o filme Mulan, visto que a princesa de sua

narrativa também amava lutar, mas sua familia ndo aceitava em virtude da personagem ser
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mulher, claramente uma alusdo a personagem do filme. No que tange ao desenrolar da
narrativa, ela ndo conseguiu desenvolver. Outra observagdo ¢ que, apesar da produ¢do estar
escrita em versos, ndo ha uma preocupagdo com as rimas.

Abaixo apresentamos alguns trechos de uma das produgdes escritas coletivamente:

Figura 21 — Producao coletiva, G1 (1° trecho)

Fonte: Arquivos da pesquisa (2019).

Era uma vez uma menina

Que nasceu empoderada
Dessas que tem fogo nas ventas
E néo se abala por nada

Um dia sua maezinha/ para o céu foi chamada

A coitada da cinderela

Ficou muito abalada

Porque o céu chamou

Sua maezinha amada

Depois disso seu pai casou com uma mulher malvada
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Figura 22 — Producao coletiva, G1 (2° trecho)

Fonte: Arquivos da pesquisa (2019).

Depois de um certo tempo

O pai dela morreu

Ai que a coitada sofreu

Sua madrasta s6 maltratava
Sem ajudar em nada

Um dia o principe resolveu
Convidar todo o reinado
Para um baile encantado

As mogas mais bonitas

Ja tinham o convite garantido

Figura 23— Producao coletiva, G1 (3° trecho)

Fonte: Arquivos da pesquisa (2019).



124

No encontro a princesa

Acabara o sofrimento

Cinderela no iria

Sofrer tanto tormento

E deram uma grande festa no dia do casamento
Foram felizes para sempre

E eu aqui vou terminar

Comecem a aplaudir

Pois minha historia chegou ao fim.

Selecionamos trés excertos de uma das produgdes coletivas, para apresentar alguns
aspectos do trabalho em grupo. Importa saber que o grupo era constituido por seis integrantes,
quatro meninas e dois meninos. Os primeiros versos foram pensados e escritos seguindo um
revezamento entre todos os integrantes do grupo. Porém, na metade da producdo, um dos
meninos assumiu a responsabilidade de escrever e os outros passaram a contribuir com
algumas sugestdes de palavra para rimar e ele, assumindo a posicdo de lider, decidia se
acatava ou recusava quando, na sua avaliagdo, a sugestao nao cabia na produgao.

Constatamos que, durante o trabalho coletivo, havia uma preocupacao dos grupos com
a rima. Pudemos observar que o caderno passava entre os participantes na tentativa de
encontrarem a palavra certa que daria ritmo ao texto. Como exemplo disso, temos a
substitui¢do da palavra “prevenido” por “garantido”. As estrofes ja escritas eram lidas em voz
alta para “inspirar” e “dar uma ideia” aos demais integrantes do grupo, conforme explicaram.

Destacamos que ha na producao coletiva apresentada uma preocupagdo em relacao aos
elementos constitutivos do cordel. Os alunos, durante o processo de escrita, buscaram dar
ritmo a narrativa, preocupando-se com a sonoridade.

Examinando os versos finais da producdo: “E eu aqui vou terminar/ comecem a
aplaudir/ pois a minha historia chegou ao fim”, notamos que ha intertextualidade com o
género cordel cujas narrativas originalmente foram criadas para serem cantadas/declamadas
em feiras, seus autores costumam inicid-las e/ou finaliza-las dirigindo-se ao publico. Podemos
confirmar essa constatagdo com os excertos dos cordéis 4 escrava do dinheiro e O inferno, o
purgatorio e paraiso, de Patativa do Assaré, e, também, As Andorinhas de Fé ou os Ladroes
do pé da Serra, do cordelista José Francisco Borges, que apresentamos a seguir

respectivamente:
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Boa noite homem e menino
E muié deste luga!

Quero que me dé licenga
Para uma historia conta.
(ASSARE,1992, p.47).

Ja mostrei, meu leitor, com realeza,
Pobres, médios e ricos potentados,
(ASSARE,1992.p. 43).

O leitor que entender
Resta um deste comprar,
(BORGES, 2004, p. 8).

Ainda sobre essa producdo, notamos que ela revela uma preocupagdo em recontar o
conto Cinderela por meio de cordel, visto que conserva a imaginacdo e o ladico: o texto
inicia-se com a expressdo “Era uma vez” e ¢ finalizado com a expressdo “Foram felizes para
sempre”, mas ndo se propde a alterar o enredo do conto tradicional, conforme propusemos
para a turma. Observamos que a cinderela, da mesma forma que no conto tradicional, vai ao
baile, perde o sapatinho; o principe sai a sua procura ¢ quando a encontra, casam-se € vivem
felizes para sempre.

Avaliando a tarefa que requeria producdo escrita, podemos concluir que,
diferentemente das atividades programadas para a leitura, as producdes escritas romperam
com nossas expectativas, pois acreditdivamos que, ao se trabalhar as caracteristicas
constitutivas dos géneros conto de fadas e do cordel, juntamente com as praticas de leituras,
essas atividades j& nos forneceriam elementos suficientes para obtermos bons textos escritos,
especificamente, livretos de cordéis com os contos de fadas revisionados e contendo uma
reflexdo sobre a tematica feminina, discutida durante as aulas.

Vale ressaltar que alguns alunos compreenderam e cumpriram a proposta, pois
percebemos em algumas produgdes aspectos trabalhados durante as aulas e oficinas. Porém,
na pratica, em relagdo a escrita, a nossa proposta ndo teve o desfecho que almejavamos.
Possivelmente, a faixa etaria da turma exija um trabalho que dedique mais momentos voltados
para produgdo escrita, visto que a formacdo literaria ndo acontece de um dia para outro, posto
que, segundo Junqueira,

A iniciag@o a leitura transcende o ato simples de apresentar ao sujeito as
letras que ja estdo escritas. E mais para promover o leitor a decifragdo das
artimanhas de uma sociedade que pretende também consumi-lo. E mais do
que a incorporacdo de um saber frio, astutamente construido. JUNQUEIRA,
2012, p. 91).
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Em relacdo a escrita, Antunes nos alerta que:

A natureza interativa da escrita impoe esses diferentes momentos, esse
vaivém de procedimentos, cada um implicando analises e diferentes decisoes
de alguém que ¢ sujeito, que ¢ autor de um dizer e de um fazer, para outro ou
outros sujeitos, também ativos e cooperantes. (ANTUNES, 2003, p. 56).

Seguindo essa logica, acrescentamos que a relagdo do sujeito com a escrita &,
semelhante a leitura, um processo progressivo € sem prazo para ser finalizado, uma vez que se
inicia quando a crianca ¢ inserida no mundo letrado, as vezes antes mesmo do ingresso na
escola e estende-se para toda a vida.

Quanto a dimensdo literaria da escrita, sabemos que nem todo individuo serd ou
pretende ser um escritor. Dessa forma, importa-nos saber que, mesmo diante das dificuldades,
alcangamos grandes resultados, pois, entre 0s objetivos propostos, queriamos inserir o aluno
no mundo ludico e imaginoso dos contos de fadas e dos cordéis sem desviar-lhes o olhar da
realidade concreta. Mais que contemplar o belo, a literatura nos fornece meios de perceber as
armadilhas que nos aprisionam em nossas relagdes cotidianas. Portanto, os textos literarios,
conforme acreditamos, também nos ajudam a redirecionar e a transformar a forma de
percebermos e de estarmos no mundo. Essa perspectiva, cremos, de alguma forma foi
alcancada neste trabalho, em fung¢do das producdes escritas aqui apresentadas.

Por fim, finalizamos a proposta com a realizagdo de um sarau literario, momento em
que os alunos puderam expor suas produgoes, disponibilizarem os textos escritos pendurando-
os em barbantes e, também, os declamando para a plateia, que era constituida por todas as
turmas de sextos anos da escola.

Essa etapa nos foi muito gratificante porque pudemos contar com a participacao de
outros professores de lingua portuguesa da escola, os quais também estavam trabalhando com
o género cordel em suas turmas. Eles contribuiram ndo s6é com a organizagdo do sarau como
também com a exposi¢ao de contetido resultante de suas aulas.

E importante pontuar que o momento de exposigio ao piblico representou um grande
desafio para os alunos, pois, a0 mesmo tempo em que se mostraram ansiosos com a realizagao
do evento, também se diziam preocupados com a possibilidade de errar ou de nao agradar a
plateia, medo esse compreensivel diante do fato de que iriam expor suas produgdes ao
julgamento do outro. Apesar disso, ao final das apresentacdes, ficaram evidentes os
sentimentos de alegria e de orgulho de si mesmos transparecendo no rosto de cada um deles.
Consideramos que o sarau proporcionou aos alunos, participantes da pesquisa, foi um

momento singular, visto que puderam se perceber, ndo s6 como capazes de escrever, mas,
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sobretudo, de serem ouvidos. Acreditamos que foi também um momento para exercitarem o
direito a voz naquele espaco e na vida ou, no minimo, apropriarem-se do seu direito de poder
dizer.

Todo esse resultado vem ao encontro da nossa concepgao de literatura como sendo um
importante meio de constru¢do da emancipacido do sujeito, dentre tantos outros beneficios.
Além disso, foi um ensejo para consolidar aquilo que tentdvamos lhes explicar por meio de
palavras: ndo hd apenas uma visdo de mundo, o mesmo texto pode ser lido e reescrito de
diferentes maneiras, a exemplo disso, estao suas produgdes que diferem uma da outra, ainda

que se proponham a uma releitura do mesmo conto.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Nossa proposta de trabalho visava ao letramento literario, que significa, entre outras
coisas, desenvolver a capacidade de leitura, compreensao e escrita de textos literarios. Para
tanto, seguimos as etapas da Sequéncia Basica proposta por Cosson (2006). Nesse processo,
demos uma atencdo especial as praticas de leitura, tendo em vista que a leitura literaria,
segundo esse autor, “nos fornece, como nenhum outro tipo de leitura faz, os instrumentos
necessarios para conhecer e articular com proficiéncia o mundo feito linguagem” (COSSON,
2006, p. 30). Nessa logica, pensamos em oferecer aos discentes praticas de leitura que lhe
fossem significativas e, assim, tentar desenvolver neles um gosto por ler e um querer estar
proximos aos livros de forma a extrapolar o contexto da sala de aula.

Com esse intuito, nos surgiu a ideia de trabalhar com contos de fadas e cordéis,
perpassando pela tematica da construcdo do esteredtipo feminino reproduzido em algumas
narrativas dos referidos géneros, como, por exemplo, Cinderela e A Bela Adormecida, tanto
nas versoes tradicionais dos contos maravilhosos, quanto nas versdes para o cordel. Para o
nosso trabalho, optamos por Cinderela ou O sapatinho de vidro, de Charles Perrault, e 4 Bela
Adormecida, dos Irmdos Grimm, buscando ressaltar a importancia desses autores para a
dissemina¢do e popularizacdo dos contos maravilhosos. Quanto as narrativas em cordel,
trabalhamos os titulos Corderela, cordel da Cinderela, da cordelista Rubia do Espirito Santos,
e A bela Adormecida, da cordelista Patricia Oliveira.

Essas narrativas foram escolhidas porque tinhamos como finalidade, além de trabalhar
os aspectos estéticos do género cordel, tais como rimas, sextilhas, versos, a dimensao ludica e
a fantasia, dentre outros, chamar a aten¢do dos alunos para como se deu a construcao da
imagem da mulher e como essa mesma imagem vem sendo reproduzida ao longo do tempo.
Com esse propodsito, promovemos uma discussdo em sala de aula de releituras atuais dos
contos de fadas, Corderela e A bela adormecida em cordel, em razdo de ndo termos percebido
nessas narrativas um esforco para romper com essa construcado de imagem feminina que
mantém a mulher enclausurada em padrdoes machistas e preconceituosos, visto que as
narrativas lidas apresentam a personagem feminina submissa e dependente da figura
masculina para solucionar seus problemas.

Ressaltamos que a producdo escrita do texto literario, com menor énfase frente a
leitura literaria, também era meta deste trabalho. Reconhecemos que enfrentamos grandes
desafios, mas alguns fatos foram relevantes para nos fazer perceber que estdvamos na

trajetdria certa, ainda que precisassemos fazer pequenos desvios.
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Conforme constatamos, ¢ possivel atestar que houve uma significativa evolugao tanto
na leitura como na escrita de textos literarios. Essas atividades passaram a ser feitas com
maior interesse ¢ motivacdo durante e mesmo depois do projeto. Embora o produto final,
livretos de cordel, ndo correspondesse a nossa expectativa inicial, tanto em relacdo a
aparéncia estética quanto a forma de abordagem do tema, ainda assim acreditamos ser
condizente com a faixa etaria da turma e com o contexto em que seu deu a produg¢do: turma de
sexto ano pouco familiarizada com o género cordel e com escassez de praticas de producao
escrita sistematizada.

Por fim, ainda que possa ter ocorrido alguma quebra de expectativa, especificamente
em relacdo a escrita autoral, concluimos que, no desenrolar desta proposta de trabalho,
obtivemos muitos resultados positivos. Essa constatagao leva em conta, principalmente, o
envolvimento dos alunos nas aulas destinadas a leitura literaria. Dessa forma, apos esses doze
encontros, podemos concluir que tivemos uma proposta de trabalho exitosa. Para além disso,
saber que criamos, durante as aulas, um espago para discussao e reflexdo sobre a construgao
social da imagem feminina, j4 justificaria, para nds, a razao de ser deste trabalho.

Ao concluirmos todas as atividades da proposta, nos ficou a confirmagao de que vale a
pena tentarmos buscar novos caminhos e descobrir novas estratégias para oferecer aos nossos
alunos alternativas que tenham significado para suas vidas e que vao além das rotineiras
atividades de sala de aula. Embora esse tipo de trabalho nos exija um pouco mais de esforcos,

gratifica-nos saber que, de alguma forma, acenamos para novas possibilidades.
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APENDICE A — Termo de consentimento livre

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA
RESPONSAVEL LEGAL POR MENOR DE 18 ANOS

Considerando a sua condicdao de responsavel legal pelo (a) menor, apresentamos este
convite e solicitamos o seu consentimento para que ele (a) participe da pesquisa
intitulada “Releitura dos contos de fadas por meio de cordéis na perspectiva do
letramento literario”, sob a responsabilidade das pesquisadoras Marisa Martins
Gama-Khalil e Angela Marcia Fernandes Pereira, vinculadas a Universidade
Federal de Uberlandia — UFU Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS
Instituto de Letras e Linguistica — ILEEL. Nesta pesquisa, temos como objetivo a
formacao literaria do aluno, a partir de estratégias de leitura e producdo de textos que
visam o seu envolvimento nas aulas de lingua portuguesa destinadas ao estudo do texto
literario.

O Termo de Consentimento Livre e Esclarecido sera obtido pela pesquisadora Angela
Marcia Fernandes Pereira durante a reunido anual de pais, que acontece na escola,
local da pesquisa, no inicio do ano letivo. Apds explicar para os responsaveis como
sera o procedimento para a participagdo de cada aluno convocado a fazer parte da
pesquisa, a pesquisadora seguird, disponibilizando um tempo para o individuo decidir
se concordard com a participagdo, com base no item IV da Resol. CNS 466/12. Na
participagao do (a) menor sob sua responsabilidade, ele (a) o participante da pesquisa e
sera submetido as oficinas de leitura e escrita, debates, rodas de conversa, visita a Casa
do cantador, além de estudos sobre o género Cordel e Contos de fada. Em nenhum
momento, nem o (a) menor nem vocé serdo identificados. Os resultados da pesquisa
serdo publicados e ainda. Assim a identidade dele (a) e a sua serdo preservadas. as
pesquisadoras se comprometem a guardar com sigilo absoluto a identidade dos
participantes. Ressaltamos ainda, que para evitarmos a identificagdo, atribuiremos a
cada aluno um codigo numérico e que apenas as pesquisadoras terdo conhecimento do
nome do aluno que corresponderd a cada cédigo numérico.

Nem ele (a) nem vocé terdo gastos nem ganhos financeiros por participar na pesquisa.
Ha o risco de o participante de pesquisa ser identificado. Entretanto, para ndo
contrariar a Resolucao 466/12, as pesquisadoras se comprometem a guardar com sigilo
absoluto a identidade dos participantes, sendo que os mesmos ndo serdo identificados
na pesquisa. Conforme mencionado anteriormente, os beneficios da pesquisa serdo no
intuito de contribuir para uma discussdo mais frequente no ambiente escolar.

A qualquer momento, vocé podera retirar o seu consentimento para que o (a) menor
sob sua responsabilidade participe da pesquisa. Garantimos que ndo havera coagdo
para que o consentimento seja mantido nem que havera prejuizo ao (2) menor sob sua
responsabilidade. Até o momento da divulgacdo dos resultados, vocé também ¢ livre
para solicitar a retirada dos dados do (a) menor sob sua responsabilidade, devendo o
pesquisador responsavel devolver-lhe o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
assinado por voceé.

O (A) menor sob sua responsabilidade também poderd retirar seu assentimento sem
qualquer prejuizo ou coagdo. At¢ o momento da divulgagdo dos resultados, ele (a)
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também ¢ livre para solicitar a retirada dos seus dados, devendo o pesquisador
responsavel devolver-lhe o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido assinado por
vocé. Uma via original deste Termo de Consentimento Livre e esclarecido ficard com
voce.

Em caso de qualquer duvida a respeito desta pesquisa, vocé poderd entrar em contato
com: Angela Marcia Fernandes Pereira- Universidade Federal de Uberlandia (UFU),
Instituto de Letras e Linguistica (ILEEL), localizado na Av. Jodo Naves de Avila, n°
2121, campus Santa Monica — Uberlandia/MG, 38408-100, telefone: (34) 32296140 e
com Marisa Martins Gama-Khalil- Universidade Federal de Uberlandia (UFU),
Instituto de Letras e Linguistica (ILEEL), localizado na Av. Jodo Naves de Avila, n°
2121, campus Santa Monica — Uberlandia/MG, 38408-100, telefone: (34) 32296140.
Vocé podera também entrar em contato com o CEP - Comité de Etica na Pesquisa com
Seres Humanos na Universidade Federal de Uberlandia, localizado na Av. Jodo Naves
de Avila, n® 2121, bloco A, sala 224, campus Santa Monica—Uberlandia/MG, 38408-
100, telefone: (34)3239-4131. O CEP ¢ um colegiado independente criado para
defender os interesses dos participantes das pesquisas em sua integridade e dignidade e
para contribuir para o desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos conforme
resolugdes do Conselho Nacional de Saude.

Assinatura das pesquisadoras

Eu, responsavel pelo(a) menor

consinto na sua participacdo na pesquisa citada acima, apos ter sido devidamente es-
clarecido.

Assinatura do responsavel pelo (a) participante da pesquisa
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APENDICE B — Termo de assentimento
TERMO DE ASSENTIMENTO PARA O MENOR ENTRE
12 E 18 ANOS INCOMPLETOS

Vocé esta sendo convidado (a) a participar da pesquisa intitulada, “Releitura dos contos de
fadas por meio dos cordéis na perspectiva do letramento literario”, sob a responsabilidade das
pesquisadoras Professora Dra. Marisa Martins Gama-Khalil ¢ Professora Angela Marcia
Fernandes Pereira, e esta vinculada a Universidade Federal de Uberlandia — UFU Mestrado
Profissional em Letras — PROFLETRAS Instituto de Letras e Linguistica — ILEEL.

Nesta Pesquisa, temos como objetivo a formagao literaria do aluno a partir de estratégias de
leitura e produgdo de textos que visam o seu envolvimento nas aulas de lingua portuguesa
destinadas ao estudo do texto literario.O Termo de assentimento para o menor entre 12 e 18
anos incompletos sera obtido pela pesquisadora Angela Marcia Fernandes Pereira apos a
reunido anual de pais, que acontece na escola, local da pesquisa, no inicio do ano letivo. Sera
entregue em reunido especifica para este fim, na escola, no inicio do ano letivo. Apos explicar
para os participantes como sera a pesquisa, a pesquisadora seguira, disponibilizando um
tempo para o individuo decidir se concordara com a participagdo, com base no item IV da
Resol. CNS 466/12. Na sua participagdo, vocé sera submetido a oficinas de leitura e escrita,
debates, rodas de conversa, visita a Casa do cantador, além estudos sobre o género Cordel e
Contos de fadas. Vocé ndo terd nenhum gasto nem ganho financeiro por participar na
pesquisa. Ha o risco de o participante da pesquisa ser identificado. Entretanto, para nao
contrariar a Resolucdo 466/12, as pesquisadoras se comprometem a guardar com sigilo
absoluto a identidade dos participantes, sendo que os mesmos nao serao identificados na
pesquisa. Ressaltamos ainda, que para evitarmos a identificagdo, atribuiremos a cada aluno
um codigo numérico e que apenas as pesquisadoras terdo conhecimento do nome
correspondente a cada co6digo numérico. Conforme mencionado anteriormente, os beneficios
da pesquisa serdo no intuito de contribuir para uma discussdo mais frequente no ambiente
escolar. Vocé ¢ livre para deixar de participar da pesquisa a qualquer momento sem qualquer
prejuizo ou coagdo. Até o momento da divulgagdo dos resultados, vocé também ¢ livre para
solicitar a retirada dos seus dados da pesquisa. Mesmo seu responsavel legal tendo
consentido, vocé ndo € obrigado a participar da pesquisa se ndo quiser. Uma via original deste
Termo de Assentimento ficard com vocé. Em caso de qualquer duvida ou reclamagdo a
respeito da pesquisa, vocé podera entrar em contato com: Angela Marcia Fernandes Pereira -
Universidade Federal de Uberlandia (UFU), Instituto de Letras e Linguistica (ILEEL),
localizado na Av. Jodo Naves de Avila, n° 2121, campus Santa Monica — Uberlandia/MG,
38408-100, telefone: (34) 32296140 e com Marisa Martins Gama-Khalil - Universidade
Federal de Uberlandia (UFU), Instituto de Letras e Linguistica (ILEEL), localizado na Av.
Jodo Naves de Avila, n® 2121, campus Santa Monica — Uberlandia/MG, 38408-100, telefone:
(34) 32296140. Vocé podera também entrar em contato com o CEP - Comité de Etica na
Pesquisa com Seres Humanos na Universidade Federal de Uberlandia, localizado na Av. Jodo
Naves de Avila, n° 2121, bloco A, sala 224, campus Santa Ménica — Uberlandia/MG, 38408-
100; telefone: 34-3239-4131. O CEP ¢ um colegiado independente criado para defender os
interesses dos participantes das pesquisas em sua integridade e dignidade e para contribuir
para o desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos conforme resolucdes do
Conselho Nacional de Satde.
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Assinatura do(s) pesquisador (ES)

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, apds ter sido devidamente

esclarecido.

Assinatura do participante da pesquisa
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APENDICE C - Proposta de intervencio
PLANO DE INTERVENCAO
Apresentacio

A leitura em sala de aula é, sem sombra de duvidas, fundamental para a formagdo de
alunos competentes linguisticamente, ou seja, alunos com habilidades para participar de todas
as praticas sociais que envolvam a palavra, seja oral ou escrita, pois € por meio do texto,
principalmente o literario, que vivenciamos experiéncias diversas.

Dentre as varias fungdes que a escola exerce esta a de formar sujeitos criticos,
reflexivos e autonomos. Nesse sentido, entendemos que o desenvolvimento do letramento
literario do aluno assume papel essencial para esse fim. Dessa forma, a escola € o espaco
prioritario para atingir esse intento e o professor responsavel por criar possibilidades para
desenvolver o gosto e o prazer pela leitura. Para tanto, ela precisa oportunizar o contato dos
alunos com textos que lhes sejam significativos ou, do contrdrio, as praticas de leitura
permanecerao sendo atividades vazias e sem prazer, aquelas em que os alunos nao se veem
inseridos, e as realizardo apenas por obrigacao. Quanto a isso, Cosson afirma:

Quem passou pela escola preenchendo fichas de leitura meramente
classificatorias tera grandes dificuldades de apreciar a beleza de uma obra
literaria mais completa, mas nao sentird dificuldade de fruir a ficcdo que se
lhe oferece nas bancas de revistas. Longe de destruir a magia das obras, a
analise literaria, quando bem realizada, permite que o leitor compreenda
melhor essa magia e a penetre com mais intensidade. O segredo maior da

literatura € justamente o envolvimento unico que ela nos proporciona em um
mundo feito de palavras. (COSSON, 2006, p. 29).

Sugerimos ao professor a Sequéncia Bésica (SB) de Rildo Cosson, constituida de
quatro etapas, a saber: motivacgdo, introdugdo, leitura e interpretagdo, como norteadora desta
proposta de trabalho, por acreditarmos que, ao descrever essas etapas, os estudos de Cosson
auxiliam o professor na descoberta de estratégias mais eficientes para a promog¢do do
letramento literario do aluno por meio de praticas que buscam ampliar as possibilidades de

leitura motivadora do texto literario.
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Proposta didatica: Releitura dos contos de fada por meio de cordéis na perspectiva do

letramento literario

Este trabalho tem como objetivo a aplicacdo de oficinas de produgdo, leitura e releitura
de contos de fadas por meio de cordéis, visando ao letramento literario, com base na SB de
Rildo Cosson (2014). Rildo Cosson defende que o letramento literario seja uma pratica social,
portanto, ¢ responsabilidade da escola inserir o aluno nesse processo. Ainda para esse autor, a
literatura deve ser escolarizada, visto que o texto literario no ambiente escolar busca
“reformar, fortalecer e ampliar a educacdo literaria que se oferece no ensino basico”
(COSSON, 2014, p.12).

Publico-alvoe: Alunos do 6° ano do Ensino Fundamental II, do turno vespertino, com
faixa etaria entre 11 e 12 anos.

Cronograma: O desenvolvimento das atividades acontecera durante trés meses, em
doze encontros, com duragao de 90min cada, sendo uma vez por semana.

Objetivos:

e Resgatar e valorizar a cultura cordelista no cotidiano escolar com enfoque na cultura
nordestina;

e Apresentar e resgataras narrativas dos contos de fadas;

e Desenvolver a oralizacdo por meio de leitura dos folhetos e de contos de fadas;

e Possibilitar ao aluno a produgdo de cordéis e a ampliacao de repertorio com énfase na
escrita criativa autoral;

e Promover um trabalho intertextual entre a literatura de cordel e os contos de fadas;

e Incentivar um olhar critico para o enredo dos contos de fadas, principalmente ao que
tange a representacdo da mulher;

e Elaborar atividades para promover momentos que envolvam a leitura de contos de
fadas e os folhetos de cordel, propondo uma nova metodologia com o propoésito de
despertar no aluno o gosto pela leitura literaria.

Recursos didaticos:

e Datashow, quadro;

e (Caderno, cartolina, revistas;

e Folha sulfite;
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e (Caixa de som;

e Aparelho de celular;

e Folhetos de cordel;

e Livros literarios (contos de fadas).
Estratégias:

e Lecituras;

e Debates;

e Roda de conversa;

e Exposi¢ao oral e escrita;

e Producao de livretos de cordéis;

e Mostra cultural no Sarau literario da escola.
Metodologia: Desenvolvemos a sequéncia basica em quatro etapas: motivagdo,

introdugao, leitura e interpretagdo, conforme preconizada por Rildo Cosson (2006).

Primeira etapa: motivacao

Com o objetivo de realizarmos o letramento literdrio com os alunos, partimos da
motivagdo, primeira etapa da SB e uma das mais decisivas, por ser, segundo Cosson (2014), o
nucleo de preparacdo do aluno para entrar no texto “encontro leitor e obra sem silencia-los”.
Uma das maneiras usuais da constru¢ao da motivacgao € propor uma situagdo em que os alunos
precisam responder a uma questdo ou se posicionam diante de um tema, direta ou
indiretamente relacionado ao texto literario a ser trabalho em sala de aula (COSSON, 2014).
A motivacao pode ser realizada por meio da leitura, da oralidade e da escrita.

Para esta etapa, escolhemos a versao em versos do conto de fadas Cinderela de Roald
Dahl, que faz parte do livro Historinhas em versos perversos, por acreditarmos ser essa obra
adequada, tanto para despertar o interesse do aluno para a leitura literaria como também para
atender ao nosso objetivo de promover um trabalho interdisciplinar entre os géneros cordel e
contos de fadas. Além disso, ela possui alguns elementos caracteristicos da literatura de
cordel, como rimas, a narrativa em versos, além da magia e encantamento que caracterizam os

contos de fadas.
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Primeiro encontro: motivagao

Apos a leitura, o professor podera propor aos alunos a dramatizagdo do texto. Para tanto,
podera perguntar quem gostaria de participar da leitura dramatizada para distribuir os papéis.

Para essa atividade, o ideal € que os alunos estejam dispostos em circulo, pois isso facilitara a

discussdo sobre o tema do texto.

A fim de despertar o interesse do aluno para os géneros que serdo trabalhados, contos

de fadas e cordel, a aula sera iniciada com a leitura da narrativa em versos do conto de fadas

Cinderela, de Roald Dahl. Na sequéncia, o aluno sera convidado a emitir opinido, oralmente,

sobre a estrutura do texto e, também, sobre os elementos da narrativa que a aproxima dos

contos de fadas tradicionais e dos folhetos de cordel. Vejamos o texto que sera utilizado nesta

aula:

Cinderela

Quem contou essa historia, contou errado,
A coisa ¢ mais feia do que foi contado.

A histoéria errada, enganosa e falaz,

Foi falsificada muito tempo atras,

Pra ficar mais leve, cheia de alegria

E agradar as criangas — que patifaria!

O comego até aqui da para engolir.

Aquela parte em que, em vez de irem dormir,
As irmas Feiosas, encarna¢do do mal,

Viao empetecadas ao Baile Real,

E deixam Cinderela, na maior afli¢do,
Trancada a sete chaves num sujo porao,
Onde os ratos feios, que ha muito ndo comem,
Mordiscam seus pés pra matar a fome.
“Tirem-me daqui”! , comega a gritar.

A Fada Madrinha a ouve, pois estava 14,

E aparece a jovem, num grande clardo:

“Esta tudo bem, me diz, sim ou ndo?”

“Tudo bem?”, diz a jovem, bastante ofendida,
“Néo vé como estou, toda suja e fedida?!”
Ela esmurra a parede num gesto brutal

E grita: “Leve-me agora ao Palécio Real!
Hoje tem discoteca no grande saldo.

Todo mundo esta 14 s6 eu que nao!

Quero um vestido e carruagem elegante!
Brincos bem bonitos, broche de diamante!
Chinelos de prata (claro que ¢ um par)
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E uma meia-calga, para completar!
Garanto a vocé: Produzida assim,

O bonitdo do Principe vai cair por mim! ”
Diz a Fada: “Nao vejo motivo pra desesperar”,
E agita com forga a varinha no ar,

E na mesma hora — que fenomenal —

La esta Cinderela no Baile Real!

As irmas Feiosas ficam aborrecidas
Vendo Cindy ali, tao feliz da vida,
Dangando com o Principe e apertando-o tanto
Que ele perde o folego, cheio de espanto.
Soa a meia-noite. Ela grita “Ih!”

Mais que depressa tenho de partir!”

Grita o Principe “Oh, ndo! Ah!”

E agarra-lhe o vestido, pra que ela ndo va.
Cinderela entdo grita: “Agora me larga!”
E de cima abaixo o vestido se rasga.
Além da calcinha, ndo lhe sobra nada,

E até o sapatinho perde na escada

Ao ver o calgado, o principe pirou.

Pulou sobre ele e o agarrou,

“A jovem em quem o sapato servir,

Sera minha noiva, escrevam ai.

Vou de casa em casa, por toda a cidade,
Até encontrar minha cara-metade!”

E entdo, distraido — ora, veja” —,

Pos o sapato sobre um barril de cerveja.
Uma das Feiosas, muito espertinha,

(A quem tinha a cara cheia de espinhas)
Pegou o sapato — olha que malvada! —

E, mais que depressa, tacou na privada.
Entdo, calmamente, colocou no lugar

Seu chinelo esquerdo — essa ¢ de amargar!

Ah-ha, estdo vendo? A historia se enrola

E daqui por diante € s bola fora.

Na manha seguinte, logo bem cedinho,

O Principe ja esta com o pé no caminho.
Bate em toda porta, choupana ou castelo,
Tentando encontrar em quem sirva o chinelo.
O cal¢ado ¢é bem largo e muito comprido
(Qualquer pé normal nele fica perdido.)

E ainda por cima ¢ fedorento

(O pé que o calga deve ser grudento).

Vem gente correndo de todo lugar
Experimenta a sandalia — quem disse que da?
Chega a vez das Feiosas — que animacao!
Uma experimenta — O Principe diz “Nao!”
Ela grita: “Sim! Cai como uma luva!

Vais casar comigo com sol ou com chuva!”
Ele empalidece, s6 falta cair.

“ Pelo amor de Deus, me tirem daqui!”

“ Oh, n2o!” diz a Feia, “ Vocé prometeu!

Vai ter de casar, agora és s6 meu!”
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“Cortem-lhe a cabega!”, grita ele entdo.
E a cabeca rola, na hora, no chio.

Ele da risada e faz pouco caso:

“Sem cabega assim ficas um arraso!”

A segunda Feiosa vem e grita “Ula-1a
Chegou minha vez de experimentar!”
Ele puxa a espada: “Nao quero enguigo,
Em vez de chinelo, experimente isso”.
E a cabega dela também vai pro chao,
Rola no soalho, faz um barulhéo.

Nessa hora Cindy, que estd na cozinha,
Ouve a barulheira e vem depressinha,
Espiar na porta pra ver o que ha.

“Que barulho ¢ esse, podem me explicar?”
“Cuide de sua vida”, diz o malvadao.
Cindy quase morre, de tanta aflicdo.

“Meu principe!”, ela pensa, ja quase a chorar.
“Ele corta cabegas, que pessoa ma!”
“Como ¢ que eu iria casar com um sujeito
Que mata sorrindo? Esse ndo tem jeito!”
Ele ainda berra:* Quem ¢ a megera?
Cortem-lhe a cabega, acabem com ela!”

E naquela hora, em meio a um clarfo,

A Fada Madrinha vem de supetio,

Sacode a varinha pra 14 e pra ca

E fala pra Cindy ndo se preocupar,
“Formule um desejo, que eu vou atender.
Peca o que pedir, fago pra vocé!”

E Cindy responde: “Oh, querida Fada,
Desta vez ndo quero ser tdo apressada.

Principe ja ndo quero, nem quero dinheiro,
O que vi bastou, chega de pampeiro.

O que eu quero agora ¢ um homem decente,
Mas sei como ¢ dificil isso atualmente”.

No minuto seguinte, sem ter feito nada,
Com um bom marido estava casada.

Era um homem simples e tinha profissao,
Vendia geleia pra ganhar o pao.

Nao podia haver casal mais contente.

E juntos viveram, felizes pra sempre.
(DAHL, 2007, p. 10-15).

Ap6s a leitura do conto de fadas, ainda em circulo, o professor intermediard uma
discussdo sobre a narrativa. Nesse momento, serd importante chamar a atencdo dos alunos
para a disposicao das rimas e para a utilizacao da pontuacdo como sendo importantes recursos
a que o autor recorreu, tanto para constru¢do da narrativa quanto para uma melhor

compreensdo do enredo. O ideal ¢ que, apdés uma primeira leitura feita pelos alunos, o
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professor finalize com uma leitura expressiva ¢ em voz alta, na qual acentue as rimas, as
métricas e, também, a pontuagao.

Na sequéncia, a turma sera instigada a partilhar a opinido sobre o tema tratado no
texto, com foco na personagem Cindy, suas atitudes e comportamentos no decorrer da
narrativa. Em seguida, havera a distribuicao de diversos livretos de cordel para que o aluno os
folheie e realize a leitura de alguns trechos com o intuito de principiar o contato com o género
em questdo, aproveitando a oportunidade para esclarecer que a narrativa dos cordéis,
diferentemente da maioria dos poemas que costumamos ler, contam uma historia com inicio,
meio e fim. Portanto, a leitura fragmentada, em que se selecionam apenas algumas estrofes
para a leitura, impossibilita a percepcao do todo. Até porque “Nao se formam leitores com
fragmentos de textos, com leituras esporddicas, com a simples adicdo de mais uma atividade
escolar” (MARIA, 2002, p. 67).

Aproveitando o momento, orientaremos os alunos para que, ao se depararem com
palavras que lhe despertem a curiosidade em decorréncia da sonoridade ou que se repetem nas
diversas narrativas dos cordéis, principalmente aquelas que sdo representativas da cultura
nordestina, as registrem e criem, no proprio caderno, um glossario a que poderdo recorrer
quando da produgdo do livreto. Esclareceremos a eles que tais registros ndo deverao ser feitos
com a intengao de copia-los em suas produgdes, mas para lhes auxiliar na percepgdo de que as
narrativas de cordel tém como uma de suas caracteristicas principais, apresentar uma

linguagem propria, singular e criativa.

Segunda etapa: introducio

De acordo com a Sequéncia Bésica de Cosson (2006), a introdu¢do, segunda etapa da
sequéncia, ¢ 0 momento para a apresentacdo do autor da obra ou do género. Cosson sugere
que para esse momento seja destinada apenas uma aula. Segundo Cosson, ndo se deve
trabalhar uma biografia muito extensa, mas apenas tragos relevantes sobre o autor.
Concordamos com esse tedrico no que se refere a ndo destinarmos muito tempo com a
introducdo das obras que serdo trabalhadas, porque, certamente, o excesso de informagdes
sobre o autor pouco contribuira para tornar a leitura interessante e ainda corre-se o risco de o
resultado obtido ser o oposto do esperado, nesse casso, o distanciamento do aluno de uma
leitura espontanea e prazerosa da obra proposta. Nas palavras do autor,

Nosso objetivo € apresentar duas possibilidades concretas de organizagdo
das estratégias a serem utilizadas nas aulas de literatura do ensino basico.
Por isso consideramos essas duas sequéncias exemplares e ndo modelares,
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visto que desejamos que sejam vistas como exemplos do que pode ser feito e
nao modelos que devem ser seguidos cegamente. (COSSON, 2006, p. 48).

Sendo assim, resolvemos dividir essa etapa em dois momentos, contudo tivemos o
cuidado de propor atividades que acreditamos serem essenciais para envolver o aluno e
despertar sua curiosidade para as proximas etapas da sequéncia. No primeiro momento,
realizaremos uma exposicdo que contara com cordéis de tematicas variadas, com alguns
contos de fadas e com cartazes confeccionados pelos proprios alunos com informagdes sobre
os géneros em questdo. Para o segundo momento, planejamos uma oficina de cordel com a
apresentacao do conto de fadas Pinoquio em cordel. Consideramos esses dois momentos
fundamentais para despertar a curiosidade do aluno para a leitura, proxima etapa da

sequéncia.

Segundo encontro: primeiro momento da introdugao

Para essa atividade, uma sugestao € que o professor utilize o laboratério de informatica (caso
a escola possua) para o desenvolvimento da tarefa. Nesse sentido, ele podera acompanhar as

possiveis dificuldades apresentadas pelos os alunos.

Organizando a exposi¢do e a pesquisa: “Uma viagem pela literatura de cordel e dos contos
de fadas”

Com intuito de familiarizar o aluno com os géneros a serem estudados, serd
organizada pelos alunos da turma e pela professora, uma exposi¢do no auditorio da escola

denominada: “Uma viagem pela literatura de Cordel e dos Contos de fadas”.

Promovendo a aproximagdo e desenvolvendo a afetividade dos alunos com o género cordel:
Com essa atividade, pretendemos promover a afetividade dos alunos com os géneros
que estardo estudando, além de preparéa-los para uma exposicao dos resultados da pesquisa
sobre o cordel e os contos de fadas. Sendo assim, vamos propor aos alunos que conversem
com familiares: pais, tios, avds, como também com membros da propria comunidade escolar
na qual estdo inseridos e que lhes solicitem falar de suas experiéncias com o género cordel.
Apos essa abordagem inicial, os alunos também consultardo sites, livros e revistas como fonte

para a pesquisa sobre os géneros cordel e conto de fadas.
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Atividade de pesquisa

Esse momento sera destinado a preparacao da atividade de pesquisa. O intuito dessa
tarefa ¢ possibilitar que os alunos conhegam um pouco mais sobre os géneros com os quais
iremos trabalhar, pesquisando informacgdes bdsicas e essenciais para a continuidade do
trabalho tais como, autores, principais caracteristicas das obras e alguns aspectos sobre a
trajetoria dos géneros até os dias de hoje.

Para contribuir com a pesquisa, passaremos alguns /inks que mostrardo um pouco da
literatura de cordel no contexto nacional ¢ do Distrito Federal, trazendo também informacdes
sobre a Casa do Cantador, localizada em Ceilandia, unidade administrativa do Distrito
Federal. A Casa do Cantador, também conhecida como Palacio da Poesia, ¢ uma edificagao
moderna criada pelo arquiteto Oscar Niemeyer para homenagear a comunidade nordestina que
habita o Distrito Federal. Nesse local sdo realizadas manifestagdes culturais, a exemplo dos
Festivais Nacionais de Cantadores Repentistas e Poetas Cordelistas que acontecem ha mais de
22 anos no local (WORDPRESS, 2018).

Com esse material, pretendemos mostrar ao aluno a grande participagdo da literatura
de cordel na construcdo da identidade cultural do distrito federal e que, dada sua importancia,
nao tem como ser ignorada pela escola e ficar a margem das aulas de literatura.

Orientando a atividade de Pesquisa

e Sera solicitada uma pesquisa extraclasse € em grupo sobre a historia do cordel e dos
contos de fadas;

e Os alunos confeccionardo cartazes com o resultado dessa pesquisa, contendo apenas as
informagdes essenciais para serem afixados no espaco onde ocorrerd o evento;

e Realizaremos a aquisicao, pela professora e pelos alunos, do maior numero possivel de
exemplares de folhetos de cordéis e contos de fadas para compor a exposi¢ao.

Para auxiliar na pesquisa, o professor podera passar no quadro os /inks das seguintes
fontes de pesquisa:

» A histodria da casa do Cantador - Reportagem sobre a historia da fundagao e criagdo da
casa do cantado; Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=27gjfS8bhEY.
Acesso em: 20 abr. 2019.

» Casa do Cantador: Minha Brasilia sobre asas ¢ eixos - narra¢ao em cordel da Casa do
Cantador; Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=h7Ir-Hel 7uk. Acesso

em: 20 abr. 2019.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Oscar_Niemeyer
https://pt.wikipedia.org/wiki/Distrito_Federal_(Brasil)
https://www.youtube.com/watch?v=27gjfS8bhEY
https://www.youtube.com/watch?v=h7lr-He17uk
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» JL - Cordelteca ¢ o novo espaco de leitura na casa do cantador; Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=FaoABDH8SNg. Acesso em: 20 jan. 2019.

» A peleja do cordel — Video sobre a historia em cordel.

» Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=IdUTupzx6Bw. Acesso em: 20

abr. 2019.

Terceiro encontro: segundo momento da introdugao

Oficina de cordel

A oficina pode ser um momento importante para que os alunos exercitem o que aprenderam.

Que tal criar um desafio de rimas?

Pensando em prepararmos os alunos para ingressarem de fato no universo do cordel e
também perceberem a riqueza dos elementos essenciais na constru¢do da narrativa oralizada,
convidaremos o professor de arte da escola, também cordelista, para ministrar a oficina,
ocasido em que declamara um cordel de sua autoria, intitulado “Pinoquio”, readaptagdo do

conto de fadas de mesmo titulo.

Objetivo da oficina: ressaltar a importincia da métrica, da marcagao das rimas, da disposi¢dao
dos versos por estrofe e, também, da estrutura da narrativa, unindo ritmo e sentido na
construgao do texto.

Nesta etapa, os alunos serdo convidados a interagirem com o professor. Para tanto,
serdo chamados a participarem da apresentagdo, repetindo algumas estrofes do cordel
declamado, ou poderdo escolher um dos diversos folhetos de cordel que ficard a disposicao,
na entrada do auditorio, em uma cesta.

Publico-alvo: Alunos do sexto ano C, da escola CEF-01-GAMA-DF

Duragdo: 2 aulas de 45 min (90 min)

Local: Auditorio da escola CEF-01-GAMA-DF

Material: Texto impresso.



https://www.youtube.com/watch?v=FaoABDH8SNg
https://www.youtube.com/watch?v=IdUTupzx6Bw
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Terceira parte: Leitura

A leitura, terceira etapa da SB, segundo Cosson,“precisa ser acompanhada para que
haja uma dire¢ao, um objetivo a cumprir ¢ esse objetivo ndo deve ser perdido de vista”
(COSSON, 2006, p. 62 ). Ainda para Rildo Cosson, a leitura escolar nao deve ser vigiada,
mas sim acompanhada, ndo para saber se o aluno esta lendo, visto que, na sequéncia basica, o
sentido do acompanhamento da leitura tem como objetivo auxiliar o aluno em suas
dificuldades (COSSON, 2006). O autor também ressalta a necessidade de se trabalhar com os
intervalos de leitura, ou seja, com momentos de reflexdes e paradas que podem ocorrer por
meio de uma conversa, através do desenvolvimento de atividades especificas sobre um
capitulo ou pela incorporagdo de outros textos que promovam a intertextualidade com a obra.
Nesse sentido, proporemos varias atividades para tornar a leitura dos contos de fadas e dos

cordéis o mais prazerosa possivel.

Quarto encontro: leitura |

Uma sugestdo para tornar essa aula ainda mais interessante ¢, antes da votacdo, o professor
pedir a dois alunos que conhegam alguma versao dos contos Cinderela e A bela adormecida,

diferente dos contos tradicionais, as contem para a turma.

Este encontro sera dividido em dois momentos: o primeiro sera dedicado a declamacdo
dos cordéis e o segundo serd destinado a reflexdo sobre a imagem da mulher contida nos

textos lidos.

1° - Declamacdo dos contos

Para a realizacdo desta aula, levaremos os contos de fadas Cinderela ¢ A Bela
Adormecida nas versdes em cordel.

Na sala de aula, a turma sera dividida em dois grupos e cada grupo ird escolher um dos
cordéis: A bela adormecida ou Cinderela. Caso haja impasse em relacdo a escolha dos titulos,
faremos um sorteio para resolvé-lo.

Cada grupo tera 20 minutos para ler o cordel escolhido e preparar a declamagdo para o
restante da turma. Daremos como sugestdo que dividam a quantidade de estrofes pelo nimero

de alunos em cada grupo. Assim, todos os integrantes da equipe participardo da atividade.
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2?- Roda de conversa

Distribuidos em circulo, iniciaremos uma roda de conversa sobre os textos lidos. Para
tanto, vamos propor aos alunos que fagam uma nova leitura, individual e silenciosa,
atentando-se para a maneira que as personagens femininas foram retratadas nos cordéis. Dessa
forma, nossa intengdo ¢ provocar uma reflexdo, com o cuidado de ndo impor nossa visao,

sobre a constru¢ao da imagem feminina nos cordéis apresentados.

Quinto encontro: leitura II

Lembramos que o papel do professor na aula de leitura critica ¢ mediar a discussao.
Portanto, ainda que nao concorde com a opinido e comentarios dos alunos, devera criar um
espaco em que todas as opinides possam ser respeitadas e que o aluno possa sentir-se seguro

para s€ expressar.

Dando sequéncia a etapa de leitura, entregaremos aos alunos copias dos contos 4 Bela
adormecida, de Charles Perrault, e Cinderela, dos irmaos Grimm.

Em seguida, os alunos serdo informados que deverdo fazer, primeiramente, uma leitura
silenciosa do conto A bela adormecida, de Charles Perrault. Apds todos finalizarem a leitura
do primeiro conto, sugeriremos a leitura do conto Cinderela em voz alta e coletivamente, cada
aluno lendo um trecho do texto.

Encerrada a leitura dos dois textos e a fim de despertar um novo olhar para os
estereotipos femininos que ainda persistem na sociedade, os alunos serdo encorajados a se
posicionarem sobre o tema. Nesse sentido, serdo solicitados a responderem oralmente
algumas perguntas que questionam o papel da mulher nos textos trabalhados em sala.

Para iniciar a roda de conversa, traremos a tona alguns questionamentos com o intuito
de despertar no aluno um posicionamento critico/reflexivo acerca da imagem das princesas
contidas nos contos lidos.

6) Como as princesas sdo retratadas nos dois contos?
7) Ha semelhanca entre elas?

8) Como, geralmente, acabam as narrativas dos contos de fadas em que ha princesas?
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9) Em sua opinido, as narrativas dos contos de fadas reforcam a ideia de que a mulher
nasceu para casar, formar uma familia e que essa deve ser sua principal fun¢do na
sociedade?

10) Nos dias atuais, esses contos seriam escritos da mesma forma que os contos

classicos?

Sexto encontro: leitura I11

Como sugestdo para se trabalhar a temdtica do filme, o professor poderd, antes de
exibi-lo, perguntar se os alunos conhecem mulheres que tém profissdes que a sociedade

considera de homens. Caso algum responda que sim, solicitar que fale mais sobre o fato.

Ressignificando o papel das princesas — Valente ou Mulan?

Para ser possivel a realiza¢do desta aula, realizaremos com a turma, ainda durante o
encontro anterior (quinto encontro), uma votacdo para decidirmos a qual filme, Valente ou
Mulan, os alunos irdo preferir assistir. O critério a ser levado em conta, além do gosto pessoal,
sera, entre os dois filmes, qual foi visto pelo menor nimero de alunos.

No filme “Valente”, a princesa Merida, protagonista, recusa-se a aceitar o papel que
geralmente ¢ imposto as princesas: casar-se com um principe e viver feliz para sempre. Ja no
filme “Mulan”, temos uma protagonista que se veste de homem e enfrenta grandes desafios,
como, por exemplo, ingressar no exército chinés, extremamente apegado as tradigdes da
sociedade patriarcal. A personagem enfrenta grandes obstaculos quando decide lutar em lugar
do seu pai, homem j& de idade e doente que ndo suportaria participar de uma guerra. Nas
referidas obras cinematograficas, as trajetorias das protagonistas contribuiram para romper
com a ideia de “donzelas indefesas”, que foi eternizada pela maioria dos contos de fadas. Por
1sso, acreditamos que qualquer um dos filmes a ser escolhido, Valente ou Mulan, contribuird
para ampliar a discussdo sobre a questdo feminina ao problematizar e confrontar a visao
tradicional com a visdo contemporanea sobre a mulher.

Apo6s definirmos o filme a ser assistido, o exibiremos na sala de video da escola, onde
os alunos assistirao a obra cinematografica sem pausa e sem interferéncia da professora.

Apos a exibicao, os alunos serdo encaminhados de volta para sala de aula e nao havera

nenhum movimento da professora para provocar uma discussdo sobre o contetido do filme. A
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turma tera a liberdade de discutir o tema entre si. Nesse dia, apenas observaremos as reacoes
comentarios dos alunos durante e apds a exibicdo e sO nos posicionaremos caso seja
solicitado.

Acreditamos que essa nossa atitude possibilitard uma maior autonomia aos alunos para
a construcao de significados sobre o filme assistido por eles. Além disso, o proprio conteudo
do filme, na nossa percepgao, ¢ suficiente para provocar uma reflexdo em relagdo a questao da

mulher na sociedade.

Sétimo encontro — leitura do cordel Mané Mole

Outra maneira de trabalhar a leitura desse cordel, ¢ solicitando aos alunos que
preparem uma encenacao apos a leitura. A apresentacdo pode acontecer logo apods os alunos

finalizarem a discussao.

A atividade a seguir foi pensada visando a sensibilizagdo tanto dos meninos quanto
das meninas para combater comportamentos que ressaltam uma superioridade de um género
sobre o outro. A intengdo é mostrar que, da mesma forma que consideramos ser inaceitavel
um comportamento masculino que subjuga a mulher, também nio podemos ser coniventes
com uma situagdo oposta. Nesse sentido, precisamos centrar nossos esfor¢os em busca da

equidade e do respeito entre os géneros.

Atividade:

Primeira parte: Inicialmente entregaremos aos alunos a primeira parte do texto e
ocultaremos as duas Ultimas estrofes que contém o desfecho do cordel. Na sequéncia,
solicitaremos aos alunos que o leiam em voz alta. Além disso, com o intuito de democratizar
o momento da leitura, solicitaremos que cada um leia uma estrofe atentando para as rimas e

para a importancia delas na construgdo do ritmo da narrativa.

Mané mole

Caro leitor descrevo
A vida de um casal
Com familia formada
Mas era ruim e fatal
A valentia da mulher




Ser daquelas que quer
Ser o astro principal

A mulher era valente
Ruim que sé o cao

Todo dia seu marido
Leva um esfregao

Aquela catita loura

Dava de cabo de vassoura
E também com cinturdo

Aquele homem coitado
De madrugada de pé
Lavava roupas e pratos
Também fazia café
Escolhia arroz e feijao
Da sala para o fogdo
Limpava tudo o Mané

Enquanto sua mulher

L4 da cama s6 mandava
Depois de tudo pronto

O café na cama levava
Depois da peniténcia
Saia da residéncia

Para firma que trabalhava

Na firma tinha sossego
Apesar de seu cansago
Nao recebia nome feio
Nem pau no espinhago
Com direito de falar

Sem a mulher a calar
Sempre descendo o brago

Assim era sua rotina

S6 trabalhava sem parar
Era na rua em casa

Sem direito a descansar
Nao havia compreensao
Nem tdo pouca gratidao
A vida era de amargar

Chegando ao fim de semana
Né&o mudava o astral

Seu trabalho aumentava
Uma faxina geral

Casa quintal e terreiro

O Mané faxineiro

Fazia bem natural

Se alguém aconselhava
Man¢é tome uma decisdo
Ele dizia o que fago
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Ela é pior do que o céo

E os meus filhos queridos
Nao os quero sofrido
Cordas do meu coragao

Quando o pobre Mané
Sentava na porta da rua
Com os grilos ¢ algazarra
No Mané sentava peia
Dizia cabra safado

O servico ta errado
Tenha jura na cara sua

Ele entrava calado

Com o espinhago ardendo
Todo seu corpo marcado
De dor se condoendo

Pra terminar o servigo

E naquele rebolico

O Man¢ vivia sofrendo

Se a ela alguém falava
Respondia o marido ¢ meu
Pois na minha casa

Quem da as ordens sou eu
Aqui é o que eu quiser

Va meter sua colher

No prato que € seu

Homem e s6 trabalhando
Na peia igual jumento
Comigo ¢ sem molenga
Cabra safado nojento

Eu ndo tenho embarago
Errando desgo o brago
Bafo eu ndo aguento

Aqui nesta casa

Quem fala alto sou eu

Se ele abrir a boca

Tenho o cozimento meu
Homem comigo € na peia
Me chamoZefa Baleia
Boca falou coro comeu

Seus filhos crescidos
Vendo aquele toror6
Diziam mamae para
A senhora tenha dé
O papai € um home
Nesta vida infame
Leva pau no Toto
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Ela respondeu nesta casa

Quem manda sou eu

Marido ¢ pra trabalhar

E lamber o pé meu

Tratar-me como rainha

Dormir embaixo da cama minha
Cumprir o trabalho seu

Os filhos vendo a vida
Que seu pai suportava

A mae nao tinha jeito
Seu instinto ndo mudava
Comegaram a aconselhar
Para seu pai mudar
Aquela vida ndo dava

A moga dizia papai
Em morro de vergonha
Em trazer o namorado
Nessa derrota tamanha
Vendo meu pai na peia
E a coisa mais feia

E um homem pamonha

Ele responde filhinha
Fazer nada pude

Diz ela, meu pai

Tome uma atitude

Nos ja somos crescidos
Nos sentimos feridos
O senhor se cuide

Mané ficou pensativo
Tentando uma solugdo
Chegando no trabalho
Ele pediu demissao
Em casa nada falou

O plano que tragou
Resolvida a questao

Porém no outro dia
Estando a fazer café
O agucar faltou

Ela grita, 6 Mané
Antes do cuspe cair
Quero ver vocé vir
Vai e volte num pé

Mané saiu correndo

Pra o agucar comprar

Pois a chaleira queimou

E nada de Mané voltar

Zefa com os diabos bradando
Fogo das ventas soltando
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Foi pra rua procurar

Andou tudo que ¢ venda
Com o porrete na mao
Era tanto nome feio

Lhe digo até o cao

Se encontrasse com ela
Caia na banguela
Correndo daquele cristdao

Ela bradando dizia
Quando achar o safado
Dou-lhe uma surra grande
Que o deixo esgornado
Quebro brago e costela
Perna cabega espinhela
Um més hospitalizado

O tempo foi passando
Man¢é desaparecido

Com trés anos porém
Por seu pai foi recebido
De Sao Paulo postagem
Uma carta que mandava
Com o tempo preenchido

A Zefa que ficara
Buscando um roteiro
Quando viu a carta
Diz aquele desordeiro
Digo e ndo me calo
Vou agora a Sao Paulo
Ver aquele caloteiro

Ligeiro Mané soube
Uma carata escreveu
Dizia, Zefa ndao venha
Atenda um pedido meu
Pois a histéria mudou
Outro Mané eu sou
Aquele Man¢é morreu

Ela escreve dizendo
Estou de mala arrumada
Talvez chegue primeiro
Que esta carta enviada
Mané ndo esperava

Que Zefa ja chegava
Cedinho em sua morada

Chegou botando boneco
Mané disse eu sou galo
Zefa disse cala a boca
Ou entra no estalo
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Cabra safado cagéo

La era de cinturdo

De chinelo em Sao Paulo
(JUAZEIRO, 2003, p. 1-8).

Segunda parte: Apoés a leitura, com o propdsito de produzirmos uma discussao sobre a
tematica apresentada no texto, “lancaremos” para a turma as seguintes questdes: “O que
acharam do texto?” e “Como avaliam os comportamentos das personagens Zefa e Mané?”.
Ouviremos as opinides dos alunos em relagdo aos comportamentos dos personagens da
narrativa “Mané Mole” sem fazermos nenhuma intervengdo direta, porém chamando a
atencdo dos alunos para a necessidade de respeitar as opinides divergentes.

Terceira parte: Encerrada a discussdo, ap0s essa primeira abordagem sobre o assunto
do texto, escreveremos no quadro as duas ultimas estrofes e, posteriormente, realizaremos a
leitura desses versos finais em voz alta:

Man¢é desceu-lhe a peia
Igual se bate em jumento
Ela implorava e dizia
Manezinho eu ndo aguento
Tenha uma peninha

Sou sua zefinha

Tu és meu pensamento

Ela chorava e bufava
Grunhia que s6 Caim
Mané dizia vinte anos
Que tu deves a mim

Nao facgas cara feia

Tu vais levar peia

Até chegar o fim.
(JUAZEIRO, 2003, p. 8).

Quarta parte: Ap6s a conclusdo das atividades anteriores, permitiremos aos alunos que
opinem, novamente, sobre o texto e, em seguida, observaremos se houve mudanga de opinido
e se ha, nos comentarios expostos, uma compreensao por parte dos alunos de que as situagdes
que as personagens vivenciaram na narrativa, tanto o homem quanto a mulher, sdo

inaceitaveis nos dias atuais.
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Oitavo encontro: leitura dos textos: Historia meio ao contrario ¢ O conto de fadas para

mulheres modernas

Como um dos objetivos desta proposta ¢ trabalhar também a intertextualidade tanto em
relacdo aos textos como também em relagdo aos géneros cordel e conto de fadas, o professor
pode sugerir ao aluno que ele escolha uma das narrativas lidas na aula e a reescreva em

cordel.

Para ser possivel o desenvolvimento desta aula, anteriormente, passaremos o link
(citado nas referéncias finais deste trabalho) do livro digital Historia meio ao contrario, de
Ana Maria Machado, cuja leitura sera recomendada que seja feita extraclasse. Achamos esse
momento oportuno para incluir o celular nas aulas como estratégia a fim de atrair o interesse
do aluno para a leitura. Orientaremos os alunos a fazerem o download do arquivo em seus
celulares para que possam exemplificar suas falas com trechos da obra.

A aula sera iniciada solicitando aos alunos que fagam o reconto de Historia meio ao
contrario. Ao finalizarmos a atividade de reconto, iniciaremos a leitura do texto O conto de
fadas para mulheres modernas, de Luis Fernando Verissimo.

O conto de fadas para mulheres modernas

Era uma vez, numa terra muito distante, uma linda princesa, independente ¢
cheia de autoestima que, enquanto contemplava a natureza e pensava em
como o maravilhoso lago do seu castelo estava de acordo com as
conformidades ecologicas, se deparou com uma ra. Entdo, a ra pulou para o
seu colo e disse:

- Linda princesa, eu ja fui um principe muito bonito. Mas, uma bruxa ma
langou-me um encanto e eu transformei-me nesta ra asquerosa. Um beijo teu,
no entanto, ha de me transformar de novo num belo principe e poderemos
casar e constituir lar feliz no teu lindo castelo. A minha mae poderia vir
morar conosco ¢ tu poderias preparar o meu jantar, lavarias as minhas
roupas, criarias os nossos filhos e viveriamos felizes para sempre...

E entdo, naquela noite, enquanto saboreava pernas de ra a sauté e,
acompanhadas de um cremoso molho acebolado ¢ de um finissimo vinho
branco, a princesa sorria e pensava:

— Eu, hein? ... nem morta!

(VERISSIMO, 2017).

ApOs a leitura, o aluno receberd uma folha de atividades com a seguinte instrugado:
» Chegou a hora de expressar sua opinido sobre os textos: com base na leitura das obras

Historia meio ao contrdrio, de Ana Maria Machado, e “O conto de fadas para
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mulheres modernas”, de Luis Fernando Verissimo, escreva um paragrafo relatando o

que vocé percebeu de comum entre os dois textos.

Na sequéncia e ap6s os alunos responderem as questdes escritas, abriremos espago
para a discussdao e para a comparagao entre os dois textos lidos. Aproveitaremos também o
momento para que os alunos avaliem sua trajetéria durante a execugdo da SB e, também, para

que fagam consideragdes acerca dos temas trabalhados.

Quarta parte: interpretacio

A Interpretacdo, ultima etapa da SB, ¢ constituida pelo momento de construgdo de
sentidos, por meio de interposigdes que envolvem o autor, o leitor e a comunidade (COSSON,
2014). A interpretacao acontece em dois momentos: um interior, que passa pela decifragao,
(nesse processo, tudo que constitui o contexto da leitura torna-se relevante) e outro exterior,
que ¢ a materializagdo da interpretacdo como processo de construcdo de sentido, resultante do
compartilhamento da interpretacio com os colegas e com o professor. Cosson (2014)
esclarece que as dindmicas que pretendem tratar da interpretacdo devem ter como objetivo a
externalizacdo da leitura, ou seja, seu registro. Nesse sentido, com intengao de possibilitar aos
alunos que exteriorizem o que aprenderam durante a aplicacdo das etapas anteriores da SB e
como sugestdo para a producdo final do trabalho intertextual com os géneros, vamos propor
aos discentes a criacdo de um livreto de cordel, entrelagando os géneros cordel e conto de
fadas com a revisdo da imagem feminina reproduzida por ambos os géneros. Os alunos serdao
orientados para que, ao produzirem suas releituras, enfatizem a reconfiguracdo do papel da
mulher que, nesse caso, deve aparecer ndo como um ser submisso e subjugado, mas sim como

protagonista, que tem voz propria e ndo aceita os papéis lhe impostos pela sociedade.

Nono e décimo encontros: produzindo o cordel

Uma sugestao para tornar essa tarefa mais interessante, seria desenvolver um trabalho
interdisciplinar com o professor de arte para que os alunos possam aprender as técnicas de

xilogravura.

Nesta etapa em que os alunos ja estardo envolvidos com as narrativas tanto dos cordéis
quantos dos contos de fadas que foram trabalhados nos encontros anteriores, ¢ hora de propor

a producdo de texto. Para tanto, nos orientaremos por critérios acertados com a turma
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anteriormente, na expectativa de alcancarmos um dos objetivos da proposta de trabalho:
produzir cordéis fazendo uma releitura dos contos de fada, tendo como ponto de convergéncia
desses dois géneros a ressignificagao do papel da princesa.

Para iniciar esta etapa, serd necessario ativar a memoria da turma em relagdo ao que
foi apresentado durante todo o percurso até chegarmos a interpretacdo. Da mesma forma, seré
importante leva-los a perceber que, para produzir um livreto de cordel, eles precisardo estar
atento as rimas, a métrica e a singularidade do vocabuléario. Nesse ponto, serdo orientados a
recorrer ao glossario produzido durante as leituras, como também consultar os registros
resultantes de suas pesquisas sobre os gé€neros trabalhados. Ficara acertado que produzirdo
seus versos de cordéis durante a aula de lingua portuguesa e, caso ndo haja tempo suficiente
para reescrita, apOs a revisdo da professora, concluirdo essa etapa extraclasse. Outrossim,
antes de iniciarem o processo de escrita, sera necessario esclarecer ao aluno que a escolha do

conto de fadas sobre o qual fard a releitura é de sua responsabilidade.

Décimo primeiro e décimo segundo encontros: interpretacao

Nessa atividade, para valorizar ainda mais a produ¢@o dos alunos, sugerimos que o professor
finalize a proposta com uma noite de autdégrafos, momento em que os alunos poderao expor

seus trabalhos para seus pais e outros familiares.

Sarau literdrio

Finalizaremos a SB com um sarau literario. Nesse evento, pretendemos contar com a
participagdo de toda a escola. O sarau serd 0 momento para a exposi¢ao de todos os trabalhos
dos alunos resultantes do processo de letramento literario com base na SB de Rildo Cosson
(2006). Nesse sarau, podera haver declamacdo e exposicdo dos livretos de cordéis que os
proprios alunos produzirdo, dentre outras atividades. Para tanto, utilizaremos um encontro
para a preparacdo dos alunos: a confec¢do de material e a ornamentagdo do auditério da

escola para realizacdo do evento.
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ANEXO I — Cinderela ou o sapatinho de vidro

Cinderela ou
O sapatinho de vidro

Era uma viz um fidalgo que se casou em segundas nipcas com a mulher mais
soberba e mais orgulhosa que ja se viu. Ela tinha duas filhas de temperamento
igual ao seu, sem tirar nem pdr. O marido, por seu lado, tinha uma filha que era a
docura em pessoa e de uma bondade sem par. Nisso saira & mde, que tinha sido a
medhor criatura do mundo.

Assim que o casamento foi celebrado, a madrasta comegou a mostrar seu mau
génio. Ndo tolerava as boas qualidades da enteada, que faziam suas filhas
parecerem ainda mais detestavels. Encarmegava-a dos servigos mais grosseiros da
casa. Era a menina que lavava as vasilhas e esfregava as escadas, que limpava o
quarto da senhora & os das senhoritas suas filhas. Quanto a ela, dormia no sotao,
numa misera enxerga de palha, enquanto as irmas ocupavam quartos atapetados,
com camas da Ultima moda e espelhos onde podiam se ver da cabeca aos pés.

; A pobre menina suportava tudo com paciéncia. Ndo ousava :
queixar ao pai, que a teria repreendido, porque era sua
mulher quem dava as ordens na casa. Depois que terminava
sey trabalho, Cinderela se metia num canto junto & lareira e
se sentava no meio das cinzas. Por isso, todos passaram a
chamé-la Gata Borralheira. Mas a cacula das irmés, que ndo
era tao estipida quanto a mais velha, comegou a chama-la
Cnderela. No entanto, apesar das roupas suntuosas que as

wewsem=  filhas da madrasta usavam, Cinderela, com seus trapinhos,
parecia mil vezes mais bonita que elas.

Ora, um dia o filho do rei deu um baile e convidou todos os figurBes do reino -
nossas duas senhoritas estavam entre os convidados, pois desfrutavam de certo
prestigio. Elas ficaram entusiasmadas e ocupadissimas, escolhendo as roupas e os
penteados que lhes cairiam melhor. Mais um sofrimento para Cinderela, pois era
ela que tinha de passar a roupa branca das irmas e engomar seus babados. O dia
inteiro as duas so falavam do que ifam vestir.

“Acho que vou usar meu vestido de veludo vermelho com minha renda inglesa®,
disse a mais velha.

Fonte: (PERRAULT; GRIMM; ANDERSEN et a/., 2010, p. 19-31).



“50 tenho minha saia de todo dia para vestir, mas, em
compensacdo, vou usar meu mantd com flores douradas e
meu broche de diamantes, que ndo é de se jogar fora.”

Mandaram chamar o melhor cabeleireiro das redondezas,
para levantar-lhes os cabelos em duas torres de caracdis, e
mandaram comprar moscas do melhor fabricante. Chamaram
Cinderela para pedir sua opinido, pois sabiam que tinha bom ]
gosto. Cinderela deu os melhores conselhos possivels e até se e
ofereceu para pented-las. Elas aceitaram na hora. Enguanto
eram penteadas, lhe perguntavam: "Cinderela, vocé gostaria de ir ao baile?

“Pobre de mim! As senhoritas estdo rombando. Isso ndo & coisa que convenha.”

*Tem razao, todo mundo riria um bocado se visse uma Gata Borralheira indo ao
baile.”

Qualquer outra pessoa teria estragado seus penteados, mas Cinderela era boa e
penteou-as com perfeigdo. As irmds ficaram quase dois dias sem comer, tal era seu
alvorogo. Arrebentaram mais de uma dizia de corpetes de tanto aperta-los para
afinar a cintura, e passavam o dia inteiro na frente do espelho.

Enfim o grande dia chegou. Elas partiram, e Cinderela seguiu-as com o5 olhos
até onde pdde. Quando sumiram de vista, comegou a chorar. Sua madrinha, que a
viu em prantos, [he perguntou © que tinha: “Eu gostaria tanto de... eu gostaria
tanto de...” Cinderela solucava tanto que ndo consequia terminar a frase.

A madrinha, que era fada, disse a ela: "Vocé gostaria muito de ir ao baile, ndo
&r

"Al de mim, como gostaria®, Cinderela disse, suspirando fundo.

"Pois bem, se prometer ser uma boa menina eu a farei ir ao baile.”

A fada madrinha foi com Cinderela até o quarto dela e lhe disse:

“Desca ao jardim e traga-me uma abobora.”

Cinderela colheu a abdbora mais bonita que pode encontrar @ a levou para a
madrinha. Hhﬂﬁuamﬂﬁuﬂ:mmﬂammnmﬁ—lulrm
baile. A madrinha escavou a abdbora até sobrar sb a casca. r———r——
Depois bateu nela com sua varinha e no mesmo instante a
abdbora foi transformada numa bela carruagem toda dourada.
Em sequida foi espiar a armadilha para camundongos, onde
encontrou seis camundongos ainda vivos. Disse a Cinderela
que levantasse um pouquinho a portinhola da armadilha. Em
cada camundongo que saia dava um togque com sua varnha, e
ele era instantaneamente transformado num belo cavalo;
formaram-se assim trés belas parelhas de cavalos de um

Fonte: (PERRAULT; GRIMM; ANDERSEN et al., 2010, p. 19-31).
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bonito cinza-camundongo rajado. E vendo a madrinha confusa, sem saber do que
faria um cocheiro, Cinderela falou: “Vou ver se acho um rato na ratoeira. Podemos
transforma-lo em cocheiro.”

“Boa ideia”, disse a madrinha, “va ver.”

Cinderela entdo trouxe a ratoeira, onde havia trés ratos graldos. A fada
escolheu um dos trés, por causa dos seus bastos bigodes, e, tocando-o,
transformou-0 num corpulento cocheiro, bigodudo como nunca se viu. Em seguida
ordenou a Cinderela: "Vd ao jardim, e encontrard seis lagartos atrds do regador
Traga-0s para mim.”

Assim que ela os trouxe, @ madrinha os transformou em seis lacaios, que num
segundo subiram atras da carmruagem com suas librés, e ficaram ali empoleirados,
Como Se nunca tivessem feito outra coisa na vida.

A fada se dirigiu entdo a Cinderela: "Pronto, ja tem como ir ;
baile. Nao esta contente?”

“Estou, mas sera que vou assim, tdo maltrapilha? Bastou
que a madrinha a tocasse com sua varinha, & N0 Mesmo
instante suas roupas foram transformadas em trajes de
brocado de ouro @ prata incrustados de pedrarias. Depois ela
lhe deu um par de sapatinhos de vidro, os mais lindos do
miundo.

T Deslumbrante, Cinderela montou na camuagem. Mas sua

madrinha Ihe recomendou, acdma de tudo, que ndo passasse

da meia-noite, advertindo-a de gue, se continuasse no baile um instante a mais,

sua carruagem viraria de novo abobora, seus cavalos camundongos, seus lacaios

lagartos, e ela estaria vestida de novo com as roupas esfarrapadas de antes.

Cinderela promatey & madrinha que ndo deixaria de sair do baile antes da meia-
noite.

Entdo partiu, ndo cabendo em si de alegria. O filho do rei, a quem foram avisar
que acabara de chegar uma princesa que ninguém conheda, cormeu para recebé-la;
deudhe a mdo quando ela desceu da camuagem e conduziv-a ao saldo onde
estavam os convidados. Fez-se entdo um grande siléncio; todos pararam de dancar
e 0s violinos emudeceram, tal era a atencdo com que contemplavam a grande
beleza da desconhecida. S0 se ouvia um mumirio confuso: “Ah, como é bela!”

O proprio rei, apesar de bem velhinho, ndo se cansava de fita-la e de dizer bem
baixinho para a rainha que fazia muito tempo que nao via uma pessoa tdo bonita e
tdo encantadora. Todas as damas puseram-se a examinar cuidadosamente seu
penteado e suas roupas, para tratar de conseguir iguais ja no dia seguinte, se é
que existiam tecidos tao lindos e costureiras t3o habilidosas.

Fonte: (PERRAULT; GRIMM; ANDERSEN et al., 2010, p. 19-31).




O flho do rei conduziu Cinderela ao lugar de honra @ em seguida a convidou
para dangar: ela dangou com tanta graca que a admiraram ainda mais. Foi servida
uma magnifica ceia, de que o principe ndo comeu, t30 ocupado estava em
contemplar Cinderela. Ela entdo foi se sentar ao lado das irmds, com quem foi
gentilissima, partilhando com elas as laranjas e os limbes que o principe |he dera, o
que as deixou muito espantadas, pois ndo a reconheceram. Estavam assim
conversando quando Cinderela ouviu soar um quarto para a meia-noite. No mesmo
instante fez uma grande reveréncia para os convidados e partiu chispando.

Assim gue chegou em casa foi procurar @ madrinha. Depois de Ihe agradecer,
disse que gostaria muito de ir de novo ao baile do dia seguinte, pois o filho do rei a
convidara. Enquanto estava entretida em contar & madrinha tudo que acontecera
no baile, as duas irmds bateram & porta; Cinderela foi abrir.

“Como demoraram a chegar!” disse, bocejando, esfregando os olhos e se
espreguicando como sé tivesse acabado de acordar; na verdade ndo sentira nem
um pingo de sono desde que as deixara. "Se vocé tivesse ido ao baile”, disse-lhe
uma das irmas, "nao teria se entediado: esteve la uma bela princesa, a mais bela
que se possa imaginar; gentilissima, nos deu laranjas e limdes.”

Cinderela ficou radiante ao ouvir essas palavras. Perguntou 0 nome da princesa,
mas as irmds responderam que ninguém a conhecia & que até o principe estava
pasmo. Ele daria gualguer coisa para saber quem era ela. Cinderela somriu e lhes
disse: "Entdo ela era mesmo bonita? Meu Deus, que sorte vocés tiveram! Ah, seu
eu pudesse vé-la também! Que pena! Senhorita Javotte, pode me emprestar
aquele seu vestido amarelo que usa todo dia?”

"Com certeza”, respondeu a senhorita Javotte, “vou fazer isso ja, ja' Emprestar
meu vestido para uma Gata Borralheira asguerosa como esta, sO se eu estivesse
completamente louca.” Cinderela j4 esperava essa recusa, que a deixou muito
satisfeita; teria ficado terrivelmente embaracada se a irmd tivesse |he emprestado
0 vestido.

No dia seguinte as duas irmas foram ao baile, ¢ Cinderela
também, mas ainda mais magnificamente trajada que da
primeira vez. O filho do rei ficou todo o tempo junto dela e
nao parou de lhe sussurrar palavras doces. A jovem estava se
divertindo tanto que esgueceu o conselho de sua madrinha.
Assim foi que escutou soar a primeira badalada da meia-noite
quando imaginava gue ainda fossem onze horas: levantou-se
e fugiu, célere como uma corga. O principe a seguiy, mas nao
conseguiu alcanca-la. Bla deixou cair um dos seus sapatinhos de vidro, que o
principe guardou com todo cuidado.

Sl | . BT

Fonte: (PERRAULT; GRIMM; ANDERSEN et al., 2010, p. 19-31).
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Cinderela chegou em casa sem folego, sem carruagem, sem |acaios e com seus
andrajos; ndo Ihe restara nada de todo o seu esplendor sendo um pé dos
sapatinhos, o par do que deixara cair.

Perguntaram aos guardas da porta do palacio se ndo tinham visto uma princesa
deixar o baile. Responderam que ndo tinham visto ninguém sair a nio ser uma
modnha muito malvestida, que mais parecia uma camponesa que uma senhorita.

Quando suas duas irmds voltaram do baile, Cinderela
perguntou-ihes se tinham se divertido novamente, e se a bela
dama |& estivera. Responderam gue sim, mas que fugira ao
toque da dédma segunda badalada, e tdo depressa que
deixara cair um de seus sapatinhos de vidro, o mais linde do
mundo. Cortaram que o filho do rei o pagara, e que ndo fizera
outra coisa sendo contempld-lo pelo resto do baile. Tinham
certera de que ele estava completamente apaixonado pela
linda moca, a dona do sapatinho.

Diziam a verdade, porque, poucos dias depois, o filho do rei mandou anundiar ao
som de trompas gue s& casana com aguela cujo pé coubesse exatamente no
sapatinho. Seus homens foram experimentd-lo nas princesas, depois nas duguesas,
e na corte inteira, mas em vBo. Levaram-no s duas irmfs, que ndo mediram
esforcos para enfiarem seus pés nele, mas sem sucesso. Cinderela, que as
observava, reconheceu seu sapatinho e disse, somindo: "Deixem-me ver se fica
bom em mim.” As irmlis comegaram a rir @ a cagoar dela. Mas o fidalgo que fazia a
prova do sapato olhou atentamente para Cinderela e, achando-a belissima, disse
que o pedido era justo e que ele tinha ordens de experimenta-lo em todas as
MOGaS.

Pediu a Cinderela que se sentasse. Levou o sapato até seu
pezinho e viu que cabia perfeitamente, como um moide de
cera. O espanto das duas irmds foi grande, mas maior ainda
quando Cinderela tirou do bolso o outro sapatinho e o calgou.
Nesse instante chegou a madrinha e, tocando com sua varinha
0s trapos de Cinderela, transformou-os de novo nas mais
magnificas de todas as roupas.

As duas irmds perceberam entdo que era ela a bela jovem
que tinham visto no baile. Jogaram-se aos seus pés para lhe
pedir perddo por todos os maus-tratos que a tinham feito
sofrer. Cinderela perdoou tudo e, abragando-as, pediu que continuassem a lhe
querer bem.,

Levaram Cinderela até o principe, suntuosamente vestida como estava. Ela lhe

Fonte: (PERRAULT; GRIMM; ANDERSEN et al., 2010, p. 19-31).
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pareceu mais bela que nunca e poucos dias depois estavam casados. Cinderela,
que era tdo boa quanto bela, instalou as duas irmds no palacdio e as casou no
mesmo dia com dois grandes senhores da corte.

MoraL
E um tesouro para a mulher a formosura,
Que nunca nos fartamos de admirar.
Mas aquele dom que chamamos dogura
Tem um valor que ndo se pode estimar.

Foi isso que Cinderela aprendeu com a madrinha,
Que a educou e instruiu com um zelo tal,

Que um dia, finalmente, dela fez uma rainha.
(Pois também deste conto extraimos uma moral.)

Beldade, ela vale mais do que roupas enfeitadas.
Para ganhar um coracao, chegar ao fim da batalha,
A dogura & que é a dadiva preciosa das fadas.
Adome-se com ela, pois que esta virtude ndo falha,

QuTRa MORAL
E por certo grande vantagem
Ter espirito, valor, coragem,
Um bom berco, algum bom senso -
Talentos que tais ajudam imenso.
Sao dons do Ceu que esperanca infundem.
Mas seus prestimos por vezes iludem,
E teu progresso ndo vao facilitar,
Se ndo tiveres, em teu labutar,
Padrinho ou madrinha a te empurrar.

Fonte: (PERRAULT; GRIMM; ANDERSEN et al., 2010, p. 19-31).
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ANEXO 2 — A Bela Adormecida
]
A Bela Adormecida

HA MUITOS E MUITOS ANOS viviam um rei € uma rainha. Dia apos dia eles diziam um
para o outro: "Oh, se pelo menos pudéssemos ter um filho!” Mas nada acontecia.
Um dia, quando a rainha estava se banhando, uma ra saiu da agua, rastejou para a
borda e lhe disse: "Seu desejo sera realizado. Antes que se passe um ano, dara a
luz uma filha.”

A previsdo da ra se realizou, e a rainha deu a luz uma menina tdo bonita que o
rei ficou fora de si de contentamento e preparou um grande banquete. Convidou
parentes, amigos e conhecidos, e mandou chamar também as feiticeiras do reino,
pois esperava que viessem a ser bondosas e generosas para com sua filha. Havia
treze feiticeiras ao todo, mas como o rei so tinha doze pratos de ouro para servir o
jantar, uma das mulheres teve de ficar em casa.

O banquete foi celebrado com grande esplendor e, quando se aproximava do
fim, as feiticeiras concederam suas dadivas magicas a menina. A primeira lhe
conferiu virtude, a segunda lhe deu beleza, a terceira fortuna, e assim por diante,
até que a menina tivesse tudo que se pode desejar deste mundo. No exato
momento em que a décima primeira mulher estava concedendo sua dadiva, a
décima terceira do grupo surgiu. N3o fora convidada e agora desejava se vingar.
Sem olhar para ninguém ou dizer uma palavra a quem quer que fosse, gritou bem
alto: "Quando a filha do rei fizer quinze anos, espetara o dedo num fuso e caira
morta.” E, sem mais uma palavra, virou as costas a todos e deixou o salao.

Todos ficaram apavorados, mas no mesmo instante a décima sequnda do grupo
de mulheres se levantou. Ainda restava um desejo a conceder para a menina, e,
embora a feiticeira ndo pudesse suspender o feitico maligno, podia abranda-lo.
Assim, ela disse: “"A filha do rei ndo morrera, caira num sono profundo que durara
cem anos.” O rei, que queria fazer o possivel e o impossivel para preservar a filha
da desgraca, ordenou que todos os fusos do reino inteiro fossem reduzidos a
cinzas.

Fonte: (PERRAULT; GRIMM; ANDERSEN et al., 2010, p. 121-128).
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Quanto a menina, todos os desejos proferidos pelas
feiticeiras se realizaram, pois ela era tdo bonita, bondosa,
encantadora e ajuizada que nao havia um que nela pusesse
os olhos e ndo passasse a ama-la. Exatamente no dia em que
a menina completou quinze anos, o rei e a rainha sairam e ela
ficou sozinha em casa. Vagou pelo castelo, espionando um
comodo apds o outro, e acabou ao pé de uma velha torre.
Depois de subir uma estreita escada em caracol dentro da
torre, viu-se diante de uma portinha com uma chave velha e
enferrujada na fechadura. Quando rodou a chave, a porta girou e revelou um
quartinho minusculo. Nele estava uma velha com seu fuso, muito ocupada em fiar
linho.

"Boa tarde, vovd”, disse a princesa. "Que esta fazendo aqui?”

“Estou fiando linho”, respondeu a velha, cumprimentando a menina com a
cabeca.

"0 que é isso bamboleando assim tdo esquisito?” a menina perguntou. E pos a
mdo no fuso, pois também queria fiar. O feitico comegou a fazer efeito
imediatamente, pois espetara o dedo no fuso.

Assim que tocou a ponta do fuso, a menina caiu prostrada numa cama que havia
ali perto e caiu num sono profundo. Seu torpor espalhou-se por todo o castelo. O
rei e a rainha, que acabavam de voltar para casa e estavam entrando no grande
saldo, adormeceram, e com eles toda a corte.

Gustave Doré, 1861

Edward Burne-Jones, 1870-90

Os cavalos adormeceram nos estabulos, os cdes no quintal, os pombos no
telhado e as moscas na parede. Até o fogo que crepitava na lareira morreu e
adormeceu. O assado parou de chiar, e o cozinheiro, que estava a ponto de puxar o
cabelo do auxiliar de cozinha porque ele fizera uma tolice, deixou-o escapar e
adormeceu. O vento também amainou, e nem mais uma folha balancou nas
arvores fora do castelo.

Logo uma cerca viva de urzes comegou a crescer em volta do castelo. A cada
ano ficava mais alta, até que um dia encobria o castelo inteiro. Ficara t3o espessa
que ndo deixava ver nem a flamula no alto do torredo do castelo. Por todo o reino,

Fonte: (PERRAULT; GRIMM; ANDERSEN e al., 2010, p. 121-128).
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circularam historias sobre a bela Rosa da Urze, alcunha dada & princesa
adormecida. De vez em quando um principe tentava abrir caminho atraves da cerca
viva para chegar ao castelo. Mas nenhum jamais conseguia, porque as urzes se
entrelacavam umas as outras como se estivessem de mdos dadas, e os jovens que
se enredavam nelas e ndao conseguiam se desprender morriam. Era uma morte
terrivel.

Edward Burne-Jones, 1870-90

Passados muitos e muitos anos, um outro principe apareceu no reino. Ouviu um
velho falar sobre uma cerca viva de urze que, ao que se dizia, escondia um castelo.
Nele, segundo o velho, uma princesa fabulosamente bela, chamada Rosa da Urze,
estava dormindo havia cem anos, junto com o rei, a rainha e toda a corte. O velho
ouvira de seu av0 que muitos outros principes haviam tentado romper a cerca viva
de urze, mas haviam ficado presos pela planta e tido mortes horriveis. O jovem
disse: “Eu nao tenho medo. Vou encontrar esse castelo para poder ver a bela Rosa
da Urze.” O bondoso velho fez o que podia para dissuadir o principe, mas ele ndo
lhe deu ouvidos.

Aconteceu que o prazo de cem anos acabara de se esgotar,
chegara o dia em que a Rosa da Urze iria acordar. Quando se
aproximou da cerca viva de urzes, o principe ndo encontrou
nada sendo grandes e lindas flores. Elas se afastaram para |he
abrir caminho e o deixaram passar sao e salvo; depois se
fecharam atras dele, formando uma cerca.

T No patio, os cavalos e os cdes de caca malhados estavam
Walier Crane, 1876 deitados no mesmo lugar, profundamente adormecidos, e os
pombos permaneciam empoleirados com as cabecinhas
metidas debaixo das asas. O principe avancou até o castelo e viu que até as
moscas dormiam a sono solto nas paredes. O cozinheiro ainda estava na cozinha,
com a mao erguida no ar como se estivesse a ponto de agarrar o auxiliar de
cozinha, e a criada continuava sentada a mesa, com uma galinha preta que estava
prestes a depenar.

Fonte: (PERRAULT; GRIMM; ANDERSEN e al., 2010, p. 121-128).
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Indo um pouco adiante, o principe chegou ao saldo, onde
viu a corte inteira dormindo profundamente, com o rei e a
rainha deitados bem junto de seus tronos. Seguiu em frente, e
tudo estava tdo silencioso que podia ouvir sua propria
respiragao. Gustave Doré, 1861

Finalmente chegou a torre e abriu a porta do quartinho em
que a Rosa da Urze dormia. La estava a princesa deitada, tdo bonita que ele ndo
conseguia tirar os olhos dela. Entdo, curvou-se e beijou-a.

Mal o principe lhe rogara os labios, a Rosa da Urze despertou, abriu os olhos e
sorriu docemente para ele. Desceram juntos a escada. O rei, a rainha e toda a
corte haviam despertado e olhavam uns para os outros com grande espanto. Os
cavalos no patio se levantaram e se sacudiram. Os cdes de caca se ergueram de
um salto e abanaram os rabos. Os pombos botaram as cabecas para fora das asas,
olharam em volta e revoaram para os campos. As moscas comegaram a se arrastar
pelas paredes. O fogo na cozinha crepitou, rebentou em chamas e comegou a
cozinhar a comida de novo. O assado voltou a chiar. O cozinheiro deu uma palmada
tdo forte no auxiliar de cozinha que ele berrou. A criada terminou de depenar a
galinha.

O casamento da Rosa da Urze e do principe foi celebrado com grande esplendor,
e o0s dois viveram felizes para sempre.

Walter Crane, 1876

Fonte: (PERRAULT; GRIMM; ANDERSEN et al., 2010, p. 121-128).
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ANEXO 3 - Cordel das princesas

Cordel das Princesas

Patricia Oliveira
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ANEXO 4 — Corderela

Corderela (Cordel da Cinderela)
Rubia do Espirito Santo

Num pais muito distante
Num lugar interessante
Ocorreu algo brilhante

A historia da Cinderela
Que vivia com a parentela.
Maltratada e oprimida
Pela madrasta bandida

E as duas filhas dela.

Os bichinhos da redondeza
Seus amigos com certeza
Admiravam sua beleza.
Eles sorriam animados
Com os convites espalhados
“Baile no Palacio Real!”

O principe noiva afinal!
Todos foram convidados.

Correria naquela mansao
Casar era a solucao

Com o principe bonitao!
Chegou a hora da festa
Chorar ¢ o que lhe resta
Pois ndo teria a chance

De viver algum romance
Nao com uma roupa desta.

Atendendo o seu pedido

A fada tinha aparecido
Que deslumbrante vestido!
Com os bichos feito gente
A magia era envolvente
Uma carruagem fenomenal
O sapatinho de cristal
Numa imagem comovente!

Cinderela estava feliz.

Foi tudo que sempre quis
Mas a madrinha lhe diz

A meia noite se rompera

O encanto acabara

Venha para casa correndo
Mesmo que esteja chovendo
A realidade voltara.
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O baile foi maravilhoso

Ela e o principe famoso
Juntos dangaram gostoso.
Ao soar as doze badaladas
Cinderela desceu as escadas
Mas deixou pelo caminho
O pé do sapatinho
Dificultando suas passadas.

E sumiu na escuridao

Para sua triste solidao

De um quarto do porao

Os bichinhos impotentes
Agora ndo mais sorridentes
Defendiam-na da tirana
Atitude quase humana
Eram mesmo resistentes.

Sem do rosto se lembrar
Querendo com ela casar
O principe foi procurar

A dona daquele objeto

E fez o que achou correto
Casou com a borralheira
Fez dela companheira

A dona do seu afeto! Fim.
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