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Escondido, o sexo? Escamoteado por novos pudores,
mantido sob o alqueire pelas mornas exigéncias da
sociedade burguesa? Incandescente, ao contrdrio.
Foi colocado, ja hd varias centenas de anos, no
centro de uma formidavel "peti¢do do saber”. Dupla
peti¢do, pois somos forcados a saber a quantas
andam o sexo, enquanto que ele é suspeito de saber a
quantas andamos nos.

Michel Foucault



RESUMO

A autora brasileira Cassandra Rios tem uma importante contribuicdo para a literatura de
tematica homoerdtica feminina no Brasil. Além de ter uma vasta produgdo, recebeu
atengdo especifica do Estado, com a censura constante de sua obra. Mais que abordar a
tematica homoerdtica, discutimos neste trabalho o papel representativo das subjetividades
Iésbicas presente em muitas de suas protagonistas. Esta pesquisa tem por objetivo propor
uma leitura dos romances Copacabana Posto 6 — A Madrasta (1956); A noite tem mais
luzes (1960); A borboleta branca (1962); A breve historia de Fabia (1964) e As tragas
(1975). Optamos por trabalhar com os seus livros a partir de duas perspectivas: a censura
e o erotismo. Cassandra Rios teve grande parte de suas publicagdes proibida antes e
durante a ditadura militar no Brasil, sendo a censura, portanto, um elemento importante
de seu processo de escrita e publicacdo. Para a compreensdo desse campo literario sob
censura, utilizamos referéncias como Maria Luiza Carneiro (1997), Paolo Marconi
(1980), Creuza Berg (2008), Sandra Reimao (2011) e Carlos Fico (2012). J4 a perspectiva
de analise do er6tico nasceu por sua presenca constante na obra da autora, assim como
por sua relagdo singular com o primeiro ponto. Como escopo tedrico para essa analise,
trabalhamos em dois momentos: um com a ligagdo entre erdtico e pornografico,
fundamentada nas pesquisas de Eliane Robert Moraes (2003) e Nuno Cesar Abreu (2012),
e outro com a capacidade transgressora do erotismo, com base na leitura de Bataille
(2013). Além disso, selecionamos cinco romances por acreditarmos que deveriamos
analisar esses elementos em diferentes momentos da produgao da escritora para construir
um panorama dessa pratica. A partir desse percurso, percebemos, ainda, que tanto o
erotismo quanto a censura, em sua relacdo com os romances, tinham afinidade com a
presenca de personagens lésbicas, caracteristica cara a escrita de Cassandra Rios. Na
busca por compreendermos esse aspecto, contamos também com os trabalhos de Mara
Faury (1984); Judith Butler (2003); Lucia Facco (2004) e Monique Wittig (2019).

Palavras-chave: Censura; Erotismo; Pornografia; Homonarrativa; Cassandra Rios



ABSTRACT

This work aims to propose a reading of the novels Copacabana Posto 6 — A Madrasta
(1956); A noite tem mais luzes (1960); A borboleta branca (1962); A breve historia de
Fabia (1964) and As tragas (1975), by the brazilian author Cassandra Rios. Despite the
writer’s relevant contribution to the female homoerotic themed literature in Brazil, her
work only became academic research object very recently, in the 2000’s decade, thanks
to de Cultural Studies’ presence as a way of reading, but it is still scarcely analyzed. As
a result, we chose to work with her books from two perspectives: censorship and
eroticism. The choice to evaluate the aspect of censorship happened because Cassandra
Rios had a big part of her publications forbidden before and during the military
dictatorship in Brazil, therefore, it’s an important element of her writing and publication
process. For the comprehension of this literary field under censorship, we used references
like Maria Luiza Carneiro (1997), Paolo Marconi (1980), Creuza Berg (2008), Sandra
Reimao (2011) and Carlos Fico (2012). The perspective of the analysis of erotic, in turn,
came from its constant presence in the author’s work, as well as from its singular
relationship with the first point. As theoretical scope for this analysis, we worked in two
moments: one with the link between erotic and pornographic, grounded on Eliane
Moraes’ (2003) e Nuno Cesar Abreu’s (2012) researches, and the other one with the
transgressor capacity of eroticism based on the reading of Bataille (2013). In addition, we
selected five novels because we believe that, as it is a literary project, we have to analyze
these elements in different moments of the writer’s production. From this path, we also
realized that both eroticism and censorship, in their relationship with the novels, had an
affinity with the lesbian characters’ presence, which is an important feature of Cassandra
Rios’ literary project. In the quest to understand this aspect, we also count on the works
of Mara Faury (1984); Judith Butler (2003); Lucia Facco (2004) and Monique Wittig
(2019).

Keywords: Censorship; Eroticism; Pornography; Homonarrative; Cassandra Rios
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Introduciao

Ha poucos anos, voltamos a protagonizar momentos cada vez mais comuns de
censura explicita, especialmente em relacdo as liberdades individuais, sexuais, dos
corpos, das leituras e do acesso as informagdes e a arte. Entre muitos vetos a espetaculos
artisticos em todo o territorio nacional, tivemos, também, mais recentemente, o episodio
em que Marcelo Crivella, prefeito do Rio de Janeiro, ordenou o recolhimento dos
exemplares da graphic novel de Vingadores — a cruzada das criangas, sob a justificativa
de que o material apresentava contetido improprio a criancas!. Crivella se referiu a um
beijo entre dois personagens masculinos, lembrando-nos, uma vez mais, a relagdo antiga,

profunda e complexa que a censura tem com a expressdao da sexualidade.

E em meio a tal contexto que surgem curiosidades: quem foram e o que aconteceu
com as escritoras censuradas durante o periodo de ditadura militar no Brasil? Como elas
publicavam? O que era censurado? Por que era censurado? Sobre o que elas escreviam?
Foram esses os questionamentos que guiaram o inicio desta pesquisa. Ao buscar por
esses nomes, um, em especial, mereceu destaque, o de Cassandra Rios. Todas as
pesquisas preliminares indicavam que se tratava de uma autora brasileira cuja publicagao
foi completamente censurada antes e durante o periodo ditatorial no Brasil. Por se tratar
de uma producdao numericamente expressiva, com mais de 48 livros publicados, € uma
vendagem impressionante®, estariamos, portanto, diante da autora brasileira mais
censurada de que se tem noticia. Esse foi o motivo para o principio da busca por romances
da escritora, afinal, o que ela poderia ter escrito de tdo subversivo para ter sua liberdade

cerceada e suas publicacdes perseguidas por guardides da moral?

O comego da pesquisa causou angustia, por encontrarmos, recorrentemente, o
nome de Cassandra Rios reduzido ao rotulo de autora de narrativas pornograficas. Os
enredos, que ndao temiam apresentar cenas de sexo entre mulheres, ndo foram bem
recebidos pela critica. Cassandra Rios oscilou entre ser ignorada e ser rotulada. A forma
como ela escolheu trabalhar o corpo e os desejos femininos gerou polémica e censura. De

acordo com Rick Santos:

1O caso ocorreu durante a Bienal do Livro de 2019. Disponivel em: https://gl.globo.com/rj/rio-de-
janeiro/noticia/2019/09/05/crivella-pede-para-recolher-livro-dos-vingadores-vendido-na-bienal. ghtml
Acesso em: 11 out. 2019.

2 De acordo com a pesquisa de Carolina Fernandes Calixto, “Jorge Amado, Erico Verissimo ¢ Cassandra
Rios eram, no inicio de 1970, os Uinicos autores brasileiros que viviam de seus escritos e edigdes.”
(CALIXTO, 2016, p. 161).
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A classificacdo de ‘pornografica’ atribuida aos textos de Cassandra
Rios, bem como sua censura, sempre derivou mais de uma “tentativa da
preservacdo” dos ditos “bons costumes” e da tentativa de apagamento
de um projeto literario questionador, que de uma critica literaria
apurada feita a partir de critérios claros e definidos. (SANTOS, 2017,
p. 266)

Notamos, a partir dessa recusa a sua literatura, que grande parte das matérias de
jornais e revistas abominava a obra da escritora por se tratar de algo que fere a moralidade
e o pudor, outras indicavam livros censurados e processos movidos contra a autora, como
o trecho vinculado a imagem abaixo, retirado da Folha de S.Paulo do dia 14 de novembro

de 1964, o qual apresenta uma noticia sobre a condena¢ao de Cassandra Rios.

Figura 1. Noticia de jornal

® CASSANDRA RIOS CON-

DENADA — Cassandra
Rioz fol processada c¢riminal-
mmente, perante a Justica de
Sio Paulo, em virtude da pu-
blicagho do llvro denominado
Fudemonia:. © Minister.o
Publico viu no llvro proposi-
tos pornorraflcss e por 1sso
olrrereu dvnuncia conira
Cassandra » trmbem contra
Antonio Luls Afartine, que o
divulgara, Logreram os acusa-
dos. porem, absolvigio em
primeir» instan~ia, N prom®-
tor, todavia. nfo &= ron'ar-
mou e recorreu pgra o Tri-
buneal de Algada. que deu pro-
vimento ao apelo, para con-
denar os dois réfus a 2 mil
cruzeiros de mults,

Fonte: Folha de S.Paulo®. 14. nov. 1964, ed. 1668, p. 6.

Com base nesse primeiro contato, com alguma dificuldade, como explicaremos
melhor no primeiro capitulo deste trabalho, conseguimos reunir alguns romances para
que pudéssemos compreender o que era entendido como escrita pornografica na produgdo
da autora e por que ela seria tdo subversiva. Acreditamos, apos o contato com o trabalho
da escritora, que o elemento pornografico foi utilizado como artificio para a censura de

outras questdes trabalhadas por Cassandra Rios. Notamos que nos livros ha

3 Disponivel em:

https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=1668 &keyword=CASSANDRA &anchor=4437202&orige
m=busca&pd=4926f203d544a2eaf645c2bf08e40001. Acesso em 02 fev. 2020
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predominancia de narrativas cujas protagonistas sdo lésbicas, e sabemos que o regime
militar censurou duramente os discursos que agrediam, de alguma forma, a moral e os
bons costumes honrados durante esses anos, como aqueles que se referiam aos

homossexuais.

Ademais, apesar de a autora escrever em linguagem simples, em seus enredos sao
descritas multiplicidades de figuras homossexuais. Segundo Claudiana Gois Santos,

utilizando a tatica de apropriacdo e jogando com estereétipos,

Cassandra cria um discurso de varias camadas que perturba e

desafia nogdes monoliticas de “identidades de género” binarias,

assim dando voz a uma multiplicidade de alteridades de sujeitos
“invisiveis” e “inexistentes”. (SANTOS, 2003, p. 24)

Sabemos que a homossexualidade, certamente, foi alvo de censura por ser
considerada um desvio de conduta social. Ainda de acordo com a pesquisadora, as
transformagoes nos habitos da sociedade “[...] iam de encontro a um projeto de moral
calcado em valores conservadores propostos pela politica de entdo. Na contramado dos
movimentos pelas liberdades individuais que irrompiam no mundo.” (SANTOS, 2017, p.
271). A pesquisadora ainda aponta que o Brasil passou por um periodo em que a censura
estava concentrada em resguardar certos padrdes morais, uma vez que a legislagao fazia
referéncia explicita a moral e aos bons costumes, € ndo a censura a temas politicos

(SANTOS, 2017).

Cassandra Rios sofreu com a censura antes mesmo da tomada de poder pelos
militares. De acordo com Isménia de Oliveira Holanda, a autora se destacou por escrever
[...] principalmente sobre relagdes homossexuais entre mulheres e, por

isso, foi presa durante o governo de Getulio Vargas. Posteriormente, na

ditadura civil-militar, foi novamente censurada, e detida, sofrendo

processos por atentado a moral e aos bons costumes. (HOLANDA,
2015, p. 6)

Esse periodo de censura foi importante para a solidificagdo de exclusividades
ideologicas dominantes, como a heterossexualidade. Dessa forma, o trabalho de
Cassandra Rios se mostra corajoso e representativo das subjetividades 1ésbicas em muitas

de suas protagonistas. De acordo com Rick Santos:

Num contexto em que um aspecto significante da opressdo
institucionalizada de gays e 1ésbicas consistia na negagdo de sua
existéncia como sujeitos com sua propria interioridade, capazes
de tomar decisoes e viver vidas comuns, o trabalho de Cassandra
na sua totalidade propde um desafio enorme a visao dominante e
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monolitica que cristaliza homossexuais como objeto de seu olhar.
(SANTOS, 2003, p. 20)

Em resumo, a obra de Cassandra Rios ganhou cada vez mais leitores e, a0 mesmo
tempo, um movimento de desqualificacdo de sua literatura. O fato de ser mulher, escrever
sobre mulheres e receber o rotulo de pornografica, no sentido de baixa literatura, afastou
a escritora de qualquer possibilidade de reconhecimento literario. Segundo Luiz Mott, ¢é
possivel “[...] que a tentativa de apagamento de Rios se deva por conta do dialogo politico
de representacdao de grupos marginalizados (homossexuais e 1ésbicas).” (MOTT, 1987,
p.118). Logo, apesar de sua imensa repercussdo no mercado editorial e de sua grande
representatividade para a literatura combativa, a vasta producdo da autora ¢ pouco
explorada nos estudos literarios académicos, razao pela qual desenhamos esta pesquisa,
que busca abrir a produgdao de Cassandra Rios para novas leituras e olhares menos

conservadores do que aqueles praticados pelos censores.

Dessa forma, o nosso primeiro capitulo, “O campo literario e as homonarrativas:
best-sellers censurados e a imprecisao de dados”, destina-se a compreender quais sao as
condicdes de producao de Cassandra Rios para que se tornasse uma best-seller, ainda que
sob censura, e a relacao entre a proibi¢dao de sua obra e o tema da sexualidade. Partimos
de um panorama sobre o modus operandi da censura a partir dos anos de 1930 até o fim
da ditadura militar. Com isso, delineamos duas formas distintas de operacao da censura:
uma politica e outra moral, divisdo também trabalhada por Sandra Reimao (2011), Carlos
Fico (2012) e Lucas Borges de Carvalho (2016). Essa separacdo foi essencial para
pensarmos sobre os temas que estdo presentes de forma constante nos romances de
Cassandra Rios e para percebermos que os livros com contetido sexual — explicito ou ndo
— s6 perdiam em nimero de titulos censurados para os livros que abordavam a politica.
Assim, tornou-se possivel demonstrarmos que, conforme aponta Creuza Berg, a censura
“[...] sempre procura se embasar em valores ja presentes na consciéncia coletiva.”
(BERG, 2002, p. 79), e o Departamento de Censura e Diversdes Publicas estava disposto

a solidificar e garantir essa moralidade.

A fim de que pudéssemos compreender de forma mais assertiva a relagdo entre
censura e sexualidade, discutimos o historico de caca as sexualidades dissidentes, que ndo
¢ restrito aos anos de chumbo. As no¢des de poder e, especialmente, de dispositivo da
sexualidade, desenvolvidas por Michel Foucault (1988), permitiram-nos compreender

como o controle dos corpos e das sexualidades opera na sociedade. Dessa maneira, temos,
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de forma mais elucidada, as condi¢gdes de producdo de uma mulher que escrevia sobre

sexo e sobre homossexualidade.

Ainda que com muitas publicagdes, para que pudesse driblar a censura, Cassandra
Rios langou titulos com registro em inimeras editoras diferentes, inclusive com nomes
falsos, ou mesmo sem nenhum dado catalografico, fatores que dificultam a precisao de
dados sobre a sua obra. Nao conseguimos determinar qual seria o nimero de titulos
publicados e nem quais seriam eles. Além disso, tanto a data de publicacdo quanto a
vendagem tornam-se praticamente irrecuperaveis, uma vez que nao foi possivel tragar um
historico de edi¢des e editoras, visto que essas informagdes, muitas vezes, estdo ausentes
dos livros aos quais tivemos acesso. Diante das dificuldades e visando ao menos abrir um
caminho para pesquisas futuras, optamos por oferecer um levantamento inédito desses

titulos e de suas edi¢des no apéndice deste trabalho.

A partir da localizacdo da autora e de suas obras na literatura brasileira, refletindo
sobre a censura como aspecto relevante de sua vida literaria e, sobretudo, atentos a uma
repeticao tematica nos romances publicados, construimos o nosso segundo capitulo, “O
erotismo e a tematica lesbiana: caminhos de um panorama literario de Cassandra Rios”,
em dois eixos, o erotismo e o protagonismo de mulheres lésbicas. Como ja afirmamos, a
escritora foi e ainda ¢ constantemente taxada como pornografica, sendo importante
compreendermos o que, afinal, ¢ entendido como pornografico € por que esse conceito
tem relagdo direta com a censura sofrida por Cassandra Rios. Enfrentar os conceitos de
pornografia e de erotismo foi necessdrio para que conseguissemos partir para uma
ampliagao do que o senso comum e a censura estatal compreendem como pornografico
ou erodtico, tragando limites ou identificando a falta deles, na leitura dessas tematicas. Essa
trajetoria so foi possivel a partir de trabalhos como os de Lucia Castello Branco (1983),

Eliane Robert Moraes e Sandra Lapeiz (1984), Lynn Hunt (1999) e Nuno Cesar Abreu
(2012).

Para nos aprofundarmos no conceito de erotismo € em seus borrados limites com
a pornografia, buscamos compreender os estudos de Georges Bataille (2013). A ideia do
autor de encarar o erotismo enquanto for¢a capaz de superar a descontinuidade humana
tornou-se cara ao nosso trabalho. Tanto a interpretagao do erdtico como aquilo dotado de
capacidade transgressora quanto a superagdo dos interditos a partir do erotismo

mostraram-se uma leitura possivel e proveitosa para os romances de Cassandra Rios.
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Nao poderiamos ignorar, porém, o segundo eixo presente nos livros, o qual possui
didlogo direto com a censura € com o erotismo: a tematica lesbiana. Por isso, torna-se
essencial discutirmos sobre uma possivel literatura de tematica lésbica. Esbarramos, para
isso, com questdes complexas, uma vez que hd, como veremos, perdas e ganhos em uma
tentativa de definicdo em se tratando de um pensamento sobre a Literatura. Além disso,
ndo se trata de um recorte simples, ja que o préprio conceito de lesbianidade ¢ dificil de
ser desenhado. Para fomentarmos essa discussdo, em um primeiro momento, realizamos
um levantamento a respeito desse tema e de autoras que escreveram sobre ele, buscando
uma recuperacao historica da questao. Mara Faury (1984), Tania Navarro-Swain (2004)

e Lucia Facco (2004) foram essenciais para esse momento.

A compreensdo da busca por uma construcao da identidade lésbica mostrou-se
necessaria, ja& que decidimos considerar melhor a necessidade de se categorizar uma
literatura de temadtica lésbica, ainda que lidar com essa identidade seja algo fluido e,
portanto, que estabelece intimeras dificuldades para delinea-la. Na tentativa de
apresentarmos uma definicdo, mesmo que ndo permanente, consideramos os trabalhos de
Monique Wittig (2019), Judith Butler (2019) e Tania Navarro-Swain (2004),
pesquisadoras que compreendem “mulher” como uma categoria politica, ndo natural, e

elaboram andlises a respeito da lesbianidade a partir dessa mesma visao.

Esse caminho foi necessario para que chegdssemos, enfim, ao terceiro capitulo
“Os elos literarios de Cassandra Rios” e, finalmente, ao contato mais proximo com o texto
literario. Dessa forma, a partir dos pontos de analise anteriormente discutidos, pudemos
direcionar um olhar pelas lentes da censura, do erotismo e da lesbianidade para a anélise
dos romances selecionados, quais sejam: Copacabana Posto 6 - A madrasta (1956), A
noite tem mais luzes (1960), A borboleta branca (1962), A breve historia de Fabia (1964)
e As Tragas (1975).

Esperamos, enfim, que esta pesquisa seja capaz de resgatar parte da obra de
Cassandra Rios para pesquisadores e leitores futuros. Além disso, a analise do ponto de
vista literario — constantemente negada a Cassandra Rios — se faz presente neste trabalho.
Esperamos, ainda, que a possibilidade de contato com essa obra nos faca refletir sobre a
censura aos corpos, as sexualidades, aos desejos e a cultura, e, ainda, incite o desejo de
que ndo mais tenhamos a tutela sobre o que pode ou ndo ser lido e publicado, valorizando

a liberdade democratica de nossas escolhas.
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CAPITULO 1

O campo literario e as homonarrativas: best-sellers censurados e a imprecisio de

dados

Por que a poesia tem que se confinar
as paredes de dentro da vulva poema?
Por que proibir a poesia

estourar os limites do grelo

da greta

da gruta

e se espraiar em pleno grude

alem da grade

do sol nascido quadrado??

Cassandra Rios publicou seu primeiro livro, 4 volupia do pecado, em 1948. Suas outras
narrativas foram publicadas principalmente entre os anos de 1950 e 1980, quando, por se dizer
cansada de lutar contra uma sociedade machista, abandonou a profissdo de escritora e se
dedicou a pintura por mais de dez anos. Seu retorno aos livros aconteceu com a autobiografia
intitulada Mezzamaro: Flores e Cassis, ja no ano 2000. Entre 1950 e 1980, periodo mais
importante ao se pensar na producdo e comercializa¢dao dos livros de Cassandra Rios, mais de
uma editora publicou suas obras; a autora sofreu censura, mas vendeu muitos exemplares. Dessa
forma, entende-se que a analise do campo literario desse interim (1950-1980) se faz
imprescindivel para compreendermos melhor a circulagdo e a divulgacdo de seus romances e,
por fim, de que forma a censura, desde a chamada Era Vargas até o fim dos anos de chumbo,

interferiu sobre esses aspectos.
1.1 Breve panorama sobre a censura recente no Brasil

E importante realizar a diferenciagdo entre as formas como a censura operou sobre a
populagdo no Brasil a partir de 1930. Pode-se dividir o foco dessa ferramenta do Estado em
dois eixos: um voltado para questdes morais, e outro, para fatores politico-ideologicos. A
censura de cunho moral existe no Brasil desde o periodo colonial, quando era praticada pela
Coroa portuguesa, que tentava controlar a circulagio de ideias imorais em sua terra. E
importante destacarmos, no entanto, que o objetivo deste trabalho ndo ¢ tratar da origem dos
movimentos censorios, mas alertar que a chamada censura moral operava antes mesmo dos
anos de governos republicanos autoritirios, preocupados principalmente com questdes de

natureza politica.

* SALOMAO, Waly. Poesia Total. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2014. p. 300.
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Quanto a distin¢do entre esses dois pressupostos centrais de diferenciacdo da censura,
tal como defendem Sandra Reimao (2011), Carlos Fico (2012) e Lucas Borges de Carvalho
(2016), ¢ importante compreender a posicao do Estado que censura porque pretende opor-se a
pluralidade, quando movido por questdes politicas, e tutelar o cidaddo, quando movido por

aspectos morais, ainda que essas duas esferas ndo estejam completamente desassociadas:

Ha de um lado o respeito as autoridades e aos poderes constituidos. Impede-
se ou, mesmo, almeja-se manter sob controle a divulgagido de qualquer forma
critica, direta ou indireta, a agentes ¢ instituicdes estatais. Com isso a censura
opoe-se ao pluralismo politico [...]. De outro lado, tem-se o principio de tutela
do cidaddo e da moral publica. Ou seja, uma concepgao paternalista da vida
social que atribui ao Estado a tarefa de ‘proteger’ os cidaddos, os quais sdo
concebidos como pessoas vulneraveis aos efeitos decorrentes da exposigdo a
mensagens ofensivas, imorais e contrarias a tradicdo ¢ aos bons costumes.
(CARVALHO, 2016, p. 17)

Ao pensarmos de que forma esses movimentos censorios foram resguardados e
requeridos pelo Estado, temos, em um primeiro momento, a censura das diversdes publicas,
materializada na Constituicao de 1946, que, em seu Art. 141, afirmava ser “livre a manifestagao
do pensamento, sem que dependa da censura, salvo quando a espetaculos e diversdes piblicas™.
Ja a censura a imprensa, de carater politico-ideoldgico, preocupada com a unicidade do discurso

autoritario, foi implementada a partir da edi¢do do Ato Institucional n° 5 em 1968°.

Uma vez que evidenciamos, brevemente, as motivagdes diferentes para a instalacao da
censura no Brasil, ¢ importante conhecermos os desdobramentos dessa presenca censoria.
Acompanhar as manifestagdes dessa privacao de liberdade € essencial para percebermos nao so
o contexto de produ¢dao no qual se inserem os livros de Cassandra Rios, mas também para
tentarmos compreender as condi¢des de circulagdo, venda e recepgdo de sua obra. Nesse
sentido, a publicacao Livros Proibidos, Ideias Malditas, de Maria Luiza Carneiro (1997), ajuda-
nos a compreender a censura recente no Brasil. Segundo a estudiosa, at¢ 1930, quando se
acreditou que um projeto de liberdade de expressdo viria pelo governo de Vargas, a cultura
brasileira ainda era tutelada pela Igreja Catodlica e sua moral cristd, que, apesar de aparecerem
politicamente em segundo plano, continuavam sugerindo leituras e comportamentos adequados
aos homens e mulheres. Apds 1930, evidenciou-se o projeto de Vargas para dar sequéncia a

censura. Ainda segundo Maria Luiza Carneiro (1997), em 1933, Francisco Antunes Maciel,

5 Disponivel em: https://www.jusbrasil.com.br/topicos/10616503/paragrafo-5-artigo-141-da-constituicao-federal-
de-18-de-setembro-de-1946. Acesso em: 08 mai. 2019.
¢ Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/AIT/ait-05-68.htm. Acesso em: 08 mai. 2019.
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Ministro da Justi¢a, publicava, no Diario da Assembleia Nacional, as regras de controle.
Proibiam-se
[...] as criticas ao governo em termos acrimoniosos, expressoes e referéncias
pejorativas aos seus membros, noticias que pudessem prejudicar a ordem
publica e estimular subversdes, agressoes pessoais a quem quer que fosse,
critica aos governos estrangeiros e seus representantes, informacdes que

pudessem produzir alarmes ou apreensdes e, finalmente, boatos de
tendenciosidade manifesta. (CARNEIRO, 1997, p. 26)

Outras publicagdes, de mesmo cunho, vieram mais tarde. De acordo com a mesma
pesquisadora, a Constituicdo de 1934, em seu Art. 113, item 9, deixou claro que ndo seriam
toleradas propagandas de processos violentos para subverter a ordem politica e social. A
censura aplicada em 1935, quando declarado estado de sitio motivado pela Intentona
Comunista, foi oficializada em 1939, com a instituicdo do Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP), que exercia uma caga aos comunistas. E importante reafirmar que a censura
nao estava restrita aos comunistas € a suas publica¢des, mas funcionava como uma ferramenta
moralizadora que buscava a hegemonia cultural e a producdo de uma imagem positiva do
Estado, o que levava também a perseguicao a toda forma de expressdo que ndo estivesse

vinculada aos padroes estabelecidos para a moral e os bons costumes da época.

Dessa maneira, o enfraquecimento e consequente desaparecimento do DIP e a queda de
Getulio Vargas nao fizeram com que a censura desaparecesse, mas com que ela se modificasse.
Em 1946, durante o governo do general Dutra, o Decreto n° 20.493 determinou a criacao do
Servigo de Censura de Diversdes Publicas (SCDP), subordinado ao Departamento de Censura
e Diversdoes Publicas (DCDP) da Policia Federal. As principais diretrizes do decreto,
responsaveis por guiar o modus operandi da censura durante a ditadura militar, estdo em seu

Art. 41:

Ser4 negada a autorizagdo sempre que a representacao, exibicdo ou
transmissao radiotelefonica:

a) contiver qualquer ofensa ao decoro publico;

b) contiver cenas de ferocidade ou for capaz de sugerir a pratica de crimes;
¢) divulgar ou induzir aos maus costumes;

d) for capaz de provocar incitamento contra o regime vigente, a ordem publica,
as autoridades constituidas e seus agentes;

e) puder prejudicar a cordialidade das relagdes com outros povos;

f) for ofensivo as coletividades e religides;

g) ferir, por qualquer forma, a dignidade ou o interesse nacional;

h) induzir ao desprestigio das forgas armadas.’

7

Disponivel em: https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1940-1949/decreto-20493-24-janeiro-1946-
329043-publicacaooriginal-1-pe.html. Acesso em: 29 mar. 2019.
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Essas diretrizes ndo sofreram alteracdo ao longo dos anos em que vigoraram: o que
mudou foi a forma como elas foram colocadas em pratica. Sandra Reimao, em Repressdo e
Resisténcia (2011), alerta-nos para o fato de que, em 1970, a censura prévia, que ja atingia
televisdo, radio e teatro, expandiu-se para o mercado editorial com a centralizagdo do SCDP
em Brasilia. A censura prévia para livros foi regulamentada pelo Decreto-lei 1077/70, no qual
temos a seguinte informagao: “Nao serdo toleradas as publicacdes e exteriorizagdes contrarias

”8 O documento

a moral e aos bons costumes quaisquer que sejam os meios de comunicagao
ainda alerta que, “verificada a existéncia de matéria ofensiva a Moral e aos bons costumes, o
Ministro da Justiga proibira a divulgagdo da publicacdo e determinara a busca e a apreensao de

todos os seus exemplares™’.

De acordo com Maria Luiza Carneiro (1997), ndo ha davidas de que o material proibido
e apreendido (panfletos, jornais, livros) era majoritariamente composto por itens
compreendidos como subversivos, que afirmavam a necessidade de uma ideologia comunista,
porém “[...] as autoridades policiais organizavam seus arquivos segundo critérios proprios, os
quais devem ser considerados como uma das mais expressivas formas de controle das atividades
clandestinas, de intelectuais, graficas, editoras e livreiros no Brasil.” (CARNEIRO, 1997, p.
27). Dessa forma, podemos perceber que ha, além de uma intengdo de combate ao comunismo,

um mecanismo pronto para controlar o acesso da populagdao aos mais variados temas.

Os responsaveis pela avaliagdo dos materiais submetidos ao critério do Estado eram
eufemisticamente chamados de “técnicos de censura”, e, de acordo com Creuza Berg (2002),
eram treinados pelo DCDP com apostilas que diziam o que deveria ou ndo ser censurado, além
da legislagdo necessaria para fundamentar seus pareceres. As normas internas para avaliacdes
dos materiais submetidos tinham por referéncias a Constituigdo Federal de 1946, o ainda
vigente Decreto 20.493/46'° e a Lei 5536/68!!. A pesquisadora nos apresenta os assuntos que
deveriam ser vetados pelos censores, quais sejam: “[...] sexo, politica, toxicos, violéncia, além

de outros englobados sob a designacdo ‘geral”” (BERG, 2002, p. 98).

E valido ressaltar que ha uma estreita relagao entre a censura e a sexualidade, a qual

pretendemos abordar mais profundamente na segunda parte deste capitulo. Nesse contexto, os

8 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/decreto-1ei/1965-1988/Del1077.htm. Acesso em: 30 mar.
2019.

° Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/decreto-1ei/1965-1988/Del1077.htm. Acesso em: 30 mar.
2019.

10 Disponivel em: https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1940-1949/decreto-20493-24-janeiro-1946-
329043-publicacaooriginal-1-pe.html. Acesso em: 29 mar. 2019.

' Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/1950-1969/L.5536.htm Acesso em: 29 mai. 2019.
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livros com contetdo sexual — explicito ou ndo — s6 perdiam em numero de titulos censurados
para os livros que tratavam da politica. Um exemplo dessa intima relagdo e da aplicacdo do
Decreto-lei 1077/70 esta no oficio emitido no dia 06 de novembro de 1975, por Moacyr Coelho,
Diretor Geral da DPF, dirigido ao entdo Ministro da Justica, Armando Falcdo (Anexo I). O
oficio expde o livro Copacabana posto 6 — A Madrasta, de Cassandra Rios, o qual ¢ acusado
de conter matéria ofensiva a moral e aos bons costumes, e, portanto, estaria sujeito a medida
prevista no Art. 3° do Decreto-lei n° 1.077, de 1970. Moacyr Coelho ressalta ainda que lhe
parece “[...] oportuno e necessario que além da apreensdo dos exemplares nao liberados sejam
as editoras responsabilizadas criminalmente, de acordo com o que preceitua o artigo 5° do
Decreto-lei n° 1077, de 1970, inico meio de conter o crescente surgimento de obras desse

género” (DCDP, oficio 1.447/75).

Analisando brevemente as consequéncias do Decreto-lei n° 1077, especificamente em
termo de publica¢des de livros, Sandra Reimao (2011), em pesquisa realizada no Arquivo
Nacional, mostra-nos que a atividade censoéria foi mais evidente entre 1975 e 1979, periodo em
que, segundo a autora, “[...] mais de 50% dos livros submetidos foram vetados.” (REIMAO,
2011, p. 56). A analise da pesquisadora ainda indica que, apenas entre autores nacionais, cem
livros eroticos/pornograficos foram censurados entre 1968 ¢ 1978. Ressalta-se que a autora que
mais figura essa lista ¢ Cassandra Rios, com 18 titulos (REIMAO, 2011, p. 48). Apds o periodo
de maior intensidade da censura sobre o erotico/pornografico, o governo Figueiredo (1979-
1985) promoveu, em seu primeiro ano, uma abertura a temdtica sexual, e os titulos antes

perseguidos foram liberados.

Vale ressaltar que o Estado nao esta sozinho no processo de regulamentagdo, porque se
embasa em ideia que ja estdo socialmente presentes. Dessa forma, mesmo que ndo houvesse a
censura institucionalizada por meio do Estado, ela ainda estava presente no moralismo de
grande parte da sociedade brasileira que continuava sua atuagdo, como fez durante todo o

regime antidemocratico, denunciando titulos e apoiando as atividades dos 6rgdos de censura.

Essa situagdo pode ser analisada no Anexo II desta pesquisa, um oficio enviado por
Laerson Nicoleit, entdo Diretor-Presidente do Hospital de caridade Sdao Roque, em Santa
Catarina, ao Ministro da Justica. O oficio louva a noticia de obras censuradas, elogia o trabalho
do Ministro enquanto censor e ainda aponta autores e titulos que ndo deveriam circular no pais.
Sobre Cassandra Rios, Adelaide Carraro e Brigite Bijou, o diretor-presidente afirma: “O pior €
que suas obras encontram um ber¢o fértil no seio da massa popular em busca de sensacdes
extravagantes e que ndo tem condi¢gdes de avaliar a periculosidade que lhe intoxica a mente e
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lhe tolda o espirito”. Ele ainda faz uma grotesca observagdo: “[...] O sexo foi, ¢ e continuara
sendo belo, desde que se controle os meios e seu proprio fim”. E conclui com um pedido:
“Nosso palido apelo por uma fiscalizagdo adequada nas produgdes literrias e que o vosso index
aponte um futuro melhor para os nossos jovens que Iéem.” (HCSR, oficio 011/76). Esse
documento, escolhido por esta pesquisa como modelo de muitos outros que podem ser
encontrados no acervo da Biblioteca Nacional, foi selecionado por trés razdes. A primeira,
porque escancara o conservadorismo de parte da sociedade brasileira da época, o que nao sé
provocou as comemoracdes do Golpe de 1964, como também sustentou o regime por seus
demorados anos. Seria, portanto, irresponsavel dizer que as Instituigdes da Censura se
sustentaram sozinhas durante os anos de ditadura. Depois, o oficio evidencia a forma como o
Estado enxerga a populagdo: incapaz de lidar com temas variados, de pensar, interpretar e ter
criticidade, razdo pela qual a censura funcionava como uma “tutela dos incapacitados”. Fato
esse curiosamente defendido em um oficio escrito por alguém que, a0 mesmo tempo em que se
quer critico da liberagdo dos livros, afirma que a populagdo, a “massa”, ndo saberia lidar com a
minima liberdade por ndo ter senso critico apurado. Por ultimo, o documento explicita a
importancia que a tematica sexual tinha no contexto das proibicdes, assunto que interessa a esta

pesquisa.

Depois da abertura politica promovida pelo governo Figueiredo (1979-1985), a
Constituinte se reuniu, ja em 1986, para elaborar e assinar uma nova Carta Constitucional que
garantiria a liberdade de expressdo, entre outros direitos fundamentais. O direito a livre
expressao esta presente na Constituicao Federal de 03 de agosto de 1988, em seu capitulo
primeiro, Titulo II, Art. quinto, secdo IX, que afirma ser “[...] livre a expressao da atividade
intelectual, artistica, cientifica e de comunicag?o, independentemente de censura ou licenga.”'?.

Desse modo, entendemos que a promulgacdo da Constituigdo de 1988 foi o mais importante

passo no avanco da garantia dos direitos fundamentais.

Com essa breve andlise, interessa-nos, principalmente, destacar que, em grande parte
dos casos, durante sua operagdo, o que incomodava o Departamento de Censura e Diversdes
Publicas, para além de agdes de cunho exclusivamente politico, eram as discussdes morais que
estavam ganhando algum espago na sociedade, como a homossexualidade e a liberdade sexual.
Para Douglas Atila Marcelino (2006), esses assuntos estavam contidos em uma chamada

“revolucdo de costumes”, motivo pelo qual os segmentos mais conservadores moralmente

12 Disponivel em: https://www.senado.leg.br/atividade/const/con1988/CON1988 05.10.1988/CON1988.asp.
Acesso em: 30 mar. 2019.
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demandavam um movimento censorio mais rigido. O autor aponta, ainda, que, dentre os novos
temas, o sexo se destacava como elemento de maior preocupagdo entre quem estava disposto a
manter os costumes tradicionais da sociedade brasileira (MARCELINO, 2006). Sao justamente
a razdo dessa grande preocupagdo e a relagdo entre censura e sexualidade que buscaremos

compreender no préximo topico.
1.2 A sexualidade enquanto inimiga

Para tentarmos entender a ideia de sexualidade enquanto inimiga que imperava na
ditadura, ¢ importante que nos lembremos, rapidamente, que essa inimizade ndo ¢ exclusiva
dos anos de chumbo. Basta recuperarmos que foi apenas em 1990 que a Organizacdo Mundial
de Saude excluiu a entdo chamada opg¢do sexual da Classificagdo Estatistica Internacional de
Doengas e Problemas Relacionados com a Saude, ja que, antes disso, a homossexualidade era
pesquisada e compreendida como um distarbio de ordem psicoldogica — inclusive sob a
nomenclatura “homossexualismo” — e como, portanto, algo que fugia aos padrdes de

“normalidade” e necessitava ser controlado.

Em um primeiro momento, a justificativa para a censura a todo o material ou produto
que tratava das sexualidades consideradas dissidentes era a de que o “modo de ser”, ou seja,
qualquer desvio da heterossexualidade, era parte de uma conspiragdo comunista e que, entao,
deveria ser combatido. Paolo Marconi, em A Censura Politica na Imprensa Brasileira (1980),
apresenta-nos, a partir das palavras do Tenente-Coronel Carlos de Oliveira, uma espécie de
metonimia sobre a forma como parte dos militares entendia a sexualidade: além de perigosa

para a manutengao dos costumes, uma ferramenta da expansao comunista.

O sexo ¢ um instrumento usado pelos psicopoliticos para perverter e alienar a
personalidade dos individuos [...] Dai partem para o descrédito das familias,
dos governos, e passam a degradacdo da nacdo, bem como intensificam a
divulgacdo da literatura erdtica e da promiscuidade sexual. (MARCONI,
1980, p. 18)

Ainda que ndo fizesse parte de uma revolugdo comunista, ¢ certo que havia um
movimento em torno de uma maior liberdade sexual se tornando evidente na época,
principalmente da mulher e dos homossexuais, sejam femininos ou masculinos. Sobre esse
contexto, Jodo Silvério Trevisan explica que, de alguma forma, um regime antidemocratico

pode ter colaborado para uma revolugdo individual.

Ainda a contragosto, a urgéncia de uma modernizagcdo em ambiente avesso a
pratica politica democratica talvez tenha favorecido, entre os jovens, o
surgimento de movimentos de liberalizacdo nem sempre alinhados com
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orientagoes ideologicas precisas. Dai por que uma das palavras-chave do
periodo foi “desbunde” ou “desbum”. Alguém desbundava justamente quando
mandava as favas — sob aparéncia de frequente irresponsabilidade — os
compromissos com a direita ¢ a esquerda militarizados da época, para
mergulhar em uma liberagdo individual [...]. (TREVISAN, 2018, p. 270)

Essa liberagdo incomodou muito aqueles que prezavam pela tradi¢gdo dos costumes e
hegemonia do poder e, de forma nao surpreendente, deixou os operadores da censura ainda mais
alertas. Logo, na tentativa de conter esse movimento libertario, de acordo com Sandra Reimao,
fica evidente que principalmente o governo Geisel (1974-1979) caracterizou-se por uma “q...]

obsessdo censoria com os temas vinculados a sexualidade." (REIMAO, 2011, p. 48).

Para que essa ideia de certa amplitude da liberdade sexual indicada por Trevisan (2018)
seja melhor compreendida, € preciso que, antes, entendamos, em uma perspectiva mais ampla,
de que forma a sexualidade e a repressdo estao relacionadas; s6 depois sera possivel analisar a
ideia entre censura e sexualidade em um campo especifico. Para isso, utilizaremos Michel
Foucault, que, em Historia da sexualidade — a vontade de saber (1988), apresentou-nos a ideia
de que o dispositivo da sexualidade ndo ¢ uma estratégia exclusiva de repressdao, mas uma
possibilidade de produgdo de corpos e sentidos. O autor nega, portanto, essa nogao repressiva.
Para ele, os elementos negativos de interdigdo do sexo sdo, no fim, uma materializagao do poder

que ndo se resume a censura.

Para que essa ideia se torne mais clara, ¢ importante que tenhamos em mente o que
Foucault (1988) entendia como poder e como dispositivo da sexualidade. O autor nao
compreende o poder como um local ou uma instituicdo, mas como uma correlagao de forgas
que ndo sao fixas e que formam um emaranhado de linhas ndo lineares € nem sempre coesas,
mas materializadas em discursos. As leis e instituigdes sao apenas produtos desse poder, mas
nao a sua origem ou sua representacao direta. Com isso, ha sempre estados de poder, instaveis,

que permeiam todas as relagdes sociais e se produzem nelas.

Nesse sentido, o conceito de poder, seria, para Foucault, algo que circula, que ¢
movimento. Segundo ele: “O poder esta em toda a parte, ndo porque englobe tudo, e sim porque
provém de todos os lugares.” (FOUCAULT, 1988, p. 89); o autor complementa dizendo: “O
poder ndo ¢ algo que se adquira, arrebate ou compartilhe, o poder é algo que se exerce.”
(FOUCAULT, 1988, p. 90). E, uma vez que ocorre enquanto se exerce, necessariamente emerge
da interagdo social. Com isso, o estudioso nos oferece a seguinte ideia:

O poder vem de baixo; ndo ha uma oposi¢do bindria e global entre dominantes

e dominados. Deve-se, ao contrario, supor que as correlagoes de forca
multiplas que formam e atuam nos aparelhos de produgao (agir), nas familias,

26



nos grupos restritos e instituicdes, servem de suporte a amplos efeitos e
clivagens que atravessam o conjunto do corpo social. (FOUCAULT, 1988, p.
90)

Podemos compreender, entdo, que ndao ¢ buscando a andlise de quem estd
hierarquicamente acima de nds que conseguiremos entender os mecanismos do poder. Isso
porque ele ndo esta atrelado a alguém, mas, ao invés disso, perpassa as relagoes familiares, de

grupos e instituigdes. Sao esses espagos que produzem a materialidade que integra o poder.

Ainda para Foucault (1988), o poder, portanto, ndo deveria ser descrito em termos
negativos, como o da censura, porque ha nele uma instancia produtiva que precisa ser analisada
e compreendida. Em lugar de repressdo, devemos pensar em uma espécie de adestramento
estratégico que o poder disciplinar produz sobre os corpos. E como se a ideia de sangéo nio
fosse feita necessariamente para ser cumprida, mas pensada para ser acionada em determinadas

situagoes. Trata-se muito mais de um modus operandi do que algo que impede categoricamente

agoes.

Logo, se a ideia de repressao nao ¢ suficiente, Foucault (1988) oferece-nos a nogao de
poder disciplinar, uma manifestacao especifica do poder que se da em contextos de clausura,
como em hospitais, escolas, fabricas e prisoes, e estd ligada a explosao demografica do século
XVIII e ao crescimento do aparelho de repressdo. Essa ideia emerge na medida em que sao
construidos, historicamente, espacos para a produgdo desse poder, o qual asseguraria uma
sujeicao constante, impondo uma docilidade dos corpos. Sua manifestagdao ocorre por meio de
técnicas de organiza¢dao do espago, uma distribui¢ao dos individuos de forma classificatoria e
hierarquizada. De alguma maneira, podemos dizer que a organizagdo dos espagos quer

coordenar os corpos e hierarquizar os poderes.

Além disso, ha, para o autor, na manifestacao do poder disciplinar, a técnica de controle
do tempo, a qual estabelece uma relacdo entre corpo e tempo, objetivando o maximo de rapidez
e eficacia nas dinamicas de vivéncia, de modo a dar conta delas nos espagos sociais. Também
¢ possivel identificarmos uma espécie de vigilancia continua e permanente desse poder, o que

garante a civilidade-docilidade desses corpos.

Em meio a essas relacdes de poder e suas diferentes formas de manifestacio e controle,
a sexualidade ganha destaque. Para Foucault (1988), a ideia que se plantou da sexualidade como
algo natural, cuja verdade pode ser aprendida pela ciéncia, é questionavel. E a partir desse
questionamento e da afirmacdo de que essa no¢ao produz, na verdade, um artificio para regular

0s corpos que o autor apresenta o conceito de dispositivo da sexualidade. Esse dispositivo
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serviria como articulagdo a muitas estratégias, em diversas formas de manifestacdo do poder.
O dispositivo da sexualidade seria, portanto, algo historico que envolve maneiras de producao
de saberes e, logo, de poderes que refor¢cam algumas formas de exercer o controle e produzem
a resisténcia. O dispositivo de sexualidade é capaz de mostrar como esta passou pelos séculos
XIX e XX como um elemento organizador, habilitado a definir as no¢des de normalidade e
tornar os corpos valorizados enquanto objetos de saber, pois sdo fundamentais nas relagdes de

poder e no controle das populagdes.

Podemos dizer que um dos argumentos de Foucault (1988) ¢ destruir a hipotese de que
a razao ocidental trabalha com a pura censura a sexualidade. Ao contrario, ela teria construido
espagos para colocar a sexualidade em discurso. Dentro desses locais, temos o exemplo do
confessiondrio, no qual as pessoas eram convidadas a falar sobre suas praticas sexuais. O autor
traga uma linha direta entre a ideia de confessionario e o local da psiquiatria. O saber
psiquidtrico apropria-se de um espago privado semelhante para a impulsdo de uma ciéncia
sexual. O conhecimento cientifico legitimaria o discurso sobre a sexualidade. Nessa
perspectiva, ele pensa as tecnologias que constituem a ciéncia do sexo, que quer, por sua vez,

tutelar as praticas sexuais.

No século XIX, de acordo com Foucault (1988), houve uma espécie de unido entre os
discursos médicos, juridicos e governamentais em busca de uma fronteira que delimitasse as
fronteiras entre a sexualidade normal e a patoldgica. O sexo haveria se transformado em uma
instancia de determinagdo da verdade dos sujeitos e de suas classificagdes. Dessa forma, era
mais facil realizar a separagdo entre a populacdo que se comportava de forma civilizada-docil
e aquela que necessitava de vigilancia e oferecia perigo por suas anormalidades, como os

homossexuais.

A homossexualidade foi produzida pelo discurso médico como uma anomalia. Foucault
a localiza em meio as sexualidades periféricas e explica que, tida como perversdo, estaria,

irremediavelmente, associada ao carater, a historia ou a forma de vida.

Nada daquilo que ele [o homossexual] ¢, no fim das contas, escapa a sua
sexualidade. Ela estd presente nele todo: subjacente a todas as suas condutas,
j& que ela ¢é o principio insidioso e infinitamente ativo das mesmas; inscrita
sem pudor na sua face e no seu corpo ja que € um segredo que se trai sempre.
E-lhe consubstancial, ndo tanto como pecado habitual, porém como natureza
singular. (FOUCAULT, 1988, p. 43)

Dentro do funcionamento do dispositivo da sexualidade ndo €, portanto, toleravel que

haja qualquer escape as normas estabelecidas aos corpos. E preciso haver uma perfeita
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correspondéncia entre a anatomia e as praticas sexuais, produzida como verdade por um
discurso médico, que ¢ legitimado pelo saber cientifico e sempre fard questdo de se fazer
presente. Nao ha, entdo, uma censura direta a sexualidade de uma forma geral, mas uma
possibilidade de coloca-la em discurso para que se produzam saberes sobre ela, e,

consequentemente, seja possivel tutela-la.

Contrariando a hipdtese repressiva, o filosofo francés entende que, ao invés de uma
revolugdo do sexo, resultado de uma luta anticensura, ha apenas um deslocamento e uma
reversdo tatica nesse grande dispositivo da sexualidade. H4 uma certa permissividade no
discurso da sexualidade, ainda que seja para produzir uma patologia ou uma pedagogia das

praticas sexuais.

Em didlogo com a Literatura, afirma Zuenir Ventura (2008), em sua obra /968, o ano
que ndo terminou, que a censura com foco na tematica sexual faria muito sentido em um pais
cuja revolucao sexual ndo tivesse comegado na cama, mas nas prateleiras. Nessa mesma linha
de pensamento, Rodolfo Rorato Londero indica que “[...] para enfrentar a ‘revolucao sexual’
era necessario combaté-la em qualquer lugar onde ela ocorresse, ainda mais considerando que
se tem generalizado a divulgacdao de livros que ofendem frontalmente a moral comum.”
(LONDERO, 2016, p. 116). Entendemos que nao se trata de uma verdadeira revolugdo, a qual
seria responsavel por uma liberdade completa das praticas sexuais, mas de uma modulagao do
dispositivo da sexualidade, permitindo que o tema fosse colocado em discurso, entretanto
apenas de forma estratégica, a fim de produzir os saberes que regulam as praticas relacionadas

a0 S€XO0 € a0 Corpo.

De alguma forma, a administragdo militar entendia que as ideias contidas em livros
tachados de eroticos ou pornograficos eram um perigo para a populacao tutelada, como se pode
perceber pela afirmacdo, oferecida pelo chefe de gabinete do Ministério da Justi¢a (pasta
responsavel pela censura), de que “[...] o objetivo do governo ndo era censurar jornais, revistas
e editoras tradicionais, ‘mas somente controlar trés ou quatro editoras que se especializaram no

ramo da pornografia.”” (LONDERO, 2016, p. 16).

Pensando em como o tema da homossexualidade estava presente no campo literario,
Trevisan (2018) faz um importante levantamento, em um capitulo intitulado “Essas historias de
amor maldito”, presente em Devassos no Paraiso, da aparicdio de figuras ou relatos
homoerdticos na Literatura Brasileira. A pesquisa apresenta, conforme ja era esperado,

Gregorio de Matos como uma das primeiras referéncias literarias contendo homossexuais que
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se conhece no Brasil. O levantamento avanga ao longo dos anos e aponta nomes como Alvares
de Azevedo, Adolfo Caminha, Aluisio Azevedo, Olavo Bilac, Jodo do Rio, Mario de Andrade,
Lucio Cardoso, Jorge Amado e Octévio de Faria, que caminharam pelo homoerotismo de
maneiras diferentes, de forma mais ou menos velada. Interessa-nos observar que ha apenas a
presenca de homens nessa lista, até que Trevisan (2018) apresenta-nos o que seria um caso a
parte. De acordo com ele, Cassandra Rios sofreu com a forte censura da ditadura militar e o
“Motivo alegado: pornografia. Mas o fato mais significativo, € pouco comum na literatura
brasileira até entdo, ¢ o de que o elemento pornografico em Cassandra Rios tinha uma nuance

particular: a homossexualidade feminina.” (TREVISAN, 2018, p. 254).

O autor continua e, ainda que a primeira publicacdo de Cassandra Rios date de 1948, foi
sO por volta de 1970 que “[...] comecou a surgir uma nova geragdo de escritores que vertiam
mais desinibidamente, na ficcdo, suas vivéncias, seus afetos e suas angustias enquanto
homossexuais.” (TREVISAN, 2018, p. 255). Apesar desse movimento, sabe-se que a censura
esteve todo o tempo norteada por regras de uma moral dada pela sociedade civil de uma maioria
heterossexual, catolica e racista. Portanto, ndo ¢ dificil perceber como a ideia de uma possivel
liberdade sexual atuou como um perigo aos costumes tradicionais da familia brasileira. Ainda
que houvesse a certeza sobre os riscos que os assuntos vinculados a sexualidade apresentavam
a moral e aos bons costumes, alguns censores divergiam sobre os pareceres, como € o caso do
exemplo exposto no Anexo III desta pesquisa. Nele, temos a apresentacao de “letras musicais”
atribuidas a Cassandra Rios. Vale ressaltar que os documentos encontrados em pesquisa no
acervo do Arquivo Nacional sdo os unicos que mencionam alguma produgdo musical da
escritora. Além de ndo encontrarmos as letras indicadas em nenhuma midia, também ndo
localizamos referéncias ao documento anexado em nenhuma outra pesquisa, seja sobre
Cassandra Rios, seja sobre um campo maior da censura. Dessa forma, inferimos que a
reproducao dessa documentacao € inédita em trabalhos académicos e pode oferecer caminhos

para outros pesquisadores.

O documento em questdo apresenta nove titulos de musicas, dentre os quais apenas uma,
intitulada “Artificios”, ganha o status de vetada. O primeiro comentario, referente ao parecer
1801/82, realizado no dia 17 de novembro de 1982, pelo técnico de censura Joan Batista, no
intuito de liberar a producdo censurada, afirma que a “[...] presente letra relata o lamento da
fugacidade efémera de um sentimento de amor interior e fisico entre duas mulheres.”.
Posteriormente, apresenta nas consideragdes: “A homossexualidade humana possui como

etiologia que decorre dos mais variados fatores: endocrinos, psicologicos, somaticos e sociais

30



e que independem de suas expressoes nas artes.”. Acrescenta ainda: “As letras em epigrafe |...]
apresentam textos poéticos, dentro de uma expressao isenta de aspectos chulos ou grotescos,
com seriedade e sem o menor carater indutivo ou apologético” e alerta para o fato de que
“aspectos, tipos e formas de homossexualidade, hoje, sdo divulgadas e difundidas na ‘midia
televisiva’.”. Para defender a viabilidade da liberagdo, o censor apresenta: “Letras com tematica
congénere, como os titulos: Esse cara, de autoria de Caetano Veloso, Galeria do Amor, na
interpretacdo Agnaldo Timoteo [...] foram liberados por este organismo Censorio” (DCDP,
parecer 1801/82), e conclui, assim, o seu parecer favoravel a liberacdo da letra. Esse documento
¢ bastante curioso porque, primeiro, preocupou-se em embasar a justificativa para além das leis
e, depois, porque, mesmo identificando a presenca de uma relagdo homossexual, optou-se pela
coeréncia ¢ liberagao da letra.

Como parece ser um caso atipico, hé a presenca de um segundo parecer, agora assinado
por Edite K.N. Pereira e escrito dois dias depois, o qual informa, de maneira breve e direta,
tratar-se de uma: “Composicao litero-musical que relata uma paixdo e relacionamento intimo
entre lésbicas ¢ [...] considerando seu contetido atentatério a moral € aos bons costumes, somos
pela NAO LIBERACAO, de acordo com o Decreto-Lei 1077/70, artg. 1°.” (DCDP, parecer
1802/82) Da mesma maneira, temos a presenga de um terceiro parecer, dessa vez assinado por

Maria Cecilia da Costa Reichert e datado de 24 de novembro de 1982, o qual aponta que:

A letra musical em questdo ¢ inadequada a divulgag@o irrestrita, considerando
que a autora descreve o relacionamento homossexual entre duas mulheres.
Tais aspectos sdo atentatorios a moral e aos bons costumes, razdo porque
sugerimos a ndo liberacdo com base no Decreto-Lei 1077, artigo 1°. No dia 24
de novembro de 1982. (DCDP, parecer 1803/82)

Os dois ultimos pareceres sdao mais proximos dos modelos de documentos que
costumamos encontrar quando ha submissao de alguma produgao artistica para o DCDP, pois
nao abrem espaco para a interpretacdo do censor: sao mecanicos € operam com a Lei. Sem

qualquer surpresa, sao os dois considerados para o veto da letra da musica em questao.

Os exemplos apresentados sdo importantes porque comprovam que, para a proibicao
pela censura, bastava que o censor encontrasse conteudo atentatério a moral e aos bons
costumes, algo muito varidvel, sem contornos definidos, sem muitas justificativas, apenas se
valendo da prerrogativa da Lei 1077/70. Interessante também € observar que o proprio censor
Joan Batista citou letras de musica, como Esse Cara, de Caetano Veloso, que permitem a
interpretacdo de que ha a narra¢do de um relacionamento homossexual. Entretanto, nenhum dos

exemplos mencionados como fatores de jurisprudéncia apresentam o homoerotismo feminino,
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refor¢ando a hipotese que a propria Cassandra Rios levantava de que suas obras eram proibidas
ndo apenas por apresentarem teor homossexual, mas por essa tematica estar vinculada ao

feminino e por ser ela uma mulher.

E bom reafirmarmos que a censura ndo aconteceria apenas pelo conteudo erético ou
pornografico, uma vez que, de acordo com Pedro Amaral:

[...] o mercado, a academia, as instancias decisorias responsaveis pelos sins e

ndos no campo da literatura ha muito habituaram-se a acolher e mesmo exaltar

este tipo de contetido. Ai estdo Sade, Sacher-Masoch Henry Miller, Anais Nin

e Jean Genet [...] além de Jorge Amado e Carlos Drummond de Andrade.
(AMARAL, 2017, p. 28).

Se ndo existiu uma fiscalizag¢do exclusiva sobre o erotismo ou a pornografia, estariamos

diante da necessidade de controle e da censura do literario porque trata do corpo, do desejo e

das praticas sexuais femininas? Parece-nos o mais sensato a acreditar, inclusive se levarmos em

consideracdo que, segundo relatos de Cassandra Rios (2000) em sua ultima autobiografia,

Mezzamaro: Flores e Cassis, houve a publicagdo de diversos romances seus de carater

assumidamente pornograficos, com o uso de pseudonimos masculinos e estrangeiros por duas

razdes. A primeira € que a escritora precisava se manter financeiramente ¢ ndo haveria como

fazer isso com grande parte de seus titulos censurados, ¢ a segunda era comprovar que a

publicagdo que constasse o nome de um autor na capa permitia aos livros passarem ilesos pela
censura.

Utilizei pseuddnimos estrangeiros, pelo que senti estar sendo obrigada a

prostituir minha arte. Assim descerrei a cortina para que vissem a cara suja da

Censura e ouvissem o estrondo do seu tombo, quando lhe puxei o tapete [...].

Eu mesma fui minha propria concorrente com pseudénimos estrangeiros, para

provar e ter como resposta uma realidade contundente: Nao eram os meus

livros que estavam proibindo e sim a escritora que na época mais vendia.

Tanto assim que esses romancinhos internacionais, gerados por uma grande

revolta, igualmente escritos por mim, eram adquiridos sem nenhum problema

nas Livrarias e Bancas de Jornais, afinal, ndo eram Rios, mas eram Rios em

outros idiomas, River’s, Strom’s, Rivier, Fleuve, etcetera. (RIOS, 2000, p.
134)

Apesar da hipotese de Cassandra Rios vincular a censura ao desejo, ao prazer e a escrita
feminina, o que se pode notar ¢ que qualquer relacionamento que ndo apresentasse a
heterossexualidade cis’® como pressuposto pela sociedade conservadora estaria mais facilmente
em desacordo com os padrdes de moral operante e, logo, na lista de preferéncia dos censores.

Além disso, o nimero de vendas da autora e, portanto, o seu alcance sdo importantes elementos

13°0 termo cis ¢ utilizado para pessoas cuja identidade de género corresponde ao género que lhes foi atribuido no
nascimento.
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para compreendermos a aten¢do da censura sobre suas publicagdes. Uma escritora que nao
produzisse tanto e ndo vendesse nimeros expressivos muito dificilmente incomodaria as
institui¢des censoras. Com isso, vale ressaltar que a categoria de livros pornograficos era, de
um lado, vista pela Ditadura Militar como ofensiva a moral comum e sem espago para a livre
circulagdo e, de outro, geradora de uma maquina literaria: titulos que vendiam muitos
exemplares, apesar das dificuldades em sua produgdo e circulagdo, em um pais que nunca foi

um grande consumidor de Literatura.

Esse historico da relagdo entre politica e sexualidade nos ajuda a compreender por que
Cassandra Rios foi editada e publicada por muitas editoras diferentes, por que ndo foi possivel
recuperar a totalidade de sua produgao literaria — até mesmo a quantidade de titulos e edigdes €
incerta — e por que € tdo dificil apresentar a data de publicacdo da primeira edigdo dos titulos
recuperados e/ou que ainda se encontram em circulagdo nos sebos, aspectos que

desenvolveremos no proximo tdpico desta pesquisa.
1.3 Entre niimeros e letras: a dificuldade de recuperacio da obra de Cassandra Rios

Quando nos propusemos ao estudo sobre o funcionamento do campo literario durante o
auge da publicag¢do de Cassandra Rios, procuramos por pesquisas ja produzidas sobre esse tema.
E, dentre o pouco material encontrado, chama-nos atencao o desencontro de informagdes que
essas pesquisas apresentam, sobretudo em relagdo aos titulos publicados pela autora, a
quantidade de edi¢des de cada livro e o nimero de venda dos exemplares. Além disso, ¢
interessante observar como nenhum dos trabalhos que reuniu as producdes da autora se
preocupou em identificar ou, minimamente, compreender quais as editoras eram responsaveis
pelas edi¢des e como se dava essa publicacdo em série, principalmente em se tratando de um
periodo de censura no Brasil. E certo afirmar que tanto a auséncia de informagdes quanto o
desencontro de dados sdo perfeitamente compreensiveis pela dificuldade que se tem em
encontrar documentagao sobre essas questoes. Dessa forma, menos que criticar os trabalhos dos
pesquisadores que nos precedem, trata-se de, antes de tudo, unir, contrapor e colaborar com as
informacdes ja divulgadas, com o objetivo de trilharmos um caminho mais préoximo a verdade

no que se refere as publicagcdes de Cassandra Rios.

E importante ressaltarmos, inicialmente, que o contexto no qual se insere o campo
literario a que se dedica esta pesquisa estd imerso em anos de governos antidemocraticos, como
abordamos no inicio do capitulo. Dessa maneira, ¢ necessario lembrar que a manutencado de

documentagao referente ao periodo ndo era uma prioridade dos militares; ao contrario, eles nao
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prezavam por uma preservagao desses dados. Até a implementacdo da Comissdao Nacional da
Verdade (CNV), criada pela Lei 12528/2011'* ¢ instituida em 16 de maio de 2012, no governo
Dilma Rousseff, que firmou o seu compromisso em apurar graves violagdes aos Direitos
Humanos ocorridas entre 18 de setembro de 1946 e 5 de outubro de 1988, ndo havia projetos
para a recuperagdo ¢ divulgagdo dos mais diversos absurdos ocorridos nesse periodo, ¢ a
documentagao era restrita ao poder das Forcas Armadas. Nesse sentido, a dificuldade de acesso
aos arquivos da ditadura, seja sobre qual for o tema, ¢ enorme, justamente porque demorou-se
anos para a criacdo de uma comissdo que permitisse a busca por esses documentos e, depois,
porque ndo era interessante preservar esse material mesmo durante o periodo do governo
militar, sendo, por exemplo, muitas vezes os pareceres sobre censura do DCDP taxados de

sigilosos e com circulagdo restrita.

Além disso, ¢ relevante lembrarmos que os oficios para a censura aos livros eram
emitidos pelo DCDP, 6rgao que teve sua documentagdo transferida de Brasilia para o Rio de
Janeiro quando ampliou seu funcionamento ainda em periodo ditatorial. Assim, acreditamos
que parte do material pode ter se perdido e/ou se extraviado nessa mudanca de endereco. Como
jé ressaltamos sobre a dificuldade em recuperarmos a documentagao referente, por exemplo,
aos titulos de Cassandra Rios que foram censurados, também hé restrigdes em encontrarmos os
titulos publicados pela autora, porque, além da rotatividade de editoras, do alto indice de
vendagem e, logo, da alta velocidade de circulacdo, a incineragdo era pratica comum nos anos

de chumbo, como demonstra o documento do Anexo IV desta pesquisa.

Como podemos observar, expedido pelo SCDP do estado de Sergipe e assinado por seu
entdo chefe Jodo de Almeida e Silva, o oficio designa alguns “técnicos de censura” para a
incineracdo do material apreendido no SCDP-SE mais de trés anos antes. Entre esses materiais
estavam discos, filmes, livros, cartazes de filmes e revistas. A lista com os itens detalhados faz
parte do documento que conclui, em despacho: “Uma vez concluidos os trabalhos [de
incinera¢do] da comissdo, junta-se o auto de incineracdo e arquive-se o presente processado.”
(DCDP, portaria 12/82). Esse exemplo de pedido nos ajuda a construir a hipdtese de que o
processo de recolhimento e posterior queima de livros censurados colaborou para a dificuldade
de recuperacdo desses titulos nos dias de hoje. Essa teoria se faz possivel sobretudo se
pensarmos na década de 1970, no governo Geisel, quando Cassandra Rios montou sua propria

livraria, chamada Livraria Cassandra Rios, logo depois Livraria Dracma, onde imprimiu seus

14 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ Ato2011-2014/2011/Lei/L12528.htm. Acesso em: 23
jun. 2019
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préprios livros por cerca de 6 anos e, segundo relatos da autora, teve o seu fechamento porque
todos os exemplares foram recolhidos e destruidos pelo DCDP. Ha ainda um epis6dio narrado
em Mezzamaro: Flores e Cassis (2000) no qual um delegado haveria picado e queimado
exemplares de Nicoleta Ninfeta. Sobre essa situacdo, a autora afirma: “Aquele homem, em
nome da lei ou de seus hipocritas preconceitos, picando meu livro como se matasse gente,
estracalhando meus personagens vivos por palavras [...] juntou as folhas picadas do meu livro,

riscou um fosforo e pos fogo, dentro do cesto de lixo.” (RIOS, 2000, p. 125).

Uma vez apresentados os empecilhos para a reconstru¢do do que seria a obra de
Cassandra Rios, vale a pena destacarmos os principais levantamentos ja realizados sobre o
tema. Em um primeiro momento, temos, em sua Ultima autobiografia, a afirmacdo de que
haveria cinquenta ¢ nove romances publicados (RIOS, 2000, p. 104). J& Adriane Piovezan
(2006) aponta em sua pesquisa um numero impreciso: sdo colocados mais de 50 titulos
publicados. Kyara Vieira (2014), em sua tese, indica, logo no resumo, que da autoria de
Cassandra Rios “[...] constam de mais de cinquenta livros, sendo a maioria romances.”
(VIEIRA, 2014, p. 10). A pesquisadora também oferece um anexo com os livros catalogados
de Cassandra Rios. Trata-se de um catdlogo composto por titulos que estdao na Biblioteca
Nacional e por nomes que constam nas contracapas deles como livros ja publicados ou no prelo,
ainda que sem a garantia de sua efetiva publica¢do!’. Kyara Vieira afirma ainda que: “Nessa
busca, consegui 42 livros, embora, pela minha catalogacao, a autora possivelmente chegou a
produzir 72 obras.” (VIEIRA, 2014, p. 25). Para a pesquisadora, outro motivo que dificulta uma
catalogacao mais precisa “[...] € o fato de existirem edi¢des caseiras que foram produzidas sob
encomenda, quando Cassandra perdera espago nas editoras, a exemplo de Entre o reino de Deus
e 0 Reino do Diabo (1997).” (VIEIRA, 2014, p. 26). Esse titulo foi divulgado pela propria
Cassandra Rios (2001) em entrevista a revista Trip para mulher'®. J4 em pesquisa mais recente,
Pedro Amaral (2017) entende que, em meio a tantas dividas, seja melhor concordar com a

Folha de S. Paulo'’ e atribuir-lhe a autoria de incontaveis titulos.

Em meio a encontros e desencontros dessas informagdes, muitas vezes genéricas,
apresentamos, como Anexo V desta pesquisa, um quadro com os titulos, as editoras, as datas

de publicagdo e as fontes das informacdes do que foi possivel recuperar sobre as publicagdes

150 aviso de obras a serem langadas era um recurso muito comum de publicidade e, por diversas vezes, seja por
falta de verbas, seja por mudangas de projetos dos proprios autores, as obras acabavam ndo sendo publicadas.

16 Disponivel em: https://books.google.com.br/books?id=0ysEAAAAMBAIJ&printsec=frontcover&hl=pt-
BR#v=onepage&q&f=false. Acesso em: 30 mai. 2018.

17 Disponivel em: https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=8235&keyword=Cassandra%2CCassandra&anc
hor=4218505&origem=busca&pd=827cf461b7c3a5ac35cbbd2a9d7dcaSc. Acesso em: 14 mar. 2019.
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de Cassandra Rios. A compilacdo desses dados se deu por meio de pesquisas em bibliotecas
publicas, como a Biblioteca Municipal de Uberlandia e a Biblioteca Nacional; antincios de
jornais disponiveis na hemeroteca da BN; acervos particulares, como o acervo Bajuba —
instituicdo que, desde 2010, propde a constitui¢do de um arquivo voltado para a preservagdo e
pesquisa historiografica da arte, memoria e cultura LGBT brasileiras, encontrado online no
enderego Attp.//acervobajuba.com.br/ ou em seu espago fisico, na cidade de Sao Paulo —; e a
catalogacdo de livros disponiveis na Estante Virtual, um site que se propde a reunir sebos para
compra ¢ venda de livros novos e usados. Por fim, utilizamos as contracapas dos livros
encontrados para recolher as informagdes sobre as obras ja langadas, material comumente
circulante nos livros da época. Ressaltamos que, apesar de expandirmos as fontes em busca de
conseguirmos um niimero mais proximo a realidade, ndo acreditamos que os titulos publicados

S€ resumam aoSs apresentados.

As mesmas dificuldades impostas para a catalogacdo dos titulos de Cassandra Rios
publicados também existem quando buscamos pelos livros censurados. De acordo com Sandra
Reimao (2011), os dezoito titulos censurados foram: 4 Borboleta Branca; Breve Historia de
Fabia;, Copacabana Posto Seis, Georgette; Macaria;, Marcella; Uma Mulher Diferente;
Nicoleta Ninfeta; A Sarjeta; A Serpente e a Flor; Tara;, Tessa, a Gata; As Tragas; Veneno,
Voliipia do Pecado; A Paranoica; O Prazer de Pecar e Tentagdo Sexual. (REIMAO, 2011, p.
48). Deonisio da Silva (2010) também nos apresenta uma lista de livros censurados; nela,
contudo, aparecem quinze titulos, quase os mesmos apresentados por Sandra Reimao (2011),
com excegdo de A4 Paranoica, O Prazer de Pecar e Tenta¢do Sexual. (SILVA, 2010, p. 291-
305).

Em contrapartida, Jodo Silvério Trevisan (2018) nao faz um levantamento detalhado,
mas afirma sobre Cassandra Rios: “[...] ela sofreu forte censura sob a ditadura militar de 1964,
tendo proibida a quase totalidade dos seus numerosos romances (mais de cinquenta titulos)”.
(TREVISAN, 2018, p. 254). Outro dado encontra-se em entrevista concedida pela escritora ao
jornalista Miguel de Almeida, em reportagem publicada na Folha de S. Paulo, no dia 24 de
novembro de 1982. Nela, temos a apresentagdo de Cassandra Rios como a mulher que “[...]
vendeu quase 300 mil exemplares por ano [...]"!% e, logo depois, a seguinte afirmacdo: “Pela
década de 70, Cassandra teve todos os seus livros censurados sob a acusacdo de ser pornografica

e obscena. Apenas 3 de seus 46 titulos ficaram em circulacdo esgotando edi¢cdes em velocidade

¥ Disponivel em: https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=8235&keyword=Cassandra%2CCassandra&anc
hor=4218505&origem=busca&pd=827cf461b7c3a5ac35cbbd2a9d7dcaSc. Acesso em: 14 mar. 2019.
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rara entre escritores brasileiros”!®. E valido ressaltar que essa ndo foi uma afirmacio realizada
pela autora, mas uma apresentagdo feita por Miguel de Almeida. E preciso salientar, ainda, que
o jornalista ndo aponta as fontes desses nimeros, sendo, portanto, passiveis de questionamentos
e contestaveis para comporem os dados de uma pesquisa académica. O que temos como
informacao da prdpria autora estd contido em entrevista ao jornal Lampido da esquina, em
outubro de 1978, na qual ela afirma: “s6 fago escrever porque me preocupo em repor Cassandra

Rios nas livrarias. Porque me proibiram 36 livros e entdo eu ja escrevi outros nove.” >’

O que se pode perceber em meio a variedade de dados sobre os titulos censurados ¢ que
os levantamentos apresentados por Sandra Reimao (2011) e Deonisio da Silva (2010) sao os
unicos frutos de pesquisa no Arquivo Nacional sobre a listagem do DCDP, que pode nao ter
feito o registro de alguns titulos ou, como j4 mencionamos, esses documentos podem ter se
perdido na mudanca de sede do Departamento. Os outros dados apresentados aparentemente
lidam com uma estimativa aumentada, da qual as proprias editoras se aproveitavam e produziam
em busca de uma valorizagao paradoxal de seus produtos. A proibi¢cdo passou a funcionar como
propaganda, e essa forma de tratamento da literatura como produto € o modo como a critica

lidava com ela sdo, portanto, assuntos que merecem nossa atengao e serdo tratados adiante.
1.4 Os artificios de um mercado literario sob censura e o lugar de Cassandra Rios

Como ja& demonstramos nao ser possivel assegurar ao certo quais € quantos seriam o0s
titulos de Cassandra Rios, também ndo temos como afirmar quais seriam as quantidades de
edi¢des e/ou de venda de cada um de seus livros pelas razdes ja expostas. O que ndo se pode
negar, entretanto, ¢ que o numero ¢ bastante expressivo. Temos, por exemplo, em matéria
publicada na revista Realidade: “Neste ano de 1970 [Cassandra Rios] chegara a uma posi¢ao
jamais alcancada por uma escritora brasileira: sera a primeira mulher a atingir 1 milhdo de
exemplares vendidos. Ela é a unica mulher no Brasil que vive exclusivamente de livros.” 2!,
Nao se pode afirmar sobre a exatiddo numérica, mas com a forte presenca de seus titulos em

lista de mais vendidos de jornais de todo o pais, principalmente entre as décadas de 1960 e

1970, o altissimo niimero de edi¢des que podemos encontrar em alguns titulos e a visibilidade

1 Disponivel em: https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=8235&keyword=Cassandra%2CCassandra&anc
hor=4218505&origem=busca&pd=827cf461b7c3a5ac35cbbd2a9d7dcaSc. Acesso em: 14 mar. 2019.

20 Disponivel em:  http://www.grupodignidade.org.br/wp-content/uploads/2019/04/09-LAMPIAQ-DA-
ESQUINA-EDICAO-05-OUTUBRO-1978.pdf. Acesso em: 14 mar. 2019.

2L Revista Realidade. Qual o pecado de Odete? Ano 1V, n. 48, p. 114-120, 1970.
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do nome de Cassandra Rios, ¢ possivel afirmar que ela estaria entre as autoras mais vendidas

do pais.

O alto numero de vendas representa, entdo, uma aprovagao do publico leitor em relagao
a sua obra, mas havia uma consequéncia para isso. Quanto maior a visibilidade de Cassandra
Rios, maior o alerta a censura em relagao ao seu nome. Com isso, as editoras costumavam langar
mao de duas estratégias para a publicagdo de seus livros. A primeira diz respeito a publicidade;
ndo sem razao ha um grande nimero de titulos cuja capa acompanha uma espécie de slogan:
“Mais um lancamento da autora mais proibida do Brasil”. A propaganda da proibi¢do instigava
os leitores e funcionava como mecanismo de venda. O mercado soube utilizar a censura dos
livros ao seu favor. Essa representacdo transgressiva da sexualidade torna-se uma mercadoria
muito apreciada na sociedade de consumo. A ideia de transgressdo, que aparece quando ha o
consumo de um material tachado de proibido, como vemos nas capas € em como as manchetes
faziam questdo de apresentar Cassandra Rios, estabelece uma relagdo simbolica com o

consumidor: ela esta possibilitando o consumo de uma sexualidade vetada.
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Figura 2. Capa do livro Tessa, a gata. Figura 3. Capa do livro Eu sou uma lésbica.

GASSANDRA RIOS et LY U

l m Xovo Sucesso da Aulora A Autora Mais Proibida do Brasil
Mais Peoibida no BBrasil.

TESSA,

A GATA

Fonte: acervo da pesquisadora. Fonte: acervo da pesquisadora.

Outra estratégia tem seu cerne na negociacao dos direitos autorais. Como os titulos da
autora estavam sempre na mira da censura, de acordo com ela, os editores se valiam desse fator
para apresentar o grande risco que seria publica-la. Com isso, o retorno financeiro sobre os

livros era minimo, como ela afirma nesta passagem de Mezzamaro:

[...] vendo-me obrigada a aceitar o que pudessem ou quisessem me pagar,
ainda como acinte, vendendo-os cada um definitivamente, perdendo todos os
meus direitos autorais até hoje. Os editores argumentavam que era perigoso
editar-me, poderia sobrevir mais prejuizos, entdo s6 fazendo Cessdo de
Direitos Autorais Definitiva. (RIOS, 2000, p. 134)

Cassandra Rios viveu um momento muito equilibrado financeiramente antes de ter
grande niimero de titulos proibidos, porém, com a censura, passou por problemas econdmicos
e sua solugdo para isso foi publicar e reeditar titulos que ainda ndo estavam proibidos, o que fez

com que sua producdo literaria sofresse as consequéncias, como ela propria confirma:
Enfrentava problemas devido as edi¢des sucessivas passadas de editora para
editora, que jA ndo me sobrava tempo para revisar as novas publicacdes

conforme originais e primeiras edigdes, que os textos estavam empastelados,
que eu pretendia recolher os livros e exigir que respeitassem os originais e as
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minhas corre¢des, que paginas inteiras estavam sem sentido, tal confusao nas
reedigdes continuas. (RIOS, 2000, p. 138-139)

Além disso, por ndo aproveitar esse alcance para manifestar seu repudio ao momento de
ditadura vivido, a autora também era duramente criticada por setores da esquerda. O jornal
Lampido da Esquina resume bem a situagdo da escritora quando a apresentou como “J...]
proibida pela direita, desprezada pela esquerda. Cassandra Rios me lembra uma bruxa

perseguida.” 2.

r

Dessa forma, apesar do niimero expressivo de exemplares vendidos, ¢ interessante
buscarmos perceber qual espaco Cassandra Rios ocupava na Literatura. A propria autora
(2001), ao responder a uma pergunta sobre esse lugar, em entrevista a revista Trip para mulher,
afirmou: “Meu lugar na literatura brasileira? Na mao do leitor! Quero ser lida mesmo que me
achem uma droga”?*. Temos, portanto, a afirmaco de que o seu lugar seria o de uma literatura
consagrada por ser popular e sujeita a criticas desde que viessem de um publico nao

especializado.

A forma como os livros da autora eram anunciados nos jornais também nos ajuda a
perceber de que maneira sua producao foi percebida e recebida. O Jornal, do estado do Rio de
Janeiro nos apresenta uma lista com sugestdes de livros. Entre diversas categorias, temos uma
divisdo em tema sexual e tema sexual so para homens. Observemos que o primeiro oferece
titulos cuja sexualidade aparece imbricada a biologia, sdo materiais de consulta, voltados
principalmente para a gravidez, além de titulos que indicam o tratamento do sexo como algo
para o qual existe um manual de normas e boas praticas, como podemos perceber com a
Enciclopédia sexual: tudo que V. S. deve saber sobre o sexo, tanto util para esposos quanto
para os noivos e estudantes. Essa divisao no discurso que contempla o sexo ¢ muito proxima
ao que propoe Michel Foucault em Historia da Sexualidade (1988), ao tratar da scientia sexual.
Essa categoria seria uma forma de ndo silenciar o discurso acerca da sexualidade, mas reduzi-

lo a sua relagdo com a reprodugao.

Dessa forma, se, de um lado, temos a tematica sexual representada em nogdes
cientificas; em contrapartida, hd a tematica representada na literatura. Sdo apresentados dez

titulos, sendo a maioria romances, entre eles Eudemonia, de Cassandra Rios.

22 Disponivel em:  http://www.grupodignidade.org.br/wp-content/uploads/2019/04/09-LAMPIAQ-DA-
ESQUINA-EDICAO-05-OUTUBRO-1978.pdf. Acesso em: 14 mar. 2019.

23 Disponivel em: https://books.google.com.br/books?id=0ysEAAAAMBAJ&printsec=frontcover&hl=pt-
BR#v=onepage&q&f=false. Acesso em: 30 mai. 2018.
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Figura 4. Lista de jornal.

Eaild a3 B W I Dy WD NIEL WSRO, ITEpPpalayalyy © UWilsel Luws ol U UPLF =
TEMA SEXUAL
ENCICLOPEDIA SEXUAL, t:do que V.S, deve saber
sbbre o sexo, t-nlo Wut’l para os esposos, como «!
para os noivos e estudantes .................. 280.00
GRAVIDES CONTROLADA (conselhos praticos para
mulher Eravida, BNEC. .. .uciien e e e 600,00
O PARTO SEM MEDO — Principius e pratica cdo parto
e F T T o LR 200,00
PARTO NATURAL — Guia p:rl os futuros pa's ... 350,00
TEMA SEXUAL SO PARA HOMENS

ENGRACADINHA, seus amores e seus pec:zdos dos 12

DT L S ¢ o) R sl e e Sy ) P e 300.00
A RAINHA DO HAREM DE SALOMAO — Leitura sé ’

DR OO L s e e e e e P e A 200.00
AS VEDETES DO BRASIL — Ed. ilustrada ......... 200,00
CONTOS DE ALCOVA . ....viinivessasansins S Rl S L
FUDEMONIA — Cassandra Rios ...........ccvecuuus _ 350,/
AMOR E SEXO, Jaat. ....... ciunaies e vbaanasss 280.00
LUA DE MEL A QUATRO — Brijette Bijou ...... . 300 00
NADO QUERIA PECAR — Brijette Bijou — fortes .... 300.00
ERAMOS TRES — Brijette Bijou — fortes ..... 300.00

Os trés livros juntos ..........cco0ce e AT 800,00
AMORES GALANTES EGIPCIOS, ilust, ....... 200,00

Fonte: O jornal (R1)*. 24 jul. 1960, ed. 12234, p. 13.

Alessandra El Far, em Pdginas de sensa¢do (2004), informa-nos que essa categoria de
“livros para homens” ou “romances para homens” e suas variantes ndo era uma exclusividade
brasileira, e estava pautada em condutas morais, € ndo em qualquer tipo de proibigdo
institucionalizada. Esse direcionamento ao publico masculino revela o suposto perigo dessa
literatura para as mulheres, que deveriam ser poupadas de um contato com enredos que
pudessem despertar curiosidade em relacdo ao sexo ou mesmo indisciplina em relagdo aos
homens. Geralmente, livros direcionados apenas aos homens eram aqueles com um grande
namero de encontros sexuais relatados, ou com cenas amorosas que ferissem o decoro publico.
Ainda de acordo com Alessandra El Far, havia o temor do encontro entre as mulheres e o texto
pornografico porque ele seria “[...] capaz de incitar prazeres reais proibidos as mulheres [...] j&
que a narrativa erotica convidava seu consumidor a sair do mundo da ilusdo para provar na
realidade de suas agdes os prazeres sentidos por seus protagonistas.” (EL FAR, 2004, p. 199).

Por outro lado, a critica literaria da época, exposta por meio de uma nota — cujo autor
nao se identifica — encontrada no jornal Didrio Carioca, intitulada “O perigo da subliteratura”,

parece fazer um resumo do lugar destinado a escritora na visdo do publico especializado.

24 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/110523 06/5611. Acesso em: 16 mar. 2019.
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Acreditamos que essa nota, a qual apresentamos na figura abaixo, retrata bem a imagem
genérica que se tinha da Literatura nos anos de 1960. O texto acusa Cassandra Rios de produzir
uma “perigosa subliteratura”, a qual se quer pornografica com o unico objetivo de “ganhar uns
cobres”. De acordo com o excerto: “O contetido de seus livros ¢ indecente, visando somente
despertar as paixdes baixas. As situacdes expostas sdo escabrosas, sem a menor arte literaria
em seu enredo”. Fica claro que, para o autor da nota, assim como para parte da sociedade
conservadora e para as institui¢des de censura, a Literatura deveria ser limitada em seu contetido
e expressao e cumprir um papel moralizador, ao qual Cassandra Rios ndo se adequava. Além
disso, estava vetada, segundo o texto em questao, a Literatura a produgdo do estranhamento: o
texto necessitava de um

carater “ameno e agradavel”.

Figura 5. Nota de jornal.
O perigo da

subliteratura

EM nossas visitas as livrarvias, per-
demos, constantemente, o apetite,
Tanto o fisico, necessdrio para o
bom aprumo, quanto o espiritual,
baseado numa leitura amena e agra-
davel. Uma das mais recentes causa-
doras de nosso mal_esiar generalizado foi a senhora Cassancdra
Rios, responsavel por uma perigosa subliteratura, Acreditamos
que tal senhora pertenca ao sexo fraco, pelo nome e pelo aspecto
exterior. Mas a alma, o espirilo, ¢ abjetamente indelicado. Esia
*escritora” escreve obras pornogrificas, com o tnico objetivo de
ganhar uns cobres. Digo cobres, porque acho a palavra “dinheiro”
delicada, digamos assim, para o caso. O contcudo de seus livros
¢ indecente, visando somentie a desperiar as paixges baixas. As
situaghes expostas sfo escabrosas, sem a menor artie literdria em
sen enrédo. Admiramos os escritores naturalistas, julgamos que
Zola, Maupassant e outros sio grandes, admirdavels. Temos, aqui
no Brasil, um exemplo cldissico désse tipo de literatura: “A Car
ne”, de Jilio Ribeiro. Tem erotismo, sexo ¢ todos os ingredien-
tes... Mas é bem escrita, obra de péso no género. Ji a senhora
Cassandra Rios,.. E, para coroar, as capas tiram o sono das
criancinhas!

Fonte: Didrio carioca®. 27 ago. 1960, ed. 09867, p.6.

H4 ainda dois aspectos para os quais gostariamos de chamar a atencdo. O primeiro diz
respeito ao suposto perigo que a categoria de subliteratura carregaria consigo. Em uma primeira
observagdo, podemos dizer que ndo se trata de um perigo generalizado, pois Cassandra Rios ¢
acusada de escrever um conteido que despertaria as “paixdes baixas”. Dessa forma, torna-se
claro o movimento de receio da abordagem da sexualidade. Assim como a censura entendia as

publicacdes da autora como algo perigoso, parece-nos que o autor da nota percorre esse mesmo

25 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/093092_05/2994. Acesso em: 14 mar. 2019.
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caminho. A ameaga ndo parece estar, entretanto, vinculada apenas ao tema da sexualidade, mas
também ao tratamento que ¢ dado a ele. Sabemos que Cassandra Rios tem uma maioria de
titulos que trata sobre a sexualidade feminina e homoerética, operando com uma forma
subversiva de abordagem do tema por oferecer protagonismo ao desejo da mulher em alguns
de seus livros. A comparagdo com Julio Ribeiro corrobora essa forma de focalizar o que o autor
entende como “perigo”, pois A carne também ¢ um livro marcado pela tematica sexual, mas
estd inscrito em um universo que reproduz as praticas heterossexuais, ndo oferecendo, para o

autor da nota, perigo ao ser publicado.

O segundo aspecto diz respeito a categorizacao de género, feita de forma muito peculiar.
O autor da nota diz achar que Cassandra Rios pertence ao “sexo fraco” pelo nome e aspecto
fisico e, assim, lanca-nos uma oposi¢do interessante. Apesar dessa primeira constatacdo, ela
nao se comportaria como mulher, porque o seu espirito ¢ ‘“abjetamente indelicado”.
Inegavelmente, ele transpde a adjetivacao realizada para o género masculino. Dessa forma,
entende que uma escrita pornografica, se vinda de um homem, poderia nao ser de exceléncia,
mas estaria condizente a sua posi¢cdo, a daquele que pode escrever e pensar sobre as relacdes
sexuais, seja de forma indelicada ou ndo: ha autoridade e autorizacdo para a abordagem do

assunto.

Como mencionado, essa defesa da producdo masculina que carregaria, por si sO, a
liberdade da escrita, torna-se mais evidente quando o autor exalta a obra de Julio Ribeiro; ainda
que ela esteja dentro da categoria de subliteratura, ndo ¢ perigosa. Ressalta-se aqui, no entanto,
a infelicidade desse apontamento de 4 Carne como exemplo de um livro que contém “[...]
erotismo, sexo e todos os ingredientes... Mas ¢ bem escrita, obra de peso no género”. Isso
porque, dois anos depois, de acordo com noticia vinculada ao jornal A Ultima Hora*®, sob o
titulo ““Sao Paulo apreende os livros imorais”, livros de Rabelais Ramon, Cassandra Rios e 4
carne, de Jalio Ribeiro, estariam sendo apreendidos aos montes pela policia. Dessa forma,
Ribeiro e Cassandra Rios estavam censurados sob a mesma justificativa: publicagdes que

atentavam a moral e aos bons costumes.

De acordo com a propria autora, sua literatura ndo era pornografica, mas de muito bom
gosto, apesar do que diziam os criticos. Para a autora, e ¢ o que podemos constatar também com

os documentos anexos, seus romances estavam sob julgamento de uma moralidade e ndo sob

26 Ano: 1962, edigdo 00820, p.4. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/386030/77437. Acesso em: 10
mai. 2019.
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avaliagdo estética. Cansada de precisar reafirmar que sua escrita literaria ndo poderia ser
reduzida & pornografia, a autora afirma que comprovou, a partir do uso de pseudonimos
masculinos, o preconceito pelo didatismo da oposi¢do: “[...] explicar o que € a pornografia,
numa enxurrada de palavrdes, expressdes diretas, sem decoro, com o topico s6 de sexo, com
personagens tesudos ¢ audaciosos, esses livretos poderiam ser considerados qualquer
subliteratura licenciosa [...].” (RIOS, 2000, p. 134). Dessa forma, ela afirmava que Oliver
Rivers?’, um de seus pseuddnimos, poderia ser taxado como subliteratura, ou como um

porndgrafo, mas esses ndo poderiam ser adjetivos vinculados a Cassandra Rios.

Além de Cassandra Rios fazer uma defesa de sua propria producao, houve também quem

a apoiasse. Em Mezzamaro: Flores e Cassis (2000), temos o relato de que Jorge Amado haveria

enviado a autora livros, cartdes e recortes de jornais e revistas, em que se pronunciara em sua

defesa. “Suas palavras mais fortes vieram no N.B. de uma carta: Cassandra, querida, pior que

Censura é a auto-censura.”’ (RIOS, 2000, p. 137). Ha ainda a manifestacio de Erico Verissimo,

o qual lhe haveria dito: “Nao pare, Cassandra, ¢ assim mesmo, ossos do oficio, vocé ¢ muito

corajosa, como uma escritora de fato!” (RIOS, 2000, p. 138). Jos¢é Mauro de Vasconcelos

igualmente haveria manifestado sua admiragao e solidariedade a autora, como nos ¢ relatado
em sua autobiografia:

Lembro o abrago carinhoso, suas maos pousadas nos meus ombros, seu beijo

amigo no meu rosto, ¢ o seu sorriso lindo de menino grande: — Mas ndo adianta

ndo, Cassandra, maior seja 0 nosso sucesso, maior seja a venda dos nossos

livros, os outros escritores continuam dando-nos pauladas, querendo destruir-

nos. Isso magoa, muito! O povo nos ama e um critico nos despresa! (RIOS,
2000, p. 139)

27 E preciso dizer que ndo encontramos nenhum titulo publicado sob o pseudénimo citado para que pudéssemos
emitir qualquer tipo de critica comparativa entre o estilo de escrita. Das pesquisas da area, apenas a de Pedro
Amaral (2017) apresenta-nos que ha um livro publicado por Oliver Rivers, intitulado Ménica, a insaciavel. Porém,
o curioso € que para chegar a esse titulo o autor admite ter realizado um “[...] levantamento mais informal e variado,
pouco rigoroso, reunindo palpites de fas da escritora [...].” (AMARAL, 2017, p. 135). Eliane R. Moraes (1984)
também cita o uso de pseudonimos por Cassandra Rios na seguinte passagem: “Sob os nomes de Clarence Rivier
e Oliver Rivers produziu romances ‘fortes’ porém com tramas envolvendo casais hétero. O que aconteceu? A
censura continuou proibindo os romances de Cassandra Rios, enquanto os romances de seus pseudonimos faziam
sucesso de vendagem sem nenhuma perseguicdo.” (MORAES, 1984, p. 163). Porém, a autora ndo nos informa
como conseguiu acesso a essas informacgdes. Recentemente, tivemos um artigo publicado por Marcelo Resende
(2019) no qual o autor afirma ter encontrado sob o pseudénimo de Oliver River’s os romances Valéria, a freira
nua; Monica, a insaciavel; Rosa, a irresistivel e Andra, traicdo sexual, enquanto que sob o pseuddénimo de
Clarence Rivier, foram encontradas as obras Sonho de viuva e Andarilho do sexo, todos compdem a “Love sex
collection”, publicada pela editora Gama ao longo dos anos de 1978 e 1980.
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Sandra Reimao, em Mercado Editorial brasileiro (2018), faz um levantamento sobre os
livros mais vendidos nas décadas de 1960 a 1980. E, apesar de Cassandra Rios ndo aparecer
nessa lista, ¢ interessante perceber que entre os autores brasileiros que publicavam e mais
vendiam estavam justamente esses que eram admiradores de sua escrita. Pedro Amaral (2017)
aponta também que na primeira edi¢ao de 4 Parandica (1969) existe uma manifestagao do autor
galés Richard Llewllyn, escritor de livros como How green was my valey (1939) — editado pela
Record no Brasil com o titulo: Como era verde o meu vale — que viveu um periodo no sul da
Bahia, o qual afirmou que “Cassandra Rios ¢ um dos maiores valores da literatura brasileira.
Consegue expor em palavras limpidas pensamentos estranhos e extremados, de forma clara e
preciosa.” (AMARAL, 2017, p. 137). E também Amaral quem encontra no jornal O Pasquim
um desabafo de Ivan Lessa: “Todo escritor — e Cassandra ¢ uma escritora —tem o sagrado direito
de deixar esvoagar quantos pombos e plumas quiser. Devolvam a Cassandra o que ¢ dela: um

milhdo de leitores.” (AMARAL, 2017, p. 137).

H4 ainda uma avaliacao de Fernando Jorge, jornalista, historiador e escritor brasileiro,
no prefacio da 6 edi¢ao de 4 noite tem mais luzes (s/d). Sobre o romance, ele aponta que: “[...]
possui boa constituicao e sangue limpo, intrincamentos psicologicos e torturas sombrias e,
embora complexo, flui sereno como um rio que ndo encontra em seu curso, barrancos, rochedos,
sorvedouros ou pantanos.” (RIOS, s/d, p. 2). Ja sobre a autora, Fernando Jorge a descreve como
uma “[...] admiravel escafandrista de almas. Sabe como tudo ¢ relativo e como as criaturas que
costumam proclamar que vivem em paz intima, € por isso se julgam felizes, mentem a si
proprias. [...] E uma romancista auténtica, que se renova de maneira constante.” (RIOS, s/d, p.

3).

Percebemos, assim, que hd uma unido dos autores brasileiros que produziam best-
sellers, provavelmente porque a ideia de uma literatura de mercado os colocava em um mesmo
lugar dentro da Literatura Brasileira, o do desprestigio. Utilizaremos da ideia de best-seller, ou
literatura de mercado, para além do “[...] comportamento de vendas de um livro em um
determinado mercado editorial. [...] Uma expressdo quantitativa e comparativa no que diz
respeito as vendas.” (REIMAO, 2018, p. 9). Entendemos que a literatura de massa ou de
mercado dispde de outras caracteristicas, que ultrapassam o nimero de vendas, que a
diferenciam do que convencionou-se chamar de alta literatura. Compreendemos que a
afirmacdo das publicagdes enquanto producdo de mercado existe pela distancia ou diferenga
que elas apresentam dos textos considerados representantes da literatura candnica. Essa

diferenciagdo, se pensarmos em autores como Todorov (1970), ocorre principalmente pela
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originalidade, a qual domina e da qual se utiliza. Diferentemente disso, a literatura de mercado
oferece uma repeti¢do estrutural, uma construcdo tipica, caracteristica e simples que culmina

na facilidade de apreensdo de seu texto e, portanto, ndo exige esforgo de seu leitor.

Terry Eagleton (2006), em Teoria da Literatura: uma introdug¢do, em busca da
constru¢do, ou da compreensdo, do que seria essa instancia chamada literatura, oferece
importantes apontamentos sobre ndo existir uma fixidez, ou uma esséncia, a qual possamos
vincular o conceito de literario, sendo esta uma defini¢do formal e vazia, preenchendo-se de
sentido a depender dos interesses de quem se propde a compreendé-la. Dessa maneira, aquilo
que se entende ou ndo como literatura terd intima relagdo com a ideia de valor:

Os julgamentos de valor parecem ter, sem duvida, muita relagdo com o que se
considera literatura, e com o que ndo se considera — ndo necessariamente no
sentido de que o estilo tem de ser “belo” para ser literario, mas sim de que tem

que ser do tipo considerado belo; ele pode ser um exemplo menor de um modo
geralmente considerado como valioso. (EAGLETON, 2006, p. 14)

O que podemos considerar, portanto, ¢ que ndo existe uma forma objetiva de
especificacdo do literario ou do que tenha valor para o literario, no sentido de que as condigdes
para ocupar essas categorias sao mutaveis e nao perenes. “Qualquer coisa pode ser literatura, e
qualquer coisa que ¢ considerada literatura, inalteravel e inquestionavelmente — Shakespeare,
por exemplo —, pode deixar de sé-lo.” (EAGLETON, 2006, p. 16). Podemos compreender que
essas entidades ndo sdo estaveis justamente porque sao dependentes de juizos de valor que se
formam a partir de condigdes também mutaveis. Nao apenas o conceito se altera, mas, nesse

sentido, também as razdes que determinam a formagao do conceito podem se modificar.

O que temos como resultado dessa esséncia que ndo se captura ¢ que nao “existe uma
obra ou uma tradicdo literaria que seja valiosa em si, a despeito do que se tenha dito, ou se
venha a dizer, sobre isso.” (EAGLETON, 2006, p.18), justamente porque valor ¢ um termo ao
qual precisa ser atribuido sentido a partir de pessoas, situagdes e critérios especificos, a
depender de seus objetivos. Nem por isso podemos afirmar que os juizos de valor sdo pura e
simplesmente subjetivos, até porque essa instancia ¢ parte constitutiva da formacdo de
conhecimentos, os interesses sdo essenciais para que haja a busca pela atribuicao de sentido. O
teorico afirma, portanto, que a instancia valorativa ndo ¢ composta por um “[...] subjetivismo
inexplicavel, mas por uma ideologia, pela forma com a qual percebe-se, avalia-se, acredita-se
e se relaciona com a manutengao e reproducao do poder social. Os juizos de valor tém, portanto,

estreitas relagdes com as ideologias sociais.” (EAGLETON, 2006, p. 24).
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Apesar da aproximacao, ¢ preciso nos lembrarmos de que a discussio sobre o que €
Literatura precisa ser diferente da discussdo sobre o que ¢ uma boa Literatura. Cassandra Rios
¢ uma autora de Literatura, sem dividas. Mas, para que seja considerada de qualidade ou ndo,
ela precisa, pelo menos, ser analisada. E incoerente e perigoso vetar e rotular obras literarias
por suas origens ou temas, até porque, como nos aponta Eagleton, a instancia de valor se refere
“[...] ndo apenas ao gosto particular, mas aos pressupostos pelos quais certos grupos sociais

exercem e mantém o poder sobre os outros.” (EAGLETON, 2006, p. 24).

Demonstrando compreender que a andlise sobre a sua obra foi pautada em um ambito
que, de certa forma, privilegia grupos aos quais ela ndo pertence, em Mezzamaro: Flores e
Cassis (2000) a escritora menospreza a critica literaria em diversos momentos. Ela acredita em

seu projeto de literatura popular e afirma que

[...] é corretissimo que prestigiem e deem troféus aos grandes classicos, mas
que ndo se honre apenas os escolhidos pelas igrejinhas, que também respeitem
0 mais popular em vez de diminui-lo e massacra-lo, s6 porque foi um best-
seller, que ndo permitiriam classificar como bestwriter. (RIOS, 2000, p. 31)

Ja para Maria da Gloria de Castro Azevedo (2007), independente da qualidade estética
dos textos de tematica homoerotica feminina, eles ja estariam qualificados como subliteratura
apenas por seu tema, o que teria acontecido com Cassandra Rios. Segundo a autora:

Na tradigdo literaria brasileira, ndo ha ainda um reconhecimento, feito pela

critica, da existéncia de uma literatura de tradicdo lesbiana escrita por
mulheres. Se hd uma auséncia de uma critica literaria sobre essa producao,

7

podemos dizer que ela € conseqiiente do tabu que cerca as relagdes
homossexuais ¢ da censura que coibem as manifestagdes lesbianas na
literatura brasileira. Escrever sobre literatura lesbiana ainda esta associado,
no Brasil, a qualificagdo do texto como subliteratura. (AZEVEDO, 2007, p.
3)

Pensando no lugar que a obra de Cassandra Rios ocuparia hoje no panorama literario,
temos sua escrita como algo popular, que se assemelha a literatura de folhetim, principalmente
no que diz respeito a presenca constante de uma estrutura que se repete, ligada ao enredo que
envolve sexo e crime, como uma espécie de molde das narrativas. Podemos dizer, entdo, que,
tanto pela tematica quanto pela repeticdo formal, seus textos sao considerados automaticamente
subliteratura e indignos de uma andlise literaria. H4 também quem defenda sua escrita apenas
pela importancia tematica e foque na relevancia de uma autora que ofereceu visibilidade as
mulheres lésbicas. Nao ¢ em defesa da escritora como um nome que deveria figurar no canone

que se pretende esta pesquisa, ainda menos na defesa de sua publicacdo como relevante apenas
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pela tematica. Por outro lado, sobre o que seria uma paraliteratura, concordamos com Wandeyr
Caldas:
Devemos entendé-la, em tese, como dotada de uma autonomia em relagéo a
literatura culta, como universo distinto na producdo da cultura. S6 assim, ¢
nessas condigdes, ¢ que detectariamos as premissas basicas e a propria logica

interna que regem a dinamica e o desenvolvimento do discurso paraliterario.
(CALDAS, 1987, p. 81)

O objetivo ¢, portanto, a analise critica sobre o que Cassandra Rios teria produzido,
especificamente pensando em um panorama literario que possa ir além da importancia da
tematica lesbiana a qual sua obra ¢ constantemente reduzida, mas sem, contudo, desconsidera-

la.
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CAPITULO 2

O Erotismo e a tematica lésbica: caminhos de um panorama literario de

Cassandra Rios?®

Entre todos os problemas, o erotismo é o mais misterioso, o mais geral, o mais a
distancia. Para aquele que ndo pode se esquivar, para aquele cuja vida se abre a
exuberdncia, o erotismo é por exceléncia o problema pessoal. E ao mesmo tempo, por
exceléncia, o problema universal.*®

Antes que possamos chegar a analise de um romance especifico de Cassandra Rios,
interessa-nos entender quais sdo os caminhos para uma leitura panoramica de sua literatura.
Isso porque acreditamos que o desenvolvimento de algumas tematicas especificas dos romances
seja consciente e muito relevante para a compreensdo de sua obra, como a sexualidade, a
pornografia e/ou o erotismo. Pensando nisso, ¢ indispensavel que busquemos esses e€ixos para
a proposi¢do de uma interpretacdo sobre os seus escritos. Aliando-se a esses conceitos, ou
categorias, se assim quisermos, ¢ importante que consigamos articuld-los aos movimentos de
censura e transgressao, que ja comecamos a desenvolver no capitulo anterior. Isso porque esses
movimentos impactaram nao so a circulagao dos titulos de Cassandra Rios, mas também muito

provavelmente as escolhas da autora na composi¢do das narrativas.

Ainda sobre essas relagdes, todas pautadas na sexualidade, interessa-nos pensar o lugar
que a temadtica lésbica ocupa nas producdes da autora, pois € o eixo que determina o
protagonismo da maioria de seus romances. Nao apenas identificar o homoerdtico, como
também perceber os limites desse conceito, pautados no universo masculino, e as dificuldades
da construcao de uma identidade para uma literatura de tematica lésbica, como a escrita por

Cassandra Rios, sdo passos fundamentais para nossa posterior analise de seus textos.

Dessa maneira, o que buscamos com a discussdo dessas vertentes tdo presentes na

produgdo da autora €, além de identifica-las como um operador comum de sua obra, mostrar de

28 A distingdo entre erotismo e pornografia, neste trabalho, ndo estd relaciona aos aspectos formais/estéticos, mas
ao conceito de erotismo de Georges Bataille, o qual nos permitiu ampliar o olhar sobre as tematicas de alguns
romances de Cassandra Rios.

2 BATAILLE, Georges. O erotismo. Porto Alegre: LP&M, 1987. p. 175.
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que forma sao elementos fundamentais e basilares da maioria das narrativas, e de que modo sao

necessdarias para a construg¢do do enredo de suas publicacdes.

2.1 Eroético-pornografico: dialogos com a interdicio

Pode-se dizer, a principio, que o julgamento de valor e o juizo critico se fazem como
base da distingdo frequente e moralizante entre pornografia e erotismo. De acordo com Lucia
Castello Branco (1983), a justica inglesa do século XIX considerava pornograficos todos os
textos que fossem escritos com o intuito de corromper a moral dos jovens, com teor capaz de
chocar os sentimentos de decéncia de mentes equilibradas. Ja no Brasil, com o Decreto-lei 1077
de 1970, a pornografia era considerada aquilo que explorasse a sexualidade e que fosse
contrario a moral e aos bons costumes. Em uma primeira analise, cabe percebermos como os

conceitos sao flexiveis.

O que poderiamos afirmar como corruptivel a moral dos jovens? Ou o que seriam os
“sentimentos de decéncia de uma mente saudavel”? Nao ¢ possivel delimitar, também, “a
moral” ou “os bons costumes”. Percebemos que os conceitos relativos sdo importantes para que
possam servir a interesses € contextos diversos. Fica claro, dessa forma, que o significado de
pornografia estd necessariamente ligado as circunstancias nas quais o fendmeno esta inserido,
logo, ¢ variavel, tornando dificil o processo da construgao de uma defini¢ao tnica, e ainda mais

dificil a separagdo entre os limites do pornografico e do erotico.

Uma das distingdes mais recorrentes entre os temas com que estamos trabalhando esta
pautada no valor. O erotismo estaria vinculado a ideia de nobreza, enquanto a pornografia ¢
afiliada ao vulgar. Tem-se como ideia genérica que o responsavel por conferir grau de nobreza
ao erotismo seria o fato de este ndo se vincular diretamente a sexualidade, enquanto a
pornografia seria a exploracao recorrente desse aspecto. Essa separacao seria a encarregada pela
sustenta¢do da ideia de que a pornografia esté relacionada exclusivamente ao sexo explicito, ao
passo que o erotismo estaria ligado ao sexo implicito. Dessa maneira, o erdtico seria,
equivocadamente, descrito como algo que, apesar de vir dos impulsos sexuais, nega-os e se
encontra justamente onde o sexo ndo habita. Seria, portanto, o erotismo grandioso justamente
por esconder a sexualidade, ao passo que a pornografia ocuparia posi¢do vulgar por revelar o
sexo. Desembarcamos, pois, em defini¢des moralistas, uma vez que todo impulso sexual natural

do ser humano seria considerado vulgar ou grosseiro.

Estamos diante de uma situagdo de indefinigdes, mas que tampouco serdo resolvidas se

a tratarmos dessa forma. Nao se quer, entdo, evitar o problema: ndo questionar a demarcagao
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entre pornografia e erotismo € aceita-la como estavel e definitiva. Isso seria tdo desonesto
quanto tratar ambos os conceitos como algo absolutamente homogéneo, ignorando que ha, em

alguma medida, aspectos que podem suscitar diferengas importantes entre eles.

E comum conseguirmos enxergar com mais facilidade a complexidade do fendmeno ao
pensarmos no surgimento da industria cultural, apds a segunda metade do século XIX, e a
producdo de uma cultura de massa. Isso porque, de acordo com Lucia Castello Branco (1983),
a diferenga entre as obras eroticas e pornograficas comega a estar intimamente ligada a
dessemelhanca entre cultura erudita e cultura de massa, distingdo tdo problematica quanto — ou
mais que — com a qual haviamos nos deparado até entdo. A autora afirma que sdao consideradas
erdticas as obras de arte que abordam temas vinculados direta ou indiretamente a sexualidade,
“[...] enquanto sdo relegadas ao segundo plano, o da pornografia, as obras sobre sexo,
produzidas geralmente em série, € com objetivo prioritario de comercializacdo e consumo.”
(BRANCO, 1983, p. 74). Para a autora, a distingdo ¢ valida apenas em casos extremos como a
nitida diferenca entre “[...] uma revistinha de sacanagem e qualquer um dos romances de
marqués de Sade. No entanto, o que dizer de casos nao limitrofes, como os livros de Cassandra

Rios ou Adelaide Carraro?” (BRANCO, 1983, p. 74).

Ressaltamos que a pornografia como material de consumo, visando a comercializacao
e ao lucro, ¢ um elemento importante para voltarmos a discussdo dos possiveis limites do
pornografico. Lucia Castello Branco nos chama a atengdo para a necessidade que devemos ter
de compactuar com a ideologia do material pornografico a fim de vivenciar o prazer que ele
oferece. Seria, logo, necessario que acreditassemos “[...] no dominio masculino para gozarmos
com a mocinha eternamente submissa.” (BRANCO, 1983, p. 75). Ou seja, podemos dizer que
nao ¢ possivel atingir o gozo proporcionado pela pornografia sem compactuar com a ideologia
que ela veicula. A partir dessa premissa, teriamos, sempre, uma obra de arte que impde uma
ideologia sobre o trabalho estético. Dessa forma, ao nos depararmos com trabalhos que
procuram, em primeiro plano, imprimir valores, ao invés de uma preocupagdo com o prazer,
podemos encontrar uma literatura panfletaria. Ao contrario desse pacto estaria o erotismo, o
qual se enquadra em um consumo nao utilitario, propondo o gozo com o fim em si, sustentado

pela arte?

Além dessa diferenga, podemos caminhar em direcdo a outra distingdo, que esta
relacionada ao poder subversivo do erotismo, o qual ndo poderia ser alcangado com a
pornografia. Conforme nossa exposi¢ao, para que se desfrute do gozo da pornografia, ¢ preciso
um alinhamento com as ideologias que ela veicula; dessa forma, para atingir o grande publico

51



— a massa —, ¢ necessario utilizar o senso comum para que 0s comportamentos possam ser
considerados legitimos. Essa opc¢do preserva a ordem sob a qual estd a sociedade e garante a

existéncia de instancias como o patriarcalismo, oferecendo formas de manter valores e poderes.

Se voltarmos a ideia do dispositivo da sexualidade em Foucault (1988), sera possivel
perceber que o tema da sexualidade por si s6 ndo sofre interdi¢do, mas ¢ exaltado e permitido
na medida em que produz saberes. Nesse caso, Lucia Castello Branco observa que, na instancia
pornografica, as nog¢des de pecado e violacdo estdo invariavelmente acompanhadas pelo
sentimento de culpa e puni¢cdo. De acordo com ela: “Todo o ‘desvario’ sexual vivido pelas
personagens da pornografia s6 existe enquanto conduta marginal e ilicita, e serve para manter,
ordenar os comportamentos legitimos e recomendaveis.” (BRANCO, 1983, p. 76). Ha ainda a
necessidade de observarmos duas recorréncias: o foco em genitais — entendidas como fonte de
prazer autonoma — e o foco no homem, seu prazer e suas necessidades. Tais escolhas
reproduzem a virilidade e o forte privilégio do falo, que subjuga o elemento feminino e contribui
para a manuten¢do do modelo de sociedade patriarcal, excluindo qualquer intencao subversiva
e encontrando, portanto, lugar mesmo em regimes autoritarios, que afastam a caracteristica
transgressora, mas garantem algum espaco pornografico, ndo censurando completamente o

discurso sobre a sexualidade.

Entretanto, se relacionamos a pornografia, necessariamente, ao que esta em acordo com
a “moral” e com os “bons costumes”, conceitos imprecisos, nao estariamos ndés admitindo um
conceito flutuante também para o pornografico? E, nesse caso, baseando-nos em uma
imprecisao conceitual, ndo seria muito perigoso afirmar que a pornografia ndo pode ser, jamais,
transgressora? Acreditamos que ha razdes para considerar que o pornografico pode, em algumas
circunstancias, resultar em uma certa transgressao controlada, como trataremos adiante.
Insistiremos ainda que o seu conceito ¢ maleavel, completamente dependente do contexto
historico, politico e social, e seus limites sdo turvos, ndo sendo possivel, muitas vezes,

identifica-los.

Voltemos alguns séculos para que reconhecamos o lugar antigo que a pornografia ocupa
na sociedade, ainda que ndo enquanto categoria, mas como presenga, a fim de que percebamos
como o seu conceito também flutua ao longo do tempo. Para que tenhamos um exemplo, em
411. a.C estreou na Grécia a comédia Lisistrata, cujo tema ¢ abertamente sexual. A comédia
foi vetada por censores americanos nos anos 50, que a consideraram pornografica. Podemos
ainda citar as tragédias classicas, como Edipo rei, de Sofocles, em que hé a presenca do incesto,
uma obscenidade. E possivel trazer a tona também os epigramas, que, entre suas muitas
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tematicas, tratavam da pederastia, como os de Asclepiades de Samos, datados do século IIT a.C.,

¢ diziam abertamente da relacdo sexual entre homens.

Eliane Robert Moraes e Sandra Lapeiz (1984) nos relembram também Ovidio, que, no
século I, em Roma, haveria escrito uma das primeiras obras eroticas de que se tem registro
vinda do Império Romano: Ars amatoria. E por esse texto que podemos perceber uma
caracteristica diferenciadora da relagdo nutrida pelas sociedades gregas e romanas com o sexo.
Aparentemente, os gregos seriam menos brutos e perversos do que os romanos, que
apresentariam um “[...] elemento crescente de brutalidade e de sadismo, sem duvida alentado
por figuras como Nero, Tibério, ou Caligula.” (MORAES; LAPEIZ, 1984, p. 118). Haveria, no

Império Romano, um interesse crescente por formas perversas de prazer, incluindo a flagelagao

Avancemos, porém, para o fim do século XV, quando a Europa ja apresenta algumas
ferramentas necessarias para o que podemos identificar hoje como uma cultura pornografica. O
advento da imprensa permitiu a circulacdo de gravuras e figuras impressas, que se tornaram
produtos populares. Segundo Lynn Hunt (1999), em A4 invencdo da pornografia, esse
movimento revelou uma alteragdo importante: a mudanca de uma sociedade em que o acesso
ao conhecimento era restrito a elite para outra que divulgava seus segredos cotidianos
indiscriminadamente, algo que certamente chamou a atencdo das autoridades para,

rapidamente, atribuirem limites censorios entre o licito e o ilicito.

Para a pesquisadora, os escritos eroticos e obscenos do século X VI prepararam o palco
para a difusao da pornografia dos séculos XVII e XVIII, “[...] pois mapeiam o terreno no qual
a pornografia seria formulada e definem os parametros de seus temas e suas técnicas.
Voyeuristica, subversiva e altamente filosofica, a pornografia rapidamente tornou-se o meio
preferido de expressao do mal-estar da sociedade [...]” (HUNT, 1999, p. 113, grifo da autora).
Como destaque para o século X VI, temos Pietro Aretino (2011) e seus Sonetti lussuriosi. Autor
de uma literatura que apresenta as praticas sexuais e as sensagoes fundamentalmente descritas,
celebrou a linguagem luxuriosa e, para Robert Darnton, “[...] pelo uso de palavras obscenas, a
interacdo de texto e ilustragdes, o emprego da narradora e do didlogo, os giros voyeuristicos por
bordéis e conventos, o desafiar de orgias para criar uma linha narrativa” (DARNTON, 1998, p.

102), sendo, assim, considerado o pai da pornografia.

Esse teria sido o caminho até a pornografia se estabelecer de forma mais sélida no
século XVIII, na Franga pré-revoluciondria. A pesquisa de Robert Darnton (1998) oferece um

estudo detalhado sobre os best-sellers que circulavam ilegalmente na Franga setecentista. Entre
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eles, temos Thérese philosophe, atribuido ao Marquis d’Argens e publicado em 1748. Para o
pesquisador, ¢ o livro que mais se aproxima de uma pornografia pura, apesar de apontar que ja
se trata de um titulo que ocupa um segundo ciclo de textos pornograficos. Para o estudioso
francés, enquanto o primeiro ciclo apresentava obras como La Princesse de Cléves ou La
France Galante (1696), cruciais para a historia da pornografia e responsaveis pela composicao
de propriedades da narrativa erdtica mesmo antes de Thérese philosophe, um novo ciclo iniciou-
se em 1741. Neste, trés livros parecem fundamentais: Le canapé couleur de feu (1741), de L.-
C. Fougeret de Monbron; L ‘art de foutre, de Frangois de Baculard d’ Arnaud; e principalmente
Historie de dom B..., portier des Chartreux (1741), atribuido a J.-C. Gervaise de Latouche, um
titulo que, junto a Thérese philosophe, teria figurado a lista de best-sellers até o fim do Antigo

Regime.

Entre os anos de 1760 e 1770, a produgdo de originais entrou em declinio, € o0 mercado
se manteve com base em reimpressoes de titulos como Les lauries ecclesiastiques (1748), de
C. J. L. A. Rochette de la Morliere; Margot la ravaudeuse (1750), de L. —C. Fougeret de
Monbron; La chandelle d’Arras (1765), de H.-J. Du Laurens; e Histoire galante de la touriere
des Carmélites (1743), de A.-G. Meusnier de Querlon. Todos esses livros figuraram como best-
sellers e tinham o contetdo sexual mais explicito do que os anteriormente citados. De acordo
com Darnton: “O género voltou a florescer em 1780 com obras pornograficas de Mirabeau [...].
E o século terminou com marqués de Sade.” (DARNTON, 1998, p. 103). Ainda segundo o
pesquisador, esses textos foram fundamentais para o florescimento de uma literatura que ele

considera “peculiar” no Antigo Regime.

Sabemos que ¢ dificil estabelecer livros enquanto pornograficos, ja que esse conceito
ainda estava se estabelecendo, mas Darnton (1998) evidencia que seu critério para essa selecao
se baseia nas definigdes dos diciondrios € nos juizos legais que enfatizariam as descri¢coes
explicitas das atividades sexuais, bem como o seu propdsito implicito de excitar o leitor por
meio dessa literatura. Além disso, a legislacdo do Antigo Regime para o setor livreiro pautava
a proibi¢@o dos livros em trés categorias: os que ofendiam o Estado, os que ofendiam a Igreja
e aqueles que atentavam contra a moral, esta tltima existindo quase exclusivamente para a

censura a livros que podemos entender como pornograficos.

Lynn Hunt (1999) dedica-se a nos apresentar sobre a possibilidade de discussdo da
pornografia como uma categoria s6 vir a acontecer no fim do século XVIII e inicio do século
XIX. Por isso, para a autora: “Seu significado politico e cultural ndo pode ser separado de seu
aparecimento como categoria de pensamento, representacdo e regulamentagao.” (HUNT, 1999,
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p. 11). Para ela, a promiscuidade das representa¢des do obsceno, que foram ganhando espaco —
quando a cultura impressa ofertou as massas os escritos e ilustragdes —, suscitou um desejo por
novas classificagdes visando a censura, portanto, a estudiosa considera que “[...] a pornografia
como categoria regulamentadora surgiu em resposta a ameaca de democratizagao da cultura”
(HUNT, 1999, p. 13). Podemos perceber, entdo, que a regulamentacdo do mercado para as obras
impressas foi fundamental para constituir a pornografia enquanto categoria. Os esforgos de
autoridades politicas e religiosas foram primordiais tanto para a definicdo desse elemento

quanto para a existéncia de autores e leitores interessados nela.

Ao aprofundarmos o conceito e trabalharmos, como propde Nuno Cesar Abreu em O
olhar porno, com a nocao de obsceno vinculado a pornografia, veremos que, por certo, a ideia
de veto a capacidade transgressora do pornografico ndo se sustenta.

Transgressora por definicdo, sua for¢a mobilizadora, no universo das
representagdes € a revelagdo: trazer para a maxima visibilidade tudo o que
puder encontrar. Operando na ambiguidade fora de cena/dentro de cena, a
pornografia talvez seja entendida como um discurso veiculador do obsceno:

exibe o que deveria estar oculto. Espaco do proibido, do interdito, daquilo que
ndo deveria ser exposto, da sexualidade fora do lugar. (ABREU, 2012, p. 26)

Eliane Robert Moraes (1984) também acende uma luz em dire¢cdo a compreensao da
pornografia a partir da obscenidade. Obsceno seria colocar em cena, expor, aquilo que deveria
estar escondido: “Talvez nessa ambiguidade possamos encontrar o sentimento da pornografia,
se entendida como discurso por exceléncia veiculador do obsceno: daquilo que se mostra e

deveria ser escondido” (MORAES, 1984, p. 110).

Ressaltamos que, no Ocidente, ha alguns anos, pensamos uma pornografia que, por
vezes, exibe o indesejavel, ou o sexo fora de lugar. Aquilo que apresenta o que deveria ser
privado, escondido, censurado. Para Eliane Moraes: “A pornografia grita e cala, colocando lado
a lado o escandalo e o siléncio. Nesse jogo [...] encontramos o seu sentido, mas ¢ também por
ele que se torna dificil defini-la”. (MORAES, 1984, p. 113). O lugar para que operemos o
discurso da pornografia €, justamente, o da auséncia. Por isso, a autora insiste que “[...] falar de
pornografia ¢ falar de sua contrapartida oposta e inseparavel, a censura.” (MORAES, 1984,

p.113).

E interessante notar como o discurso cria padrdes para a transgressdo: na modernidade
capitalista, os principios do consumo ditam a organiza¢do da sexualidade na sociedade de
massa. Dessa forma, consegue-se algum limite ao pornografico: o aceitavel para o consumo

popular. A modernidade atualiza as regras da sexualidade, mas ndo deixa de controld-la. Com
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isso, temos, necessariamente, uma certa interdicdo que existe para que seja violada. A censura
pressupde a transgressdo, ¢ ¢ esse sentimento transgressor que revela o prazer e que esta
relacionado a proibicdo. Para Eliane Moraes, seria dessa associagdo que teriamos uma outra

categoria: o erotismo.

Esse ¢ um momento fundamental, pois a estudiosa observa que a pornografia pode ser
repensada como uma antecipagdo ou uma caricatura do erotismo. Se o erotismo desorganiza os
limites entre a cultura humana e a natureza, a pornografia, ao contrario, seria responsavel por
reestruturar esses limites, operando em uma certa transgressao organizada. A sexualidade
necessitou de tutela porque sua atividade retiraria o homem de sua cultura, e essa interdigao
seria oposta a liberdade sexual no mundo animal. E dessa disputa que surgiria o fascinio pela
transgressao. Como nos aponta Georges Bataille: “O desejo do erotismo ¢ o desejo que triunfa

da proibi¢do.” (BATAILLE, 2013, p. 228).

Ainda que haja um esfor¢o em separar a pornografia do erotismo em termos conceituais,
percebemos que a existéncia de um precede o outro, tornando-se, novamente, muito dificil
estabelecer limites. O que podemos afirmar, entretanto, ¢ que um ou o outro estdo sempre
impedidos de verdade, porque existem no dominio da fantasia. O contato com o obsceno seria,
por si s0, uma exaltacdo do prazer que, uma vez censurada, impulsiona-se na forma de
transgressdo. E esse desejo, que move a pornografia, o responsavel por conseguir ultrapassar o

principio da realidade.

Se o erotismo se define pelo segredo, ou pelo que esta no campo da fantasia e
ndo ¢ compartilhado sendo com quem o sente, desvenda-lo ¢ sempre
transgressor. E ¢ essa transgressdo que da sentido a proibicao. A pornografia
seria, portanto, uma forma organizada de transgressdo, que ultrapassa sua
propria ordenacao ao enunciar o erotismo. (MORAES, 1984, p. 142)

Essa relagao entre erotismo e fantasia seria a razao pela qual, para a autora, ndo adianta
um esfor¢o da sociedade de massa na tentativa de homogeneizagdo da sexualidade, justamente
porque também estd em jogo a experiéncia individual, as produgdes de fantasia e imaginagdo

do sujeito que tem contato com o erdtico.

Para Abreu (2012), essa relacdo com a fantasia ¢ essencial para a compreensao do
pornografico: “a pornografia (veiculadora do obsceno) opera uma sexualizacdo da realidade,
erotizando, com o fantasiar exacerbado, qualquer representacdo do mundo.” (ABREU, 2012, p.
31). Nesse raciocinio, o pensamento do autor caminha no mesmo sentido do de Eliane Moraes

(1984), compreendendo a pornografia como uma forma de enunciar o erotismo. “A pornografia
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pode ser entendida como um simulacro, alguma coisa que estd no lugar do erotismo para

enuncid-lo.” (ABREU, 2012, p. 33).

Ainda que seja essencial explicar o contexto de producdo da pornografia, at¢ mesmo
como produto, com todos os seus impactos problematicos, ¢ importante também ponderarmos
que essa ideia de simulacro existente em relagdo ao pornografico ndo deve ser vista como
negativa, ou pejorativa, mas como uma categoria. A pornografia ¢ um lugar do humano e de
seus desejos que opera com fabricag¢des destes, dando espago inclusive para aqueles que foram
construidos enquanto doencas, ou que ndo sao bem aceitos ou compreendidos, como acontece

com a representacao da homossexualidade.

Consideradas essas analises, ndo conseguiremos estabelecer limites ao conceito de
pornografia, € ndo compreendemos que esse deve ser um objetivo, ao contrario, assumiremos a
maleabilidade desse universo. Fica claro, porém, como essa categoria opera de forma
primordial em muitas vertentes, oferecendo espacgo a sexualidade de diversas formas: seja para
controla-la, reproduzindo padrdes de moral e de comportamento e firmando um pacto para que
seja consumida; ou trazer a tona o que deveria estar escondido, censurado, controlado,

esperando que seu leitor ou espectador também se coloque em cena, enunciando o erotismo.

Percorremos alguns caminhos sobre a constituicdo da categoria de pornografico e sua
relacdo com o erdtico, a transgressao e a censura. Em busca de alargarmos o conceito de
erotismo, para que esses vinculos possam ser melhor compreendidos, desenvolveremos um

pouco mais sobre essa visao; dessa vez, com base nos trabalhos de Georges Bataille (2013).
2.2 Outros caminhos para o erotismo

Ainda em busca de evitar o senso comum na compreensao de uma dimensao erodtica e a
fim de que continuemos a caminhada sobre os borrados contornos do erotismo, contaremos com
a inegavel relevancia dos estudos de Georges Bataille (2013) para a teoria sobre esse tema.
Partiremos, entdo, de algumas de suas andlises presentes em O erotismo e da ideia que ele
propode sobre o erotismo enquanto for¢a capaz de superar a descontinuidade humana e, nesse

sentido, inexoravelmente ligada a morte.

Em primeiro lugar, parece-nos que existe mais de um caminho para a interpretagao entre
a relacdo de sujeito, erotismo e morte. Freud (1996) langa-nos a ideia de pulsdo de vida e de

morte. Pulsdo seria uma espécie de estimulo, mas de ordem natural, impossivel de ser eliminado
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do organismo, restando ao sujeito lidar com ele. Essa relagao do sujeito com a morte como algo

natural estaria préxima da ligagdo proposta por Bataille (2013).

Esse pensamento foi, porém, reformulado por Wilhelm Reich (1975), que, com ideias
mais proximas a sociologia, discordava da nogao de impulso de morte como algo natural. Para
ele, a morte era uma forma de reacdo a repressao sexual. O psicanalista parte do principio de
que a ligagdo entre erotismo e morte ¢, portanto, uma constru¢do cultural pautada,
principalmente, em regimes autoritarios, justamente pela caracteristica de maior atencdo a
repressio da sexualidade. E notavel que a cultura ocidental, como bem salienta Lucia Castello
Branco (1983), est4 pautada no tridngulo erotismo-morte-repressdo sexual. E facil percebermos
essa triade ao trazermos a memoria o mito do “pecado original” com seu fruto proibido, bem
como se notarmos a constante ideia de “morte” e “sexo” enquanto no¢des que fazem parte do
privado e sdo capazes de dizer sobre nossa repressdo, além de sofrerem interdicdes muito

semelhantes: “[...] em nossa vida diaria, escondemos os corpos com o mesmo pudor e

austeridade com que encobrimos a morte, com que edificamos os timulos.” (BRANCO, 1983,
p. 78).

A ideia de tratar a relagdo entre morte e erotismo apenas como algo cultural, fruto da
repressdo, como quer Reich (1975), serd, porém, ponderada antes da teoria de Reich por
Bataille, que retoma a no¢ao de sexo e morte, antes de tudo, enquanto elementos naturais. Essa
interpretagdo ¢ importante para nosso trabalho, porque permite que a dupla possa ser entendida

também como subversao, € ndo apenas como produto de repressao sexual.

Consideramos como ponto central da ideia de Bataille (2013) a concepgao de que o
erotismo ¢ fruto de um paradoxo: a necessidade de completude de seres incompletos. A busca
dos humanos por uma espécie de continuidade perdida. Segundo o autor: “Entre um ser e outro
ha um abismo, uma descontinuidade.” (BATAILLE, 2013, p. 18). Esse abismo seria, em
alguma medida, a morte. Morte que, justamente para nos, seres descontinuos, tem o sentido da
continuidade. Essa fascina¢do entre a relagio de vida e morte ¢ que dominaria o erotismo. E
preciso que trabalhemos, com certa cautela, os conceitos apresentados por ele sobre
incompletude e morte, a fim de que consigamos, com menor risco de inexatiddo, capturar a

esséncia da ideia de erotismo.

O escritor francés partird da nogdo de que a vida ¢ fruto da destruigdo da propria vida.
Haveria, tanto no campo simbolico quanto no bioldgico, a necessidade do desaparecimento de

uma vida inicial para que ela possa dar origem a outra. H4 um retorno ao pensamento de Freud
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(1996), que lida com as forgas antagdnicas. O acréscimo ocorre, pois, para Bataille (2013), os
impulsos resultantes dessas forcas de morte e de vida manifestam-se no erotismo. E, entfo, a
partir desse ponto que o autor produz seu conceito de erotismo, lidando com as ideias de

antagonismo e complementariedade simultaneamente.

Em O erotismo, Bataille mostra de que forma o erotismo ¢ capaz de substituir a
descontinuidade do ser, também encontrada na morte. Para comprovar essa semelhanga, o autor
fard a proposta de trés formas de erotismo: dos corpos, dos coragdes ¢ o erotismo sagrado.
Segundo ele, a partir dessa diferenciagdo € possivel deixar claro que “o que esta sempre em
questdo € substituir o isolamento do ser, a sua descontinuidade, por um sentimento de

continuidade profunda.” (BATAILLE, 2013, p. 25).

O erotismo dos coragdes, para o estudioso, estaria diretamente ligado ao sentimento de
desejo:

A paixdo venturosa acarreta uma desordem tdo violenta que a felicidade em

questdo, antes de ser uma felicidade cujo gozo € possivel, ¢ tdo grande que ¢

comparavel ao oposto, ao sofrimento. Sua esséncia € a substituicdo de uma

descontinuidade persistente por uma continuidade maravilhosa entre dois
seres. (BATAILLE, 2013, p. 28)

A paixao, portanto, seria responsavel por nos engajar ao sofrimento, oferecendo estreita
relacdo com a morte, que ndo estaria na posse do ser amado, mas, ao contrario, em sua busca.
Para o autor, se o amante nao puder alcangar o ser amado, ele pode preferir mata-lo a perdé-lo.
Em outros momentos, a propria morte € desejada. Em resumo: “O que esta em jogo nessa furia

¢ o sentimento de continuidade possivel percebida no ser amado.” (BATAILLE, 2013, p. 28).

Ja o erotismo dos corpos seria o mais visivel entre todas as formas. Sua realizagao estaria
no ato sexual em que dois seres, no minimo, se fundem em uma ruptura dos limites corporais,
criando uma ideia de completude. Isso porque estariam mutilados enquanto seres individuais,
mas experimentando, coletivamente, a continuidade de uma terceira composicao, fechada. Nas

palavras do autor:

No movimento de dissolugdo dos seres, a parte masculina tem, em principio,
um papel ativo enquanto a parte feminina é passiva. E essencialmente a parte
passiva, feminina, que é dissolvida enquanto ser constituido. Mas para um
parceiro masculino a dissolugdo da parte passiva s6 tem um sentido: ela
prepara uma fusdo onde se misturam dois seres que ao final chegam juntos ao
mesmo ponto de dissolucdo. Toda a concretizagdo erdtica tem por principio
uma destruicdo da estrutura do ser fechado que é, no estado normal, um
parceiro de jogo. (BATAILLE, 2013, p. 30)
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E importante destacarmos, além da ideia de erotismo impressa, a forma como as nogdes
de masculino e feminino sdo apresentadas por Bataille (2013). Apesar de uma teoria com um
desenvolvimento muito produtivo, ao tratar do conceito de descontinuidade, a apresentagdo da
diferenca entre opostos, que se explica pela ideia de passividade x atividade, € problematica em
termos da teoria de género. Isso porque, com ela, retrocedemos a ideia de uma existéncia natural
do homem e da mulher, evidenciando as caracteristicas de domina¢do e protagonismo
masculinos em contraste com uma incompletude feminina. E inevitavel observar como, ao tratar
de corpos, o autor filia-se a ideia de masculinidade como algo, além de inevitavel, superior e
ativo. Toda a concretizacdo do erotismo, em qualquer de suas formas, parece-nos, tem por
finalidade uma dissolu¢do das formas constituidas, independente da relagdo proposta entre os

géneros, que poderia, entdo, ser modificada sem prejuizo a ideia central do autor.

Temos, em tltima instancia, sem que isso implique circunstancias valorativas a qualquer
uma das formas, o erotismo sagrado. Esse, o mais complexo de ser compreendido, €, para o
estudioso, equivalente a dizer que o sacrificio religioso poderia ser comparado a agdo erdtica.
Isso acontece porque no sacrificio hd, além do desnudamento, a imolagdo da vitima ou de

qualquer que seja o objeto do suplicio. Para o autor, o sagrado seria

[...] a continuidade do ser revelada aqueles que fixam sua ateng@o, num rito
solene, na morte de um descontinuo. Ha, devido a morte, ruptura da
descontinuidade de um ser: o que subsiste e que 0s espiritos ansiosos sentem
¢ a continuidade do ser a que a vitima ¢é devolvida. (BATAILLE, 2013, p. 30)

Ao fim da apresentagdo das formas de erotismo, ¢ inegavel a relacdo entre as nogdes de
(des)continuidade, morte e erotismo. Assim, parece-nos que a chave para que vivamos a
experiéncia da continuidade, inicialmente apenas possivel com a morte, pode ser encontrada
sem ela, no erotismo. Nao precisamos, dessa maneira, buscar a morte para experimentarmos a
unicidade do ser. Essa experiéncia pode ser vivida através do erotismo em suas diferentes

representacoes.

O trabalho de Georges Bataille (2013) ndo foi interrompido nessa questdo, ele prossegue
lidando com o fato de que a esséncia do ser humano estd em sua capacidade de conter os
impulsos violentos da natureza, algo que s6 teria sido possivel pela invengao do trabalho. Essa
organiza¢do desempenharia um papel essencial para a domesticagdo dos impulsos sexuais do
ser humano. Tal domesticag@o seria o que nos impossibilitaria a volta completa da violéncia
que nos seria natural; entretanto, esse controle ndo € absoluto, ¢ realizado por interditos, mas a
violéncia ainda nos atravessa, em alguma medida, principalmente quando aparece enquanto

promessa da tdo procurada continuidade.
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Ainda que o autor ofereca uma perspectiva diferente, sem se utilizar da comparagdo ao
pornografico, para a compreensdo do erotismo, e o trate, primordialmente, como algo natural,
ele ndo nega que existam formas de controle e dominag@o socialmente construidas para aquilo
que esta relacionado ao campo da sexualidade. Essa interdicdo nos aproxima novamente da
ideia de que ha, no erotismo, necessariamente um caminho para a transgressao de normas, assim
como, de forma ja discutida, pode haver na pornografia. Esses sdo conceitos que ndo se
distinguem completamente, mas que operam de forma diferente em relagdo a transgressao: mais

ou menos organizada.

Talvez mais importante do que nos atermos as categorias de erotismo que Bataille nos
apresenta, seja necessario encararmos sua proposta para esse conceito como algo intrinseco a
vida, como, de fato, uma pulsdo, algo que esta ligado a transgressao, porque impde uma
urgéncia da existéncia e da presenga, sejam elas organizadas e expressas de formas mais ou
menos explicitas. Dessa maneira, ndo estamos lidando com opostos ao tratar de erotismo e
pornografia, mas com uma dimensao possivel de unificacdo em outra ordem, e que se faz assim

por tratar de questoes que sao proprias do desejo humano e, nesse sentido, ndo se diferenciam.

O erotismo encarado dessa forma pode ser percebido nos livros de Cassandra Rios,
sendo esse, inclusive, o principal aspecto que se repete em suas obras e sobre o qual
trabalharemos melhor no proximo capitulo. Pensemos, por exemplo, no livro 4s Tragas (1981),
que nos apresenta a protagonista Andréa. Na busca pela compreensao de seus desejos por outra
mulher, mas ainda sem ter certeza sobre sua orienta¢ao sexual, ela parece recusar a nogao de
homossexualidade instituida pela ciéncia de maneira genérica. A protagonista, enquanto
alguém que nao se compreende heterossexual, questiona as formas de definir a
homossexualidade cristalizadas ao longo do romance, investindo contra os mecanismos de

representacao estigmatizados e operando com outras possibilidades dessa representagao.
Procurara em leituras explicagdes e ndo se contentara com nenhuma. Chegara
a rir, como se fosse ela uma sumidade no estudo do visado problema do
homossexualismo. Que absurdo supunham e tentavam inculcar para
determinar a causa, mas seguramente, eram todas falhas. Estava ali, com sua
inteligéncia e raciocinio capaz de provar que ndo se tratava absolutamente de

nenhum distirbio, psicose, neurose, anomalias provenientes de traumas
psicologicos, complexos ou vicios adquiridos na infancia. (RIOS, 1981, p. 76)

Entendemos o momento de questionamento de negacdo das imposigdes que se
encontravam destinadas a Andréa como uma manifestagdo do erotico, porque hé a perturbagao
de uma ordem estabelecida e uma tentativa de reconfigura¢ao do que esta colocado enquanto

regra. “O que estd em jogo no erotismo ¢ sempre uma dissolu¢do de formas constituidas. Digo:

61



a dissolugdo dessas formas de vida social, regular, que fundam a ordem descontinua das
individualidades definidas que nds somos.” (BATAILLE, 2013, p. 15). Dessa forma, o que
temos € categoria de erdtico que ndo estd, como queriamos demonstrar, relacionada a uma
narrativa mais ou menos explicita dos corpos e de suas agdes, mas que estd intimamente ligada

aos impulsos de vida e de busca por uma continuidade dos seres.

Existem outros exemplos dessa manifestacdo do erotismo nos romances de Cassandra
Rios, os quais abordaremos com mais profundidade no terceiro capitulo desta dissertacdo, a fim
de demonstrar como essa categoria ¢ um eixo para analise de um panorama literario da autora.
Ainda pensando na obra da autora, temos o fato de seus livros apresentarem, em sua maioria,
personagens lésbicas, outro ponto que sera objeto de nossa pesquisa, porque, além de central
em sua narrativa, dialoga com a censura € o erotismo de forma que a relagdo entre eles se
apresenta como um caminho produtivo de pesquisa tanto dessas tematicas quanto da literatura

de Cassandra Rios.

2.3 Indefinicoes de uma literatura de tematica lésbica

Ainda a fim de refletirmos sobre os principais pontos da literatura de Cassandra Rios, ¢
preciso que pensemos, além de no erotismo e na censura, na relagdo entre essas categorias e as
representacdes da sexualidade. Pensando nesse grande campo, a pauta da homossexualidade
feminina também ¢ imprescindivel de ser colocada em discussdo, pois, para a analise que sera
apresentada no terceiro capitulo deste trabalho, partiremos de uma observagao desses eixos —
erético/pornografico e lésbico — e de seus vinculos com a transgressao € a censura para uma

analise do literario de Cassandra Rios.

Antes que possamos tratar de uma literatura de tematica Iésbica, € preciso que pensemos
no que significa essa categoria e, ainda, se ela € possivel e/ou necessaria e quais sao os impactos
dessa distingdo no campo literario. Acreditamos que essa separacdo em um grupo de textos
lésbicos pode ser benéfica ou problematica, dependendo do angulo em que nos propomos a
observéa-la. Em primeiro lugar, dizer de uma literatura lésbica seria negativo, porque isso
significaria inscrever o discurso em uma categoria classificatoria que ndo so precisa reafirmar
o sistema binario — reforcando as questdes de género — para existir, mas também funciona como
um limitador do “ser” lésbica, operando com limites sobre o que seria ou ndo aceitavel dentro
desta categoria, excluindo multiplas possibilidades de se “existir” 1ésbica, indo contra a ideia
pos-moderna de trabalhar-se com a diferenga, e ndo com a construcdo de identidades

hegemoOnicas. Outro bom motivo para refletirmos sobre essa categoria estd em uma ordem
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pratica. O que ¢ uma literatura 1ésbica? Escrita por mulheres 1ésbicas? Escrita para mulheres
lésbicas? Ou, ainda, escrita com personagens lésbicas? Ora, compreendemos que existe
literatura, apenas. O adjetivo que se encontra depois seria, portanto, limitante e, até mesmo,

reducionista, porém, ainda assim, ¢ preciso avaliar sua necessidade.

Em contrapartida, é preciso nos lembrar de que a ideia de Literatura “neutra” também ¢
marcada por algumas caracteristicas, ja que ¢ atravessada por um discurso, o que ja
impossibilita essa no¢do de neutralidade. Dessa forma, o que desfaz as marcas e possibilita que

o texto ocupe um lugar de universal ¢ a hegemonia representada por ele.

Temos, portanto, bons motivos para querer adjetivar, em letras maiusculas, uma
literatura relacionada ao universo 1ésbico, pois essa seria uma forma de visibilidade que foi
negada por muitos séculos. Principalmente porque, como nos aponta Tania Navarro-Swain,
“[...] os olhos véem o que querem e podem ver através de uma politica do esquecimento: apaga-
se ou se destrdi o que nao interessa a moral, as convicgdes, aos costumes, a permanéncia das

tradicdes e valores de uma determinada época.” (NAVARRO-SWAIN, 2004, p. 15).

Nao ¢ surpresa que haja um silenciamento sobre e das mulheres 1ésbicas, uma vez que
a heterossexualidade se tornou norma entre os corpos sexuados no imagindrio ocidental,
ordenando as praticas sexuais ¢ as relagdes no ocidente cristdo. Ha até alguma margem a
homossexualidade, mas sempre masculina. Isso porque sua existéncia ndo era ignorada, mas
punida, ao passo que a homossexualidade feminina desaparece da ordem do discurso. “Nao se
fala, logo, ndo existe. [...] Isso € extremamente significativo, pois ao nomear cria-se uma
imagem, cria-se um personagem, cria-se um imaginario social. As mulheres homossexuais nao
tinham direito a um nome, logo, a existéncia.” (NAVARRO-SWAIN, 2004, p. 19). Avaliando
essa ideia de ter a existéncia negada, ndo podemos nos esquecer de que a politica do siléncio ¢
sempre a maior fomentadora do esquecimento: ndao recuperar a existéncia e a historia dessas

mulheres ou, ainda, ndo as nomear, ¢ uma escolha politica pelo silenciamento.

Podemos dizer que existe um grande vazio das representagdes dessas mulheres entre os
textos de Safo (613 a.C) e o século XVIII, quando, segundo Mara Faury, a literatura
homossexual feminina comega a desenvolver-se com A religiosa, de Diderot, em 1796. A
pesquisadora afirma ainda que, durante um século ou mais, o amor entre mulheres vai continuar a

ser o pano de fundo de muitos romances.

Avangando para o século XIX, em pleno florescimento da geracdo romantica, “[...] o

tema da homossexualidade feminina tem presenca sendo marcante pelo menos bastante
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interessante e enigmatica com Mademoiselle de Maupin, de Théophile Gautier.” (FAURY,
1984, p. 39). No final do mesmo século, na Franga, a mesma tematica aparece com alguma
frequéncia, inclusive em autores classicos como Zola, Balzac e Stendhal, apesar de tratarem do
assunto de forma bastante discreta. A palavra “lésbica” passa a conceituar a relagdo amorosa
entre mulheres através de obras como: “4 mulher de Paul de Guy de Maupassant (1881), Um
crime de amor de Paul Borges (1886), Adolphine la lesbienne de Albert Cim (1891), 4s
Cangoes de Bilitis de Pierre Louys (1895).” (FAURY, 1984, p. 47), a0 mesmo tempo em que

se da a vulgarizagdo de termos médicos e cientificos.

Teremos também, anos mais tarde, ja no fim do século XIX, importantes contribuigdes
de Nathalie Clifford Barney (1921) e Renée Vivien (1901; 1902; 1903; 1904), que se dedicaram
ao tema da escrita sobre a homossexualidade feminina. Destacamos esta ultima que, apesar de
ter falecido com apenas 32 anos, tem uma vasta producdo, integralmente escrita em franceés,
mas ¢ de origem inglesa. Seus poemas em verso foram reunidos em duas coletaneas: Etudes et
Préludes (1901) e Cendres et poussieres (1902), posteriormente foram organizadas mais duas
coletaneas, sendo uma em prosa, Brumes de Fjords (1902), e outra de poemas em versos,
Evocations (1903); também escreveu romances como Une femme m apparut (1904), além de
traduzir alguns poemas de Safo e de outras poetas gregas. A obra de Vivien apresenta um carater
geralmente finebre, com o triunfo da soliddo sobre o amor. Para Mara Faury, sua diferenca
fundamental com Safo estaria justamente nesse aspecto, ja que “[...] para Safo, tudo ¢ alegria,
até mesmo a dor ndo ¢ sombria. Os temas que aparecem na obra de Renée Vivien transmitem
sempre uma melancolia trdgica enquanto os de Safo sdo plenos da alegria de viver.” (FAURY,
1984, p. 53). Outras pessoas e textos sobre 0 mesmo assunto certamente existem, sendo nossa
contribuicao nao exaustiva, mas ¢ importante que pensemos também nos longos séculos sem

essas produgdes.

Para a pesquisadora Cristina Ferreira Pinto-Bailey (1999), pensando sobre esse hiato
temporal e em se tratando do Brasil, a autocensura, que poderia calar as diversas formas de
expressao erodtica feminina, “[...] encontra-se obviamente enraizada nas praticas sociais
vigentes, que tanto procuram controlar a sexualidade feminina, como restringir o acesso da
mulher a uma linguagem adequada a representagdo de sua sexualidade.” (PINTO-BAILEY,
1999, p. 2). Nao ¢ possivel, entdo, desassociarmos essa invisibilidade da producao literaria de
tematica lésbica da propria historia dessas mulheres, sempre em relagdo desprestigiada em

comparac;ﬁo com os homens.
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Afirmamos, assim, que o discurso Iésbico ¢ atrelado ao feminista, uma vez que deriva,
dentre outros fatores, da nega¢do do desejo e da libido femininos. Acreditamos que, embora
romances sobre a homossexualidade feminina tenham sempre sido escritos, ainda que pouco
recuperados, a mulher s6 vai receber maior protagonismo no século XX. “Ela comega a aparecer
como elemento ativo na sociedade a partir das reivindicagcdes dos movimentos feministas e ¢
[...] no seio desse movimento que a mulher pode expressar-se.” (FAURY, 1984, p. 75).
Pensemos, como um pequeno exemplo, no contexto brasileiro ¢ em uma histéria ndo tao
distante: no Brasil Colonial, os inquisidores julgavam a homossexualidade masculina com
morte ou prisdo, ja a feminina ndo era punida, pois ndo era possivel a realizagdo do sexo ser
concebida sem a presenga do falo. Dessa forma, a relacdo sexual entre mulheres nio era
considerada praticavel, no maximo seria uma simples brincadeira. Para Licia Facco, as l1ésbicas
seriam ignoradas “[...] ‘a reboque’ da concep¢do da mulher assexuada que ‘se sujeitava’ ao
desejo masculino, considerando o sexo somente como uma ‘obrigacdo’.” (FACCO, 2004, p.

66).

Pensemos ainda nas revolugdes burguesas e na forma como elas estabelecem bem o
papel da mulher dividido entre os afazeres domésticos e a educacdo dos filhos. Ainda que haja
esse importante papel social para ser cumprido, no século XIX encontramos, segundo Marilena
Chaui, “[...] uma representacao da feminilidade na qual as mulheres sdo assexuadas, frigidas,
feitas para a maternidade e ndo para o sexo.” (CHAUI, 1984, p. 27). Mesmo com evolugdes
significativas nesse ambito ocorridas ao longo do tempo, pensar em um presente como
libertador em comparacdo a um passado mais repressivo ¢ demasiado perigoso, pois

deixariamos de tentar acompanhar as novas e atualizadas formas de interdicao da sexualidade.

As mulheres teriam, entdo, o lar, os filhos e o marido, mas isso ndo foi suficiente para
segurd-las em ambiente privado. Logo, cria-se, de acordo com Lucia Facco, “[...] da maneira
mais refor¢ada e assustadora possivel, o preconceito contra a ‘mulher perdida’ Um corpo de
mulher sem castidade ¢ definitivamente inabilitado para os lagos do matriménio.” (FACCO,
2004, p. 68). Considerando a literatura no século XIX, o romance era escrito majoritariamente
por homens, sobre e para as mulheres, e, nesse sentido, como acredita Luis Felipe Ribeiro
(1996), o fato de mulheres serem o publico leitor e o contato com os textos implicar uma ameaca
aos bons costumes, os livros vao adquirir um objetivo pedagdgico sobre o lugar da mulher na

sociedade.

Pensando especificamente na producdo de textos de tematica homossexual feminina,
temos um alerta de Mara Faury, que nos diz haver, nessa literatura, uma metalinguagem
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estruturada “[...] por dois cddigos dominantes: o médico e o erético. O codigo médico [...] expde
pesquisas e observacgdes sobre a anatomia, a sexologia, a perversao e a inversao, enquanto que
o codigo erdtico se ocupa da libertinagem, da galanteria e da sensualidade.” (FAURY, 1984, p.
19). Entretanto, a autora afirma que, em nenhum desses casos, ¢ levada em conta a experiéncia
pessoal das mulheres. Elas nunca sdo consultadas e nem expdem suas experiéncias sexuais;
haveria uma conspiracdo pelo siléncio “[...] que se ligaria ndo a falta de fontes historicas mas a

maneira como os autores inscrevem as mulheres na propria histéria.” (FAURY, 1984, p. 19).

Ainda nas ultimas décadas do século XIX, de acordo com Lucia Facco, tinhamos um
contexto social pautado “[...] no sexo falico, no ideal vitoriano da mulher passiva e assexuada,
confinada a atividade reprodutora.” (FACCO, 2004, p. 55). E ¢ nesse contexto que teremos a
publicagdo de O pogo da soliddao, em 1928, pela escritora Radclytfe Hall (1998), que apresenta,
em seu enredo, uma heroina 1ésbica de bom carater. “Em sua narrativa ela apenas [...] conta
historias de amor entre mulheres, sem julgamentos morais e isso € causa de escandalo.”
(NAVARRO-SWAIN, 2004, p. 39). Nao ha, textualmente, grande novidade, trata-se de um
livro bastante conservador em sua estrutura, mas traz em sua tematica a discussdo da
homossexualidade de mulheres. Isso fez do romance um veiculador de ideias motivadas a
suscitar uma transformagdo social em relagdo aos homossexuais, dando-lhes o protagonismo.
Para Tania Navarro-Swain, isso seria “[...] inversdao, obscenidade, imoralidade, corrupgao,
perigo para a religido, para os jovens, para o pais; argumentos empregados para, na época,
condenar o livro, que foi interditado na Inglaterra durante 31 anos.” (NAVARRO-SWAIN,
2004, p. 39).

Nao sem razdo, Lucia Facco (2004) nos aponta que o texto de Radclyffe Hall ¢
conhecido como a “biblia do lesbianismo”. Para a pesquisadora, foi a partir dele que muitas
pessoas descobriram que as relagdes sexuais entre mulheres eram possiveis, € mais: “A partir
de sua leitura, muitas jovens que poderiam se sentir Unicas, solitdrias, em seus ‘bizarros’ desejos
homoeroéticos, descobriram que ndo estavam tdo solitarias assim.” (FACCO, 2004, p. 59). O
romance trabalha essa tematica da sexualidade feminina, mas ndo sem reforcar as dicotomias
de género e de seus papéis sociais. A protagonista, Stephen, ¢ uma mulher com muitas
caracteristicas consideradas masculinas e, por isso, tida como “invertida”. Esse termo ja
indicaria bem “[...] a existéncia de uma posi¢do correta, a qual qualquer outro modelo seria a

oposicao, a inversdo.” (FACCO, 2004, p. 58).

Pensando em Brasil, tinhamos, com relagdo a tematica homoerdtica, uma produgdo
expressiva, mas com o recorte da homossexualidade masculina feito por autores como Alvares
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de Azevedo, Adolfo Caminha, Jodo do Rio, Lucio Cardoso, Jorge Amado, Gasparino Damata,
Octavio de Faria, entre outros. Ja pensando na tematica lésbica, as representagdes sao bem mais
escassas. Podemos citar Gregorio de Matos, ainda no século XVII, como autor da possivel
primeira personagem lésbica, Nise, do poema intitulado 4 dama que macheava outras
mulheres, abrindo espago para que outros escritores também abordassem o tema em seus textos,
como Joaquim Manoel de Macedo (1998), com As mulheres de Mantilha, publicado em 1870,
e, depois, em 1890, a publicacdo de O Cortigo, por Aluisio Azevedo (2015); nessa obra, duas
personagens femininas, Léonie e Pombinha, mantém uma relagdo amorosa dentro de um enredo

diversificado, ou seja, a relacdo ndo guia o romance, mas esta diluida dentro dele.

A partir de 1930, temos a presenca um pouco maior de publicacdes nacionais com
personagens lésbicas; Luiz Mott (1987), em O lesbinanismo no Brasil, apresenta-nos um
levantamento que reune titulos como Album de Familia (1946) e O Casamento (1966), de
Nelson Rodrigues, e Galateia e o Fantasma (1951), de Mario Donato. Ja a publicagdao de
mulheres sobre a temdtica permanece rara, podemos citar Lygia Fagundes Telles (2009a;
2009b), que publica Ciranda de Pedra em 1954 e As meninas em 1973, e Cassandra Rios, que
dedicara ao menos vinte romances ao tema a partir de 1948, com a publicacdo de 4 volupia do

pecado.

Contemporaneamente, ha uma publicacdo de literatura de tematica Iésbica muito
expressiva se comparada aos anos anteriores. Pensando nessa literatura brasileira recente, temos
Como esquecer: anotagdes quase inglesas (2003) e Palavras sdo para comer (2017), de Myriam
Campello; Duas Iguais (2004), de Cintia Moscovich; Lucia Facco, com Lado B — Historia de
Mulheres (2006); Angélica Freitas e a poesia, com Rilke shake (2007) e Um utero é do tamanho
de um punho (2012); e os livros de contos Recortes para um dalbum de fotografia sem gente
(2013) e Amora (2016), de Natalia Borges Polesso, com destaque para este ultimo, vencedor
do Prémio Jabuti, indicando uma movimenta¢do importante de reconhecimento desse

representante de uma categoria da literatura que outrora sequer poderia ser lida ou publicada.

Rotular a literatura produzida nesse universo ¢ um ato politicamente necessario, ainda
que implique alguns aspectos negativos, conforme trataremos adiante. Com essa certeza em
mente, qual seria a melhor maneira de executar essa classificagdo? Antes que possamos optar

por uma forma, comparemos a situacdo com a chamada literatura homoerdtica masculina.

Para nos referirmos aos romances cuja tematica contempla a homossexualidade

masculina, temos, de forma satisfatoriamente definida, o conceito de homoerotismo,
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apresentado no Brasil por Jurandir Freire Costa (1992), em A inocéncia e o vicio. O psicanalista
escolhe esse termo ao invés de literatura gay. A preferéncia, de acordo com ele, existe por trés
razdes, sendo a primeira de ordem teodrica, pois “homoerotismo” seria mais claro do que
“homossexualismo” ou “homossexualidade”. Isso porque esse vocabulo teria “[...] uma nogao
mais flexivel e que descreve melhor a pluralidade das praticas ou desejos dos homens same-sex
oriented.” (COSTA, 1992, p. 21). Além disso, essa selecdo excluiria a alusdo a doenga,
perversao ou anormalidade aos quais os outros termos estdo ligados. Em segundo lugar, o autor
reafirma sua decisdo porque ela negaria “[...] que existe algo como ‘uma substancia
homossexual’ orgénica ou psiquica comum a todos os homens com tendéncias homoerdticas.”
(COSTA, 1992, p. 21). Por fim, temos que o termo homoerotismo “[...] ndo possui a forma
substantiva que indica identidade, como no caso do ‘homossexualismo’ de onde derivou o

substantivo ‘homossexual’”. (COSTA, 1992, p. 22).

Compreendemos e sdo justas as razdes de Jurandir Freire Costa (1992) para cunhar o
termo, porém, ¢ importante nos atentarmos que se trata de um conceito estabelecido para tratar
de figuras e relagdes masculinas e, portanto, ndo abarca — e ndo precisaria abarcar, nao se trata
de uma critica ao autor — e nem reflete a produ¢do de uma tematica que trabalha a sexualidade

feminina. Para Mara Faury,

[e]nquanto que a literatura homossexual masculina ja tem suas bases mais ou
menos estabelecidas, a literatura homossexual feminina sofre mais
preconceitos (seria isto uma forma de nega-la?). Enquanto esta tateia em busca
de sua identidade, aquela ja comeca a entrar em seu periodo de luta. (FAURY,
1984, p. 18)

E importante que deixemos essa separacao clara porque uma das formas historicas de
destrui¢do das Iésbicas ¢ inclui-las como versao feminina da homossexualidade masculina, e
“[...] equacionar a existéncia Iésbica com a homossexualidade masculina, por serem as duas

estigmatizadas, ¢ o mesmo que apagar a realidade feminina mais uma vez.” (RICH, 2010, p.

36).

Uma vez que estamos em busca de um termo que qualifique uma literatura que tem
como tema a homossexualidade feminina, é preciso que percorramos, antes, as rotas da
construcao dessa identidade. Além disso, estamos tratando de Cassandra Rios, uma autora que
tinha como um dos caminhos de sua escrita a abordagem da tematica 1ésbica, e €, entdo,
necessario que pensemos como se configuram e se conceituam essas producdes. Qual € o lugar
de uma literatura que trata sobre a tematica lésbica? Podemos, simplesmente, guinar o termo,

tratando homossexualidade masculina e feminina como “opostos similares”, e dizer de um
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“homoerotismo feminino”? O que caracteriza essas produgdes? Essas sdo perguntas sobre as
quais gostariamos de refletir neste ponto da pesquisa, por acreditarmos que ha uma falta*® de
teorias e reflexdes que abarquem essa caracteristica de alguns textos literarios. E, sem duvidas,
por acreditarmos que essa discussdo, além de necessaria para o campo de estudos de
sexualidade, é fundamental para a analise que propomos a respeito dos romances de Cassandra

Rios.

2.3.1 A busca por uma construcio da identidade lésbica

E certo que ndo podemos pensar em como se configura uma literatura 1ésbica se nio
estivermos com esse conceito encaminhado, mas nao se quer, porém, uma discussao para que
cheguemos a uma resposta definitiva, pois o objetivo ndo ¢ trabalhar com os limites desse
significado, mas com suas diversas possibilidades. Como explica a pesquisadora Tania
Navarro-Swain: “Falar de lesbianismo ndo ¢ apenas escrever praticas ou elaborar defini¢des; €
sobretudo tentar observar como uma pratica sexual se insere nas relagdes sociais, como ¢

avaliada, julgada, [...] silenciada no desenrolar da Historia.” (NAVARRO-SWAIN, 2004, p.
11).

Ao partirmos para a discussao sobre o conceito de lesbianidade, portanto, ¢ importante
que nao nos deixemos reduzir ao essencialismo que ocorre quando, normalmente, reivindica-se
uma identidade. Isso porque, ao definir-se algo, necessariamente, impdem-se limites e demarca-
se apenas uma forma de ser, € o que, afinal, poderia ditar as regras para estabelecer esse perfil?
Dessa forma, trataremos da lesbianidade como uma identidade plural, que sofreu e sofre
modificagdes de acordo com o tempo € com o espago em que se apresenta, buscando
compreender como ela se configura no presente ocidental e o que ela revela sobre as relagdes

sociais.

O significado da palavra “lésbica” origina-se do adjetivo que se dava a mulher nascida
em Lesbos, ilha grega na Asia, conhecida pela presenca de Safo (630 a.C), poetisa muitissimo
valorizada por seus contemporaneos, que escreveu sobre a paixao e o desejo pelas mulheres.

Em sua época, na Grécia oriental, as mulheres possuiam liberdade sexual, logo, a

30 Enfatizamos a falta, pois, hoje, Maria da Gléria de Castro Azevedo (2007) e Lucia Facco (2004; 2005) sdo as
autoras que buscam refletir sobre o lugar da literatura brasileira de temdtica 1ésbica no Brasil, e que nos ajudardo
em nossas reflexdes. Assim como Jurandir Freire Costa (1992), Jos¢ Carlos Barcellos (2006) possui um relevante
trabalho intitulado Literatura e Homoerotismo em questdo, mas também centrado na masculinidade, assim como
outros pesquisadores. Existe ainda uma dissertacao intitulada Configuracées do homoerotismo feminino na obra
As tragas de Cassandra Rios (2011), mas que ndo explica e nem oferece quaisquer reflexdes sobre o uso do termo
“homoerotismo feminino” no trabalho.
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compulsoriedade da heterossexualidade ainda ndo estava em vigor enquanto classificagdo do
ser humano. Essa liberdade se ausenta ja em 380 a.C, quando, segundo Tania Navarro-Swain,
os seus primeiros poemas foram queimados. E uma data proxima de quando a
homossexualidade foi transformada em crime passivel de pena de morte pelo imperador

Teodosio, do Império Romano do Oriente.

E s6 no século XX que os dicionarios atrelam a ilha de Lesbos, onde vivia Safo, as
defini¢des de lesbianismo: o amor ou as relagdes sexuais entre duas mulheres sempre descritos
de forma negativa. Essas conotagdes revelam que existe “[...] um profundo mal-estar social em
torno do lesbianismo, seja para obscurecé-lo ou nega-lo enquanto pratica corrente, seja para
desqualifica-lo enquanto mutilagdo do SER mulher.” (NAVARRO-SWAIN, 2004, p. 35).
Entendemos que esse processo seria parte da busca para que a heteronormatividade fosse

instituida, estabelecendo, fixando e projetando a heterossexualidade como padrao.

A possibilidade de questionarmos o “natural” da relacdo heterossexual, que buscou, por
séculos, ser comprovado exaustivamente tanto pelas ciéncias biologicas quanto pela psiquiatria
e psicanalise, € o que nos permite, hoje, pensar sobre as relagcdes sociais também terem decidido,
por muito tempo, os critérios do que seria ou ndo normal ou aceitavel. Dessa forma, s6 muito
atualmente foi possivel afirmar que “[...] a sexualidade ¢ um marco divisorio cultural e as
praticas que a compdem dependem do perfil social; homo ou heterossexualidade aparecem
como praticas da experiéncia humana, ¢ ndo como sua natureza intrinseca” (NAVARRO-

SWAIN, 2004, p. 60).

Porém, para que possamos continuar trilhando as possibilidades para uma identidade
Iésbica nos dias de hoje, € necessario reconhecer que, antes, foi preciso questionar as categorias
de género enquanto elemento natural. O segundo sexo, de Simone de Beauvoir (1980),
publicado pela primeira vez em 1949, foi muito importante nesse sentido, por demonstrar que
homem/mulher sdo constru¢des sociais — um grande avango para os estudos feministas na
época, ja que as categorias de género sdo descritas como construgdes politicas. Apesar disso,
Simone de Beauvoir (1980) trata o lesbianismo como algo existencial e como o fracasso de uma
sexualidade dita “normal”, lancando mao da norma da heterossexualidade para explicar um

“tornar-se” 1ésbica.

Sdo inegdveis também as contribuicdes de Judith Butler (2003), em Problemas de

género: feminismo e subversao da identidade, publicado pela primeira vez em 1990, sobretudo
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a partir da constru¢do de uma nog¢do de performatividade, implementando a ideia de que o
género ¢ algo que fazemos, e ndo o que somos, dependendo, portanto, de uma construcio que,
por sua vez, esta submetida a temporalidade social. Para a autora (2003), o género s6 tem
existéncia nos atos que o constituem, ou seja, ele seria construido na lingua e pela linguagem.
Essa teoria foi fundamental para embasar e permitir desdobramentos das teorias que envolvem
esse campo de estudos, incluindo contribui¢des futuras da propria pesquisadora. Em 1998 foi
publicado, pela primeira vez Atos performaticos e a formagado dos géneros: um ensaio sobre a
fenomenologia e teoria feminista, em que ela afirma: “[...] um género ndo ¢ de forma alguma
uma identidade estavel do qual diferentes agdes acontecem, nem seu lugar de agéncia; mas uma
identidade tenuamente constituida no tempo — identidade instituida por meio de uma repeticao
estilizada de certos atos.” (BUTLER, 2019, p. 214). A partir do momento em que assumimos
essa constru¢do, também conseguimos vislumbrar formas de modificar e reconstruir a formagao
dessa identidade, que ¢ iluséria. E a ideia de performance que permite o questionamento de

status ontologico das identidades de género.

Nesse sentido, para a tedrica, se a base dessa identidade ¢ uma repeticdo de certos atos
performaticos, e ndo uma identidade naturalizada, “[...] as possibilidades de transformacao dos
géneros estdo na relagcdo arbitraria desses atos, na possibilidade de um padrao diferente de
repeticao, na quebra ou subversao da repeticao do estilo mobilizado.” (BUTLER, 2019, p. 217),
evidenciando, uma vez mais, que existe a necessidade de nomeacao dessas relagdes para que se
possa nao apenas identifica-las, mas também compreender suas composicdes ¢ modificagoes.
“Os géneros ndo sdo passivamente inscritos nos corpos € nem sao determinados pela natureza,
pela lingua, pelo simbdlico ou pela esmagadora historia do patriarcado.” (BUTLER, 2019, p.
229). Podemos resumir, dessa forma, que género ¢ aquilo que construimos diariamente, com

todas as alteragdes e influéncias temporais, sociais e politicas.

Com a mesma defesa das categorias de género como construgdes politicas, mas mais
atenta a questdo das lésbicas, Monique Wittig (2019), em seu ensaio Ndo se nasce mulher,
publicado pela primeira vez em 1980, apresenta-nos um enfoque tedrico que nega a ideia de
mulheres pertencerem a um grupo natural. Para a autora, a existéncia lésbica seria a grande
responsavel por destruir a artificialidade naturalizada, isso porque essa categoria romperia com
a relagdo criada do feminino como objeto de homens, comprovando, pragmaticamente, que se
trata de uma divisdo politica e ndo natural, mas construida ideologicamente como tal. O que
teriamos, entdo, seria uma manipulacdo sobre corpos e mentes femininas para que
correspondam a uma falsa ideia de natureza: “[...] ndo s6 ndo existe um grupo natural ‘mulheres’
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(nos, Iésbicas, somos a prova viva disso), mas também como individuos nos questionamos
3 ) r : : : ~ . ’
mulher’, que para nos, assim como para Simone de Beauvoir, ndo passa de um mito.

(WITTIG, 2019, p. 84).

O que ocorre, ao assumirmos uma ideia naturalizada dessas categorias, é, portanto, uma
naturalizacdo também da historia e dos fendmenos sociais. Isso porque partiriamos do principio
de que as categorias de género sempre existiram, € a mudancga entre essas relagdes ¢ impossivel,
fortalecendo as bases da opresséo. E preciso, entdo, que tenhamos cautela ao trabalharmos com
os termos que nos orientam para uma identidade. Nao se pode, ao buscarmos as margens que
definem a categoria de mulher, cometer o erro de reforcar a formagao imaginaria — o mito —
desse ser mulher, mas apontarmos para mulheres enquanto um grupo que € produto das relagdes
sociais. ““Mulher’ ndo ¢ cada uma de nds, mas sim a formacao politica e ideoldgica que nega
‘mulheres’ (o produto de uma relagdo de exploragdo). ‘Mulher’ existe para nos confundir, para

ocultar a realidade ‘mulheres’.” (WITTIG, 2019, p. 88).

E nesse sentido que Wittig (2019) apresenta sua posi¢do sobre lésbicas ndo serem
mulheres, ou melhor, ndo constituirem essa categoria, porque esse sujeito 1ésbico ndo estaria
em acordo com o mito, uma vez que nega econdmica, politica ou ideologicamente as obrigagdes
impostas a essa constru¢ao imaginaria. Parece-nos que, conceitualmente, a teoria da autora
funciona bem, mas € preciso notar como, a0 mesmo tempo em que a teodrica critica o mito de
mulheres, colabora na construcdo de uma identidade 1ésbica de forma bastante idealizada. E
preciso perceber que as lésbicas, ainda que escapem em conceito, estdo submetidas
pragmaticamente & mesma ideia da constru¢do de mulheres como algo natural. Dessa forma, ¢
certo que “[...] o lesbianismo funcionaria como um fator de modificacdo da ordem instituida,
como ponta de transformagdo dos poderes vigentes” (NAVARRO-SWAIN, 2004, p. 60), mas
¢ perigoso acreditar em uma consciéncia ou uma emancipacao das lésbicas do mito de mulheres

como algo quase intrinseco a essa identidade.

O que podemos perceber ¢ que nomear ou classificar um grupo pode apresentar muitas
problematicas, mas que precisam ser enfrentadas para que se busque, também politicamente,
uma compreensdo e identificacdo das formas como ocorrem as relagdes sociais pautadas na
sexualidade. Para Tania Navarro-Swain, tratar de uma identidade lésbica é uma tarefa
impossivel, pois “[...] ndo ha substancia a qual se prender, ndo hd um bloco hegemdnico e
monolitico de coeréncia, ndo existe um tipo de experiéncia Unica que possa tomar o lugar de

um referencial estavel, um protétipo.” (NAVARRO-SWAIN, 2004, p. 93). Dessa forma, as
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unicas afirmagdes que se poderiam fazer sdo de que esse conceito € fluido, transitdrio e, ainda,

que aponta apenas para o que ja se foi, € ndo se ¢ mais.

O problema desse argumento ¢ que, a partir do momento em que ndo se firma essa
identidade, abre-se espago para um apagamento politico dessa existéncia. As mulheres
comecaram a aparecer na Historia, com o feminismo, gragas a uma reivindicacdo de seus
lugares, tanto aqueles ocupados no passado quanto no presente, afirmando-se como uma
categoria: ainda que ndo Unica e nem completamente delimitada, mas fundamental para lutar
contra a politica do esquecimento. Inclusive, Tania Navarro-Swain reconhece que foi a partir
de uma nomeagdo ou catalogacdo das lésbicas enquanto patoldgicas ou caricaturas do
masculino por meio da ciéncia e do senso comum que a possibilidade de identificacdo se fez
possivel, originando a viabilidade do “[...] encontro, da unido, da reivindicag¢do; a quebra da
soliddo engendra a corrente da informacdo, do conhecimento, da ajuda mutua, da

solidariedade.” (NAVARRO-SWAIN, 2004, p. 63).

O que podemos perceber, de forma geral, ¢ que Judith Butler (2003; 2019), Tania
Navarro-Swain (2004) e Monique Wittig (2019) concordam que “mulher” ¢ uma categoria
politica, e ndo natural. Ou seja, existe uma categorizacdo que se mantém porque atende aos
interesses de uma sociedade patriarcal, que esconde as pluralidades e subjetividades dos
individuos. A partir das pesquisas dessas autoras, portanto, ¢ que temos mais claramente a ideia
da necessidade de se colocar as 1ésbicas em discurso e, para tanto, é essencial nomea-las. E

certo que se precisa ter cuidado ao delimitar essa identidade, € ndo se comprometer com esses

limites pode ser mais confortavel, mas ndo ¢ eficiente.

A pesquisadora Maria da Gloria de Castro Azevedo (2017), em O discurso que habita
os corpos, opta por nomear de “homonarrativas”, em oposi¢ao as “heteronarrativas”, aquelas
literaturas que tenham por tematica a ndo heteronormatividade e, ainda dentro das
nomenclaturas, adere ao termo “literaturas de tematicas lesbianas” ao tratar de narrativas cujo
olhar ndo seja heteronormativizado e em que o protagonismo das mulheres homossexuais esteja
estabelecido. Apesar de a discussdo sobre os conceitos ndo ser central no trabalho da autora, ¢
perceptivel que houve uma preocupacgdo na forma de categorizar a literatura e reafirméa-la com
um proposito ideologico:

A literatura de tematica lesbiana funciona como uma maneira de reescrita da
historia de vida de grupos minoritarios e vai de encontro ao campo literario

brasileiro que se perpetua como um espagco destinado a narrativas
predominantemente heteronormativas que referendam o silenciamento e
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invisibilidade de outros sujeitos e outras sexualidades. (AZEVEDO, 2017, p.
194)

Finalmente, entre ganhos e perdas, acreditamos que nomear e categorizar uma literatura
como de tematica Iésbica € possivel e importante ndo s6 ao nosso trabalho, mas também a uma
producdo que ainda estd em busca de ser legitimada e que, por isso, precisa tomar para si o
discurso e construir, sem negar os percalcos, um lugar que possibilite essa afirmacdo. Nos
romances de Cassandra Rios, a forma como as personagens lidam com a sexualidade ¢ motivo,
por exemplo, para os questionamentos dessas categorias ao mesmo tempo em que parece
reafirmar o anseio humano de possuir uma identidade a qual se possa filiar, como podemos
exemplificar com o que ocorre logo no inicio do livro Copacabana Posto 6 — A madrasta
(1972), quando a narradora apresenta-nos a reacao de Laura ao descobrir que seu pai tem uma
nova esposa, € que esta sera a nova moradora de sua casa, referindo-se ao fato de ndo conseguir

adequar-se aos padroes que se espera de uma adolescente de 16 anos, afirma:
Todavia, ndo seria uma desconhecida que a transformaria, interferindo-se no
seu modo de vida [...]. Ninguém faria sangrar aquela ferida que a natureza lhe
trouxera na alma. Jamais admitiria que sacudissem os seus complexos com
palavras doceis, impregnadas de hipdcrita moralidade e pudor [...] Ninguém
haveria de submeté-la a nada, nem influencié-la e, muito menos, transforma-
la. [...] Ninguém destruiria, agora que era tarde demais, a personalidade que

estruturara com esforgos dosados a lagrimas tao amargas. (RIOS, 1972, p. 11-
12)

Nota-se que, textualmente, ndo ha declaragdo sobre a homossexualidade da
protagonista, mas, contextualmente, ¢ possivel recuperar que a narradora estd se referindo a
orientagdo sexual da personagem, e, ainda, ¢ interessante notar como ela apresenta um conflito
de ideais: a0 mesmo tempo em que a sexualidade ¢ algo de uma ordem da natureza, ¢ também
fruto de uma ardua construgdo. Essa busca pela compreensdo das identidades ¢ algo que
percorre o romance, nao como elemento principal, mas em agdes pontuais. Em outro momento
da narrativa, Laura afirma-se como uma “homossexual genuina” (RIOS, 1972, p. 34). A partir
desse ponto, ela, automaticamente, retira-se discursivamente da categoria de “mulher”, quando

afirma, de forma generalista:
— A mulher € o bicho mais sem vergonha que existe. Mulher nao presta [...]
A mulher ¢ um grude. Se a gente se interessa por ela, ela finge que ndo esta
interessada, fica fazendo charminho, provocando ciumes, disfarca que nao

entende do nosso assunto. S pra dar mais colorido a coisa. Elas pensam que
me enganam! Conhego cada uma metida a ingénua. (RIOS, 1972, p. 39-40)

E interessante observar essa sequéncia, porque parece haver uma dificuldade da
protagonista em lidar ou em compreender os limites entre as identidades sexuais e os papéis de

género, algo que, de fato, apresenta complexidade e que ndo estd distante dos desafios que
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encontramos quando optamos por categorizar uma literatura Iésbica, j4 que dentro dessa
literatura teremos inimeras possibilidades e representacdes. Em resumo, talvez a maior ameaga
que representa a existéncia da homossexualidade feminina ndo esteja na forma como
acontecem suas representagdes, de maneiras mais ou menos explicitas, mais ou menos
estigmatizadas ou organizadas, mas no fato de, por si sd, derrubar conceitos e regras tidos por

muito tempo como verdades.

A demonstragdo de que esses conceitos sdo frageis, tecida a partir da aparicdo de
multiplas identidades, prova que a associagdo entre orientacdo sexual e performatividade ¢
apenas um mecanismo instaurado com o fito de repercutir e solidificar a chamada
heterossexualidade compulsoria, cara as institui¢des tradicionais que negam a existéncia de
multiplas sexualidades constituidas socialmente. Veremos mais atentamente sobre isso ao
pensar sobre os eixos que guiam a escrita de Cassandra Rios, o que apresentaremos no proximo

capitulo deste trabalho.
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CAPITULO 3

Os elos literarios de Cassandra Rios

Neste capitulo, trataremos mais especificamente sobre os romances de Cassandra Rios.
Acreditamos que ha, como ja demonstrado, temas cujas caracteristicas na forma de abordagem
oferecem semelhangas entre os romances da autora. Nosso foco de andlise serd tanto nas
manifestacdoes do erotismo e nas formas como elas operam nos textos quanto na tematica da
homossexualidade, que esta, por vezes, em dialogo com aquelas; além disso, sera levada em

consideracdo a relagdo desses elementos com a censura.

Chama-se aqui de projeto a permanéncia e a reincidéncia do erotismo e da
homossexualidade como elementos estruturadores da narrativa. Para dar visibilidade a essa
repeticao, selecionamos titulos para analise, a fim de mostrar a vinculacao deles com o periodo
de tempo em que foram publicados. Dessa forma, levando em considera¢dao a cronologia de
publicagdo da autora, a disponibilidade dos textos e o tempo de execucdo deste trabalho,
optamos por abordar os aspectos elencados nos titulos Copacabana Posto 6 — A madrasta
(1956), A noite tem mais luzes (1960), A borboleta branca (1962), A breve historia de Fabia
(1964) e As tragas (1975).
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3.1 O erotismo como engrenagem?!

Comecemos relembrando que o conceito de erotismo ndo estd, para nos, atrelado a ideia
de pornografia e as suas relagdes com as formas mais ou menos explicitas de narragdo dos
corpos ¢ dos seus desejos, ou a possiveis divisdes sistematicas entre essas duas categorias,
ainda que a literatura de Cassandra Rios circule comercialmente constantemente apontada
como pornografica. Interessa-nos, muito mais, o didlogo entre essas caracteristicas: o
tratamento dado as questdes humanas, dos impulsos as descobertas, e a busca por uma possivel
completude, como quer Bataille (2013). A partir disso, pensemos como o erotico nao s6 ocupa
espaco nos romances da autora, mas também como ela consegue opera-lo em distintos

contextos.

3.1.1 Copacabana Posto 6 — A madrasta (1956)

O romance Copacabana Posto 6 — A madrasta, obra de 1956, ¢ uma narrativa em
terceira pessoa que tem Laura como protagonista. A jovem vive com seu irmao mais novo no
Brasil, sob os cuidados de uma tia, irma de sua ja falecida mae, a qual se revelard como mae
biolégica da protagonista ao longo do romance. O pai dos jovens ¢ um homem de meia idade
que se responsabiliza apenas economicamente pelos filhos, mora na Europa e mantém uma
convivéncia distante, quase inexpressiva, com eles. No inicio do enredo, ha a informagao de
que o pai decidira voltar ao Brasil para viver, apds 16 anos, ao lado de seus filhos. Existe uma
tensao pela volta, porque nao ha uma relagdo, sequer afetividade, estabelecida por Laura e seu
irmao com o pai, o que ¢ agravado uma vez que Egberto anuncia que retornaria com sua nova
esposa: Jeanne-Marie, uma mulher muitissimo mais jovem, de apenas 20 anos, francesa e que

nao teve qualquer tipo de contato anterior com seus filhos.

Para além do medo de como os novos moradores da casa onde vive receberdo sua
condi¢do de mulher ndo-heterossexual sentido pela protagonista, o enredo se desenvolve, apds
o contato inicial da familia, com uma paixdo de Laura por sua madrasta. O sentimento ¢
intenso; a narradora nos aponta um conflito da protagonista: ao mesmo tempo em que ela nos
¢ apresentada envolvida por um desejo incontrolavel, também parece haver uma tentativa de

contencdo do sentimento, especialmente pela relacdo enteada-madrasta mantida entre elas.

31" As datas que acompanham os titulos dos subtdpicos seguintes referem-se a data de publicagio da obra, € ndo a
edicdo que utilizamos.
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Esses dois extremos ficam nitidos em algumas passagens, como: “O exagero dessa
emocdo deixou-a tonta. Precisava controlar-se, ndo se deixar vencer por aquele estado
alucinador. A voz dela! Que inflexdes! Que timbre! Havia sonoridade, encantamento, magia;
impregnava tudo de encanto. Sentiu-se enfeiticada.” (RIOS, 1972, p. 227). A descricao
aproxima-se de uma ordem do descontrole emocional percebido como magia ou de feitico, ou

seja, estamos muito mais proximos do universo dos impulsos.

Em outro momento, a narradora, onisciente, fala sobre Laura, mostrando como
batalhava por algum tipo de interdigdo desse desejo que outrora fora colocado como

incombativel, justamente por uma tentativa de respeito a ideia de familia:

Laura procurava razdes, sofria, estava na mais absurda luta interior que ja
travara. De qualquer modo tinha que tirar Jeanne-Marie da cabega. Tinha que
compenetrar-se que ela era sua madrasta. Precisava respeita-la, mesmo
achando que seu pai ndo merecia nenhuma consideragédo de sua parte. Que o
fato de estar casado com Jeanne-Marie ao contrario de ser motivo para ndo
levantar o olhar para ela, era razio para vingar-se, para destruir aquele
casamento, para tira-la dele, para fazé-lo sofrer o resultado! (RIOS, 1972, p.
234)

A ideia de familia apresentada por Laura parece estar pautada em dois eixos: primeiro,
na relacao entre pai e filha, que comumente pressupoe uma hierarquia e a ideia de que o homem
tem, ao mesmo tempo, a responsabilidade e o dever de controlar os comportamentos de sua
prole. Apesar de anos sem essa convivéncia familiar, Egberto se questiona, ao longo do
romance, por que ndo conseguiu administrar a vida de seus filhos, sentindo-se frustrado por
nao ter se consagrado como uma autoridade. Ha, em segunda instancia, a importante presenga

das relagdes sociais frutos do casamento do pai da protagonista.

Pensemos na sociedade brasileira de 1960, quando se passa o romance: existe a
consolidagdo de uma estrutura patriarcal que se torna evidente na inquietacao da protagonista.
Percebemos que ela ndo se preocupa, em nenhum momento, com a possibilidade de Jeanne-
Marie querer ou ndo continuar casada com Egberto, mas apenas com a honra do homem que
existe nessa relacdo. Mesmo achando que o pai ndo merecia qualquer consideracdo, ela insiste
em respeita-lo. Além disso, apesar de Laura apresentar-se, em muitos momentos do texto,
como uma mulher a frente de seu tempo, questionadora das sexualidades e de estruturas
conservadoras, ela reproduz uma l6gica machista, ja naturalizada, que impede questionamentos
sobre a institui¢cdo do casamento, por exemplo. Para o casamento cristdo, a mulher ¢ vista como

submissa ao homem, e, ainda, apenas um objeto de posse, € ¢ assim que Laura considera sua
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madrasta quando a trata como algo que pode ser “retirado” de alguém, que nao tem voz e pode

ser apenas elemento de disputa entre pai e filha.

A censura relacionada ao respeito a instituicdo familiar aparece em diversos momentos
da narrativa, como podemos observar:
Jeanne-Marie era uma doidice. Uma loucura querendo consumar-se. Uma
confusdo de indignacdo e magoa. Indignacdo por ser sua madrasta. Magoa
pela falta de respeito que o pai havia demonstrado, trazendo aquela mulher
para substituir a mde. Uma mulher que poderia ser sua filha. Tinha despeito

e ansiedade. Ansiedade, porque ndo podia deixar de pensar em Jeanne-Marie.
(RIOS, 1972, p. 124)

Essa passagem nos permite perceber como a censura ao desejo ndo esta relacionada, nesse
caso, a orientagdo sexual, mas ao respeito a uma instituicado que ocupa o papel de produtora
das verdades e de estabelecedora dos “certos” e “errados” que deverao ser reproduzidos a fim
de atender a interesses muito especificos. No caso do romance, essa tentativa de controle do
desejo ¢ fracassada, os interditos sdo colocados, ponderados, mas ndo conseguem se
estabelecer de forma definitiva, abrindo espago para a relagdo com o erotico, ainda que seja a

de negacao, com a qual poderemos ter contato, principalmente, ao final do livro.

Apoés alguns encontros amorosos entre Jeanne-Marie e Laura, sem que elas
conseguissem definir algum tipo de relagdo, a protagonista relata constante desagrado com a
situagdo, principalmente porque demonstra o desejo de continuar com esse vinculo, algo nao
plenamente acordado entre as duas. Dessa forma, ap6s ndo conseguir ao menos dizer o que
quer, do que precisa e por que esta naquela situacao, Laura pede a madrasta que entre em um
carro e sai, sem destino certo, decidindo, por fim, pela morte das duas:

Fale, Jeanne-Marie! Fale! — Gritou furiosa apertando-a pelo brago com forga.
Sacudiu-a num assombro de sentimentos que se chocavam, 6dio e amor, ¢

empurrou-a para a extremidade do banco [...] — J& ¢ tarde. Tu ndo sabes como
eu te amo! — Repetiu Laura entre lagrimas, sufocada de emocao.

A frente do carro bateu na base de cimento que contornava o morro, numa
ultima derrapada. Girou, voltou-se de frente para o precipicio, despencou
mais para adiante, embicando em direcdo ao mar. Quando atingiu a massa
liquida, a agua ergueu-se como se abrisse uma cratera para engoli-lo,
fechando-se em seguida, voltando a sua quietude mansa. (RIOS, 1972, p. 279)

Ha duas situacdes que merecem ser analisadas na passagem acima. Mais uma vez,
podemos perceber como Laura reproduz, de forma extremamente naturalizada, algumas
atitudes que hoje podemos reconhecer como machistas. Primeiro, ha o relato de uma agressao
fisica, um aperto no brago que se justifica a partir de um conflito de sentimentos, ainda que

essa “explicacdo” ndo seja racionalmente aceitdvel, uma vez que, acima de qualquer
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conturbacdo, a integridade da outra pessoa deveria ser preservada. Além disso, ha a ideia da
personagem de poder decidir sobre o destino de outrem. O sentimento amoroso de Laura, como
ndo foi correspondido por Jeanne-Marie, produziu uma espécie de autorizagdo para que a
protagonista o fizesse realizar de outra maneira, a partir da morte de ambas. A madrasta sequer
tem direito a se manifestar, pois sua enteada estabeleceu que seria “tarde demais” para que isso
acontecesse. A cena nos permite, ainda, observar que, apds toda a conturbagdo causada por
sentimentos intensos e conflitantes que culminou em morte, ha uma “quietude mansa”, tanto
da 4dgua, que absorveu o impacto do carro, quanto metaforicamente, em relagdo a protagonista,
se nos lembrarmos de que a morte ¢ uma possibilidade de busca pela continuidade, ou seja, um

momento que cessa a inquietude da busca por esse resultado.

Bataille (2013) nos aponta que, no erotismo, os interditos sdo, por muitas vezes,
produtos de n6s mesmos, 0 que nos aparece na angustia, no momento em que transgredimos o
interdito, sobretudo no momento suspenso quando ele atua, e, a0 mesmo tempo, superamos o
seu impulso: “Se observarmos o interdito, se a ele nos submetemos, nio temos mais
consciéncia dele. [...] A experiéncia leva a transgressao realizada, a transgressao bem sucedida
que, sustentando o interdito, sustenta-o para dele tirar prazer.” (BATAILLE, 2013, p. 26). E
nesse sentido que a experiéncia do erotismo permitiria uma espécie de completude antes so
concebida como possivel com a morte. Se nos mantivermos na constru¢ao de Bataille sobre o

erotismo, ha ainda uma observagao a ser feita, pois o autor afirma que:

A posse do ser amado ndo significa a morte; ao contrario, a sua busca implica
a morte. Se o amante ndo pode possuir o ser amado, algumas vezes pensa em
mata-lo: muitas vezes preferiria matar a perdé-lo. Ele deseja, em outros casos,
a sua propria morte. O que estd em jogo nessa furia € o sentimento de uma
continuidade possivel percebida no ser amado. (BATAILLE, 2013, p. 15)

O desejo da personagem pela protagonista existe e € relatado de forma muito intensa ao
longo do romance, aproximando-se da no¢do complexa de Bataille de que a busca pelo ser
amado, caso ndo concretizada, instiga os impulsos de morte, j4 que busca por uma ideia de
continuidade. Podemos perceber que ha um apelo a ideia de natureza, de falta de controle
desses impulsos em algumas narracdes antes de a morte entrar em cena, como ocorre ao final
da narrativa. E como se a falta de controle gerada pela busca ndo alcangada delineasse os

caminhos que levam as personagens a morte:
Por que Jeanne-Marie a olhara com aquele ar de tigre manso, de volupia, de
submissa e de mulher? Mulher no sentido instintivo, com rea¢des conforme

a sua natureza, sem os preparos adicionais de temores, e consideracdes,
liberta de tudo. Ela propria. Sua vontade manifestada sem restrigdes ou
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pensamentos inibitorios. Ela toda impulso! Toda natureza! Toda voz interior
revelando-se. (RIOS, 1972, p. 145)

Essa relagdo que foge do racional e remete aos instintos, tratando de elementos como
“carne” e “sangue”, oferecendo a nogdo de descontrole e impossibilidade de dominio dos
desejos, repete-se na narrativa na maioria das vezes em que a narradora relata a relagdo dessas
personagens.

[...] O que tinha entre os bracos?! Uma mulher resfolegando desejos!
Vibrando de excitagdo! Carne! Sangue! Carne e sangue em ebuligdo!
Ardendo! Nada mais! O prazer carnal criando imagens de falso amor. [...]
Abrir as comportas e extravasar tudo o que lhe ia na alma, sem medir as
consequéncias, sem frear impulsos, ou lapidar emogdes, era como abrir uma
bolsa de Pandora. Fora isso o que ela fizera a vida inteira. Experimentava
todas as chaves para abrir a caixa. Ajudada por outros, arrebentava a

fechadura. A tampa levantara-se e agora ela sofria o azar das influéncias fatais
do mal. (RIOS, 1972, p. 149)

No romance, temos a ndo concretizagdo da transgressao dos interditos, o sufoco dos
desejos e dos prazeres € uma espécie de nao alcance de um possivel objetivo, resultando na
busca pela continuidade que se deu pelo suicidio, resposta positiva aos impulsos de morte. Esses
elementos, de alguma forma, também sdo uma representacdo das manifestacdes dos desejos

humanos, ainda que de mais dificil compreensao, e, nesse sentido, também do universo erdtico.

Apesar de esse ser um caminho encontrado em outros romances de Cassandra Rios, ha
outras formas pelas quais o erotismo se manifesta, como perceberemos a partir da analise dos
proximos titulos. Algo que nao se alterna, entretanto, ¢ a capacidade de incomodar que as
diversas manifestagdes do erotismo parecem provocar nos “guardides da moral”. Lidar com o
sexo, com o desejo, com a ideia de continuidade e de descontinuidade € com os sentimentos
secundarios que envolvem esse processo, como a angustia, a perturbacao, o descontentamento,
parece exigir que haja uma consciéncia da experiéncia humana além da objetiva, possivel de

ser controlada.

A transgressdo aos interditos, comumente encontrada nos romances de Cassandra Rios,
independente da forma como se manifesta, compromete a ordem de um Estado cuja intengdo €
regular os corpos, especialmente o feminino. A mulher que ocupa um estado de negacdo da
passividade e busca o conhecimento de seu corpo e de suas formas de prazer constrdi a sua
sexualidade transgredindo as possibilidades impostas a ela. Por isso, essa mulher era e ainda ¢
considerada uma ameaca a sociedade, capaz de provocar uma espécie de deformacdo moral.

Nao se trata, portanto, de um medo ao que ¢ pornografico, explicito, mas do medo das
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possibilidades geradas a partir do autoconhecimento, as quais estdo muito além da simples

narrativa de um ato sexual e, portanto, precisam da intervengdo da censura.

Os romances de Cassandra Rios apresentam muito além da sexualidade: exibem,
também, a forma como as mulheres, principalmente, lidam com os seus conflitos eréticos.
Trata-se aqui de um erotismo ligado a busca por momentos que poderiam proporcionar a
sensagao de completude e que parece guiar a maior parte dos enredos da autora, como

poderemos analisar adiante.

Por ter diferentes publicacdes que insistiam em um carater subversivo, ja que na
presenca do erotismo ndo constava o respeito a “normas de moralidade e bons costumes”,
Cassandra Rios representava o risco as regras estabelecidas e sofreu, portanto, com grave
repressdo. Conforme apresentamos no primeiro capitulo deste trabalho, ha intimeros
empecilhos para que se encontrem quais ou quantos foram os titulos censurados de forma
assertiva. Sabe-se, porém, a partir do pouco material recuperado do Departamento de Censura
e Diversoes Publicas, que oficios eram emitidos com ordem de censura a titulos especificos. A
partir desse momento, a circulagdo desse material era proibida, e livrarias ou bancas que fossem
denunciadas pela venda dele poderiam ser gravemente multadas, além de ter todo o material

apreendido.

De acordo com o documento presente no Anexo IV desta pesquisa, ¢ possivel
percebermos que o material recolhido, por estar em circulagio mesmo apos oficio de censura,
era incinerado, tal como previsto pelo Decreto-lei 1.077/70, o qual, em seu Art. 5°, afirma: “A
distribui¢ao, venda ou exposicao de livros e periddicos que nao hajam sido liberados ou que
tenham sido proibidos, apds a verificagdo prevista neste Decreto-lei, sujeita os infratores,
independentemente da responsabilidade criminal”’32. Sabe-se, ento, a partir dos altos nimeros
de vendas da autora, que sua obra circulava de forma ndo regular, driblando as regras e

fiscalizagOes dos censores.

3.1.2 A noite tem mais luzes (1960)

O romance A4 noite tem mais luzes tem sua primeira edi¢do publicada em 1960. A
narrativa, em terceira pessoa, conta a historia de Pascale, uma mulher financeiramente bem-

sucedida, moradora de Sao Paulo, mas que enfrenta conflitos quando se trata de

32 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-1ei/1965-1988/Del1077.htm. Acesso em: 30 abr.
2020.
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relacionamentos amorosos. Conhecemos a protagonista a partir dos relatos de uma narradora

onisciente que acessa os pensamentos da personagem.

No inicio do romance, Pascale conhece Nelita e descobre que ela é uma prostituta, o que
ndo vé como um problema. O conflito era outro: para que se pudesse frequentar os lugares em
que ficavam as prostitutas durante a noite, era essencial pertencer ao sexo masculino. A solucao
encontrada ¢é, entdo, simular o estereotipo masculino e vestir-se como um homem, cortando os
cabelos, adquirindo calgas, camisas e sapatos reconhecidamente masculinos, além de um bigode

falso, para conseguir, a partir do disfarce, adentrar o local pretendido.

A estratégia de vestir-se como um homem apresentava um problema: necessitava ser
um homem mudo, ja que a voz poderia condena-la. Adicionou essa caracteristica ao
personagem que estava criando para si mesma, nomeou-o Pierre e comegou a visitar as casas
noturnas a procura de Nelita, sem despertar desconfianga de nenhum dos frequentadores.
Chama-nos a atencao o fato de haver um grande empenho da personagem em encontrar Nelita,
uma vez que sequer a havia conhecido intimamente ou sabia alguma informacao dela além da
profissdao. Deparamo-nos com a narragdo de um sentimento repentino, arrebatador, mas que se
produz em um desejo intenso de estar junto do ser amado: “Como ¢ possivel sentir o que sinto?
Esta atragdo irresistivel e essa vontade de vasculhar, perguntar, descobrir ¢ desenhar todos os

mistérios que existem até o momento em que somos estranhos: eu e ela” (RIOS, s/d, p. 78).

O desejo tem tamanha forga e intensidade que existe um conflito em relacao ao disfarce

criado. Pascale e Pierre parecem compor duas identidades diferentes, as quais compartilham o

mesmo sentimento por Nelita, mas ndo compartilham a vontade de dividir a relacdo com essa

mulher. E possivel notar como essas personalidades se desassociam em alguns momentos da
narrativa:

Pascale escondida atrés do traje e Pierre, querendo participar do pensamento

de Pascale, desassociando a sua personalidade de mulher daquela criaturinha

atrevida, que tentava enganar a si propria, representando aquele perigoso

papel. Uma falha em seu carater criterioso estava agora enodoando a

honestidade com que sempre enfrentara tudo. Estava agindo ignobilmente e

por mais que se esfor¢asse ndo conseguia deixar de provar aquela amargura,

que arrefecia seu entusiasmo, quando, fitando-se no espelho, o proprio olhar

fixo nos olhos da sua imagem refletida na folha polida, parecia severo,

acusador, advertindo-a, ou mesmo achando-a ridicula e irresponsavel. (RIOS,
s/d, p. 100)

No caso de Pascale, ainda que sua identidade como Pierre tenha surgido a partir de uma
vontade de frequentar lugares proibidos para mulheres, percebemos como ela se desenvolve

para além desse primeiro objetivo. E possivel perceber como a diferenca entre o personagem e

83



a sua criadora ¢ bem marcada e, além disso, observada a partir da ideia de culpa. No momento
em que a protagonista se olha no espelho e esta caracterizada como Pierre, ela demonstra que
o seu proprio olhar € acusador, institui que aquela € uma possibilidade ridicula de se existir. As
duas criaturas estdo fora do que ¢ socialmente considerado aceitavel, pois sdo identidades
diferentes, algumas vezes alternando-se e outras coexistindo em uma Unica pessoa, como no
trecho acima, em que Pascale estd escondida pelo traje de Pierre, enquanto ele quer participar
dos pensamentos dela. Esse escape ao que € normativo é tomado como uma “falha de carater”
de alguém que se permite existir como acredita ser conveniente. E ainda interessante notar que,
para praticar algumas acdes tidas como “atrevidas”, ¢ sempre a personalidade de Pierre quem
esta a frente da situacdo. Pascale, ao contrario, tenta estabelecer limites para seu personagem,
julgando-o como alguém desrespeitoso, depreciando suas atitudes, mas, a0 mesmo tempo,

dependendo delas para viver os seus desejos.

A vontade da protagonista de viver a relagdo com Nelita aparece de forma recorrente no
romance. Trata-se de um desejo ndo s6 de afirmar-se como mulher, desvinculando-se da
identidade de Pierre, mas também, mais do que isso, de estar junto ao ser desejado:

Naio tinha tempo para preocupar-se com o coragdo ou com pensamentos de
Nelita, porque o seu coragdo estava em tumulto, em brasa, € o seu pensamento
impregnado de ideias e planos para descobrir um meio de chegar ao ponto que
queria. Queria possui-la. Queria té-la para si, queria fazer-lhe caricias, mas, a
maneira das mulheres. Queria ser Pascale € ndo Pierre. Queria leva-la para

cama ¢ que Nelita soubesse que se tratava de uma mulher e ndo de um homem.
(RIOS, s/d, p. 133)

Hé4 uma interdicao para que essa relacdo acontega, tanto porque Pascale, como ja
demonstramos, precisa da personalidade de Pierre para ter algumas atitudes quanto porque ela
apresentou-se como Pierre a Nelita. A personagem ndo sabe que esta diante de outra mulher.
Essa condigdo ¢ fator determinante para que o encontro entre elas ndo passe de troca de bilhetes,
j& que Pierre ¢ mudo, apesar de Pascale desejar sexualmente a personagem, como podemos
observar:

Reprovou-se agora que a raiva passara, por ndo ter beijado aquela boca
apetitosa que se oferecera. O desejo que sentia deixava-a louca. Nenhuma
outra poderia substitui-la. Nelita apoderara-se completamente de todos os seus
sentimentos. Era como uma doenca cuja dor ndo cessava e 0 unico anestésico

seria o sono. Somente dormindo, se ndo sonhasse com ela, aquela obsessao
teria descanso em sua mente perturbada. (RIOS, s/d, p. 143)

Ha um impulso constantemente narrado, algo apresentado como irracional, natural, e
que leva Pascale ndo s6 a reconhecer o seu desejo, mas também a transgredir inimeras

convengdes, como vestir-se de homem, para que o realize. E por esta situagdo que nos
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reconhecemos diante do que entendemos como erético, algo que esta intrinseco a vida, uma
pulsdo que gera transgressdes, porque necessita, de forma urgente, executar a sua presencga.
Existe o questionamento sobre a transgressdo, no entanto, ndo ha o controle sobre a sua
realizacgao:
Meu deus! Onde ia aquela criatura? Até onde pretenderia chegar com a sua
farsa?  Figura excéntrica erguendo-se contra o exército acusador da
humanidade, avangando contra todos os olhares julgadores que s2o todas as

criaturas, ndo respeitava a si propria quando o bom senso lhe pedia: Chega,
Pascale, vocé ja foi longe demais! (RIOS, s/d, p. 180)

A ideia de necessidade por outra pessoa também nos leva de volta ao que apresentava
Bataille (2013), ao explicar a manifestacdo do erotismo. Ndo € apenas uma relagdo corporal,
mas algo que pode ocorrer de forma conflituosa. Para o autor: “A paixdo venturosa acarreta
uma desordem tdo violenta que a felicidade em questao, antes de ser uma felicidade cujo gozo
¢ possivel, € tdo grande que € compativel ao seu oposto, o sofrimento.” (BATAILLE, 2013, p.
25). No caso de Pascale, temos a presenga forte da paixdo e, ao mesmo tempo, uma falta de
controle sobre como satisfazer os seus impulsos. Isso fica claro no momento em que ela entra
em conflito com a identidade criada justamente com o objetivo de lhe garantir prazer.

“Olha, Pascale — dizia ela de si para si — Ndo atravesse a rua, Pascale, ndo seja
Pierre para ir encontrar uma mulher naquele antro. Nelita telefonou-lhe porque
se deixou vencer pelo sentimentalismo barato e futil de umas palavras escritas
¢ de umas ‘notas altas’ bem somadas, que valem por quatro ou cinco saidas
com diferentes sujeitos em uma noite apenas ¢ com vocé... com vocé, Pierre:
NADA! Absolutamente nada! Pierre, volte! Vocé esta destruindo Pascale!
Pascale também poderia conquistar essa mulher sem precisar de terno, bigode

e gravata!” Mas Pascale ou Pierre ndo ouvia a prdpria razdo. Estava
embriagada de sentimento. (RIOS, s/d, p. 181)

Pascale, apos muita relutancia, apresenta-se a Nelita como irma de Pierre. A relagdo das
duas surpreende a protagonista, que ¢ informada de que ¢ preferida no lugar de seu irmao. As
duas mulheres, enfim, podem ter uma relagdo, mas a outra identidade, Pierre, foi traida nessa
circunstancia. O que ocorre, assim como em Copacana Posto 6 — A madrasta (1972), é a morte
do ser desejado. Pierre e Pascale revelam-se a mesma pessoa, e Nelita, na tentativa assustada
de fugir do contato fisico de Pascale, cai da sacada do apartamento: “L4 em cima, Pascale
sorrindo, sinistramente, na varanda. Um sorriso estranho, engracado, no rosto impassivel.”
(RIOS, s/d, p. 229). A situacdo torna-se ainda mais estranha quando policiais entram no

apartamento perguntando se fora dali que uma moga caiu, ao que Pascale responde:

— Sou mudo — falou. — Meu nome ¢ Pierre. Pode entrar também. Minha irma
nao estd. Fugiu quando eu a surpreendi com a minha esposa na cama. —
Estendeu o braco e apontou: — Fui eu que a joguei... 14 daquela varanda... ela
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ndo era minha esposa, era minha amante... mas meu irmao Pierre andava com
ela... Eu sou Pascale. (RIOS, s/d, p. 230)

Percebemos que ha uma confusdo nas identidades que buscavam coexistir em uma
mesma pessoa, ambas movidas pelo desejo por uma outra. Desejo que, quando nao realizado,
culmina, mais uma vez, na morte. Novamente, a relacdo erotismo/morte mostra-se muito
produtiva para entendermos a presenga do erético no romance. Existe uma repeticdo de um
individuo possuidor de uma fixacdo pelo objeto de desejo, pois encontra nele a sua oportunidade

de ser completo.

Assim como em Copacabana Posto 6 — A madrasta (1972), a impossibilidade de estar
junto ao ser desejado provoca o impulso de morte. Para Bataille: “O erotismo abre para a morte.
A morte abre para a negacdo da duracdo individual.” (BATAILLE, 2013, p. 28). No caso do
romance A noite tem mais luzes, a manifestagao da morte existe tanto de maneira concreta, com
Nelita, quanto de maneira abstrata, com Pascale e Pierre, que, a0 mesmo tempo em que
precisam um do outro para que possam existir, tamb€m precisam extinguir um ao outro a fim
de executar os seus desejos. Temos a presenca da busca pela completude e, logo, do erdtico na
relacdo de Pascale/Pierre com Nelita, bem como entre essas duas identidades, as quais poderiam
representar o fato de sermos abertos a todo o possivel, pois estariamos a procura de um ponto

culminante em um jogo cuja transgressao se faz imprescindivel para a realizacao dos desejos.

A presenca do erdtico e o perigo transgressor deste repetem-se nessa obra, pois o
romance narra constantemente os desafios de uma consciéncia da experiéncia ao ponto em que,
ao pensarmos em Pascale e Pierre, essa identidade culmina em um rasgar-se a si mesmo,
ultrapassando os interditos e ndo respondendo a uma ordem social esperada, sendo, portanto,
constitutivo de um romance considerado subversivo e, por isso, vitima do controle de um Estado
que necessita manter a ordem e controlar a consciéncia de si e, ainda, as possibilidades de

experiéncias vividas.

3.1.3 A borboleta branca (1962)

O romance A4 borboleta branca, publicado em 1962, narra a historia de Fernanda, uma
jovem de 17 anos que vive com o seu pai, Felipe, em uma grande casa com diversos
empregados. A narrativa se inicia quando eles se reencontram com Paula, que era casada com
Charles e morava nos Estados Unidos, mas, com a morte do marido, retornou ao Brasil. Irma

de Ariette, mae de Fernanda, Paula decide passar alguns dias vivendo com sua sobrinha e seu
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cunhado. Até os momentos finais do livro, ndo se sabe o que aconteceu com Ariette, a Uinica

referéncia a ela ¢ um quadro com sua imagem na sala da casa.

Fernanda diz ndo se lembrar de sua mae, Felipe insiste que ela estd morta, sem oferecer
maiores explicagdes, e Paula apenas afirma: “Ha exatamente dezesseis anos e meio ndo sei de
noticias de Ariette.” (RIOS, 1968, p. 34). Esse mistério, porém, serd solucionado ao final:
Ariette traiu Felipe com o seu antigo sdcio, Julio, e Fernanda, na verdade, ndo ¢ filha de Felipe,
mas de Julio. Apds essa trai¢do, ela abandonou sua filha recém-nascida e o seu marido para
viver em um prostibulo, chamado “Borboleta Branca”, como o titulo do livro. Essa revelacdo ¢
feita apenas no fim do romance e surpreende Paula, que ndo imaginou tal situagdo. Felipe e
Fernanda revelam que ja estavam conscientes da condigdao de Ariette, apenas ndo haviam

compartilhado a informagdo.

Ao longo da narrativa, temos diversos momentos em que podemos analisar o universo
erético. O primeiro deles ¢ a relacdo entre Felipe e Fernanda, em uma relagdo complexa,
aparentemente de 6dio, mas que vai revelando aspectos de prazer, como se v€ logo na abertura

do romance:

— Estou atordoado... tenho problemas com esse diabo, que me enlouquecem...
nés nos odiamos mutuamente... esta casa ¢ uma jaula... somos aqui dentro um
gato e um cachorro e nem assim ela, que apregoa a todo instante, quer livrar-
se de ver minha cara, ndo quer aceitar o que lhe impus... parece que quer
enlouquecer-me com a sua presenca. (RIOS, 1968, p. 12)

A convivéncia dos dois ¢ sempre tensa e proxima do sentimento de raiva, nao ha indicios
de que possa existir uma relagdo amigavel entre eles. A proxima cena da narrativa demonstra
isso; Paula assusta-se com gritos e percorre a casa na busca de compreender o que estava

acontecendo:

Os gritos misturavam-se a gemidos e as vozes continuavam nervosas €
ameacadoras, até que ela entendeu, ao alcancar a porta do quarto de Felipe, de
onde saiam os terriveis alaridos:

— Assassino... assassino... meu amor... meu amor...

Ela empurrou a porta se deparando com uma chocante cena que paralisou um
grito na garganta, que se apertou numa contra¢ao de nervos.

Estendida no chao estava Fernanda agarrada as pernas de Felipe, que
incansavelmente descia com furia a cinta de coro cru sobre o corpo dela,
espancando-a com 6dio, os olhos desmesuradamente abertos, as maos firmes,
uma segurando-a pelos cabelos, a outra batendo a cinta.

Exasperada, Paula atirou-se sobre ele, que empurrou-a com a perna,
vociferando  feito um  débil mental possesso de  furia.
— Deixe-me... quero matar esta vagabunda... quero mata-la assim... e assim...
(RIOS, 1968, p. 28)
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Depois que a situagdo foi controlada, quando Paula conseguiu afastar Felipe de Fernanda,

3

somos surpreendidos com a reacdo da jovem, que se revolta com a tia: “—Intrometida...
intrometida... por que foi atrapalhar?... saia daqui... saia” (RIOS, 1968, p. 29).

Aparentemente, a jovem nao gostaria de ser retirada da situagdo na qual estava
envolvida. Existia, tanto da parte de Felipe, com a realizagdo fisica de seu 6dio, quanto da parte
de Fernanda vontade de permanecer no embate violento e prazeroso. No romance, somos
deslocados da ideia tradicional de familia, uma vez que, até entdo, eles seriam pai e filha, mas
ndo compdem um nucleo esperado conservadoramente dessa relagdo. Ao invés disso, somos
realocados em um ambiente no qual o desejo e os impulsos gritam mais alto. Isso se torna

evidente quando Fernanda, em outra situagdo, assume desejo por sua tia:

— Meus desejos e minhas vontades ndo acompanham regras preestabelecidas,
sigo meus impulsos, meus instintos, mesmo que eles deformem meu carater,
mesmo que desvirtuem aquilo que sou, porque desde que vi vocé senti 0 gosto
dos seus labios queimando na minha boca... (RIOS, 1968, p. 91)

A ideia de desejo, vontade, vinculada a manifestagdes de uma ordem da natureza,
impulsos, existe de forma muito atuante no romance. Os interditos existem, tanto que a
protagonista afirma que pode ser “desvirtuada” por essa razdo, ainda que eles ndo sejam
suficientes para inibir a execugdo do desejo, ou a0 menos a tentativa de coloca-lo em prética.
A associacdo entre impulso e loucura também ¢ recorrente, uma vez que ndo se identifica a
origem do desejo e ndo se pretende lidar com ele de maneira menos emotiva, mas sempre muito
impulsiva:

— Nao sei... ndo sei... sou louca... sou louca, mas... gosto... gosto do que
sinto... quero... ndo que eu queira de verdade... preciso... € uma necessidade
que me atica.... se eu ndo fizer... se ndo beijar sua boca... creio que perderei a

nogao... farei coisas piores... sairei por ai... quebrarei tudo o que tenho [...]
(RIOS, 1968, p. 92)

A investida da sobrinha ¢ negada em um primeiro momento por sua tia. Ha4 a censura,
por parte de Paula, por serem duas mulheres, mas nao ha a interdicdo pelo vinculo familiar,
diferente do que ocorre em Copacabana Posto 6 — A madrasta (1972), em que ndo ha
impedimentos da relagdo enteada/madrasta em razdo da sexualidade, e sim por respeito a
instituicdo familiar. A censura, no caso de 4 borboleta branca (1968), entretanto, € rapidamente
ultrapassada pelo desejo, e Paula afirma:

— [...] eu ndo te resisto... porque eu ndo entendo... porque eu nao sei o0 que
faco... porque eu estou louca... louca como vocé... como Felipe... como todos

desta casa... porque eu... eu também quero que me beije... porque eu sinto
vontade de sua boca... porque vocé ndo presta... € sem-vergonha... depravada...
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€ eu... eu estou aqui.. abragando vocé... sentindo isso... isso que me
enlouquece... que me mata... (RIOS, 1968, p. 96)

As relagdes que ndo se encaixam no que temos no ocidente como convencionais sao
tratadas como loucura. Felipe ¢ louco por sentir 6dio de sua filha e prazer em expressar esse
odio a partir de agressdes, mas ndo apenas isso. O sentimento abjeto que sentem um pelo outro
também culmina em um incesto consensual:

Fernanda erguera a mio de Felipe ¢ levara-a aos seios for¢ando-o a toca-la,
depois aproximou-se mais, esfregou o corpo no dele, rodeou-lhe o pescoco
com os bragos e beijou-o na boca. Felipe, aos poucos, foi envolvendo-a
também e logo, sem se importar com os lancinantes gritos de Paula afastou-se

em largas passadas levando Fernanda consigo, para o seu quarto. (RIOS, 1968,
p. 110)

Paula tenta impedir essa acdo dizendo: “— Ela ndo... Felipe... Fernanda ¢ sua filha...
Fernanda ¢ minha... ¢ minha crianga...” (RIOS, 1968, p. 110). Além de aparentemente
preocupada com a relag@o entre pai e filha, notemos que ela trata Fernanda como crianga, e isso
nao ¢ impeditivo para que as duas tenham qualquer tipo de relagdo. A narrativa apresenta
majoritariamente o carater impulsivo, emocional e erdtico nas relagcdes. Paula, que outrora
sentia-se atraida por Fernanda e rejeitava Felipe, apos o incesto, decide vingar-se da sobrinha:

Inesperadamente vingativa, como se a vinganga a pusesse em paz com a
lembranga de Fernanda nos bragos de Felipe, ela se entregou a principio
fingindo e depois freneticamente, apertando-se contra ele, ajudando-o a

libertar-se das cal¢as do pijama, sentindo-o introduzir-se, feito para o
momento decisivo. (RIOS, 1968, p. 118)

No universo erotico, tal como se vé no romance, a vida descontinua deve ser
incomodada, perturbada ao maximo em busca da continuidade, e isso envolve encarar os
interditos de uma forma tal que ndo sejam eles paralisadores. Ainda que possa ter algo de
aberragdo, ou de sinistro, tolher a censura ¢ muito produtivo para a satisfagdo dos desejos
humanos. Para Bataille (2013), toda a concretizagao erdtica tem por principio uma destruigcao
da estrutura do ser fechado. O desnudamento do ser se oporia ao estado de descontinuidade;
seria, portanto, “[...] um estado de comunicagdo que revela a busca de uma continuidade
possivel do ser para além do voltar-se sobre si mesmo.” (BATAILLE, 2013, p. 114). Percebe-
se como esse movimento de expansao faz parte da narrativa quando Fernanda diz para Paula:

— Moral: Fica la... do lado de fora dessas paredes... na rua... onde os outros
espiam a gente... entre quatro paredes nds somos aquilo que temos dentro...
Eu executante... 14 fora n6s somos moral, o Eu escondido, pisado, recalcado,
medindo risadas, for¢cando expressoes. [...] por fora fogueira, por dentro
beata... eu, que fiz? Arranquei vocé de dentro de vocé, aquela que vocé pode

ser quando eu quero [...] ndo entendo, sinto apenas e isso me basta... ndo vou
perguntar a ninguém se esta certo ou errado. (RIOS, 1968, p. 104)

89



Temos, além da fascinacdo da sobrinha pela tia, uma necessidade de se ir além do “eu”
preestabelecido. O romance evidencia, em toda a sua extensao, a¢gdes que Fernanda define como
“eu executante”. Os interditos sdo superados na busca pela realizagdo dos prazeres humanos,
mas nem sempre bem vistos ou compreendidos socialmente. Além dessa vertente, novamente
temos a aproximagdo do universo erdtico ¢ da morte, como ocorrera em todos os romances
selecionados por este trabalho. Fernanda, na tentativa de impedir que Paula saisse de sua casa,
escondeu as roupas da tia, e, ao ser questionada por Paula sobre a atitude, explica que o fez:
“[...] para que voce nao fosse embora... ndo quero que se va... eu me mato... procurarei voc€ no
inferno...” (RIOS, 1968, p. 103). A fixacdo em relacdo a pessoa desejada leva, novamente, ao

outro extremo: o sofrimento e, com ele, o impulso pela morte.

No caso de 4 borboleta branca (1968), a morte ndo chega a ocorrer, mas, apos revelarem
o verdadeiro paradeiro de Ariette a Paula, ela decide sair da vida de Fernanda e Felipe,
mudando-se da casa deles. Com essa mudanc¢a, Fernanda termina o romance internada em um
hospital em estado grave. Nao se sabe ao certo o que ocorreu com a garota, mas sabe-se que
existe relacdo com a auséncia de Paula em sua vida. Ao saber de sua situacao, Paula passa a
acompanhar Fernanda no hospital, e o romance termina sob juras de que ndo se abandonardo
mais, ainda que a ultima fala da tia sobre o desejo da sobrinha de manter a relagao entre as duas

seja: “— Pobre crianga louca!” (RIOS, 1968, p. 143).

Notemos que a loucura aparece de forma recorrente no romance para simbolizar todas
as acdes e os desejos que estejam além do que se convencionou correto e possivel nos
relacionamentos familiares. E importante, por tltimo, perceber como a ideia de loucura retorna
a nocao de algo inato, que ndo pode ser interditado, tal como os impulsos. Esse movimento ¢
caracteristico do erotico na medida em que € preciso superar os proprios interditos para que se

executem os desejos.

3.1.4 A breve historia de Fabia (1964)

O livro A breve historia de Fabia, lancado em 1964, conta a historia de Phaedra, uma
jovem professora que se muda para uma pensdo em razdo de seu novo emprego. Na moradia,
ela divide o quarto com a protagonista, Fabia, que, no principio da narrativa, estd ausente do
local. Phaedra tem o primeiro contato com Fabia por meio de um diario encontrado no quarto
compartilhado e lido pela nova moradora. As duas se conhecem pessoalmente dias depois da

chegada da nova moradora a pensdo, a qual, oportunamente, questiona a colega de quarto sobre
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o seu didrio, uma vez que ele apresenta, a0 mesmo tempo, inquictudes da protagonista e

situagdes que parecem realmente ter acontecido.

Irritada com a invasdo de sua privacidade, Fabia reclama: “Considero tudo fruto de
imagina¢do. Fuga de si propria e destrui¢ao do que apoquenta.” (RIOS, 1964, p. 94). O diario
intriga, uma vez que ndo ha elementos que permitem a confianga na personagem principal,
tampouco na narrativa de seus segredos. Interessa-nos, entretanto, nao a busca pela analise da
verossimilhanga narrativa, mas perceber como o erotismo funciona como engrenagem do
romance. A fala de Fabia sobre os seus desabafos nao deixa duvidas de que a escrita, para ela,
trata-se de uma possibilidade de auséncia do real, uma espécie de morte figurativa, o que nos
permite, novamente, a associagdo entre erotismo, descontinuidade e morte. Vejamos um dos

exemplos do contetido desse diario apresentado por Phaedra:

O vulto que vinha do caixdo, pelas ruas do seu sonho, esqueleto que ela
descrevera tao horripilantemente, duplicando-se em duas criaturas, ora um
homem, ora por vez uma mulher. Depois transformando-se em névoa que lhe
invadia o peito, fazendo-a acordar, como se lhe injetasse a vida, era, numa
sintese: a sua dupla personalidade, de mulher indefinida, isto é, uma
homossexual que julgava as vezes feminina, outras vezes masculina. Isso lhe
traria provavelmente tal conflito que ela classificara-se como algo putrefato,
alma suja, indigna. A sujeira, o excremento definiam o sentimento daquele
amor que ela ndo conseguia deixar de julgar anormal e impuro. (RIOS, 1964,
p. 78)

Observemos que, na narrativa de sonhos da protagonista, ha diversos elementos que nos
remetem a imagem de morte, como caixdes e esqueletos. Existe também referéncia a uma
criatura horrivel, que seria homem e mulher, a qual serviu de motivagdo para que Phaedra
interpretasse que esse ser estaria relacionado ao fato de Fébia ser homossexual, ora mais
masculina, ora mais feminina, o que seria responsavel por um sentimento de sujeira, de
impureza. E interessante observar que essa criatura se transforma em névoa, ou seja,
desconstitui-se, desaparece. Essa dissolugao de uma forma outrora constituida rompe com a
unidade de uma representagdo que se pretenderia, superando a sua incompletude e, por isso
mesmo, abrindo-se para uma possibilidade em ser nao apenas homem ou nao apenas mulher,

mas homem e mulher.

Além disso, convém notar que essa mesma criatura desperta sentimentos de nojo, asco,
anormalidade e impureza. A ligagdo entre essa aversao e o desejo da continuidade de um ser
que ndo se fecha nele mesmo, presente no momento da transgressao em que a representagao €
de uma criatura que se duplica, € propria da esséncia do erotismo, pois nela o prazer ¢ entendido

justamente a partir da ligacdo que ele tem com o interdito. Logo: “Somos admitidos no
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conhecimento de um prazer em que a nogdo de prazer a0 mesmo tempo se mistura ao mistério
que expressa o interdito determinante do prazer ao mesmo tempo em que o condena.”

(BATAILLE, 2013, p. 69).

A ideia da relacdo entre prazer e interdito percorre o romance, aproximando-se,
novamente, da esséncia de morte. Nunca, humanamente, o interdito aparece sem a revelagdo
do prazer, nem o prazer sem o sentimento do interdito (BATAILLE, 2013, p. 71). A primeira
morte da narrativa ocorreu quando Fabia envolvera-se com Alméia, inicialmente porque essa
mulher era amante de seu pai, e a protagonista gostaria de preservar a instituicao familiar da
qual fazia parte, mas, posteriormente, relata que amou, de fato, sua companheira. Na ocasido
de estarem juntas, Alméia mudou-se para a pensao. Nao temos contato com essa personagem
de forma direta, apenas a partir das falas de Fabia. Somos apresentados pela narradora apenas
a sua morte, quando nos ¢ informado que o seu rosto estava: “[...] transtigurado, espumando,

com manchas negras, arroxeadas em torno da boca escancarada, os olhos vitreos e parados.

[..]” (RIOS, 1964, p. 81).

A narrativa nos deixa duvidas sobre a relacdo que Fabia poderia ter com a morte da
mulher que havia amado. Dtvida que ¢ intensificada quando ha, pela segunda vez, a morte de
uma companheira de Fabia no romance. Ap6s um breve tempo de relacionamento com Phaedra,
ha uma ameaga sentida por Féabia sobre a possibilidade de a namorada abandona-la apos ler
sobre uma suposta traicao escrita no didrio:

— Tolinha, preocupando-se com as tolices que escrevo. Foi um sonho mau
que tive. Sempre me preocupam os pesadelos. Por isso relato-os. Eu nunca
faria isso... eu amo vocé... seria incapaz de qualquer coisa desagradéavel... mas
se vocé me deixar ndo responderei por mim... Terei coragem para tudo!
(RIOS, 1964, p. 139)

A afirmagdo de que “ndo responderd por si” ja evidencia a irracionalidade da agdo, a
ideia de ser tomada por impulsos, a superacao de qualquer interdito, ja que “terei coragem para
tudo!”. De fato, ocorre uma narrativa de homicidio e posterior suicidio apos a ameaga. Phaedra
foi envenenada e morreu, quando, ao sair da pensdo apos uma briga com Fabia, tomou um téaxi,
“[...] abriu um pacotinho de balas que comprara na bhomboniere do cinema, na noite passada,
em seu ultimo passeio com Fabia. Tirou uma bala, desembrulhou e levou-a a boca.” (RIOS,
1964, p. 142). Apos essa acdo, enquanto ainda estava no carro, “Phaedra espumava. Agitou-se,
vomitou e ficou imovel de repente com os olhos desmensuradamente abertos.” (RIOS, 1964,

p. 142). O taxista voltou para a pensdo e pediu a ajuda de todos, devido a situacdo de Phaedra:
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Fabia abriu espago entre os curiosos ¢ ajoelhou-se ao lado de Phaedra. [...]
Fabia recolheu as balas, desembrulhando-as uma a uma. [...] — Credo! Tem
coragem de chupar as balas da morta? Fabia volto os olhos, arregalados, frios,
estranhos. — Coragem? S6 coragem? Néo. E muito mais que isso [...] O rosto
contraiu em uma careta € um sorriso, enquanto ela apertava o estbmago com
as maos. (RIOS, 1964, p. 143)

Bataille (2013) aponta que o mais violento para nds ¢ a morte, porque ela ¢ capaz de nos mostrar
a nossa descontinuidade; no caso do romance, contudo, a morte indica exatamente o erotismo
entrando em ag¢do: a busca pela continuidade que se pode obter com o erotico foi alcangada a

partir da morte.

Além disso, € possivel percebermos que Fabia sorri apos lidar com a amante morta e
envenenar-se, encontrando prazer ao superar um interdito. Estamos, mais uma vez, no universo
erético, de forma muito proxima ao que ocorre em Copacabana Posto 6 — A madrasta (1972),
quando o impulso por ser completo pode ser realizado a partir da morte, envolvendo o universo
erético. Em ambos os casos, o erdtico deixa de manifestar-se no ser amado, que ndo

correspondeu ao desejo de completude, e passa a ocorrer na morte do objeto de desejo.

3.1.5 As Tracas (1975)

No romance A4s tragas, publicado pela primeira vez em 1975, a narradora nos apresenta,
de maneira bem focalizada, a historia de Andréa, uma adolescente de 17 anos, filha de um
médico, inserida em um contexto familiar considerado tradicional. Andréa ¢ o que de mais
padronizado poderiamos esperar para uma familia da classe média brasileira na década de 1970.
E a partir dessa personagem e de suas relagdes que buscaremos compreender os caminhos do

erotismo no romance em questao.

Anteriormente, concluimos que tratar o erotismo de forma menos objetiva e mais como
um aspecto da vida humana que se entrelaga ao desejo ¢ mais produtivo em termos de analise.
Dessa forma, pensemos no erotismo como um “[...] desequilibrio em que o proprio ser se pde
conscientemente em questdo.” (BATAILLE, 2013, p. 21). No inicio da narrativa As Tracas
(1981), a protagonista precisa lidar com um desejo até entdo nao reconhecido, com algo proprio
da experiéncia:

Andréa percebeu a germinagdo da semente no chio virgem dos seus sonhos
ainda ndo realizados. Uma semente oculta na profundeza do ser e que até entdo
nenhum raio de sol atingira para aticar a vida, para fazé-la estender raizes, e

agora o sorriso daquela mulher aquecia-a para que se retorcesse na vibragdo
pujante, para se abrir e brotar! (RIOS, 1981, p. 8)
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Parece-nos que ¢ no momento em que Andréa reconhece esse desejo por outra mulher,
sua professora, que ela também se permite o primeiro contato com a sua sexualidade. Primeiro,
de maneira desacompanhada, descobrindo-se, mas tendo em mente o seu objeto de desejo:

Era uma vergonha o que fizera. Masturbara-se. Amara o proprio corpo num
delirio doentio, como uma débil mental, imaginando que estava sendo
possuida, estuprada. Por Berenice. Por Berenice?! Como? Ideias absurdas,

pensamentos incriveis criavam cenas na sua mente alucinada (RIOS, 1981, p.
85)

Percebemos que ha um momento de deleite, representado pela masturbagao, que parece
ter ocorrido para a personagem em uma circunstancia de transgressao de um interdito em lidar
com a propria sexualidade. Podemos considerar que existe esse bloqueio porque a mulher ¢
vetado o direito ao prazer e a expressdo de sua sexualidade, se ndo estiver a servico de um
homem. Nesse caso, a experiéncia s6 foi possivel porque permaneceu fora do campo da
consciéncia, permitindo a superacao de um bloqueio consolidado por uma sociedade patriarcal,
que produziu, ao retomar da consciéncia, imediatamente, um sentimento de vergonha, um

julgamento sobre sua propria acao que lhe provocou “ideias absurdas”.

Bataille (2013) aponta que os sentimentos de angustia ou de nausea, nesse caso
representados pela vergonha e pela incredulidade da acdo provocada pelo desejo, sao
equivalentes, na vida de um homem, “[...] ao que € a crisalida para um animal perfeito. A
experiéncia interior do homem ¢ dada no instante em que, rompendo a crisalida, ele tem
consciéncia de rasgar a si mesmo e nao a resisténcia colocada de fora.” (BATAILLE, 2013, p.
26). Esse momento de ruptura, no romance, ocorre de forma gradativa. A primeira experiéncia
sexual produz constrangimento, ¢ relacionada a patologia. Na segunda vivéncia, agora
acompanhada por outra mulher, Rosana, ha menos julgamento ao lidar com o desejo, ainda que
ele esteja expresso de forma muito neutra. O ato sexual existe, e, apesar de Andréa estar

completamente sem acdo, ndo hé, ao fim, um julgamento por ter acontecido a relagdo.

Rosana afastou o rosto que apertava contra sua face e olhou-a nos olhos. As
maos ageis e atrevidas, tateando puxou o vestido para cima desnudando-lhe
as pernas, deslizou pelo seu corpo abaixo, enfiou a cabe¢a no meio das coxas
e beijou-a la. Ficou tecendo caricias com a lingua até que Andréa contorceu-
se no gozo demorado. (RIOS, 1981, p. 146)

Notemos como a narrativa do ato sexual ¢ breve e, apesar de contemplar o desejo de
mulheres, utiliza palavras como “la” para designar o 6rgdo sexual feminino. Sabemos que ha
um tabu sobre a nomeagao da vagina, nomea-la ¢ proibido, e encontrar alternativas para ela ja

faz parte do imaginario comum. Existe, além de uma falta de interesse, uma repressdo ao que
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¢ feminino. O clitdris, por exemplo, apenas passou a ser encarado como parte importante da
sexualidade feminina por volta de 1960, mas s6 em 2009 alguns detalhes importantes sobre o
orgdo, como a quantidade de terminagdes nervosas e suas fungdes, inclusive ligadas ao prazer

feminino, foram descobertos.

Um estudo feito pela ONG britanica The Eve Appeal, que trabalha pela conscientizacao
sobre os diferentes tipos de cancer do sistema reprodutivo, mostrou que boa parte das mulheres
ndo sabe identificar a propria vagina em um diagrama e também apontou que 40% das mulheres
que tém entre 16 e 25 anos recorrem a apelidos para falar sobre seus 6rgaos genitais, € 65%

delas ndo gostam de usar as palavras “vagina” ou “vulva”*’

. Nao nos parece sem razao que, s
por um lado o trecho apresentado lida com o gozo da mulher, por outro silencia nomes que

poderiam ser considerados pornograficos.

H4, portanto, nesse aspecto, uma espécie de dupla censura: o romance silencia e ¢
silenciado. Para o Estado, um “14” nada explicito, indutor da imaginagao, era suficiente para
que o livro estivesse proibido de circular por ferir a moral e os bons costumes. O prazer
feminino ¢ perigoso para quem precisa manter o controle dos corpos e precisa, portanto, ser
contido, uma vez que, quando se detém o conhecimento sobre ele, passa-se a ter liberdade para

lidar com propria sexualidade de forma livre.

De volta ao romance, diferentemente da relacdo com Rosana, quando Andréa pdde,
finalmente, relacionar-se com Berenice, fica claro como os seus desejos estao menos amarrados
aos interditos. Ela ganha voz para dizer o que lhe agrada e a forma como quer que a relagao
sexual acontega, a0 mesmo tempo em que nao reconhece esse processo como natural, mas ja

concorda em aceita-lo como excitante:

Realizava o impensado, ¢ aquilo ndo era um simulacro, acontecia mesmo.
Contorcendo-se de dor, gemendo de prazer, apertando-a contra si, soergueu as
pernas e, como se tivesse pratica, abracou-a com as pernas, auxiliando-a
naquele trabalho que a estava matando de gozos sucessivos e intermindveis
porque era Berenice quem a possuia de modo tdo extravagante, antinatural,
mas poderosamente emocional e excitante. (RIOS, 1981, p.183)

[.]

— Me bate... tenho vontade de apanhar, que vocé me machuque, que... me
morda... bate, Berenice, bate... quero chorar de dor... meu corpo arde... essas
cores invadindo meu corpo...

— Louca, minha menina doida...

33 Disponivel em: https://revistagalileu.globo.com/Revista/noticia/2015/12/vagina-como-ela-e.html. Acesso em:
10 fev. 2020.
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— Doida, ¢ uma doidura mesmo. Esta certo? Doidura? O que ¢? Por que me
olha e me aperta? Por que nao faz logo?

— Fazer o qué?

— Me fode. (RIOS, 1981, p. 223)

E possivel notar que hé interditos operando, ainda que no seja com todo o controle da
acdo, agora mais consciente. Nesse momento, o movimento de inseguranga ndo culmina na
impossibilidade de experimentacdo do desejo, e sim na resposta ao impulso sexual. A partir da
cena apresentada acima, compreendemos que nao sé existe o ato sexual, mas também ele esta
repleto de exposicao dos desejos, entre eles aqueles vinculados comumente ao fetichismo, como
0 masoquismo, em que h4d uma pessoa que sente prazer em apanhar, ou em sentir dor fisica
provocada de alguma maneira, como pede Andréa. O fato de a protagonista apresentar os seus
desejos de forma tdo direta e de Berenice atendé-los ultrapassa um limite socialmente
estabelecido de que a mulher ndo pode ou ndo precisa sentir prazer nas relagdoes sexuais, uma
vez que ela so estd envolvida nessa pratica para satisfazer ao homem, ou, ainda, de que o homem
¢ elemento fundamental das praticas sexuais, uma vez que sem a sua presenga nao pode

efetivamente haver o sexo.

Percebemos que essa ruptura com a norma estd presente na narrativa da pratica sexual
de forma dicotdmica, pois, a0 mesmo tempo em que a narradora nos apresenta a nocao de
Andréa de viver algo antinatural, ela também aponta um “mas” potencialmente questionador
das normas estabelecidas. Apesar de ser algo que contraria uma espécie de natureza, ¢ também
emocional e excitante. O fato de um romance conseguir expor as questdes que tratamos aqui €
motivo para que seja classificado como proibido, pois consegue demonstrar que ha um “apesar

de” envolvido nas normas socialmente estabelecidas.

Nesse sentido, em As Tragas (1981) € possivel notar porque, em muitos casos, a
literatura de Cassandra Rios € vista como pornografica. Dentre os romances selecionados por
este trabalho, este € o que narra as relagdes, os impulsos sexuais, de forma mais explicita.
Lembramos que, a principio, o julgamento de valor e o juizo critico se fazem como base da
distingdo frequente e moralizante entre pornografia e erotismo, como foi discutido no segundo
capitulo, e, por isso, nao estabeleceremos essa distingao. Ao contrario, insistiremos na ideia de

que eles caminham em uma fronteira borrada de limites conceituais. Eliane Moraes aponta que

Se o erotismo se define pelo segredo, ou pelo que estd no campo da fantasia e
nao ¢ compartilhado sendo com quem o sente, desvenda-lo € sempre
transgressor. E € essa transgressdo que da sentido a proibicao. A pornografia
seria, portanto, uma forma organizada de transgressdo, que ultrapassa sua
propria ordenagd@o ao enunciar o erotismo. (MORAES, 1984, p. 142)
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Dessa forma, temos que a pornografia opera com a fantasia dos desejos humanos ao
mesmo tempo em que, no caso do romance, anuncia o erotismo. E um simulacro que fard a
enunciagdo do erotico; por isso, reduzir o livro a pornografia ndo nos parece uma maneira

produtiva de analisé-lo.

Além dessa vertente do erdtico que o aproxima do que podemos chamar pornografico,
ha outras manifestagdes de um erotismo que se aproxima muito do que ocorre nos outros trés
romances analisados. A relagdo erotismo/morte também existe em A4s Tragas (1981): Andréa
faz uso de calmantes para conseguir lidar tanto com a descoberta de sua sexualidade quanto

com o seu desejo por outra mulher.

4

Esse desejo € representado de maneira tdo intensa que podemos voltar a ideia de
completude que o ser desejado representaria. Para lidar com essa fascinagdo, com esse impulso
de desejo por outra pessoa, as doses de calmante aumentam consideravelmente ao longo do
romance, sempre em uma tentativa de ajuda para lidar com esse sentimento. Fica claro que a
necessidade se torna gradativamente um vicio, como percebemos em: “Andréa inclinou a
cabeca e notou que estava trémula. Lembrou-se que uma noite tentara assaltar o armario a
procura de um calmante” (RIOS, 1975, p.121). No inicio, os calmantes roubados do armario do
pai eram suficientes para que ela dormisse e se esquecesse dos desejos, porém, a condi¢ao ¢
agravada:

A pilula era tdo pequena que ela ndo acreditou pudesse fazer efeito contra
tanto nervosismo ¢ desejo ¢ tomou mais uma [...] Tudo nela se contraia numa

sensa¢do de enjoo, uma sensagdo mais forte fazia leve, parecia um corpo
vazio, etéreo, flutuando no espaco. (RIOS, 1981, 152-153)

Depois do aumento da medicagao e de seu uso indiscriminado, ocorre o relato do vicio:
“Eu ndo consigo livrar-me disso. Agora mesmo sinto a garganta seca, meu corpo doi, pede,
preciso, me dd o vidro, s6 mais uma pilula” (RIOS, 1975, p. 251). A grande quantidade de
remédios utilizada oferece final tragico ao romance. Em uma ligacdo, Andréa descobre que
Berenice, objeto de sua fixagdo, ainda mantinha relacdes com sua ex-namorada, também
professora do colégio, Cristina. A protagonista tomou uma dose excessiva de calmantes para
lidar com essa situagdo, com a frustracdo de que a pessoa que poderia completa-la, em alguma
medida, no sentido erdtico da questdo, ndo estava disponivel.
Um tremor agitou Andréa. Estrebuchou como se tivesse um ataque epilético,

rangeu os dentes e gemeu:
— Eu quero morrer!

[...]
Os olhos de Andréa estavam fixos, parados, estranhos. (RIOS, 1981, p. 297)
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A quantidade de medicamento ingerida faz com que Andréa entre em coma. Retornemos
a Bataille (2013) para nos lembrar de que a ideia do erotismo esté, fundamentalmente, ligada a
noc¢do de completude. Se essa completude ndo se fez com o ser objeto de desejo, outra forma
de alcanga-la seria com a morte, tal como quis Andréa. A fascina¢do por Berenice converte-se
em desejo de morte, tal como ocorre nos outros romances de Cassandra Rios selecionados por

este trabalho.

3.2 A pluralidade da presenca lésbhica enquanto percurso e sua relacio com a censura

E possivel perceber que Cassandra Rios discute, em seus romances, a questdo da
procura pela posicao da mulher I€sbica em seu processo social. Essas constru¢des surgem nem
sempre como protagonista, as vezes apenas tangenciam outros aspectos da narrativa. Por
muitos momentos, ¢ conveniente notar a argumentacao sobre as formas de definir-se ou de
comportar-se enquanto mulher ndo heterossexual, e interessa-nos acompanhar como isso esta
presente nos titulos selecionados, fazendo parte da construcdo de muitos romances da autora,

assim como o erotismo.

3.2.1 Copacabana Posto 6 — A madrasta (1956)

O romance Copacabana Posto 6 — A madrasta, como ja mostramos no primeiro
capitulo, foi censurado em 1975, conforme o oficio 1.447/75, presente no Anexo I deste
trabalho. O parecer afirma que as atitudes da protagonista, referindo-se ao fato de ela ser 1ésbica,
sdo “[...] referenciadas como a causa de seu desajuste.” (DCDP, oficio 1.447/75). E, ainda, que
0 romance apresenta “[...] mensagem negativa e psicologicamente falsa” (DCDP, oficio
1.447/75), sem, entretanto, explicar o que seria essa mensagem psicologicamente falsa. Além
disso, o parecer considera a narrativa “nociva e deprimente”, especialmente pela existéncia da

relagdo amorosa entre enteada e madrasta.

Notamos, portanto, que mais uma vez a censura importa-se muito com a moral, desde
que ela esteja intimamente ligada a sexualidade. Torna-se nitido que a censura persegue toda
manifestacdo de sexualidades dissidentes, em busca de regular os corpos e seus desejos. Temos,

entdo, outro exemplo de que a censura do livro esté relacionada a homossexualidade.

Essa situacdo torna-se muito clara no romance, o qual, além de tratar do universo erético

nas relagdes entre enteada e madrasta, também nos apresenta a condi¢cao de uma protagonista,
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Laura, que vive a experiéncia da tentativa de se autocompreender. Em um didlogo com uma de

suas amigas, Carolina, isso fica claro:
— Vocé acha que remoendo tanto, buscando explicagdes para o que se € ¢
porque se faz isto ou aquilo, se é vicio ou coisa natural, vocé consegue deixar
de ser vocé mesma porque ndo gosta de ser assim ou tem medo, esta cansada,
decepcionada ou se sente apavorada com alguma coisa que podera arrasa-la
completamente? Acha que adianta? Acha que também ndo vasculhei toda a
minha alma, todo o meu ser buscando motivos que me fizessem assim? Pensa

que ja ndo me estirei no diva de um psicanalista para que ele pudesse me
ajudar a resolver o meu problema? [...]

— Naio li nada que me esclarecesse exatamente! Que se aproximasse daquilo
que somos. Atragdo, sexo, amor, caracteristicas analogas ao
heterossexualismo! E tudo igual! Sexo é complementacio, afirmagdo, do
sentimento que se torna palpavel! E isso! A gente ama e quer tocar o que ama
para que o sentimento passe a ser algo fisico! Para nos agora seria necessidade
fisiologica! (RIOS, 1972, p. 241)

O embate entre entender a propria sexualidade enquanto algo normal, ndao condenavel,
e a constante reflexdo sobre os interditos dessa expressdo Ilésbica causam um certo
desequilibrio na relacao de Laura com a sua identidade. Nao se trata de uma aceitagao tranquila,
mas sempre cheia de conflitos, questionamentos e censuras. E uma busca continua por
explicagdes que possam, de alguma forma, dar a ver por que a protagonista se identifica
sexualmente com algo fora do socialmente considerado aceitavel. Ela observa que as
caracteristicas para a construcao de um relacionamento homossexual sdo correlatas as de um
relacionamento heterossexual, com “atragcdo, sexo € amor”, ou seja, a0 mesmo tempo em que
ha uma diferenca culturalmente estabelecida entre as formas de relacionamento, ela nao

consegue identifica-las, o que causa nela angustia ao longo do romance.

Podemos observar, ainda, que o sexo ¢ compreendido pela personagem como
complementacao de uma relagdo afetiva, ndo como o mais importante, da mesma forma como
o erdtico, para Bataille (2013), ndo est4 restrito ao sexo. Os questionamentos de Laura, bem
como a sua busca por uma liberdade para construir a sua identidade, promovem o deslocamento
de zonas de conforto, de saberes cientificos construidos e compartilhados socialmente, o que
resulta na vivéncia do erotismo. A superagao de proibigdes que estao atreladas ao cunho moral
¢ um ato erdtico que, ndo sem razao, sofre com a censura de um Estado o qual se assusta com
a possibilidade da liberdade. Nao ha relagdo da censura com a pornografia, como alguns dos
pareceres apresentados ao longo deste trabalho querem indicar. Os romances que tratam dos
tabus ou que lidam com zonas que deveriam ser conservadas no espago intimo, do ndo dito,

como ¢ o caso da maioria da producdo de Cassandra Rios, ainda que ndo apresentem o sexo de
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forma explicita, mas apenas tangencial ou complementar, sofrem com a interdi¢ao, justamente

por apresentarem a possibilidade de uma vivéncia sem o controle moral do Estado.

Em um didlogo com sua amiga Gina, podemos perceber como essa necessidade de

sempre refletir sobre a homossexualidade tem for¢a no romance:

Eu estava dizendo que o formato do sexo do homem e o formato do sexo da
mulher comprovam que um foi feito para o outro. Se encaixam. Isso ¢ a
condigdo que da validade ao que sabemos, partindo de um principio
evidenciado. E fica-se ai, na limitada capacidade humana de ampliar os seus
conhecimentos por ndo conseguir que acatem as suas verdadeiras idéias e se
identifiquem, conformem-se dentro do natural, do real, daquilo que existe.
Porque tém medo do que pretendem afirmar ou aceitar. O machismo! A eterna
autopreservagdo do machismo! [...] O homossexual genuino dispensara a
retorica e diria apenas, se escrevesse a respeito: O homossexual ¢ homossexual
porque é homossexual. Porque o homem gosta de homem em vez de gostar de
mulher. Porque a mulher gosta de mulher em vez de gostar do homem. O
homem se achega ao homem porque seu instinto € impulso, prefere o homem,
e a mulher se achega a mulher porque a prefere ao homem. (RIOS, 1972, p.
190-191)

A partir da avaliagdo de Laura, vemos como ela parte de um contexto do que ¢
considerado natural para refletir sobre a sexualidade, apresentando o que chama “principio
evidenciado”, referindo-se a no¢ao biolégica de homem e mulher, para chegar a ideia de que
esse conceito € limitado e limitante. Limitado porque coloca a existéncia humana condicionada
ao conhecimento cientifico, ou seja, outras possibilidades de género ou de sexualidade sé
seriam permitidas se antes fossem legitimadas por uma espécie de saber oficial, que coloniza
os corpos. Também se apresenta como limitante, ja que a ndo transgressao dessa imposicao
biolégica, que ¢ exercida sobre a correspondéncia entre género e sexualidade, impede as
pessoas da auténtica existéncia. Isso ocorre, sobretudo, porque ha uma estrutura machista que
sustenta o poder masculino e patriarcal, a qual castra toda suposta ameaca a hegemonia
heterossexual. Dessa forma, por conseguir realizar uma analise sobre um contexto social, Laura
percebe que muitos nao vivenciardo livremente os mais diferentes tipos de sexualidade, pois

eles ndo estdo listados, ndo sdo reconhecidos, sequer fazem parte de algo que “existe”.

A forma de apresentacdo das sexualidades como algo que ndo precisa corresponder a
uma ordem biologizante e, ainda, a constatacdo de que essa forma de pensamento ¢ limitante
demonstram-se muito transgressoras para a época em que o livro foi escrito. Considerar que
existe uma “limitada capacidade humana” e que ela ainda ndo ¢ suficiente para compreender
as expressoes da sexualidade em 1956 ¢ absolutamente inovador. Notemos que ndo s6 o tema
da sexualidade feminina estd em pauta, como também o questionamento de categorias

normativas, motivo suficiente para que o romance seja lido como uma ameaga pelos mais
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conservadores. De fato, ameaca um conhecimento firmado no campo bioldgico por oferecer
reflexdes as quais indicam que a sexualidade pode expressar-se de mais formas do que gostaria

uma sociedade heteronormativa e patriarcal.

Se, por um lado, ha essa abertura para a reflexdo de existéncias de sexualidades nao
legitimadas no campo cientifico, por outro, a protagonista apresenta a no¢cao de um modelo de
“homossexual genuino”, como se houvesse apenas uma forma aceitavel de ser homossexual.
Essa ideia existe, pois, para Laura, aquele legitimo seria o que ndo questiona, mas que aceita
uma ideia de natural, ou seja, de ser porque se €. Nao had espago para uma construcao de
qualquer sexualidade, apenas para a sua constatacdo. Sao “instintos” e “impulsos” que devem
ser compreendidos e afirmados, caso se seja um homossexual auténtico. Entretanto, ndo
podemos deixar de pensar que ao mesmo tempo em que a ideia de naturalizar a
homossexualidade enquanto algo bioldgico, ou seja, que nasceu com determinado individuo ¢
limitante, ¢ uma possibilidade de evitar o questionamento do sujeito homossexual. Se essa
condicao lhe ¢ imposta, ¢ natural e ndo pode ser modificada, logo: “O homossexual ¢

homossexual porque ¢ homossexual”, e ndo haveria espago para que isso fosse modificado.

H4é outros momentos de reflexdo sobre o tema, sempre buscando uma autoaceitacao a
partir de uma constante afirmacao da legitimidade da homossexualidade. Esse cenario aparece,
por exemplo, em uma fala de Laura para sua amiga Ivo:

[...] A gente faz e busca motivo para o que se fez, motivo e causa. Desenvolve
uma psicanalise interior, ¢ o resultado nos satisfaz, porque encontramos
sempre a elucidacdo justa e remissoria para a nossa atitude: indu¢do ambiente,
influéncia do meio psicossomatico, neurose, complexos! [...] S3o arranjos
proprios do individuo, de uma sociedade cabotina, querendo salvaguardar-se
daquilo que julgam ser um crime e que na verdade ndo entendem e ndo podem
pesar, numa afirmagdo severa e cabal. Por que? Porque uniformizam o
individuo. Padronizam-no em um tipo unico: Heterossexual. Macho e fémea
para se acoplarem! Novamente a gnosiologia da l6gica. O formato dos sexos!

Nao se ultrapassa o limite! A inteligéncia da homem estaca, para! Freia!
(RIOS, 1972, p. 188)

A contradicao entre tratar a homossexualidade de forma natural e a necessidade de
reafirmar essa naturalidade, ndo s6 de maneira externa, mas internamente, revela a condigao
de constante inquietagdo com a propria identidade. Ao mesmo tempo em que ser Iésbica ¢ um
fato compreendido como natural por Laura, ¢ também algo que exige uma descoberta
complexa, que suscita certas transformagdes e reformulagdes. E algo que tem proporgdes muito
grandes na vida da protagonista, como podemos perceber em trechos de constante reflexao

sobre o tema:
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Estava indignada com o que era natural e inevitdvel. Remanescéncia da
tentativa constante do esclarecimento de um fato. Ja era tempo de se
convencer que seria inutil tentar descobrir por que trazia aquele sofrimento
dentro dela. Seria 0 mesmo que perguntar por que existem estrelas no céu,
conchinhas no mar e flores tantas e de variadas espécies na terra! Que
homossexualismo ¢ uma forma como qualquer outra de sexualidade! Que ¢
tao natural quanto a heterossexualidade! Tinha que aceitar a si propria! O fato
de ter vivido com demasiada liberdade, por ter realizado e definido bem suas
tendéncias, ndo significava seguranga e analise final. Ela se descobria todos
os dias capaz de algo diferente, como se a cada hora, como se a cada emogao,
seu interior fosse crescendo, crescendo, transformando-se, reformulando-se,
restaurando-se, absorvendo como que o universo inteiro para dentro de si.
Seria tdo facil viver se houvesse compreensio, naturalidade! Estava existindo
em fungdo daquele sentimento grandioso! Tomara conta! Explodira! Estava
tudo naquele grito que ecoou dentro dela numa forga avassaladora de desejo
retorcido. (RIOS, 1972, p. 204)

Ainda que Laura procure uma ideia ligada a natureza para explicar sua sexualidade, esse
incodmodo e necessidade de algo que forneca respostas s existe porque tendemos a lidar apenas
com um modelo de exercer a sexualidade, o heterossexual. Como aponta Adrienne Rich (2010),
ao longo da historia, as mulheres sao convencidas de que a orientacao sexual direcionada ao
sexo oposto € algo inevitavel, ainda que isso se revele, em diversas situagdes, como opressivo
e insatisfatorio. Trata-se de uma heterossexualidade compulsoria que parece defenséavel
socialmente porque “a existéncia tem sido apagada da histéria ou catalogada como doenga, em
parte porque tem sido tratada como algo excepcional, mais do que intrinseco” (RICH, 2010, p.
35). Além disso, Bataille (2013) vai nos ajudar a compreender que a nossa educacao sobre o

prazer também tem bastante relacdo com o sentimento de interdito que existe sobre os desejos.

O que ¢ interessante no interdito sexual ¢ que ele se revela plenamente na
transgressdo. A educacdo revela um seu aspecto, mas ele nunca ¢
deliberadamente formulado. A educag@o ndo procede menos por siléncios que
por adverténcias veladas [...] Somos admitidos no conhecimento de um prazer
em que a no¢do de prazer se mistura ao mistério que expressa o interdito
determinante do prazer ao mesmo tempo em que o condena [...] A esséncia
do erotismo ¢ dada na associagao inextricavel do prazer sexual e do interdito.
Nunca, humanamente, o interdito aparece sem a revelacdo do prazer, nem o
prazer sem o sentimento de interdito. (BATAILLE, 2003, p. 71)

A forma como lidamos com o desejo, sempre sujeitado ao que ¢ ou ndo permitido,
contribui para que criemos a dificuldade de ultrapassagem da compulsoriedade de algo, como
da heterossexualidade, por exemplo. Além disso, h4 ainda a complexidade de se identificar
com um grupo que se constréi com base em interditos. Vejamos como essa questao apresenta-

se no romance de Cassandra Rios:

Desde que comegamos a entender o que éramos, que vimos lutando. E contra
quem e o qué? Humilhagdo, medo, vergonha dos outros. [...] Primeiro aquela
surpresa de que nossos gostos sdo diferentes, contrarios aos bons costumes
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sociais, que temos que oculta-los. Segundo a vergonha da palavra: Iésbica!
Homossexuais! E outros nomes ofensivos que, as vezes, ouvimos quando um
invertido incubado reage, num subconsciente instinto de defesa. [...]
Enfrentamos a sociedade armadas até os dentes e registramos o desfecho,
caso fracassemos: o suicidio! [...] Nao é morrer um pouco cada vez que
perdemos um de nossos quesitos de pudor, de moral ¢ de dignidade? Nos
sentimos isso! Todas nés! Quando vemos que fazem julgamentos barbaros a
nosso respeito! [...] E por que? Por causa de uma minoria! Das sordidas que
se infiltram no nosso ambiente. (RIOS, 1972, p. 51)

Ao mesmo tempo em que hd uma defesa da condicao da homossexualidade e a dentincia
das dificuldades sofridas por mulheres lésbicas, ha também uma divisdo dentro desse grande
grupo. Ser lésbica ¢ transgredir uma norma, mas existe uma minoria que, dentro dessa
transgressao, parece nao se organizar da forma como deveria e acaba por prejudicar as outras,

conforme aponta Laura em sua fala.

Para ser uma auténtica Iésbica, na visdo de Laura, deveria haver um afastamento da
feminilidade a fim de ter as caracteristicas de uma homossexual. Percebe-se, com isso, que, ao
mesmo tempo em que se constroi uma certa liberdade em torno da expressao que se desvincula
da obrigagdo do universo feminino, também se impde um padrdo de comportamento
responsavel por estabelecer quem merece o status de 1ésbica.

Vestidos! Ndo tinha nenhum. Nenhuma saia, nem blusas de corte feminino.
No guarda-roupa dela so6 faltavam gravatas e paletés. Mas chegara o dia! A
moda vencera! Ela podia vestir-se mais acintosa do que ja andava, sem que a
apostassem. [...] Detestava usar sapatos de salto alto. Doiam-lhe as pernas, ¢
os dedos pareciam ficar esmagados, equilibrando-se nos tacdes de madeira.
Tudo para feminizar-se! Estupidez! Para forcar a elegancia e alcancar uma
nova estrutura desejada. Estava bem assim. Preferia andar mais a vontade.”
(RIOS, 1972, p. 29) “Aquilo era algo evidente, dificil de disfarcar e esconder.

Uma homossexual genuina, com todas as caracteristicas.” (RIOS, 1972, p.
34)

Esse movimento de firmar uma identidade que se quer livre, mas ao mesmo tempo
condena outras formas de existéncia das sexualidades, ¢ constante nas falas da protagonista,
como podemos perceber em um didlogo de Laura com sua amiga Ivo, em que ela afirma: “E
tdo bom ser apenas homossexual. [...] Sou ativa, mas docil, delicada.” (RIOS, 1972, p. 44),

referindo-se a ser “apenas homossexual” em oposicao as mulheres bissexuais, as quais seriam

“sordidas”, como retratado no trecho citado anteriormente.

E importante também notar como o discurso da protagonista culpa a parte oprimida pela
opressdao, demonstrando que a representacdo do dispositivo da sexualidade conceituado por

Michel Foucault é, de fato, exercida de forma muito eficiente. A homossexualidade nao ¢

impedida, uma vez que se permite um modelo bastante especifico de mulheres 1ésbicas, mas ¢
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controlada, porque se negam outras tantas possibilidades dessa existéncia. O controle ¢ tao
forte ¢ bem operacionalizado que o proprio grupo que se faz hegemodnico dentro da

marginalizagdo consegue reproduzir os padrdes e excluir quem ndo os segue.

Essa relacdo de pertencimento e de identidade nos ajuda muito a refletir sobre o tema
através do romance, sendo possivel ir a0 encontro do argumento de Tania Navarro-Swain de
que o lesbianismo nio pode constituir uma e apenas uma identidade, ja que essa denominacao
nao ¢ sendo

[...] um conjunto de questdes, de praticas diluidas no questionamento das
categorias mulher e género. Reivindicar uma identidade lesbiana seria fazer
parte de um contra-imaginario domesticado, e encontrar uma coeréncia

identitaria seria tdo ilusorio quanto uma coeréncia de género. (NAVARRO-
SWAIN, 2004, p. 91)

Dentro do romance, ja € possivel perceber a ideia de multiplicidade das existéncias
lésbicas. Ao compararmos essa caracteristica com as proximas narrativas, serd possivel
percebermos que essa variedade aparece de forma muito explicita em todas elas, indicando que

a representacdo dessas existéncias faz parte de um projeto da autora.

3.2.2 A noite tem mais luzes (1960)

A noite tem mais luzes (s/d) € o tinico romance selecionado para o qual ndo encontramos
o parecer de censura. Lembramos que ndo o encontrar ¢ diferente da afirmativa de que o livro
nao tenha sido proibido. Conforme discutimos durante este trabalho, muitos documentos do
DCDP se perderam ao longo dos anos e sdo, portanto, inacessiveis. Acreditamos que tenha
havido censura ao livro, porque ele compde o universo de produgdes da autora entre os anos
1950 e 1980 que, de acordo com ela, em Mezzamaro (2000), foi completamente proibido. Além
disso, o romance apresenta caracteristicas muito préximas a outras narrativas da autora que
foram censuradas e das quais conseguimos o parecer, especialmente a presengca da
homossexualidade feminina. Comparativamente, conseguiriamos elencar em A noite tem mais
luzes (s/d) muitos aspectos semelhantes ao que foi colocado como motivo da proibi¢ao de

diversos romances, como Copacabana Posto 6 — A madrasta (1972).

Da mesma forma como ocorre com Laura, personagem do romance Copacabana Posto
6 — A madrasta (1972), Pascale, protagonista de A noite tem mais luzes (s/d), vive se
interrogando e analisando as suas preferéncias em relagdo a sua sexualidade. Durante a

narrativa, fica clara a necessidade da personagem de compreensdo da formagdo de sua
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homossexualidade. Assim, temos que, ja com 26 anos, ela rememora por diversas vezes sua

juventude a fim de tentar compreender a origem de seu desejo por mulheres:

Afinal, veio aquela eterna pergunta martelar outra vez em sua cabega: O que
me prende a mulheres? Por que amava uma mulher ¢ ndo um homem, como
deveria ser? O que era ela, afinal? Um punhado de nomes ¢ teorias feitas por
homens que nunca haviam sido homossexuais, que faziam dos seres como ela
espécimes raros da natureza? Desajustada. Assecla de um mundo que se
subdividia em inumeras classes. (RIOS, 1968, p. 21)

Notamos que ha diversas perguntas em sentido de contestacdo, e torna-se notorio que
ha uma incompreensdo das formas de exercer a sexualidade; portanto, evidencia-se como as
identidades pautadas na heteronorma sdo essencialistas em suas divisdes. Retomando a data
provavel de publicagdo do livro, 1962, encaramos o discurso da personagem com uma reflexao
vanguardista, pois lida diretamente com o questionamento das formas como a ciéncia classifica

as pessoas e suas sexualidades.

Na tentativa de se reconhecer dentro das nomenclaturas criadas e validadas pela ciéncia,
Pascale observa que as teorias, as quais sdo responsaveis por essas classificagdes, sdo
produzidas por homens heterossexuais, ou seja, ha um saber produzido em beneficio proprio.
Se os homens, detentores do saber cientifico, que governa e coloniza os corpos, beneficiam-se
de uma sociedade machista e heterossexual, ndo haveria razdes que os levassem a legitimar
outras possibilidades de sexualidade, ao contrario. Aqueles que estariam em desacordo com a
norma heterossexual deveriam viver, assim como Pascale, com a sensacdo de que estdo

sozinhos, sdo desajustados, “uma espécime rara da natureza”.

Assim como acontece em As Tracas (1981), os livros de psicologia sdo o espago
encontrado pela protagonista para a busca por respostas sobre a sexualidade. No caso de
Pascale, o termo homossexual, ao qual recorrera para explicar a sua atracao por mulheres, foi
encontrado por intermédio dessas leituras. Nao ha uma aceitagdo automatica do que ¢ lido: ao
mesmo tempo em que se questiona, assim como Andréa, em 4s Tragas (1981), Pascale também

rejeita a nogdo patoldgica imposta aos homossexuais.

Aos dezesseis [...] discordava de muitas teorias que lera a respeito do
homossexualismo em livros de Psicologia, que também para ela, que era a
vitima e sua propria médica, continuava a ser um ponto de interrogacao e apos
cada analise feita, cada estudo, sempre reticéncias, pois sempre haveria mais
o que saber e aprender. (RIOS, 1968, p. 25)

Notemos que, mais uma vez, hd a sensa¢do de que a personagem ¢ uma interrogacao, algo que
foge a normalidade, e, portanto, ¢ raro, quase impossivel, encontrar outras pessoas

homossexuais, ja que elas seriam uma espécie de ponto fora da curva. O fato de haver um
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romance que, além de apresentar personagens homossexuais como protagonistas, esta repleto
de reflexdes sobre o saber cientifico produzido sobre os corpos e suas sexualidades ¢ motivo
suficiente para que ele seja alvo da censura e tenha a sua circulacdo impedida. Apesar de haver
uma tentativa incessante em classifica-lo como pornografico e legitimar, dessa forma, a sua
proibicdo, na medida em que lemos, fica claro que a preocupagdo, ou o incomodo, esta longe
de ser o que foi popularizado como pornografico, e sim na presenga além, no erdtico, na
transgressao da ordem que estd imposta; ha uma repressao a liberdade individual que aconteceu
independentemente de haver elementos como sexo e nudez, os quais supostamente seriam os

responsaveis pela censura.

Entramos em um jogo no qual se definir ¢ complexo e passivel de criticas, mas, ao
mesmo tempo, a possibilidade de nomear-se enquanto homossexual ¢ importante elemento na
construcdo da identidade de Pascale, mesmo que tenha sido pautada a partir de um lugar-
comum e ancorada em um imagindrio social que impde padrdes para que essa sexualidade seja
auténtica. Ainda que seja, em alguma medida, transgressora a condi¢do de colocar-se neste
lugar de mulher homossexual, ¢ importante notar como o discurso da personagem reproduz
uma légica binaria heteronormativa:

Pascale jurou que jamais a veriam envolvida com criaturas como aquelas, a
menos que fossem discretas, soubessem enfrentar seus problemas, tivessem
foros de moral e decéncia bem firmes e uma educagdo tanto psiquica, para seu

controle, como de boas maneiras, a fim de poderem enfrentar a sociedade sem
negar o que eram, mas agindo com classe e distingdo. (RIOS, s/d, p. 53)

O que ¢ apontado como “criaturas como aquelas” sao mulheres nao heterossexuais. A diferenca
entre a personagem e as outras mulheres seria o codigo de conduta heterossexual, que deveria
ser respeitado para que a homossexualidade fosse, de alguma forma, auténtica, legitimada,

permitida.

Ainda sobre a lida da personagem com a sua sexualidade, ¢ importante notar como
Pascale, ao buscar compreender o seu desejo por mulheres, ndo abre mao de sua condicao de
mulher, ndo se retira do discurso enquanto mulher, como ocorre, por exemplo, em Copacabana
Posto 6 — A madrasta (1972), como ja demonstramos anteriormente. Se, por um lado, a
identidade de género ndo ¢ colocada em questdo, por outro, existe a ideia da
heteronormatividade; nesse sentido, enquanto mulher, ela ndo poderia, racionalmente, desejar
outras mulheres. Dessa forma, uma terceira possibilidade sobre a sexualidade ¢ levantada no
romance, o que sera chamado de “terceira esséncia”. E essa maneira que a protagonista

encontra para explicar o seu desejo por mulheres.
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O que ela era? — Aquele pensamento cresceu em sua mente criando uma
teoria:

“— Uma terceira esséncia distinta dos dois sexos, ocupando uma carcaga de
mulher.”

Sim. Ela era a terceira esséncia. Se fosse espirita, iria a uma sessdo e pediria

a um médium que fizesse retirar do seu corpo o espirito que a tomara, pois se
enganara de sexo, mas, ndo acreditava em espiritismo. (RIOS, 1968, p. 101)

A hipétese de uma “terceira esséncia” ndo coloca em discussdo a sua identidade de
género, que ¢ reafirmada inumeras vezes ao longo do romance, inclusive apontando: “Nao
tenho estdmago para ser homem [...]” (RIOS, s/d, p. 202), mas abre espaco para mais reflexdes
sobre a sexualidade. Pascale afirma que “se enganara de sexo”, pois nao ha correspondéncia
moralmente aceitavel entre a sua identidade de género e sua orientagdo sexual. Como poderia,

apesar de ser mulher, querer relacionar-se com outras mulheres?

Deus ndo brincava com ela fazendo-a uma homossexual? Nao brincava com
ela dando-lhe um corpo com o qual ela estava satisfeita, mas um instinto que
ndo combinava com os designios da natureza? Da natureza ou das leis
estabelecidas pelo homem? Desde quando existem criaturas iguais a ela?
Desde quando e onde entre todas as coisas, entre todos os seres existia aquele
desvio, aquela coisa que era um inferno destruindo-a? Um desejo em brasa,
pela mulher, um amor sublime, pela mulher, em fascinio doentio pela mulher.
(RIOS, 1968, p. 89-90)

A questdo religiosa apresenta-se nos dois fragmentos. Apesar de ndo crer em
espiritismo, a protagonista acreditava em um poder supremo, em um Deus que seria provedor
da vida. Esse ¢ o ser, para ela, a ser questionado. Se existe um discurso religioso cristao, o qual
revela que esse Deus ¢ o criador de tudo o que ha na terra, e esse mesmo Deus teria criado o
homem para relacionar-se com a mulher e a mulher para relacionar-se com o homem, sem
excecodes, como poderia ele ter feito Pascale? Uma mulher que sentia desejo por outras
mulheres. Nao era uma questao de ndo se identificar com o género, ela estava em acordo com
isso, havia um “corpo com o qual ela estava satisfeita”, mas como poderia, entdo, haver outra
correlagdo entre género-sexo que ndo a socialmente aceita e tida como comum, normal e

verdadeira?

Ainda na tentativa de compreender esse movimento, Pascale questiona se essa
obrigatoriedade de correspondéncia entre um sexo e um género seria, de fato, algo da natureza
ou uma criacao dos homens, os quais determinaram um padrao legitimo que deveria ser seguido.
O questionamento sobre as diversas instancias que regulam o sexo, sejam elas cientificas,
religiosas ou culturais, ¢ empreendido por uma personagem dos anos de 1960, ou seja, antes

que Judith Butler, referéncia nos estudos de género, elaborasse que as construgdes de género e
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de orientacdo sexual sdo, de fato, sociais. Temos, portanto, algo recorrente ao projeto de
Cassandra Rios: a sua capacidade questionadora, identificada em diversos romances, de que a
normalidade com que se aceitam as normas reguladora dos corpos e de seus desejos merece ser

questionada.

E importante observarmos, entretanto, que o pensamento sobre essas normas nao
objetiva uma resposta, ou seja, ndo se trata de uma construcao didatica, ndo ha exatamente uma
alternativa apontada a partir dos romances, e sim um espaco criado para a reflexdo sobre a
sexualidade. Ao longo da narrativa, Pascale desenvolve, por exemplo, o argumento de que o
desejo homossexual ¢ natural, inato, tal como demonstramos que acontece em Copacabana —

Posto 6 (1972):

O primeiro pensamento que se formou em nossa mente: Igualmente
impossivel seria Pascale rebuscar na sua vida passada a origem da sua
perversdo e se convenceu de que quando algo nasce, sob determinada forma,
tal como a natureza o gerou, ndo pode ser condenado por ser truncado, nem
defeituoso, nem pervertido, nem anormal, quando se trata de uma alma igual
a dela, cheia de sentimentalismo e admiragdo pelas coisas belas, que de dano
sO causa a si propria com aquela imensa e insuperavel tristeza. (RIOS, 1968,
p. 104-105)

O fato de a homossexualidade ser compreendida como algo natural, apesar de parecer,
hoje, em primeira analise, um retrocesso, trata-se de um discurso transgressor quando nos
voltamos a década de 1960. Em uma andlise ndo anacrdnica, apontar a homossexualidade como
algo natural ao invés de considera-la uma promiscuidade, como era comum a época, €, sem
davidas, uma ideia que entrava em embate com os esteredtipos a respeito de mulheres

homossexuais.

Além disso, também como ocorre em Copacabana Posto 6 (1972), em certo momento
ha uma busca pela simplicidade ao tentar explicar a homossexualidade, ainda que colocada em
contrapartida ao normal: “Muitos ja haviam perguntado a razdo por que amava as mulheres,
por que nao sentia atragao por homens: — 4 mesma razdo porque vocé como homem normal
ndo aprecia o homem e prefere a mulher — respondera.” (RIOS, s/d, p. 100, grifos da autora).
Nota-se, portanto, que a forma como a protagonista lida com a sua identidade sofre oscilagdes
durante todo o romance. Esse aspecto ¢ importante, pois evidencia que uma identidade em
construcdo ¢ fluida, transitoria e diversa, construida a partir de: “Identidades multiplas,
circunstanciais, deslocamentos imprevisiveis das pulsdes em torno das pessoas, ndo de sexos

definidos [...]” (NAVARRO-SWAIN, 2000, p. 95).
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Quando encontramos, nos romances de Cassandra Rios, personagens que flutuam na
construcdo de suas sexualidades, percebemos uma caracteristica que se repete em sua escrita.
A autora, em suas narrativas, abre mao de uma fixidez de pensamento esperada para época,
especialmente em se tratando da sexualidade. Percebemos, com isso, que ela ndo se envolve
em uma representacao de algo para ser tomado como verdadeiro, ndo parte para um didatismo
ao construir as sexualidades, mas oferece, a partir da inconstancia, dos questionamentos ¢ da
transitoriedade de suas protagonistas, a possibilidade de discussdo sobre o assunto. E possivel
notarmos, no percurso de cada personagem, incertezas e desconfiancas que estimulam a critica

sobre algumas normas estabelecidas.

Podemos, dessa forma, avaliar que tanto em se tratando de um panorama quanto
considerando uma analise individual dos romances sdo encontradas diversas possibilidades da
existéncia Iésbica na obra de Cassandra Rios. Notemos que algumas delas sao tomadas como
legitimas, enquanto outras, como a bissexualidade, sdo vistas de maneira ilegitima. Essa
variacdo, que, de certa forma, traz a um modelo especifico de mulher Iésbica o status de
auténtica, também ¢ irregular ao longo dos romances: apesar de haver um modelo quase sempre
considerado “verdadeiro”, relacionado a mulher que performa feminilidade, essa ndo ¢ uma

regra, o que pode ser observado, por exemplo, com Pascale.

3.2.3 A borboleta branca (1962)

No Anexo VII deste trabalho, temos um parecer assinado em 04 de margo de 1976, por
Maria das Gragas Sampaio Pinhati, que versa sobre a ndo liberagao do livro A borboleta branca,
apesar de o titulo ja estar em sua 4? edicao. A técnica de censura afirma que, neste romance, “a
satisfacdo dos instintos, visando a felicidade ¢ o bem estar intimo, ¢ colocada acima dos
conceitos de moral e educagao” (DCDP, parecer 137/76), e foca a sua analise apenas apontando
que o livro “apresenta o homossexualismo feminino como tema central, apresentado de forma
minuciosa e chocante, sendo que tal relacionamento ¢ valorizado pela autora como algo

‘fantastico e incomparavel’.” (DCDP, parecer 137/76).

Nota-se que o parecer para a censura deixa evidente que o problema do romance, mais
uma vez, esta no relacionamento lésbico, sejam quais forem as suas formas de expressdo, uma
vez que ha, no mesmo enredo, a narrativa de agressdo entre pai e filha, do ato incestuoso entre
Felipe e Fernanda, da trai¢do de Ariette a Felipe, o relacionamento entre cunhados com Paula
e Felipe, mas nenhuma dessas situacdes sdo elencadas ou tratadas como chocante, ou capazes,

de alguma forma, de corromper a moral. E interessante notar, mais do que incoeréncia, a
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hipocrisia da censura instalada, pois os desejos, se heteronormativos, podem ser satisfeitos sem
qualquer retaliacdo, ao passo que apenas a presenca da homossexualidade feminina deve ser

banida, pois ¢ altamente corruptivel.

Em A borboleta branca, a identidade 1ésbica ndo estd em evidéncia, aparece em
momentos pontuais, no relacionamento entre Paula e Fernanda. Nao ha um conflito sobre a
sexualidade de forma tdo complexa como encontramos em Copacabana Posto 6 — A madrasta
(1972), em A noite tem mais luzes (s/d) ou em As Tracas (1981). Mesmo que ndo seja o foco
da narrativa, ¢ interessante perceber como ocorre a representacdo da mulher lésbica no
romance, justamente por apresentar mais uma entre as multiplas possibilidades dessa

1dentidade.

O primeiro indicio que temos da sexualidade das protagonistas ¢ em uma fala de
Fernanda para sua tia Paula, quando esta critica a sobrinha por suas roupas vulgares: “— Mas
estou bela, ndo €? Eu vi sua expressao, quando apareceu na porta... pensou que eu fosse outra
mulher... uma mulher, uma mulher... deliciosamente mulher... (RIOS, 1968, p. 49). Nesse
momento, mais que a sexualidade, importa Fernanda deixar de ser vista como a sobrinha
crianga, € passar a ser enxergada como mulher para que possa existir atragdo entre elas. Até
esse momento, ha apenas a certeza de Fernanda de que a tia a enxerga como mulher, mas nao
sabemos sobre as inten¢des de Paula; até que, em determinada ocasido, quando a sobrinha
afirma que ninguém se sente abandonada e incapaz de ser amada por alguém, a narradora expoe
o pensamento da tia: “Eu gosto. Eu gosto muito, pensou Paula como a querer responder aquele
apelo que agora voltava a sua lembranca para certifica-la de que precisava ficar ali, a espera de

que Fernanda regressasse.” (RIOS, 1968, p. 62).

Apesar de saber que nutre algum sentimento pela sobrinha, Paula se questiona por que
estaria sentindo desejo por outra mulher: “A curiosidade de Paula revelava-se no olhar que se
prendeu ao rosto de Fernanda, atentamente. Por que estava submetendo-se a tudo aquilo?
Parecia imersa num sonho confuso, dificil de compreender. Tudo era tdo macabro.” (RIOS,
1968, p. 75). O desejo por Fernanda existe, mas ndo ¢ compreendido, faz parte de algo sinistro,
que desperta o horror, tanto por ser mulher quanto por ser sua sobrinha. Nesse momento, temos
uma representacdo complexa, porque nao sé ha presenga da homossexualidade feminina, mas
também de um relacionamento considerado socialmente, no Brasil, como incestuoso, porque
envolve tia e sobrinha. Essa situagdo permitiria, por exemplo, uma leitura conservadora de que
a homossexual ¢ aquela pervertida, que tem relagdes ilicitas, como as incestuosas, incapaz de
conter os seus impulsos. Poderiamos voltar a no¢ao de que a homossexualidade ¢ doenga, um
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transtorno que precisa ser tratado, controlado para que nao seja “macabro”, mas nao € isso que
temos no romance. Da mesma forma como os desejos sexuais entre duas mulheres ndo sdo
convencionais, também ha relagdes sexuais que desbancam a tradi¢do entre Fernanda e Felipe
e entre Felipe e Paula, ou seja, a condi¢ao do desejo ¢ humana e ndo vinculada a uma expressao

da sexualidade na narrativa.

Apesar da incompreensdo, a narradora nos apresenta o0 momento em que Paula beija
Fernanda como algo “fantastico”:

Como um autdmato, descontrolada, nervosa, sem dar conta do que fazia,

Paula sentiu-se arrastada como por um extraordinario ima, para o rosto da

menina, onde sua boca esmagou-se contra os labios que se entreabriam

recolhendo os seus para suga-los vorazmente num beijo fantastico que jamais

ela provara antes, pois se tratava de beijo de duas mulheres. (RIOS, 1968, p.
80)

Se, por um lado, Paula ndo esta completamente confortdvel com a situagao de se
envolver com Fernanda, esta ndo coloca a sua sexualidade em pauta e ndo compartilha da
necessidade de compreendé-la, como ocorre com as protagonistas dos outros romances

analisados por este trabalho. Ela afirma a Paula, sem conturbacdes: “[...] pela primeira vez senti

desejo... desejo da mulher... de vocé.” (RIOS, 1968, p. 91).

Ao decorrer da narrativa, torna-se mais claro que a incompreensao de Paula do
relacionamento esta associada ao fato de ser um relacionamento lésbico, e ndo por ser uma
relacdo entre tia e sobrinha, pois ela justifica sua interdigao dizendo: “— Mas Fernanda...
somos duas mulheres.” (RIOS, 1968, p. 91). Apesar disso, as duas mantém um relacionamento,
ainda que conturbado e incompreendido por Paula, que perdura até o final do romance, quando

Fernanda termina a narrativa internada em um hospital:

Paula fitava Fernanda e ndo saiu de perto dela nem por um segundo. A
enfermeira se fora, confiando em sua presenca ali, mas teria que voltar as
onze horas, enquanto isso, Paula olhava apaixonadamente o rosto palido da
garota. Nao se conformava com o seu sentimento, mas também, por mais que
tentasse expulsa-lo de dentro de si, era impossivel. (RIOS, 1968, p. 116)

A forma de apresentar um relacionamento entre duas mulheres € nitidamente diferente
em A borboleta branca (1968). Enquanto as protagonistas dos outros romances compdem um
grupo de personagens que estd, majoritariamente, dentro de um padrao social aceitavel, apesar
da sexualidade, ou seja, atendem, em alguma medida, a uma série de prescrigdes sociais
respaldadas pela moral, Paula e Fernanda escapam dessa normativa, e oferecem formas da
expressdao da homossexualidade feminina muito distintas, pois fogem da conduta moral para

além da sexualidade. Ambas fazem parte de um esteredtipo que ndo deixa de associar as
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homossexuais a uma imagem de promiscuidade. Em nenhum momento ha a tentativa de uma

representacao positiva da sexualidade Iésbica, essa ndo ¢ uma preocupagdo do romance.

3.2.4 A breve historia de Fabia (1964)

A breve historia de Fabia foi um romance publicado por Cassandra Rios em 1964,
inicialmente por sua propria editora, e vetado no dia 25 de fevereiro de 1976 a partir do parecer
118/76, conforme demonstra o Anexo VI desta pesquisa. O que nos chama a atengdo, em um
primeiro momento, ¢ o relatorio de censura para o livro, uma vez que outros titulos da autora
foram proibidos de circulagdo em razdo de ferirem “a moral e os bons costumes”. Notamos,
porém, que as razdes para o veto, apesar de justificadas pelo artigo 41 do decreto 20493/46, o
qual guiava a forma de controle dos 6rgaos censorios, como ja demonstramos no primeiro
capitulo desta pesquisa, parecem diferentes das demais proibi¢des vinculadas a autora, ja que
apresenta, inclusive, a adverténcia de nao haver pornografia no livro. Parece-nos, inclusive,

que a técnica de censura atesta qualidade literaria a obra de Cassandra Rios. Ela aponta:

Diario de uma jovem pensionista, onde sdo feitas estarrecedoras e
degradantes confissdes de uma tribade, configurando suas tenras manias,
loucuras e sadistas, tudo pela liberdade pro-homossexual, levando a crer que
o seu afastamento do meio familiar tenha sido devido a sua anomalia, haja
vista a explosdo de revolta em quase todo o relato, com referéncia a conflitos
¢ desajustes ficar combinando com assassinato, por envenenamento
(simbolicamente), de sua familia (vide pagina 95) Ndo resta a menor sombra
de davida que a escritora, no presente ensaio, mostra grandes poderes
descritivos, narrando pensamentos estranhos, podendo impressionar o leitor
com suas historias fantasticas, chegando mesmo a considerar como se fora
um preliadio a relagdo sexual entre duas mulheres, sem, contudo, apelar para
pornografia. Pelas razdes expostas acima, somos pela ndo liberacao, baseados
no artigo 41, letra C do decreto numero 20493/46. (DCDP, parecer 118/76)

O parecer atesta os “grandes poderes descritivos”, a capacidade de representar
“pensamentos estranhos”, inclusive com potencial de impressionar o leitor. A razdo do veto
baseado no atentado a moral e aos bons costumes, mesmo que nao tenha havido apelo a
pornografia, apenas deixa evidente que o livro est4 sendo punido porque hé a presenca de uma
“liberdade pro-homossexual”, tema tao caro a esta pesquisa e ao projeto literario da autora. Por
essa razao € que nos proporemos a analisar como essa chamada “liberdade” ¢ apresentada no

romance.

Apesar de uma ideia de permissividade contida no relatorio, a sexualidade €, por muitas
vezes, silenciada ao longo do romance, como podemos perceber na seguinte fala de uma das

moradoras da pensao:
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— Sempre condenei Fabia por medo; em outros tempos, quando eu estava em
ma situagdo, sem dinheiro, sem amigas, ela me trouxe para ca e me auxiliou,
depois fiquei sabendo daquilo... fiquei com receio e afastei-me dela, fazendo-
lhe um desaforo... porque... eu temi que pensassem que eu era... sua... sua
amiga... (RIOS, 1964, p. 83)

O que foi nomeado como “aquilo” é o fato de Fabia ser Iésbica. A amiga temia ser
relacionada a protagonista como sua amante, € ndo ha espago para que a palavra lésbica, ou

(3

homossexual, seja expressa. O mesmo acontece em uma fala da dona da pensdo: “— Isso
mesmo, Phaedra, tente aproximar-se, faca amizade com ela, converse — ndo ¢ pelo fato de que
ela... ela... seja... seja o que ¢ — Dona Clotilde engasgava-se — que serd indelicada ou qualquer
coisa...” (RIOS, 1964, p. 101). Mais uma vez “ser o que ¢€” esta relacionado a homossexualidade
da protagonista, que ndo pode ser mencionada, porque ndo deveria existir. Notemos, ainda, que

ambas as falas, da moradora e de dona Clotilde, sio de mulheres heterossexuais, ou seja, o

processo de apagamento da homossexualidade ndo interfere na existéncia delas.

Ter essa identidade censurada em expressao ¢ ter também a sua existéncia negada.
Existe uma politica do siléncio sobre a sexualidade que lida com os subentendidos, e nao
fomenta a possibilidade da existéncia da homossexualidade. Ao mesmo tempo em que o
romance apresenta passagens nas quais a presenca de uma sexualidade ¢ ilegitima ou nao
merece ser pronunciada, ele também oferece espago para que essa existéncia aconteca de forma
livre. Expor as duas faces, censura e liberdade, ¢ ndo so caracteristico de 4 breve historia de
Fadbia, mas também aos outros livros de Cassandra Rios. E recorrente encontrarmos niicleos,
nos romances, que lidam com as expressdes de identidade de formas diversas. Ainda que nao
haja uma espécie de dentincia em relacao aqueles que sao intolerantes, a propria existéncia de
nucleos que fomentam as identidades plurais assume o papel de revoluciondrio, ainda que nao
se coloque, deliberadamente, como a parte correta da histéria. Cabe, sempre, ao leitor percorrer

as possibilidades apresentadas na narrativa, sem ter quem aponte qual seria a ideal.

O romance possui outros momentos em que a homosexualidade €, por exemplo,
apontada como algo que desperta a curiosidade, que incomoda e que ndo deveria estar presente.
Um dos exemplos ¢ quando Phaedra, apds alguns minutos de contato com Fabia, quando
acabaram de ser apresentadas pessoalmente, desce para o refeitorio da pensao:

Era evidente o que suspeitavam. As impressdes estavam soltas pelo ar e
rodopiavam em torno de suas cabecas. — Nao ¢ verdade! Nao ¢ verdade! —
Sentia vontade de gritar, mas o que pensariam dela, se de repente se erguesse

e anunciasse que sabia perfeitamente o que estavam julgando a respeito dela
e Fabia? (RIOS, 1964, p. 117)
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Ha uma politica da interdi¢do ao nomear, ainda que a situagdo esteja posta para todos.
A interdi¢do existe, inclusive, para se dizer que ndo se ¢ 1ésbica, ou que ndo se esta em uma
relacdo homossexual. Na narrativa, Fabia apresenta as duas Unicas reagdes possiveis para
quando suspeitam que ha uma relagao Iésbica: “— Parece-me que percebo desde aqui o ‘zum-
zum’ das mogas, falando a nosso respeito. Ou elas passardo a evitd-la ou a crivardo de perguntas
indiscretas e infames.” (RIOS, 1964, p. 124). Nota-se que a homossexualidade, ainda que
silenciada, produz diferentes situacdes: ou pessoas que se afastam dessa expressdo da
sexualidade, ou curiosidade por ser algo anormal, abjeto, que precisa ser ndo reconhecido, ou
necessita ser melhor compreendido, e, para isso, torna-se de dominio publico. Nao ha respeito
a qualquer intimidade, sobretudo porque, antes, ndo ha consenso sobre a possibilidade desta

existéncia.

Ha, ainda, uma situacao descrita no diario de Fabia: “Notei entdo os cochichos entre
seus amigos e Erato avisou-me que eles haviam nos chamado de ‘homossexuais’ usando uma
expressao vulgar e descabida.” (RIOS, 1964, p. 41). Nessa circunstancia, a palavra pode ser
usada, mas como uma forma de desmoralizacdo. Sujeitos que fogem a regra heterossexual
preestabelecida sao constantemente deslegitimados, causando a sua exclusao e marginalizagao,
entre muitas razoes, porque sdo capazes de evidenciar que pode haver muitas formas da
existéncia que ndo estdo previstas no padrdo normativo o qual procura uma coeréncia entre
sexo-género. Esses sujeitos exibem que ¢ uma ilusdo a ideia de que género e sexo significam a

mesma coisa, estao juntos e sao, de alguma maneira, inatos.

A reacao de Fabia a situacdo descrita demonstra, de forma irdnica, justamente o
incomodo que essas pessoas fugitivas da norma provocam: “Hé necessidade de existir o que
perseguir. Cabe a nds, homossexuais um tempo de ser caga para os sadicos cagadores. Os
‘perfeitos’, ou ‘normais’ deveriam usar um simbolo viril na lapela, como os nazistas usavam a
suastica.” (RIOS, 1964, p. 41). Outro momento em que percebemos a marginalizacdo da pessoa
homossexual na narrativa estd em uma reflexdo de Phaedra: “[...] A razao de Fabia ser uma
homossexual, afastava-a dos seus familiares, criando dela para eles, uma prevengao ¢ medo que
redundam em 6dio, por sentir-se anormal ou mesmo tao-somente diferente deles.” (RIOS, 1964,

p. 78).

O odio sobre o qual reflete Phaedra aparece tanto de Féabia para a sua familia quanto,
em muitos momentos, como sentimento que ela nutre por si propria, como pode ser percebido

em uma de suas falas para Phaedra:
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— E a atmosfera daqui... a suntuosidade funebre deste sarcofago... meu quarto
¢ desenho da minha alma... sombrio... Sou figura excéntrica, ndo sou? Veja-
me... estes cabelos... este vestido colante... estes seios... estas curvas nos
quadris... essa boca... tudo feminino, ndo ¢? Os homens dizem que sou uma
bela mulher. Olha meus olhos, ¢ minhas mios falam e transmitem coisas
diferentes, ndao é?... Vocé€ ndo se sente inquieta... perturbada, como se estivesse
na presenca de alguma coisa que a desnorteia ¢ que emana de mim?... Sou um
ser andrégino, ndo sou? Phaedra quis negar ¢ ficou imoével. Incapaz de
responder. Mesmo porque ndo conseguiu mentir. (RIOS, 1964, p. 113)

Existe, como em outros romances de Cassandra Rios, uma dificuldade da protagonista
em lidar com a sua propria sexualidade ou em compreendé-la. A quebra de coeréncia esperada
entre sexo e geénero perturba até mesmo as personagens que terdo relacionamentos
homossexuais ao longo do romance. Percebemos que Fabia sente-se uma figura que
“desnorteia”, um corpo feminino em um olhar que diz ao contrario. Da mesma maneira,
Phaedra, que descobriu apenas pelo diario que Fabia seria homossexual, ao encontra-la pela
primeira vez demonstra a mesma inquietagao:

Phaedra que ndo havia percebido a estranha moga, olhou rapida para aquela
diregdo. Viu-a. Era um tipo completamente diferente de tudo quanto havia
imaginado: Alta, aparéncia muitissimo feminina, cabelos avermelhados,

corpo bem feito, andar muito sensual, decidida ¢ sem complexos. (RIOS,
1964, p. 89)

Nao se sabe como Phaedra havia imaginado Fabia, mas sabe-se que ndo era alguém com
a aparéncia feminina, ou com sensualidade. Talvez, fosse menos incoerente se Féabia se
apresentasse de forma mais masculina, mas ser muito feminina e, ao mesmo tempo,
homossexual ¢ algo demasiado incoerente para ser previsto. Igualmente inesperado seria uma
mulher 1ésbica e “decidida e sem complexos”. Ou seja, o romance trabalha com a representagao
da homossexualidade, mas nao de forma absolutamente positiva, ao contrario. Somos levados,
em diversos momentos as dificuldades enfrentadas em razao da expressao da sexualidade das
personagens, além de sermos apresentados também a complexidade de se reconhecer parte de

uma identidade Iésbica a partir da protagonista.

E possivel percebermos, assim, que essa representagao se repete ao longo dos romances,
ndo sendo exclusiva de A breve historia de Fabia. Dessa maneira, torna-se nitido que o projeto
de Cassandra Rios se ocupa das representacdes lésbicas, mas ndo o faz de forma homogénea.
Ha, em um mesmo romance, a idealizacdo de um relacionamento Iésbico, assim como a
exposi¢ao de suas dificuldades. Ha personagens que lidam muito bem com a homossexualidade,
sem que isso seja motivo para conflitos, enquanto hd outras que tém boa parte da existéncia
dedicada a compreensdo da propria sexualidade. Essa ndo-homogeneidade se estende a outras
caracteristicas: enquanto algumas sdo construidas com todos os esteredtipos da feminilidade,
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outras sdo isentas desse papel feminino. Nao ha apenas uma forma da existéncia Iésbica, e,
independentemente da maneira como elas sdo tratadas durante a narrativa — se positiva ou
negativa —, o que se percebe ¢ que ha varias possibilidades de se existir lésbica no projeto de

Cassandra Rios.

3.2.5 As tracas (1975)

O romance A4s tragas foi censurado no ano de sua primeira publicacdo, por um parecer
assinado em 29 de outubro de 1975 por Ana Katia Vieira, conforme apresenta o Anexo VIII
deste trabalho. A razao do veto pode ser resumida em: “a autora afirma que o lesbianismo ¢ a
verdadeira condi¢do normal da mulher. Contraria assim, de maneira frontal, um padrao moral
consagrado pela nossa sociedade.” (DCDP, parecer 1720). Ou seja, a posicdo de Cassandra
Rios, ainda na epigrafe, sobre a sexualidade feminina foi suficiente para a ndo liberagdo do
romance. Entendamos, entdo, de que forma essa representagao ocorre ao longo do enredo, para
que se possa compreender o que ha, afinal, de tdo subversivo na homossexualidade feminina
que a faz motor do projeto literario da autora a0 mesmo tempo em que € a grande razao de suas

proibicdes.

Na narrativa, temos Andrea como protagonista, a qual, logo nas primeiras paginas do
romance, ¢ tocada por um desejo por outra mulher: sua professora de Historia, Berenice. Esse
momento ¢ da ordem do susto, da surpresa, escancara a heterossexualidade compulsoria em que
estamos inseridos na sociedade ocidental. Isso porque a personagem ndao compreende os
sentimentos que experimenta, ndo ¢ algo apresentado como natural ou passivel de aceitacao
como aconteceria caso o seu interesse fosse por um homem. Podemos perceber essa inquietude

em algumas passagens como:

O que estava sentindo perturbava-a [...] que emogao violenta transtornando
tudo! Com que rapidez se apossara dela a presenga daquela mulher. Era uma
presenca viva [...] precisava espantar aquela ansiedade, escapar daquele
impulso que fazia suas maos irrequietas. (RIOS, 1981, p. 53)

A inquietude de Andrea, a perturbacdo que ela relata, parece estar ligada ao sentimento
de que sentir-se atraida por outra mulher ndo estd na ordem do esperado, do possivel. E
espantoso ndo o fato de se interessar por alguém, mas de que esse alguém seja outra mulher.
Dessa forma, podemos perceber o que aponta Adrienne Rich (2010), em seu ensaio
Heterosexualidade compulsoria e existéncia lésbica, “[...] as mulheres tém sido convencidas
de que o casamento e a orientagdo sexual voltada aos homens sdo vistos como inevitaveis

componentes de suas vidas — mesmo se opressivos e ndo satisfatorios.” (RICH, 2010, p. 24).
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Assim, quando a sexualidade encontra como possibilidade o relacionamento com outra mulher,
hé espanto, incompreensao e perturbagdo. A autora desenvolve, ao longo do ensaio, as bases

que firmam a heterossexualidade compulsoria, e alcanca a seguinte afirmacao:

A suposi¢do de que ‘a maioria das mulheres sdo heterossexuais de modo inato’
[...] permanece como uma suposi¢do defensavel, em parte porque a existéncia
tem sido apagada da historia ou catalogada como doenga, em parte porque tem
sido tratada como algo excepcional, mais do que intrinseco. (RICH, 2010, p.
35)

E exatamente por um desconhecimento de outras possibilidades de se exercer a
sexualidade, que ndo a compulsodria, que a protagonista do livro tem como primeira resposta
para seu interesse por outra mulher a doenca. Além disso, existe, no livro, o sentimento de que
Andréa esta desviando de um percurso que ja estaria pré-estabelecido. Diante do desejo que €
consciente, mas nem por isso compreendido, a adolescente busca maneiras de entender qual ¢
esse processo que ela experimenta, da mesma forma como ocorre com a personagem Pascale

em A noite tem mais luzes (s/d).

Rich definiria bem a situagdo da personagem quando apresenta: “A lésbica que esta
presa ‘no armario’, a ideia que estd aprisionada por ideias prescritivas do que ¢ ‘normal’
compartilha as dores das alternativas nao alcangadas, das conexdes rompidas, do acesso perdido
a sua autodefinicao de modo livre e poderosamente assumido.” (RICH, 2010, p. 41). De fato,
Andréa nao era capaz de se autodefinir por estar muito distante de um processo de
autoconhecimento. A protagonista busca respostas para as suas emog¢des, em um primeiro
momento, em livros de seu pai, médico, que traziam a homossexualidade enquanto patologia.
Esse ¢ o primeiro contato que a personagem poderia ter como referente de sua situagdo.
Entretanto, ela parece recusar a no¢ao de homossexualidade instituida por essa ciéncia. Andréa,
enquanto alguém que nao se compreende heterossexual, estd questionando as formas de definir
a homossexualidade cristalizada, investindo contra os mecanismos de representacao
estigmatizados e operando com outras possibilidades dessa representacdo. Ela esta,
principalmente, questionando o processo de naturalizagdo das coisas e das pessoas em nossa

cultura.

E nesse questionamento em meio a uma narrativa de si que compreendemos um primeiro
momento de rompimento das identidades lésbicas que figuram o imaginario social, pelo menos
o predominante durante as décadas de 1970 e 1980 no ocidente. Para Tania Navarro-Swain
(2000), a etiqueta de lésbica ndo fixa uma identidade subjetiva, tampouco ¢ uma roupa que

veste um corpo sexuado. Isso porque ela argumenta que “nem o sexo bioldégico nem o género
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nem as praticas sexuais podem dar uma defini¢do do ser humano, atestando uma esséncia
qualquer ou uma substancia estavel de homogeneidade individual.” (NAVARRO-SWAIN,
2000, p. 118).

Para Andréa, os primeiros passos da descoberta de sua homossexualidade sdo arduos,
como podemos perceber no trecho: “Ha muito tempo pressentia que alguma coisa assim estava
oculta dentro dela e que iria manifestar-se de modo que ndo pudesse mais negar o que sabia de
si para si mesma.” (RIOS, 1981, p. 14). Dessa forma, buscar por pessoas que partilhavam dessa
mesma sexualidade se faz fundamental para a protagonista. Barbara, personagem secundaria e
aluna da mesma escola de Andréa, ¢ a primeira mulher a dizer abertamente sobre a sua
sexualidade: “A gente vé! T4 na cara! Nao adianta esconder. E ndo pense que falo assim com
todo mundo, ndo. S6 com quem acho que posso. Nao adianta esconder, quando a mulher ¢
entendida, logo se percebe. (RIOS, 1981, p. 42). Depois de uma breve negagao e de sua nao
identificacdo com o conceito de entendida, temos a conclusdo: “E veio-lhe, pela primeira vez,
a ideia de fugir. De sumir no mundo a procura de gente igual. Barbara tinha razao, eram iguais.”

(RIOS, 1981, p. 73).

No romance, a identificagdo de Andréa com sua amiga Barbara ¢ momentanea e esbarra

em diversas outras questdes que preocupam a protagonista. Andrea voltou as suas conjecturas:

Qual seria o limite da sua resisténcia, do que seria capaz, de como viveria,
qual sua coragem e o resultado dos seus atos. Ela frisara bem: queria viver.
Viver como? Amando. Como? Quem? A uma semelhante. A uma mulher.
Sentiu-se um ser misterioso. Alguém que teria de viver de mentira, de
disfarces, de simulagdes, enganando a todos porque ndo queria enganar a si
propria. Sabia que da maturagdo sexual dependeria seu desenvolvimento
intelectual. Sendo uma homossexual, a que chegaria? (RIOS, 1981, p. 122)

Na tentativa de se encontrar representada em alguém ou em algum grupo, temos uma
busca incansavel de Andréa por outras mulheres que, de alguma forma, aproximem-se mais do
que ela acredita ser sua realidade naquele momento. Nessa procura, ela encontra diversas outras
representagdes de mulheres lésbicas, entre elas aquela que seria o tipo mais caracteristico:
identificado por um mimetismo das atitudes e maneiras tidas como masculinas. Andréa tem
seu primeiro contato com essas mulheres e reage com o seguinte dialogo: “Vamos embora, isso
¢ o fim do mundo. Essas mulheres, assim vestidas, andando desse jeito, o que pensam? Que
sdo homens? Aquela grandalhona parece chofer de caminhdo. Meu Deus, serd que ndo sabem
ser lésbicas sem imitar homens?” (RIOS, 1981, p. 150). Mais uma vez, temos, a partir da reacao
da personagem, a negac¢do de um modelo Iésbico que figura o imaginario social. A ideia de

uma mulher Ilésbica que seja feminina para ser auténtica também aparece nos romances
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Copacabana Posto 6 — A madrasta (1972) e A noite tem mais luzes (s/d), como ja

demonstramos.

A nocdo de uma identidade Iésbica “oficial” em contraponto a outras mulheres que
exercem outras sexualidades também se repete neste romance: “Entre os heterossexuais,
destacava os bissexuais com lastima [...] Mas sentir-se essencialmente, genuinamente,
homossexual era lindo, puro, normal. NORMAL. Ela pensava que a for¢a da palavra sobressaia
como em negrito em sua mente.” (RIOS, 1981, p. 83, grifo da autora). Novamente temos,
principalmente, a bissexualidade tratada como algo negativo. A insisténcia dessa representagao
ndo ¢ algo infundado, Tania Navarro-Swain explica:

Os movimentos homossexuais, adotando a diferenga que lhes é imposta,
constroem igualmente um nacleo identitario - ser lesbiana ou pederasta no
sentido ontoldgico - € criam assim um novo espaco de exclusio: os bissexuais
seriam assim os Queers dos homossexuais, da mesma maneira que estes

ultimos seriam os Queers dos heterossexuais. (NAVARRO-SWAN, 2009, p.
33)

Assumir o desejo por outra mulher foi uma importante descoberta da personagem, mas
nao foi o suficiente para a compreensdo das muitas perguntas que ela ainda possuia. A busca
por encontrar um lugar em que ela pudesse figurar com menos desconforto continua até o fim
do romance: “Andréa sofrera uma mudanga que ndo poderia deixar de ser notada. Passava a
maior parte do tempo [...] vasculhando livros a procura de explicagdes que nunca dizia o que
era [...] Narealidade, o que lhe interessava eram as palavras relacionadas a sexo.” (RIOS, 1981,

p. 161).

As pesquisas, os lugares, a conversa com outras pessoas, nada disso foi suficiente para
acalmar as inquietagdes da protagonista. Nao encontrando um referente ou explicagdes
suficientes no mundo real,

Andréa recorreu ao calmante. Estranhou a reacao. Ficou de olhos arregalados,
deitada na cama, numa letargia esquisita. Parecia uma morta-viva.
Pensamentos os mesmos, a mesma dor, s6 o corpo formigando na sensacgio de
leve anestesia, o cérebro funcionando ativamente na angustiante tensdo. Nao
estava fazendo efeito. Queria dormir, delirar, enlouquecer, judiar do corpo e

apagar o espirito, deixar de ser ela propria para ndo sofrer tanto, mas era tudo
ilusdo, o psicotropico ndo agia nela, ndo fazia efeito. (RIOS, 1981, p. 201)

O romance termina com a certeza da personagem sobre seu desejo e atragdo por
mulheres, mas sem o seu reconhecimento nos diversos modelos lésbicos que figuraram na
narrativa e sdo representacdes do imaginario social. Mais uma vez podemos perceber como ¢

complexa a representagdo de uma identidade que, por fim, ¢ fluida, transitoria e ndo uniforme.
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Dessa forma, assim como nos apresenta Cassandra Rios com Andréa, tentar tragar um perfil da
lésbica ou das lésbicas é uma tarefa praticamente impossivel, pois ndo existe uma categoria

fixa a qual se prender

E possivel percebermos que h4, mais uma vez, o trabalho dessa construgio Iésbica ndo
linear dentro do romance de Cassandra Rios, 0 que nos permite operar com a nog¢do de
multiplicidade, de incerteza, e, principalmente, de enfrentamento ao desconhecido a partir do
momento em que se questionam as identidades ha muito firmadas. Cassandra Rios nos mostra,
portanto, a partir do romance As Tragas (1981), a possibilidade de construirmos uma nova
ordem sobre a sexualidade, aquela em que se aceita a multiplicidade e, principalmente, a
condicdao de ndo categorizacdo e se permite uma liberdade real para que se possa existir além
dos conceitos que deveriam ser mutaveis € expansiveis, ao invés de limitantes, o que poderia,

finalmente, explicar a sua forca subversiva, tdo temida pela censura atuante.
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Consideracoes finais

Colocar a censura, o erotismo e a lesbianidade em didlogo mostrou-se necessario no
percurso de nossa analise. O inicio do trabalho, que se debrugou sobre a censura, foi um
importante momento para a recuperacao da documentagio apresentada em anexo. Acreditamos
que acessar esses pareceres e coloca-los em evidéncia, para que circulem, ¢ uma oportunidade
de compreendermos melhor o processo de censura a literatura de forma geral que ocorreu no
Brasil. Além disso, fez-se necessario para que pudéssemos estabelecer as relagdes entre censura
e sexualidade que foram mais evidentes durante os anos de chumbo, mas que nao tiveram ali o

seu inicio, e se sustentam até os dias de hoje.

Consideramos importante trabalhar com os pareceres, para que fosse possivel perceber
o que era compreendido como exemplo de moral e de bons ou maus costumes para os
documentos em contraposicao ao que era socialmente aceito ou desprezado. Foi possivel termos
contato com a moral implementada pelo Estado, a qual condena as expressoes da sexualidade,
do corpo e dos desejos em busca de um controle social, com algum apoio dos cidadaos, mas,
ao mesmo tempo, que nao conseguiu impedir grande nimero de venda de romances que
trabalham com essas tematicas. Esses documentos conseguem evidenciar a incapacidade da
censura ¢ da interdicado moralista, ja que o que se apresentou foi o feito oposto: uma vez
proibidas, as obras literarias tornaram-se ainda mais desejadas e encontram caminhos criativos

para seguir circulando.

Trabalhar com essa ambiguidade nos permitiu entender melhor a hipocrisia de um
controle que s6 funcionou, em partes, porque encontrou ressonancia em uma parcela da
populagdo. Ao investigarmos melhor os pareceres ¢ a forma como Cassandra Rios era
apresentada por matérias de jornais — pornografica —, pudemos perceber que nao seria possivel
seguirmos sem enfrentarmos esse conceito, bem como a sua relagdo direta com a censura.
Pareceu-nos, ao final dessa etapa, prudente ndo desconsiderar que aquilo que diz respeito a
sexualidade e aos desejos humanos foi reduzido ao conceito superficial de pornografia para que
pudesse ser censurado. Dessa forma, enfrentar a pornografia para além da ideia imposta de

imoralidade se fez necessario antes de seguirmos com a leitura dos romances.

Percebemos, com essa andlise, que a autora foi constantemente reduzida a condi¢ao de
pornodgrafa, pois essa seria uma grande ferramenta para justificar uma censura que, na verdade,
estava preocupada com outras questdes, mas utilizava a pornografia como mascara. O

preconceito dos censores contra os romances de Cassandra Rios indica, ndo sem surpresas, uma
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leitura condicionada dos titulos para vincular todos os aspectos relacionados a sexualidades
dissidentes como pornograficos. Notamos, entretanto, que ndo era a ideia rasa de pornografia
que efetivamente sofria censura, mas tudo que dizia respeito a liberdade dos corpos, sobretudo
das mulheres, de suas identidades e da forma como performavam as suas sexualidades, além de

todas as transgressdes que envolvessem o ambiente familiar.

Esse filtro que utilizamos para indicar por que, de fato, os livros foram censurados, esta
colocado a partir da interpretacdo dos romances sob a lente do conceito do erotismo
desenvolvido por Bataille (2013). Ao tratarmos o erdtico em sua capacidade transgressora,
como o fizemos, diferente de apontar Cassandra Rios como pornografica, entendemos o seu
projeto pautado no erotismo, incluindo aquele que apresenta as relagdes entre os corpos e pode
ser confundido com a pornografia, mas que ndo se reduz a ela, pois enfrenta as regras
socialmente impostas e a fixidez das identidades. Temos, portanto, que vincular Cassandra Rios
ao rotulo de pornografica ¢ uma grande estratégia da censura para legitimar suas agdes frente a
sociedade, ao passo que, mais do que isso, nos bastidores, ela opera para barrar as transgressoes

contidas no erdético.

Impedir que sexualidades dissidentes sejam representadas, saiam da condi¢do daquilo
que nao pode ser dito e, portanto, reivindiquem a sua existéncia € perigoso para uma sociedade
machista e patriarcal que pretende seguir com essa moral operando. Ao tratar sobre a liberdade
de mulheres, suas angustias, seus prazeres, suas vontades, além de dar voz a homossexualidade,
Cassandra Rios também representa as possibilidades de existéncia e de identidade das mulheres,
que teriam, para o pensamento conservador operante, fungdes e papéis para desempenhar de

forma bastante especifica, sem possibilidade de escolhas.

Além disso, tencionar os relacionamentos familiares, os conflitos entre pais e filhas,
irmaos, tia e sobrinha, como vimos ao longo da andlise dos romances, seria adentrar em uma
espécie de area proibida. A familia, para o regime militar, deve sempre ser preservada,
resguardada em uma espécie de redoma, para que os “bons costumes” permane¢am intactos.
Ao lidar com questdes que rompam com a tradicdo do ambiente familiar, a literatura passa a ser
tomada, pela censura, como material com fungao didatica, pois seria capaz de ensinar, a partir
de exemplos, nesse caso, maus exemplos sobre como hd grupos familiares que escapam de

valores conservadores.

Entendemos o conservadorismo como uma filosofia politica e social que busca manter

uma ordem vigente e hegemonica de instituicdes sociais tradicionais, como a familia. Dessa
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maneira, estabelecer a imagem de familia como um nticleo com pai, mae e filhos, em que cada
um possui a sua funcdo a ser desempenhada, sendo o pai aquele responsavel por prover
financeiramente, o chefe dos lares, e a mae aquela que deve estar sempre a disposi¢do das
necessidades do marido e dos filhos, ¢ estratégico para a manutengdo de um regime

conservador, ja que ele quer sempre a representacao de um sistema de classe dominante.

Essa necessidade existe porque o controle sobre as pessoas e seus corpos depende de
um aparato de coesdo social muito bem estabelecido. Negam-se as transformagdes sociais e
consegue-se, assim, manter a ordem vigente das classes dominantes. Logo, quando um romance
consegue estabelecer uma visdao de amplitude e pluralidade sobre as relacdes familiares, por
exemplo, torna-se transgressor, ja que a representacdo dessas modificagdes seria

demasiadamente perigosa para a ordem social estabelecida.

Com isso, tornou-se possivel percebermos que a censura estabelecida para os romances
de Cassandra Rios estava, coerentemente, ligada aos interesses de manutencao de um regime
conservador. Sendo assim, o rétulo de pornografica serviu muito bem para justificar sua
proibigdo, ao passo que, em verdade, ndo ¢ a pornografia quem representa perigo para o regime,

mas o erotico, constante no projeto literario da autora.

Ao pensarmos sobre esse projeto, temos a convicgdo de que o erotismo € quem o guia,
de formas mais ou menos explicitas. O erdtico nao impede a manifestacao de relagcdes sexuais
— as quais sdo relacionadas a pornografia —, mas nao se reduz a elas. Esse conceito de dificil
elaboragcdo permeia os romances de Cassandra Rios sempre com a sua questdo central: uma
dissolucao das formas constituidas. O que pudemos perceber € que essa transgressao ao que se
quer fixo aparece essencialmente em eixos ligados a sexualidade e as relagdes familiares,

questdes, portanto, recorrente nos romances da autora.

Além disso, resgatar uma escritora importante para a historia da literatura brasileira,
pela tematica com que trabalhou, por seu nimero de vendas e por seu processo de censura, foi
gratificante. H4 uma auséncia de trabalhos sobre a autora, a maioria se resume a artigos, sem
desdobramentos, outros, mais completos, muitas vezes ndo conseguem, efetivamente,
comprovar as informagdes que se propdem a disseminar sobre a obra dela, algo que tentamos,

a0 maximo, evitar, sempre nos pautando em fontes confidveis para lidar com essa produgao.

A busca por essas fontes, que envolveu a procura por romances de Cassandra Rios, ja
que o acesso a eles ¢ dificil por sua escassez, foi feita durante todo o percurso deste trabalho, e,

portanto, quase sempre tinhamos acesso a algum novo livro, o que, por vezes, fez com que

123



surgissem outros caminhos e outras possibilidades de percursos para esta pesquisa. Dessa
forma, por ser necessario encerrarmos momentaneamente este processo, optamos por uma
tentativa de, ao menos, apresentar alguns titulos da autora, a fim de ampliar as possibilidades
de leitura dessas obras para além de apenas a andlise a partir da sexualidade, a qual geralmente

os trabalhos da escritora estdo submetidos.

Acreditamos que exista uma grande possibilidade para a exploragdo de outros aspectos
da produgdo de Cassandra Rios, sobretudo formais, os quais ndo privilegiamos quando
escolhemos a andlise a partir de eixos muito especificos. Os livros apresentam grande
semelhanga na construgdo narrativa, que extrapola o contexto de censura e a presenca do
erotismo e da lesbianidade. Tais semelhangas, seja a partir da forma de construg¢do do enredo,
muito proxima ao romance de folhetim, ou da caracterizagdo das personagens e suas relagoes,
sempre familiares, merecem um olhar mais atento e aprofundado, o qual, infelizmente, nao
conseguimos realizar nesta pesquisa. Enfatizamos também que conseguimos acesso a quarenta
e trés romances da autora — titulos que constam em lista anexa a este trabalho —, dos quais

acreditamos que a leitura e posterior pesquisa sobre eles merecem ser realizadas.

A recuperagao dessa obra precisa de uma atencao de pesquisadores dispostos ao resgate
dela. Além de haver muito o que se pesquisar sobre a particularidade das produgdes, as
informagdes sobre seu numero de vendas, sobre a recepgao delas, sobre as editoras pelas quais
foram publicadas e seus nimeros de edigdes também merecem destaque como objetos de

pesquisa.

Especificamente em relagdo as opg¢des que fizemos neste trabalho, tratando
exclusivamente das representagdes da lesbianidade, pudemos perceber uma perspectiva da
escrita que visava construir a multiplicidade homossexual, mas nem sempre apresentada de
forma positiva. Temos uma repeticdo de representagdes de um padrdo de minima aceitacao
social, associado a um modelo de feminilidade, ocupado, geralmente, pelas protagonistas, e, ao
mesmo tempo, momentos e/ou personagens que destoam dessa logica. Logo, temos, por um
lado, a constru¢do de uma identidade lésbica que esta atrelada a determinados padrdes de
comportamento, sobretudo aqueles que dizem respeito ao comportamento publico, por outro,
expressdoes da homossexualidade feminina completamente diferentes e duplamente

marginalizadas.

Dessa forma, ao lidarmos com os romances, foi possivel notar uma categorizagio entre

modelos mais e menos aceitdveis dentro da homossexualidade feminina, o que, a0 mesmo
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tempo em que pode provocar, para uma leitura anacrdnica, a reproducdo de preconceitos de
forma deliberada, também pode ser compreendido, levando em considera¢io o contexto social
dos anos de 1950 a 1980, como formas de representagdo das multiplicidades. Assim, as escolhas
da autora nos parecem mais perto de uma estratégia de representacdo da possibilidade de
diferentes identidades, sobretudo por trata-las de forma fluida. Ao permitir o transito de suas
personagens, temos uma resposta a ideia de tratar a identidade como algo fixo e, principalmente,
baseada e dependente de normas heterossexuais. E algo muito semelhante ao que propde Judith
Butler (2014), quando a tedrica ndo compactua com a ideia de identidade como algo preé-
definido, imutavel. Essa espécie de coeréncia exigida entre sexo, género e desejo &,
efetivamente, uma forma de regular e controlar os corpos a partir da premissa de uma
heterossexualidade compulsoria. Tal elemento ¢ algo muito questionado sobre a escrita de
Cassandra Rios: uma descrigdo pejorativa dos personagens que desacatam essa identidade
estavel. Mas, segundo Rick Santos, e nds tendemos a concordar: ela apresenta “[...] um quadro
complexo de personagens homossexuais (e heterossexuais), que vai além dos conceitos
simplistas e binarios de bom/ruim, opressor/oprimido, gay/heterossexual etc.” (SANTOS,

2009, p. 44).

Enquanto algumas expressdes da identidade de género sao lidas de forma conservadora
como “falhas” ou impossibilidades de normalidade, porque ndo se constroem a partir de uma
norma heterossexual, escrever sobre outras possibilidades ¢ uma exposi¢ao dos limites dessa
norma, uma maneira de repensarmos e reorganizarmos a ordem estabelecida sobre o género e
a sexualidade. E nesse ponto que a anélise de Bataille (2013) sobre o erotismo mostrou-se tio
produtiva ao nosso trabalho. Pudemos compreender como as expressdes do erdtico, enquanto
algo que busca a completude, que desarranja ordens aparentemente fixas, ndo precisa,
necessariamente, ser dependente da discussdo acerca da sexualidade, ainda que nao se furte

dela.

Por fim, quisemos, a partir desta pesquisa, mostrar algumas possibilidades de pesquisa
sobre a obra de Cassandra Rios. Acreditamos que nenhum trabalho ¢ isento de imperfeigdes e,
mais ainda, que nao ¢ possivel lidarmos com todas as inquietagdes que a pesquisa nos suscita.
Ao compartilharmos esse caminho, esperamos que outras pessoas se interessem por contribuir
com o tema, e encontrem, neste trabalho, andlises e reflexdes que suscitem discussdes,
inquietacdes e desejo por trazer a tona cada vez mais informagdes e debates acerca da produgao

de uma autora brasileira que, por ousar escrever sobre mulheres, sobre seus desejos e sobre suas
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multiplas identidades, foi vitima de uma censura que a coloca em posi¢do de esquecimento até

hoje, momento em que o movimento censorio ganha, mais uma vez, face publica.
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Morro da Fumaca, 25 de junho de 1976

Do Diretor-Presidente do Hogpital de Carida-
de S30 Rogue

Ao Exmo., Senhor lMinistro da Justica.

0f,ne 011,76

Dignissimo Senhor:

Lemos no " Correio do Povo" a censura que V,Excia, apli-
cou ao livro "0 Eterno Sexo", de JoZo Francisco de Iima, Perdosi-
nos a ousadia de vir a V,Excia, entabular algumas palavras, mas nao
godemoa deixar de louvar vogsa atitude, neste conturbado assunto cu
jas arestas por demaig afiadas Jg ultrapassam os 11nd!s aceitdveis
pelo bom sengo, e cuja rosultante vetorial exige amidde a 1nt9rferen
cia energlca dos nossos mandatarlos.

(A severidade € virtude dos Deuses, a autoridade o é dos ho

mens, e as duas o sao do Ninistro.

de censura aos intmeros "Joao de Ii
ma" espalhados por todo o pals a produzirem obras nefastas, torpes ,
denegrindo o que nosso Bragil é capaz de mostrar de bom para leitura
popular, Escritores deste naipe, como também o s80 Adelaide Carraro
(Carnica é um livro eseandalosc), Cassandra Rios, Brigite Bijon e ou
tpos, devem sofrer vigildncia adequada para que nao tomem proveito /
da 1nocen01a do povo através de seus escritos prejudiciais, principal
mente h nossa juventude.

_Criam geus livrog, degprovidos de_gv_;g”pr senso _educativq
informativo ou menysageiro, e os mesmos sao0 colocados nas bancas com
‘ostensiva faixa " profﬁzao para menores de 21 anos", £ intolerdvel,k
ridfeulo, E o pior é que sums obras encontram um bergo fértil no seio
da massa popular em busca de sensacoes extravagantes e gue nzo tem /
condigoes de gvaliar a periculosidade gue lhe intoxica a mente e lhe
tolda o espfrito, e nem de conjeturar sobre os interesses mesguinhos
que se acobertam na licencidsidade putrefata das pessoas (autores) /
que nao vao além de exalar o hdlito das suas sexualidades doentias ,
molestas e vexaminosas.

0 sexo foi, e e continuard sendo belo, desde que se contro
le os meios do seu préprio fim,

Foi ele a cobiga dos deuses, a vitéria dos santos, a luz /
dos poetas, o movel de guerras, matéria dos tribunais, e a nossa ori
gem comum, porém, aqueles hid que o pervertem, que o corroem e o de-
turpam, e langam seus tentdculos aculeados num meio juvenil que de-
veria ser sobretudo protegido e orientado neste sentido,
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Nao confundamos pobres de espirito ( o povo que se delei
ta com esses mananciais pornogréficos que jorram todas as suas im-
proprledades en terrenos despreparadod, com podres de eg;g;;jg (res
ponsdveis pelos sensasionalismos descabidos e depravados das llvra
rias com acesso ao publlco que minam a boa conduta, distorcem os
bons costumes, e sao a semente de uma deamorallzagao degenfreada /
de algo muib moral, divino e humano a um sé tempo].

Perdoal-nos o atrevimente e nossa grossnlra indignidade
de nos dirigir a V,Excia, sobre este tema, porém, ndo pudemos evi-
tar que chegue a esse egregio Minis#no a nossa manifestagio viva de
aplauso por vossa vigiléncia insone .e n nosso brado de que vosso co
mando auténtico prossiga decapitando esses instrumentos vis e 1nsa—
nos dos ewcritores inescrupulosos e enfastiados pelas suas préprias
promigcuidades, data venia, que ainda grassam nos meios de nossa in
cultura bragileira.

A nossa fé, Fxcia. Sr, Ministro, é a £é de todo brasileiro
bem intengionado.

Evite-se a " infeccgdo" de nosso arsenal bibliogrdfico,pois,
o ant{doto para ela nos é desconhecido,

Ao fim e ao cabo, sucumbe o joio para termos o trigo no /
Paoe

Neste particular a complacéncia assume o papel de convivén
cia e nos ufanamos de sentir a real presenca de V,Excia. o Sr. Mlnls

tro cerceando _;.nanlita _bisbilhotice nos mw

tos cuga visao midpica nescessita ta_anteparoes. QQn:g-ﬂxk-nﬁagﬂiﬁnlﬂﬁ-wm
-senda—strmoweTA ATte 08 ORCTEYeT ..
~Tossa atitude, Excia., transcende a polftica e retmata a
fiel brasilidade com que se conduzem a critica e o juizo criteriosos
de vossa respeltabllldade e honesto interesse com os beneméritos ro
pbsitos revolucionirios para o bem do Rrasil.

Nao pregamos a 'udlcicla, mas como seria bom o exXpurgo e o
alipgmento dessas fontes estagnadas contidas nos livretos de liverti
nagem e devassidao do sexo,

8o estamos iludidos. Sabemos onde podem chegar os meandpos
dg depravacao semeada pelos porno-escritores em face as limitacBes /
das medidas coersitivas impostas nesta grande MacBo. Procuremos, en—
tretanto, e isto & um dever. nogso, solidificar a.jnferencia dog or -

—g&08 competentes da gensura, para _impedir. a.morbidade ¢ de nossas pra-
teleiTas publicas. it c—
lavramos, poig, nosso voto de confianga, e o nosso angeio
de que a0 acenarmos COL 0 ¢ auri-verde pendag, V.Excla. saiba que nos
_sos patr:fca.os de bom senso_comungam com.- V..m;ca.g.,,‘cama _p_reqipua fi"
Egl;gggg,dgxnurar uma_ ferlda _aberta na estrutura literdris da "Ultl
ma Flor do Iatio". T
“Tosso pdlido apelo por uma fiscalizacho adequada nas produ
coes literdrias e que o Vosso index g_pomte um futuro melhor pars os
nossos jovens que léem,
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MUSICA E LETRA 28

Quero essa mulher

com um desejo louco

€ eu sei que ela me quis
& provou gquanto.

Quanto tempo passou

desde que ela me olhou
pela primeira vez
€ no meu coragao

_ sem saber acendeu

una chama de amor.

E eu vivo a dizer,

com um desejo louco:
 "Quero essa mulher,
quero-essa mulher",
Quanto tempo passou
desde que ela se deu
pela primeira vez

e o artificio do amor
que em seu corpo cravei
22 s0 lhe fez mal e dor.
23 E eu ndo consigo esédécer
24| ‘esse desejo lowo

25 © que fiz sd por fazer

26 para essa mulher!

27 Quante tempo passou
28 que O seu corpo e o meu

29 0 amor comungou

30

REVISAO DA AUTORA
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MUSICA E LETRA « .cassandra rios | BT RA

DATA: 7_11-87

e a semente irreal

que em seu corpo plantel
nem_ﬁequer,germinoﬁ.

E eu vivo a chorar

o meu pranto estéril,
como chuva que ndo cai
em terra fértil.

Quanto tempo passoh.
e

desde que ela partiu Aeat’
- _‘q‘gy

sem me dizer adeu;

e do 39£29_Eg_sﬂ_hgm§m
conseguiu o gue eﬁ
nunca pude lhe dar!

E eu vivo a lamentar

o meu destino estranho

esse amor que O p?éprio amor
nao diz seu nome ’

esse amor que o prébrio amor.
renega o nome. :

Quanto tempo passou

desde que ela partiu

sem me dizer adeus

e em meu coragao’

a tristeza escreveu

uma frase de dor:

|
|
Se eu sou O gue sou |

0 culpado & Deus:

Se eu ndo sou o gue nao sou,

quem & meu Deus? khARRER

3
-

REVISAQ DA AUTORA
)
-
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DEPARTAMENTO DE POLICIA FEDERAL
DIVISAO DE CENSURA DE DIVERSOES PUBLICAS

S ERVADO

PARECER NO 130( g2

TiTuLo; _VIDE ABATIXO.

CLASSIFICACAO ETARIA: _VIDE PARECER.

Letras Musicais, Autoria: Cassandra Rios. RCA Eletronica

1. ARTIFICIOS:

A presente letra relata o lamento da fugacidade e-
femera de um sentimento dé amor interior e fisico entre duas
mulheres.

2 ,TENDENCIAS:

0 texto mueical em e"f:rzfe
uma pessoa pela ndo realizaBdo e co
mossexual.

Consideracoes:A homossexualidade humana possui co-
mo etiologia que decorre dos mais variados fatores: endocri-

os, peicoldgicas, somdticos e sociais e que independem de '
uas expressoes nas artes.

As letras em epigrafe, em suzs formas, apfesentam
textos poéticos, dentro de ums expressio isenta de aspectos’
chulos ou grotescos, com seriedade e sem o menor cariater in-
dutivo, ou apologético.

Agpeckos, tipos e formas de homossexualidade, ho-
je, sdo divulgzdas e difundidas na"midia" televisiva.

Letras com tematica nfﬂnere, como os titulos:"
Esse Cara", de autoria de Caetano Veloso, "Galeria do “mor",
na interpretacao de Agnaldo Timdteo, vccaliza?ﬁo e "mbd en '

cene" de um Ney Matogrosso, foram liberadas por este Organig
1 L]

mo Censdrio e absorvidagé relo contﬂx+o social e cultural -
brasileiro.

Pace a tudo exposto e ao nivel ético e estético !
apreentad o£ pelos textos musicais examinados entendemos ha-'
ver viabilidade Censdria para suas liberagoes, em acordo com
o Artigo 42, item VI do Decreto 20.493 .,

Brasilia,DF, Em 17 é_aJ rembro de 1982.

Joan (Paticta I achade !
Técnico do Censura
Mat, 2.417.164

‘ADC;

A e a——

DPF--742
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PARECER NO T .

TITULO:_"ARTIPICIOS" - de Cassandra Riosg

CLASSIFICACAO ETARIA: NAO LIBERACKO
Prot. 11045/82-DCDP

COmposigﬁo 1{tero-musical que relata uma pai-
x40 e relacionamento {ntimo entre lésbicas : "... seu
corpo e 0 meu o0 amor comungou" "... e a semente irreal

que em seu corpo plantei, nem sequer germinou".

Considerando seu conteddo atentatério & moral

e aos bons costumes, somos pela ko I.IBERAQKO, de acor-
do com o Decreto-Lei 1077/70, art. 1o,

Com referéncia as demais obras, nada obsta sua

livre veiculagao.

Bras{lia, 19 de novembro de 1 982,

aecash~ -
Ed?ﬂ.ﬂ. eira
at, 2,415,783

DPF-742
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MINISTERIO DA JUSTICA
DEPARTAMENTO DE POLICIA FEDERAL
DIVISAO DE CENSURA DE DIVERSOES PUBLICAS

[RESERVADC|
b R

PARECER N9

.

"ARTIFICIDS"

TITULO:
NAD LIBERACAD

CLASSIFICACAO ETARIA:

LETRAS MUSICAIS AUTCRA - CASSANDRA RIOS

A letra musical em questgn é inadequada a
divulgagdo irrestrita,considerando gue a autora daescreve o
relacionamento homessexual entre duas mulheres,
Tais aspectos sao atentitdrios & moral e os
bons costumes,razgo porque sugerimos a nao liberagdo com ba-
se no Decreto-Lei 1077,artigo 1%,
Brasflia,24 de novembro de 1982
S ﬁﬂa;cmikj‘ o
MARIA CELTA DA COSTA REICHERT

TECNICA DE CENSURA

MAT. 2.415 BO7

DPF-742
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SERVICO PUBLICO FEDERAL

SCTC Ref. ao Prot. n'ﬂotﬁ— XJ "DC:DP

% consideragio do Senhor Chefe dn 0,
ten o em victa tratar.ce (.‘e_'_______é__m_h______
pa.a o guel s cansores propoe: d‘e‘- o
snke /L feiro '[9 vl & ) bifenss)
Brasilia.OF,_Q9 "de___ |1 de 1o 82

15 D Carvalhedc
e / g A 791

Dhemenic <

SC g
3 ./J,a apytl— comn o7

%

Disponivel em:
http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br dfanbsb_ns/agr/cdo/0007/br_dfanbsb

_ns_agr cdo _0007_d0001de0001.pdf. Acesso em: 23 mai. 2019.
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ANEXO IV - Portaria n° 12/82 SCDP

cO. 0 . YR

SERVIGO PUBLICO FEDERAL

PORTARIA No 12/82-5CDr/SR/DPF/SE iracaju, 2% de novembro de 82,

0 Chefe da Segao de Censura de Diver=-
sbes Piblicas da SH/DFF/SE, no uso das|
atribuigdes que lhe confere a Instru-
g8o lormativa n¢ 05/79-DG/DFF, de 05,
07.79, Capftulo IX ne 30,

Considerando que foram adotadas as !
providéncias devidas para que os proprietdrios dos filmes apreendi
dos por esta SCDI/SE, héd mais de trés anos, apresentassem a docu =
mentacfo necessdria para reaverem o material;

Uonsiderando a existéncia de grande !
quantidade de livros, revistas, material de publicidade f£{lmica e
fitas "cassette", apreendidos had mais de trés anos;

Considerando os termos dos offcios né
meros 181/81-50/DCDF, de 18,11.81, e 254/82-SCCON/DCDF, de 09.11.
82, sugerindo a inecineragéo do material referido, com base no De-
creto n¢ 20493/46 e Decreto-Lei n°® 1077/70,

f=a

RESO0OLYE
22xasnaa

Designar a Técnica de Censura BLOAH !
NOROITHA LIMA EORA, matr{cula ne u22.l.833.60h, 0 AFF RONALDO URBA-
NO, matrfcula ne 022,2,416.532, e o AFF JOAQUIM COSTA CUNHA BART E-
76, matrfcula n¢ 022,2.426.825, para, sob a presidéncia da primei-
ra, constitufrem Comiss30 destinada a proceder a incineragdo do mg
terial apreendido por esta SCDP/S7/Dri/SH hd mais de trés anos
constando de pelfculas cinenatogréficus, livros, revistas, materi-
al de publicidade fflmieca e fitas magnéticas "cassette", conforme!
relacdo anexa, devendo ser lavrado auto circunstanciado.

/EIDA & SILVA
CDP/SR/SE
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SERVICO POBICO FEDERAL
SEGRO DE CENSURA DE DIVERSUES PUBLICAS

MATERTAL APREENDIDO DO ARQUIVO DA
SECAO0 DE CENSURA DE DIVERSOES PUBLICAS/SE

%06 cartazes do filme "AS ALRGRES VIGARISTAS™, Auto de 22/07/76

%02 Fotos publicitérias do filme "DONA FLOR E SEUS DOIS MARIDOS, Ay

to de 16/11/76.

*08 fotos do filme "A FORCA DO SEXO"-Auto de 1978 n209/78

%12 Fotos do filme "A FORGA DO SEXO"-Auto 08/78

*12 Fitas "Cassettes™- "ERDTICA"- Auto 10/78

#03 Discos LP- "KAYA" de Bob Marley-Aute 11/78

*02 Discos LP- WKAYA" de Bob Marley-Auto 12/78

k11 Rolos pequenos(ec/ cortes) de filmes diversos

k419 Revistas MELE & ELA" Especial n2l00 -futo de 05/09/77 nq‘(?.

%03 Capas do DiscotJdaia" de Caetanc Veloso de 1975-Auto N&%caiizad

#0L4 Livros "ADELATIDE-NOVAS AVENTURAS DESSA ENFERMETRA SENSUAL,Auto

02/79.

*01 Livro "FARTAS NO HAVAI" de Paul Harris-Auto 02/79

%03 Livros "FRAQUEZA DA CARNE" de F. La Mont- Auto 02/79

%03 Livros "SADISMO E MASOQUISMO DA FPRINCESA RUSSAMAuto 02/79

*03 Livros ::RESISTENCIA SEXUAL" de Francis Hagaerre-Auto 01/79

¥06 Livros UMA DECORADORA CHEIA DE AMOR E EROTISMO" de Cassandra-Ay
to n2 03/79.

#04 Livros "MA GAROTA COBICADA" de Brigitte Bijou-Auto no O%/79

#01 Livro "0 GIGOLO" de Cassandra Rios=- Auto n® 12/79

%01 Llvro MAMADO AMANTE NEGRO"- Aute 06/79

*02 Livros "GAROTAS EM APUROS" de Brigitte Bijou-Auto 03/79

03 Livros ®RELATGRIO HITE" de Shere Hite-Auto 06/78

*08 Livros "AS AVENTURAS DAS SECRETARIAS"-Auto 06/76

05 Livros YTESSA, A GATA" de Cassandra Rios- Auto n? 02/76

© P01l Livro "TESSA, A GATA"™ de CASSANDRA RIOS- Auto nfo localizado

01 Livro "MULHER LIVRE" de Adelaide Carraro- Auto n2 13/79

01 Livro "SEGREDO DO SUR MUNDO DO SEXO" de Felipe de Falcdo- Auto

ndo localizado.

03 Revistas "NEW GIRL" n? 17- Auto n3o localizado

%01 Revista'"NeW GIRL" n2 16~ Auto nao localizado

*01 Hevista "STATUS!" ne 43, fev./78

*01 Revista "PLAYHOY", edigfio italisna - "gemnaio 19734

S W
)




*01
*07

*09
*03

03
*02
*G3
*02
*06
*01

*02

*03
%03

*02
*03

*05’
03

1*01

*01
¥01
¥01
*01
*01
*01
*01
*01
*01

*01

continuagso. .se-se.

Revista "NEW GIRL-CALENDARIO"-1973- Auto nfo localizado

Cartazes do
calizado.
Cartazes do
Cartazes do
zade .
Cartazes do
Cartazes do
Cartazes do
Cabtazes do
Cartazes do
Cartazes do

to nifo localizado.,

Cartazes.do
calizado.
Cartazes do
Cartazes do
zado .
Cartazes do
Cartazes do
do.
Cartazes de
Cartazes do

Cartaz do filme O TORTURADOR" Autc n2 02/80

Cartaz do filme "CAVALGADA DE PROSCRITOS" -Auto08/80

Cartaz do filme "0S TRES MOSQUITEIROS TRAPALHUES-Auto09/80
Cartaz do filme "0S TRAS MOSQUITEIROS TRAPALHOES-Auto08/80
Cartaz do filme "PUNHO SANGRENTO"-Auto nSo localizado
Cartaz do filme "O CONFORMISTA" Auto nfo localizado

Cartaz do filme "0S HOMENS QUE EU TIVE"- Auto nfZo localizado
Cartaz do filme "0 INSETO DO AMOR-Auto nZo localizado
Cartzz do filme "“ROSAS DE SANGUE"-Auto nZo localizado

Cartaz do filme "MARCADOS PELO SEX0 E VIOLENCIA-Auto n/ localizg

do.

cartaz do filme "SEMPRE TUA,..MAS INFIELUAuto n3o localizado

ctyo.c9¥r.v9-‘*%ég3

SERVIGO PUBLICO FEDERAL

=Dis

filme "FRENTE A FRENTE COM PISTOLEIROS-Auto ndo lo-

filme "COMO EVITAR O DESQUITE"- Auto nf2o localizado
filme "PESADELO SEXUAL DE UM VIRGEM=-Auto nzZo locali

Filme "AS DUAS IRMAS"-~ Auto nfo localizado

filme "RUBY, AMANTE DIABSLICO"- Auto n¢ 14/79

filme "UM SICILIANO NA DINAMARCAM-Auto nfo localizad
filme"0 FRACO DO SEX0 FORTE"- Auto naoc localizado
filme "A FILHA DO PADRE" - Auto nfo localizado

filme "MARIDOS... EM FERIAS, O MES DAS CIGARRAS-Au-

filme "THE BLACK BELLY OF THE TARANTULA"-Auto nfo lg|

filme "AS NINFAS DIABRCLICAS'"-Auto nic localizado.
filme "MANEACOS POR MENINAS VIRGENS"-Auto nZo locali

filme "HAPPENING IN AFRICA"-Auto nfioc localizado
filme "ATNDA AGARRC ESTA VIZINHA" Auto nao localiza-

um filme n3o identificado-Auto nfc localizado
filme "0S YANKS CHEGARAM"™ Auto nfc localizado

e s e sle ok
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Disponivel em:
http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br _dfanbsb ns/agr/cdo/0007/br_dfanbsb
~ns_agr cdo 0007 _d0001de0001.pdf. Acesso em: 9 mai. 2019.
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ANEXO V — Lista de livros publicados

LIVRO PROVAVEL | EDICAO | ANO EDITORA
PUBLICACAO
1 A VOLUPIA DO 1948 1*ed. | 1948 | Editora Record
PECADO
2 | CARNE EM DELIRIO 1948 8% ed. s/d | Editora Record
3 EUDEMONIA 1949 22ed. | 1959 | Edigdes Spiker
4 O GAMOE A 1951 8 ed. 1978 | Editora Record
GAZELA
5 O BRUXO 1952 16* ed. 1977 Global
ESPANHOL
6 | ALUA ESCONDIDA 1952 s/n 1959 Ed. Skiper
7 A SARJETA 1952 s/n s/d Editora Record
8 A PARANOICA 1952 22ed. | 1969 Editora
Cassandra Rios
9 COPACABANA 1956 2% ed. 1972 Edicoes MM
POSTO 6 - A
MADASTRA
10 GEORGETTE 1956 s/n 1973 Edicoes MM
11 TARA 1961 9% ed. 1982 | Editora Record
12 A BORBOLETA 1962 2% ed. 1968 Hemus
BRANCA
13 MINHA 1964 1* ed. 1964 Editora
METEMPSICOSE Cassandra Rios
14 MUROS ALTOS 1967 1* ed. 1967 Lidador
15| ANOITE TEM MAIS 1962 6" ed. s/d Record
LUZES
16 | A BREVE HISTORIA 1964 1* ed. 1964 Editora
DE FABIA Cassandra Rios
17 UMA MULHER 1965 s/n 1980 | Editora Record
DIFERENTE
18 MACARIA 1965 8% ed. 1974 Edicoes MM
19 TESSA, A GATA 1965 2% ed. 1982 | Editora Record
20 A SERPENTE E A 1965 6" ed. 1981 | Editora Record
FLOR
21 | UM ESCORPIAO NA 1965 6% ed. s/d Editora Simbolo
BALANCA
22 VENENO 1968 1* ed. 1968 Editora Trio
23 CANCAO DAS 1971 s/n 1971 Edicoes MM
NINFAS
24 | AS MULHERES DOS 1971 s/n 1975 Edicoes MM
CABELOS DE
METAL
25 MUTRETA 1971 3% ed. 1980 | Editora Record
26 NICOLETA 1973 2% ed. s/d Editora Record
NINFETA
27 MARCELLA 1975 3% ed. 1982 | Editora Record
28 AS TRACAS 1975 s/n 1981 | Editora Record
29 ANASTACIA 1977 s/n 1977 | Editora Simbolo




30 CENSURA 1977 s/n 1977 | Global Editora
31 AS VEDETES 1978 2% ed. 1980 | Editora Record
32| UMA AVENTURA 1978 s/n 1979 | Editora Record
DENTRO DA NOITE
33 A SANTA VACA 1978 s/n 1984 | Editora Record
34 PATUA 1978 s/n 1979 | Editora Record
35 MARIA PADILHA 1978 s/n 1979 | Editora Record
36 O GIGOLO 1979 1* ed. 1979 | Global Editora
37 O PRAZER DE 1979 2% ed. 1980 | Global Editora
PECAR
38 MARCELLINA 1980 s/n 1981 Editora Record
39 EU SOU UMA 1981 2% ed. 1983 | Editora Record
LESBICA
40 MEZZAMARO, 2000 s/n 2000 Editora
FLORES E CASSIS Degaspari
41 | CRIME DE HONRA - Reedigao | 2005 Brasiliense
42 A PIRANHA - - - TOP-LIVROS
SAGRADA LTDA.

Para o levantamento, utilizamos os seguintes dados: ficha catalografica de livros
que fazem parte do acervo da pesquisadora, quais sejam: 4 volupia do pecado, Carne em
delirio; Eudemonia; O gamo e a gazela; O bruxo espanhol; A lua escondida; A sarjeta;
A paranoica; Copacabana posto 6 — A madastra; Georgette, Tara, A borboleta branca;
Muros altos; A noite tem mais luzes; A breve historia de Fabia; Uma mulher diferente;
Macaria; Tessa, a gata; Veneno, Nicoleta Ninfeta; As tracas, Censura; Uma aventura
dentro da noite; A santa vaca; Patud; O gigolo, Eu sou uma lésbica; Mezzamaro: Flores
e Cassis;, Crime de honra € A piranha sagrada; além de livros de Cassandra Rios
disponiveis na Biblioteca Municipal de Uberlandia e disponiveis no catalogo online da

Biblioteca Nacional.

Também foi realizado um comparativo e eventual confirmagdo com as
informacdes contidas em contracapas de alguns titulos sobre livros ja langcados e suas
respectivas edigdes. Para isso, utilizamos A borboleta branca, 2* ed., de 1968, 4
paranoica, 2* ed., de 1969 e Macaria, 6* ed., de 1974. Além disso, informagdes sobre
livros no prelo ndo foram consideradas, por ndo conseguirmos comprovacao de que os

titulos anunciados foram efetivamente langados.



ANEXO VI — Parecer n° 118/76 DCDP

Disponivel em: https://repositorio.ufpb.br/jspui/handle/tede/836. Acesso em: 17 ago.
2019.
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ANEXO VII - Parecer n° 137/76 DCDP

Disponivel em: https://repositorio.ufpb.br/jspui/handle/tede/836. Acesso em: 17 ago.
2019.
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ANEXO VIII — Parecer n° 1720/75 DCDP

Disponivel em: https://repositorio.ufpb.br/jspui/handle/tede/836. Acesso em: 17 ago.
2019.
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