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Resumo

As reflexdes propostas nesta pesquisa sao pautadas nos emaranhados de saberes
que alicergaram as construgbes dramaturgicas, bem como nas estratégias
metodologicas pedagodgicas adotadas para a transmissdao do conhecimento circense
no Circo do Povo, projeto sociocultural da Prefeitura de Uberaba, MG, entre 1983 e
2019. Por meio de entrevistas feitas com os instrutores que trabalharam ou
trabalham nesse circo e de pesquisas em jornais do periodo analisado, aponto
debates, disputas, trajetérias e influéncias que convergiram e convergem para a
pluralidade das expressoes artisticas do Circo do Povo. Pontuo também as formas
de se construirem as dramaturgias dos espetaculos, foram calcadas nos encontros
de geragdes, nos afetos, nas contaminagdes e nas partilhas entre os instrutores
reinventados e os alunos. Assim, procuro demonstrar que essa miscelanea artistica,
de conhecimento pedagogico e de opgdes estéticas, por parte dos instrutores, foi
determinante para a estruturagao das criagdes dramaturgicas no Circo do Povo, ora
influenciadas por artistas do circo itinerante, ora por artistas com formagao teatral,
ora pela combinacao dos dois perfis.

Palavras-chaves: Circo do Povo. Circo Social. Pedagogia Circense. Dramaturgia
Circense. Uberaba.



Abstract

The reflections proposed in this research are based on the tangles of knowledge that
underpinned the dramaturgical constructions, as well as on the pedagogical
methodological strategies adopted for the transmission of circus knowledge in Circo
do Povo, a sociocultural project of the City of Uberaba, MG, between 1983 and 2019.
Through interviews with the instructors who worked or have been working in this
circus and through researches in local newspapers of the analyzed period, | point out
debates, disputes, trajectories and influences that converged and have been
converging to the plurality of artistic expressions of the Circo do Povo. | also point out
the ways of constructing the dramaturgies of the shows, were based on the meetings
of generations, the affections, the involvement and the sharing between the
reinvented instructors and the students. Thus, | try to demonstrate that this artistic
miscellany, pedagogical knowledge and aesthetic options, on the part of the
instructors, was decisive for the structuring of dramaturgical creations in the Circo do
Povo, sometimes influenced by artists of the traveling circus, sometimes by artists
with theatrical training, sometimes by the combination of the two profiles.

Keywords: Circo do Povo. Social Circus. Pedagogy of the circus. Dramaturgy of the
circus. Uberaba.
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1 - INTRODUGAO

Antes de comegar uma jornada pela histéria do Circo do Povo, seus métodos
e influéncias nas construgdes dramatuirgicas em 36 anos' de existéncia, quero
comegar este capitulo revisitando, por meio de uma memoaria afetiva, os caminhos
que me levaram ao encontro da trajetoria desse circo.

1983, ano de criagdo e implantagdo do projeto Circo do Povo e,
coincidentemente, ano de meu nascimento. Minha infancia foi vivida em Ribeirdo
Preto, Sdo Paulo, cidade que recebera varios circos, a exemplo do Garcia e do Beto
Carrero, no qual pude ver inUmeros artistas, animais exoéticos e o famoso quarteto
denominado Os Trapalhdes se apresentarem para uma grandiosa plateia, além de
outros artistas, como Marcos Frota, voando em seu trapézio.

Paralelamente a tudo isso, o Circo do Povo construia bases soélidas para o
atendimento sociocultural, com agdes de criagao da brinquedoteca/ludoteca?, cursos
profissionalizantes, shows de talentos da comunidade, apresentacdo de bandas,
folias de reis, capoeira, magicos e tudo isso, claro, acompanhado da alegria do circo:
os palhagos Pernilongo e Regaco.

Em 1998, meus pais e eu nos mudamos para Uruacu, interior de Goias, onde
tive minha primeira experiéncia com o teatro, por meio da escola publica em que eu
estudava, quando a professora de Literatura ensaiou conosco o Auto da barca do
inferno, de Gil Vicente.

No ano de 2000, mudamos para Uberaba, Minas Gerais, cidade natal do meu
pai, € la me inscrevi para participar de um grupo de teatro amador, a Cia. Ophicina
de Teatro. As aulas de técnicas teatrais, os ensaios das pecas e as apresentacoes
desse grupo aconteciam na Biblioteca Municipal.

Ja o Circo do Povo, que até 2001 s6é funcionava como um espaco de
divulgacdo da cultura popular e como um projeto social, além das cativas
apresentacdes, propriamente circenses, com palhagos e magicos, comegava a
esbocar um modelo para a criacdo de sua primeira escola de circo a ser
administrada por instrutores que viveram em circos itinerantes de lona. Nos

préoximos capitulos, veremos detalhes dessa equipe, com foco em seus instrutores.

' Em 04 de maio de 2020, o Circo do Povo completou 37 anos.
2 Segundo Friedmann (1992), na lingua portuguesa, tanto a palavra brinquedoteca quanto ludoteca sdo utilizadas
para designar o espaco de brincar. Nos documentos sobre o Circo do Povo, encontramos as duas nomenclaturas.
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Em 2003, com mais quatro amigos, criamos o Doom - Grupo de Teatro,
objetivando a realizagdo de uma turné nas escolas municipais e estaduais de
Uberaba.

Em 2005, influenciados por oficinas de teatro de rua que fizemos, com os
grupos Kabana® e Galpao*, mudamos o nome do grupo para Trupe Doom Circo-
Teatro. Hoje, 2019, percebo que o termo circo-teatro foi atribuido ao grupo de forma
equivocada, na ansia de explicitar que nossos espetaculos seriam compostos por
numeros de habilidades circenses misturados ao texto teatral.

Daniele Pimenta, em seu artigo Consideragbes sobre como tratar de circo

com 0s novos pesquisadores, afirma que:

Outros trabalhos séo, atualmente, chamados de Circo-Teatro, como
indicativo de espetaculos teatrais que incluem habilidades circenses
na construgdo de suas cenas. Porém, ha equivocos conceituais e
histéricos que dificultam uma abordagem clara na producdo de
analises dos novos trabalhos e sua insergdo em um universo tao
amplo como é o do circo (PIMENTA, 2014, p. 03).

Naquela época nao tinhamos o conhecimento do que realmente foi o género
circo-teatro, sequer haviamos lido seus roteiros ou trabalhavamos com uma
tipificagao de personagens. Entretanto estdvamos apaixonados pela possibilidade de
nos apresentarmos na rua utilizando elementos do circo, como pernas de pau,
monociclo, acrobacias e malabares misturados ao texto teatral. Queriamos levar
nossos espetaculos aos bairros e desenvolver cada vez mais nossas habilidades
circenses. Procuramos pelo Circo do Povo, mas ele estava fechado por problemas
na sua estrutura fisica.

Ja no segundo semestre de 2006, a Fundacgao Cultural de Uberaba anunciou
a reinauguracao do Circo do Povo sob a direcdo de outra equipe, com jovens
artistas da cidade, muitos nascidos na década de 1980 e com formacao adquirida
em cursos livres de teatro e/ou danga, para s6 depois mergulharem no universo
circense.

Retomando minha memodria afetiva, em agosto de 2006, matriculei-me nesse

novo curso de artes circenses oferecido pelo Circo do Povo. Digo novo no sentido de

3 Grupo criado em 1979 por Mauro Xavier € Nélida Prado, com sede em Sabari, Minas Gerais. O grupo
desenvolve um trabalho de pesquisa que integra “...o teatro, o circo, bonecos, musica e folguedos da cultura
popular brasileira” (GRUPO KABANA, 2017).

4 Grupo criado em 1982, “¢ uma das companhias mais importantes do cendrio teatral brasileiro, cuja origem esta
ligada a tradigdo do teatro popular e de rua” (GRUPO GALPAO, 2014).
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que seria ministrado por uma outra equipe. Esse curso livre acontecia aos sabados e
era destinado aos adultos. Vivi muitos momentos bons ali, no curto espaco de tempo
em que fui aluno do projeto. Certamente todo o conhecimento que adquiri, aliado a
implicacdo emocional que esse circo causa em mim, faz com que eu me torne um
pesquisador in-mundo, termo que, segundo Abrahéo et al, (2013) se caracteriza pelo
envolvimento do pesquisador com o objeto de pesquisa, ora afetando-o, ora sendo

afetado, e que a pesquisadora Erminia Silva relaciona ao circo.

Nesta perspectiva, o pesquisador in-mundo emaranha-se, mistura-
se, afeta-se com o processo de pesquisa, diluindo o proprio objeto,
uma vez que se deixa contaminar com esse processo, e se sujando
de mundo, é atravessado e inundado pelos encontros (ABRAHAO, et
al, 2013, p. 134).

Depois de seis meses de treinamento no Circo do Povo, ganhei uma bolsa de
estudos® para estudar em Sao Paulo no Circo Escola Picadeiro, do Sr. José Wilson
Moura Leite.

La tive o privilégio de desenvolver novas habilidades circenses com alguns
mestres e mestras do circo itinerante, os quais, nessa época, ja repensavam o0
processo de transmissdo do conhecimento, pois ja ndo seria possivel ensinar as
artes do circo da mesma forma que o Sr. José Wilson aprendera, com seus pais, no
modelo circo-familia.

O termo circo-familia foi trabalhado por Erminia Silva, no livro Respeitavel
publico... o circo em cena, para representar a constituicdo de um modo de
organizacgao do circo no Brasil, do final do século XIX a meados do século XX. De
acordo com Silva e Abreu (2009), nesse modelo de organizagdo, o conhecimento
circense era transmitido de pai para filho, em um processo no qual a crianca era, de
certa forma, obrigada a aprender aquela tradicdo para que pudesse dar continuidade
a ela.

Portanto, reforcando o que foi dito acima, em janeiro de 2007, as praticas

pedagogicas ja ndo eram as mesmas, a turma de alunos ndo mais era composta por

5 Em 2007 o Circo Escola Picadeiro estava oferecendo bolsas de estudos devido a aprovagio de um projeto pelo
prémio Carequinha de estimulo ao circo. Apds uma apresentagdo em Uberaba, em 2006, a trupe do picadeiro
aéreo foi conhecer o Circo do Povo e, alguns meses depois, enviou-lhe uma carta oferecendo uma bolsa a um
aluno de Uberaba. Tive o prazer de ter sido o escolhido.
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filhos de circenses, ou seja, precisava ser diferente, até mesmo por uma questao de
contemporaneidade®.

No entanto essa nova proposta pedagodgica ndo eliminava os saberes
intrinsecos aos mestres e mestras, pois, em seus modos de se constituirem, eram
afetados e atravessados por distintos/novos encontros, tornando-os
contemporaneos a sua €época, assim como o processo historico circense, que
sempre se apresentou contemporaneo ao momento em que era vivenciado’.

Com um ano estagiando no Circo Escola Picadeiro, tirei minha carteira
profissional (DRT) de palhago e comecei a me apresentar nos espetaculos do Circo
Picadeiro Aéreo, a participar de festivais e a me apresentar em outros circos.

Estar na capital paulista possibilitou-me uma imersdo no mundo do circo
através das Palhacarias Paulistanas®, das reunides no Centro de Memaria do Circo®,
nos Encontros Gerais de Lonas'®, no Espago Parlapatdes'!, no Circo no Beco'?,
entre tantos outros lugares onde me era possivel ter contato com mestres como
José Wilson Leite, Veronica Tamaoki, Roger Avanzi, Hugo Possolo, Fernando
Sampaio, Gilberto Caetano, Nina Sprovieri, Rita de Cassia Venturelli, entre tantos
outros pesquisadores do circo.

Devido a minha experiéncia no Circo Escola Picadeiro, fui contratado pelo
Instituto  Brinquedo Vivo'® para ministrar aulas de circo em um programa
sociocultural denominado Clube Escola, implantado nos Centros Esportivos (CEs),
clubes municipais, da Prefeitura de S&o Paulo. Nessa época, montamos 19 lonas de

circo para que fosse possivel ministrar aulas em diversos bairros da cidade.

6 Nesse caso, refiro-me a contemporaneidade no sentido temporal, de existir a0 mesmo tempo.

" Toda essa discussdo, que acompanhara o texto, iniciou-se com debates realizados com Erminia Silva durante o
processo de pesquisa e banca de qualificacdo de mestrado.

8 Evento realizado pela Cooperativa Paulista de Circo em parceria com a Secretaria de Cultura do estado de Sdo
Paulo, no Vale do Anhagabal, centro de Sao Paulo, SP.

9“0 Centro de Meméria do Circo, primeiro centro de meméria do Brasil consagrado exclusivamente ao circo e
suas artes, nasceu da necessidade de reconstituir, preservar e difundir a histéria do circo no nosso pais, parte
importante da nossa historia, e reafirmar a vocagao circense do local em que se encontra: o Largo do Paissandu,
principal referéncia do circo brasileiro no século XX (SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA, 2009).

10 “Bvento promovido pela Secretaria Municipal de Cultura, com curadoria do Circo Roda Brasil”
(SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA, 2007).

11 L ocalizado na Praga Roosevelt, em Sao Paulo, o teatro Espaco Parlapatdes foi inaugurado dia 11 de setembro
de 2006, com mais de 600 pessoas presentes. Atualmente, correm nesse teatro uma média de 40 espetaculos por
ano, entre pecas dos Parlapatdes e de grupos convidados” (GUIA DAS ARTES, 2015).

12 “Circo No Beco é um evento que acontece desde 2003 onde frequentadores de forma aberta, independente e
sem hierarquia organizam cabarés periodicos e o encontro semanal de malabarismo... Rua: Belmiro Braga, 146.
Vila Madalena — Sao Paulo, SP” (CIRCO NO BECO, 2017).

13 «Q Instituto Brinquedo Vivo é uma organizagdo sem fins lucrativos que pretende compensar a falta de
oportunidades e espagos para o brincar, resgatar o ludico, contemplando atividades educacionais, exposigdes,
oficinas itinerantes...” (INSTITUTO BRINQUEDO VIVO, 2016).
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Isso posto, comecei a refletir sobre as metodologias e os emaranhados de
saberes e praticas que compdem a minha pratica pedagogica e artistica, visto que
até aqui fui afetado, in-mundo, de afetos e de saberes, por diferentes professores de
circo, que me acolheram e transmitiram a mim seus conhecimentos, todos com
percursos diferentes e que, em algum momento, se misturaram ao meu fazer. Esse
“‘meu fazer/saber”, agora reinventado, seria transmitido a alunos que nunca tiveram
contato com a arte circense, e esse fato me fez ponderar sobre um movimento
continuo de mudancgas, transformacbdes, permanéncias e reinvengdes de
transmissao de saberes, pois o antigo aluno do Circo do Povo seria agora um
professor de circo.

Com certeza minha metodologia de ensino seria baseada em toda a minha
trajetdria artistica, desde 1998, o que incluiria o teatro, passando pelas experiéncias
de teatro de rua com a Trupe Doom, pelas aulas no Circo do Povo e as aulas no
Circo Escola Picadeiro; os treinamentos no Circo no Beco, nos festivais, nos
encontros de lona, e tudo isso n&o estaria atrelado a uma unica metodologia, visto
que sou plural e estou em constante reinvencao.

Vivenciar experiéncias em mais de uma escola de circo, com diversos
mestres e mestras circenses, no que se refere a metodologia e ao modo de criagao
da dramaturgia da cena para espetaculos de circo, fez-me refletir sobre os
caminhos, dialogos e principalmente sobre a mistura de saberes que compdem até
hoje as criagdes do Circo do Povo.

De Sao Paulo volto para Uberaba, em 2010, e encontro o Circo do Povo
novamente sendo administrado pelos primeiros funcionarios, os pioneiros, que
viveram em circos itinerantes, pois a gestdo dos artistas formados em cursos livres
de teatro, danca e circo havia sido finalizada em 2008, o que me reforgca o
pensamento de um movimento de aprendizagens e reinvengdes de saberes, cada
qual a seu modo, com suas influéncias e experiéncias, oriundas de diversos
encontros.

O fato de um(a) instrutor(a) ter ministrado aulas em momentos distintos da
linha do tempo do Circo do Povo ndo me permite afirmar que a forma de
transmissao do conhecimento fora a mesma, visto que, com o passar do tempo
ele(a) e todos nés somos contaminados com outros saberes, modificando assim a

forma como ensinamos as artes do circo.
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Assim sendo, a atual pesquisa tem a pretensdo de entender como se deram
os processos metodoldgicos, tanto no campo pedagdgico quanto para as
construgbes dramaturgicas, compreendendo essa dramaturgia conforme entende
Pimenta (2009), como construgdo poética de cena, dos espetaculos do Circo do
Povo, além de se configurar como um registro histérico dos acontecimentos desse
circo, dando visibilidade as riquezas das multiplicidades de saberes e praticas
intrinsecas aos seus instrutores e instrutoras.

Antes de mais nada, era preciso entender a historia do projeto cultural Circo
do Povo e o momento politico-cultural da cidade, visto que esse circo era e ainda &
vinculado a Prefeitura de Uberaba, assim como buscar informagdes sobre ele.

A primeira procura foi na sede da Fundagao Cultural de Uberaba, 6rgao que
administra o Circo do Povo. O entdo presidente, professor Antonio Carlos
Marques', um dos idealizadores do projeto, lamentou o fato de a autarquia nao ter
nenhum registro fotografico ou até mesmo documental sobre as memorias desse
circo. Recorri entdo ao Arquivo Publico Municipal, onde realizei uma pesquisa nos
periddicos de maior circulagdo em Uberaba: Lavoura e Comércio, Jornal da Manha e
Jornal de Uberaba.

Posteriormente entrevistei dois idealizadores do projeto, dois diretores e sete
instrutores, que contaram suas memdrias e me auxiliaram a entender os caminhos
percorridos pelo Circo do Povo, de 1983 até 2019. Nos periddicos, consegui reunir
varias informacdes e, correlacionando-as aos depoimentos dos entrevistados, pude
escrever esta pesquisa com maior precisdo de datas e acontecimentos.

Assim sendo, na introdugcdo desta pesquisa, trato o processo historico do
Circo do Povo levantando alguns pontos que elegi como importantes da sua
trajetdria cultural em Uberaba.

Ja o capitulo denominado Os instrutores é dedicado ao fazer artistico dos
profissionais que ministraram aulas de técnicas circenses nesse projeto. Além de
conhecé-los, perceberemos, nos subcapitulos, que alguns deles se dizem
pertencentes a determinado grupo social: os que aprenderam as artes circenses in
loco, vivendo sob uma lona, e os que aprenderam circo em cursos livres na area das

artes cénicas.

14 Antonio Carlos Marques faleceu em 15 de junho de 2019. Conheci o professor Antonio Carlos no ano 2000 e
pude aprender muito com ele enquanto ele era diretor do Teatro Experimental de Uberaba (TEU) e do Circo do
Povo. Tive o prazer de entrevista-lo em 2018 e seus depoimentos foram fundamentais para esta pesquisa.
Obrigado, mestre!
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Quanto a mim, ndo pretendo entrar no mérito da questdo “tradicionalistas” x
“‘contemporaneos” por entender que, nesses 36 anos de existéncia do projeto Circo
do Povo, as metodologias aplicadas, assim como as formas de se construir essas
dramaturgias dos espetaculos foram calcadas nos encontros de geragdes, nos
afetos, nas contaminagdes e nas partilhas entre instrutores reinventados e os
alunos, todos de forma contemporanea.

Concordando com o trabalho de Silva (2011), percebo uma disputa de
saberes/poderes entre aqueles que trabalharam no circo itinerante de lona e aqueles
que aprenderam as artes circenses a partir da abertura das escolas de circo em
1978, no que tange a legitimacao do seu conhecimento e a forma que o transmitem.

Nesse capitulo, pontuo que existem diferencas e semelhancas nos processos
de transmissao do conhecimento, ora com pontos que se convergem, se misturam,
ora nao.

Dito isso, dividindo-os pela linha do tempo, entretanto ndo os apartando,
apresento ao leitor, no subcapitulo Os pioneiros, algumas das influéncias primarias
que balizaram os processos metodolégicos de Mario Soares, de Wellington Ferreira
e da familia Bartolo, para se compreender como o aprendizado recebido in loco e as
memorias podem ter influenciado as estratégias metodoldgicas para a transmissao
do conhecimento circense, reverberando na construgao dramaturgica no periodo em
que cada um foi instrutor no Circo do Povo.

Todos esses instrutores viveram sob a lona de um circo, € 0 processo de
formacao/aprendizagem/qualificagao fazia parte do cotidiano de todos. O processo
de observagado constante, diaria, tanto das aulas dadas sob a lona quanto da
producdo do espetaculo, e as vivéncias e experiéncias faziam deles aprendizes
permanentes (SILVA; ABREU, 2009).

Esses mestres e mestras circenses ajudaram a formar alunos como Rodrigo
Macedo, que, influenciado por eles, se tornou circense, viveu em outros circos e,
atualmente, € instrutor no Circo do Povo.

Seguidamente, no subcapitulo A segunda equipe, conto como os caminhos
dos instrutores Jader José dos Santos Marinho e Mayron Engel Rosa Santos, da
instrutora Camila de Oliveira Brandao e do diretor Rodrigo Lemos Chagas se
cruzaram com os caminhos do Circo do Povo. Os meninos eram conhecidos em

Uberaba pela sua forte atuacao teatral, e Camila era conhecida como dancarina.
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Essa equipe de jovens artistas ja se apresentava em Uberaba antes de trabalhar em
circos e especificamente no Circo do Povo.

No que se refere a maneira como eles aprenderam a arte do circo, Camila
Brandao é a ponte que une essas duas equipes. A formacéo inicial de Camila deu-
se por meio de cursos livres de danga, e posteriormente ela foi contratada para
dancar em circos internacionais, onde morou e aprendeu as acrobacias aéreas
também in-loco.

Denomino-os “A segunda equipe” tdo somente pela linha temporal, pelo
simples fato de a sua gestao ter sido iniciada posteriormente ao trabalho realizado
pelos pioneiros. Os meninos nunca viveram sob uma lona de circo, mesmo que
muitos deles, em suas caminhadas artisticas, em algum momento, passaram, como
alunos, pelo Circo do Povo ou por outras escolas de circo na capital mineira.

Aos meninos da “segunda equipe” nao fora possivel estar sob a lona
recebendo o conhecimento através de uma observagdo constante e diaria, como
aconteceu com “os pioneiros” e com Camila Brand&o. Entretanto eles frequentaram
cursos livres de circo ministrados por companhias de teatro, as quais aprenderam as
artes circenses com as familias de circo e repassam esse conhecimento de forma
reinventada, tornando essa reinvengdo continua, emaranhando-a a novos
conhecimentos pedagdgicos.

Ja no subcapitulo De aprendiz a instrutor, apresento a trajetéria de alguns
alunos e alunas que aprenderam as artes do circo nesse projeto e hoje se dedicam a
transmitir o conhecimento recebido, pois representam a atual equipe de instrutores
do Circo do Povo (2018 — 2019).

No capitulo Miscelénea artistica, em vez de me deter a debates dicotdmicos
como “tradicional versus contemporaneo”, que, de fato, ndo dao visibilidade a
questdes como os modos de viver, aprender, experenciar e formar-se artistas,
resultado de todas essas e muitas outras misturas nos seus caminhos (SILVA,
ABREU, 2009), (SILVA, 2007, 2011), parto das narrativas dos entrevistados nesses
processos, com dialogos, debates, disputas, identificando trajetérias e influéncias
que convergiram e convergem para a pluralidade das estratégias metodologicas
criadas no Circo do Povo.

Essa miscelania artistica, de conhecimento pedagdgico e estético, por parte
dos instrutores foi determinante para o sucesso das criagdes dramaturgicas no Circo

do Povo, ora influenciados por artistas do circo itinerante, ora por artistas com
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formacao teatral, ora por todos eles juntos. Em 36 anos de existéncia, foi possivel
assistir nesse circo a espetaculos com propostas dramaturgicas que abarcavam
regionalidades, folclores, shows de calouros, dangas, circo, teatro, festivais de
bandas, concursos de hip-hop, capoeira, entre tantas outras apresentagdes criadas
pelos instrutores, a pedido da prefeitura, em datas comemorativas.

Assim sendo, no subcapitulo Processos formativos, vamos reconhecer as
similaridades de estratégias para organizacdo do espacgo-aula, pensada pelos
instrutores para facilitar o fluir dos processos formativos que estavam criando, e
dialogar sobre autodidatismo, pesquisa e empirismo presente em todas as equipes
de instrutores.

Vamos dialogar também sobre a caréncia de bibliografia formal sobre
pedagogia circense, em contraponto aos diferentes métodos de ensino construidos
por circenses, nos processos de ensino-aprendizagem desenvolvidos no Circo do
Povo, bem como na formacao dos proprios instrutores.

O subcapitulo Construgdo dramaturgica elucida algumas das caracteristicas
das apresentagdes do Circo do Povo em diversos periodos reconhecendo a
multiplicidade artistica presente nos espetaculos desse projeto social. Sejam esses
espetaculos compostos por calouros, circenses, alunos habilidosos e/ou
pedagogicamente inseridos, pontuo que o ato de tentar enquadrar essas produgdes
diminui sua riqueza.

Reconhecer e registrar a riqueza dos diversos caminhos, de aprendizagem e
transmissao de conhecimento, que balizaram a produgcao dramaturgica do Circo do
Povo estimula novos olhares para a produgcdo cénica de espetaculos de circos
sociais.

E, para finalizar, concluo meu ponto de vista referente aos 36 anos de
existéncia do projeto Circo do Povo no capitulo O espetaculo ndo pode parar. E nédo
vai parar, tanto é que, em 2018, o Circo do Povo foi reconhecido' como patrimonio
cultural imaterial de Uberaba.

Refletir sobre essa conquista e analisar todo esse processo de construgao da
dramaturgia da cena enriqguecem nosso patriménio cultural, sublinhando a

importancia da historia da cena circense em Uberaba e no Tridngulo Mineiro.

15 Parte desse reconhecimento deu-se pela procura de referéncias sobre o Circo do Povo por pesquisadores de
Uberaba. Inicialmente com a pesquisa de Batista (2019), iniciada em 2017, depois com a pesquisa de Vilela
(2018), ainda nao publicada, para um dossié apresentado ao Conselho de Patrimonio Historico e Artistico de
Uberaba, e, por fim, com esta pesquisa.



RESPEITAVEL PUBLICO,
Sejam todos bem-vindos ao Circo do Povo!

Nosso espetaculo ja vai comecgar.
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2 - CIRCO DO POVO

2.1 - PROCESSOS HISTORICOS

No inicio da década de 1980, Uberaba, assim como todo o territdrio nacional,
vivenciou mudancgas politicas, desde a reforma partidaria de 1979, passando pelo
iminente fim do regime militar, pelo retorno dos exilados ao nosso pais, pela pressao
popular, pela greve no ABC paulista, por sequestros e atentados com bombas em
bancas de jornais no Rio de Janeiro, até se iniciarem as manifestacbes das Diretas
Ja.

Nessa época, o pais estava sob o comando do general Jodo Batista de
Oliveira Figueiredo, que iniciava um processo de abertura politica com o intuito de
possibilitar o retorno da democracia no pais, mesmo que de forma lenta e “segura”,
visando a uma participagao popular sob controle (RODRIGUES, 1992).

Em novembro de 1982 s&o convocadas eleigbes gerais, exceto para o cargo
de presidente da republica, e o até entdo vice-prefeito de Uberaba Wagner do
Nascimento saiu candidato pelo Partido do Movimento Democratico Brasileiro
(PMDB) ao cargo de prefeito.

Wagner do Nascimento, homem negro e de origem humilde, representava a
grande parte da populagao que desejava que ele rompesse o ciclo de poder da elite
agropecuaria uberabense. Para cumprir esse intento, era preciso que ele estivesse
junto ao povo, participando ativamente desse processo de redemocratizagdo do
pais, atrelado a expansao da participacao popular que, gragas ao seu carisma e a

sua simpatia, o aclamava.

Imagem 1: Wagner do Nascimento
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Fonte: (UBERABA, 1982). Acervo: Superintendéncia de Arquivo Publico de Uberaba.

Seus adversarios politicos, como tentativa de o desonrar, apelidaram-no de
Fuscéo preto em referéncia a musica de Almir Rogério, a qual logo virou jingle de
sua candidatura e favoreceu sua popularidade nos bairros de Uberaba. Tamanha
era essa aceitacdo popular que sua vitoria aconteceu em todas as seg¢des eleitorais
da cidade, totalizando 30.468 votos (RESULTADOS, 1982, p. 01). Sua gestao foi de
15 de margo de 1983 a 15 de margo de 1988, tornando-o o primeiro prefeito negro a
assumir a administragdo de um municipio brasileiro.

No que se refere a cultura, Wagner propds descentralizar seu acesso,
levando apresentacdes artisticas para a zonas periféricas de Uberaba, quem sabe
alinhado ao pensamento de redemocratizagao, visando a uma participagao popular
sob seu controle e/ou, como prefiro imaginar, primando pelo desenvolvimento das
atividades culturais de Uberaba.

Inicialmente o prefeito pensou em adquirir uma carreta-palco para circular nos
bairros da cidade, levando a populagao carente espetaculo de cultura popular: canto,
teatro, circo, dangas e festivais de musica, além de cursos profissionalizantes.

A ideia precisou ser amadurecida, pois, com a carreta-palco, ndo seria
possivel a realizacdo de espetaculos em dias chuvosos, tampouco a ministragao dos
cursos sob o sol quente. Segundo Sabino (1983), um fazendeiro chamado Anténio
Kessling, criador de gado zebu, que usava a lona de um circo para realizar leildes de
seus animais, conseguiu convencer o prefeito de que o projeto sonhado por ele seria
melhor executado sob uma lona de circo. A partir de entao ficou decidida a estrutura
fisica desse projeto- uma lona de circo- nascendo assim o espago de cultura popular
itinerante Circo do Povo.

Para implantar o projeto, que ficaria sob a responsabilidade do Prof. José
Tomaz Sobrinho, entdo secretario de educacao e cultura, e de Jorge Nabut, na
época, diretor da Fundagao Cultural, foram convidados os artistas Beethoven Luis

de Resende Teixeira e Antonio Carlos Marques, militantes da cultura de Uberaba.
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Imagem 2: Beethoven Lu:s de Resende_Telxe/ra

Fonte: (JORNAL CULTURAL, 1988 p.5). Acervo Supenntendenma de Arquivo Publico de Uberaba.

Imagem 3: Antonio Carlos Marques

Fonte: (JORNAL CULTURAL, 1988, p.10). Acervo: Superintendéncia de Arquivo Publico de Uberaba.

A trajetéria cultural de ambos, Beethoven e Antonio Carlos, comegou com
projetos de cultura popular realizados na periferia da cidade, projetos teatrais com o
TEU (Teatro Experimental de Uberaba), e encontraram seu amadurecimento quando
se tornaram assessores de projetos culturais da prefeitura municipal. Nessa época,
Beethoven estruturou as primeiras ideias do Centro de Cultura Popular Itinerante

Circo do Povo, cujos objetivos gerais'® seriam:

e Democratizar e popularizar as diversas manifestagdes
culturais, levando-as ao encontro da grande parte da
populagdo que se encontra marginalizada da producao de
cultura em Uberaba;

e Apoiar e incentivar produtores e animadores culturais
existentes nos bairros, conjuntos e periferias através da oferta

16 fonte: Arquivo pessoal de Beethoven Luis de Resende Teixeira — ndo publicado
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de boas condicdes materiais e manifestagcdes de seus
pendores artisticos;

e Estimular o intercambio dos produtores locais, criando
condicbes para seu amadurecimento, durante a espontanea
de cada grupo;

e Abranger varias faixas etarias, instruindo-as e educando-as
atraves do lazer;

e Realizar cursos profissionalizantes e de duragao rapida com a
colaboracdo de mao de obra a curto prazo, dando
oportunidade aos jovens acima de 15 anos que tém
dificuldades de frequentar escolas profissionais da cidade
devido a distancia e horario;

e Ja os objetivos especificos eram:

e Promover a musica sertaneja como legitima manifestagdo de
cultura popular;

¢ Promover o folclore como valorizagido das origens histéricas;

e Aperfeicoar técnicas didatico-pedagégicas em Educacao
Artistica e Artes Cénicas;

e Promover apresentacoes e pecas teatrais;

e Treinar artistas circenses (criacdo de condigdes para melhoria
da técnica de palhagos, malabaristas, cantores e magicos);

e Utilizar os recursos audiovisuais para valorizar a arte e a
cultura local;

e Desenvolver o gosto estético e o interesse pela arte;

¢ Incentivar o gosto pela danga como expressao corporal;

¢ Oportunizar as pessoas dos bairros visitados autopromogéao em
novas opc¢oes profissionais;

e Promover intercambio cultural;

¢ Implementar o projeto de artesanato fundo do quintal;

Apoiar metas educacionais.

Em entrevista, Beethoven Luis de Resende Teixeira afirmou que viajava a
procura de projetos culturais e sociais estabelecidos nas grandes cidades com o
intuito de trazer novidades e conhecimentos de como se administrar um circo.

Dentre as cidades que seriam visitadas, Curitiba seria, na época, um destino
certo, pois era considerada uma cidade “modelo” 7. Os projetos realizados naquela
cidade tinham um forte apelo midiatico, chegando a serem interpretados como
“‘inovadores” (STROHER, 2014; 2017), quiga por uma hipervalorizagao de suas
politicas de metropolizagao a partir de 1980.

La Beethoven conheceu um dos projetos que serviram de referéncia para o
aprimoramento das atividades do Circo do Povo: o antigo Circo Chic-Chic, da familia
Queirollo, que, segundo Magalhaes (2010, p. 35), “[...]Jpassa a se denominar “Circo

17 Atualmente se discute esse titulo de cidade-modelo, pois, segundo Stroher (2014; 2017), o modelo de
planejamento de Curitiba nao difere do das outras metropoles, fazendo com que esse adjetivo seja seletista e
elitista.
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da Cidade” em 1980, quando a Fundacdo Cultural de Curitiba assume sua
administragao”.

Tanto o Circo da Cidade quanto o Circo do Povo favoreciam a
descentralizacdo da cultura, de certa forma corroborando o processo de
redemocratizagao e a participagao popular do pais, com apresentagdes culturais de
artistas locais, profissionais e amadores.

Outro projeto citado por Beethoven foi o Circo Voador do Rio de Janeiro, que,
em 1982, ja servia de fluxo intercultural para artistas locais (HETTENHAUSEN E
LESSA, 2016).

E importante frisar que o Circo do Povo ndo nasceu com o intuito de ser uma
escola de circo ou um circo profissional itinerante, com aulas e/ou apresentacoes de
malabares, acrobacias, trapézio, entre outros. Ele nasceu como um projeto cultural
itinerante que utilizava uma lona de circo como espaco fisico para disseminagao da
cultura local. Mesmo que ele, em certas ocasides, incluisse em seus espetaculos
palhacos, magicos e/ou bailado, ndo era seu objetivo principal formar artistas
circenses ou acompanhar o movimento rizomatico’® de criagédo das escolas de circos
na década de 1980.

O Circo do Povo enfrentou seu primeiro obstaculo antes mesmo da sua
inauguracao, pois ele obteve muitas criticas por parte de jornalistas e politicos.
Estampavam o jornal da época matérias com titulos como “Pao e Circo e algo
mais?” (SANTOS, 1983), “O Circo chegou?” (ZAIDAN, 1983a) e “Circo pega fogo na
camara” (CIRCO, 1983a), todas elas criticando a compra da lona, questionando de
onde viria o dinheiro para a sua aquisicdo e alegando que o povo uberabense
precisava de pao, e nao de circo.

A jornalista Patricia Zaidan, eleita vereadora pelo mesmo partido do prefeito, o
PMDB, publicou diversas criticas ao projeto, que, relembrando, foi idealizado para
contemplar a diversidade artistica de Uberaba, como a musica, o teatro, a danga, as
festas populares e o circo. Na verdade, todas as criticas voltavam-se quase que

exclusivamente contra o circo, talvez por falta de conhecimento sobre a pluralidade

18 “Num rizoma, ao contrario, cada trago niio remete necessariamente a um traco linguistico: cadeias semioticas
de toda natureza sdo ai conectadas a modos de codificagdo muito diversos, cadeias bioldgicas, politicas,
econdmicas, etc., colocando em jogo ndo somente regimes de signos diferentes, mas também estatutos de
estados de coisas... Um rizoma nao cessaria de conectar cadeias semidticas, organizagdes de poder, ocorréncias
que remetem as artes, as ciéncias, as lutas sociais”. (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 14).
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de artes que compdem um espetaculo circense, ou por considerar o circo uma arte
menor (ou até mesmo uma nao arte) ou pela intencéo de atingir o prefeito.

Chamado a Camara Municipal para prestar esclarecimentos, o secretario
municipal de educacéao e cultura explicou que a prefeitura nao iria realizar a compra
do circo com verba cedida pelo Ministério da Educacgao e Cultura (MEC), e sim com
dinheiro da prefeitura (LAVOURA E COMERCIO, 1983a). No dia 19 de abril de
1983, o jornal Lavoura e Comeércio publicou o edital de convocagao dos vereadores
para uma sessdo extraordinaria a fim de votar o projeto de lei n° 17/8s, que
autorizava a abertura de crédito adicional no valor de Cr$ 5.600.000,00'%(Cinco
milhdes e seiscentos mil cruzeiros) destinado a montagem e instalagdo do circo
itinerante (CAMARA, 1983).

Findada a sessdo na Camara Municipal, ficou decido, por 12 votos a favor e 6
contrarios, que a prefeitura poderia comprar a lona e iniciar as atividades do Circo do
Povo. Subsequente a votacao, o jornal Lavoura e Comércio publicou uma nota em
que se dizia: “Respeitavel publico — vai comecgar o espetaculo. [...] o palhacgo vai
fazer graga quando o povo esta chorando de fome, frio, miséria e desemprego” (E,
1983, p. 05).

Mesmo com criticas ferrenhas, que faziam referéncias ao “Panem et
circenses” do Império Romano, no dia 04 de maio de 1983, no conjunto Costa
Telles, inaugurava-se o Circo do Povo, com capacidade para mil e duzentas
pessoas (LAVOURA E COMERCIO, 1983b; BILHARINHO, 2009).

19 Em abril de 1983, foi estipulado o novo sal4rio-minimo no valor de Cr$ 34.762,80 (trinta e quatro mil,
setecentos e setenta e seis cruzeiros) (NOVO, 1983).



Imagem 4: Inauguracédo do Projeto Cultural Itinerante Circo do Povo
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Fonte: Acervo: Arquivo Publico Mineiro-.‘

31



32

Sua inauguragao contou com a presencga do secretario de cultura do estado
de Minas Gerais e do prefeito Wagner do Nascimento. Nesse mesmo dia, o Jornal

da Manha publicou uma matéria mencionando os objetivos do Circo do Povo:

[...] democratizagdo e popularizacdo das diversas manifestacdes
culturais e artisticas, valorizando os recursos humanos de Uberaba;
promocgao de atividades civicas, sociais, recreativas a comunidade
uberabense; integracéo dos bairros da cidade, para uma participagéo
comum a todas as promocbes artistico-culturais e de lazer
(GOVERNADOR, 1983, p. 08).

O titulo dessa matéria era “Governador inaugura Circo do Povo”, fato que nao
aconteceu, pois, no mesmo dia, realizava-se na cidade a Expozebu, organizada pela
Associacao Brasileira de Criadores de Zebu (ABCZ), e tanto o governador Tancredo
Neves quanto o Presidente Jodo Figueiredo participaram desse evento. A feira
agropecuaria, assim como a vinda do presidente a Uberaba estamparam as capas
dos jornais locais no dia 05 de maio, restando a inaugurac&o do circo uma pequena
nota na coluna “Escutando e Divulgando” do jornal Lavoura e Comércio. A nota

dizia:

Inaugurado o Circo do Povo na noite de ontem. Ao contrario do que
foi noticiado, o governador Tancredo Neves nao participou da
solenidade inaugural, tendo sido representado pelo Dr. José
Aparecido de Oliveira, Secretario de Cultura do Estado. O prefeito
Wagner do Nascimento falou ao povo presente, tendo cantado a
musica que vem caracterizando sua presenca nas festividades:
“Fuscao Preto”. A Band ado [i.e. Banda do] 4° BPM esteve presente,
no ato inaugural. Também a fanfarra da Escola N.S. d’Abadia
compareceu animando o ambiente (LAVOURA E COMERCIO,
1983c, p. 08).

O mesmo jornal voltou a falar do Circo do Povo uma semana apds a sua
inauguragao, com a matéria intitulada: “O povo vai ao Circo”, na qual mostrava uma

foto da arquibancada do circo lotada de pessoas.



Imagem 6: O povo vai ao circo

UBERABA - uarta-feira, 11 de maio de 1983
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Fora de Uberaba, a inauguragdo do Circo do Povo também foi noticia em

jornais de grande circulagdo. A Folha de S&o Paulo, sobre o Circo do Povo,

escreveu que “sua finalidade é levar a todas ‘as camadas da populacado
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manifestagdes culturais, tais como festivais e musica, teatro, cursos e palestras™
(CIRCO, 1983b, p. 47).

No dia 15 de maio de 1983, o jornal Estado de Minas publicou uma matéria
sobre a popularidade do prefeito Wagner do Nascimento, dizendo que ele cantou a
musica Fuscdo Preto para duas mil pessoas na inauguragdo do Circo do Povo
(WAGNER, 1983). Ja O Globo publicou que:

A compra do circo por Cr$ 5,6 milhdes provocou chacotas e severas
criticas por parte dos adversarios da atual administracdo. No inicio,
imaginavam alguns que a Prefeitura estava montando um circo com
trapezistas, ledes e comedores de fogo. Na verdade, o Circo do Povo
constitui um espagco aberto a toda e qualquer atividade cultural
voltada para a populagdo da periferia, na maioria dos casos sem
opcbes de lazer, informacao e entretenimento. [...] ha poucos dias, a
peca “Morte e vida severina”, de Jodo Cabral de Melo Neto, estreou
no Circo do Povo, instalado este més no bairro da Abadia, um dos
mais populosos daquela cidade do Triangulo Mineiro. Com todo
espaco repleto, o Administrador Cultural, Beethoven Luis Teixeira —
que esteve no Rio este ano s6 para conhecer o Circo Voador -,
acentuou que, pela primeira vez, pessoas que nunca foram a um
teatro tiveram a oportunidade de assistirem a conhecida peca,
encenada por um grupo teatral da cidade. [...] A intengéo do projeto,
segundo Beethoven Teixeira, € democratizar e popularizar as
diversas manifestacbes culturais, levando-as ao encontro do publico
que esta marginalizado desses eventos (VOADOR, 1983, p. 25).

Essas matérias revelavam as primeiras impressdes sobre o projeto Circo do
Povo criado em Uberaba. Mesmo dando maior notoriedade as apresentacdes
teatrais e de bandas, sem mencionar as apresentagdes de palhagos e magicos,
aclamavam a ideia de se ter um projeto sociocultural que democratizasse as
manifestacdes artisticas da cidade.

Entretanto, outras iniciativas culturais®® como essa ja eram executadas em
outras localidades, a exemplo de Curitiba e do Rio de Janeiro, com o Circo da
Cidade e o Circo Voador respectivamente, além da primeira escola de circo,
Academia Piolin de Artes Circenses - APAC, que, em 1983, ja estava em pleno
funcionamento, e da pluralidade de manifestacdes artisticas intrinsecas ao universo
circense.

Naquela época, o espaco interno do Circo do Povo era composto por um

palco ao fundo - ndo havia um picadeiro central - com cadeiras dispostas em frente a

20 Para aprofundar nos estudos sobre essas outras iniciativas artisticas sugiro a leitura de Leite (2015)
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esse palco e arquibancadas que circundavam o espaco fisico do circo. Todas as
atracdes, cenas e coreografias se davam sobre esse palco.

A estrutura interna e externa dos circos foi evoluindo com o passar do tempo,
impulsionada por uma contemporaneidade inerente ao artista circense.

Historicamente os primeiros artistas de circo que chegaram no Brasil, por
volta de 1830, ndo encontraram teatros e/ou pavilhdes por todas as partes
(PIMENTA, 2010; SILVA E KRONBAUER, 2012), tampouco circos no formato que
conhecemos hoje em dia, modelo americano, que abrigassem suas apresentagdes.
Assim, foram criando estruturas que isolavam a area das apresentagdes para que
somente quem pagasse o ingresso pudesse assistir ao espetaculo.

Sobre a modificagdo das estruturas fisicas dos circos, Silva e Abreu afirmam
que “...] as primeiras formas de apresentagcdo, em recinto fechado, sao
denominadas de circo de tapa-beco, circo de pau a pique, circo de pau-fincado e
circo americano (o mais conhecido atualmente)” (SILVA; ABREU, 2009, p. 120).

Andrade (2006), Silva e Abreu (2009), Pimenta (2010), Tamaoki (2017), entre
tantos outros pesquisadores, falam, no inicio do século XX, dos Circos de Pavilhoes,
uma das formas arquitetbnicas de adaptacdo e criatividade circense (SILVA;
ABREU, 2009, pp. 118-137). Eram construgbes feitas de madeiras e zinco, como
grandes galpdes, usadas para apresentagdes de grandes temporadas. De acordo
com Andrade (2006), os Circos de Pavilhdes tém o palco como o centro das

atencdes, e ndo um picadeiro central.

A regido, antes ocupada pelo picadeiro no circo de variedades,
transformou-se em uma grande platéia composta por cadeiras
individuais, confeccionadas em madeira e forradas com o mesmo
tecido, criando uma visao de homogeneidade para quem adentrava o
pavilhdo. Junto ao palco, distante apenas 1m do proscénio, separado
do resto da platéia por uma cerca de madeira, situava-se o reservado
de cadeiras destinado a um publico ainda mais seleto (ANDRADE,
2006, p. 144-145).

Posteriormente, essas estruturas fisicas, fossem de pau-fincado, tapa-beco
e/ou pavilhdo, foram sendo substituidas, mas nao eliminadas, pelo modelo circo
americano, em que a montagem e a desmontagem poderiam ser realizadas em

poucos dias, facilitando o nomadismo.



36

Silva e Abreu (2009, p. 135), sobre o modelo americano, chegam afirmar que
“Se antes era necessaria uma semana para montar um circo, agora, podia-se armar
da noite para o dia.”

De forma comparativa, a estrutura interna do Circo do Povo assemelhava-se
muito a dos circos de pavilhdes, apenas com um palco ao fundo, sem um picadeiro
central, e com uma arquibancada circular.

Pouco tempo depois de sua inauguragéo, no dia 25 de maio, a jornalista
Patricia Zaidan, que até entdo se opunha ao projeto, em sua coluna “No ato”,
reconheceu que artisticamente o circo tinha 6timas atracdes (ZAIDAN, 1983b).

Segundo Antonio Carlos Marques, em 1983, o espetaculo era composto em
sua grande parte por show de calouros realizado pelos artistas do proprio bairro

onde o circo estava instalado:

Em todo bairro que a gente ia, a gente catalogava os artistas
existentes ali no bairro, o que que ele fazia, nome, e quando vocé
saia do bairro, que era mais ou menos trés meses, vocé tinha um
levantamento de quantas pessoas participariam dos espetaculos e
vocé tinha cadastrado todos os artistas populares ali daquele bairro,
entendeu? Quer dizer, claro que vocé fazia esse intercambio de levar
os artistas ja profissionais para la, mas era muito maior a
participacdo dos artistas do bairro que a gente catalogava
(MARQUES, 2018).

Segundo Beethoven, o circo teria também aulas de xadrez e danca para as
criangas e cursos profissionalizantes para adultos, tais como manicure, pintura em
tecido, plantio e culinaria, entre outros, de acordo com a demanda das associacoes
de bairro e igrejas (CIRCO, 1983c).

Em seu ano inaugural, o Circo do Povo teve em sua programacao palhacgos,
ventriloquos, magicos, balé, catira, seresta, capoeira, samba, eventos de
comemoracgao ao dia das maes e ao dia do pescador, folclore, festa junina, cinema e
teatro (ZAIDAN, 1983b; ZAIDAN, 1983c; ZAIDAN, 1983d; ZAIDAN, 1983e; ZAIDAN,
1983f; LAVOURA E COMERCIO, 1983d; HOJE, 1983a; O, 1983b). Ainda em 1983,
segundo relatorio?! entregue a Secretaria Municipal de Educagédo e Cultura, foram
realizadas 61 apresentacbées em 7 bairros, com um publico estimado em 65.700

pessoas.

2! Arquivo pessoal de Beethoven Luis de Resende Teixeira. Nao publicado.
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Decorrente do sucesso das apresentacdes e da popularidade do Circo do
Povo, no final do ano, o prefeito ampliou a capacidade de espectadores de 1200
lugares para 2200 lugares (CIRCO, 1983d).

Com o objetivo de que as criangas permanecessem mais tempo brincando no
circo, reduzindo a ociosidade nas ruas, o administrador Beethoven Luis de Resende
Teixeira criou a brinquedoteca e posteriormente a gibiteca, compostas por
brinquedos fabricados a partir de sucatas pelas proprias criancas e por doacgdes de
gibis usados. Tamanho foi o sucesso da brinquedoteca que, em julho de 1984, o
Circo do Povo recebeu a visita da pedagoga Nylse Helena Silva Cunha, (BRASIL,
1984a), da brinquedoteca de Indianépolis de Sao Paulo, que, segundo Piskorz
(2013), foi a primeira do Brasil, fundada em 1981.

Entre 1984 e 1985, o Circo do Povo, por meio da sua brinquedoteca, ganhou
uma projeg¢ao nacional, pois tornou-se um dos pilares e motivo de grande orgulho da
gestao do prefeito Wagner do Nascimento, que levava aos encontros de prefeitos
dos quais participava a ideia de se ter um circo popular (PROJETO, 1984).
Paralelamente a isso, Beethoven Luis de Resende Teixeira continuava suas viagens
as grandes capitais, como Sao Paulo e Curitiba, para conhecer projetos de
desenvolvimento sociocultural\ludico e apresentar a brinquedoteca do Circo do Povo
(BRASIL, 1984b), fato esse que culminou com registro do Circo do Povo na
Associagao Brasileira de Brinquedotecas.

No dia 13 de agosto de 1984, Beethoven apresentou o projeto da
brinquedoteca do Circo do Povo, como a primeira brinquedoteca itinerante do Brasil,
para o professor Raimundo Angel Dinello, PHD pela universidade de Bruxelas
(LAVOURA E COMERCIO, 1984a), que depois de conhecer o projeto, veio a
Uberaba, nos dias 03 e 04 de novembro de 1984 (LAVOURA E COMERCIO,
1984Db), palestrar no circo. Entre idas e vindas, ja no ano de 1985, Raimundo Dinello
passou a ser orientador pedagodgico da brinquedoteca do Circo do Povo,
considerando-a como modelo latino-americano (HOJE, 1985).

De acordo com a professora Rodegheri (2004), em fevereiro de 1986, o Circo
do Povo foi sede de um encontro com representantes da Argentina, da Colédmbia e
do Uruguai, ocasido em que foi fundada a Federacdo Latino-americana de
Ludotecas (FLALU).

Estudando o sucesso das acgdes ludicas do Circo do Povo, assim como o

processo de criagao/administracdo de uma brinquedoteca itinerante, o Professor Dr.
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Raimundo Angel Dinello publicou na UNICEF Juego y Desarrollo infantil Un canto de
Libertad, um artigo denominado La ludoteca y el circo del pueblo: Reafirmacion
cultural através de lo ludico (DINELLO, 1988).

Depois de cinco anos de existéncia, 0 mesmo jornal que criticou a compra do
circo publicou uma grande matéria: “Circo do Povo: uma ideia que deu certo”,
elogiando as atividades educativas do circo. Esse jornal trazia um balangco do
numero de artistas que se apresentaram nesse circo em diversas areas, sendo as
principais, segundo o jornal, folclore, musica, teatro, magica e palhagos, num total de
11.581 artistas (CIRCO, 1988).

Em 1989, Hugo Rodrigues da Cunha assumiu o cargo de prefeito municipal
(EMPOSSADO, 1989) e, em dezembro desse ano, autorizou uma reforma nas
instalacdes e nos equipamentos do Circo do Povo, que permaneceu fechado para
reforma até o dia 27 de maio de 1990, quando fez sua reestreia no bairro Boa Vista
(CIRCO, 1990). Menos de um ano depois da reforma, em 19 de abril de 1991, o
Circo do Povo inaugurou uma nova lona, na cor azul, com tratamento antichamas e
capacidade para 2000 pessoas, dessa vez instalando-se em uma avenida central da
cidade, a Avenida Santos Dumont. O espetaculo de estreia contou com a
participacdo especial do artista regionalista e humorista Saulo Laranjeira (CIRCO,
1991).

Nessa época, tamanho era o envolvimento dos funcionarios do Circo do Povo
com as artes cénicas que, quando ndo estavam ensinando as criangas, estavam
ensaiando o grupo de teatro, denominado “Nos por acaso”, que eles mesmos
formaram (UBERABA, 1991). Tudo isso fazia com que a lona nao ficasse ociosa e,
consequentemente, tornava o local um polo de producéo cultural de Uberaba.

De 1992 a 1994, o circo passou por outra reforma estrutural em sua lona e
continuou sua itinerancia pelos bairros da cidade, realizando suas apresentagdes,
festivais de viola, hip-hop, festivais de cangbes ecoldgicas, noite de criatividade,
encontros anuais de folias de reis, cinema, teatro infantil, além de palestras de
saude infantil e doencas sexualmente transmissiveis (CIRCO, 1992; CARIOCA,
1992; DIA, 1992; CALENDARIO, 1992; ENCONTRO, 1993; CIRCO, 1993a; CIRCO,
1993b; AGENDA, 1994; NESTE, 1994).

Em margo de 1995, o Circo do Povo foi desativado (CIRCO, 1995a), e a
administragdo municipal aguardava a compra de uma nova lona de PVC, que custou
ao municipio R$ 34.000,00 (Trinta e quatro mil reais) (CIRCO, 1995b). Em julho do
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mesmo ano, Uberaba recebeu, para um seminario intitulado A expresséo cultural no
cotidiano e no ensino, o Dr. Raimundo Angel Dinello, que manifestou sua decepgao
em relagdo a auséncia do Circo do Povo e relembrou que a FLALU fora fundada
naquele espago (ONDE, 1995).

Imagem 7: Onde esta o Circo do Povo?

Fonte: (ONDE, 1995). Acervo: Superintendéncia de Arquivo Publico de Uberaba.

Até que, no dia 19 de agosto de 1995, o circo inaugurou sua nova lona no
distrito de Delta, na microrregido de Uberaba (SABADO, 1995).

No dia 27 de maio de 1996, Beethoven Luis de Resende Teixeira, recebeu, na
capital paulista, o troféu picadeiro, cedido pela Secretaria de Estado da Cultura de
Sao Paulo, como forma de agradecimento aos relevantes servigos prestados a
classe circense (CRIADOR, 1996).
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Imagem 8: Beethoven recebe Troféu Picadeiro
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Fonte: Acervo pessoal de Beethoven Luis de Resende Teixeira

Em 1997, o Circo do Povo comemorou 14 anos de existéncia, sendo
considerado pelo presidente da Fundagdo Cultural de Uberaba um exemplo de
resisténcia que passou por quatro administracdo politicas do municipio (CIRCO,
1997).

De 1998 a 2000, o Circo do Povo continuou com suas atracdes culturais,
itinerando nos bairros de Uberaba (CIRCO, 1998; CIRCO, 1999; ALFREDO, 2000).

Em meados de 2001, apds outra manutencao na lona, o Circo do Povo teve
sua reinauguragao com um curso de artes circenses, ministrado pela familia Bartolo,
0 que torna essa a primeira vez que, de fato, o circo passou a ser considerado um

circo-escola.



Imagem 9: Primeira escola de circo

Fonte: (CIRCO, 2001). Acervo: Superintendéncia de Arquivo Publico de Uberaba.

41



42

Inicialmente, os integrantes da familia Bartolo firmaram um contrato com a
Fundacao Cultural de Uberaba para permanecerem como instrutores do Circo do

Povo por dois anos.

A familia Bartolo, que tem vasta experiéncia em arte circense, estara
a frente dos cursos, que serdo ministrados nos periodos da manha e
tarde, de segunda a sexta-feira. [...] A escola Circo ja tem listadas as
opcbes de oficinas: malabares, lagos e chicotes, cama elastica,
contorcionismo, bambolé, pernas-de-pau, saltos olimpicos, rola-rola,
pratos bailarinos, lira italiana, trapézio, fita ou corda indiana,
equilibrio em arame e monociclo (CIRCO, 2001, p. A03).

No ano de 2002, o Circo do Povo passou a funcionar no bairro Elza Amui
(CIRCO, 2002), quando, no final do ano, o contrato da familia Bartolo foi encerrado.
Em 2003 o entdo coordenador do Circo do Povo Francisco Rodrigues Teixeira,
conhecido como Chiquinho Teixeira, convidou o instrutor Wellington Ferreira
Barbosa, artista oriundo do Circo Garcia, para ser instrutor na escolinha de circo do
Circo do Povo.

No subcapitulo Os Pioneiros, discorro de forma mais detalhada sobre a
trajetoria artistica do Marinho Soares, da familia Bartolo, e a trajetéria de Wellington
Ferreira no Circo Garcia.

Em abril de 2004, o circo instalou-se no conjunto Beija-Flor (DIA, 2004), até
que, no dia 11 de marco de 2005, aconteceu outra desativacao, pois o circo estava
com sua estrutura condenada pelo laudo técnico do corpo de bombeiro. A prefeitura
municipal, agora sob a administracdo de Anderson Adauto, anunciou a compra de
uma nova lona, no valor de R$ 60.000,00 (sessenta mil reais) somente para a lona,
chegando ao valor de R$ 93.000,00 (noventa e trés mil reais) toda a estrutura
(CIRCO, 2005).

Depois de mais de um ano e meio desativado, o Circo do Povo reinaugurou,
em agosto de 2006 (NOVO, 2006), outra escola de circo com instrutores oriundos
das artes cénicas. Disponho o subcapitulo A segunda equipe para discorrer sobre
esses novos instrutores.

Nesse mesmo més, no dia 26, aconteceu a cerimdnia oficial de inauguracgao

com um espetaculo denominado “Aquarela do Brasil”.
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Imagem 10: Convite de inauguracao

.........

A Prefeitura Municipal de Uberaba,

a Fundagéo Cultural e a CTBC, t&ém o prazer

de convida-lo para a ceriménia

de inauguragdo do novo Projeto

do Circo do Povo. O evento vai acontecer
no dia 26 de agosto de 2008, sabado, as 19h,
na Av. Maria Machado Santos, Bairro Boa Vista.
A sua participagao
vai dar muita alegria para
toda a cidade.

d Uberaba

JEITO uma cidade para todos

Cultiifa; CT8C
Fonte: Arquivo pessoal de Rodrigo Lemos Chagas.

Essa administragao, por questdes politicas??, durou até 2008. A Gltima matéria
do Circo do Povo, nesse ano, foi anterior a sua instalagdo no bairro Recreio dos
Bandeirantes, em julho (CIRCO, 2008). Em novembro desse mesmo ano, o circo foi
novamente desativado (BARCELOS, 2009).

Dessa vez, a prefeitura mantém o circo montado, porém sem espetaculos e

aulas por aproximadamente dois anos.

22 A diregdo do Circo do Povo era um cargo de confianga, indicado pelo prefeito. Com o final da gestdo 2004-
2008, houve alteragdes com a mudancga da gestdo municipal
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Imagem 11: Circo desativado

Fonte: (AINI, 010. Acenvo: Superintendéncia de Arquivo PL’JIico de eraa.

Até que, em 04 de fevereiro de 2011, foi novamente inaugurado, custando
aos cofres publicos o valor de R$ 80.000,00 (oitenta mil reais) (CIRCO, 2011). Ja no
inicio de 2013, o circo foi novamente desativado, pois, sem manutencdo, o mato
estava invadindo o espago do circo (NEVES, 2013). Apés 7 meses sem atividades
artisticas, a Fundagao Cultural anunciou que havia sido realizada a revitalizagdo da
lona do circo, assim como a construcdo de estruturas metalicas, e o circo seria
instalado em outro bairro. Essa revitalizagdo custou R$ 22.000,00 (BARCELOS,
2013).

Entre 2014 a 2016, devido a dificuldades financeiras para a desmontagem e o
transporte da lona, o circo ficou montado no mesmo bairro, perdendo assim seu
carater itinerante (RAMOS, 2017).
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Em meados de 2017, a prefeitura desativou o circo novamente e anunciou a
compra de uma nova lona, agora no valor de R$ 82.000,00 (oitenta e dois mil reais)
(PRATA, 2017), mais o valor de R$ 19.300,00 (dezenove mil e trezentos reais) para
servigos de manutengéo e pintura (PEREIRA, 2017). No inicio de 2018, a prefeitura
realizou a contratagcdo de instrutores para a reinauguragdo da lona nova e a
retomada das atividades artisticas do circo (PEREIRA, 2018).

A reinauguracgao de fato do circo ocorreu no dia 01/03/2018, no bairro Rio de
Janeiro, onde ficou instalado até o final do ano de 2019, sob a coordenacdo de

Claudio Bernardes de Sousa.

Imagem 12: Circo do Povo atualmente (2019)

Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador ‘

Sobre essa reinauguracdo, o entao presidente da Fundagao Cultural de
Uberaba e um dos criadores do Circo do Povo, Antonio Carlos Marques, em

entrevista ao jornal local, afirmou que:

Entregar o Circo do Povo oficialmente, totalmente novo e com
qualidade, ¢é um sonho que estamos realizando. O que nés
esperamos é que a comunidade participe, cuide e olhe pelo Circo
com carinho, pois este lugar pertence a todos. Que o Circo do Povo
continue revelando talentos, transformando vidas e valorizando a
cultura em Uberaba (FUNDACAO, 2018).
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Esse levantamento - que elegi como os anos mais importantes da linha do
tempo e das atividades do Circo do Povo - teve como fonte primaria os jornais de
Uberaba, abrigados no arquivo publico da cidade. E claro que este capitulo ndo tem
a pretensdo de dar conta de 36 anos de historia, apenas quero aqui destacar as
inumeras vezes em que o Circo do Povo precisou resistir e recomecgar.

Vale ressaltar que, desde 2017, artistas e pesquisadores de Uberaba estao
desenvolvendo pesquisas académicas e/ou dossiés sobre esse circo, seja para
registros de bens imateriais, como € o caso da pesquisa iniciada por Miguel Jacob
Neto, Luciana Maluf Vilela e Karine Rodrigues Firmino, ou pesquisas para
programas de pos-graduacao, como € o caso da pesquisa de Cassia Magaly Batista
(2019) e desta pesquisa.

Essa procura por documentos sobre o Circo do Povo, as entrevistas com seus
idealizadores e o desejo de disseminar suas historias levaram a prefeitura a realizar
o tombamento do Circo do Povo, publicado no jornal oficial do municipio, Porta Voz
n° 1655, sob o decreto n° 2557 de 14 de novembro de 2018, tornando o Circo do
Povo patrimdnio cultural imaterial de Uberaba (UBERABA, 2018).

Esse tombamento coroa os 36 anos de resisténcia de um projeto social que
excursionou pela maioria dos bairros de Uberaba, revelou inumeros artistas,
participando ativamente da vida cultural dessa cidade. Esse feito também Ihe
garante sua perpetuacao, pois, com o tombamento, ele ndo podera ser extinto pelas
novas administracdes politicas que virdo. Que essa resisténcia se materialize por

mais 36 anos. Avante, Circo do Povo!
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3 — OS INSTRUTORES

O coragao desse projeto cultural itinerante com certeza foi, e ainda é, seus
instrutores. Alguns deles dedicaram uma vida toda a esse projeto, como € o caso de
Mario Soares do Nascimento e Wellington Ferreira Barbosa, que, entre idas e
vindas, sempre estiveram presentes nos momentos em que o Circo do Povo mais
precisou.

N&o menos importantes para o projeto sdo os instrutores da familia Bartolo
(Anténio, Lamara, Artur, Vera, Valéria e Emerson Souza -marido de Valéria), assim
como Rodrigo Macedo, Michelle Silveira, Camila Brandao, Jader Marinho, Mayron
Engel, Pamela Cristina e Gleiciane Oliveira, que compartilharam saberes sobre
processos metodologicos e dramaturgicos para os espetaculos desse circo.

Essas pessoas foram e/ou sdo, na atual gestdo (2019), instrutores de circo,
entretanto o projeto teve inumeros outros instrutores em diversas areas, desde
cursos profissionalizantes, pedagogos, contadores de histérias, instrutores de danga,
xadrez, teatro, informatica, percussao, profissionais de Educacao Fisica etc. Nesta
pesquisa apenas os instrutores circenses serao abordados.

Cada instrutor, no determinado tempo em que ministrou aula no Circo do
Povo, foi determinante para tracar seu modelo de organizagdo pedagdgica no que
se refere ao ensino das técnicas circenses, dos processos de formacido e das
construcdes estético-poéticas dos espetaculos do circo, possivelmente influenciados
por suas experiéncias, pesquisas, estudos, reflexdes e amor ao circo. Assim sendo,
apresento, no proximo subcapitulo, os primeiros instrutores de circo do Circo do

Povo.

3.1 - OS PIONEIROS
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Imagem 13: Mario Soares do Nascimento - Palhago Pernilongo

Fonte: Arquvopessoal do Marinho Soares

Mario Soares do Nascimento, o Marinho Soares, como gosta de ser chamado,
€ um dos mais antigos funcionarios do Circo do Povo, como palhacgo e instrutor, e
teve sua formacao artistica em pequenos e médios circos do interior de Sdo Paulo,
de acordo com a entrevista concedida a mim, realizada em 23 de agosto de 2018
(NASCIMENTO, 2018).

Marinho Soares, nascido em 1950, é natural de ltuverava, Sao Paulo, e,
quando crianga, mudou-se para S&o Joaquim da Barra com a familia. Filho de um
violonista autodidata, Marinho Soares cantava acompanhando seu pai, desde os 7
anos, na lavoura de algodao. Aos 10 anos, a familia Soares adquiriu um pequeno
circo, do qual Marinho ndo se lembra o nome, e se mudou para o Parana; pouco
tempo depois venderam o circo e retornaram a Sao Joaquim da Barra. A
proximidade entre Sao Joaquim da Barra e Ribeirdo Preto contribuiu para que
Marinho se apresentasse nas radios de Ribeirdo Preto.

Quando Marinho tinha por volta de 16 anos?3, o Circo do Bolinha (Euclides
Pereira Rangel — autor do bolero caipira Boneca Cobigada), em sociedade com
Amacio Mazzaropi, instalou-se em S&do Joaquim da Barra e realizou um teste com os
artistas locais. Imediatamente, Marinho Soares inscreveu-se para a audicao,
cantando uma musica de Wanderley Cardoso e uma de Roberto Carlos e sendo
julgado pelo diretor do circo que estava a procura de novos talentos. Esse fato
rendeu-lhe o apelido de Brasinha, mesmo apelido de Roberto Carlos naquela época.
Ele conta que passou na audicdo e comegcou a se apresentar nos shows
radiofébnicos e nos melodramas, que eram levados na segunda parte do espetaculo

23 O entrevistado ndo se lembra com exatiddo, ele acredita que foi proximo a 1966.
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daquele circo, como ...E o céu uniu dois coragbes, de Antenor Pimenta, entre outros
dramas e comédias, como a adaptagdo de trechos de O vendedor de Linguiga??,
tendo atuado com Mazzaropi.

Quando o circo foi embora, a mée de Marinho ndo permitiu que ele, ainda
menor de idade, acompanhasse a trupe. Passados trés meses, o Circo Globo, de
propriedade do Sr. Antonio Bolso, instalou-se na cidade, e, dessa vez, seguiu em
itinerancia com ele por trés anos. Apds o Circo Globo, trabalhou no Circo do Faisca,
de propriedade de Lael Barreto, irmao do Sr. Antonio Bolso, depois no Circo
Argentino, dos proprietarios Tony e Kleber, e no Circo Ayres, de propriedade de
Ivonete Ayres.

Marinho lembra dos diversos cantores que se apresentavam no circo, como
Milionario e José Rico, Tido Carreiro e Pardinho, Leo Canhoto e Robertinho, e dos
dramas O homem Mau, Jack Matador, Pai Jodo, india, Quatro pistoleiros a caminho
do inferno, este ultimo apresentado por Teodoro e Sampaio.

Concomitantemente aos shows radiofbnicos e aos melodramas, comegou a
se apresentar nas entradas cémicas, como palhaco, época em que seu nome de
palhaco era Pepino (depois passou a se chamar Esculacho), tendo como mestres os
palhagos Pagoca e Faisca?®.

As entradas comicas de Marinho Soares sempre tiveram, e ainda tém, uma
ligacdo muito forte com a musica, seja cantando e dangando, seja com instrumentos
musicais. Entre a diversidade de formas de atuacdo dos palhacos em seus
processos de constituicdo, € possivel apontar que uma das caracteristicas do nosso
“palhago sempre foi muito conquistador e malandro. Seresteiro, tocador de violao,
adorava cantar cangonetas de duplo sentido” (TORRES, 1998, p. 31).

Devido ao sucesso de publico e, consequentemente, de bilheteria, Marinho
conseguiu dinheiro para comprar “dois quartos de panos”, material suficiente para
um pano de roda, o qual serve circundar 0 espagco necessario para as
apresentacdes, sem pano para a cobertura e decidiu assim montar seu proprio circo,

o Circo-Teatro Soares?.

24 Filme langado em 1962 por Amécio Mazzaropi (O VENDEDOR..., 1962).

25 Palhago Pagoca (Sidney) e Palhago Faisca (Lael Barreto) (sic)

26 Marinho Soares nio consegue lembrar com exatiddo o ano em que comprou seu circo. Ele acredita que foi
entre 1970 e 1972.
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Imagem 14: C/rco Teatro Soares

AR T N
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P

Fonte: Arquivo pessoal do Marinho Soares

Erminia Silva, em seu livro Circo-Teatro: Benjamim de Oliveira e a
teatralidade circense no Brasil, quando dialoga sobre essa teatralidade, intrinseca ao

circo, na manifestagao do circo-teatro, afirma que:

Se ha algo impossivel de ser demarcado na recuperagdo de
processos histéricos € a nogao de origem, que acaba por se
constituir em uma mitificacao formada por certas memdérias e nao
outras; entretanto, hd que se reconhecer que o conjunto das
producdes de Benjamim foi significativo para a consolidagao daquela
teatralidade no circo-teatro (SILVA, 2007, p. 237).

Tanto Erminia Silva (2007) quanto Daniele Pimenta (2009) evidenciam a
existéncia de uma teatralidade inerente ao universo circense, e, portanto, nao
iniciada apenas nas manifestacbes do circo-teatro. Em suas pesquisas, as autoras
citam a importancia de Albano Pereira, empresario circense que projetou um enorme

pavilhdo para receber varias manifestacdes artisticas em 1875.

Jean Frangois e Albano Pereira foram os primeiros, nas fontes
pesquisadas, a utilizar o termo circo-teatro nos nomes de suas
empresas. As outras companhias, inclusive a de Spinelli,
continuavam a ser denominadas de: equestre, mimica, coreografica,
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musical etc. A estrutura do espetaculo nio se alterava na maior parte
dos circos, mantendo um conjunto de numeros acrobaticos em uma
primeira parte, somada a uma segunda, de representagado teatral
(SILVA, 2007, p. 221).

Foi por ocasido de sua inauguragio que se registrou em jornais, pela
primeira vez no Brasil, o termo Circo-Teatro, muito antes, portanto,
do estabelecimento e da difusdo da combinagéo artistico-estrutural
que viria a ser conhecida como Circo-Teatro no comego do século
XX. (PIMENTA, 2009, p. 32).

Silva (2007) debate sobre a cristalizacdo da memoéria de Benjamim de Oliveira
para a consolidagao da teatralidade circense e do género de circo-teatro e observa
que:

Entretanto, na producdo da memodria do circo-teatro ainda se
manteve, para a maior parte da bibliografia, o ano de 1910,
reconhecido como o principal marco na constituigdo do circo-teatro
no Brasil, devido a estréia da opereta A vilva alegre, de autoria de
Franz Léhar, adaptada para o palco/picadeiro do Spinelli por
Benjamim de Oliveira, apoiado na tradugao de Henrique de Carvalho
e na parceria com o maestro Paulino Sacramento (SILVA, 2007, p.
252).

Pimenta (2009) afirma que, entre as décadas de 1930 e 1950, o circo-teatro
extrapolou conceitos para a idealizagdo da cena, com palcos moveis/giratérios,
estruturas elaboradas, plataformas, rampas e teldes pintados ao fundo do palco.

Apos a década de 1950 e inicio de 1960, ha uma padronizagcdo de memorias
entre 0s pesquisadores e memorialistas circenses sobre o declinio das
apresentacdes no “formato” circo-teatro. Entretanto essa ndo era a realidade vivida
por Marinho Soares, que, no interior de Minas Gerais, ainda encenava melodramas
como ...E o céu uniu dois coragbes, de Antenor Pimenta, e roteiros para teatro,
como O ébrio, de Vicente Celestino e Gilda de Abreu.

E certo que, quando conseguiu adquirir seu circo préprio (entre 1970 a 1972),
parte das grandes companhias de circo-teatro da regido Sudeste?’ ja havia
encerrado suas atividades. Entretanto demorou um tempo para que esse declinio
das companhias das capitais do sudeste brasileiro reverberasse e atingisse as

companhias do interior, principalmente do interior de Minas Gerais, que, mesmo

27 Nio posso afirmar que o encerramento das atividades das companhias de circo-teatro tenha ocorrido de forma
geral, em todo o territério brasileiro, pois esta pesquisa abarca uma pequena parte da regido Sudeste.
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depois de 1960, continuavam a encenar os classicos do circo-teatro para uma

populagao das pequenas cidades.

A gente comecgou a tocar muito tempo s6 com o pano de roda. Aqui
perto de Franca, uma currutelinha de nome Buritizinho. O pessoal
levava cadeira de casa, levava os bancos para sentar, pra assistir ao
espetaculo, que nés ndo tinhamos. Nos pegamos um tablado 1a com
0 pessoal da igreja para nés montar um palco, em cima de uns
tambor[es], aqueles tambor[es] de 200 litros cortados no meio,
fizemos um tablado. Olha, gente, nés estamos comecando agora. O
pessoal leva a cadeira nas costas, os banquinhos para assistir o
espetaculo. [...] N6s comecamos a tocar 0 nosso circo, nesse
lugarzinho, e 1& a gente colocou a arquibancada, um pouco de
arquibancada. Agora ja da para pegar uma cidade um pouco maior.
Nos fomos para Sao José da Bela Vista, que é la perto, perto de
Franca. La nés ficamos dois meses, ja levando teatro, bem
estruturado o circo. (NASCIMENTO, 2018).

O depoimento de Marinho Soares ilustra perfeitamente a resisténcia do circo-
teatro nas cidades interioranas pds 1960.

No Circo Teatro Soares, ele estreou o Palhago Pernilongo e, junto com seu
irmao, Waltinho, formaram Os Tremendbes da Alegria, apresentando também um
pequeno numero de malabares, comédias e melodramas que tivessem poucos
personagens.

Na cidade de Conceicédo da Aparecida, Minas Gerais, em meio as dificuldades
financeiras, juntou sua trupe com a do Sr. Jorge Robattini, do Circo Robattini, e ficou
responsavel pelas entradas comicas. Depois trabalhou no Circo Araxa?®, cujo dono
Nao era circense, apenas um empresario, e, por esse motivo, deixava a organizagao
e a manutencao do circo por conta dos artistas que contratava. Seguidamente,
Marinho viajou para diversos estados com sua esposa, Neusa Barbosa, que passou
a ser sua parceira de cena, o Palhaco Regaco.

Isso mesmo, um palhago, e ndo uma palhaca, pois, anteriormente a década
de 1980, nao era comum haver mulheres palhagas e, quando havia, atuavam como
palhacgos, pois estes eram considerados personagens masculinos. N&do havia um
movimento sobre palhagada feminina. Leite (2015), em sua pesquisa de mestrado,
discorre sobre os processos de abertura que possibilitaram a participacdo das
mulheres na palhagada brasileira. Para a autora, as primeiras mulheres palhagas

comegaram a se organizar apés 1982, com a abertura das escolas de circo.

28 Marinho Soares ndo se lembra do nome do dono desse circo.
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Em 1982/1983, Marinho fixou residéncia em Franca - SP, até que seu amigo
Sebastido dos Reis, magico e ventriloquo, trouxe a dupla Pernilongo e Regago para
fazer um teste no novo projeto cultural de Uberaba. Assim comega a historia do
Marinho Soares com o Circo do Povo.

No Circo do Povo apareceu um excelente palhago, que levou a tira-
colo uma companheira. A dupla de palhagos que ficou no palco mais
de uma hora matando de rir a platéia era composta pelo casal
Marinho Soares?. Apareceu também no Circo, um magico chamado
Sebastido. (ZAIDAN, 1983b).

Imagem 15: Pernilongo e Regaco (Marinho Soares e Neusa Barbosa
il te . il LA "

Fonte: Arquivo pessoal do Marinho Soares

O conhecimento que Marinho Soares trouxe a esse circo fundamentava-se
em suas experiéncias vividas com artistas do circo itinerante, tendo como base a
transmissao oral dos saberes e praticas presentes no dia a dia circense.

Esse conhecimento, intrinseco a Marinho Soares, e a forma como ele foi
transmitido aos alunos do Circo do Povo configuram-se um importante marco na

histéria desse circo no que diz respeito a criagdo de suas dramaturgias, pois, sob a

29 Marinho Soares e Neusa Barbosa
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lona, ele brincava e ensinava as criangas, e muitas vezes inseria os pequenos em
suas entradas cdmicas. Isso de fato era novo, tanto para Marinho Soares quanto
para as criangas que frequentavam o Circo do Povo, pois o processo de criagao das
cenas teria que acontecer de forma diferente dos processos aos quais Marinho foi
introduzido quando “fugiu” com um circo itinerante de lona, tonando-se um
“aventureiro” (SILVA, 2007).

Erminia Silva (2007; 2009) levanta um debate, que ja acontecia, segundo ela,
no inicio do século XIX, sobre um circo “puro” apontado para espetaculo que
“apresentasse somente numeros ginasticos, acrobaticos e de animais, com palhagos
realizando mimicas e sem falas” (SILVA, 2007, p. 23). Assim como sobre uma
divisdo entre os circenses tradicionais, sendo aqueles “eram descendentes dos
primeiros artistas saltimbancos ou circenses a chegarem ao Brasil” (SILVA, 2007, p.
23).

E os circenses “aventureiros” sendo aqueles que ndo nasceram no circo, mas
seguiram itinerancia com ele, como € o caso de Marinho Soares.

A autora segue afirmando que, quando o “aventureiro” entrava para o circo, a
ele era oferecido o acesso a essas memoarias, passando pelo ritual de aprendizagem
daquela familia, tornando-o com o tempo, artista circense (SILVA, 2007).

Comparo essa discussao ao que hoje alguns estudantes e artistas circenses
tratam como circense tradicional e circense contemporaneo, sendo os tradicionais
aqueles viveram em uma lona de circo e que porta as memorias dos seus mestres, e
0s contemporaneos aqueles que vieram de outras escolas e linguagens, a exemplo

do teatro e da danca. Para a professora Dra. Daniele Pimenta:

Termos como Novo Circo e Circo Contemporéneo costumam
acompanhar a descricdo de espetaculos circenses apoiados em um
tratamento dramaturgico de sua composi¢ao geral, ou seja, em uma
organizagao dos numeros de forma a construir uma narrativa
(PIMENTA, 2014, p. 02 - 03).%°

Apesar dos inumeros casos acontecidos na histéria dos circos, como do
préprio Benjamim de Oliveira, Marinho Soares ndao nasceu em um circo, entretanto

apaixonou-se pelo universo circense e tornou-se um “aventureiro” que fugiu com o

30 Essa afirmagdo de Pimenta (2014) estd, originalmente, em um contexto mais amplo: uma discussdo sobre
como a teatralidade presente nos espetaculos do dito Circo Novo ¢, na verdade, muito semelhante a antigos
formatos de espetaculos circenses, como as grandes pantomimas do século XIX.
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circo. Este passou pelo ritual circense, “bebeu a agua que escorria pela lona do circo
em dia de chuva”, aprendeu com os mestres e mestras do circo itinerante, encenou

melodramas, comédias e numeros circenses, a exemplo do malabarismo.

[...] a técnica aprendida por meio dos ensinamentos de um mestre
circense nao era apenas a preparagao para o numero, mas continha
também os saberes sobre o corpo, herdados dos antepassados. A
transmissdo oral pressupunha um método, ela ndo acontecia
aleatoriamente, mesmo que nao seguisse nenhum tipo de cartilha.
Esse método pressupunha rigor e disciplina como parte do
treinamento de qualquer atleta ou esportista. Os circenses nao
fugiam a regra (SILVA; ABREU, 2009, p. 103).

E preciso mencionar que, na época em que Marinho Soares entrou para o
circo, por volta de 1966, o modelo de organizag&o circense ja ndo era o0 mesmo do
circo-familia. Para Silva e Abreu (2009), esse modo comega a passar por mudangas,
principalmente nas regides Sul e Sudeste, no final da década de 1950. Nesse
periodo algumas familias ja estavam se fixando nas cidades, outras partiam para
outras regides e, mesmo que as relagdes de trabalho e a organizagdo circense
estivessem mudando, continuavam itinerando. Marinho aprendeu a arte do circo em
um periodo no qual artistas independentes se reuniam como um elenco e ndo mais
em nucleos exclusivamente familiares. Entretanto ndo deixou de ser acolhido pelos
mestres e mestras circenses que a ele transmitiram seus saberes.

Outro artista que aprendeu o oficio circense dentro de um circo itinerante,
com mestres e mestras circenses, foi Wellington Ferreira Barbosa, nascido em 1975,
natural de Uberaba. Em 1983, ja com oito anos, foi morar no circo em que seu pai
trabalhava, nessa ocasido o Circo Garcia (BARBOSA, 2019).

Imagem 16: Wellington Ferreira
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Fonte: Arquivo pessoal do Wellington Ferreira

Assim como Marinho Soares, Wellington Ferreira ndo nasceu em um circo,
mas desde pequeno vivenciou o dia a dia sob uma lona. Ele lembra que, quando
crianga, no Circo Garcia, foi aprendendo as artes circenses, principalmente numeros
equestres, acrobacias e malabarismo, com diversos artistas estrangeiros que,
geralmente, firmavam contrato de um ou dois anos com o circo.

Quando os malabaristas do Circo Garcia fecharam um contrato para se
apresentarem fora do Brasil, a proprietaria do circo, Carola Garcia, realizou um teste
com Wellington, naquela época com 13 anos, a fim de que ele fizesse parte de um
trio de malabaristas. Os trés meses de teste transformaram-se em 12 anos de

apresentacgdes no picadeiro daquele circo.

Imagem 17: Wellington Ferreira no Circo Garcia

Fonte: Arquivo pessoa do Wellington Ferreira

Quando perguntado sobre como funcionava a organizagédo do Circo Garcia

enquanto ele viveu la, Wellington Ferreira afirmou que:

Na época do Garcia, hoje mudou um pouco do sistema de circo, com
a saida dos bichos, na época tinha muito bicho, o Garcia era
considerado o circo que mais tinha bicho no Brasil, entdo ja tinha
uma sequéncia. Era o circo tradicional mesmo! Saia um nudmero,
entrava outro, tinha o locutor que ja chamava. Como antigamente,
Respeitavel Pubico! Era desse jeito (BARBOSA, 2019).
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Quando Wellington diz “Era o circo tradicional mesmo!”, esta se referindo a
uma estrutura do espetaculo que era realizado com numeros de variedades
circenses, presenca de animais, mestre de pista etc.

Em 2000, apdés uma fatalidade, o falecimento de sua mae, Wellington vem a
Uberaba e conhece o Circo do Povo, na época instalado no bairro Alfredo Freire,
onde residia sua mae. Apds o cumprimento dos tramites funebres, Wellington
retornou ao Circo Garcia por mais seis meses, até sair de 14 e se mudar
definitivamente para Uberaba, encontrando o Circo do Povo instalado no Bairro
Vallim de Mello.

Nessa época, inicio de 2001, Wellington passou a se apresentar como artista
nos espetaculos de domingo a tarde e rascunhou o que seria o primeiro projeto de
uma escolinha de circo para o Circo do Povo, com aulas de malabares, equilibrio,
aéreos efc.

Concomitantemente a isso, apareceu em Delta, Minas Gerais, cidade a 30
quildbmetros de Uberaba, o Circo Bartolo, administrado por Antonio Bartolo, Irmao de
Ruy Bartholo (Anténio, devido a um erro de registro de cartorio, teve seu sobrenome
sem a letra h), e sua esposa Lamara Portugal Bartolo, juntamente com suas filhas
Vera e Valéria e o cagula da familia, Artur Bartolo. Também integrava o elenco

desse circo o marido de Valéria, Emerson Souza, oriundo do Circo Vostok.

Imagem 18: Familia Bartolo
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Fonte: Arquivo pessoal do Marinho Soares
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Quando chega a Delta, o circo da familia Bartolo ndo consegue liberagéo de
energia elétrica, pois, aquela época, 0 momento vivido pelo pais era o da “crise do
apagao”, que afetou o fornecimento de energia elétrica em &ambito nacional,
principalmente para ligagdes provisorias. A noticia de um circo da prefeitura em
Uberaba fez com que a familia viesse assistir ao espetaculo do Circo do Povo e,
assim, conhecesse o coordenador do circo, Francisco Rodrigues Teixeira, que
ofereceu ajuda a ela.

Ficou acordado que os Bartolo trariam seu circo para Uberaba e o deixariam
desmontado nos fundos do Circo do Povo, e eles receberiam caché para realizar
seus espetaculos, aos sabados, enquanto aguardavam a normalizagdo do
fornecimento de energia (BARTOLO, 2019).

Nessa época, eles apresentavam trés numeros por espetaculo, somados as
apresentacoes de palhaco de Marinho Soares, de malabares, com Wellington
Ferreira, de capoeira, musica, bandas e shows de calouros. Em termos estruturais,
os Bartolo afastaram as cadeiras que ficavam proximas ao palco, criando um
picadeiro para a apresentacdo de um ponei e dos cachorros adestrados.

Ainda em 2001, fecharam contrato com a prefeitura de Uberaba e comegaram
a experimentar o prototipo da escolinha de circo, objetivando ministrar aulas para a
comunidade do bairro e, assim, tirando do papel a ideia da primeira escola de circo
do Circo do Povo.

Com a contratagédo da familia Bartolo pelo Circo do Povo, Wellington Ferreira,
sem perspectiva de ser definitivamente contratado, foi a Sdo Jodao do Meriti, Rio de
Janeiro, dar aulas em um projeto de circo escola denominado Lona Cultural.

Sobre a estruturagdo da metodologia de ensino das artes circenses naquela

época, Artur Bartolo afirma que eles ensinavam:

De acordo com o que a gente lembrava, porque a gente mesmo ja
fazia. Eu mesmo, bem pequeno, acho que com 5 anos, eu ja estava
jogando malabares, bem novinho mesmo. Entdo mais ou menos do
que a gente lembra da parte mais facil ia passando isso. E as vezes
se tornava até para muitos até mais facil, porque vocé passou por
aquilo quando era pequenininho. Crianga aprendeu, em trés meses,
a fazer muita coisa que a gente nem imaginava (BARTOLO, 2019).
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Depois de dois anos ministrando aulas de circo no Circo do Povo, a familia
Bartolo encerrou seu contrato com a prefeitura de Uberaba e seguiu para Campo
Belo, Minas Gerais, para trabalhar em um Circo Parque®'.

Com a saida dos Bartolo, Francisco Teixeira, coordenador do Circo do Povo,
contratou de vez Wellington Ferreira para dar continuidade a escola de artes
circenses. Wellington teve seu primeiro contrato com o Circo do Povo de janeiro de
2003 até o final de 2004.

Esse periodo, de 2001 a 2004, revelou muitos talentos, que, depois de anos,
viriam a se tornar instrutores do Circo do Povo. Seguidamente a isso, o Circo do
Povo passou por outra desativagcdo e pela direcdo, em 2006, de artistas com
formacgao em teatro ou dancga.

Esses artistas também ndo nasceram sob uma lona, e apenas uma, Camila
Brandao, viveu experiéncias em circo itinerante de lona. Eles se formaram por meio
de uma miscelanea de conhecimentos disponibilizados por cursos livres e oficinas
culturais de cunho circense, danca e/ou teatral. A esses artistas reservo o capitulo

seguinte.

3.2 - A SEGUNDA EQUIPE

Esses novos circenses, muitos vindos do teatro, tinham suas formagdes até
entdo por cursos livres, as chamadas oficinas, como é o caso dos instrutores e do
diretor do Circo do Povo, na gestao 2006 a 2008.

31 Circo-parque € a associagdo de um circo com um parque de diversdes, onde o publico adquire um passaporte €
tem direito aos brinquedos e as atragdes circenses.
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Imagem 19: Instrutores com formacéo teatral

AN

Circo de Povo

Fonte: rquivo p‘égédél- deJade I<Aér‘inho

Na imagem, vemos ao fundo, em pé (da esquerda para a direita): Rodrigo
Chagas, Nicolle Pena, Mayron Engel. Agachados, vemos (da esquerda para a
direita): Luiz Hozumi, Jader Marinho e Camila Branddo. Rodrigo, Nicolle e Luiz
ocupavam cargos administrativos, a instrucdo ficava a cargo de Camila, Jader e
Mayron.

Rodrigo Lemos Chagas, nascido em 1980, o diretor dessa outra fase do Circo
do Povo, conta que comegou sua trajetoria artistica com aulas de teatro em 1996 e,
posteriormente, ingressou em um curso livre de iniciagdo as artes circenses,
oferecido pela companhia Acdomica®? de Belo Horizonte, por meio de um projeto de
circulagao (CHAGAS, 2019).

Quando se mudou para a capital mineira, a fim de estudar em escolas de
teatro e se dedicar integralmente as artes, Rodrigo acompanhou o projeto Circo de

32 “Companhia teatral criada em 1995 por um grupo de ex-alunos do Teatro Universitario da
Universidade Federal de Minas Gerais, a Acomica distingue-se pela permanente pesquisa sobre a
preparacgao psicofisica do ator e suas resultantes cénicas” (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2019).
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Todo Mundo®3, que ele nomeou como assistencial®* de circo e que, para ele, foi um
guia para o trabalho que desenvolveu no Circo do Povo.
Rodrigo Chagas comegou sua gestdo como diretor do Circo do Povo, em

2005, ainda sem o circo estar montado e conta que:

Foi feito um convite do prefeito da época, o Anderson®, que ele
queria, gostaria que desse uma nova roupagem para o circo, que
tinha feito uma parceria com a CTBC?®¢. A CTBC iria comprar a lona
na época. Uma parceria de publicidade. E ai eu fiquei responsavel
por organizar essa compra e desenvolver um trabalho que fosse um
resgate daquilo que foi desenvolvido no Circo do Povo, mas com
uma roupagem, que era a que eu coloquei, que era pra se tornar
uma proposta de um circo-escola (CHAGAS, 2019).

Entretanto, a primeira vez em que o Circo do Povo foi considerado um circo-
escola foi em 2001, com a familia Bartolo (CIRCO, 2001). Talvez se possa
considerar o desenvolvimento de um circo-escola antes mesmo dessa data, pois
Marinho Soares, nos primeiros anos de existéncia desse projeto, ja ensinava para
criangas algumas entradas/reprises e/ou pequenas cenas de palhago. Outro fato
importante a ser mencionado, referindo-se ao atendimento pedagdgico de criangas
em estado de vulnerabilidade social, € que, em 1985, o professor Dr. Raimundo
Dinello ja elogiava as atividades ludicas pedagdgicas desse circo por conta dos
trabalhos realizados com as ludotecas (HOJE, 1985).

Todavia, a partir do que foi incumbido pelo prefeito, Rodrigo estruturou e
modificou a arquitetura interna do Circo do Povo, que, até entdo, se configurava nos
moldes do circo-teatro de pavilhdo. Rodrigo Chagas propds a eliminagdo do palco
elevado ao fundo e a implantagdo de um palco central rebaixado, onde seria o
picadeiro, que, segundo ele, favorecia a seguranga das criangas, o contato mais
préximo com o publico e poderia ser utilizado para otimizagado do espaco, pois seria
utilizado como espaco de apresentacao e aulas.

3“0 Circo de Todo Mundo ¢é uma organizacdo sem fins lucrativos voltada para o atendimento de criangas e
adolescentes em situagdo de vulnerabilidade social, por meio de atividades culturais ludicas, cénicas e circenses.
A iniciativa € origindria de um projeto criado em 1991, em Belo Horizonte, que foi pioneiro na cidade ao propor
uma abordagem de cunho educativo para resgatar meninos e meninas moradores de rua, com diretrizes baseadas
no Estatuto da Crianga e do Adolescente. Atualmente, além da capital mineira, o Circo de Todo Mundo mantém
atividades em Betim e Nova Lima.” (CIRCO DE TODO MUNDO, 2015).

3 Em seu site na internet, o projeto Circo de Todo Mundo afirma que seis eixos de intervengdo pautam sua
atuacdo, dentre eles: “a assisténcia psicopedagogica, o protagonismo dos beneficiarios; a complementaridade a
educacdo formal;; as atividades artisticas; a formagdo em Direitos Humanos e a educagdo para o
desenvolvimento sustentavel” (CIRCO DE TODO MUNDO, 2015).

35 Anderson Adauto Pereira, prefeito de Uberaba de 2005 a 2012.

36 CTBC - antiga Companhia de Telecomunicagdes do Brasil Central, atual Algar Telecom.
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Paralelamente as mudancas estruturais, foi langcado o edital de contratacéo

dos novos instrutores, e, sobre essa equipe, Rodrigo afirma que:

Quando era para contratar, a gente n&o tinha uma formacéo circense
dos profissionais na época, eu procurei objetivar, dentro da fungéao,
pessoas que tinham uma disponibilidade e interesse de ministrar a
aula, mesmo que nao tivesse um conhecimento didatico daquilo, mas
tinha uma formacdo enquanto artista, tinha uma curiosidade, isso ja
bastava, porque o projeto era muito novo para todo mundo, e ai eu
procurei, quando a gente fez a selecdo, encontrar pessoas que
tivessem esse perfil. Ou que ja trabalhou com teatro e vivenciou
coisa de circo ou vivenciou coisas de circo e tinha uma
disponibilidade e interesse (CHAGAS, 2019).

Essa incorporagao de artistas vindos de outros segmentos artisticos permeou
a histéria do circo no Brasil, e ndo poderia ser diferente com o Circo do Povo, ndo se
configurando, assim, uma “nova roupagem” ou uma nova forma de se ensinar circo,
mas sim uma nova experiéncia artistica com outros sujeitos historicos (SILVA,
2007), carregados de suas memorias e vivéncias e que, juntos, construiriam as
novas propostas dramaturgicas para o espetaculo do circo.

Essa equipe foi composta por trés profissionais: Camila Brandao, que teve
sua iniciagao artistica na danga, Jader Marinho e Mayron Engel, ambos atores.
Dentre eles, a instrutora Camila Brandao era a unica que, por alguns anos, trabalhou
em circo itinerante de lona, inicialmente se apresentando em bailados de circos fora
do Brasil. Entretanto Jader Marinho e Mayron Engel j4 mostravam as artes do circo
em suas apresentacoes, primeiramente influenciados pelo teatro de rua.

Camila Brandao conta que comegou sua carreira artistica com 12 anos,
dancando no préprio Circo do Povo, quando o entdo locutor do circo, Eustaquio
Rocha, convidou-a para subir ao palco e dangar ao som de uma musica. Camila
lembra que, durante dois anos, nos quais o circo estava instalado no bairro Boa
Vista, se apresentava semanalmente, até que comegou a dancar em shows de
duplas sertanejas de Uberaba, viajando com elas para toda a regido.

A danca também levou Camila para fora do Brasil, para se apresentar em

uma feira em Samcheok, na Coreia do Sul, em 2002.

Eu tive a oportunidade, com a dancga, de trabalhar em circos fora do
Brasil. O primeiro circo que eu tive a oportunidade de trabalhar foi
com o pessoal do grupo Brasil Tropical, era um grupo que se
apresentava no circo do Beto Carrero, e nés fomos para a Coreia do
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Sul. [...] la entdo a gente levava as diversidades culturais brasileira,
apresentava um espetaculo de uma hora, todo dia tinha um
espetaculo. Ficamos |a por dois meses (BRANDAO, 2019).

Imagem 20: Cil Branda~ na Coreia do Su
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Fonte: Arquivo pessoal da Camila Brand&o

Quando retornou a Uberaba, foi convidada para trabalhar em um circo que
faria uma turné na América do Sul, sendo essa a primeira vez que trabalhou em um
circo propriamente dito, o Circo Carioca do Brasil, nome dado pelos Hermanos

Grand Vegas, proprietarios do circo.

Ai sim eu tive a oportunidade de trabalhar em um circo, com a danca,
a gente fazia a parte do bailado. Ai a primeira cidade (sic) que eu fui
apos a Coreia do Sul foi o Equador, fiquei quatro meses no Equador.
A gente fazia a abertura com uma musica bem simbdlica do Brasil,
porque o circo ganhou o nome por causa que a atragao principal
eram as brasileiras, né, o espetaculo de samba que a gente
apresentava. Entdo ai a gente fazia a abertura da primeira parte,
fazia a abertura da segunda parte, trazendo um pouco do Olodum,
os batuques, né, e fazia o encerramento do circo com um show de
samba. Fiquei quatros meses no Equador, de la a gente ja passou
para a Colédmbia [...], fiquei um ano na Colémbia com 0 mesmo circo
(BRANDAO, 2019).

Quando pergunto a Camila sobre a pratica de aparelhos circenses, como

tecido, lira e outros, nos horarios em que nao estava apresentando o bailado, ela
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afirma que, nessa época, a equipe da qual participava diversificava muito suas
entradas e, quando nao estava apresentando, estava ensaiando diariamente novas

coreografias. Até que:

[...] Foi na minha turné nos Estados Unidos, ai sim, foi a época que
eu comecei a ter um contato maior com a arte circense. Foi no
Estados Unidos que eu, em 2005, fui de fevereiro de 2005 a
dezembro de 2005, fiquei por um ano, rodamos todo o Estados
Unidos. Foi nessa época, o pessoal era o0 mesmo pessoal, entdo
coreografia a gente ja tinha tudo. Entdo tinha aquele momento do
dancar, de segunda a sexta-feira, eram poucas funcbes, duas
funcdes diarias, entdo a gente tinha boa parte do dia livre. Foi ai que
eu comecei com a arte circense, porque o pessoal do circo mesmo
treinava e eu ficava muito sentada na arquibancada assistindo, e
eles ndo gostavam de ensinar. Eles ndo ensinavam até por medo de
vocé pegar o trabalho deles, entdo eles ndo ensinavam, mas eu fui
um pouquinho persistente, digamos assim, e todos os dias eu ia
assistir, todos os dias, todos os dias, até que eu fiz amizade,
comegou a me chamar pra treinar e inseri na arte circense com a
modalidade de corda indiana (BRANDAO, 2019).

Abrindo um paréntese na fala de Camila, mesmo que ela tenha tido um
contato propriamente dito com aparelhos circenses somente em 2005, isso ndo quer
dizer que a pratica desses aparelhos contempla as artes circenses de forma isolada.
Ou que ela possa considerar que, somente depois que aprendeu técnicas de
aparelhos aéreos, € que estivesse de fato inserida no “universo circense”, pois a
danca e a musica sempre fizeram parte desse universo, entre tantas outras
habilidades.

Esse circo da turné pelos Estados Unidos, que Camila cita, era um circo
itinerante de origem mexicana dos Hermanos Vazquez. Segundo ela, depois dos
treinamentos e dos ensaios com a corda indiana, ela se apresentou em trés cidades
ja como acrobata aérea.

Com o término de seu contrato, Camila retornou a Uberaba e se inscreveu
para participar do edital de contratacdo para os novos instrutores do Circo do Povo.
Segundo ela, seu portfdlio, com declaragées assinadas pelos donos dos circos
internacionais em que trabalhou, foi um facilitador para sua contratagao.

Ja a trajetdria artistica de Jader Marinho comegou com aulas de teatro em um
projeto sociocultural denominado Tim arte-educag¢dao, mantido pela empresa de
telefonia Tim, no qual as aulas eram ministradas no colégio Nossa Senhora da

Abadia, sob a direcdo do professor Carlos Alberto Junior.
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De 14, Jader integrou a Cia. Ophicina de Theatro, do diretor Marcio Fumazza,
que desenvolvia um trabalho na Biblioteca Municipal de Uberaba e era considerado

um importante grupo de teatro amador da cidade.

Depois veio a oportunidade de trabalhar com o grupo Doom e dai
comecgou um trabalho um pouco mais circense, que a gente comegou
a estudar um pouco a parte circense. [...] Nada profissional porque a
gente nao fez curso, no comeco a gente nado fez aulas de arte
circense, nao teve um professor que ensinou para gente no primeiro
momento, era tudo tirado da internet. Olhava na internet e aprendeu
a jogar bolinha, com bolinha de petshop, aquelas bolinhas para
cachorro. Depois, através dos nossos colegas, o Carlos César e o
Gustavo Pacheco, que faziam Artes Cénicas na UFOP, em Ouro
Preto, que vieram para Uberaba e comegaram a ministrar algumas
coisas para gente, ensinar algumas coisas. E ai a gente comecgou e
procurou mais essa parte circense, essa area circense, fizemos
cursos com o grupo Kabana, que € um dos percursores do teatro de
rua, que mescla as artes circense. Entdo tivemos esse curso com
Mauro Xavier, também tivemos alguns cursos com o pessoal do aqui
em Uberaba, no teatro Sesi Minas, e dai a gente comegou a
trabalhar muito mais, comecou a focar na parte circense, comecgou a
estudar o palhacgo, estudar os malabares, a arte do malabarismo, e
dai ndo parou mais (MARINHO, 2019).

Imagem 21: Jader Marinho
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Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador

Em poucas palavras, Jader resume um grande periodo da trajetéria do Doom
grupo de teatro fundado por Luana Rodrigues, José Neto, Renato Nony e por mim,

Anderson Ued. Lembro-me de que, antes da primeira apresentacdo do grupo,
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convidamos Jader e ele se tornou membro efetivo do grupo e um dos principais
responsaveis pela mudanga da dramaturgia encenada por nés. Quando ele fala
sobre o foco nas artes circenses e o estudo do palhaco, esta se referindo a nossa
procura por material bibliografico, a exemplo do livro Palhagos, de Mario Fernando
Bolognesi, uma das nossas primeiras bibliografias impressas acerca do circo, além
das oficinas e cursos livres, como ele citou acima.

Jader reconhece que os grupos Kabana e Galpao séo os “divisores de aguas”
na trajetéria do Doom - Grupo de Teatro, do qual participava, no que se refere a

construcao dos espetaculos desse grupo.

A gente viu o trabalho deles, se apaixonou e mudou totalmente a
cara do grupo, o grupo antes chamava Doom - Grupo de Teatro, a
partir desse momento, desses estudos do teatro de rua,
principalmente da arte circense, o grupo muda o nhome, muda para
Trupe Doom Circo-Teatro®”. Com certeza foi um divisor! (MARINHO,
2019).

Jader Marinho segue dizendo que as apresentacdes da antiga Trupe Doom
Circo-Teatro, atual Trupe Doom, focavam espetaculos de teatro de rua que
utilizassem aparelhos do circo, tais como pernas-de-pau, malabares e tecido
acrobatico. Jader e nosso grupo montaram espetaculos como Serpentina, escritos
pelos seus primeiros diretores de teatro, Carlos Alberto Junior e Marcio Fumazza,
Pasteléo e a torta e Os Saltimbancos, todos com adaptag¢des para essa nova “cara
do grupo”.

Posteriormente a isso, Jader inscreveu-se no edital de contratacdo de novos
instrutores para o Circo do Povo.

Nessa oficina de circo, tdao importante para Jader Marinho, ministrada pelo
grupo Kabana, estavam presentes diversos atores dos grupos amadores de
Uberaba, e um deles era Mayron Engel Rosa Santos, que também se inscreveu para
o processo seletivo do Circo do Povo.

Sobre sua trajetoria artistica, Mayron conta que:

Eu comecei por volta do ano de 2000 e venho do teatro. Conheci o
circo através do teatro de rua. Iniciei minha carreira no teatro, um
teatro muito voltado para a fala, muita poesia, na época era muito

37 Como discutido na introdugdo, hoje o grupo reconhece que o nosso trabalho ndo se encaixava no modelo
circo-teatro.
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comum declamar poesia. E a gente, o grupo na época, sente falta de
se movimentar, entdo a gente comega a dangar, comega a buscar
umas referéncias de circo. Eu me lembro que a primeira coisa que eu
aprendi foi a perna de pau, depois a gente foi para o malabarismo,
depois pirofagia (SANTOS, 2018).

O primeiro grupo de teatro que Mayron cita era um grupo patrocinado pela
antiga empresa Fosfertil®®, denominado Grupo de Teatro da Fosfertil, que ministrava
aulas de teatro para a comunidade local e para os filhos dos funcionarios da
empresa, servindo também como base para o grupo Pessoal do Calango, este
também patrocinado pela Fosfertil, porém mais voltado a pesquisa teatral, com
direcdo de Miguel Jacob Neto.

Quando ele fala da necessidade de se movimentar, esta se referindo a alguns
integrantes do Pessoal do Calango, que decidiram montar um coletivo para a
experimentacao e fruicdo de exercicios cénicos voltados para a danga, 0 movimento,
0 circo e o teatro. Esse grupo recebeu o nome de Miracula, e era composto por

Carlos Couto, Ménica Salmazo, Panmella Naves e por ele.

Imagem 22: Mayron Engel

Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador

3% Empresa do ramo de fertilizantes, que foi comprada pela Vale S. A., tornando-se Vale Fertilizantes,
que, a posteriori, foi comprada pela empresa americana Mosaic Fertilizantes.
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A respeito das influéncias que alimentavam neles o desejo do movimento, do
teatro de rua e do circo, Mayron também cita a oficina, realizada pelos artistas de
Uberaba, em 2005, com o Grupo Kabana, assim como as influéncias do Grupo
Galpao e da Trupe italiana Giullari del Diavolo®. Segundo Mayron, o grupo deles
decidiu fazer algumas ag¢des na rua e “a primeira imagem que foi projetada: Entdo a
gente tem que andar de perna de pau” (SANTOS, 2018).

Ainda segundo ele, nessa época, havia um movimento de artistas do teatro
que se encontravam na praga Santa Terezinha para treinar circo. Posteriormente,
ele também fez aulas no Circo de Todo Mundo, na Spasso Escola de Circo e no
Espaco Funarte, ambos em Belo Horizonte.

Quando abriu o edital de contratagdo para novos instrutores, Mayron
candidatou-se para a vaga de instrutor de equilibrio, pois a vaga para instrutor de
malabares, que ele considerava ser sua habilidade mais desenvolvida, estava sendo
pleiteada por Jader Marinho.

Com excegao de Camila Brandao, que nao fazia parte desse movimento de
teatro amador da cidade, podemos notar que o inicio da formacao artistica desses
instrutores e do diretor do circo se assemelha em diversos aspectos. Mayron e Jader
tiveram suas primeiras experiéncias nos palcos e realizaram oficinas de teatro de
rua e circo, sendo a oficina de circo com o grupo Kabana, um referencial para eles.

Por motivos politicos, como explicado anteriormente, essa administracao dura
até 2008, com a volta de Wellington Ferreira, que monta sua equipe com ex-alunos.
Alguns alunos do Circo do Povo se envolveram tanto com o projeto que agora fazem

parte do quadro de instrutores.

3.3 — DE APRENDIZ A INSTRUTOR

Com 36 anos de histéria e dedicagao a arte, o Circo do Povo gerou muitos
“frutos” e beneficiou inumeras pessoas nas comunidades por onde esteve instalado.
N&o é possivel mensurar a importancia desse projeto no imaginario daqueles que
usufruiram dos servigos prestados por esse circo ou, simplesmente, dos momentos

de alegria que passaram sob sua lona. Entretanto, em sua trajetdria, o Circo do

39 “Companhia artistica fundada em 1993. O grupo prop&e shows de quadrinhos que capturam a
atencao das pessoas que 0s envolvem em uma jornada em que o virtuosismo do malabarismo se
junta a improvisagéo de parddias e comédias.” (GIULLARI, 2019, tradugdo nossa).
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Povo revelou talentos que seguiram os mais diversos caminhos, como musicos,
capoeiristas e artistas circenses, que, de alunos, tornaram-se instrutores,
trabalhando no mesmo circo que os formou.

Um exemplo é Rodrigo Macedo, primeiro aluno matriculado no curso de artes
circenses ministrado pela familia Bartolo. Logo nas primeiras aulas, Rodrigo Macedo

apaixonou-se pelas artes circenses e decidiu que se tornaria um artista de circo.

Imagem 23: Rodrigo Macedo

Fonte: Arquivo pessoal do Rodrigo Macedo

Dos Bartolo, Rodrigo continuou seus treinamentos com Wellington Ferreira e
passou a viajar com Marinho Soares, apresentando-se em circos da regido e ja
recebendo caché de artista. Para ele, “existe muita diferenga entre vocé morar em
circo, entre vocé fazer uma aula de circo e entre vocé estudar o circo. [...] Eu
agrade¢o muito ao Marinho, que comegou a me levar para os circos para fora”
(MACEDO, 2018).

Partindo do Circo do Povo, Rodrigo trabalhou no Circo Internacional Windsor,
Circo de Gardénia, Circo de Romane, Beto Carrero, Circo Baldo Magico, Circo
Disney, Circo Europeu e Circo Flex, até montar seu proprio circo, o Eurocirco.

Quando retornou a Uberaba, em dezembro de 2014, Rodrigo fez uma

apresentacao voluntaria no Circo do Povo, e os administradores decidiram contrata-



70

lo. Rodrigo passa pelo processo seletivo de contratagcdo de novos instrutores do
Circo do Povo e assina o contrato, juntamente com Michelle Silveira, Robson Freitas
e Wellington Ferreira. Passados alguns meses, Robson decidiu largar o projeto, e a
também ex-aluna Pamela Cristina entra para a equipe. Michelle, Rodrigo e Robson
foram alunos do Circo do Povo sob a instrucao de Wellington, em periodos distintos,
e agora tinham a responsabilidade de transmitir o conhecimento que aprenderam ali
mesmo, no Circo do Povo.

Pamela Cristina também foi aluna do Circo do Povo, s6 que na administracéo
dos instrutores com formagdo em teatro e dancga, assim como Gleiciane Oliveira,
contratada para a equipe de instrutores em 2018.

No momento, 2019, a equipe de instrutores circenses é composta por
Wellington Ferreira, Rodrigo Macedo, Pamela Cristina, Michelle Silveira e Gleiciane
Oliveira.
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4 — MISCELANEA ARTISTICA

Fez-se necessario o levantamento acerca da trajetoria desses instrutores para
entendermos que os processos das construgdes dramaturgicas do Circo do Povo
sofreram modificagbes perante as influéncias artisticas deles, assim como pela
forma como eles ministravam suas aulas e pela contemporaneidade, absorvendo
produgdes estéticas e tecnoldégicas do momento.

A fim de compreender como a mescla, as transversalidades, os
atravessamentos, encontros, experiencias de linguagens artisticas se fizeram
presente nas constru¢gdes das artes do circo do Circo do Povo foi necessaria a
elaboracdo de um roteiro de abordagem para a realizagdo de entrevistas com os
criadores do projeto, instrutores e ex-diretores que vivenciaram o dia a dia do Circo
do Povo, colhendo suas memorias e observagoes.

Sobre as memdrias dos artistas de circo, Pimenta (2009, p. 09), em sua tese

de doutorado, afirma que:

Os circenses escrevem suas memorias ou fazem seus depoimentos
de forma envolvida, apaixonada e, portanto, pouco objetiva. Seus
relatos sdo, entretanto, inevitavelmente mais reveladores de detalhes
importantissimos, dos quais podemos extrair dados para formar um
panorama da vida no circo, as relagdes de trabalho, transmissido de
conhecimentos, processos de montagem, ensaios e produgdo das
pecas, tipos de administracao, relagcdo com o publico e tantos outros
pontos pertinentes a este trabalho.

Essas memorias sdo fundamentais para entendermos o0s processos

formativos utilizados para a transmissao do conhecimento no Circo do Povo.

4.1 - PROCESSOS FORMATIVOS

Inicio a analise desses fatos a partir da criagcdo da primeira escola de circo,
propriamente organizada em 2001, com instrugéo da familia Bartolo.

Devido a uma organizagao interna, os Bartolo decidiram que as aulas seriam
ministradas por modalidades: monociclo, arame e lago e chicote ficariam sob a
instrucao de Artur, cagula da familia. Ja os aéreos ficaram a cargo das irmas Valéria
e Vera, com a lira e o trapézio, e, por fim, malabares, rola-rola e acrobacias seriam

ministrados por Emerson Souza, marido de Valéria.
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Sobre a metodologia aplicada nas aulas de circo, Artur Bartolo afirma que:

Cada professor tinha sua técnica. Os malabares eram divididos por
faixa de idade, porque as criangas menorzinhas tinham coordenagao
com um pouco mais de dificuldade do que os maiores, comecava
com uma bolinha, depois duas. Entao dividida por idade até para um
nao atrapalhar o andamento do outro. Fazia alguns minutinhos uma
faixa. Ai depois ia dividindo pelo andamento, quando a crianca ja
conseguia com duas (BARTOLO, 2019).

E possivel perceber na fala de Artur que as metodologias de ensino das
técnicas circenses da familia Bartolo eram baseadas em modelos de transmissdes
proprios, reinventados com base em suas vivéncias, experiéncias, observagodes etc.,
partilhando o conhecimento e estruturando formas de potencializar o aprendizado
dos alunos nas diversas modalidades circenses. Na gestdo da familia Bartolo ficou
decidido que, depois de trés meses de aulas, as criancas matriculadas na escola de
circo realizariam um espetaculo com diversos numeros variados.

Rodrigo Macedo, aluno da familia Bartolo, explicou que cada instrutor ficava
no seu setor, e os alunos ficavam a vontade para escolher onde ficar, até que Artur
comecgou a ver os talentos e a incentivar o aluno a ensaiar determinada modalidade
(MACEDO, 2018).

Esse € um modelo de organizacédo que acredito ser o mais funcional, no que
se refere a organizacdo e seguranga para a transmissdo do conhecimento circense.
Mais adiante, veremos que, em determinados periodos, outros instrutores seguiram
esse modelo, mesmo sem ter tido contato com a familia Bartolo; ja outros preferiram
organizar o espaco para a aprendizagem tal qual como nos locais onde aprenderam
as artes do circo. Isso posto, podemos refletir sobre as inumeras possibilidades da
organizagao do fazer circense, seja no passado, seja no presente ou no futuro. Que
possamos, além de reconhecer, recriar e reinventar, estabelecer novos caminhos
para a continua transmissdo de uma arte milenar que n&do deve ser
padronizada/enquadrada em divisdes simplistas.

Com a saida da familia Bartolo, em dezembro de 2003, Rodrigo Macedo
continuou seus treinamentos com o novo instrutor, Wellington Ferreira.

Para dar continuidade a escola de circo, Wellington ministrava aulas de

segunda a sexta, das 13 as 17 horas, e era responsavel por todas as modalidades
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circenses, sendo ele, naquela época, o unico instrutor de circo, diferentemente da
familia Bartolo, que tinha um instrutor para cada modalidade.

Wellington deixava todos os aparelhos do circo a disposi¢céo dos alunos, para
que cada crianca pudesse se dedicar apenas a modalidade de seu interesse, e ele

orientava cada grupo individualmente.

Eu separava os grupos de, por exemplo, trapézio, malabarismo,
arame, acrobacias, entendeu? Eu ia |4 e dava instrugéo para eles e
eram tudo um perto do outro, entdo eu ficava acompanhando todo
mundo ali. Demonstrava para eles como que ia fazer, o que que era
0 exercicio, eles faziam e depois nés iamos passando para outro,
entendeu? Era todo mundo, um perto do outro, ali a dinAmica no
espaco do circo ali. Entdo dava para atender todo mundo e ficava os
grupos cada um fazendo sua atividade e de acordo com que eles
foram pegando ja o ritmo, eles ja iam praticando entendeu? E eu s6
ia passar os exercicios novos para eles (BARBOSA, 2019).

Eventualmente Wellington reproduzia um modelo de organizagdo que fez
parte de seu aprendizado quando era crianga no Circo Garcia. Esse circo itinerante
de lona, conhecido nacionalmente, exigia de seus artistas um constante
aperfeicoamento de suas habilidades. Em sua entrevista, ele conta que, naquela
época, via os artistas treinarem juntos no picadeiro do circo nos dias em que n&o
estavam se apresentando.

Creio que seja necessaria uma reflexdo sobre esse modelo proposto por
Wellington, ponderando que o objetivo do projeto nunca foi o alto rendimento do
artista/aluno, e sim possibilitar o fluir de atividades artisticas por parte das criancas
da localidade onde o circo estivesse inserido. Por mais que tenhamos equipamentos
e colchbes especificos para a pratica de atividades aéreas, acrobaticas, entre
outras, a seguranca da crianga deve ser considerada um elemento primordial na
elaboracdo de estratégias metodologicas para o ensino do circo seja em projetos
sociais, apresentacdes na rua, em academias, em escolas especializadas etc.

Ele segue dizendo que, além de ensinar os alunos, sempre praticava com
eles, com o objetivo de incentiva-los, sempre atento a habilidade que a crianca

estava desenvolvendo, pois, para ele:

inicialmente vocé vé se ela tem habilidade naquilo ali que vocé quer
que ela faga, porque ndo adianta vocé pegar um menino que nao
tem habilidade naquilo ali e querer forgar ele a fazer. [...] Ai vocé viu
que ele tem aquela facilidade, ai vocé vai amadurecendo ele e ai
vocé vai focar ele para o espetaculo (BARBOSA, 2019).
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Talvez por uma preocupagao de nao expor as criangas em aparelhos que nao
dominassem, Wellington determinava os numeros que cada uma delas iria executar
no espetaculo baseando-se na “facilidade” que a crianga tinha de aprender e evoluir
suas sequéncias no aparelho.

Rodrigo Macedo afirma que, antigamente, os instrutores da familia Bartolo,
assim como Wellington e até mesmo Marinho Soares, ensinavam suas técnicas
objetivando que o aluno se tornasse um profissional de circo assim como eles eram.

Sobre a elaboracéo de suas aulas, Rodrigo Macedo conta que as ministrava,
e ainda as ministra, de acordo com aquilo que aprendeu com os Bartolo e com
Wellington, além dos ensinamentos adquiridos nos circos em que morou. Suas
maiores referéncias foram os Bartolo, os Gley, proprietarios do ex-Circo Moscou, e
Paulo Robattini, do Circo Disney. Ele nao utilizava, e ainda nao utiliza, livros sobre
metodologias de circo, que apontam caminhos para a execucado dos exercicios;
utiliza o conhecimento adquirido em suas vivéncias.

No primeiro contrato, na fungéo de instrutor, que Rodrigo Macedo ocupou no
Circo do Povo, a equipe era composta por Wellington Ferreira, Michelle Silveira,
Robson Freitas e por ele. Na época, 2015, as aulas aconteciam no mesmo formato
instituido por Wellington em 2004, sem predefinicdo de modalidades e/ou separagao
de turma, em que cada aluno poderia escolher a modalidade de sua preferéncia.
Entretanto, agora, o Wellington poderia dividir as tarefas com esses dois ex-alunos,
mesmo que todos estivessem auxiliando em todas as modalidades.

Rodrigo conta que ainda nao existia uma definicdo sobre cada instrutor ser
responsavel por determinado aparelho, e que eles ficavam todos sob a lona
ensinando as diversas modalidades circenses.

Até que, com a troca da diregao do circo, em 2016, a nova diretora, Sonia
Bernardino, gestora publica, oriunda do CEU das Artes*® de Uberaba, solicitou que
fosse previamente determinado um instrutor para cada modalidade.
Concomitantemente a isso, com a saida de Robson Freitas, a também ex-aluna do
Circo do Povo, na gestdo dos artistas oriundos do teatro, Pamela Ciristina, foi
contratada para ministrar aulas de tecido acrobatico.

40 Programa do governo federal, coordenado pelo Ministério da Cultura com parceria das prefeituras. Em
Uberaba, o Centro de Artes e Esportes Unificados (CEU) funciona no bairro Residencial 2000.
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Essa gestado, na qual Pamela Cristina aprendeu as artes circenses, aconteceu
em 2006, nove anos antes de ela vir a ser contratada por esse circo.

Em 2006, o diretor Rodrigo Chagas procurou orientar seus instrutores de
acordo com o que viu no Circo de Todo Mundo, em Belo Horizonte. Segundo

Rodrigo:

Eles faziam um trabalho que eu achava que era muito funcional, a
crianga, quando entrava, fazia uma rotacdo de atividades, fazia um
rodizio, entdo, naquele dia, ela poderia experimentar varios
instrumentos, varias modalidades e isso capacitar de uma forma
mais completa. Entdo a ideia foi assim, vamos tentar colocar isso
enquanto funcao direta. Entdo a gente, com o pouco de recurso que
tinha, trabalhamos malabares, acrobacia aérea, ai tinha acrobacia de
solo e equilibrio. Entdo a gente trabalhou com rola-rola, perna de
pau, monociclo, cama elastica, malabares a grande maioria e
trapézio, tecido e lira (CHAGAS, 2019).

Com a definicdo do rodizio de atividades, apoiado na triade tempo de aula,
demanda de aluno e conteudo a ser aplicado, os instrutores comegaram a ministrar
as aulas.

Camila Brandao lembra que, devido a essa estruturacao, os alunos deveriam
passar por todas as modalidades, com o intuito de transmitir as criancas um
conhecimento que englobasse os malabares, as acrobacias, o equilibrio e os aéreos
(BRANDAO, 2019).

A crianga passava, ficava uma hora na modalidade de aéreo,
descansava dez minutinhos, uma hora na modalidade de equilibrio,
descansava dez minutinhos, uma hora na modalidade de malabares,
e ai cada professor coordenava sua aula, mas era um rodizio. [...]
Todos os professores passavam alongamento, eu era a pessoa que
passava mais alongamento porque a modalidade de aéreo, o tecido
e a lira exige muito alongamento, resisténcia e alongamento é o
carro chefe [...] entdo eu focava bastante no alongamento, mas os
outros professores também sempre pensou no alongamento, cada
qual para sua parte (BRANDAO, 2019).

Corroborando a fala de Camila, Jader completa que as aulas aconteciam de

segunda a sexta para as criangas de 06 a 16 anos e, ao sabado, para os adultos.

As criangas chegavam, entravam na lona, no horario, e nés tinhamos
um alongamento, um aquecimento, esse alongamento e
aquecimento cada semana era ministrado por um dos professores,
depois, feito isso, era feito uma divisao por faixa etaria e cada grupo
iria participar da oficina de um professor. Dado um tempo a gente
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fazia um rodizio, entdo, quem estava com o professor Mayron,
estaria trabalhando comigo no segundo momento, quem estivesse
comigo iria com a professora Camila, e quem estava com a
professora Camila iria para o professor Mayron e assim até o final da
tarde (MARINHO, 2019).

Portanto, via de regra, todos os alunos, quando chegavam ao circo,
participavam de um aquecimento e alongamento coletivo, cada semana ministrado
por um instrutor. Posteriormente, dividiam a turma em trés grupos, e cada instrutor
ficava com um grupo para iniciar o rodizio de modalidades, entre elas aéreos,
ministrado por Camila Branddao, malabares, ministrado por Jader Marinho, e
acrobacias e equilibrio, ministrado por Mayron Engel.

Podemos perceber uma similaridade com o modelo proposto pela familia
Bartolo, em 2001, no que tange a transmissao do conhecimento circense. Ambas as
equipes nao se conheceram e, no decorrer de sua constituicdo como artistas de
circo e posteriormente instrutores, foram influenciados por metodologias distintas,
entretanto o modelo de organizagdo para a aplicagdo da aula sob a lona fora o
mesmo nas duas gestodes.

Mayron conta que, nos primeiros meses, o rodizio era obrigatério e que,
posteriormente, era permitido que o aluno desenvolvesse o aparelho de sua
preferéncia.

P6s alongamento e aquecimento, como eixo central das aulas, Rodrigo
Chagas solicitou que elas fossem acolhedoras, pois, segundo ele, “A ideia era muito
mais acolher aquele aluno, entender as necessidades e tornar aquela atividade algo
importante para a vida dele” (CHAGAS, 2019).

Quando perguntado se eles se baseavam em alguma metodologia de ensino
de técnicas circenses para aula de circo, em sua gestdo, Rodrigo Chagas afirma

que:

N&o. Na época ndo, porque ainda o acesso era muito restrito a
escritas e até relatos de pessoas que ministravam aulas e escreviam
sobre como dar aula. Entdo a gente encontrava artigos que falavam
de circo, mas nao ensinavam, esse € um caminho para isso, esse é
um jogo para isso, essa € a melhor forma do aluno ter o equilibrio do
corpo, alimentagao, entdo a gente nao tinha (CHAGAS, 2019).

Essa fala refere-se a falta de um material metodolégico/pedagdgico que
ensinasse como ministrar aulas de circo, como temos hoje, a exemplo da pedagogia
das artes circenses (BORTOLETO, 2008).
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De fato, eles ndo tinham como guia livros e/ou uma metodologia impressa,
porém utilizavam uma metodologia propria, tal qual afirmou Artur Bartolo, quando
disse que cada instrutor tinha sua técnica. Essa técnica, para transmissdo do
conhecimento, foi alicercada nos encontros, nos afetos, nas pesquisas e nas
experiéncias vividas por eles. A falta de uma bibliografia impressa ou de estudos
académicos sobre o fazer circense e/ou como se ensinarem as artes do circo néao
diminuiu os processos formativos dos alunos que vivenciaram o circo nesse periodo
e nos anos anteriores, porventura, se os tivessem, seriam eles facilitadores desses
mMesmos processos, e nao determinantes.

Sobre o processo de aprendizagem naquela época, Mayron Engel lembra
precisou ser autodidata e mencionou o0 processo de sofrimento para aprender

s0zinho:

O monociclo, foi um més e meio batendo pedal na canela. Hoje eu
VOou ensinar uma pessoa a andar, ela esta andando em 10 dias
tranquilo, eu tenho certeza. Vocé ja entende o método, o eixo, o tic-
tac, tudo. Vocé ja desenvolveu, ja aprendeu e hoje em dia tem
bastante material. O Bortoleto mesmo é um que tem dois livros sobre
atividades pedagodgicas do circo (SANTOS, 2018).

Mayron completa que tdo importante quanto a metodologia € a pratica da

atividade que se ensina, o constante contato por parte do instrutor.

N&o treina malabares para vocé ver e vai jogar para vocé ver o que
vai acontecer. Vai subir no tecido sem estar com condicionamento,
sem estar com a técnica, nado vai dar nada certo. Eu acho que na
didatica do circo é necessario que se tenha o contato. Os livros sao
importantissimos como inicio e como histéria, como documento
histérico, como fator de producédo, de pesquisa, de critica, de
discussao, isso € muito necessario, mas nao tira o fator pratica
(SANTOS, 2018).

Camila Brandao, em seu trabalho de conclusdo de curso, entregue como
requisito para a graduagao em licenciatura em Educacao Fisica, discorre sobre a
falta de uma disciplina de artes circenses que capacite o aluno a ministrar essas
aulas nas escolas como conteudo da Educagcdo Fisica escolar. Quando foi
contratado para ser instrutor do Circo do Povo, Jader Marinho, em seu primeiro
contrato com esse circo, afirma que sua maior referéncia para ministrar as aulas era

a internet, onde ele procurava por conteudo, além daquilo que havia vivenciado nas
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oficinas culturais de arte circense e de teatro de rua que incluiam aparelhos do circo,
principalmente a perna-de-pau e os malabares. Entre renovagdes anuais desse
contrato, essa equipe ministrou aulas até 2008, periodo esse em que alguns

instrutores ja estavam repensando suas praticas na universidade.

Eu entrei em 2006 no projeto, 2007, finalzinho de 2007, eu prestei
vestibular e comecei a fazer Educacdo Fisica. No comeco eu ia
muito pelo que eu tinha estudado, nessa parte anterior, aquilo que eu
tinha vivido, entdo eu estruturava da forma mais facil. Como a gente
separava por faixa etaria, as atividades por faixa etaria, no comeco a
gente usava, qual que é o malabares mais facil para a crianga de
seis anos? Para a crianca aprender? Bolinha, pratinho de equilibrio,
que ela vai ter um trabalho mais facil, entao a gente ia muito pela
dificuldade do malabares em si. Depois que comecei a fazer a
faculdade de Educacao Fisica, comecei a mesclar as artes circenses
dentro da atividade fisica escolar, comecei a me apoiar também em
alguns autores como Piaget, Vygotsky, alguns pensadores
pedagdgicos, e ai tive uma reformulagdo de como ministrar essas
aulas, através da pedagogia do esporte, do movimento fino, do
movimento grosso eu comecei a estruturar, ainda conjunto as faixas
etarias. Qual é o exercicio mais facil para a crianga de seis anos
dentro dos malabares utilizando o movimento fino ou movimento
grosso para que ela objetivasse um resultado melhor? E ai a gente
comega a ter um trabalho um pouco mais profissional da coisa
(MARINHO, 2019).

E fato que uma maior contextualizagdo e apropriacdo de novas
nomenclaturas viria potencializar o trabalho realizado por Jader Marinho. Entretanto
ha 200 anos mestres e mestras circenses ja dominavam a coordenag¢ao motora fina
com seus objetos manipulativos, a motricidade grossa com saltos que desafiavam as
leis da fisica e elaboravam conhecimentos desenvolvimentistas, sendo muitos deles
analfabetos.

Faz-se importante entender que nenhum aprendizado é atrelado a uma unica
forma de transmisséao, seja ela académica, com mestres/mestras, autodidata, entre
tantas outras, pois a producdo do conhecimento se fortalece nos encontros com o
outro, nas relagdes de saberes e praticas, em um lugar aberto as experiéncias para
que seja possivel encontrar solugdées que ainda nao estdo dadas.

Camila lembra também que:

O Mayron Engel e o Jader Marinho, ndo eram da modalidade de
aéreos, ha época a gente treinava um com o outro, entdo tanto eu
aprendi o equilibrio, os malabares, como eles aprenderam a parte do
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aéreo e também chegaram a trabalhar com a modalidade de aéreos
em algumas escolas (BRANDAO, 2019).

Esse depoimento de Camila é de extrema importancia para entendermos o
processo de estruturagdo e crescimento pelo qual essa equipe passou no Circo do
Povo. Desde Mayron Engel, que concordou em se inscrever para a vaga de instrutor
de equilibrio, deixando que a vaga de malabares fosse pleiteada por Jader Marinho,
evitando assim a disputa entre os dois pela mesma vaga; passando pelas
orientagdes do diretor Rodrigo Chagas acerca do acolhimento do aluno, pelos
treinos de aéreos que Camila conduzia para os colegas de circo, pela troca e
dedicagao exclusiva que esses artistas tiveram com o Circo do Povo, pelos treinos
de malabares, que muitas vezes aconteciam em horario de almogo, sob o olhar de
Jader, pelos encontros com outros profissionais de circo que visitaram aquele
espaco, até as pedaladas de monociclo pelas ruas laterais do circo, sob a instrugao
de Mayron, tudo isso fez com que essa equipe crescesse junta e desenvolvesse um
trabalho pautado na colaboracao, pesquisa, observacgao e troca de conhecimento.

Atualmente, 2019, segundo Rodrigo Macedo, as aulas de circo, no Circo do
Povo estdo mais voltadas para tirar a crianga das ruas, como nos projetos de circos
sociais que, segundo Gallo (2010, p. 26), € “[...] o fenbmeno no qual a arte circense
€ utilizada como ferramenta pedagogica para formagdo e educacédo de sujeitos,
dando preferéncia aos que se encontram numa situacao de risco social”.

A discussao em torno de projetos de circo social € vasta, portanto, para o
aprofundamento nesse modelo de organizagdo social e transmissdao do
conhecimento circense, sugiro a leitura de Inverné (2003), Cassoli (2006), Gallo
(2010), Oliveira e Cavedon (2013).

Com essa compreensao sobre processos formativos, quero chamar a atencgao
para as metodologias criadas por esses instrutores de acordo com aquilo que eles
julgavam ser primordiais para a aprendizagem de um aluno de circo e/ou de um
projeto social. Uns ministravam suas aulas com o objetivo de que o aluno
desenvolvesse uma técnica apurada de determinado aparelho, outros estavam mais
interessados no amplo desenvolvimento das capacidades fisicas e emocionais.

O modo como essas aulas reverberam no formato do espetaculo é assunto

para o proximo subcapitulo.
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4.2 — CONSTRUCOES DRAMATURGICAS

Antes de querer “enquadrar” os espetaculos do Circo do Povo em
determinada estrutura ou formato de espetaculo, vale lembrar que estamos
pesquisando um projeto sociocultural, que, ao decorrer de sua existéncia, foi se
transformando em circo-escola, quica pelas experiéncias/vivéncias de seus
instrutores.

Nos anos iniciais da criagdo do projeto do Circo do Povo, os espetaculos
eram constituidos por apresentagdes de cultura popular: catira, seresta, sambas,
fanfaras, teatro, show de calouros, dangas, bandas, duplas sertanejas, capoeira,
reisados e folclore; poucos eram os artistas de circo a se apresentarem nesse
espaco. Vez ou outra aparecia algum magico, ventriculo, malabarista, contorcionista
ou palhago, com exce¢do da dupla Pernilongo e Regaco, que era cativa nas
apresentacoes desse circo. Essas apresentacdes aconteciam aos finais de semana
e nao tinham um nome necessariamente, mas isso nao diminuia a qualidade delas.

Nos meses subsequentes a inauguragao do Circo do Povo, o jornal Lavoura e
Comércio publicava as atragbes que seriam apresentadas no final de semana,

sendo esse 0 Unico registro das primeiras apresentagdes desse circo.
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Imagem 24: Programa do Espetaculo

Fonte: (HOJE, 1983b). Acervo: Superintendéncia de Arquivo Publico de Uberaba.

Em sua grande maioria, essas apresentacbes eram realizadas pelos
moradores dos bairros em que o circo estivesse instalado. Logo nos primeiros anos

de funcionamento do circo, Antonio Carlos Marques lembra que:

Toda quinta feira, a gente fazia um ensaio 14 no bairro, com os
artistas do bairro e 14 vocé detectava quem realmente tinha talento,
quem nao tinha, quem tinha boa voz, quem cantava direitinho e tal,
essas coisas todas. Ndo é que vocé reprovava o artista, vocé nao
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jogava o artista la de qualquer maneira. Nao deu certo agora, nao
precisa fazer inscricdo, volta semana que vem, esta faltando isso,
isso, isso, vocé hoje esta nervoso. E realmente a pessoa voltava,
muitas das vezes ela agradecia a gente. Mas qual era a intensao
nossa, ndo era jogar simplesmente a pessoa la para virar riso das
pessoas da plateia (MARQUES, 2018).

Assim, Antonio Carlos dirigia esses artistas e montava o roteiro das
apresentacbes de sabado a noite. A todos era dada a oportunidade de se
apresentar, entretanto Antonio Carlos tinha uma preocupagdo de n&o expor a
pessoa, como, segundo ele, era feito na televisdo em alguns programas de calouros
da época.

Por muitos anos, o “carro-chefe” das apresentacdes desse circo foram os
shows, as duplas e as bandas, o que inclusive acontece até hoje, entretanto ndo é
mais 0 momento principal do espetaculo.

Como dito anteriormente, até 2001 o Circo do Povo néo tinha sua escola de
circo, ele funcionava apenas como um espago coberto por lona para apresentagcdes
culturais, até que, com a chegada da familia Bartolo e de Wellington Ferreira,
juntamente a dupla Pernilongo e Regaco, os numeros circenses foram ganhando
mais espacgo no roteiro de apresentagdes das fungdes do Circo do Povo.

Artur Bartolo afirma que, depois da contratagdo de sua familia e subsequente
as aulas de circo ministradas por eles, “O circo ficou mais voltado ao circo. Porque,
aléem das nossas apresentagdes, tinha as do Marinho e ainda tinha os alunos que
todo sabado ainda se apresentavam” (BARTOLO, 2019).

Mesmo com as aulas de circo devidamente instituidas, as apresentacdes dos
artistas da comunidade nido cessaram, pois 0os espetaculos eram mistos, contavam
com a participagdo da comunidade e dos alunos do circo. Porém houve momentos
em que as apresentagdes eram somente 0s numeros circenses realizados pelos
alunos dessa escolinha. Em geral, isso acontecia no fechamento das atividades, na
solenidade de formatura dos alunos da escola de circo.

Segundo Macedo (2018), a familia Bartolo tinha filmagens em VHS dos
espetaculos deles préprios que serviam de modelo para as montagens das cenas
com os alunos do Circo do Povo, fazendo com que essas fitas fossem um guia para
as novas montagens.

Tal afirmagcdo vem corroborar o pensamento de pesquisa, que, nesse

momento, acontecia sem uma bibliografia impressa em formato de livros, mas com o
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auxilio audiovisual das fitas e aparelhos de VHS, o que comprova que os circenses
nunca deixaram de utilizar tecnologias e pesquisas em seus processos formativos.

O roteiro dos espetaculos criados pela familia Bartolo, segundo Artur, era
montado pelos préprios instrutores e pensado de forma que o espetaculo
comegasse com um numero mais animado e, com o passar do tempo, fosse
variando as emocoées, tornando-se ora mais animado, ora mais técnico, ora mais
surpreendente, isso também por uma questao estratégica, a fim de que um aluno
pudesse participar de mais de um numero: “O aluno entrava no primeiro numero, ai
dava uns dois, trés numeros, para ele se trocar e ele entrava depois” (BARTOLO,
2019).

Rodrigo Macedo, em suas memorias sobre a familia Bartolo, afirma que:

Eles pegavam o aluno que tinha mais talento e fica a semana inteira
montando um numero com aquele menino, entdo no sabado ja
estava afiadinho. [...] eles pegavam no pé mesmo. Vamos ensaiar! E
tinha vez que eles ficavam fora do horario deles ja. Se 0 menino
tinha talento eles investiam mesmo” (MACEDO, 2018).

De acordo com Artur Bartolo, os espetaculos que sua familia realizou com as

criangas foram feitos no formato tradicional.

Foi bem tradicional mesmo. [...] Foi feito um programa com os
numeros, na verdade foram feitos varios ensaios na semana que foi
ter o espetaculo, tanto nos dois bairros fizemos varios ensaios,
passando o espetaculo inteiro com musica, luz. Até mesmo para as
criangas se habituarem (BARTOLO, 2019).

Para ele, o formato tradicional de um espetaculo “é aquele com um
apresentador, tem um bailado com os palhacinhos de abertura e ai o apresentador
vai anunciando os numeros” (BARTOLO, 2019).

Principalmente na fala de Artur, circense itinerante até hoje, 2019, existe uma
preocupacgao em se afirmar que o “tradicionalismo” é o “formato” mais “puro” de se
ensinarem e pensarem espetaculos de circo, sem a “contaminacao” de elementos
estéticos de outras modalidades artisticas. Entretanto, os circenses, em toda a sua
trajetéria, sempre incorporaram a musica, o teatro, novas tecnologias e tudo que
fosse contemporaneo ao periodo vivido, em um processo constante de renovacgao
da cena circense (PIMENTA, 2009).
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Ainda segundo ele, foram diversos espetaculos mistos, junto com a
comunidade, e trés espetaculos somente com os alunos da escola de circo, sendo o
primeiro um espetaculo de formatura dos alunos no bairro Vallim de Mello; o
segundo um espetaculo inaugural no bairro Elza Amui, realizado pelos alunos do
bairro Vallim de Mello, e o terceiro, um espetaculo de formatura dos alunos do bairro
Elza Amui realizado por eles mesmos.

Sobre a criagdo dos espetaculos na gestdo dos Bartolo, se com numeros
soltos, se com a criacdo de um fio narrativo, uma histéria ou uma tematica para

aqueles espetaculos, Rodrigo Macedo justifica que, naquela época,

“Era o circo tradicdo mesmo, show de variedade, ndo tinha como
vocé pbér um contexto, igual hoje em dia tem um teatro em cima
porque tinha o calouro. Entdo entrava um calouro, entrava um circo,
entrava um dublador, entrava um numero de circo. Entdo nao tinha
como ser teatralizado” (MACEDO, 2018).

Abrindo um paréntese, a questdo da teatralidade circense, sempre
contemporanea ao seu tempo, vai muito além de uma apresentacdo com texto
dramatico especifico ou com atores que apresentam uma narrativa. Ela se faz
presente em todos os atos e numeros circenses, que sao apresentados com todo o
virtuosismo do circo. Desde a entrada no picadeiro, o artista pensa em como
envolver a plateia, aumentando o nivel de dificuldade de sua apresentagdo. Isso
também é teatralidade (SILVA, 2007, 2009).

Quando ele fala do teatro “em cima”, inserido, no circo dos dias de hoje, esta
se referindo a espetaculos de circos itinerantes profissionais, a exemplo do Cirque
du Soleil, e ndo ao Circo do Povo, pois ele completa que “aqui também funciona
desse jeito, entra um calouro, entra um circo” (MACEDO, 2018). A grande maioria
dos espetaculos realizados pelo Circo do Povo ainda tem a participagdao da
comunidade e artistas locais € nem por isso deixou de ter sua teatralidade.

Wellington Ferreira afirma que, em 2003, “tinha um coredgrafo, que era o
Waldir Assis, que montava o espetaculo. [...] Ele olhava, o povo vinha na quarta-feira
fazer os testes, ele olhava e montava a sequéncia do espetaculo” (BARBOSA,
2019). Na mesma fungéo realizada por Antonio Carlos la na década de 80, Waldir
Assis tinha a incumbéncia de organizar o roteiro de apresentacao do Circo do Povo.
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Essa fala também reforca toda a multiplicidade artistica presente nos
espetaculos do Circo do Povo, revelando os inumeros profissionais que estavam
envolvidos na criagdo da cena nos seus mais diversos periodos.

Nessa época, fora do espetaculo final de formatura da turma, Wellington
organizava alguns numeros para a apresentacao do final de semana com os alunos

mais experientes, e Waldir Assis os inseria no programa.

Nem todos que participavam aprendiam alguma coisa, né, e talvez
nao dava para apresentar, né, mas os que deram conta de chegar
até o final do periodo do circo de um ano apresentou nos
espetaculos. Ai € mais ou menos dois, trés que apresentava, cada
um, um numero diferente, entendeu? Ai, na hora de montar os
numeros, eu ja dava atencéo para aquele que ja estava montando, ia
no outro e montava ali, era assim (BARBOSA, 2019).

Ja o espetaculo de formatura que Wellington realizou foi composto somente
por numeros de circo, finalizando-se com o diploma de artes circenses para os
alunos. O roteiro desse espetaculo foi montado apenas por Wellington com aqueles
alunos que se dedicaram, treinaram seu aparelho e chegaram até o término das
aulas do circo naquele bairro, naquele momento, o Serra Dourada.

Podemos perceber até aqui que as referéncias para as montagens dos
espetaculos eram, em sua totalidade, do circo de variedades, focadas na qualidade
técnica das apresentacdes de habilidades circenses.

Ja a segunda equipe, com exceg¢do de Camila Brandao, acredita que seus
espetaculos tinham um diferencial no que se refere a construgdo dramaturgica, pois
afirmam mudancas no processo de idealizacao e construgao da cena.

Sobre essa mudanga, no periodo de 2006 a 2008, Mayron Engel fala do fator

educativo:

A mudancga que tem é um cuidado mais com a estética no sentido de
um espetaculo. Por mais que eram numeros, cada um ali trabalha
seu numero, a gente tentava juntar tudo dentro de uma histéria,
dentro de um enredo, dentro de um contexto. E eu acho que o fator
educativo, né? A gente se preocupava muito com essa relagao da
educacao, do trato, do trato entre eles, essa coisa mais educativa. A
gente tinha muito esse cuidado, um lado mais afetuoso nesse
sentido. De estar educando (SANTOS, 2018).
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Analisando a fala de Mayron, a estética citada por ele diz respeito a um fio
narrativo que priorizava elementos educativos e socioculturais, inserindo a crianga
no “universo circense” pela ludicidade.

E lembra que, anteriormente a contratacdo da equipe da qual ele fez parte,

[...] o Circo do Povo ainda tinha essa coisa, muito politica, né, de
muito evento de entretenimento, de shows de calouros, tinha muita
essa relacdo. Tinha demanda para isso, tinha publico para isso
nessa época. Quando a gente entra, ja ndo tem mais isso, isso ja
empobreceu, essa coisa de ir cantar no circo. A gente chegou a fazer
porque visualizava a necessidade disso, mas era muito setorizado. A
gente fez eventos com bandas no circo, mas era muito setorizado
(SANTOS, 2018).

O primeiro bairro a receber essa nova equipe foi o Boa Vista, e, segundo
Mayron Engel:

[...] O bairro ja tinha recebido o circo anteriormente, entdo a gente foi
muito bem recebido. E a gente trabalhou muito bem, conseguimos
montar um espetaculo muito legal. Eu lembro que ja com essa
relagdo mais contemporanea dos numeros um pouco mais com a
estética teatral. Entdo foi uma experiéncia ja muito positiva no Boa
Vista, das pessoas receberem bem. Os eventos funcionavam muito
bem (SANTOS, 2018).

De acordo com Rodrigo Chagas, n&do havia a obrigatoriedade de
apresentacao toda semana nessa gestdo, até mesmo por questdes financeira,

artistica e de logistica:

Depois de um periodo que a gente ja sentia que ja tinha alunos
realizando, a gente procurava desenvolver um trabalho que fosse
uma mistura de circo com o teatro. Quando a gente ofereceu
espetaculos, eram demonstracbes mesmo, daquilo que o aluno
estava desenvolvendo, com uma pegada um pouco mais voltada
para esse desenvolvimento de cena. Mesmo que eram quadros,
agora esta acontecendo isso, agora esta acontecendo isso, agora
esta acontecendo aquilo, mas como que a gente trabalharia as vezes
uma maquiagem, como trabalhar as vezes um figurino que fosse a
cara e a identidade daquele momento? Entdo as tematicas eram
muito mais discutidas de acordo com o que a gente conseguia fazer
(CHAGAS, 2019).

Quando mencionou os “quadros”, Rodrigo estava se referindo aos numeros,

as cenas criadas, revelando assim uma teatralidade proépria, independentemente de
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um enredo ou tematica do espetaculo de acordo com as possibilidades de recursos
cénicos.

Para ele, mesmo que nao fosse prioridade, existia uma preocupagcdo com o
fio narrativo e/ou com as tematicas, para que fosse possivel ter um espetaculo com
comeco, meio e fim. Entretanto o objetivo maior era inserir 0 aluno como um aluno-
artista, mostrando algo que ele estava aprendendo para a comunidade e os
familiares, e ndo desenvolver um espetaculo com um acabamento estético perfeito,

como os de um circo itinerante profissional.

A ideia ndo era o desenvolvimento artistico, ali era muito mais um
despertar, uma possibilidade ludica do aluno vivenciar alguma coisa
de cultura porque muita gente ndo tinha acesso. [...] Era mais inserir
o aluno nessa proposta de ele sendo um aluno artista, mostrando
algo que ele esta desenvolvendo para a comunidade, para os
familiares do que algo muito voltado para uma qualidade de
espetaculo fechadinho, com acabamento (CHAGAS, 2019).

Mayron afirma que as escolas onde ele estudou, em Belo Horizonte, eram
locais multiculturais com uma influéncia muito grande do teatro. E esse fato
reverberou em sua construgdo dramaturgica para os espetaculos do Circo do Povo.

Ele conta que os primeiros espetaculos realizados por eles, somente com os
alunos, tinham muitas referéncias do Cirque du Soleil, principalmente no que se
refere a trilha sonora. Digo somente com os alunos porque, mesmo que as
apresentagcées com bandas e duplas sertanejas ndo fossem o eixo central dessa
gestao, elas aconteciam de 15 em 15 dias, quando existia verba para o pagamento
de horas extras dos funcionarios do circo e caché para bandas convidadas. Sobre
essas apresentagdes, Rodrigo Chagas afirma que “Isso era uma solicitagdo que
deveria ter. Isso n&do era para ser cortado, tinha que ter esse momento que a
comunidade fosse inserida ou como protagonista ou como plateia” (CHAGAS, 2019).

Sobre essas apresentagcées de 15 em 15 dias dos talentos da comunidade
e/ou artistas locais, Jader complementa que também eram uma étima oportunidade
de eles irem inserindo pequenas cenas dos alunos antes que o espetaculo final

estivesse pronto.

O projeto, ele funcionava dentro de um periodo em cada bairro, e,
depois de um periodo, os nossos alunos ja estavam aptos a fazer
pequenas cenas, entdo a gente tinha essa liberdade de estar se
apresentando, como o projeto tinha de 15 em 15 dias. No sabado
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nos tinhamos atividades artisticas a noite para a comunidade e, no
domingo, a gente tinha o projeto cinema no circo. Entdo, nesse
sabado que era aberto a populacdo, as atividades artistas para a
populagdo também, nds tinhamos a oportunidade de mostrar como é
que estava sendo o desenvolver das atividades no circo com os
nossos alunos. N&do so isso, mas também, como o projeto é um
projeto da prefeitura, nos recebiamos muitos convites de
apresentagdo em creches, inauguragcdo de alguma coisa da
prefeitura, algum projeto, recebiamos convites de outras cidades,
através de prefeitura com prefeitura, entdo a gente tinha a
oportunidade de levar nossos alunos e mostrar o resultado das
atividades (MARINHO, 2019).

Mayron Engel lembra que havia um cuidado até na hora de selecionar as
trilhas sonoras que iriam compor o espetaculo, no sentido de que fossem diferentes
daquelas musicas que os alunos estavam habituados a ouvir.

Mesmo que, aparentemente, o espetaculo ndo tivesse um fio narrativo, havia
uma preocupacao de cada instrutor com o contexto de criacdo do seu numero, no
que se refere a aplicagdao de elementos do universo em que a crianga estava

inserida.

A gente sempre buscava essas relacdes de construcdo de numeros
que fizessem significado para eles, ndo s6 uma coisa de
exibicionismo, a gente fugia um pouco do exibicionismo, a gente
identificava o exibicionismo como um lugar que é muito de escola
especifica para formagao de artista e a gente estava ali como social,
0 circo sempre teve essa relagdo. Esta dentro da periferia! Entdo
vocé tem que cuidar de coisas que vao além da pratica (SANTOS,
2018).

Quando pergunto para Jader Marinho sobre a organizagédo do espetaculo, se
era pensado com a roteirizagdo de numeros soltos, sem ligacdo dramaturgica entre
eles, ou se existia um fio condutor e uma tematica geral para a realizagao da cena, a
resposta dele corrobora o pensamento de Mayron Engel e Rodrigo Chagas, quando

afirma que:

Nés tinhamos os dois trabalhos, na verdade a gente tinha os dois
trabalhos, em alguns momentos a gente tinha os numeros soltos,
mas dentro desses numeros soltos havia um contexto, nao
necessariamente o meu numero ligava o contexto do numero do
professor Mayron ou da professora Camila, mas dentro do meu
numero eu tinha um contexto (MARINHO, 2019).
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Contrariando os depoimentos anteriores, Camila fala que eles montavam uma

sequéncia para as apresentagdes, quase nunca tematica.

Antigamente a gente pensava no circo tradicional, quem estuda circo
sabe. O circo tradicional, ele é feito de apresenta¢cdes sem jungéo,
diferente do circo estilo Cirque du Soleil, que é o circo moderno.
Hoje, o circo moderno, ele traz uma junc¢ao, entdo vocé pode estar
fazendo o aéreo, ja junto com o contorcionismo, entdo tem uma
juncao diferenciada. Na nossa época era circo tradicional. Entao era
cada professor, fazia suas apresentacdes e para dar um espetaculo
maior, chamar um pouco mais o publico, a gente fazia muitos
convidados. Entdo a gente convidava as vezes alguma dupla
sertaneja, alguma banda, para ser uma atragcdo a mais para o circo
(BRANDAO, 2019).

Apos essa fala, perguntei a Camila sobre a comparagao entre a gestdo do
instrutor Wellington Ferreira e a propria familia Bartolo e a gestdo deles. Lembrei
também que o primeiro espetaculo realizado por eles chamava Aquarela do Brasil e
apresentava um elo em seu roteiro, com musicas brasileiras e figurinos com as
cores da nossa bandeira.

“Mas foi feito, cada professor apresentou o que tinha, eu sou professora de
aéreo, eu apresentei aéreo, néo teve aquela jungdo para ser um circo moderno. Eu
fui 14, apresentei tecido, desci, acabou” (BRANDAO, 2019).

Ainda, segundo ela, eles ndo tinham um fio condutor para uma histéria, talvez
ja tivessem um enredo, mas Camila aponta que isto ndo era um ponto central para
as produgdes. Para as montagens dos espetaculos, ela conta que usava mais a
experiéncia daquilo que aprendeu nos circos onde trabalhou.

E essa experiéncia ndo pode ser diminuida, pois foi a forma que Camila
encontrou para desenvolver seus processos, constituindo-se, inovando, inventando,

criando e recriando. Segundo ela:

Eu usava mais a experiéncia. Porque, nesses circos que eu passei,
quando eu vim a trabalhar em 2006 14, eu ja tinha vivido os circos em
que eu passei e la tinha muito isso. Tinha uma apresentacdo de
cama elastica que ele unia com o clown, palhago, e era muito boa,
muito boa mesmo, tinha um numero da contorcionista que ela usava
bambolé, entdo ela tinha essa jungcdo. Entdo, o meu numero de
tecido, eu punha um pouco do contorcionismo, ai, no meu nimero de
lira, eu punha uma parte de danca, de bailado antes do numero de
lira. E eu tentava usar isso, mas eu comigo mesma (BRANDAO,
2019).
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Apos essa fala, perguntei novamente se esse formato ndo seria o “circo
contemporaneo”, que, para Camila, se caracteriza pela unido de duas ou mais
modalidades, assim como a participacdo de varios profissionais na criagdo de um
numero ou espetaculo, e a resposta que obtive foi que ndo era no mesmo contexto,
pois, para ela, para ser o “circo contemporaneo”, teria que ter a jungao de dois ou
trés professores para a criagdo de um numero, e que este poderia se ligar a outro
numero e formar o espetaculo como um todo.

Portanto ela considera que a equipe de 2006, mesmo formada por artistas de
teatro, “de fora da lona”, trabalhou no formato do que ela chama de “circo

tradicional”, tal qual os pioneiros, e completa que:

Comecei no projeto, virei professora, a minha préxima geracao
também vai virar professora, e ja tenho sorte de ter uma neta que
estd fazendo tecido acrobdtico, esta treinando lira e € boa. Quer
dizer, esta indo para a terceira geracdo de uma pessoa que nao
nasceu em circo. Porque hoje a gente estuda, vendo na historia do
circo, o circo vocé so6 aprendia arte circense com seu pai, com seu
avd, vocé tinha que ser de geracéo circense, quebramos esse tabu,
e hoje uma pessoa que ndo é de circo tem arte circense para ser
aprendida (BRANDAO, 2019).

Camila foi a entrevistada que mais citou nomenclaturas como circo moderno e
circo tradicional, de certa forma apartando-os, e, mesmo que fosse de se esperar o
aparecimento dessas dicotomias, existem conflitos de contextualizagdo dos termos
em sua fala. Quando diz “circo tradicional”’, Camila toma como referéncia 0 mesmo
modelo de constru¢do dramaturgica citado por Artur Bartolo, Wellington Ferreira e
Rodrigo Macedo no modelo circo de variedades, com um mestre de cerimdnias,
bailado, numeros de habilidade humanas e animais, este ultimo n&do mais permitido
em nosso pais. E no momento em que cita “circo moderno”, Camila esta se referindo
a espetaculos que ndo tém a presenca de um mestre de cerimbnia que chama as
atracdes ou ao fato de o corpo de danca estar inserido na cena dramatica enquanto
o trapezista voa pela lona, caracterizando o que ela chamou de “juncao”.

Sabemos que, no processo de constituicdo circense, se convencionou dizer
que o circo no formato como o conhecemos, com a associacdo de um coletivo de
artistas, chamado por muitos pesquisadores de circo moderno, teve seu inicio no
final do século XVIII e inicio do século XIX, pela organizacdo de um suboficial da
cavalaria inglesa chamado Philip Astley (1742 - 1814).
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Astley introduziu, em sua escola equestre, uma arena de 13 metros de
circunferéncia que serviria para a apresentagao de homens em pé sobre o dorso de
cavalos, executando volteios e saltos sobre esses animais. A respeito dessa escola,
o pesquisador Dr. Mario Fernando Bolognesi (2009, p. 01) afirma que “[...] de escola,
a partir de 1770, o lugar transformou-se em casa de espetaculos”.

Ainda de acordo com Bolognesi:

Logo em seguida, outras atragdes foram incorporadas ao espetaculo,
tais como os artistas saltimbancos que se apresentavam nas ruas e
feiras de Londres e Paris. Eram acrobatas, malabaristas,
pirofagistas, dancarinos de corda etc. Mas o espetaculo ali
apresentado ndo se restringiu a exibicdo de variedades. Esquetes,
mimodramas e hipodramas passaram a ser apresentados no
Anfiteatro (BOLOGNESI, 2009, p. 02).

Segundo Pimenta (2010), a associacdo dos artistas para o formato circo
moderno se fez presente, no Brasil, apés 1830, quando empreendedores cruzaram o
oceano em busca de novos mercados.

Em sua tese, Erminia Silva fala sobre o conceito de teatralidade circense, que
segundo ela, engloba diversas expressdes artisticas e em todos os periodos
historicos (SILVA, 1996).

Um numero de equilibrio “solto”, sem “jungcéo” com outro, que, a grosso modo,
poderia ser classificado no “formato tradicional”’, pode revelar uma teatralidade,
presente na exibicao desse artista, e essa teatralidade pode ser fundamental para a
criacdo de uma dramaturgia prépria, com comec¢o, meio e fim, visto que percebemos
uma clara progressao no nivel de dificuldades, assim como um fio condutor que leva
o artista a superar-se a cada momento. Portanto sera que realmente € necessario
classifica-los em tradicional ou contemporaneo, ou ter que definir um Unico conceito
para uma linguagem artistica tao diversificada, complexa, multipla e transversalizada
por todas as producdes artisticas que seus fazedores circenses produziram e ainda
produzem em diversos encontros?

Reconhego que, desde os anos iniciais, quando as dramaturgias dos
espetaculos do Circo do Povo tinham como base as apresentagdes populares de
moradores locais, a constituicdo dos espetaculos ja se apresentava contemporanea
tal qual é hoje. Em 1983, o professor Antonio Carlos realizava testes e ensaios com
os artistas do bairro preocupando-se com a exposi¢cao do artista e a qualidade dos

espetaculos. Ou seja, existia toda uma produgdo, um planejamento e pesquisa,
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como as inumeras realizadas por Beethoven, que viajava e assistia as produgdes
dos circos do Rio de Janeiro, de Sdo Paulo e Curitiba, assim como as vivéncias e os
treinamentos com a familia Tangara, o que sempre possibilitava a ele trazer

novidades para o Circo do Povo.

Fui 13, vi, participei! Eu fiquei 15 dias 14, eu vivenciei, como que faz
um programa, como que faz ndo sei o qué. [...] Eu tinha tempo para
fazer isso, e queria fazer uma coisa boa. Eu guardei para vocé tudo.
Eu tenho 22 anos de contribuinte da Associacdo Brasileira de
Empresarios de Circo, que é o tal diploma que eles me deram, eu
colaborei com eles pra caramba, fiz curso, curso para circense
(TEIXEIRA, 2018).

Essa fala de Beethoven revela a intensa procura por novidades e a pesquisa
realizada ainda em 1983, mostrando que ela nao foi inventada ou iniciada nas
gestdes mais novas. O primeiro artigo académico que fazia referéncia as ag¢des do
Circo do Povo e as elucidava foi publicado em 1988, pelo professor Dr. Raimundo
Angel Dinello.

Com a chegada da familia Bartolo, os espetaculos aconteciam de acordo com
as experiéncias vividas por seus instrutores e também por pesquisas, sendo elas
audiovisuais de suas préprias produgdes e dos grandes circos itinerantes, servindo
como base para a criagdo de outras dramaturgias.

Por mais que alguns instrutores, ainda em suas falas, estivessem
preocupados com a legitimagdo ou o enquadramento de seu conhecimento circense
em “tradicional”’, “novo”, “moderno” e /ou “contemporaneo”, ndo se pode negar a
multiplicidade artistica e a teatralidade presente em todas as fases do Circo do
Povo, seja com artistas convidados para exercer cargos de coredgrafos dos grupos
de dancas, palhagos, magicos, trapezistas, bandas e duplas sertanejas que
animaram as apresentacdes do circo desde sua criagdo, entre tantas outras ja
mencionadas nos capitulos anteriores.

Considerando o periodo que se constituiu e as influéncias da época,
considero que alguns instrutores pensaram as artes circenses como fim, objetivando
o perfeito desenvolvimento de habilidades; ja outros as pensaram como meio para o

desenvolvimento de capacidades fisicas e emocionais.
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5 -0 ESPETACULO NAO PODE PARAR

E nao vai parar! Felizmente, no dia 14 de novembro de 2018, quiga por
influéncia das pesquisas académicas sobre esse circo, o atual prefeito de Uberaba,
Paulo Piau Nogueira, e o presidente da Fundagao Cultural, Antonio Carlos Marques,
através do decreto n°® 2757, registram o Circo do Povo como patriménio cultural
imaterial do municipio de Uberaba, publicado no diario oficial do municipio, o jornal
Porta Voz n° 1655 (UBERABA, 2018).

Entretanto é preciso refletir sobre o que de fato significa essa conquista para
a administracéo publica atual ou para a Fundacgao Cultural, pois existem equivocos e
informacgdes desencontradas sobre um dos principais projetos da autarquia.

O site da Prefeitura de Uberaba, em uma publicacdo do dia 01 de margo de
2018, expbs a informacéo de que a inauguragao do Circo do Povo ocorreu no dia 04
de abril de 1983 (CARVALHO, 2018), e ndo em maio, como vimos nos recortes dos
jornais da cidade daquela época.

Ja o dossié criado pela Fundacao Cultural e apresentado ao Conselho do
Patrimbnio Historico e Artistico de Uberaba (CONPHAU), ainda n&o publicado,
também se debruca sobre a polémica de aprovacédo do circo e afirma que Patricia
Zaidan era vereadora da oposi¢cao na época (VILELA, 2018, p. 34), mas na verdade,
ela foi eleita pelo mesmo partido do prefeito, o PMDB (ELEITOS, 1983).

Na pagina 36, imagem 22, esse dossié aponta a seguinte fotografia da

suposta fachada do Circo do Povo em 1983:
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Imagem 25: Recorte do Dossié sobre o Circo do Povo
Imagem: 22. Fachada do Circo do Povo no ano de sua inauguracéo, 1983.

Acervo: Superintendéncia de Arquivo Publico de Uberaba. 1983
Fonte: (VILELA, 2018)

No entanto a foto da inauguracdo do Circo do Povo é a imagem 4 desta
pesquisa, de acordo com o Acervo do Arquivo Publico Mineiro. Tal imagem pode ser
comparada com a imagem 26, da Superintendéncia do Arquivo Publico de Uberaba,
assim como outras fotos do arquivo pessoal de Beethoven, criador do projeto, como

as que se seguem:

Imagem 26: Primeira lona do Circo do Povo

i

Fonte: Acervo Superintendéncia do Arquivo Publico de Uberaba



Imagem 27: Puablico na lona amarela. Primeira lona

g

P 4 *
Fonte: Acervo pessoal de Beethoven Luis de Resende Teixeira

Imagem 28: Tunel de entrada do Circo do Povo

Fnte: Acervo pessoal de Beethoven Luis de Resende Teixeira

Imagem 29: Montagem da primeira lona do Circo do Povo
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Fonte: Acervo pessoal de Beethoven Luis de Resende Teixeira

Observamos que existe uma diferenga crucial no tamanho e na estrutura da
lona. A primeira lona ndo possuia cupula*!, tinha quatros mastros ligados por cabos
de ago e tamanho menor do que a indicada no dossié.

A lona que o dossié aponta, de forma errébnea, como primeira lona € de cor
azul, muito diferente da lona pequena amarela da inauguragdo. No canto inferior
direito da fotografia a seguir conseguimos ver a data, “Abr/9”, indicando que ela foi
tirada na década de 1990.

Imagem 30: Circo do Povo 1991- Lona Azul

Fonte: Acervo pe'ssoal de Beethoven Luis de Resende Teixeira

Podemos perceber também nessa fotografia que os mastros estao ligados por
uma estrutura de trelica, e ndo por cabos, como na primeira lona.

Tais informagdes apresentaram-se difusas e foram um dificultador para a
conclusédo desta pesquisa. J& as questdes sobre aspectos da dramaturgia e
processos pedagogicos nao eram abordadas, pouco se encontra sobre o fazer
circense dos profissionais que trabalharam nesse circo. Alguns deles nunca foram
citados ou reconhecidos pelos servigos prestados.

Além de valorizar o patrimonio imaterial cultural que é o Circo do Povo, por

mais que isso seja louvavel, creio que seja necessario um maior empenho da

41 Parte exterior do teto da estrutura.
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autarquia, Fundacdo Cultural de Uberaba, no que se refere a valorizacdo e ao
reconhecimento dos profissionais que “construiram” essa historia.

Dialogando sobre as estratégias metodologicas dos instrutores, pude
perceber que elas convergiam para uma pluralidade de manifestagdes artisticas,
intrinseca ao circo, independentemente de como o instrutor nomeava ou
caracterizava seu modelo de transmissao do conhecimento.

Por meio da trajetoria desses artistas, pude compreender que a oralidade, o
empirismo e a pesquisa fizeram parte dos processos de formacdo de todos os
instrutores, sem que se possa ser possivel separa-los ou fatia-los. Marinho Soares,
Wellington Ferreira e a familia Bartolo aprenderam suas técnicas circenses através
da constante observacao, da transmissao oral, do empirismo, do ensaio e do estudo,
seja das comédias de picadeiro, das reprises ou simplesmente do raciocinio de
como deixar um numero de malabares mais atrativo, com uma progressao de
dificuldade, tornando-o mais estético. Tudo necessitava de estudo e pesquisa.

Separada por uma linha temporal, a segunda equipe, aquela composta por
artistas mais jovens, teve sua iniciacdo nas artes do circo por meio de um
autodidatismo e uma persisténcia nos processos que se inseriam. E certo que teve
pouco contato com os mestres e mestras do circo itinerante de lona, entretanto essa
equipe aproveitou as oportunidades de vivéncia em oficinas culturais e cursos de
curta duracdo, em que recebiam o conhecimento de forma oral, tal como os
pioneiros. Esses artistas mais jovens também realizavam de forma cuidadosa
observacgdes de processos que poderiam facilitar e encurtar o aprendizado até entao
solitario. No decorrer do processo, os estudos comegaram a aparecer por meio de
pesquisas na internet, de algumas literaturas especializadas nas artes circenses e
pela troca de experiéncia com amigos que estudavam Artes Cénicas na
Universidade Federal de Ouro Preto, Minas Gerais. E importante mencionar que,
desde a sua constituicdo até o formato que conhecemos hoje, o circo continua se
reinventando, com espetaculos compostos por multiplas linguagens que se
entrelagam, que dialogam entre si para a criagdo de uma narrativa que vai sendo
contada no decorrer do espetaculo, entrelagcando-se a dramaturgia da cena.

A preocupacao com a estética e a poética do espetaculo sempre fez parte das
produgdes circenses, além da necessidade de o circo se fazer contemporaneo ao

momento vivido, e ndo somente a partir do século XXI.
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Na quinta reunido cientifica de pesquisa e pos-graduagao em Artes Cénicas,
a pesquisadora Dra. Erminia Silva (2009) levantava questbes sobre os diversos
significados que envolveram a produgdo da dramaturgia de um espetaculo de circo-
teatro no quesito estética e na produgdo da linguagem circense de todos os periodos
historicos, assim como as memoarias que os artistas de circo portam e como elas

influenciaram sua formagao. Sobre essa formacéao, a autora afirma que:

A formacao do artista circense em cada periodo histdrico e dentro do
complexo significado do conceito de teatralidade circense englobou
as mais variadas formas de expressdes artisticas constituintes do
espetaculo circense (SILVA, 2009, p. 3).

Pimenta (2010) fala da simbiose em que os antigos artistas de circo foram
inseridos, a exemplo da musica, e como isso ampliou as possibilidades técnicas e
artisticas nas suas produc¢des. A autora afirma que, seguidamente a essa simbiose,
foi possivel verificar uma transformagao dramaturgica e estrutural nos espetaculos
teatrais circenses.

Tal afirmagéo vem corroborar as ideias de Matheus e Bortoleto (2015, p. 11),
citando Silva (2007) e Silva e Abreu (2009), quando dizem que:

O circo é uma grande mescla de linguagens, desde seu surgimento,
desde que passou a ser chamado de circo, no final do século XVIII,
na Europa. Desde entdo, passou por diversos formatos e
caracteristicas, sempre se provando diverso e multiplo.

Atualmente, 2019, temos produgdes de grandes companhias circenses que
trabalham com cendgrafos que organizam o espago cénico onde as agdes
dramaticas serdo executadas; figurinistas que trabalham a linguagem visual do
espetaculo e o perfil das personagens; maquiadores que auxiliam na transformagéao
estética dos circenses; iluminadores que ambientam a cena a fim de ampliar as
emocdes que serdo transmitidas pelos artistas; sonoplasta que, com efeitos sonoros,
despertam sensagdes na plateia; coredgrafos para as movimentagbes de cena e
preparagao do bailado; entre tantos outros profissionais, que atuam desde a entrada
no circo até os bastidores.

Entretanto todo esse conjunto de saberes e praticas nao difere do modo que
se constituiram historicamente as artes do circo em todos os periodos e lugares por
onde passaram as antigas companhias circenses que também contavam com

ensaiadores, coredgrafos, cendgrafos, iluminadores, figurinistas, musicos, arquitetos
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etc., os quais incorporavam ao espetaculo circense todos os inventos tecnoldgicos e
materiais, desde a luz elétrica até o radio e a televisdo. Esses artistas também eram
atores, musicos (cantando, dangcando e tocando), acrobatas, que incorporavam em
seu repertorio tecnologias de saberes e fazeres de cada cidade, rua, praga dos
paises pelos quais passavam.

Portanto, a preocupagdo com a estética e a poética nos espetaculos
circenses, sejam eles realizados sob a lona, no picadeiro, no palco, em teatros,
pavilhdes, em feiras ou ruas, sempre se apresentou contemporanea e nao foi
“‘inventada” com a abertura das escolas de circo no final da década de 1970, quando
a transmissao do saber circense deixou de ser uma exclusividade de quem nascia
em uma familia de circo.

Essa abertura possibilitou que atores, bailarinos, ginastas e qualquer
profissional das artes poderiam aprender as artes do circo, sem necessariamente
seguir itinerancia com ele.

No Brasil, a APAC — Academia Piolin de Artes Circenses (SP), criada em
1978, foi a primeira escola circense fora da lona, seguida pelas escolas Nacional de
Circo (RJ), Picadeiro (SP) e Picolino (BA).

De forma rizomatica, as escolas de circo foram se espalhando pelo pais e
influenciando a produgcdo cénica circense, que, mais uma vez, passava por

transformacdes.

Segundo Silva e Nunes (2015), na producéo artistica dos circenses,

[...] os dialogos, contagios, antropofagias pelo que passaram fazem
referéncia a um tempo de longa duracgao, caracteristica importante
em todo processo histérico de formacgao circense de séculos atras
até hoje. Alguns chamam de dialogar com a tradicdo, mas
entendemos esse conceito como saberes e praticas
permanentemente transformados, mesticados e miscigenados de
uma multiddo de outros saberes, dialogando com cada periodo,
sociedade, cultura, cidade, praca, rua... Sao, portanto, producdes
contemporaneas de trés séculos atras e de ontem (p. 01).

Podemos entédo reconhecer que, desde a criagao do projeto - com o inicio dos
ensaios das reprises circenses ministradas por Marinho Soares - e da escola de
circo com a familia Bartolo e Wellington Ferreira, a administragdo dos artistas de
teatro, a instrucdo por parte de ex-alunos e a estruturagdo das aulas de circo no

Circo do Povo também aconteceram com bases na memoaria, na observagao, na
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troca, na transmissao oral, nas pesquisas, sejam elas académicas ou autodidaticas,
ora com um olhar mais voltado para a execugao perfeita das técnicas circenses e o
pleno desenvolvimento do artista, ora com um olhar mais voltado para o individuo e
suas emocgodes. Nao que um anulasse o outro, muito pelo contrario. Entretanto estou
certo de que existem mudangas nos processos formativos, assim como no objetivo
final a ser alcangado, e que isso € caracteristica marcante de uma ou outra gestao.

Refletir sobre a diversidade de processos formativos e metodologicos
presente na trajetoria e nas produgdes do Circo do Povo enaltece a cena circense
em nossa cidade e em nosso estado e pais, principalmente por ser uma produgao
fora do eixo Rio-Sao Paulo.

Senhoras e senhores, nosso espetaculo chegou ao fim!

Que a magia do circo continue viva em nossos coragdes e, como diz o poeta,
“Hora de ir embora quando o corpo quer ficar, toda alma de artista quer partir. Arte

de deixar algum lugar quando nao se tem pra onde ir” (BUARQUE; LOBO, 1983).
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7 — ANEXOS : Termos de consentimento assinados pelos
entrevistados

Todos os entrevistados assinaram um termo de consentimento composto por trés
folhas, sendo as duas primeiras, comum a todos, explicando a pesquisa e a tltima a assinatura
individual do termo.
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TERMO DE CONSENTIMENTO PARA USO DE IMAGEM E SOM DE VOZ

Pesquisador: Anderson Gallan Ued — RG 35121155 — CPF 05828997610
Mestrando em Ares Céenicas — Universidade Federal de Uberlindaa

Objeto de pesgusa: CTRCO DO POVO — Uberaba MG,
Funds¢io Cultural de Uberaba.

A) INFORMACOES AO PARTICIPANTE

. Apresenlacio da pesgunsa.

O Cireo do Pove lem 35 anos de existiéncia ¢ amda nio possun nenhiam
regmsimo calalogade de seus documentos hsknoos, lamposcs uma pesquiza
focalizada no sen fzer ¢ s suas memonas. Indagagbes sobre como o
conhecimento dese areo se organmzeu, sobre a histonexlade, sobre membnas,
sobre oralubsde, sobre o ssher incorporado dos palhagos, Pemilongo ¢ Regago,
sobre o mbuitive, sobr as sensagies que o objeto de pesguisa desperta em mim e
conee clas alrmvessam essa pesgusa vio conlnburr para a discussio de guesties
mietodoléicas ¢ epistemolbmca acerc da pesguisa.

Par ora, vou comsadenar o conhecimento cincense sob a olica da dramaturgia
da cena, almejando compreender como se dew o processo de construgio
dramatirgica em dos espetaculos do Circo do Povaee o primeino realizado de
scordo com 2 miloéncias |l:rd.|m|.l|.|rg|-Las die wma familia “trdsconal™ de aneo,
sob o predomine de wma memama audiiva ¢ visual, ¢ o segimdo, perante a8
inlervenides dramatingreas de strutores ¢ divetores onundos das Artes Cémcas,
sob mflencas de fusdamentacdes ledricas o/ou empirismo,

Com o proposite de entender como a heurnistica se fisz presente nas cnagbes
do Cinco do Povo ¢ influencion suas produgdes, s necessara a elaboracio de
um roteirs de abordagem pam o reahzagio de entrevistas com os arlistas,
educadores, ex-alumos @ anligos fascioninoes que vivenciaram o dia a dia do Cireo
do Pove, calhendo suas memdrias ¢ observagbes.

Entender esses pontos € a premassa da pesguisa que estoun desenvalvendo
no PPGAC (Progroma de Pés-Graduacio em Arles Cémcas) da Universidade
Federal de Uberlandia. Assim sendo, embarce om uma viagem no campo das
minhas emogtes, entands escrever de forma académea aquilo gue meu coracso
semnpre senliu de forma empanca.

Mubrica do Peuguinednn Rubrica do wjeie de penguies
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- Ohbpetives da pesqguisa

Compreender como se deu o processe de constricio dramatimmpea em dois
espetaculos do Ciroo do Pove

Entender como a heuristica se fez presente nas cnagtes do Cinco do Fove ¢
inflencuon sus prodsgies;

Collser s memdnas ¢ observacio sobre o dia adia do Cireo do Povo, assim como
sua historia;

Findando a pesgquisa scadémica o pesguissdaor pretende langar um documentanso
e um livro a cerca do Circo do Pave.

3. Participaciio na pesquisa

Sua paric pagio na pesquisa se darh em forma de entrevistas sobre o Cireo
do FPovo, Esas enlrevisias serdo filmadas ¢ postenormente ransenta em forma
de texte ¢ docwmentine em video, Com esses enlrevistas guers enlender a
hzstiria do Cires do Pove, sua cnagio em 1983 ¢ a forma como e constridoe
seus expeticulos.

d. Crienos de inclusio ¢ exclusio.

Lew nome o mcluido pesia pesguisa pois vossa senbora fon um des
instriglares do projelo ¢, portanks, memdna viva sobre o aconlacimentos deste
Circo. Serdoe excluidos desta pesguisa pessoas gue nfo foram mpordanles para a
hmstiria do Cireo do Pove.

5. Daredlo de sarr da pesqusa ¢ a esclarecmentos durnte o processa.

O entrevastade tem o direte ¢ a hberdade de niio gquens conlinuar com a
entrevisia a gualgeer momento, &smm como se negar a nesponder qualquer
perginia qioe julgies madeguda

f. Resarcimento o indenizagio.

Esta entrevista estd sendo dada de farma livee ¢ espontines. O pesguasador
nido pagara por ela ou dars indenizaghes para o enrevastade ¢ ou famiba do

TR SITHE.

Mubrics do Peguiadon Rubirica do st die pemio i
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CONSENTIMENTO

Eu declaro ter conhecimento das informagdes contidas neste documento e ter
recebido respostas claras as minhas questdes a propdsito da minha participagdo direta
na pesquisa e, adicionalmente, declaro ter compreendido o objetivo, a natureza e
beneficios deste estudo para o patriménio cultural de Uberaba.

Apos reflexdo, eu decidi, livre e voluntarjamente, participar deste estudo,
permitindo que o pesquisador Anderson Gallan Ued obtenha fotografia, filmagem ou
gravagdo de voz de minha pessoa para fins de pesquisa cientifica/ educacional.

Concordo que o material e as informagdes obtidas relacionadas a minha pessoa
possam ser publicados em aulas, congressos, eventos cientificos, documentdrios,
palestras ou artigos e periddicos cientificos.

As fotografias, videos e gravacdes ficariio sob a propriedade do pesquisador
pertinentes ao estudo e sob sua guarda.

Nome completo: A jTONjO CANLOS ANRAROES
RG:_MN.2, 0SS, . 022 . SSP VG-

Data de Nascimento: A& / /2 1/ 353 Telefone: .96 80 05 Y4
Enderego: Rop SAMTO AnTovio pe fof.. FPTE 702 .
Cidade: VE EunbA Estado: ANINAS 2 =fES

Data:
i W s p2ely

Assinatura:

Q.f-~-5 P o J—M—7

.

Eu Anderson Gallan Ued, portador do RG: 35 121 155, declaro ter apresentado o estudo,
explicado seus objetivos, natureza e ter respondido da melhor forma possivel as
questdes formuladas.

Assinatura do pesquisador:

/

C ‘?"r‘/['ﬂ‘:'{/")"' E:JU (r/‘fgii

OBS: este documento deve conter duas vias iguais, sendo uma pertencente ao
pesquisador e outra ao sujeito de pesquisa.

L s
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CONSENTIMENTO

Eu declaro ter conhecimento das informacdes contidas neste documento e ter
recebido respostas claras as minhas questdes a propésito da minha participagdo direta
na pesquisa e, adicionalmente, declaro ter compreendido o objetivo, a natureza e
beneficios deste estudo para o patriménio cultural de Uberaba.

Apos reflexdo, eu decidi, livre e voluntariamente, participar deste estudo,
permitindo que o pesquisador Anderson Gallan Ued obtenha fotografia, filmagem ou
gravagdo de voz de minha pessoa para fins de pesquisa cientifica/ educacional.

Concordo que o material e as informagdes obtidas relacionadas a minha pessoa
possam ser publicados em aulas, congressos, eventos cientificos, documentarios,
palestras ou artigos e periddicos cientificos.

As fotografias, videos e gravagdes ficardo sob a propriedade do pesquisador
pertinentes ao estudo e sob sua guarda.

Nome completo: RE&THoVEW [vis pe Agsewde TARA N

RG: M& 22P015

Data de Nascimento: __ 37/ / o¥ / 50  Telefone: /2-34- 49912052 &
Endereco: PURVALY &4 Qu\rtimd on EAUD %O

_ Cidade: (QevialA Estado: M raC Gt aais

: Data:
W e

Assinatura:

Rl

Eu Anderson Gallan Ued, Rg 35 121 155, declaro ter apresentado o estudo, explicado
seus objetivos, natureza e ter respondido da melhor forma possivel as questdes
formuladas.

Assinatura do pesquisador:

M/W/F"*Sf*ﬂ L} e //

OBS: este documento deve conter duas vias iguais, sendo uma pertencente ao
pesquisador e outra ao sujeito de pesquisa.

Rubrica do Pesquisador Rubrica do sujeito de pesquisa
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CONSENTIMENTO

Eu declaro ter conhecimento das informagdes contidas neste documento e ter
recebido respostas claras as minhas questdes a propdsito da minha participacéo direta
na pesquisa e, adicionalmente, declaro ter compreendido o objetivo, a natureza e
beneficios deste estudo para o patrimonio cultural de Uberaba.

Apo6s reflexdo, eu decidi, livre e voluntariamente, participar deste estudo,
permitindo que o pesquisador Anderson Gallan Ued obtenha fotografia, filmagem ou
gravagdo de voz de minha pessoa para fins de pesquisa cientifica/ educacional.

Concordo que o material e as informagdes obtidas relacionadas a minha pessoa
possam ser publicados em aulas, congressos, eventos cientificos, documentérios,
palestras ou artigos e periddicos cientificos.

As fotografias, videos e gravagdes ficardio sob a propriedade do pesquisador
pertinentes ao estudo e sob sua guarda.

Nome completo:_nq d 0’0 spaaes Lo ghsc/ mersds
RG:_g920(/505 06 ;

Data de Nascimento: ©3 /o9 [So Telefone: 9 /¥ 35 57
Enderego:_avy. Jese vaAl/w Je n-st a Q¢d <

__Cidade: ()4 =nn b Estado: 47 &£

Data:
rgnse jop ey T oo

Assinatura: )

/)7 Z ‘//,?/z/g_ /w/fs £ %) %rmK

Eu Anderson Gallan Ued, Rg 35 121 155, declaro ter apresentado o estudo, explicado
seus objetivos, natureza e ter respondido da melhor forma possivel as questdes
formuladas.

Assinatura do pesquisador:

”// w':ﬁ L50n - L>/L7'/

(¥

OBS: este documento deve conter duas vias iguais, sendo uma pertencente ao
pesquisador e outra ao sujeito de pesquisa.

Rubrica do Pesquisador Rubrica do sujeito de pesquisa
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CONSENTIMENTO

Bu declaro ter conhecimento das informag@es contidas neste documento e ter
recebido respostas claras as minhas questdes a proposito da minha participago direta
na pesquisa e, adicionalmente, declaro ter compreendido o objetivo, a natureza e
beneficios deste estudo para o patriménio cultural de Uberaba,

Apos reflexdo, eu decidi, livre e voluntariamente, ‘participar deste estudo,
permitindo que o pesquisador Anderson Gallan Ued obtenha fotografia, filmagem ou
gravagio de voz de minha pessoa para fins de pesquisa cientifica/ educacional,

Concordo que o material e as informagdes obtidas relacionadas a minha pessoa
possam ser publicados em aulas, congressos, eventos cientificos, documentérios,
palestras ou artigos e periédicos cientificos.

As fotografias, videos e gravagdes ficarfio sob a propriedade do pesquisador
pertinentes ao estudo e sob sua guarda.

Nome cémplcto: _‘,( Vito éb\?}é/ %}4 54’\«]{:35

RG:__ L 709 9/8 -
Data de Nasgimento: 47 / /7 i ;’% ' Telefone: j{fﬁ 5 75
/Z (AN, 75

Endereco: Fﬁw‘s e & A 0/
Cidade: [/eisbon Helado> "o

o1 S g T R P, 1 LOLK

Assinatura;

/@Mz%/%@ o

Eu Anderson Gallan Ued, Rg 35 121 155, declaro ter apresentado o estudo, explicado

seus objetivos, natureza e ter respondido da melhor forma possivel as questdes
formuladas.

Assinatyra do pesquisador:

c ,}45{’&5(1% (J UC’(/

s

OBS: este documento deve conter duas vias iguais, sendo uma pertencente ao
pesquisador e outra ao sujeito de pesquisa.

S
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CONSENTIMENTO

Fu declaro ter conhecimento das mformagoes contidas neste documento e ter
recebido respostas claras as minhas questoes a proposito da minha participagao dircta
na pesquisa ¢, adicionalmente, declaro ter compreendido o objetivo. a natureza ¢
beneficios deste estudo para o patriménio cultural de Uberaba.

Apos reflexdo, eu decidi, livre ¢ voluntariamente, participar deste estudo,
permitindo que o pesquisador Anderson Gallan Ued obtenha fotografia, filmagem ou
gravagdo de voz de minha pessoa para fins de pesquisa cientifica/ educacional.

Concordo que o material e as informagdes obtidas relacionadas a minha pessoa
possam ser publicados em Jivros. aulas, congressos. eventos cienti ficos. documentarios.
palestras ou artigos ¢ periodicos cientificos.

As fotografias. videos ¢ gravagdes ficardo sob a propriedade do pesquisador
pertinentes ao estudo ¢ sob sua guarda.

Nome completo:  Radnpy Medids
RG: 5. 671819

Data de Nascimento: _ Q3 / 032 / 1389 Telefone; 3939¥0 8- 36 .
Endereco’ S AauweaiBd Yigrhomgs  93Y¥

_ Cidade:  PgenDa @ Estado!

Data:
2L 0 218

Assinatura:

ﬁ}f] !:fgﬁ W““’g

Fu Anderson Gallan Ued. Rg 35 121 153, declaro ter apresentado o estudo. explicado
seus objetivos, naturcza e ter respondido da methor forma possivel as questoes
formuladas.

Assinatura do pesquisador:

_ndensen G Jed

OBS: este documento deve conter duas vias iguais, sendo uma pertencente ao
pesquisador e outra ao sujeito de pesquisa.
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CONSENTIMENTO

Eu declaro ter conhecimento das informagdes contidas neste documento e ter
recebido respostas claras 4s minhas questdes a propésito da minha participagio direta
na pesquisa e, adicionalmente, declaro ter compreendido o objetivo, a natureza e
beneficios deste estudo para o patriménio cultural de Uberaba.

Apos reflexdo, eu decidi, livre e voluntariamente, participar deste estudo,
permitindo que o pesquisador Anderson Gallan Ued obtenha fotografia, filmagem ou
gravacgo de voz de minha pessoa para fins de pesquisa cientifica/ educacional.

Concordo que o material e as informagdes obtidas relacionadas a minha pessoa
possam ser publicados em aulas, congressos, eventos cientificos, documentarios, livros
palestras ou artigos e periddicos cientificos.

As fotografias, videos e gravagdes ficardo sob a propriedade do pesquisador

Nome completo:

pertinentes ao estudo e sob sua guarda.
Lo O&qd&Q&&wc :
RG: §%05 7469 [ 3P s :
Data de Nascimefto: 3/ /O F /(7 2F Telefone: 34 WO?ZJ‘ 7

Enderspoi ol e o R v * Ji)
__Cidade:_(/ftrmatid, Estado: y27 &

Data:

A gt QOr9

Assinatura:

Eu Anderson Gallan Ued, Rg 35 121 155, declaro ter apresentado o estudo, explicado
seus objetivos, natureza e ter respondido da melhor forma possivel as questdes
formuladas.

Assinatura do pesquisador:

(/jn/»/fi 2se) (? (Jed

OBS: este documento deve conter duas vias iguais, sendo uma pertencente ao
pesquisador e outra ao sujeito de pesquisa.

Rubrica do Pesquisador Rubrica do sujeito de pesquisa
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CONSENTIMENTO

Eu declaro ter conhecimento das informacdes contidas neste documento e ter
recebido respostas claras as minhas questdes a propésito da minha participagdo direta
na pesquisa e, adicionalmente, declaro ter compreendido o objetivo, a natureza e
beneficios deste estudo para o patriménio cultural de Uberaba.

Apds reflexdo, eu decidi, livre e voluntariamente, participar deste estudo,
permitindo que o pesquisador Anderson Gallan Ued obtenha fotografia, filmagem ou
gravagdo de voz de minha pessoa para fins de pesquisa cientifica/ educacional.

Concordo que o material e as informagdes obtidas relacionadas a minha pessoa
possam ser publicados em aulas, congressos, eventos cientificos, documentarios, livros
palestras ou artigos e periddicos cientificos.

As fotografias, videos e gravagdes ficario sob a propriedade do pesquisador
pertinentes ao estudo e sob sua guarda.

Nome completo: ?}méu Lros c/am

RG: #.gas. vy 4

Data de Nascimento: g [/ /2 [ /580 Telefone: (3% ) SSH8 By
Endereco:_ 70 228us  #foauso %(f'gﬁﬂ/(/é‘ 83

Cidade: Ubephba Estado: 427/~ S Grps |

Data:
e oo BuaefD o8

Assinatura:

Eu Anderson Gallan Ued, Rg 35 121 155, declaro ter apresentado o estudo, explicado
seus objetivos, natureza e ter respondido da melhor forma possivel as questdes
formuladas.

Assinatura do pesquisador:

Jf{n Jonsgm ) (Jed

OBS: este documento deve conter duas vias iguais, sendo uma pertencente ao
pesquisador e outra ao sujeito de pesquisa.

Rubrica do Pesquisador Rubrica do sujeito de pesquisa
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CONSENTIMENTO

Eu declaro ter conhecimento das informagdes contidas neste documento e ter
recebido respostas claras as minhas questdes a propésito da minha participagéo direta
na pesquisa e, adicionalmente, declaro ter compreendido o objetivo, a natureza e
beneficios deste estudo para o patrimdnio cultural de Uberaba.

Ap6s reflexdo, eu decidi, livre e voluntariamente, participar deste estudo,
permitindo que o pesquisador Anderson Gallan Ued obtenha fotografia, filmagem ou
gravago de voz de minha pessoa para fins de pesquisa cientifica/ educacional.

Concordo que o material e as informagdes obtidas relacionadas a minha pessoa
possam ser publicados em aulas, congressos, eventos cientificos, documentarios, livros
palestras ou artigos e periddicos cientificos.

As fotografias, videos e gravagdes ficario sob a propriedade do pesquisador
pertinentes ao estudo e sob sua guarda.

Nome completo: /c’/ /Z,,,, ey %Mmﬂ M&‘v—f
RG: ©/ 97 /2 3 2

— 2 = — /
Data de Nascimento: /5 /| &3 12 A) Telefone: 2 v il e A
Endere(,‘o: &WM /'7/ ek O e {é? e
Cidade: =Zfzra &= Estado: —ere=x

Data:
AW el

Assinatura:

Eu Anderson Gallan Ued, Rg 35 121 155, declaro ter apresentado o estudo, explicado
seus objetivos, natureza e ter respondido da melhor forma possivel as questdes
formuladas.

Assinatura do pesquisador:

(H’V/C‘@i?’ﬂ Cj Uc’ﬂ,

OBS: este documento deve conter duas vias iguais, sendo uma pertencente ao
pesquisador e outra ao sujeito de pesquisa.

Rubrica do Pesquisador Rubrica do sujeito de pesquisa



CONSENTIMENTO

Eu declaro ter conhecimento das informagdes contidas neste documento e ter
recebido respostas claras as minhas questdes a propésito da minha participacéo direta
na pesquisa e, adicionalmente, declaro ter compreendido o objetivo, a natureza e
beneficios deste estudo para o patrimonio cultural de Uberaba.

Apos reflex@o, eu decidi, livre e voluntariamente, participar deste estudo,
permitindo que o pesquisador Anderson Gallan Ued obtenha fotografia, filmagem ou
gravagdo de voz de minha pessoa para fins de pesquisa cientifica/ educacional.

Concordo que o material e as informagdes obtidas relacionadas a minha pessoa
possam ser publicados em livros, aulas, congressos, eventos cientificos,
documentarios, palestras ou artigos e periodicos cientificos.

As fotografias, videos e gravacdes ficardo sob a propriedade do pesquisador
pertinentes ao estudo e sob sua guarda.

Nome completo : 0
RG:__ M (G- %N 9]
Data de Nascnmento Cj E / /4 8 Q Telefone 8. 3646 -[3F33.
Endereco: Finn D cho
Cidade: ’l}j‘/ x5 Estado. :
Data: (O 6 ) 2 20 ] |
Assinatura:

{/ﬂ%iﬂ 10 ¢t

Eu Anderson Gallan Ued, Rg 35 121 155, declaro ter apresentado o estudo, explicado
seus objetivos, natureza e ter respondido da melhor forma possivel as questdes
formuladas.

Assinatura do pesquisador:

r//m’:/wma \cJTJ Ued

OBS: este documento deve conter duas vias iguais, sendo uma pertencente ao
pesquisador e outra ao sujeito de pesquisa.

Rubrica do Pesquisador Rubrica do sujeito de pesquisa
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CONSENTIMENTO

Eu declaro ter conhecimento das informagdes contidas neste documento e ter
recebido respostas claras as minhas questdes a propésito da minha participagdo direta
na pesquisa e, adicionalmente, declaro ter compreendido o objetivo, a natureza e
beneficios deste estudo para o patrimdnio cultural de Uberaba.

Apos reflexdo, eu decidi, livre e voluntariamente, participar deste estudo,
permitindo que o pesquisador Anderson Gallan Ued obtenha fotografia, filmagem ou
gravacio de voz de minha pessoa para fins de pesquisa cientifica/ educacional.

Concordo que o material e as informagdes obtidas relacionadas a minha pessoa
possam ser publicados em livros, aulas, congressos, eventos cientificos,
documentarios, palestras ou artigos e periodicos cientificos.

As fotografias, videos e gravagdes ficarfio sob a propriedade do pesquisador
pertinentes ao estudo e sob sua guarda.

Nome completo: ﬁ Ancn ?a‘§p_ Pos Sa v-"t-’ s MAni~de
RG:pL /2 453 6LO

Data de Nascimento: Jz / ©5 / 25  Telefone: (3¢ 9280¢ 3/3F
Endere¢o: £ phoen son  Zris Awman al R

Cidade: vb, b Estado: ¢

Data: 2« /| ©ld | /%

Assinatura:

5 e el W LY
N

J

Eu Anderson Gallan Ued, Rg 35 121 155, declaro ter apresentado o estudo, explicado
seus objetivos, natureza e ter respondido da melhor forma possivel as questdes
formuladas.

Assinatura do pesquisador:

& T)/mﬁafﬂ ?)? U!{//

OBS: este documento deve conter duas vias iguais, sendo uma pertencente ao
pesquisador e outra ao sujeito de pesquisa.

Rubrica do Pesquisador Rubrica do sujeito de pesquisa

123



124

CONSENTIMENTO

Eu declaro ter conhecimento das informagdes contidas neste documento e ter
recebido respostas claras as minhas questdes a proposito da minha participagdo direta
na pesquisa e, adicionalmente, declaro ter compreendido o objetivo, a natureza e
beneficios deste estudo para o patrimoénio cultural de Uberaba.

Apos reflexdo, eu decidi, livre e voluntariamente, participar deste estudo,
permitindo que o pesquisador Anderson Gallan Ued obtenha fotografia, filmagem ou
gravagio de voz de minha pessoa para fins de pesquisa cientifica/ educacional.

Concordo que o material e as informagdes obtidas relacionadas a minha pessoa
possam ser publicados em livros, aulas, congressos, eventos cientificos, documentérios,
palestras ou artigos e periddicos cientificos.

As fotografias, videos e gravagdes ficardo sob a propriedade do pesquisador
pertinentes ao estudo e sob sua guarda.

Nome completo: ARTUR  DOSE Qﬁﬂ 1OED

RG: {5 496.826- 2 :

Data de Nascimento: {0 / 0§ / J984 Telefone: J"} = &}?‘?4 77 (75?0
Enderego: Rudl TR MARCD ALTOND  SAMART i

__Cidade: °Am 0 u4s Estado: 5%

= Data:
o ;03 ;2a19

Assinatura:

Fu Anderson Gallan Ued, Rg 35 121 155, declaro ter apresentado o estudo, explicado
seus objetivos, natureza e ter respondido da melhor forma possivel as questdes
formuladas.

Assinatura do pesquisador:

J‘L'ac/(’asrn Cj\ UerJ

OBS: este documento deve conter duas vias iguais, sendo uma pertencente ao
pesquisador e outra ao sujeito de pesquisa.

U B
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