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RESUMO

Além de informar, a televisdo também tem como finalidade entreter o individuo que se coloca
defronte a ela. Tal entretenimento ndo € dissociado do contexto sociocultural: embora seja
associada ao conforto doméstico, a televisdo frequentemente reflete em seus produtos de
entretenimento questdes do mundo real, que podem ser abordadas numa vertente humoristica
por meio de séries de comédia. Nao raro isso estd atrelado a ndo-ditos, que, muito mais do que
permear o contexto ficcional, também perpassam as relacdes humanas — dentre as quais, as
familiares. Assim, este trabalho é uma interface entre as Teorias da Comunicacdo e a
Psicanalise, e discorre sobre a sitcom norte-americana Os Simpsons. Trata-se de uma pesquisa
qualitativa cujo objetivo principal foi captar sentidos que esclarecam os ndo-ditos que
perpassam a série no que diz respeito a familia e a sua ligagdo com a alteridade cultural a que
ela se submete. Utilizamos como base tedrica os estudos concernentes a televisdo como meio
de comunicacdo de massa; a familia como audiéncia, tema de entretenimento e instincia
social; e a0 humor como manifestacio humana que proporciona novas visdes sobre questoes
interpessoais. Utilizamos a Psicandlise em duas frentes: como base tedrica € numa
apropriacdo de seu método interpretativo para analisar trés episddios de Os Simpsons,
obedecendo a associacgdo livre e a escuta flutuante, levando em consideracdo o afetamento da
pesquisadora. Para tanto, adotamos como mote quatro possiveis configuracdes familiares
(moderna, tradicional, tentacular e monoparental) e delimitamos, ainda, dois tipos de familia
midiatica: a familia margarina e a familia margarina derretida — esta dltima uma concepg¢ao
nossa, com base no ja existente conceito da familia margarina. Nossas andlises sugerem que
Os Simpsons, enquanto série que traz uma familia protagonista influenciada e influenciadora

de uma alteridade, € uma fonte rica de ndo-ditos — e, também, de reflexoes.

Palavras-chave: Os Simpsons; familia margarina derretida; ndo-dito; interpretagao.



ABSTRACT

Besides informing, the television also has the purpose to entertain the individual who stands
in front of it. Such purpose is not detached from the sociocultural context: although it is
associated to domestic comfort, television frequently reflects real world issues on its
entertainment products, which can be approached by a humorous way through comedy series.
This is often linked to non-saids, which, far more than permeating the fictional context, also
pervades human relations — among these, the familiar ones. Thus, this work is an interface
between Communication Theories and Psychoanalysis, and discusses the American sitcom
The Simpsons. This is a qualitative research whose main objective was to capture meanings
that clarify the non-saids which permeate the series regarding the family and its connection to
the cultural alterity to which it is alleged. We used as theoretical basis studies concerning
television as a means of mass communication; family as an audience, entertainment theme
and social instance; and humor as a human manifestation that provides new insights into
interpersonal issues. We used Psychoanalysis in two ways: as a theoretical basis and in an
appropriation of its interpretative method to analyze three episodes of The Simpsons, obeying
the free association and floating listening, taking into account the affectation of the researcher.
For such, we adopted as motto four possible familiar organizations (modern, traditional,
tentacle and single-parented) and defined yet two kinds of media family: the butter family and
the melted butter family — the latest one being our conception, based on the pre-existing
concept of butter family. Our analysis suggests that The Simpsons, as a series featuring a
protagonist family influenced by and influencer of an alterity, is a rich source of non-saids —

and, also, of reflections.

Keywords: The Simpsons; melted butter family; non-said; interpretation.
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1 Especial de Natal dos Simpsons, ou simplesmente... Introducao

1.1 A familia Simpson: quem é e de onde vem?

Assim como o episddio piloto de uma série televisiva, a introdugdo deste trabalho serve
para inteirar o leitor dos aspectos mais importantes da presente pesquisa. No piloto, os
personagens principais sdo apresentados e tém enfocadas as suas caracteristicas mais
marcantes, a fim de que seu telespectador os conheca e possa reagir a eles com afeicdo ou
aversdo. Somente nos episddios posteriores é que os aspectos secundarios de suas
personalidades e seus acontecimentos futuros serdo explorados. Por este ponto de vista, o
texto de uma pesquisa se assemelha a uma série televisiva, dividida em capitulos ao invés de
episddios; e esta introducdo — o episddio piloto — da inicio a essa jornada. Da mesma maneira
que, 30 anos atras, o Especial de Natal dos Simpsons marcou a estreia de Os Simpsons — o
objeto desta pesquisa —, o presente capitulo traz uma apresentacdo desta série, comecando
pela descricio de sua familia amarela protagonista; e perpassa também as questdes
comunicativas, psicanaliticas e metodologicas que fundamentam este trabalho.

Comecemos, portanto, pela apresentacdo da série. Os Simpsons (The Simpsons, 1989) é
uma sitcom' norte-americana de animacio criada pelo cartunista Matt Groening, voltada
primariamente para o publico jovem adulto. Autor das tirinhas Life in Hell, Groening
elaborou a familia Simpson as pressas antes de uma reunido com o produtor James L. Brooks,
que trabalhava com o programa de variedades The Tracey Ullman Show (1987-1990) do canal
FOX Broadcasting Company. Interessado pelo trabalho do cartunista, Brooks pediu-lhe que
colaborasse com o programa através de alguma de suas criacoes. Assim, Groening inventou

os Simpsons pensando numa familia de dindmica disfuncional, e deu aos seus membros os

! Sitcom é uma abreviacdo da expressio situation comedy, que em portugués significa “comédia de situagdo”. E
um termo usado para designar uma série cujo humor revolve em torno de situacdes cotidianas nos personagens,
que lidam frequentemente com as mesmas questdes num mesmo contexto (Lopes, 2016).
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nomes de seus proprios familiares — Homer, Marge, Lisa e Maggie —, colocando a si proprio
no papel de Bart, cujo nome é um anagrama da palavra brat (“pirralho” ou “travesso” em
traducao livre).

Os Simpsons estreou como um segmento de curta-metragem do programa de variedades
The Tracey Ullman Show em 19 de abril de 1987, permanecendo assim por trés temporadas.
Em vista do sucesso alcangado pelo curta, a familia Simpson passou a protagonizar a sua
propria série independente, langada no dia 17 de dezembro de 1989, também no canal FOX —
que até hoje a produz e a exibe no horario nobre (a partir das 20h). Até hoje, Os Simpsons
possui 31 temporadas lancadas®, cada uma contendo entre 20 e 25 episodios (a excecdo da 1*
temporada, com apenas 13). Cada episddio da série tem duracdo média de 22 minutos, e o
cerne permanece sendo o cotidiano da familia Simpson, agora acompanhada de varios
personagens coadjuvantes (vizinhos, amigos da familia, professores, funcionarios de
estabelecimentos, celebridades, entre outros) também residentes na ficticia Springfield3.
Pertencente a classe média norte-americana, a familia Simpson tem habitos tipicos deste
contexto socioecondmico, mas sua dindmica interna possui caracteristicas que a tornam, a
primeira vista, uma familia “disfuncional”.

Homer, o pai, € um homem de aproximadamente 40 anos e funcionario do setor 7G
(considerado o baixo escalao) na Usina Nuclear de Springfield. Ele enfrenta diariamente uma
jornada de trabalho frustrante, que € agravada pelos caprichos do dono da usina, o Sr. C.
Montgomery Burns, uma figura gananciosa e insensivel as condi¢des de trabalho de seus
subalternos. Mesmo sendo o provedor financeiro de um lar com uma esposa e trés filhos,
Homer leva suas responsabilidades no emprego pouco a sério e tem personalidade

inconsequente e impulsiva, frequentemente colocando sua prépria diversdo e bem estar em

* Até hoje, a 31° temporada ainda ndo foi lancada no Brasil. A sua estreia nos EUA ocorreu no dia 29 de
setembro de 2019.

? H4 mais de 100 cidades chamadas Springfield nos EUA, mas o estado em que se situa a cidade de Os Simpsons
jamais € revelado na série. Assim, ndo € possivel associa-la a uma ou outra Springfield do mundo real.
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primeiro lugar. Ademais, Homer possui vicios como a glutonaria e o alcoolismo: seu
sobrepeso foi adquirido através de uma alimentacdo excessiva e desregrada; e ele bebe
(muito) todos os dias na taverna do Moe, o que é uma de suas maiores diversdes. Embora os
atos — e especialmente os vicios — de Homer ndo o tornem uma figura moralmente exemplar,
ele possui qualidades admiraveis, dentre elas o apego genuino a prépria familia ainda que por
“linhas tortas”: a0 mesmo tempo em que esgana Bart quando se irrita com ele ¢ desconsidera
os sentimentos de Lisa ou a existéncia de Maggie, Homer € presente na vida dos filhos e é
capaz de atos de bravura para defendé-los ou repara-los por suas temeridades — o que também
se estende a Marge. Na visdo de Halwani (2004, p. 27), embora Homer seja ‘“egoista,
ganancioso € as vezes muito burro” e, portanto, longe de ser virtuoso (do ponto de vista
aristotélico), ele raramente deseja o mal a alguém, o que o livra de tornd-lo um personagem
detestavel apesar das suas falhas morais. Além disso, Homer € auténtico — o que em muito se
deve ao fato de ele ser refratario ao politicamente correto —, e possui verdadeiro amor pela
vida, 0 que o torna um bon vivant mesmo com as suas limitacdes financeiras, culturais e
intelectuais. Seu estilo de vida pode ser sintetizado em uma frase dita por ele a Lisa no
episddio Lost Our Lisa (1998): “os riscos absurdos dao sentido a vida”.

Marge, a mae, tem entre 35 e 40 anos e ¢ uma dona de casa sensata e cuidadosa, que
frequentemente traz a voz da razao através do didlogo e da empatia. Ela influencia Bart e Lisa
muito mais dessa forma do que por repreensdes ou castigos, ndo raro agindo mais como uma
amiga do que mae dos filhos; e busca fazer o mesmo com Homer ao invés de perder a calma
com o marido. Essa caracteristica torna Marge firme e correta em seus atos — o que
provavelmente faz dela o personagem mais respeitado na familia Simpson —, ndo obstante ela
as vezes tenha seus sentimentos relegados a um segundo plano em favor da impulsividade de
Homer ou das vontades dos filhos. Vez ou outra, ela sente o impeto de buscar um emprego ou

atividade fora de casa, especialmente em momentos em que ela se sente desvalorizada (muitas
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vezes por outras mulheres) devido a sua condi¢do de dona de casa; mas, no final, Marge
retorna ao cotidiano doméstico por chegar a realizacdo de que € isso o que da sentido a sua
vida. Erion e Zeccardi (2004) destacam que, para Marge, é o amor de seu marido e filhos que
importa mais para ela, alcancando assim felicidade (eudaimonia) para si através dos afazeres
que fazem a sua familia feliz. Marge pode ser considerada o ponto de equilibrio da familia
Simpson, transitando bem entre as travessuras de Bart, as inquietacdes de Lisa, os cuidados
com Maggie e as temeridades de Homer, lidando com cada uma destas caracteristicas e
agindo como uma espécie de “poder moderador” do lar.

Bart, o filho mais velho, tem 10 anos de idade e esta no 4° ano do ensino fundamental na
Escola Priméria de Springfield. Ele é conhecido por ser travesso e ndo respeitar autoridades, o
que lhe vale frequentes problemas disciplinares, especialmente na escola. Bart é um
transgressor no sentido puro da palavra, o que é exemplificado pelo episdédio Bart’s Inner
Child (1993): quando um guru de autoajuda aconselha toda a cidade a seguir o exemplo do
garoto de “libertar a crianga interior”, os habitantes de Springfield passam a se comportar
exatamente como Bart. Neste contexto, o menino sente que perdeu a propria identidade e,
perturbado por isso, € aconselhado por Lisa a agir como um garoto comportado para voltar a
ser o icone desafiante e rebelde de seu meio. Mesmo com esse tragco de comportamento, Bart
tem bom coracdo e suas traquinagens sido frequentemente subjugadas pelos seus préprios
afetos, que o levam a sentir remorso e, por vezes, a necessidade de reparar seus atos: ele
compensa a mée apos ser descoberto furtando um videogame na loja Try-N-Save”, recupera o
chapéu favorito de Lisa ap6s joga-lo do carro e perceber a tristeza da irma’, e pleiteia junto ao
diretor Skinner para reaver o emprego de Edna Krabappel, apds embebeda-la junto com os

. 6 . .
colegas e, sem querer, provocar a demissdo da professora’. Assim, o respeito de Bart pelas

* Marge, Be Not Proud (1995).
5 The Cad and the Hat (2017).
® Bart Gets a ‘Z’ (2009).
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pessoas ao seu redor ndo é condicionado por posi¢ao hierarquica ou parentesco, e sim pelos
sentimentos que elas suscitam no garoto, seja temor, admiracdo ou mesmo afei¢do. Nao
obstante, suas travessuras sdo sua marca registrada e, tal como Homer, Bart tende a colocar a
diversdo antes do dever.

Lisa, a filha do meio, tem oito anos e cursa o 2° ano do ensino fundamental na Escola
Priméria de Springfield. Ela € responsidvel e inteligente, destacando-se por levantar
questionamentos que levam seus familiares e demais habitantes de Springfield a dilemas
morais. No entanto, tais caracteristicas lhe trazem situa¢des ambivalentes: a0 mesmo tempo
em que Lisa enxerga o cerne dos problemas ao seu redor com mais profundidade do que a
maioria das outras pessoas, ela € um frequente alvo de chacota entre colegas de escola e até
mesmo entre adultos por causa disso — o que lhe traz uma constante sensacdo de ndo
pertencimento. Para Skoble (2004), Lisa representa a relacio de amor e 6dio da sociedade
norte-americana para com o intelectualismo: ela tem gostos culturalmente sofisticados como
Jjazz e poesia, mas também tem como desenho animado favorito o mesmo das demais criancas
de Springfield (o violento Itchy and Scratchy, ou Comichdo e Cog¢adinha na versio em
portugués), além de ter fixacdo pela boneca Malibu Stacy, andloga a Barbie. Ela tem uma
percep¢ao e uma bussola moral que a ajudam a enxergar por tras das ambigdes dos adultos ao
seu redor a0 mesmo tempo em que tem aspiracdes infantis, como ter um ponei’ ou crescer
para deixar de usar tesouras sem ponta8 — 0 que a impedem de ser arrogante ou agir de
maneiras surreais para seus oito anos de idade. King (2018) destaca que, originalmente, Lisa
era cimplice de Bart nos tempos do segmento do The Tracy Ullman Show, mas James L.
Brooks sugeriu que Lisa se tornasse a crianca-prodigio que €. No mesmo artigo, o autor
destaca uma colocagdo de David X. Cohen, um dos escritores da série: ao contrario da

personalidade arrogante de Martin Prince — um garoto da turma de Bart, também inteligente e

" Lisa’s Pony (1991).
8 Treehouse of Horror XXI (2010).
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estudioso —, a de Lisa “faz com que vocé queira abragé-la. Ela s6 quer o que € certo, um
mundo governado pela logica e pela justica” (King, 2018, s. p.).

Por fim, Maggie, a filha cacula, tem um ano de idade, ainda ndo fala e ndo tem
personalidade fortemente definida, mas h4 momentos em que ela visivelmente apresenta
inteligéncia acima da média, comparavel a de Lisa’. Mesmo com o seu siléncio e a sua pouca
idade, ela € capaz de atitudes impactantes: em uma cena de Os Simpsons — O Filme (2007),
quando os habitantes de Springfield tentam invadir a casa dos Simpsons, Maggie quebra a
propria mamadeira e a usa para ameagar o macaco Teeny (o0 animal de estimagdo do palhaco
Krusty), desafiando-o a enfrenti-la. Bronson (2004) enfatiza o episdédio duplo Who Shot Mr.
Burns? (1995), em que a responsavel por atirar no magnata foi justamente Maggie. Nisso, 0
autor explicita seu pensamento: por ndo possuir o dom da fala, a cacula Simpson pode agir de
forma mais espontanea, pois ndo se sente “embaracada” pelas palavras e os significados que
as acompanham. Mesmo com essas caracteristicas, Maggie tende a ser esquecida ou posta de
lado pela familia em alguns momentos, especialmente por Homer (ainda que ela ja tenha
salvado a vida dele em algumas ocasiéeslo). Nao obstante, Homer encontra na filha cacula a
motivagdo para persistir em seu emprego macgante na Usina Nuclear de Springfield,
lembrando-se a si proprio, com as fotos da bebé, de “fazer isso por ela” (“do it for her”)"".

A cidade onde vivem os Simpsons, Springfield, pode ser considerada uma versdo menor
dos EUA de uma forma geral, pois retine em si caracteristicas geograficas e sociais que
remetem a todas as regides daquele pais. Isso serve tanto para manter o mistério do estado
onde ela se situa quanto para permitir a identificacdo geral do ptblico com o local (Stebner,
2012). Sendo Springfield a representacdo de uma nag¢do, sua dindmica interna traz diversas

questdes de interesse publico, que muitas vezes resvalam para a denudncia: a policia e o

® Smart and Smarter (2004).

' No episodio Hello Gutter, Hello Fader (1999), Maggie livra Homer de se afogar numa maré de retorno na
praia. Novamente, em Poppa’s Got a Brand New Badge (2002), Maggie atira em Fat Tony e seu grupo de
mafiosos quando eles encurralam Homer na entrada de sua casa e estdo prestes a mata-lo.

"' And Maggie Makes Three (1995).
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governo municipal sdo retratados como instituicdes corruptas; a educacao publica € sucateada
e seu corpo docente € conivente com a inidoneidade do sistema; e a igreja (de vertente crista
protestante, especificada como “Presbiluterana”, uma mistura de presbiterianismo e
luteranismo) € pouco levada a sério. Além disso, a maioria da populacdo de Springfield é
omissa ou ignorante frente a corrupcdo das instituicdes sociais, o que pode ser entendido
como uma critica feita pela série ao cidaddao norte-americano em ambito social, politico e
cultural; e até mesmo ao cidaddo de outras nagdes. Springfield €, portanto, “um retrato fiel da
vida nos Estados Unidos, onde causas importantes como a questdo da utilizacdo da energia
nuclear, problemas ambientais, relacdes humanas, educagdo, saide e religido sdao colocadas na

pauta do dia” (Machado, 2004, s. p.).

1.2 A instituicao familia e suas possiveis configuracoes

Dentre as institui¢des retratadas pela série, daremos destaque a da familia neste trabalho.
Abordamos seis definicdes distintas de familia nesta pesquisa, que sdo fundamentais para se
compreendé-la como instituicdo social, suas mudangas ao longo do tempo como tal e suas
representacdes na industria cultural — particularmente por meio da série Os Simpsons. Temos
em primeiro lugar a familia moderna, que ascendeu na Idade Moderna (precisamente no
século XVIII) e é descrita por Aries (1986) como aquela restrita ao pai, a made e aos filhos
(bioldgicos), excluindo-se criados, demais parentes e amigos. Seus padroes de
comportamento e os papeis estabelecidos a cada membro sdo rigidos: o pai concentra em si a
autoridade do lar e tem um sentimento misto de afeicdo e posse para com a familia; a mae é
exclusivamente a “rainha do lar”, submissa ao marido e com vida condicionada a ele e aos
filhos; e as criangas obedecem incondicionalmente os pais pela autoridade que estes possuem

como tais. Ela se opde a nocdo medieval de familia, em que ndo havia forte apego dos pais
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pelos filhos (e vice-versa) em vista do ingresso prematuro da crianca no mundo adulto —
assim que desmamava — e da alta mortalidade infantil na época (Aries, 1986).

Em segundo lugar, temos a familia tradicional (ou nuclear). Esta é composta por um pai e
uma mae casados, com filhos biolégicos (estes devem ser necessariamente fruto de relagdes
sexuais desses mesmos pais). Essa configuracdo diz mais respeito a estrutura do que aos
papeis desempenhados por seus membros: estes ndo sdo rigidos como os da familia moderna,
mas a estrutura basica permanece, obedecendo a lacos de sangue e a presenca de um casal
heterossexual. Para Cantor (2004), os Simpsons sdo uma espécie de celebracdo desta familia,
especialmente em vista do contexto progressista em que sua série foi criada.

A terceira possibilidade de configuragdo familiar € a familia tentacular, definida por Kehl
(2013) como aquela em que os filhos convivem com pessoas que “nao fazem parte do nucleo
original de suas vidas” (Kehl, 2013, s. p.). Tal nucleo original diz respeito ao pai, mae e
irmdos de sangue — e, portanto, essa dindmica familiar deve ser necessariamente pensada a
partir dos filhos. Assim, a familia tentacular é aquela que de alguma forma desvia da estrutura
tradicional, podendo ser composta por filhos com pais ou maes homossexuais; padrastos,
madrastas e irmaos de unides anteriores ou posteriores; e até mesmo pais heterossexuais,
porém adotivos. Exclui-se a biologia como fator fundamental nessa configuragdo. Ainda com
estrutura diferente da familia tradicional, temos a quarta definicdo: a familia monoparental,
em que a crianga € criada por um pai (ou mae) solteiro.

A quinta e a sexta definicdes de familia abordadas nessa pesquisa t€ém valor imagético e
carater simbodlico — e sdo as de maior importancia para a andlise realizada neste trabalho.
Estas sdo a familia margarina e a familia margarina derretida. A primeira tem como
principal atributo a idealizagdo de “familia perfeita” que a acompanha, o que a torna alvo de
nostalgia pela sociedade atual gracas a industria cultural (Kehl, 2013). Portanto, sua

caracteristica de “margarina” ¢ necessariamente imagética, porque tem ares de “propaganda”
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e, tal qual a margarina alimenticia, € inconsistente e ndo tem solidez. Este tipo de familia
frequentemente se liga a tradicional, porque, na visdo de Kehl (2013), a sociedade atual — que
conta com uma parcela expressiva de familias tentaculares — sente haver uma “divida” com a
familia tradicional, a partir da qual a inddstria cultural alimenta a nostalgia.

Ja a familia margarina derretida, igualmente imagética, é aquela que de uma forma ou de
outra subverte a familia margarina, quer seja com nuances humoristicas, sitiras ou com
inversdao de papeis. Ela necessariamente apresenta alguma caracteristica que desvia da
idealiza¢do e do carater de “propaganda” que acompanha a familia margarina; e se revela
quando a aparéncia perfeita desta familia ndo consegue se sustentar mais. Deve-se destacar
que o termo “familia margarina derretida” foi cunhado pela autora da presente pesquisa, com
base na ja existente expressao “familia margarina”, porém com a intencdo de contrastar (ou
desconstruir, derreter) a solidez da imagem da familia midiatica idealizada. E uma familia que

revela as “entranhas” da margarina.

1.3 As familias em Springfield — e, em particular, a do 742 Evergreen Terrace

No caso de Os Simpsons, embora a série tenha sido criada numa época em que as
producdes audiovisuais de entretenimento dos EUA buscavam tirar a familia tradicional da
norma e trazer outras configuracdes, como forma de aderir ao progressismo da época (Cantor,
2004), a sua familia protagonista representa a contramao desse movimento, tendo estrutura
tradicional. Mesmo assim, os Simpsons — os tais moradores do endereco 742 Evergreen
Terrace — s@o cercados por conhecidos cujas familias sdo tentaculares ou monoparentais:

dentre os colegas de escola de Bart e Lisa, os mais proximos possuem pai ou mae solteiros ou
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sdo filhos de casais separados. Homer — ele préprio criado majoritariamente s6 pelo pai'> —
possui poucos amigos casados, e Marge € a tinica de suas irmads que se casou apenas uma Vez.
Em A psicandlise na Terra do Nunca, Corso e Corso afirmam que “quando um tema insiste,
sempre revela algo que estamos tentando entender, elaborar” (Corso & Corso, 2011, p. 121).
Embora nesta parte os autores discorram sobre as criangas geniais da ficcao (Jimmy Neutron,
Dexter, Franjinha etc.), entendemos que a persisténcia da reproducdo da familia tradicional
como protagonista pode também partilhar desta ideia — o que pode ser percebido como
estratégia de representacdo de um nao-dito que precisa ser interpretado.

Prova disso é que, embora os Simpsons destoem dos seus conterrdneos e reforcem a
organizacdo familiar tradicional, a dindmica interna deles tem suas peculiaridades. Embora
ndo sigam a risca a légica da familia moderna, eles possuem nuances dela: Homer ndo
concentra em si a autoridade do lar, mas possui o sentimento misto de afeto e posse para com
a sua familia; Marge tem em sua vida de dona de casa uma rotina condicionada ao marido e
aos filhos, mas ndo é uma esposa submissa e tampouco uma tipica mae no sentido
hierarquico; e Bart e Lisa, embora reconhecam seus pais como tais, ndo os obedecem
incondicionalmente, ndo raro subvertendo a submissao geracional, quer seja por rebeldia ou
por saberem que os pais estdo errados (especialmente quando Homer tenta predicar algum
senso comum). Até mesmo Maggie da sinais de compreender muito mais do que aparenta,
norteando certas atitudes para tais fins; ndo obstante, seus desenvolvimentos verbal e fisico
sdo aparentemente” defasados em relacdo ao seu intelecto e idade (ela ndo fala e ndo é vista

andando ou engatinhando com frequéncia). As nuances de familia moderna vistas no lar dos

2 A mée de Homer, Mona Simpson, deixou a familia quando o filho era ainda pequeno. Engajada num ativismo
contra experimentos biologicos realizados pelo Sr. Burns, ela foi descoberta pelo magnata e passou a ser
perseguida, o que a levou a fugir para proteger Homer. Essa historia ¢ abordada nos episédios Mother Simpson
(1995), My Mother the Carjacker (2003) e Mona Leaves-a (2008).

5 Em vista do alto potencial intelectual de Maggie, é possivel que ela ndo fale e nfo ande com frequéncia porque
ndo queira ou ndo se sinta estimulada a fazé-lo; ou porque esteja no espectro do autismo. Essas hipdteses sao
detalhadas nas paginas 51, 52 e 57.
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Simpsons sdo frequentemente usadas para fins de comédia ou sitira — o que nos da outra pista
sobre 0 ndo-dito da série no que concerne a este tema.

Em termos imagéticos, nossa hipdtese é de que os Simpsons sejam uma familia margarina
derretida, pois além de terem sido concebidos por Matt Groening como tendo dindmica
disfuncional, eles subvertem a idealizacdo que acompanha a familia margarina, o que se
reflete até mesmo nas criticas a série. Corso e Corso (2011) relembram que o ex-presidente
norte-americano George Bush recomendava as familias “que se parecessem mais com o0s
Waltons' do que com os Simpsons” (Corso & Corso, 2011, p. 110, grifos dos autores), ainda
que estas preferissem a identificacdo com os Simpsons. Na mesma linha, Cantor (2004, p.
155) afirma: “Muitos comentaristas lamentam o fato de o desenho servir hoje como uma das
imagens representativas da vida em familia nos Estados Unidos, alegando que Os Simpsons
da exemplos horriveis para pais e filhos”. Em suma, ainda que os Simpsons mantenham a
configuragdo tradicional e seus membros por vezes reflitam certas caracteristicas da familia
moderna, eles simultaneamente denunciam que certos papeis socialmente atribuidos a ela ja
nao cabem.

A questdo norteadora desta pesquisa €, portanto: em que medida a familia Simpson reflete
e, simultaneamente, contesta a concepgao tradicional de familia, idealizada pelo imaginério e

explorada pela industria cultural como familia margarina?

1.4 Como responder a questao norteadora?

Para buscar essa resposta, esta pesquisa traz uma interface entre a Comunicacio e a

. . . P o . e A 15
Psicologia — particularmente a Psicandlise — pois investiga a influéncia da TV na

subjetividade enquanto meio de comunica¢do de massa, que traz em si o potencial de refor¢ar

4 Familia protagonista da série The Waltons (1972-1981).
'> No escopo desta pesquisa, entendemos TV como a televisdo aberta tradicional.
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ou subverter valores culturais; € a0 mesmo tempo analisa um produto de entretenimento sob o
olhar da Psicandlise, visando a captacdo de sentidos que podem ou ndo ser realcados através
do humor e da abordagem politicamente incorreta de Os Simpsons, no que concerne a familia.
Dito isso, esta pesquisa tem como corpus bésico trés episddios de Os Simpsons, a saber:
Home Sweet Homediddly-Dum-Doodily (1995), Sleeping with the Enemy (2004) e Father
Knows Worst (2009)'°, selecionados por questdes de conveniéncia, pelo impacto que
produziram na pesquisadora e por abordarem de forma especifica a vida familiar dos
Simpsons. Estes trés episédios — disponiveis de forma livre na internet'’ — mostram momentos
em que a estrutura ou a dindmica interna dos Simpsons € alterada, o que termina por colocar
seus membros em situagdes ingratas ou aflicdes que sé sdo superadas quando tudo volta ao

normal.

1.5 Objetivo

O objetivo geral desta pesquisa €, portanto, captar sentidos que esclarecam os nao-ditos
que perpassam Os Simpsons no que diz respeito a familia, particularmente aquela idealizada e
nostalgizada — midiaticamente conhecida como familia margarina —, mediante a andlise dos
trés episoddios supracitados. Ainda que os Simpsons aparentemente destoem da nogdo de
familia idealizada, a sua prépria familia ndo sofreu qualquer mudanga definitiva em trés
décadas de existéncia, enquanto a de seus parentes e vizinhos passou por adogdes, viuvezes,
divércios ou novos casamentos. Ao mesmo tempo, o ‘“‘derretimento de margarina”
protagonizado por Homer, Marge, Bart, Lisa e Maggie faz rir — e, para eles, em que pese a

l6gica interna de suas relagdes, da certo. Sob a premissa de que a televisdo €, a sua maneira,

' Na versdo brasileira, os nomes de tais episodios costumam ser traduzidos, respectivamente, como “Lar Doce-
Diccly Lar”, “Dormindo com o Inimigo” e “Papai Sabe Nada”.

7 Os links para acesso dos episédios estdo, respectivamente, nas paginas 74, 85 e 97, em seus respectivos
subcapitulos de analise. Todos estdo dublados na versao brasileira.
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um reflexo do contexto temporal e social em que ela estd inserida, entendemos que esse ndo-
dito também perpassa a sociedade em que vivemos no que diz respeito a familia como célula-
base.

Esta pesquisa justifica-se na possibilidade de se abordar conceitos psicanaliticos (neste
caso, concernentes a familia) através de um produto audiovisual de entretenimento, que por si
s6 tem relacdo intrinseca com a Comunicacdo por ser mediado pela televisdo (um meio de
comunicacdo de massa). Entendemos que o conhecimento sobre tais conceitos facilita a
apreensdo de ndo-ditos que podem ser propagados por sitcoms — que, por sua vez, OS
transmitem de forma menos séria e até mesmo mais contundente devido a sua abordagem leve
e humoristica. Assim, o individuo que os assiste pode, além de interpretar a série e captar
sentidos sobre ela (ex.: a ironia, o sarcasmo, as referéncias a outros produtos da industria
cultural etc.), trazer tal analise para si proprio, levando-o a perceber o mundo ao seu redor de
forma diferenciada e, possivelmente, mais aprofundada. A andlise dos episodios selecionados
de Os Simpsons estd em consonancia com a ideia de que a série, além de ser um produto de
entretenimento feito para fazer rir, possibilita também reflexdes sobre os ndo-ditos das
situacdes nela retratadas. Embora a série discorra primariamente sobre a cultura e os valores
norte-americanos, no escopo deste trabalho ndo levamos em consideracdo somente esta
sociedade, mas sim o mundo capitalista de forma geral, posto que o papel da familia enquanto
célula-base da sociedade € muito anterior a histéria dos EUA.

Dentre os objetivos especificos desta pesquisa, destacam-se os estudos sobre o riso, com
base nas ideias de Freud (1905/1977; 1927/1996) sobre o humor, e nas de autores que
revisitaram sua teoria, como Bogomoletz (1995) e Kupermann (2010). Também estudamos o
papel social da televisdo enquanto meio de comunica¢do de massa, conforme a definicdo de
DeFleur e Ball-Rokeach (1993) de que tal meio deve perpassar as institui¢des basicas da

sociedade — dentre estas, a familia —, e o contexto de ascensdao da televisio como tal,
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conforme Williams (2003). Trazemos também estudos sobre a familia e as evolugdes
estruturais e afetivas por ela sofridas, com base em Aries (1986) e Kehl (2013); e a visdo
psicanalitica sobre ela, que é abordada por Halberstadt-Freud (2006), Ceccarelli (2007),
Borges (2009) e Betts, Weinmann e Palombini (2014). Em nossos procedimentos, levamos
em consideracdo o método psicanalitico, que preza pela subjetividade e afetamento do analista
frente ao objeto de andlise e na captacdo de sentidos deste. Este método ainda suporta as
pesquisas de carater qualitativo (Iribarry, 2003), particularmente no que diz respeito a

possibilidade de descoberta de novos sentidos além daqueles convencionados socialmente.
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2 “Enquanto vocé estiver na TV, as pessoas vao te respeitar”: comunicacao,

representacio e imaginario na televisao

2.1 Os Flintstones e Os Jetsons: familias do passado e do futuro

Ao pronunciar a frase do titulo deste capitulolg, Bart Simpson dirigia-se ao palhaco Krusty
— uma celebridade local em Springfield — ap6s uma série de desventuras sofridas por este. No
episddio em questdo, Krusty é acidentalmente exposto pelo garoto como um dos maiores
sonegadores de impostos da historia dos EUA, e tem seu programa de TV e sua fortuna
confiscados pela Receita Federal. Deprimido, o palhaco forja a prépria morte, mas é
descoberto por Lisa e Bart vivendo como pescador sob o nome de Rory B. Bellows. Assim, as
criancas tentam persuadi-lo a voltar para a sua antiga vida, alegando que ele faz falta ao
publico infantil “que depende dele as tardes” na programacao televisiva. O argumento mais
forte € dito justamente por Bart: “que tal ser um palhaco iletrado da TV que ainda ¢ mais
respeitado do que todos os cientistas, médicos e educadores do pais juntos?”, que termina por
convencer Krusty a voltar ao mundo do entretenimento.

Pela l6gica de Bart, inferimos que Os Simpsons é uma série de animacao respeitada. Nao
foi a primeira de seu género, contudo: Mullen (2004) nos relembra que, trés décadas antes da
estreia de Os Simpsons, surgiu uma familia parecida com a de Bart e Lisa, criada por William
Hanna e Joseph Barbera: Os Flintstones (1960-1966). Esta foi, segundo a autora, a primeira
animacdo cuja dindmica enderecava tanto adultos quanto criangas, pois a0 mesmo tempo em
que mostrava situagdes cotidianas tipicas do universo adulto (uma familia de classe média,

cujo pai tem um emprego frustrante e a made € dona de casa, com vizinhos que ora causam

'8 Bart the Fink (1996). A frase na integra dita por Bart é: “Well, it doesn’t matter how you live or what you did
wrong. As long as you're on TV, people will respect you” (“Bem, ndo importa como vocé vive ou o que fez de
errado. Enquanto vocé estiver na TV, as pessoas vao te respeitar”).
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situacdes agradaveis, ora de conflito), também tinha caracteristicas inerentes a desenhos para
criancas, como a queda de objetos sobre os personagens e a sensacdo da dor graficamente
representada por estrelas flutuando ao redor de suas cabecas, sem a presenca de sangue ou de
contusdes. Hanna-Barbera criaram, com a familia pré-histérica dos Flintstones, uma série
revoluciondria de animacdo, partindo do feedback que tiveram de que Dom Pixote (The
Huckleberry Hound Show, 1958-1962) era assistida tanto por criancas quanto por adultos — e,
assim, buscaram adaptar suas animacdes subsequentes a essa nova dinamica (Mullen, 2004).
De criticas negativas e descrentes a principio, Os Flintstones havia conquistado um publico
cativo ja em sua segunda temporada, o que encorajou Hanna-Barbera a lancar Os Jetsons (The
Jetsons, 1962-1987), uma animagdo com dindmica muito similar a de Os Flintstones, porém
ambientada num tempo futuro com carros voadores, empregadas-robd e tecnologia e
automatizacio avancadas.

Além da estrutura familiar similar (um homem e uma mulher casados, com filhos, € um
animal de estimagdo), Os Flintstones e Os Jetsons t€m em comum o objetivo de parodiar as
antigas sitcoms das décadas de 40 e 50 (Mullen, 2004). Estas mostravam familias felizes e
bem estruturadas, cujas questdes eram pontuais e sempre resolvidas dentro de um dado
episddio — dai a defini¢do de sifcom como série em que os personagens lidam com as mesmas
questdes num mesmo contexto. Contudo, na década de 60, tal modelo tornou-se desgastado, o
que deu margem a sitcoms que objetivavam parodid-lo por meio do acréscimo de
caracteristicas inusitadas, dentre estas os habitos moérbidos da Familia Addams (The Addams
Family, 1964-1966) e os poderes magicos de Samantha Stephens e sua filha Tabatha, de A
Feiticeira (Bewitched, 1964-1972). Entretanto, conforme Mullen, estas ultimas mostravam
apenas uma justaposi¢do do sobrenatural e da estrutura familiar ja conhecida das sitcoms mais
antigas. Em sintese, “elas ndo tentavam subverter o status quo para além de chamar a atengao

para a sua monotonia” (Mullen, 2004, p. 68, tradu¢do nossa).
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Neste contexto, segundo a autora, Os Flintstones e Os Jetsons entraram como sitcoms que
duplamente faziam parddia: ambas eram animagdes (0 que permitia a presenga de detalhes
caricatos e fantasiosos tipicos dos programas para criancas) € contavam com elementos
completamente fora da realidade (por exemplo: em Os Flintstones, hA um mastodonte
aspirador e um dinossauro como animal de estimagdo; e, em Os Jetsons, a jA mencionada
empregada-robd). Assim, para Mullen (2004), estas duas séries contribuiam tanto para
questionar quanto para reforcar os valores sociais dominantes representados nas sifcoms.

Dentre estes, daremos destaque ao da familia tradicional.

2.2 A familia midiatica frente a alteridade: televisao, cultura e comunicacao de massa

Cantor (2004) aponta que, especialmente a partir da década de 70, a televisdo norte-
americana comecou a se afastar da ideia de familia tradicional (ou nuclear) ao ndo coloca-la
como norma. Essa tendéncia consolidou-se nos anos 80, o que, conforme os exemplos
apontados pelo autor, é notavel nas séries Love, Sidney (1981-1983), em que o protagonista é
um homem homossexual que vive com uma mae solteira e sua filha; Punky, a Levada da
Breca (Punky Brewster, 1984-1988), que acompanha as aventuras de uma garota abandonada
pelos pais, que encontra nos vizinhos de seu prédio novas figuras paternais e é, no final,
legalmente adotada por um deles (o fotdégrafo Henry Warnimont); e My Two Dads (1987-
1990), sobre a vida de uma adolescente cuja paternidade jamais é revelada, e que tem sua
custddia dividida entre dois antigos namorados de sua mae apds a morte desta. Tal tendéncia
refletia o desejo dos produtores de televisdo norte-americanos de aderir ao progressismo e
trazer organizacdes familiares distintas da tradicional, sob a premissa de que poderiam ser tao

boas quanto ou até superiores (Cantor, 2004).
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Por este sentido, embora a familia de Os Simpsons possa a principio representar um
retrocesso ao olhar progressista (um homem e uma mulher casados e vivendo sob 0 mesmo
teto, com trés filhos bioldgicos), a dinamica interna dos Simpsons tem suas peculiaridades:
Homer, ainda que seja o provedor financeiro do lar, é uma figura paterna infantilizada,
frequentemente comparavel aos proprios filhos. Assim, ¢ Marge quem representa a “cabega”
do lar em termos morais, sendo disciplinadora quando a situacdo o exige. Mesmo que ela
precise ocasionalmente recorrer a breves repreensdes para corrigir os filhos, na maioria das
vezes Marge consegue influenciar os atos de Bart e Lisa por meio do didlogo ao invés do
castig019. Seus filhos, entretanto, ndo sdo criangas comuns: Bart é muito travesso e inquieto,
caracteristica que ora € atribuida a um desejo dele de chamar a atencdo””, ora a um possivel
sintoma do Transtorno do Déficit de Atencdo com Hiperatividade (TDAH)21; e Lisa possui
sensibilidade e intelectualidade muito superiores as das criangas de sua idade, o que
frequentemente € um obstaculo nas tentativas dela de se inserir e fazer amigos.

Isso posto, cada um dos dois desafia Marge em maneiras que seus colegas € amigos nao

fazem com seus respectivos responsaveis, pelo que € mostrado na série: a mae se preocupa

' Diferenciamos a repreensdo do castigo no sentido de que este iltimo é acompanhado de alguma proibigdo ou
ordem categorica (ex.: “vocé estd proibido de...” ou “va para o seu quarto”). Isso posto, os Ginicos episodios em
que Bart é mostrado sendo castigado sdo Double, Double, Boy in Trouble (2008), em que Marge diz que vai
proibi-lo de jogar jogos de tabuleiro, pois ele ja estd castigado quanto a TV e ao videogame; e Postcards from
the Wedge (2010), em que apds as artimanhas do garoto para causar discérdia entre seus pais serem descobertas,
ele é obrigado a tuitar para Homer as suas atividades. Lisa, por sua vez, € castigada por Marge apenas no
episddio The Marge-ian Chronicles (2016), em que Marge proibe a filha de deixar o planeta Terra quando a
menina planeja partir numa missio para colonizar Marte.

20 Exemplos disso estio em Yokel Chords (2007), em que Bart chega a realizacdo deste desejo em sessdo com
uma terapeuta; e no ja mencionado Postcards from the Wedge (2010).

! Nio ¢ possivel afirmar que Bart tem de fato o TDAH. Em Brother’s Little Helper (1999), essa questio é
levantada quando, apds uma travessura de Bart, o diretor Skinner chama Homer e Marge a escola e, no ato,
afirma que o menino € portador do transtorno, forcando-o a tomar uma medicacido experimental — caso contrario
ele expulsaria Bart da escola. O remédio torna Bart paranoico e, por isso, é retirado por Marge ao final do
episddio, que diz que o filho s6 precisa de “ar fresco, abragos ¢ da boa e velha Ritalina®”. Deve-se lembrar,
entretanto, que o diagnostico de TDAH s6 pode ser realizado por um profissional qualificado da area da sadde,
enquanto Skinner € estritamente da drea da educag@o. Ademais, ndo fica claro se Marge se refere a Ritalina®
como “boa e velha” devido a sua existéncia anterior ao episodio (o medicamento foi patenteado em 1954), ou ao
seu possivel uso por Bart num momento anterior a histéria. 17 temporadas depois, no episédio There Will Be
Buds (2016), hd uma breve mengdo a questdo. Ap6s o time local de lacrosse — ao qual Bart e Lisa pertencem —
vencer uma partida contra a selecdo da vizinha Odgenville, Homer comenta alegremente com Kirk Van Houten,
o técnico do time: “cara, meus filhos nunca tinham ganhado nada. Tudo o que a menina faz ¢ ler, e o menino tem
uma daquelas doencas de prestar atengdo, que ndo ¢é realmente uma doenga”. Essa fala de Homer pode ser
interpretada como um indicativo da ambiguidade do diagnéstico de Bart.
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com as possiveis consequéncias das travessuras de Bart, sempre pedindo a ele que se
comporte; € com as tendéncias precoces e a falta de amigos de Lisa, chegando até mesmo a
pagar uma menina para se aproximar de sua filha**. Este tdltimo fato, entretanto, é um
exemplo que contesta a infalibilidade de Marge em sua abordagem maternal, mostrando que
nem sempre ela acerta na forma de lidar com os filhos ainda que deseje o melhor para eles
(haja vista que Lisa se sente magoada quando descobre o esquema da mae com a “amiga”
Tumi). Entretanto, essas falhas parecem justamente abrir o caminho para a empatia dos filhos
para com ela e vice-versa, mantendo o respeito mutuo e o carinho entre Marge e as criangas:
no referido episodio, Lisa e Marge se reconciliam quando a indiferenca da garota faz a mae
chorar, o que termina por fazer Lisa se entristecer com a tristeza de Marge e pedir-lhe perdao.
Nao € raro, ainda, constatar uma inversdao dos papeis de crianca e adulto no lar dos
Simpsons, visivel especialmente quando Lisa busca trazer algum tipo de bom senso a Homer
na tentativa de barrar alguma de suas impulsividades. Assim, embora Os Simpsons até certo
ponto represente um retorno a organizacio tradicional familiar, esta ndo é tratada de forma
sacralizada: antes, é tirada do pedestal quanto a sua infalibilidade na formacao de cidadaos
civilizados (disso, o comportamento rebelde de Bart é um bom exemplo) e socialmente
equilibrados (exemplificado pela dificuldade de Lisa em fazer e manter amizades). Deve-se
destacar ainda que Bart foi um filho concebido fora do casamento, em clara oposi¢do ao que
pregam as vertentes cristas, principais expoentes da ideia da necessidade do lago matrimonial
para a concep¢do de filhos; e nenhuma das trés gestacdes de Marge foi planejada — o que
contrasta com o fato de os EUA terem inaugurado a rede do Planejamento Familiar™.

Por esta breve andlise, podemos afirmar que a evolugdo das sifcoms norte-americanas

acompanha o progressismo social de seu pais de origem. Passou-se a questionar o

22 Pay Pal (2014).

o) Planejamento Familiar (Planned Parenthood) é uma rede de clinicas fundada em outubro de 1916 em Nova
York, nos EUA, que oferece cuidados aos pacientes na area reprodutiva. Dentre outros atos, suas clinicas
distribuem contraceptivos, realizam abortos e oferecem aulas de educagdo sexual. Informacdes recuperadas em
25 de junho de 2018 a partir de <https://www.plannedparenthood.org/about-us/who-we-are>.
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reconhecimento exclusivo da familia tradicional como legitima, a0 mesmo tempo em que se
coloca em xeque a sua eficiéncia em criar cidaddos améveis, bem-educados e socialmente
aptos, conforme a observacdo de Cantor (2004) de que — audiovisualmente falando — as
familias com organizagdes distintas podem ser até melhores do que a tradicional. Sendo
dirigida a uma vasta audiéncia, a programagdo televisiva de entretenimento busca perpetuar
ou subverter valores socioculturais, o que consolida a televisio como meio de comunicagdo
de massa e como potencial representacao da sociedade.

A segunda metade do século XX — em que todas as referidas sitcoms estrearam — foi
marcada pela ascensdo da TV sob esta defini¢do. Para DeFleur e Ball-Rokeach (1993), um
meio € considerado de massa quando perpassa e influencia as cinco instituicdes basicas da
sociedade (economia, politica, familia, religido e educacdo) e transmite conteddos relativos a
tais institui¢des para um publico determinado, o que contribui para definir uma espécie de
identidade coletiva. O radio, antecessor técnico da televisdo, preenchia tais caracteristicas em
sua origem, mas o tempo e o aumento da popularidade da televisdo o tornaram um meio mais
ligado a midia comunitaria local, enquanto a TV enderecava-se a toda uma nac¢ao. Exemplo
disso € o American way of life, que s6 foi possivel devido ao papel da televisdo como agente
da identidade cultural norte-americana no periodo da Guerra Fria (DeFleur & Ball-Rokeach,
1993). Com o passar do tempo, a ascensdo da televisio como meio de massa minimizou a
importancia das fronteiras geograficas, particularmente apds o surgimento da transmissao por
satélite’. Dessa forma, enquanto o radio consolidou-se como midia comunitéria fortalecedora
da identidade local, a TV € agente da globalizacio.

Entretanto, a hegemonia absoluta da televisdo enquanto meio de comunica¢cdo em si vem

. . . . 25
sendo questionada e rediscutida com o advento da internet™, que, dentre novas formas de

** A primeira dessas transmissdes foi realizada pela primeira vez em julho de 1962, dos EUA para a Inglaterra e
Franga, através do satélite Telstar I (Benoit, 1999).

25 . - . ; . . . ..
A internet ndo € considerada um meio de massa pela Comunica¢do, pois proporciona ao usuirio uma
experiéncia individualizada e permite a sua aproximacdo mais pessoal com outros individuos (Gémez, 2006).
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comunica¢do entre individuos, trouxe consigo as plataformas de streaming (ex.: Netflix e
Hulu), nas quais o usuario escolhe o que, quando e onde assistir, gracas a portabilidade de
smartphones e tablets que comportam os aplicativos das provedoras. Isso obriga a
programacao televisiva tradicional a investir em alternativas para manter seu publico cativo e
engajado, ndo raro recorrendo a propria internet como ferramenta para este fim.

Exemplo recente disso foi a iniciativa da “Invasdo Amarela” promovida pelo canal FOX
Brasil entre novembro e dezembro de 2018, em comemoracdo a estreia da 30* temporada de
Os Simpsons nos EUA?. No espaco destes dois meses, imagens dos integrantes da familia
Simpson apareciam de forma aleatdria nos intervalos de exibi¢do da série, durante os quais 0s
telespectadores eram convidados a tirar selfies com as imagens na TV e postar em redes
sociais utilizando a hashtag #EuNaFox. As selfies posteriormente eram exibidas nos
intervalos do canal durante as sextas-feiras do referido periodo. O convite ao engajamento e a
recompensa por este, exibindo o préprio telespectador na TV, remonta a teoria comunicativa
dos Usos e Gratificagdes, particularmente na concepcao da audiéncia como ativa e capaz de
fazer escolhas, e na competicio da midia com outras fontes na intencdo de satisfazer as
necessidades sociais, afetivas e psicologicas dessa mesma audiéncia (Martino, 2009).

Em novembro de 2019, a FOX repetiu este modelo de interacdo, porém trazendo imagens
dos Simpsons fazendo caretas ao invés de com expressdes neutras, como foi em 2018. Por
essa razdo, a hashtag escolhida para as postagens foi #CaretaSimpsons. Além de uma
estratégia do canal para manter o engajamento do publico na série que € seu carro-chefe, esta
reedi¢do pode ser entendida também como um desdobramento da ja referida Teoria dos Usos

e Gratificacoes (Martino, 2009).

% No Brasil, a 30? temporada s6 estreou no canal FOX no dia 30 de maio de 2019, as 22h, com o episédio Bart’s
Not Dead (2018). Antes disso, o canal exibiu na integra as outras 29 temporadas nos 29 dias anteriores, em
comemoracio a superveniente estreia da nova temporada no dia 30.
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2.3 O politicamente incorreto em Os Simpsons e o mito do receptor passivo

Ainda sobre o papel da audiéncia diante de um meio de comunicacdo de massa, Marcondes
Filho (1988) faz a critica de que a televisdo, como tal tipo de meio, contribui para uma quebra
da identidade cultural, pois tira seus produtos midiaticos de seus lugares de origem e 0s
transmite a territorios e regides distintas. Nao obstante, tal massificacdo encontra resisténcia
por determinados grupos da sociedade, o que quebra as ideias do “receptor passivo” e da
“massa homogénea”. Este estranhamento entre emissor e receptor é chamado por Wolton
(2010) de incomunicagdo: “os receptores |[...] resistem as informagdes que os incomodam e
querem mostrar os seus modos de ver o mundo. A incomunicacdo torna-se o horizonte da
comunicag¢do obrigando a negociacdes constantes para que se possa conviver” (Wolton, 2010,
p. 15). Os Simpsons traz exemplos dessa dualidade: por um lado, a série discorre
principalmente sobre a cultura e a sociedade norte-americanas e € atualmente exibida em mais
de 70 paises”’ (dentre estes o Brasil, tanto na TV paga quanto na TV aberta™) — o que, aliado
ao status da televisdo como meio hegemodnico de comunicacdo de massa, contribui para a
adesdo a cultura audiovisual norte-americana no mundo e para a perpetuacdo (ou subversao)
de seus valores em escala global.

Por outro lado, a abordagem irreverente e politicamente incorreta da série foi alvo de
controvérsias ao longo das suas décadas de existéncia, principalmente pela forma como certas
culturas e segmentos sociais sdo representados. A mais recente envolveu o personagem Apu,

o indiano proprietirio da loja de conveniéncia Kwik-E-Mart: o documentario The Problem

7 Alguns paises pararam de transmitir a série ao longo dos anos ou demoraram a fazé-lo. Enquanto a China s6
permitiu sua exibi¢do em 2014 (VEJA Abril, 2014), a Venezuela proibe a transmissao da série desde 2008, sob a
alegacdo de que esta é inadequada para criancas. No mesmo ano, as igrejas pentecostais da Russia pediram a
retirada de Os Simpsons e South Park do ar, argumentando que tais séries faziam “propaganda de varios vicios”,
mas o pedido foi negado pela justica (Morales, 2016).

* Na TV aberta, Os Simpsons estreou em 1991 na Rede Globo. Seis anos depois o SBT passou a veicular a série,
alcangando picos de audiéncia de até 10 pontos (Forato, 2014). A emissora permaneceu com os direitos de
exibigdo até 2003, quando a Globo comprou-os de volta. Desde 2013, entretanto, a série é exibida na Rede
Bandeirantes, onde esti até hoje, mas a audiéncia € baixa comparada a época do SBT. Ja na TV paga, Os
Simpsons € exibida desde 1989 pelo canal FOX, no final da tarde e no horério nobre.
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With Apu (2017) traz entrevistas do ator e comediante Hari Kondabolu — que é norte-
americano de ascendéncia indiana — com outros profissionais da drea do entretenimento da
mesma etnia, que relatam ter sofrido bullying na infancia devido a forma com que Apu é
representado. A repercussdo do documentario levou o ator Hank Azaria — o dublador de Apu
— a afirmar que, se fosse necessario, abandonaria o cargo em favor de uma nova abordagem
por parte da série (Bradley, 2018); o que inevitavelmente caracterizaria uma quebra de
continuidade e poderia at¢é mesmo levar a extincdo do personagem. Diante desta
possibilidade, os fas reagiram e a producdo de Os Simpsons apresentou sua propria critica ao
documentario, por meio de uma cena do episdédio No Goodread Goes Unpunished (2018)% e
de uma declaragdo do proprio Matt Groening em entrevista. Para o criador da série, estamos
diante de “um tempo de nossa cultura em que as pessoas amam fingir que estdo ofendidas”
(Victor, 2018, s. p., tradug@o nossa).

Esta polémica traz a realizacdo de que o receptor ndo somente € ativo como também ¢é
capaz de criar novas formas de socializacdo com base no que consome — neste contexto, o
debate sobre o impacto das representacdes mididticas para uma dada etnia. Conforme
Williams (2003), as novas geragdes € que trazem novos exemplos de criacdo e comunicagio
eletronica, levando a conclusdo de que as praticas sociais relacionadas a televisao dependem
menos das propriedades do meio do que da renovagao continua de tais praticas pelo publico
que a assiste.

A abordagem politicamente incorreta de Os Simpsons ja foi dirigida também ao Brasil em
pelo menos duas ocasides, sendo a mais significativa por meio do episédio Blame it on Lisa
(2002), que causou polémica na época de sua estreia devido a maneira como a cidade do Rio

de Janeiro foi retratada. O enredo mostra os Simpsons viajando para a capital fluminense em

* Neste episoddio, Marge tenta ler para Lisa um livro do qual ela gostava muito quando crianga, mas, agora
adulta, percebe que a historia possui varias referéncias culturalmente ofensivas. Diante disso, Lisa quebra a
quarta parede e, dirigindo-se a audiéncia, diz: “Uma coisa que comegou décadas atrds e era aplaudida e
inofensiva agora ¢ considerada politicamente incorreta. O que se pode fazer?”, ¢ olha para um retrato de Apu em
sua mesa de cabeceira.
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busca de um garoto chamado Ronaldo, apadrinhado financeiramente por Lisa, e que
repentinamente parou de responder as cartas da menina. Ao entrar em contato com o orfanato
em que Ronaldo morava, Lisa descobre que ele esta desaparecido. Assim, ela e sua familia
desembarcam no Rio para tentar encontri-lo, e se deparam com uma cidade violenta e
infestada por animais selvagens: Bart e Homer sdo assaltados por um grupo de criangas;
Homer é sequestrado por um taxista clandestino armado e levado até a Amazo6nia; Marge €
assediada por um delegado; e os cariocas frequentemente sofrem ataques de macacos e
serpentes (em uma cena, Bart é engolido por uma anaconda no morro do Pao de Agucar).
Ademais, o episodio satiriza a apresentadora Xuxa Meneghel através da personagem
Xoxchitla, mostrando-a vestida de forma sexualizada e, portanto, incompativel com seu
publico infantil.

A polémica em torno de Blame it on Lisa (2002) se deu especialmente porque o entdo
secretario municipal de Turismo, José Eduardo Guinle, alegou ter investido 18 milhdes de
reais nos quatro anos anteriores para “mudar a impressdao que os estrangeiros tém do Brasil”
(Agéncia Estado, 2002, s. p.) e, supostamente, o episddio trazia de volta algo que para Guinle
j& estava esquecido: a ideia de que as cidades brasileiras ainda se encontravam em estado
selvagem, com animais exoticos transitando livremente pelas ruas. Além de em Blame it on
Lisa (2002), a série fez outra referéncia controversa ao Brasil no episdédio The Wife Aquatic
(2007), em que, enquanto a familia Simpson se aproxima de barco da ficticia (e suja) Barnacle
Bay, Lisa comenta que aquele € o lugar mais nojento em que eles ja estiveram. Bart pergunta:
“Mais do que o Brasil?”, ao que Lisa responde: “Depois do Brasil**”.

Os exemplos trazidos reafirmam a abordagem politicamente incorreta de Os Simpsons,

mas € importante notar que a série retrata a propria cultura da mesma maneira: tratado como a

30 Na versdo brasileira dublada, a tradugdo deste trecho foi alterada para mascarar a referéncia ao Brasil. A fala
de Bart foi modificada para “é mesmo? Vocé acha?”, e a de Lisa para “se eu disse isso, ¢ porque eu acho”. Na
versdo legendada, as legendas referentes a estas duas falas sdo suprimidas.
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representacdo do cidaddo norte-americano médio, Homer é um homem que se basta a si
mesmo, tem na sua visdo limitada de mundo a verdade absoluta das coisas e pouco demonstra
sensibilidade para com as pessoas ao seu redor, frequentemente desprezando as questdes e
problemas delas. As instituigdes sociais — representadas por personagens como o policial
Clancy Wiggum, a professora Edna Krabappel e o Reverendo Lovejoy — também sdo
mostradas como omissas, corruptas € moralmente cinicas, o que tira delas a infalibilidade e a
eficiéncia em manter a ordem na sociedade. Mesmo quando Springfield é atravessada por
algum fato social patolégico’ (Durkheim, 1983), a normalidade é retomada por meio de
acontecimentos do acaso, ou pela participacdo direta ou indireta de algum personagem de fora
dessas instituicoes.

Exemplo disso estd no episdédio The PTA Disbands (1995), em que a greve docente
deflagrada na Escola Primaria de Springfield s6 chega ao fim quando Bart tranca a professora
Krabappel e o diretor Skinner numa sala por cinco horas, até que eles cheguem a um acordo.
Interpretando este episddio: por si proprios, os docentes nao conseguiriam por fim ao que eles
mesmos criaram, sendo necessario que o mais “dificil” dos alunos precisasse intervir para que
a rotina escolar voltasse ao normal. Assim, da mesma maneira com que Homer pode ser
considerado uma fonte de inquietagdo pela classe média em sua forma de agir, Krabappel e
Skinner, em sua condicdo de personagens, também poderiam ser vistos da mesma forma pela

classe docente da rede publica.

2.4 A representacao social como convite a reflexao

! Na visdo durkheimiana, o fato social patolégico é aquele desviante do tipo ou padrio médio de

comportamento numa determinada comunidade, chamado fato social normal. Para ele, o fato social normal tem
como caracteristicas “as mais frequentes da espécic e [as] formas mais frequentes dessas caracteristicas”
(Durkheim, 1983, p. 114).
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Quanto aos grupos sociais (fora da classe média branca) representados em Os Simpsons —
para além dos imigrantes como Apu —, estes sdo representados por personagens com trejeitos
caricatos, muitas vezes com énfase em habitos exoticos ou malfeitos histéricos; e ndo raro
estas associacdes ndo sdo mais desejaveis, na mesma logica dos exemplos j4 mencionados de
Blame it on Lisa (2002) e do documentéario The Problem With Apu (2017). Entretanto, é
necessario observar que estas caricaturas nem sempre sdao empregadas com a intengdo
deliberada de ofender ou menosprezar, € sim como uma maneira de expor a percepgao que se
tem daquelas culturas por outras que ndo as conhecam a fundo — e, neste caso, a caricatura
entra como representacdo social (Moscovici, 1978). Para este autor, as representacdes sociais
sdo maneiras de conhecer o mundo.

Por definicdo, a representagdo social € “uma modalidade de conhecimento particular que
tem por fungcdo a elaboracdo de comportamentos e a comunicagdo entre individuos”
(Moscovici, 1978, p. 26, grifo do autor). Na midia contemporanea, ¢ comum as
representacoes sociais aparecerem na forma de “fragmentos do ‘homem em geral’” (Tonin &
Azubel, 2017, p. 124). Para as autoras, as imagens que compdem as representacoes de um
determinado personagem, que sobrevivem ao tempo, “fornecem elementos para se pensar nas
representacoes ‘do real’ na sociedade em que se vive” (Tonin & Azubel, 2017, p. 126). A
maioria dos personagens em Os Simpsons cumpre papeis representacionais, quer seja do
ponto de vista étnico (além de Apu, tem-se ainda o escocé€s Willie e o palhaco Krusty, que é
judeu), social (a familia iletrada e caipira de Cletus Spuckler), sexual (Waylon Smithers e
Patty Bouvier’>, ambos homossexuais) ou religioso (o Reverendo Lovejoy e Ned Flanders).
Retomando as consideracdes de Cantor (2004) sobre a politica da familia nuclear, os

habitantes de Springfield também representam versdes diferentes de organizacdo familiar:

32 Patty se assume homossexual para a familia em There’s Something About Marrying (2005), quando anuncia
seu noivado com uma mulher chamada Veronica. No fim do episédio, contudo, é revelado que Veronica é um
homem, e o casamento ndo acontece.
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enquanto Bart, Lisa e Maggie sdo filhos bioldgicos de pais casados, Milhouse tem pais
divorciados33; Nelson € filho de uma mae solteira; Rod e Todd sdo 6rfaos de mae>* e criados
apenas pelo pai; e Selma Bouvier adota a pequena Ling na China™.

E importante destacar, entretanto, que as representacdes sociais servem mais a informacao
do que ao conhecimento™; isto &, “estar por dentro” torna-se mais importante do que
compreender a fundo o significado e a razdo de ser das coisas. Assim, as diversas dinamicas
familiares, etnias, orientacOes sexuais, religiosidades e segmentos sociais de Os Simpsons
permitem uma visdo ilustrativa dos valores vigentes nos EUA, considerados “a terra da
liberdade”, como ¢ dito em seu proprio hino naciona137; e, portanto, abertos a diversidade e a
sua participacdo na sociedade norte-americana em igualdade com a classe média, representada
principalmente pela familia Simpson.

Nao obstante, a representagdo da diversidade pela sociedade norte-americana — em que
pese aquilo que se pode ver na série —, como ja foi dito, preza mais pela informagao (“estar
por dentro”) do que pelo conhecimento (a verdadeira compreensdo), pois a caricatura
corresponde a um exagero de determinada caracteristica ou associacdo ligada a um nicho
social ou individuo, ndo raro com objetivos humoristicos. E preciso que o receptor —
necessariamente ativo — interprete a razdo de tal manutencdo empregando o conhecimento

(tedrico ou vivencial) que possui para decifrar a informacao ilustrada pela caricatura — ou o

nao-dito da série. Muitas vezes, tal interpretacdo advém da ordem do incémodo.

¥ Kirk e Luann Van Houten se divorciam no episédio A Milhouse Divided (1996) e ficam assim por 11
temporadas. Eles se reconciliam no episdédio Milhouse of Sand and Fog (2005) e se casam de novo em Little
Orphan Millie (2007).

3 A mae de Rod e Todd, Maude Flanders, morre ao cair de uma arquibancada no episoédio Alone Again, Natura-
Diddily (2000).

> Goo Goo Gai Pan (2005).

3% Wolton (2010) diferencia informac@o de conhecimento. Para o autor, o conhecimento é a ferramenta para se
interpretar a informacdo — mas esta, atualmente, marginaliza o conhecimento, pois “a logica das noticias, com
sua velocidade, brevidade, l6gica de competicdo e obsolescéncia das coisas e do tempo, engoliu o cultural e o
saber cientifico” (Wolton, 2010, p. 76-77). Embora o autor se refira primariamente a noticia jornalistica,
entendemos que as representagdes sociais de Os Simpsons podem partilhar desta mesma linha de pensamento.
70 hino The Star-Spangled Banner tem o seguinte trecho: “O say does that star-spangled banner yet wave /
O'er the land of the free and the home of the brave?” (O que diz esta bandeira estrelada que ainda tremula /
Sobre a terra dos livres e o lar dos valentes?”).
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Temos, aqui, o primeiro pressuposto para compreender o estilo comunicativo presente em
Os Simpsons: a abordagem politicamente incorreta (que permeia a informacdo) deve ser
entendida como um convite a reflexdo (por meio do uso de um conhecimento que interprete
tal informacdo). A série busca propositalmente incomodar o telespectador através das
caricaturas que ilustram os tracos de comportamento considerados indesejaveis, objetivando
refletir sobre as hipocrisias e discrepancias sociais em seu meio. Isso € sintetizado numa fala
atribuida a Matt Groening: “Nossa solucdo em Os Simpsons é fazer piadas que pessoas com
instrucao [académica], ou algum nivel de referéncia, consigam entender. E para aqueles que
ndo entendem, ndo importa, porque temos Homer balancando a cabeca e dizendo ‘D’oh!”,
Desta maneira, o propdsito de comédia da série € mantido tanto em niveis basicos quanto na
intencdo de provocar a reflexdo do receptor. Isto é: embora Os Simpsons convide o
telespectador a rir dos malfeitos dos personagens na televisdo, este termina na verdade por rir
de coisas que sdo perceptiveis em seu proprio contexto sociocultural e de si préprio — ou de
fragmentos de si. Desta maneira, o individuo que assiste a série € convidado a nao fazé-lo de
forma passiva, mas sim a refletir e captar sentidos na série além do Obvio propdsito de
comédia. Neste caso, o riso do telespectador que assiste a Os Simpsons vem da percepgao de
que as desgragas e decadéncias retratadas na série falam a ele de alguma forma, enquanto
sujeito ou cidaddo. Entretanto, enquanto ele estd em casa assistindo a televisdo, tais questdes
sociais tém sua importancia minimizada, pois estdo circunscritas ao “mundo de fora” — que,

na seguranca do lar, parece indcuo e até mesmo ridiculo.

2.5 Um bem do lar e da familia

% A frase original é&: “Our solution on ‘The Simpsons’ is to do jokes that people who have an education, or some
[frame of reference, can get. And for the ones who don't, it doesn't matter, because we have Homer banging his
head and saying, ‘D’oh!’”. Recuperada em 27 de junho de 2019 a partir de:
<https://www.brainyquote.com/quotes/matt_groening 461916>



https://www.brainyquote.com/quotes/matt_groening_461916
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Williams (2003) ja atentava para os avangos tecnoldgicos que serviam a privatizagcdo e ao
individualismo desde a primeira metade do século XX. A partir da década de 1920, as
condicdes de trabalho e os salarios recebidos passaram por melhorias, o que contribuiu para a
divisdo dos dias, semanas e anos em “dias de trabalho” e “dias de folga”. Essa divisdo levou a
um fortalecimento definitivo da vida familiar no interior do lar — tendéncia que ja se
anunciava desde o século XVIII*’. Conforme Williams (2003, p. 27, tradugdo nossa): “Esse
relacionamento criou tanto a necessidade quanto a forma de uma nova maneira de
‘comunica¢do’: noticias do mundo ‘externo’, de fontes que seriam inacessiveis de outra
maneira”.

Foi nesse contexto que a televisao ascendeu como meio de comunicagdo de massa, sendo
considerada por Williams (2003) como um meio hibrido, pois era heterogénea e unificadora:
abarcava em si varias alternativas de programag¢ao (musica, esportes, noticias, entretenimento
etc.) e centralizava-os num meio so. Para além dessa caracteristica, Williams destaca a funcio
social da televisd@o: embora considerada pelo autor como um “tipo muito inferior de cinema”
(Williams, 2003, p. 28), muitas pessoas rapidamente se adaptaram a TV, tanto por causa da
gama de opg¢des que ela trazia quanto pela ideia de privatizacdo do lar. O cinema, por sua vez,
tornou-se um reduto de produgdes especificas e discretas. Williams (2003) finaliza seu
raciocinio afirmando que, enquanto a radiodifusdo esteve confinada ao radio, o cinema foi
uma alternativa poderosa por ser um meio visual. Mas, quando a radiodifusdo tornou-se
também visual através da televisdo, seu déficit tecnoldgico em relagdo ao cinema foi
compensado pelo seu papel social.

Outra modificacdo que a televisdo trouxe em relacdo ao cinema foi a independéncia da
etiqueta imposta pelo ambiente publico. No cinema, o individuo necessariamente se submete

a ela, pois ndo pode conversar em voz alta ou causar qualquer tipo de tumulto, e s6 ao final da

%% Este assunto serd abordado detalhadamente nas paginas 44 e 45, no préximo capitulo.
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sessdo ele pode manifestar abertamente se a experiéncia foi agradavel ou ndo. A televisdo
eliminou tais preocupagdes, pois, circunscrita ao ambiente doméstico, ndo exige padrdes
especificos de comportamento e pode ser desligada a qualquer instante caso sua programagao
nao agrade. Entretanto, é necessario destacar que algumas liberdades frente a televisdo ainda
sdo recentes: nas décadas de 70 e 80 — tempo em que a popularizagcdo da televisdo como bem
de consumo duravel das familias brasileiras ainda era um fendmeno novo* —, 0 habito de se
sentar em determinados horarios em frente a televisdo para assistir as noticias ou a
determinados programas ainda era muito forte. A TV era considerada um “bem da familia”, o
que ajudou a moldar a no¢do de familia de classe média como principal modelo de audiéncia
(Serelle, 2016).

Nao obstante, embora atualmente o individuo conte com uma ampla gama de canais em
diversos pacotes oferecidos pelas operadoras televisivas, ele ndo tem a prerrogativa de
escolher quando quer assistir a algum programa: a grade horéria € fixa e os episddios de séries
e novelas sao lancados aos poucos, numa frequéncia didria ou semanal, podendo ou nao ser
reprisados. Esta l6gica s6 € subvertida por provedoras como as ja mencionadas Netflix e
Hulu, que disponibilizam, na integra, temporadas que podem ser assistidas a qualquer
momento e frequéncia. Além disso, tém em si a questdo da portabilidade, ndo se restringindo
apenas a TV para serem acessadas e assistidas — o que proporciona maior individualizacdo da
experiéncia televisiva. Entretanto, levantamos a hipdtese de que, mesmo assim, a televisao
ainda sobrevive porque traz consigo uma atmosfera de conforto, relacionada a quietude do
ambiente doméstico e a no¢do de familia. Por essa ldgica, o papel social de privatizagdo do lar

atribuido a TV segue pouco ou ndo alterado.

*0 Embora a televisio tenha chegado ao Brasil em 1950, ela era entdao considerada um objeto de luxo, restrito a
classe alta. A televisdo sO se tornou acessivel as camadas mais populares a partir da década de 60, apds a
introducdo do videotape, que permitiu a racionaliza¢@o da produgéo do contetdo televisivo e sua distribuicdo em
larga escala, fora do eixo Sdo Paulo-Rio (Paternostro, 2006).
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Como ja destacado, Serelle (2016), com base em Williams (2003), afirma que a audiéncia
doméstica tomou, para as empresas televisivas, a forma de uma familia tipica de classe média
(com pai, mae e filhos) que servia de modelo para a publicidade e para a programagao
televisiva. O autor nos traz o exemplo brasileiro de A Grande Familia (1972-1975, por
Oduvaldo Vianna Filho; e novamente em 2001-2014, por vérios diretores), que trazia uma
organizacdo familiar como cerne da sifcom. Especialmente na década de 70, a adesdao do
publico a série obedecia ao ja mencionado habito de se sentar com a familia frente a TV para
assisti-la — e uma série cuja temédtica era justamente a familia reforcou este costume.
Conforme Serelle (2016, p. 192), “a forma especular desse seriado permitia, por exemplo, que
a audiéncia de classe média se reconhecesse nos conflitos, mediados pelo humor”. Nota-se,
aqui, uma dindmica similar a de Os Simpsons, em que pese a configuracdo familiar dos
protagonistas e o afd de trazer questdes cotidianas de maneira risivel ao telespectador,
objetivando o reconhecimento deste na narrativa e o incomodo que vem deste: “eu sou assim,
eu passo por isso diariamente”.

A familia como cerne de sifcoms representa, de certa forma, um retorno a célula que
alicercou a ascensao da televisdo enquanto meio de comunica¢do de massa no século XX,
porém de uma forma que permite que se crie uma imagem distinta do que € o significante
familia: uma convivéncia que, muito longe de ser sacralizada ou perfeita, é permeada por
conflitos gerados por seres humanos falhos, mas que, sob a 6tica da comédia, tornam-se mais
leves e até mesmo proporcionam entendimento diferenciado sobre a propria realidade. Os
Simpsons, ao abordar de forma risivel a familia e as instincias sociais e politicas que a
cercam, abrem caminho para uma definicdo particular de “imagens de familia” e para a
desconstru¢do de papeis socialmente atribuidos a ela — sobre os quais discorreremos no

préximo capitulo.
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3 “Casamento é como um caixao, e cada filho é outro prego”: a evolucao social da

familia

3.1 “Imagens da familia”: da era medieval a era moderna

Embora a visdo de Homer Simpson sobre a familia a principio ndo pareca otimista —
conforme o titulo deste capitulo41 —, a participacdo desta no desenvolvimento da sociedade ¢
inegéavel. O fato de Os Simpsons ter uma familia como protagonista ja ¢ um indicativo deste
papel, mas é especialmente intrigante constatar que a organizacdo familiar dos Simpsons
obedece a tradicional, muito embora a série tenha surgido num momento em que as produgdes
audiovisuais norte-americanas buscavam se distanciar dessa dindmica, conforme descrevemos
no capitulo anterior. Mesmo apds 31 temporadas, a familia Simpson ndo sofreu qualquer
alteracdo — ao contrario da vizinha familia Flanders, cuja mae morreu na 11* temporada, o que
motivou Ned a relacionar-se com outras mulheres e até mesmo a, posteriormente, casar-se
com Edna Krabappel42.

Diferentemente da protagonista de Os Simpsons, a instancia social familia passou por
varias mudancgas estruturais e emocionais desde a Idade Mé&dia, até consolidar-se, no século
XVIII, num modelo que se aproxima daquele visto no lar dos Simpsons. Ari¢s (1986) inicia
suas digressoes sobre o assunto abordando a iconografia europeia por meio do que ele chama
de “imagens da familia”, que sdo cruciais para se entender a metamorfose da dinamica
familiar entre os séculos XII e XVIIL. O autor toma o exemplo dos calendérios para explicar
como essas imagens evoluiram desde a Idade Média: neste tempo, os artistas ligavam as

profissdes e as épocas da vida as estacdes do ano. Assim, os calendarios simbolizavam ora

*' How I Spent My Strummer Vacation (2002). A frase original dita por Homer a Lisa é: “What I was trying to
say, and maybe I didn’t use the right word... was that marriage is like a coffin, and each kid is another nail”. (“O
que eu estava tentando dizer, e talvez eu ndo tenha usado a palavra certa... era que casamento ¢ como um caixao,
e cada filho ¢ outro prego”).

*2 Ned e Edna se casaram secretamente, conforme revelado no episédio Ned 'n’Edna’s Blend Agenda (2012).
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tempos de colheita e de celebragdes (como a natalina), ora a cronologia da vida de um
homem, com a sua infincia, adolescéncia e velhice representadas graficamente.
Posteriormente, surgiu a figura da mulher, que, conforme Aries (1986), participava do
trabalho e estava sempre perto do homem, fosse numa sala ou no campo. Embora ainda nédo se
pudesse falar formalmente em cenas de familia — porque a crianca até entdo estava ausente
dessas imagens —, o artista agora “sente a necessidade de exprimir discretamente a
colaboragdo da familia, dos homens e das mulheres da casa, no trabalho quotidiano, com uma
preocupagdo de intimidade outrora desconhecida” (Ari¢s, 1986, p. 197-198).

O lugar da crianca na iconografia se consolidou no século XVI, e a sua presenca passou a
ser associada com a intimidade — sensacdo ainda desconhecida para o homem recém-saido da
Idade Média —, porque ela agora representava a volta ao lar apds o trabalho e a reunido com a
familia. Ainda ao longo deste século, no compasso dessa ideia, a iconografia sofreu uma nova
mudanca e passou a abarcar, definitivamente, a vida doméstica em familia em seus
calendarios. Um dos exemplos trazidos por Aries (1986) representa as idades da vida
ilustradas pela cronologia de uma familia: “a juventude de seus fundadores, sua maturidade
em torno dos filhos, a velhice, a doenca e a morte, que € ao mesmo tempo a boa morte, a
morte do homem justo [...] no seio da familia reunida” (Aries, 1986, p. 206). Esse sentimento
familiar, explica o autor, “¢ inseparavel do sentimento da infancia” (Aries, 1986, p. 210), pois
tem na crianga o foco de muitas cenas retratadas; ao mesmo tempo em que tem sua ambiéncia
centrada na casa, simbolo da vida privada, que passou a ganhar mais espago na iconografia
em detrimento das cenas ao ar livre caracteristicas da Idade Média. Nesta ndo havia separa¢ao
entre vida privada e publica: toda a existéncia era coletiva, ambientada nas ruas ou em casas
onde viviam e dormiam vérias pessoas, sem qualquer privacidade. Ademais, a crianga
ingressava no mundo dos adultos assim que tinha idade para desmamar (por volta dos sete

anos de idade, como estimou Aries), e era tratada como servical, muitas vezes longe de seus
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pais bioldgicos. Assim, o conceito da crianca como cerne e representacdo do sentimento
familiar é caracteristico da Idade Moderna, no compasso da necessidade crescente de
isolamento da familia do restante da sociedade e da preocupagdo com a educacgdo formal dos
filhos (Aries, 1986).

Ainda no campo da educacio, o autor descreve que, na Idade Média, “o servico doméstico
se confundia com a aprendizagem, como uma forma muito comum de educagdo” (Ariés,
1986, p. 228). Isso era perceptivel pelo fato de as criancas serem enviadas a casa de outras
familias ou de mestres para trabalhar nelas, quer seja como pequenas servigais ou como
aprendizes dos oficios e das maneiras da cavalaria — hdbito que condizia com a ideia de
ingresso da crianca no mundo adulto assim que tinha idade para dispensar o cuidado da mae.
Neste contexto, a crianga nao estabelecia fortes lacos com a sua familia bioldgica, retornando
a ela apenas depois de adulta — isso quando o fazia. Resume Ari¢s (1986, p. 231): “[os pais]
se ocupavam de suas criangas menos por elas mesmas, pelo apego que lhes tinham, do que
pela contribuicdo que essas criancas podiam trazer a obra comum, ao estabelecimento da
familia”. Assim, embora ainda ndo fosse considerada um reduto de intimidade, a familia ja
era reconhecida como instancia social naquele periodo.

Foi na Idade Moderna que, conforme a iconografia estudada por Ariés (1986), a crianga
assumiu um lugar fundamental no seio de sua familia biologica. Neste tempo, a escola passou
a ser vista como lugar de iniciagdo da crianca no mundo social, o que correspondia “a uma
preocupacdo de isolar a juventude do mundo sujo dos adultos para manté-la na inocéncia
primitiva, a um desejo de treina-la para melhor resistir as tentagdes dos adultos” (Aries, 1986,
p.- 231-232). Ao mesmo tempo, representava o desejo dos pais de ter os filhos mais préximos
de si e de vigid-los mais de perto. Tal desejo estava em consondncia com a no¢do de
intimidade, ja perceptivel na iconografia: “o sentimento da familia ndo se desenvolve quando

a casa estd muito aberta para o exterior: ele exige um minimo de segredo” (Aries, 1986, p.
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238). Assim, no século XVIII a familia definitivamente se distanciou do mundo externo, o
que se refletiu principalmente na organizac¢do da casa e da rotina. Os comodos passaram a ser
independentes, ndo se recebia mais visitas a qualquer hora (habito que persistiu até o século
XVII, quando a dissociacdo do mundo externo ainda ndo estava consolidada), e o circulo
familiar restringiu-se exclusivamente aos pais e filhos, excluindo-se criados, amigos e demais
parentes. E esta a familia considerada moderna: um “grupo de pais e filhos, felizes com sua
soliddo, estranhos ao resto da sociedade” (Aries, 1986, p. 270), em oposi¢do a familia do

século anterior, ainda demasiado aberta as pessoas de fora da casa.

3.2 Entre configuracoes e margarinas, familia é tudo (mais ou menos) igual

O modelo de familia moderna guarda certa semelhanca com a familia que, no escopo deste
trabalho, chamamos de tradicional: um lar circunscrito ao pai e a mae, com filhos biol6gicos.
Entretanto, ¢ importante destacarmos que o termo “tradicional” refere-se mais a estrutura
familiar do que aos papeis desempenhados pelos seus membros em si, posto que, a partir do
século XX, assistimos a uma distribui¢do mais igualitaria da autoridade e das possibilidades
entre tais membros, especialmente no tocante a mulher enquanto possivel provedora do lar
(Kehl, 2013). A familia moderna, por sua vez, ainda tinha a autoridade concentrada nas maos
do pai, cuja esposa era vista exclusivamente como a “rainha do lar”, submissa ao marido e
dedicada aos cuidados com a casa e a criagdo dos filhos. Essa imagem da mae, conforme Kehl
(2013), foi idealizada durante o século XIX europeu e importada para o Brasil, no afa “da
necessidade de ‘civilizar’, o que era o mesmo que dizer — afrancesar — nossa sociedade
escravocrata, mestica, luso-tropical” (Kehl, 2013, s. p.). Em resumo: significava separar a
familia — considerada o reduto da boa educacio — dos maus hébitos adquiridos na rua, com as

classes inferiores da sociedade.
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Entretanto, Kehl (2013) afirma que, embora tal configuracdo familiar fosse entdo
considerada a ideal, ela ndo livrou seus membros de apresentarem questdes psiquicas. A
autora relembra que foi no seio das familias tradicionais vienenses que Freud diagnosticou
varias neuroses que possibilitaram o surgimento da Psicanélise, num tempo em que “a familia
nuclear burguesa estava em pleno apogeu” (Kehl, 2013, s. p.). Ja se constatava naquele tempo
a falibilidade da familia moderna em formar cidaddos psiquicamente sadios, ndo obstante tal
modelo persistisse pelo menos até a primeira metade do século XX. Nos anos 60, com a
revolucdo feminista e consequente advocacia pela independéncia emocional, financeira e
sexual da mulher, passou-se a testemunhar o surgimento de uma nova organizacdo familiar,
que Kehl (2013) chama de familia tentacular (embora a familia tradicional ainda fosse
predominante na sociedade).

A familia tentacular consiste em configuracdes destoantes da tradicional, podendo abarcar
casais com filhos adotivos ou enteados de outras unides, ou mesmo familias com casais
homossexuais. Kehl as chama de “tentaculares” porque os filhos agora tém a possibilidade de
conviver com pessoas que, nas palavras da autora, “ndo fazem parte do nicleo original de
suas vidas” (Kehl, 2013, s. p.) — ou seja, podem ter padrastos, madrastas ou irmdos que nao
guardam ligagdes sanguineas com eles (ou s até certo ponto, como no caso dos meios-
irmaos), mas com 0s quais mantém lacos afetuosos tdo ou mais intensos do que com seus
parentes de sangue. Na visdo da autora, essas logisticas familiares emergentes significam uma
nova desprivatizagdo da familia, ndo em termos de importancia do espaco publico, mas sim
porque “o nicleo central da familia contemporanea foi implodido, atravessado pelo contato
intimo com adultos, adolescentes e criangas vindas de outras familias” (Kehl, 2013, s. p.).

Foi a luz dessa ideia que as producdes audiovisuais norte-americanas passaram a trazer
tipos diferentes de familia, mais fortemente nos anos 80, na inten¢do de visibilizar esses

novos tipos e tirar da familia tradicional a hegemonia (a0 menos tedrica) em formar bons
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cidaddos, conforme as observagdes de Cantor (2004) descritas no capitulo anterior. Nao
obstante, Kehl nos chama a aten¢do para o paradoxo que acompanha essas novas
organizagdes familiares: “pares homossexuais reivindicam o casamento institucional; solteiros
de ambos os sexos lutam pelo direito de adotar criangas e constituir uma familia ‘normal’”
(Kehl, 2013, s. p.). Em suma, os proprios grupos marginais que na década de 60
reivindicavam sua visibilidade, independéncia e direitos, hoje anseiam pelo retorno a
organizacdo familiar tradicional. A autora sente existir uma “divida” da sociedade atual —
permeada por familias tentaculares e monoparentais — com a familia tradicional, que € fruto
de uma idealizacdo da qual a industria cultural se aproveita. Resume Kehl (2013, s. p.): “a
dramaturgia popular, veiculada pelo cinema e pela televisdao, apela constantemente para a
restauracdo da familia ideal, ao mesmo tempo em que vende sabonetes, marcas de margarina
e conjuntos estofados para compor o cendrio da perfeita felicidade doméstica”.

Nesse contexto resgatamos a definicao de familia margarina, abordada na introducao deste
trabalho: aquela de natureza imagética, frequentemente ligada a estrutura tradicional e vista
com nostalgia e idealizacdo gragas ao valor a ela atribuido pela industria cultural. Entretanto,
seu carater ideal € inalcancivel porque pressupde a perfeicdo, conforme o pensamento de
Kehl (2013). E uma familia que tem ares de “propaganda”, porque, para os outros, é perfeita,
bela, funcional e sempre se direciona para um final feliz. H4 de se destacar, contudo, o carater
artificial da margarina alimenticia, que empresta o nome a familia margarina: ela visualmente
se passa por manteiga, mas nao o € de verdade e ndo a substitui em seu valor nutricional —
muito embora se assemelhe a ela em aspecto e em funcdo. Da mesma forma, a familia
margarina € feita para ser vista e se passar por unidade consistente e coesa, mas é, na
realidade, falha.

E com base nessa definicio que criamos o conceito de familia margarina derretida — que

também possui natureza imagética, mas, por sua vez, subverte a idealizacdo e a suposta
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perfeicdo atribuida a familia margarina. Por meio dessa subversdo, a familia margarina
derretida se aproxima da autenticidade de uma familia comum, como a nossa ou a do vizinho.
Ela “derrete” porque ¢ uma familia que ndo quer viver de aparéncias ou se prestar a ser
propaganda ou modelo, mas procura, ao invés disso, expor a farsa da familia margarina
original. Mas, intrinsecamente, seu carater de margarina ndao € perdido, porque ela ainda se
submete a uma alteridade, ou a cultura maior. Seu carater de “margarina” ¢ o que a insere
nessa cultura, e seu derretimento é o que permite expor as contradicdoes dessa mesma cultura.
Desta forma, podemos entender que quanto mais solidificada é a margarina familiar, mais

. 4
sucumbida ao olhar do outro ela é*.

3.3 A familia Simpson dentre esses seis tipos

Diante dessa digressao sobre os tipos de familia mencionados nesta pesquisa — moderna,
tradicional, tentacular e monoparental, em termos estruturais; margarina e margarina derretida
em termos imagéticos —, podemos tecer consideracdes mais aprofundadas sobre a familia
Simpson. Conforme dissemos no inicio deste capitulo, os Simpsons, além da configuracao
tradicional, possuem também caracteristicas que remetem a familia moderna — mas estas, na
maioria das vezes, servem a caricaturizacdo ao invés de celebracdo deste modelo familiar, o
que pode ser interpretado como evidéncia de seu desgaste nos séculos XX e XXI. Por outro
lado, a estrutura tradicional permanece ja ha 30 anos na familia Simpson, e sempre que ela é
alterada em um ou em outro episddio, o enredo caminha para uma restituicao da organizagcao

anterior.

B possivel pensar no carater “margarina” como semelhante ao falso self de Winnicott (1983), que pode variar
entre o verniz de civilizacdo inerente ao comportamento do individuo inserido na cultura, e o ocultamento de
qualquer manifestacdo espontinea deste individuo (falso self patol6gico). Em contrapartida, o verdadeiro self
liga-se a espontaneidade deste individuo (que poderia ser analogo a uma “manteiga pura”, no escopo desta
pesquisa). Para mais aprofundamento no tema, recomendamos a leitura do capitulo “Distor¢do do ego em termos

de verdadeiro e falso ‘self’” na obra O ambiente e os processos de maturacdo (Winnicott, 1983).
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Nos episddios Home Sweet Homediddly-Dum-Doodily (1995) e Sleeping with the Enemy
(2004), pertencentes ao corpus desta pesquisa, nota-se essa ruptura da estrutura tradicional
dos Simpsons. No primeiro, Homer e Marge perdem a guarda dos trés filhos e se sentem
vazios sem eles, lutando incessantemente para reavé-los (o que motiva inclusive uma
mudanca de Homer no que diz respeito ao pai normalmente irresponsavel e negligente que é).
No segundo, Marge “adota” temporariamente Nelson Muntz — um colega de turma de Bart,
que costuma agredi-lo — quando se sente desvalorizada pelos préprios filhos, e nisso ela lida
simultaneamente com seus sentimentos em relacdo a familia monoparental (e desajustada) a
que Nelson originalmente pertence, e com as stplicas de Bart para que ela dispense o garoto
Muntz de sua casa. A “ado¢do” de Nelson por Marge so6 ¢ desfeita quando o pai biologico do
garoto, hd muito desaparecido, aparece para busca-lo — isso gracas a influéncia de Bart. Sendo
Bart filho da familia tradicional Simpson, pode-se entender seus atos neste episddio como
uma maneira de a familia tradicional resistir mesmo apés sofrer abalos por questdes internas
ou externas.

Ja em Father Knows Worst (2009), a caricaturizacdo é da dinimica da familia moderna.
Ao constatar que Bart e Lisa sdo aparentes “fracassos” e fadados a ndo serem bem sucedidos
na vida, Homer decide tomar as rédeas da criacdo dos filhos por meio de uma educacao
autoritaria, quer seja do ponto de vista da instrucao formal, no caso de Bart; ou das relagdes
interpessoais, no caso de Lisa. No entanto, ambos os seus investimentos sdao mal sucedidos e
tém eventualmente suas falhas apontadas pelas proprias criangas, o que faz Homer voltar a ser
0 pai que era; mas também faz com que os filhos aprendam alguma coisa: Bart percebe que a
responsabilidade pode ser recompensadora, e Lisa vé que seu desejo de ser popular entre os
colegas era infundado. Assim, a autoridade paterna é duplamente subvertida neste caso, pelo
fracasso da empreitada de Homer em si e por este mesmo fracasso ter sido apontado pelas

criancas — teoricamente inferiores ao pai em termos geracionais € empiricos.
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Em termos de industria cultural (no que se refere ao carater imagético e simbdlico da série
enquanto produto audiovisual de entretenimento), nossa hipotese é de que a familia Simpson
nao pode ser considerada uma familia margarina, pois ela ndo se presta a ser modelo de
conduta ou a preconizar idealizacdo — 0 que se nota nas criticas que a série ja sofreu, algumas
delas ja mencionadas na introducdo deste trabalho. Essas criticas permitem, até o momento,
situar a familia Simpson como familia margarina derretida.

Isso comeca ja em Homer e Marge: embora tenham vida sexual e sejam aparentemente
suficientes um ao outro como marido e mulher, eles t€ém atitudes questioniveis como pais.
Homer tem pouca ou nenhuma autoridade paternal e pouco se importa com a saude, a
educacdo ou os anseios das criancas, mas ainda assim ele as ama e demonstra esse sentimento
em varias ocasioes — e € retribuido. A relacdo entre Homer e os filhos é menos baseada na
preocupacdo com o futuro ou no instinto protetor do que na proximidade que ele pode ter com
Bart, Lisa e Maggie no momento presente, seja incluindo-os em suas temeridades, passando
tempo com eles ou demonstrando-lhes afeto a sua maneira. Homer vive “o aqui e o agora”,
sem pensar no longo prazo, o que por si s6 ja destoa da responsabilidade normalmente
associada ao pai de familia moderno. Isso nos leva a interpretar o titulo deste capitulo de uma
forma menos pessimista: quando Homer se refere ao casamento como um “caixao” e a cada
filho como um “prego” que sela o caix@o (ou o contrato e as suas respectivas clausulas), €
porque a presenca da familia € a unica certeza que ele possui além da morte. Ele nao tem
nogao de como serd o futuro (e, dados os seus héabitos, ndo se importa tanto com este), mas
sabe que, independente do que acontega, a lealdade de sua familia a ele — e vice-versa — é uma
constante. Essa presenca é uma caracteristica do pai moderno, mas Homer, por meio de seu
comportamento majoritariamente irresponsavel, o satiriza e subverte.

Marge, por sua vez, embora seja a personagem que traz equilibrio para o lar em vérias

situagdes, também € ambivalente como mae. Por um lado, ela age mais como uma amiga dos
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filhos do que uma mae, pois ndo costuma dar ordens ou impor padrdes de comportamento a
Bart, Lisa e Maggie — o que por si sO ja é discrepante da mae moderna que tenta preservar
seus filhos dos costumes adquiridos fora de casa, conforme Kehl (2013). Tampouco isso
significa que Marge apoia ou € indiferente aos eventuais maus modos e decisdes das criangas:
antes, ela procura influencia-las através do didlogo, aconselhar e confortar — tudo isso sem se
colocar como hierarquicamente superior a Bart, Lisa e Maggie, o que implica numa abdicacio
do controle sobre a vida deles em favor de uma aproximagao mais sensivel e igualitiria. Mas,
apesar dessa abordagem singular, Marge possui suas proprias contradi¢des. A mais evidente €
que ela d4 muito mais aten¢@o aos filhos mais velhos do que a sua cagula, o que ja € visivel
em Sleeping with the Enemy (2004): Marge se esfor¢a mais para restituir sua relacdo anterior
com Bart e Lisa do que em se dedicar a Maggie, inclusive ja antecipando que a pequena ira
rejeita-la assim como seus irmaos o fizeram. Quando Nelson surge, Maggie € definitivamente
posta de lado pela mae, parecendo mais um acessério de cena do que uma filha.
Particularmente em relacdo a cacgula, Bronson (2004) teoriza que a criacdo dela pelos
Simpsons é parecida com a do escritor Gustave Flaubert — que, tal como Maggie, demorou a
adquirir o dom da fala — pelos seus: “[...] Marge Simpson tem um profundo amor por sua
filha mais nova, mas como Madame Flaubert, ¢ um amor prético, envolvendo pouco mais que
alimentar, limpar, vestir e colocar na cama” (Bronson, 2004, p. 47). Na visao do autor, como
ela ndo tem aten¢do emocional dos proprios pais, Maggie nao fala: “Sem essa aten¢do inicial,
ela cai no siléncio. Sem palavras, ela podera ter um conceito limitado da prépria autoestima”
(Bronson, 2004, p. 47). E possivel, portanto, que Maggie nio fale porque nio quer, ou porque
ndo se sente importante o suficiente para que sua voz seja ouvida. Embora posteriormente no
texto Bronson celebre o siléncio — especialmente quando fala das filosofias orientais —, o
autor afirma que as atitudes impactantes de Maggie (atirar no Sr. Burns, ameacar o macaco

Teeny com a mamadeira quebrada) sdo ilustrativas de como as pessoas as quais € negado
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expressar-se por meio da propria voz podem recorrer a maneiras mais destrutivas de se
manifestar, por sentirem-se “fora da sociedade” (Bronson, 2004, p. 51). Na casa dos Flanders,
no episddio Home Sweet Homediddly-Dum-Doodily (1995), Maggie parece fazer progresso
nesse sentido, pois ha um momento em que ela tira a chupeta da boca e balbucia “daddy-ly
doodi-ly” (algo como “papai doodi-ly”’), com o sufixo tipico do vocabulario de Ned Flanders.
Para uma crianga que, supostamente, recebia pouca ou nenhuma atencdo, o desvelo
temporario dos Flanders supostamente ja seria o suficiente para que ela encontrasse a sua
propria voz.

Entretanto, apesar de Maggie ndo receber a atencdo que deveria pelos pais na visdo de
Bronson (2004), ela ainda assim tem alguma nog¢do de pertencimento a familia Simpson, que
aflora quando ela olha para Marge. Isso é visivel no final do referido episédio, em que ela
rejeita a aparentemente perfeita familia Flanders e enfaticamente acena para Marge, desejando
ir para o colo da mae. Da mesma forma, Bart e Lisa também nao se ajustam a familia Flanders
no tal episddio. Ou seja, mesmo imperfeita em muitos pontos, a familia Simpson funciona — e
isso devido ao afeto que eles sentem um pelo outro. Este afeto serve para moldar uma marca
subjetiva Simpson, que mostra que a familia se articulou a partir da castracdo e da funcao
paterna. Ser Simpson € ndo ser Flanders, € ndao ser Muntz, ou qualquer outra. Ser Simpson é,

em esséncia, ndo ser de outra familia.

3.4 A familia no diva: funcao paterna, funcao materna e filiacao

O “ser Simpson” tem explicacdes psicanaliticas. Pensando primeiro na figura de Homer (o
pai), trazemos as contribui¢des de Betts, Weinmann e Palombini (2014). Com base em Lacan,
estes autores mencionam as trés instancias que ocupam um lugar na funcdo paterna, a saber: o

pai real, o pai simbdlico e o pai imaginirio. O pai real € o agente da castracdo, isto €, a
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interdicao da crianca a mae e a colocacao do pai como Outro do Outro (este dltimo é a mae,
em relacdo a crianga). O pai — ou a terceira pessoa — € 0 suposto44 detentor do falo, que € o
objeto de desejo dessa mesma mae (e ndo a crianga, como ela cré anteriormente a castragio).
Essa instancia, conforme os autores, € dificilmente captada pela crianca, porque ela a interpde
com o pai simbdlico (que é necessario para a relagdo simbdlica) e com os fantasmas oriundos
do pai imaginério (Betts, Weinmann e Palombini, 2014).

Este pai real, antes de tudo, manifesta-se na mae: “O fundamental ¢ que a mae tenha, em
seu corpo, a marca da interdi¢do. [...] Desde essa perspectiva, a fun¢do do pai real pode-se
encontrar encarnada em todo aquele que se interpde como terceiro entre a mae e a crianga”
(Betts, Weinmann & Palombini, 2014, p. 228). Essa frase esclarece que nio € necessario um
pai bioldgico ou adotivo para que a crianca (particularmente o menino) seja interditada em
relagdo a mae: basta que a propria mae manifeste essa interdicao para que a crianga entenda
que o gozo da mae ndo lhe diz respeito. Em resumo: a funcdo paterna, em que pese a
castracio, pode ser portada pela mie. E por essa razio que a familia monoparental ndo deve
ser entendida como necessariamente problemaética.

O pai simbdlico, por sua vez, possui carater mitico — a exemplo do pai primevo da horda
primitiva de Totem e Tabu (Freud, 1913/1914-1996) — e representa o “pai original”; aquele
que, conforme Betts, Weinmann e Palombini (2014), € um pai que foi morto como ser pelos
filhos “para demonstrar que mata-lo era impossivel; em outras palavras, para conserva-lo
como significante, para eternizd-lo como o pai da origem” (Betts, Weinmann & Palombini,
2014, p. 221). Essa posi¢cdo pode ser ocupada pelo Deus do cristianismo, do qual, segundo tal
crenga, emana toda autoridade e onipoténcia em relacdo aos Seus filhos. E, em suma, a
instancia que confere o carater metaforico ao pai: “Trata-se do pai ligado a enunciacio da lei”

(Betts, Weinmann & Palombini, 2014, p. 224).

44 ¢ .
E suposto, porque todos sdo seres de falta — ou seres castrados.
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Por ultimo, o pai imaginario refere-se aquele consolidado no momento em que a crianga
entende que ha vinculacdo sexual entre o pai e a mae e que, embora tenha certeza da mae,
adquire também a nog¢do de que “o pai € sempre incerto” (pater semper incertus est). Essa
realizacdo leva a crianga a idealizar o pai como “poderoso e digno de ser admirado” (Betts,
Weinmann & Palombini, 2014, p. 217), o que se relaciona a fungdo do “pai como imagem”.
Este pai imaginario, destacam os autores, ndo tem qualquer relacdo com o pai bioldgico, o
padrasto ou quem quer que exerca a fungdo paterna: “O pai imaginario se refere a dialética da
agressividade e da idealizagdo através da qual o sujeito acede a identificacdo com o pai. Além
disso, estd integrado na relagdo imaginaria, que € suporte das relacdes com o semelhante”
(Betts, Weinmann & Palombini, 2014, p. 221).

Com base nessas trés instancias, é possivel definir o que € a func¢ao paterna, ou Nome-do-
Pai, em termos lacanianos: ¢ “a inscrigdo da lei do pai que circunscreve a falta e possibilita ao
sujeito desejar, ultrapassando a posi¢ao de objeto do desejo, confrontando-o com a vertente da
castracio e permitindo que ele opere com ela” (Silva & Altoé, 2018, p. 334). E o que inscreve
a crianca na “grande familia da cultura”, permitindo a ela ser liberada da funcdo de prover
gozo a sua mae (o que € trabalho daquele a quem o desejo da mae remete, podendo ser o pai,
o padrasto etc.) e manifestar desejo em relacdo a um futuro parceiro potencial, podendo
também futuramente exercer a mesma fungao de castragdo com um filho seu.

Falando em termos de Os Simpsons, embora Homer seja questionavel em muitos aspectos
como pai encarnado, ele cumpriu a funcio paterna com seus filhos, pois inscreveu neles uma
marca Simpson, que lhes did a nocdo de pertencimento a familia; e também possibilitou a
castracdo do menino Bart, em que pese seu acesso filial e fraterno a Marge e as irmds. Bart
compreende que o gozo delas esta fora de sua alcada e transfere seu desejo para garotas de sua

idade ou mais velhas, ora em forma de amor platdnico ou de namorico.
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Quanto as meninas Lisa e Maggie, a situacdo difere. Na menina, a mde também é o
primeiro objeto de desejo, mas de forma ambivalente: ela se identifica com a mae, mas
inconscientemente deseja a0 mesmo tempo elimina-la e ter um filho do proprio pai — o que
caracteriza o Edipo feminino (Laplanche & Pontalis, 2001). A identificacio com a mée é tio
intensa que a menina, mesmo apoés a interdi¢do ao pai, sente-se ameacgada pela figura materna
por ela internalizada (ndo raro durante toda a sua vida), acreditando, por exemplo, que sua
mae pensa que ela ndo € boa o suficiente (Halberstadt-Freud, 2006). Assim, para que a
menina aceda a uma psique saudavel, deve ocorrer uma separagdo parcial entre ela e a mae,
que se da “sem que isso traga consequéncias negativas para o desenvolvimento da menina.
Quando a separacdo ndo ocorre de forma alguma — ou ocorre de forma muito radical —, o
resultado sera patologico” (Halberstadt-Freud, 2006, p. 44).

Com base nessa breve explanagdo, acreditamos que Lisa — apesar de ter apenas 0ito anos
de idade — ji experimenta uma separacdo parcial de sua mae, o que pode ser ilustrado pelo
vestudrio da menina: ela usa colar de pérolas, vestido tomara-que-caia e sapatilhas assim
como Marge, mas em cores e modelos ligeiramente distintos. Estas diferencas podem ser
entendidas como uma ilustracdo da separacdo parcial psiquica desejavel entre a menina e a
mae, descrita por Halberstadt-Freud (2006). O colar de Lisa tem um significado especial: este
adereco foi um presente de Marge para a filha, o que, mais do que uma representacdo do afeto
entre as duas™, pode ser entendido como um simbolo da internalizacdo da figura materna por
Lisa e, simultaneamente, do reconhecimento de seu amadurecimento emocional pela mae. E
interessante recordar o episddio Black-Eyed, Please (2013), em que a professora substituta de

Lisa a critica dizendo: “que crianca de oito anos usa pérolas?”. Essa ridicularizagdao

* No episoédio How Lisa Got Her Marge Back (2016), Lisa temporariamente deixa de usar seu colar de pérolas,
por estar chateada com Marge. Mais do que uma forma de demonstrar 2 made o seu ressentimento, este fato pode
ser interpretado também como a rejeicdo de Lisa a figura materna por ela internalizada. Se essa rejeigdo tivesse
se consolidado como mudanga permanente, poderia ter sido indicativo de uma ruptura patoldgica entre ela e a
mae.
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possivelmente vem do fato de que a docente nao reconhece Lisa como adulta, embora Marge
o faca.

O destino de Maggie, por sua vez, € incerto, provavelmente porque ela se encontra ainda
na fase do espelho46. Portanto, € dificil inferir muito do que Maggie serd, para além das
demonstragdes da inteligéncia acima da média que ela parece possuir. Mas a garotinha ja tem
em si a marca Simpson, que € ilustrada pelo arroto que ela da no final do episédio Home
Sweet Homediddly-Dum-Doodily (1995), quando Marge diz que “ela ¢ uma Simpson
novamente”. Assim, psiquicamente, conclui-se que Homer cumpre o papel de pai como
agente de castragdo em seus trés filhos.

Além da func¢do paterna, que se relaciona a identificacdo e a castracdo, existe também a
materna, que se refere ao primeiro cuidado da mae com o bebé. Conforme Borges (2009, p.
451), a funcdo materna “¢ condicdo sine qua non para o surgimento de um sujeito psiquico
instaurado no simbdlico, considerando que por meio de tal fungdo € possivel transformar um
corpo biologico em humano a partir das inscri¢des simbolicas dadas pelo Outro” (Borges,
2009, p. 451). Entende-se essa funcao, portanto, como essencial para que o eu da crianga surja
desvinculado do da mae, que ocorre ao final da fase do espelho: a mae reconhece e atesta o
prazer experimentado pelo bebé, constituindo-o como um corpo erégeno além de bioldgico.
Isso € ilustrado pelo sorriso do bebé: “a mae entende que o sorrir (reflexo) ¢ uma resposta de
agrado a seu contato e, por isso, mais amor e atencao sao oferecidos ao bebé, que, por sua vez,
passa a responder cada vez mais até que [...] se transforme no ato voluntario de sorrir”

(Borges, 2009, p. 453-454).

% Segundo o Vocabuldrio da Psicandlise (Laplanche & Pontalis, 2001), “fase do espelho” é um termo cunhado
por Lacan e refere-se a fase entre os seis e os 18 meses de vida da crianga; na qual ela, “ainda num estado de
impoténcia e de incoordena¢do motora, antecipa imaginariamente a apreensdo e o dominio da sua unidade
corporal. Esta unificagdo imaginaria opera-se por identificacdo com a imagem do semelhante como forma total;
ilustra-se e atualiza-se pela experiéncia concreta em que a crianga percebe a sua propria imagem num espelho”
(Laplanche & Pontalis, 2001, p. 176). A fase do espelho é entendida como um esboco do que serd o ego da
crianca.
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Borges (2009) faz também a separagdo entre maternagem e fun¢do materna. Enquanto a
primeira refere-se aos cuidados conscientes da mae ou de qualquer outra pessoa com o bebé
(ex.: limpar, alimentar, fazer dormir etc.), a segunda diz respeito a singularizacdo destes
mesmos cuidados, que, conforme a autora, fogem da via consciente e “[inscrevem] o infans
num lugar especifico de seu desejo” (Borges, 2009, p. 457). No caso da relacdo de Marge com
seus dois filhos mais velhos, é perceptivel que ela cumpriu a fungdo materna com eles, pois o
fato de Bart e Lisa serem tao diferentes entre si mostra que ambos tiveram condi¢des ideais
para que o eu de cada um pudesse aflorar.

Por outro lado, a situacdo é diferente para Maggie: embora ela seja afeicoada a mae e
Marge seja para ela uma referéncia Simpson, ha controvérsias sobre se a mde cumpre com a
pequena a funcdo materna ou a maternagem. Bronson (2004), em sua teoria, parece se inclinar
mais a segunda opg¢do, conforme descreve com base na vinheta de abertura de Os Simpsons
(na qual Maggie passa pela esteira do supermercado e € colocada numa sacola como um
produto qualquer): “[Marge] fica aliviada quando descobre que seu bebé, que ela pensava
estar desaparecida, estd segura dentro de um dos pacotes de compras. E como se levar os
mantimentos e as criancas para casa em segurancga basta [sic] para ela cumprir seu papel de
mae” (Bronson, 2004, p. 47). Porém, é possivel também hipotetizar que Maggie realmente
tenha passado pelo crivo da fun¢cdo materna, porém esteja no espectro autista — e o seu ato de
chupar repetidamente a chupeta pode ser um indicativo disso’’. Como ji dissemos
anteriormente, o destino de Maggie é e sempre serad incerto, haja vista que o futuro distante
em Os Simpsons nunca chega.

Apesar de as fungdes materna e paterna terem, respectivamente, Marge e Homer como

agentes, o conceito de familia ndo deve ser pensado a partir deles, mesmo sendo eles os

*7 Com base nas mostras de inteligéncia superior de Maggie e em certas habilidades, como a de assoviar ou de
desenhar extraordinariamente bem (conforme o episddio Whistler’s Father, de 2017), é possivel que a garotinha
seja portadora da sindrome de Savant, que consiste em habilidades intelectuais extraordinirias em concomitancia
com algum atraso cognitivo, social, neurolégico etc.
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progenitores. Ceccarelli (2007) afirma que, quando uma pessoa se torna pai ou mae
biologicamente, esse fato ndo d4 automaticamente a ela o papel de pai ou mae. Da mesma
maneira, nascer da unido de um casal ndo € suficiente para ser filho deste. Na visdo do autor,
o nascimento deve se converter em filiagdo para que, ao se inserir numa organizagdo
simbolica, a crianga se constitua como sujeito. Ou seja, o fato fisico deve se converter em fato
social (ou politico), para que a crianga se insira no fato psiquico e se torne sujeito (Ceccarelli,
2007). Com base nessa logica, o autor defende que esses trés fatos possuem cada vez menos
interdependéncia, posto que a filiagdo (ou fato social) ndo necessariamente se exerce sobre 0s
pais bioldgicos — o que € o caso dos filhos adotivos.

Quanto ao fato psiquico (a organizagdo simbolica na qual o recém-nascido € inserido),
Ceccarelli (2007) afirma que este advém da ordem do imaginario, e é por essa razdo que a
familia tentacular (Kehl, 2013) ¢ sentida como ameaga pela tradicional: “se [esta] fosse fixa,
nada a ameagaria € nao haveria mudangas” (Ceccarelli, 2007, p. 95). Para o autor, ndo existe
uma organizacdo ideal de familia: esta, independente de sua estrutura, € sempre uma
construgdo; e psiquicamente falando todo filho ¢ adotivo, porque “sdao os lacos afetivos que,
como todo investimento, vao organizar o significante familia” (Ceccarelli, 2007, p. 96).
Assim, € correto afirmar que a crianca elege seus proprios pais com base no afeto, € nao na
biologia, ainda que tais pais ndo correspondam aqueles preconizados pela familia tradicional
(em termos estruturais) ou pela moderna (em termos de papel socialmente atribuido a cada
um). Em Os Simpsons, isso € especialmente visivel no episédio Home Sweet Homediddly-
Dum-Doodily (1995).

A dindmica da familia amarela e a andlise individual de seus membros nos permitem
seguir com a hipétese de familia margarina derretida dos Simpsons, pois eles t€ém algo que
escapa a familia margarina, ao mesmo tempo em que expdem as contradi¢des desta e nao

objetivam ser “familia-modelo” ou propaganda. Ao mesmo tempo, é possivel reconhecer que
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eles possuem em si muitas caracteristicas tradicionais € que, mesmo em sua aparente
disfuncionalidade, eles sdo psicanaliticamente tipicos em muitos aspectos. Isso nos permite
pensar que Os Simpsons ndo € um conjunto de histérias sobre uma familia com a qual jamais
deveriamos desejar parecer, mas sim uma familia provavelmente muito mais parecida com a
nossa do que imagindvamos a principio, ji que a principal matéria-prima que constitui 0s
Simpsons como familia € o afeto sentido entre Homer, Marge, Bart, Lisa e Maggie — sendo as
criancas, particularmente, as guardias da unido familiar. Quando esta coesdo ou a sua
configuracdo tradicional sdo alteradas, sempre ocorrem resultados desastrosos. Entendemos
que essas alteracdes de dindmica ou de configuragdo — que jamais permanecem por muito
tempo — caracterizam nao-ditos, que sdo evidenciados pelas tiradas que provocam o riso e

caracterizam o humor tipico da série. Estes aspectos serdo abordados no préximo capitulo.
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4 “As coisas mais engracadas vieram diretamente da vida real”: consideracoes historicas

e psicanaliticas sobre o riso e 0 humor

4.1 Do riso grupal as piadas sérias: uma breve digressao histérica

Bart Simpson estava certo™: o riso tem relacio direta com a vida real, a ponto de haver
escritos sobre o assunto que remontam aos tempos de Socrates, Platdo e Aristdteles, os
inauguradores da filosofia ocidental. Socrates tem a reputacdo de nunca ter rido, e Platdo
condenou a bolomochia (“bufonaria”) em seu A republica por considera-la uma espécie de
humor grosseiro e crer que ela poderia fazer com que as pessoas a imitassem. Aristoteles, por
sua vez, foi o primeiro a analisar o riso sob uma perspectiva positiva: ele condenava a
bufonaria tanto quanto seu mestre Platdo, mas enxergava uma vertente apropriada do humor
na chamada eutrapelia (“agudeza de espirito”). Esta era praticada pelo homem eutrapeloi
(“espirituoso”), que sabia respeitar limites e brincava de modo refinado; em contraste com o
bufio, que ndo raro se excedia no humor por preferir “extrair o riso a dizer algo lisonjeiro ou
evitar ferir o alvo de sua diversdao” (Bremmer, 2000, p. 40). Para Aristoteles, o segredo da boa
pratica do humor estava na parcimdnia, que era percebida no refinamento moral caracteristico
da sociedade grega de entdo. Neste compasso, embora o ato de contar piadas ainda fosse
considerado uma manifestacdo da agudeza de espirito, passou-se a condenar a bufonaria e o
uso de insultos como forma de se fazer humor.

Seguindo a mesma linha de raciocinio, Aristételes fez um estudo sobre o geloion, que pode
ser traduzido como “risivel” ou “ridiculo” — termos que, no teatro, representam apenas graus
de intensidade de uma mesma caracteristica, conforme explicitado pelo proprio Aristételes no

quinto capitulo da Poética (Destrée, 2010). Este estudo foi continuado e ampliado por Cicero

8 Behind the Laughter (2000). A frase dita por Bart é: “The funniest stuff came right out of real life”.
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em seu Do orador, no qual ele explicita que nem todo ridiculo (o grau mais intenso de
geloion) € engracado: Cicero aconselhava o orador a evitar caricaturas, exageros e piadas
sobre questdes sérias (como crimes e grandes infortinios), pois poderiam acarretar a perda da
credibilidade do contador da piada. Ja as deformidades fisicas eram consideradas por Cicero
um terreno fértil para piadas, ndo obstante o pensador aconselhasse moderacdo nesse assunto
sob o risco de parecer um palhaco ou mimico — que eram fun¢des geralmente exercidas pelos
considerados “excluidos” da classe alta romana, como estrangeiros, escravos e servos (Graf,
2000).

Ainda conforme esta linha, Cicero criou defini¢cdes para o humor aceitivel e o inaceitivel
em seu Dos deveres: o primeiro era “elegante”, “polido”, “inventivo” e “engragado” (Graf,
2000, p. 52); e o segundo era “petulante”, “infame” e “obsceno” (p. 53), além de inadequado
para um homem livre. Essa tendéncia moralista do humor em Cicero pode ser explicada pelo
seu proprio pertencimento a classe alta romana, que tinha no humor um instrumento de critica
e coesdo grupal. As piadas de fora desse contexto eram consideradas ameacas ao status quo,
pois os aristocratas “jamais estenderam o direito de fazer piada sobre um nobre para além de
seu proprio grupo, muito menos para a classe popular” (Graf, 2000, p. 57).

As normas sociais quanto ao riso € o humor persistiram por muito tempo ainda, adquirindo
carater repressor na Alta Idade Média. As sociedades eclesidstica e mondastica da €poca
condenavam abertamente o riso: a primeira defendia que Jesus Cristo, o grande modelo da
histéria da humanidade, jamais rira nos Evangelhos; ¢ a segunda considerava o riso “uma
forma horrivel de se quebrar o siléncio”, considerado sagrado (Le Goff, 2000). Entretanto,
assim como observado por Cicero na alta classe romana, o riso continuava restrito e grupal:
Le Goff (2000) afirma que os monges possuiam livros de piadas (joca monacorum), que
continham anedotas sobre eles mesmos e sobre outros grupos e etnias, como curas, judeus e

arménios; e que os reis também riam, o que originou a figura do rex facetus (“rei cdmico”),
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circunscrita ao interior da corte. Ja os nobres riam de contos fantasticos narrados entre si em
grupos, originando as chamadas cancdes de gesta®.

A repressdo ao riso recaia, portanto, sobre as classes mais baixas. Por viverem em um
tempo onde a salvagcdo da alma era de suma importancia — 0 que consequentemente acarretava
o medo de ir para o inferno apds a morte —, essas pessoas pouco riam, ou antes, riam de forma
periddica: essa manifestacdo era relegada aos carnavais e a praca publica, onde se celebrava
“a falta de sentido experimentada pelas vicissitudes da vida” (Teixeira, 2015, p. 98) e se ria
como forma de resisténcia. Propp (1992) acrescenta que o riso que acompanhava tais
celebracdes era um riso pleno de satisfacdo, sem zombaria ou escarnio, alegre no sentido
fisiolégico — uma alegria muito provavelmente advinda da liberdade experienciada, quando
comparada a maioria das ocasides cotidianas das pessoas mais simples daquele tempo. Além
do riso dos carnavais, havia também o risus paschalis (“riso pascal”), tipico das liturgias de
Péascoa e que consistia nas pilhérias conduzidas pelo liturgo durante o culto — muitas vezes de
carater sexual. Tais pilhérias tinham o objetivo de “escarnecer do diabo e das forcas contrarias
a acdo de Deus na histéria fazendo todo tipo de referéncia ao fato da ressureicdo ter
‘enganado’ as tais forcas” (Teixeira, 2015, p. 99), as quais os fieis reagiam com risos €
gargalhadas. Era o momento de rir para quebrar a tensdo e burlar a atmosfera de gravidade
que permeava nao s6 o periodo penitencial da quaresma, mas também boa parte da existéncia
dos servos e camponeses no periodo feudal.

Na Idade Moderna, o riso deixou de ser grupal, mas passou pelo processo de “adequagao
higiénica de civilizagdo que a ciéncia trouxe para o Ocidente” (Teixeira, 2015, p. 97). Assim,
excessos como o riso alto eram considerados rudes e inadequados para pessoas “bem

nascidas”. Marcada pelo racionalismo, a Idade Moderna também trouxe como novidade o

¥ As cangdes de gesta (chansons de geste) eram manifestagdes literarias que versavam sobre “guerras, combates,
proezas com as armas, esfor¢os fisicos sobre-humanos, exaltam a total fidelidade ao senhor ou aos companheiros

de luta e enaltecem a fé cristd” (Arias, 2012, p. 36).
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humor atrelado ao discurso cientifico, exemplificado pelas [lusus naturae (“piadas de
natureza”, relacionadas a histdria natural) e pelas lusus scientiae (“piadas de conhecimento”,
ligadas a ciéncia), que explicavam topicos cientificos através do humor. Findlen (1990)
descreve que era possivel ver a expressdo “piada séria” em alguns textos dessa época, o que
refletia a entdo flexibilidade da ciéncia em transitar por varias vertentes filosoficas do
conhecimento. O humor ajudava a ciéncia a fornecer respostas mais flexiveis e satisfatorias
para as questdes cientificas — o que foi especialmente proveitoso para os jesuitas, que
transmitiam o conhecimento de forma mais criativa e didatica. Apesar disso, as [usus nao
tinham uma func¢ao puramente social; antes, serviam para aliar a docere a deleitare (‘“ensino”
ao “prazer”), por ensinarem e divertirem ao mesmo tempo. Estas piadas, entretanto,
desapareceram quase completamente no século XVIII: a ciéncia, agora fortemente
influenciada por Descartes, Galileu e Newton, passou a buscar abordagens estritamente
racionais para explicar os fendmenos naturais. Entretanto, mesmo durante o [luminismo, nao
foi possivel eliminar completamente a abordagem humoristica da ciéncia, devido ao seu

carater rico e descritivo (Findlen, 1990).

4.2 O humor econdomico e defensivo da Psicanalise

Essa breve digressao histérica nos mostra que, mais do que apenas divertir, o humor foi
historicamente empregado para trazer leveza a questdes tratadas como sérias, da religido a
ciéncia. Como dito por Bart na frase do titulo deste capitulo, o humor que provoca o riso é
mais bem apreciado quando é possivel enxergar nele nuances da vida real, o que pode ser
entendido como resisténcia aos inforttinios cotidianos. No século XX, Freud percebeu essa
tendéncia no humor judaico — etnia a qual ele proprio pertencia —, e fez um estudo sobre o

chiste (piada), que lhe trouxe a conclusao de que “[o chiste] se trata de uma atividade que visa
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derivar prazer dos processos mentais, sejam intelectuais ou de outra espécie” (Freud,
1905/1977, p. 64), e que “torna possivel a satisfacdo de um instinto (seja libidinoso ou hostil)
face a um obstaculo” (p. 68). Freud considerava o chiste uma manifestacio que servia a
propésitos exclusivamente econdmicos do ponto de vista psiquico: o prazer advinha da
satisfacdo da liberacdo dos instintos inibidos, que s6 podia ocorrer quando se evitava a
supressdao do obstaculo e o “estancamento psiquico” causado por ele. O riso provocado pelo
chiste era a consequéncia da descarga de energia que originalmente seria empregada em
outros trajetos psiquicos relacionados a repressao.

Duas décadas mais tarde, Freud (1927/1996) revisitou o assunto em O humor, no qual
manteve o ponto de vista de que o humor serve primariamente a recusa em sucumbir a
desgraca (por originar-se no triunfo do narcisismo) e resulta numa economia psiquica. Nao
obstante, fez uma importante mudanca em sua teoria no que diz respeito as consideragdes
sobre o superego: este era considerado, até¢ entdo, como um “senhor severo” que subjugava o
ego. Entretanto, em O humor, Freud passou a conceber o humor como uma forma de o
superego condescender ao ego e lhe proporcionar uma pequena sensacdo de prazer — o que
levou o psicanalista a reconhecer que ainda hd muito que ndo se sabe sobre essa instincia
psiquica. Assim, ele resume: “o humor seria a contribuicdo feita ao comico pela intervengdo
do superego” (Freud, 1927/1996, p. 102, grifo do autor). Isto é, frente as frequentes ameacas
do mundo, o humor representa um conforto trazido pelo superego ao ego, numa analogia a
relacdo entre pai e filho (ou adulto e crianga), objetivando reduzir os perigos da existéncia a
um “jogo de criangas, digno apenas de que sobre ele se faca uma pilhéria” (Freud, 1927/1996,
p. 102).

Embora atribua a Freud o mérito de ter feito o “trabalho pesado” nos estudos sobre o
humor, Bogomoletz (1995), ao revisitar sua teoria, a critica por ndo crer que o prazer advenha

exclusivamente de uma descarga de tensdo ou da economia de afetos em processos psiquicos.
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Para ele, tais ideias refletem a sisudez a qual Freud parecia sempre entregue, que era de certa
forma um reflexo do contexto sociocultural em que o psicanalista vivia. Bogomoletz, ao invés
disso, defende que a sensacdo de prazer pode advir também de um acréscimo a psique
humana, chamado pelo autor de “aquisicdo de um bem cultural”, ou “alimento da alma”
(Bogomoletz, 1995, p. 70). Com base nas teorias winnicottianas de verdadeiro self e falso self
e do orgasmo do ego, Bogomoletz (1995) afirma que o ser humano psiquicamente sadio busca
o prazer na vida mesmo frente as adversidades (o que remete a espontaneidade do verdadeiro
self, em contraponto ao “verniz de civilidade” que caracteriza o falso self), e pode obté-lo ndo
somente através do humor, mas também, por exemplo, através da apreciacdo da boa musica
ou de outros produtos da criatividade humana — esta considerada “o resultado da soma entre
espontaneidade e originalidade” (Bogomoletz, 1995, p. 70), que remete a ideia de orgasmo do
ego. O humor entraria neste conjunto como a emog¢ao mais proxima da alegria e como fonte
de esperanca frente as angustias da vida, e a melhor saida para viver de forma equilibrada
entre amar, trabalhar e brincar — o trindmio ideal para Bogomoletz para uma existéncia feliz.
Mesmo com uma vertente menos “‘sisuda” de pensamento em relacao a Freud, Bogomoletz
(1995) preserva a ideia de que o humor e as demais manifestagdes de criatividade humana t€m
a fun¢ao de resguardar o individuo dos inforttinios cotidianos e da seriedade excessiva, como
¢ possivel constatar através de nossa digressdo histdrica sobre o assunto. Freud (1930/1996),
em seu O mal-estar na civilizacdo, j4 chamava a aten¢do para a habilidade que o sujeito
desenvolve ao longo da vida de proteger o ego das adversidades oriundas tanto do interior
quanto do exterior, culminando em trés possiveis medidas paliativas para evitar o desprazer:
os derivativos poderosos, que induzem a buscar a luz na desgraca; as satisfacdes substitutivas,
que a diminuem; e as substancias toxicas, que tornam o individuo insensivel a ela. O humor
poderia se encaixar na segunda categoria, por ndo efetivamente combater a desgraca (seja

causada pela rotina, pelas relacdes interpessoais ou pelos inforttinios da vida), e sim torna-la
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suportavel, mais leve, ou mesmo denunciar a sua fraqueza. Bogomoletz (1995, p. 78) resume:
“¢ como se, ouvindo o chiste, aprendéssemos que ha esse ponto fraco, esse calcanhar de
Aquiles na figura poderosa, e com isso as nossas defesas contra ela se fortalecem, e nos

sentimos menos fracos diante dela”.

4.3 Rir é o melhor remédio — inclusive para se fazer amigos

Em que pese a caracteristica de autopreservacdo do humor, Minois (2003) defende que,
especialmente a partir do século XX, tal manifestacdo adquiriu um carater de protecdo nao
somente contra a desgraca, mas também contra a angustia e o desespero. Para o autor, nos
dias atuais, “¢ a propria existéncia que estd ferida” (Minois, 2003, p. 632), em vista das
constantes tensdes politicas, socioecondmicas e ambientais vivenciadas pela humanidade — e
por isso o riso adquiriu tonalidades moérbidas, como se fosse de fato a morte do riso. Nao
obstante, este tipo de humor gera simpatia entre as pessoas, pois se origina da “solidariedade
diante das desgragas e dificuldades do grupo social, profissional, humano” (Minois, 2003, p.
559). Essa simpatia consequente € também vista em Kupermann (2010), que atribui ao humor
“a funcdo de denunciar as hipocrisias € os engessamentos vigentes, promovendo uma
desterritorializacao nos estilos de existéncia constituidos, abrindo a via para a ventilacdo do
pensamento e para a criagdo de modos de sociabilidade até entdo inéditos” (Kupermann,
2010, p. 197).

Vemos estes propdsitos em Os Simpsons na maneira com que a série retrata as instituicdes
mantenedoras da ordem na sociedade (igreja, escola, familia, governo, forcas policiais etc.).
No concernente a familia — o foco desta pesquisa —, a série desconstrdi a estrutura tradicional
dos Simpsons de dentro para fora: embora a configuracdo tradicional tenha, até entdo, se

mantido ao longo das 31 temporadas da série, seus papeis socialmente atribuidos sao
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problematizados e satirizados, conforme ja discorremos sobre no capitulo anterior, o que
caracteriza um combate a esse “engessamento”. Um possivel modo de sociabilidade inédito
advindo da familia Simpson € a relacdo entre Marge e Bart: antes de punir o garoto pelas
constantes travessuras e adotar para com ele uma abordagem repressiva, a mae Simpson busca
influencié-lo através do didlogo e da sensibilidade em favor do equilibrio nos atos do filho.
Como esta relagao € uma das fontes do humor de Os Simpsons, a sociabilidade que pode advir
dela € uma transformacdo na relacdo das maes com seus filhos, prezando pela individualidade
destes ao invés de dar continuidade ao carater autoritario que constituia a base da familia
moderna.

Kupermann (2010) nos traz um conceito inédito as consideragdes sobre o humor: a sua
associacdo a sublimacdo. Esta consiste num desligamento do investimento libidinal em
determinados objetos para volta-lo para o proprio ego, tornando-se “libido do ego” ou “libido
narcisica” (Kupermann, 2010, p. 202), posteriormente abrindo condigdes para que o sujeito
possa criar outros objetos para neles investir a libido, por meio do que o autor chama de
“trabalho de luto”. Caracteriza-se, portanto, por um processo de dessexualizacdo e posterior
sexualizacdo. Na visdo de Kupermann (2010), a sublimacdo tem quatro pontos de
convergéncia com o humor: a origem na brincadeira infantil; os processos que se situam entre
a defesa da angustia dos excessos pulsionais e a criatividade; a intencdo de assertividade do
sujeito e de suas experiéncias de prazer e alegria; e a produgao de um laco social que se baseia
no comportamento afetivo ao invés de na repressao pulsional.

Assim, o autor confirma os pontos de vista de Freud (1927/1996), Bogomoletz (1995) e
Minois (2003): de fato, o humor tem raiz na autopreservacao (tanto dos infortinios externos
quanto da angustia) e no ato de brincar como forma de resisténcia, mas, mais do que isso,
também cria lagos afetivos entre as pessoas com base na solidariedade e na sensagdo de

“estarmos todos no mesmo barco”. Psicanaliticamente falando: tanto o humor quanto a
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sublimacdo t€ém como premissa em comum um sentimento de orfandade da figura paterna
(seja o pai onipotente da horda primeva, o Rei, ou mesmo Deus), que, uma vez despida de
idealizacdo, permite a criacdo de novos lagos sociais com os outros “orfdos” deste pai

(Kupermann, 2010).

4.4 O humor e a familia midiatica: um desamparo crescente

Em consonancia com esse sentimento de orfandade, o individuo do século XXI encontra-
se inserido numa sociedade globalizada, em que se abandonou a ideia de verdade absoluta
como ordem reguladora do mundo. Tal sociedade atual é definida como pds-moderna
(Lyotard, 2009), em que o individuo encontra-se entregue a si mesmo, porém agora com a
prerrogativa do poder sobre as mensagens que o atravessam e o posicionam no mundo, isto &,
“a componente comunicacional torna-se cada vez mais evidente” (Lyotard, 2009, p. 29). Essa
sensacdo de desamparo tem sua representacdo na industria cultural: em muitas sitcoms ou
séries infantis, a familia (e particularmente os pais) ndo raro € mostrada como incapaz de
proteger os filhos do mundo exterior ou de fornecer-lhes alguma sabedoria, deixando a
crianca entregue a si mesma ou a buscar apoio em criangas da mesma idade, a exemplo dos
amigos do menino génio Jimmy Neutron (Jimmy Neutron: Boy Genius, 2001) e da turma de
Rugrats (1991-2004); em figuras mitolégicas, como o Timmy Turner de Os Padrinhos
Mdgicos (The Fairly Oddparents, 2001-2017); e até mesmo em animais, como a Eliza
Thornberry de Os Thornberrys (The Wild Thornberrys, 1998-2004), cujo melhor amigo — e
voz da razdo — é o chimpanzé Darwin.

Sob esta visdo, fazer humor sobre as relagdes familiares pode representar uma forma de
autodefesa frente a tal declinio, especialmente quando a familia em questdo € a tradicional ou

a margarina. No caso particular dos Simpsons, eles “derretem” a familia margarina e nds
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rimos disso. O paradoxo simpsoniano vem da configuragdo tradicional e, a0 mesmo tempo, da
sua dindmica interna, que desconstrdi os papeis socialmente atribuidos de pai e mae sabios e,
por vezes, coloca as criangas em posi¢des de saber mais altas que as dos pais. Corso e Corso
(2011) acreditam que houve uma “queda de méscara” dos pais: antigamente, o pai moderno
ndo precisava dar satisfacdes ao mundo externo sobre o que fazia dentro de casa; e a mae,
apesar de fantasiar com a ideia de trabalhar fora, ndo precisaria jamais enfrentar essa
possibilidade, pois ndo lhe era socialmente aceitavel. Atualmente, conforme os autores, o pai
e o cidaddo (e a mde também, por sua vez) se fundem numa figura s, que considera
opressivos a responsabilidade parental e o papel civico.

Nisso se explica a figura de Homer: “[ele] € 0 mesmo mediocre como pai e como cidaddo:
tenta ser o mais omisso possivel e quando sua intervencdo € inevitavel, procura livrar-se
imediatamente dessa demanda insuportdvel” (Corso & Corso, 2011, p. 133). Os autores,
entretanto, fazem a ressalva logo depois: “[...] essa omissao dos pais e cidaddos por vezes €
uma forma de defesa a uma vida publica opressiva, que deixa quase nenhum espago para a
privacidade, que abomina a soliddo e confunde reflexdao com depressdo e timidez” (Corso &
Corso, 2011, p. 133). Diante de uma sociedade que cobra posicionamentos em todas as
esferas, esse pai prefere “chutar o balde” e adotar uma postura hedonista para com a vida.

A queda de mascaras dos pais e a suposta autossuficiéncia moral e intelectual dos filhos —
caracteristicas de uma familia margarina derretida, que, como ja dissemos, nido visa
corresponder a qualquer idealizacdo — sdo denunciadas através do humor caracteristico de Os
Simpsons, a0 mesmo tempo em que eles permanecem, por 30 anos, estaticos na configuracdo
tradicional e satirizando a familia moderna. Entendemos que esse paradoxo é uma das
principais fontes de humor da série, representando uma saida criativa frente ao desamparo
provocado pelo crescente cientificismo que se desdobra sobre as mais diversas areas do

conhecimento, inclusive a criacao de filhos — que, por vezes, deslegitima a sabedoria materna
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e paterna. Abordando tais questdes de forma bem-humorada, a série traz em si o potencial de
eliminar repressdes e dar origem a novas modalidades de laco social através do riso, ao
mesmo tempo em que tira o peso das problemaéticas cotidianas por meio do humor. Assim, o
telespectador ¢ convidado a refletir através da “ventilagdo do pensamento” e das
interpretagdes que esta lhe permite construir, seja sobre Os Simpsons, a televisao em si, a sua
relagdo com ela ou as suas relacdes interpessoais. O humor pode ser considerado, portanto,

uma das manifestagdes mais puras para o bem estar mental e para a criac@o de lagos.
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5 “Nesta casa, obedecemos as leis da termodinamica!”: método

Ao contrario da base nas leis da termodinamica mencionadas por Homer”’, esta pesquisa
teve carater qualitativo, conforme a definicdo de Bauer e Aarts (2008) de que o principal
interesse deste tipo de pesquisa € observar a forma como as pessoas se relacionam com os
objetos no seu mundo vivencial, o que se da por meio de “opinides, atitudes, sentimentos,
explicacdes, esteredtipos, crencas, identidades, ideologias, discurso, cosmovisdes, habitos e
praticas” (Bauer & Aarts, 2008, p. 57). No escopo deste trabalho, entendemos que tal relagdao
pode ser mediada pela televisio e explicitada através de produtos audiovisuais de
entretenimento como Os Simpsons, no que diz respeito aos sentidos produzidos pela série —
especificamente aqueles sobre a familia margarina derretida, a qual hipotetizamos que os
Simpsons sejam. Essa hipdtese advém da constatagdo de que a série, com sua protagonista
familia tradicional, foi criada num contexto em que o audiovisual norte-americano buscava se
afastar desta configuracdo (Cantor, 2004); ndo obstante as caracteristicas socialmente
atribuidas de pai, mae e filhos sejam desconstruidas em Os Simpsons.

Este trabalho é, portanto, uma pesquisa qualitativa com enfoque sociocultural, na qual a
subjetividade do pesquisador é levada em consideracdo na elaboracdo do material a ser
analisado, pois nao ha, nos episddios do corpus, dados (no sentido positivista) a serem
coletados e dispostos em um grafico X/Y na busca de regularidades; e sim processos a serem
capturados ou elaborados na intera¢do pesquisador/objeto. Ademais, as analises processadas,
na qual recorremos a conceitos psicanaliticos, ndo buscaram generaliza¢gdes, mas a producio
de sentidos que possibilitem uma amplia¢do da compreensdo dos fendmenos estudados.

Aliado ao carater qualitativo deste trabalho, levamos em conta as consideracdes de Iribarry

(2003, p. 116) de que “as metodologias qualitativas [...] sdo as mais utilizadas nas pesquisas

%% A frase original dita por Homer — no caso, no episédio The PTA Disbands (1995) — é: “In this house, we obey
the laws of thermodynamics!”
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que se estabelecem através do foco na psicanélise”. Do método psicanalitico, no concernente
a este trabalho, apropriamo-nos da ideia do autor de que toda anélise traz consigo a marca do
analista, que, apds pesquisar o método freudiano, adota um método préprio filiado a este e o
singulariza ao realizar a pesquisa. Esse método proprio €, na visdo de Iribarry (2003), o
reflexo da subjetividade do analista e, portanto, ndo necessita de inferéncias generalizadoras,
primeiro porque se trabalha com o significante, € ndo com o signo; segundo, porque o0s
resultados da pesquisa psicanalitica “modificam a maneira como os pesquisadores da
comunidade psicanalitica irdo demarcar sua posicdo em relacdo aos novos sentidos
produzidos pelo texto que torna a pesquisa publica” (Iribarry, 2003, p. 117). Nossa
apropriacdo do método psicanalitico se deu na medida em que este traz em seu cerne o
recurso da interpretagcdo, fundamental na analise de nao-ditos presentes nos episddios.

Assim, a andlise realizada sobre os episddios selecionados de Os Simpsons considerou a
ordem do afetamento — que, psicanaliticamente falando, é explicado pelos conceitos de
transferéncia e contratransferéncia, em que a primeira consiste no fato de o analisando
reproduzir, por meio da figura do analista, as relagdes primordiais que teve no passado; e a
segunda, na resposta emocional do préprio analista em relacdo ao analisando (Souza e
Campos, 2014). Da Psicanalise nos apropriamos da conceituacdo relativa a familia, ao
complexo de Edipo e as consideracdes sobre o riso e o humor.

Obedecendo a proposta de que esta pesquisa é de interface entre a Comunicacdo e a
Psicologia (especificamente a Psicanalise), entendemos que o telespectador produz, sobre o
produto audiovisual, sentidos que refletem sua propria subjetividade. Tal nocdo foi
empregada para o desenvolvimento do trabalho, pois a resposta transferencial da pesquisadora
teve base tanto em sua experiéncia de afetamento como telespectadora da série quanto nos

conhecimentos que adquiriu com os estudos em ambas as dreas mencionadas.
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Com o suporte do método psicanalitico, neste trabalho buscamos um sentido oculto na
histéria que nos foi narrada, com a intencdo de encontrar um sentido geral para ela. Tal
processo, ndo obstante, ndo € imediato nem simples: Herrmann (2001) acredita que tais
interpretacdes devem ser “partejadas”, e consistem ndo em inventar sentidos, mas em “propor
emendas, apontar paralelismos, sentidos ocultos que quase despontam, reforcar pequenas
contradigdes [...]” (Herrmann, 2001, p. 72).

Assim, tratando os episodios como casos, assistimos aos episdédios Home Sweet
Homediddly-Dum-Doodily (1995), Sleeping with the Enemy (2004) e Father Knows Worst
(2009) empregando a atengao flutuante'. N6s os observamos gag a gag52, descrevemos e nos
debrucamos sobre os mesmos, aliando os recursos analiticos da Comunicacio e da Psicanalise
e levando em consideracdo o afetamento da pesquisadora provocado pelos episodios e as
questdes que estes suscitaram nela. Por meio destes procedimentos, buscamos detectar ruidos
ou rupturas discursivas, investigando outros que digam respeito a dindmica familiar dos
Simpsons e a sua dissociacdo daquela tipica da familia margarina. O material resultante foi
confrontado com os conceitos psicanaliticos mencionados acima e que fazem parte do corpo

deste trabalho.

! Segundo Laplanche e Pontalis (2001), a ateng@o flutuante consiste em escutar o analisando sem priorizar
qualquer aspecto de sua fala, deixando fluir o mais livremente possivel os processos inconscientes do analista.

> Gag é um termo cunhado na década de 60, e consiste num efeito comico (que pode consistir em palavras,
gestos, efeitos ou sons) visivel no cinema, televisdo ou teatro. Definicdo recuperada em 06 de novembro de 2018
a partir de <http://www.teclasap.com.br/gag/>
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. . . . . 53 sy . ~ o 2 3
6 “Pai, por que eu preciso ir a uma psiquiatra?””": analise e discussao dos episodios

6.1 Home Sweet Homediddly-Dum-Doodily (1995)

Episodio n®: 131
Temporada: 7* (da qual € o 3° episddio)
Data de lancamento: 01 de outubro de 1995 (EUA)

Link para acesso”: <https:/www.animalog.online/video/93987>

6.1.1 Resumo do enredo

O episddio se inicia com Marge preparando os lanches de Bart e Lisa para a escola,
inclusive tendo o cuidado de dizer-lhes que deixou a alface separada para que eles s6 a
incluam nos sanduiches mais tarde, a fim de ndo prejudicar o sabor e a textura dos
ingredientes. Ela também mostra que deixou alguns jornais velhos separados para um trabalho
de escola que Lisa precisa fazer. Diante dessas mostras de cuidado, Lisa diz a Marge que ela
faz muita coisa por eles, a0 que a mae responde: “aproveitem, pois um dia eu ndo estarei mais
aqui”.

Algum tempo depois, Homer chega em casa com dois cupons para que ele e a esposa
passem a proxima tarde num spa. Marge, a principio, estd incerta, pois a casa deles esta
visivelmente suja e ela pretendia limpa-la e organiza-la naquela tarde. Homer, nio obstante, a
convence, dizendo que eles podem fazer essa limpeza mais tarde; e que Maggie poderia ficar

aos cuidados do vovd Abe. Marge se da por satisfeita e sai com Homer para a tarde no spa.

>3 Frase dita por Bart no episédio Yokel Chords (2007), em que ele se consulta com uma terapeuta.
>* Recuperado em 21 de junho de 2019.
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Enquanto isso, na escola, a Sra. Krabappel descobre que Bart estd com piolhos e o envia
para o diretor Skinner, que incinera as roupas do garoto e o faz vestir um saco de batatas. Ao
mesmo tempo, Lisa perde seus sapatos apds uma brincadeira de mau gosto de suas colegas de
classe e ainda toma uma bolada no rosto, que a faz morder a lingua e a deixa com o cabelo
desgrenhado. Ao notar o estado das duas criancas, Skinner assume que ha algo de errado no
lar dos Simpsons e aciona o Child Welfare (um 6rgdo governamental anidlogo ao nosso
Conselho Tutelar).

Naquela mesma tarde — na auséncia de Homer, Marge, Bart e Lisa —, dois agentes do Child
Welfare visitam a casa dos Simpsons e a encontram tdo deplordvel quanto a familia a deixou,
levando em consideracdo até mesmo os jornais velhos (que eles particularmente consideram
mais chocantes do que a sujeira da casa). Eles ainda notam que Maggie estd comendo a
comida do cachorro enquanto o vové Abe dorme no sofa, em aspecto maltrapilho. No meio da
visita, Bart e Lisa chegam, ainda sujos e desgrenhados e sem saber onde os pais estdo. Essa
série de coincidéncias infelizes leva os agentes a assumirem que as criangas Simpson sao
vitimas de negligéncia e, no ato, decidem tird-las da guarda de Homer e Marge. Estes, por sua
vez, sdo mostrados em cenas intercaladas com as dos agentes em sua casa, relaxados numa
sauna ou tomando banho de lama medicinal (nesta dltima, particularmente, um alto-falante
repete constantemente a frase “tudo estd bem”, numa referéncia a obra /984 de George
Orwell e ao slogan “nossa nova e feliz vida”, ou “our new, happy life”).

Homer e Marge, com expressdes relaxadas apds a tarde no spa, chegam a casa a tempo de
encontrar os agentes do Child Welfare ainda ali, mas sdo impedidos de argumentar diante das
conclusdes por eles tiradas (pois, aparentemente, a sujeira da casa e o aspecto das criangas
falavam por si). Eles veem Bart, Lisa e Maggie sendo levados, mas as criangas ndo vao para
muito longe: elas sdo colocadas sob a guarda de Ned e Maude Flanders, o casal religioso que

vive na casa vizinha (e do qual Homer nutre certa antipatia, conforme indicado
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constantemente ao longo da série). O casal Simpson, por sua vez, recebe uma ordem de
restricdo que o impede de ficar a menos de 100 pés (aproximadamente 30 metros) dos filhos —
ndo obstante a distancia entre eles seja menor que isso, na casa dos Flanders.

Diante da auséncia das criancas, Homer e Marge caem num estado de tristeza. Marge,
inclusive, lamenta que tenha “colocado seu prazer antes de sua familia”, como se isso fosse
algo tipico dela — o que, evidentemente, ndo €. J4 Homer repassa todas as suas atitudes falhas
para com seus filhos, dentre estas as agressdes a Bart, a dificuldade em ajudar Lisa com o
dever de casa, e o pouco conhecimento que tem sobre Maggie — que ele nem mesmo chama
pelo nome. Porém, para reaver os filhos, o casal Simpson € obrigado a fazer um curso de
habilidades parentais, que legitimaria que eles sdo, de fato, bons pais.

Enquanto isso, Bart e Lisa ndo conseguem se adaptar ao estilo de vida dos Flanders, cujos
pais sdo extremamente conservadores e cujos filhos, Rod e Todd, sao muito ingénuos.
Exemplos disso estdo nos fatos de que Rod e Todd ndo se sentem pessoalmente atingidos com
as tiradas propositalmente ofensivas de Bart; e de que Ned coloca as criangas para dormir
cedo demais (as sete horas da noite), além de ndo permitir que elas assistam a TV. Na tnica
vez em que ele abre uma concessido para isso — visando agradar Bart —, seus filhos ficam
traumatizados com o teor violento dos desenhos que as criangas Simpson assistem.
Entretanto, ao contrario dos irmaos mais velhos, Maggie reage bem aos cuidados de Ned e
Maude, haja vista que, conforme a prdpria Lisa aponta, Homer mal dava atencdo para a
garotinha.

Enquanto isso, Homer e Marge sentem continuamente a falta dos filhos e acham a casa
vazia ap6s a partida deles, mas persistem na aula de habilidades parentais para té-los de volta.
Marge faz anotagdes e Homer se controla para nao esganar um de seus colegas de turma numa

aula demonstrativa (como ele costumava fazer com Bart), pensando, ao invés disso, que deve
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passar por aquilo pelos seus filhos. Ele tem sucesso, € os demais participantes da aula
comemoram seu progresso gritando e dando tiros para o alto.

Bart e Lisa, por sua vez, continuam a ndo fazer progresso na casa dos Flanders,
especialmente quando demonstram o pouco conhecimento que t€ém sobre a Biblia. Tudo piora
quando Lisa admite que ela e os irmdos nunca foram batizados. Indignado (e até mesmo
adoecido) pelo fato, Ned decide batizi-las ele proprio, a fim de supostamente livra-las da
condenagdo eterna e, a0 mesmo tempo, legitima-las como “Flanders” de fato. Sem outra
escolha, Bart, Lisa e Maggie vao com Ned e Maude; e ao longo do trajeto de carro, Bart e
Lisa fazem piadas nervosas sobre o fato de se tornarem “Flanders”. Maude, em resposta, diz a
eles que Maggie ndo estd assustada, ao que a garotinha reage tirando a chupeta da boca e
balbuciando “daddy-ly doodi-ly” (com o sufixo tipico do vocabuléario de Ned). Em seguida,
ela vira a cabeca para encarar os irmdos no banco de trds num &angulo de 180°, numa
referéncia ao filme O Exorcista (The Exorcist, 1973).

Ao mesmo tempo em que estes fatos ocorrem, Homer e Marge se graduam na aula de
habilidades parentais e correm para casa para buscar as criancas, mas notam que a familia
Flanders ndo estd em casa. Em sua propria porta, os vizinhos deixaram um bilhete que dizia
“fomos batizar”. Aflitos, Homer e Marge pegam o carro e, inferindo que Ned arquiteta um
batismo por imersao, apressadamente se dirigem ao Rio Springfield. Chegando 14, Homer vé
o carro de Ned e nota nele um adesivo onde se 1€ “Eu amo seus filhos”, que o enfurece. Ainda
neste estado, aos trancos e barrancos (literalmente), o pai Simpson alcanca o rio e intervém
bem a tempo de impedir o batismo de Bart — que seria o primeiro a passar pelo sacramento.
Bart e Lisa correm alegremente para os bracos do pai, mas Maggie, por sua vez, ainda parece
relutante se quer ou ndo ficar com a sua familia bioldgica. Ela € confrontada com duas
possibilidades: a familia Flanders, que acena alegre em frente a um campo de flores,

borboletas e coelhos; e a familia Simpson, encharcada no rio, com expressdes neutras e
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cercada por arvores nuas e sapos. A principio Maggie faz mencdo de ir com a familia
Flanders, mas, no canto da idilica cena que a cerca, ela avista Marge, que sorri e ergue os
bracos ao ver a filha cagula. A garotinha reage enfaticamente e pede o colo da mae, provando
que, no fim das contas, ela é de fato uma Simpson e se sente como tal.

O episddio encerra com a familia Simpson saindo da cena e rindo satisfeita, caminhando
em direcdo a um por do sol, enquanto Bart comenta um dos “podres” da familia Flanders:
uma enorme quantidade de latas de tinta escondidas no seu pordo, ao que Homer comenta

“ah, o bom e velho pintor Flanders”.

6.1.2 Analise

Ao contrério do que o episddio sugere — particularmente nas dltimas cenas —, o enredo ndo
trata primariamente de uma dicotomia entre a religido e a falta dela, ou entre cristaos e
gentios. Trata, principalmente, da relacdo intrinseca entre familia e afeto — especialmente
aquele que advém dos filhos, conforme Ceccarelli (2007). No caso dos Simpsons, Bart, Lisa e
Maggie elegeram por afeto (e ndo por biologia, embora os Simpsons partilhem também essa
ligacao) Homer e Marge como seus pais; ainda que Lisa e Bart tenham ddvidas disso quanto a
Maggie em alguns momentos.

Um exemplo € a cena em que Ned e Maude estdo ninando Maggie no berco, na qual Lisa
confidencia ao irmao sua preocupacao de que a cagula se esqueca de sua origem: “ela ndo ¢
uma Simpson ha tanto tempo quanto nés. Acho que ela estd comecando a se esquecer da
mamae ¢ do papai”. Isso significa que Lisa e Bart ja tinham em si a marca Simpson ¢ eram
conscientes dela, mas Maggie poderia ainda ndo té-la devido a sua pouca idade, e era passivel
de eventualmente enxergar Ned e Maude como pais a medida que crescesse. Lisa temia que

Maggie pudesse eventualmente constituir com os Flanders a sua nocdo de familia,
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N

independente de sua ligacdo bioldgica com os Simpsons, remetendo a ideia de Ceccarelli
(2007) de que a familia se constitui com base no afeto do filho com relac@o ao(s) pai(s), € ndo
a biologia ou o sobrenome de registro. Entretanto, quando a garotinha olha para Marge, ela
tira a divida de Lisa de que ela ndo estava inserida na ordem simbdlica Simpson: ela esti, e o
arroto que ela da no colo de Marge — que € muito similar aos de Homer — é um ilustrativo da
funcdo paterna cumprida pelo pai Simpson.

Porém, se Maggie é uma Simpson, por que ela tencionaria ir com a familia Flanders?
Nossa hipdtese € de que ela aceitou a maternagem e a paternagem de Maude e Ned,
respectivamente; mas, no simboélico, ela ndo se inseria na ordem Flanders em que pesem as
funcdes materna e paterna. Uma possivel evidéncia disso € a cena em que ela gira a cabeca no
angulo de 180° apos balbuciar “daddy-ly doodily”: esse movimento foi, anos antes, feito pela
personagem Regan MacNeil no filme O Exorcista (The Exorcist, 1973), quando ela estava
possuida por um demdnio. E possivel inferir que Maggie sentiu-se seduzida pelo tratamento
dos Flanders, portanto, “possuida” pelo jeito Flanders de ser (especialmente quando se
constata que ela girou a cabeca logo ap6s balbuciar um sufixo frequentemente repetido por
Ned). A cena do confronto de possibilidades entre as duas familias (os Flanders no campo
florido, os Simpsons no rio sombrio e cheio de sapos) remete a essa seducao temporaria de
Maggie pela familia vizinha, que era algo muito mais psicolégico do que real: nas cenas
anteriores ao batismo, os arredores do Rio Springfield nao eram tdo floridos como aparecem
atras da familia Flanders. O fundo idilico era, portanto, uma tentativa de propagandea-la, da
mesma maneira que a inddstria cultural faz com a familia margarina em comerciais ou
embalagens.

Mas essa constatacdo nao € a tnica que sustenta os Flanders como familia margarina. Aos
olhos do Estado (representado pelos agentes do Child Welfare), eles seriam o tipo de familia

considerado ideal para criar os filhos negligenciados dos outros: eles possuem fortes
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convicgOes religiosas (o que, em tese, di a eles uma bussola moral que os Simpsons
supostamente nio t€ém) e sdo, exteriormente, asseados, preocupados e ja pais de dois filhos —
os quais resguardam do mundo exterior at€é mesmo com certo excesso (0 que € ilustrado pelo
fato de Ned nio deixar Rod e Todd assistirem a TV). E interessante constatar que a questio da
violéncia na televisdo € abordada em outros audiovisuais de entretenimento dos anos 90,
inclusive numa cena do filme As Patricinhas de Beverly Hills (Clueless, 1995), que foi
lancado no mesmo ano que este episddio de Os Simpsons. Nele, a personagem protagonista
participa de um debate em sala de aula sobre a violéncia nos noticidrios; € ha no filme
também uma referéncia ao desenho Ren & Stimpy (The Ren & Stimpy Show, 1991-1996),
exibido na Nickelodeon. Esta tltima série, particularmente, foi amplamente aclamada — até
mesmo por Matt Groening — e criticada pelas referéncias violentas, politicas e sexuais, ao
mesmo tempo em que era exibida concomitantemente a séries como Rugrats (1991-2004) e
Doug (1991-1999), de teor muito menos controverso.

Em sua tese, Ferreira (2014) destaca que ha divergéncias entre autores no que concerne aos
efeitos da televisdo sobre as criancas. Ha pesquisadores que defendem que a televisao rompe
as barreiras entre a idade adulta e a infancia, principalmente quanto a erotizagao precoce € ao
consumismo; e outros que atentam para o beneficio do acesso a outras culturas e o estimulo a
criatividade. Entretanto, a autora destaca que € necessario pensar a infincia como uma
convergéncia de conjunturas: a crianca na familia, na escola, no contexto sociocultural em que
estd inserida etc. (Buckingham, 2002 citado por Ferreira, 2014). Isso significa que nem toda
crianca reage ao contetdo televisivo da mesma forma, o que confirma a teoria de que o
receptor passivo é um mito. No contexto de Os Simpsons, Rod e Todd reagem mal ao desenho
Itchy & Scratchy devido a maneira com que foram moldados pelos seus proprios contextos,
enquanto Bart e Lisa riem. Considerando que a televisdo € um veiculo que traz noticias e

erspectivas do “mundo 14 fora”, pode-se inferir que Bart e Lisa sdo mais expostos ao mundo
9
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real e as suas questdes do que Rod e Todd, tdo resguardados pelos seus pais. Ao proibir seus
filhos de ver TV, Ned cré proteger seus filhos do mundo externo (e, por consequéncia, da
violéncia e da erotizagdo precoce) e, a0 mesmo tempo, passa uma imagem de virtude por ser,
supostamente, um bom pai. Ned € o pai moderno em esséncia.

Retornando a questdo da familia margarina, os Flanders podem ser enquadrados como tal
porque € o olhar do Outro (o Estado, a cultura) que os assume como familia ideal. Eles
acolhem as criangas Simpson porque € socialmente bem visto — tanto que eles recebem Bart,
Lisa e Maggie na porta de casa e a vista de Homer, Marge e dos agentes do Child Welfare. O
que eles fazem € para ser mostrado, para que eles sejam considerados referéncia pelos outros
(e aos olhos de Deus), mas isso ndo implica que necessariamente haja coesdo interna entre os
Flanders. H4 uma fala de Bart que sustenta essa ideia neste episddio: quando a familia
Simpson eventualmente se reune, 0 menino comenta que um dos “podres” dos Flanders ¢ o
fato de haver varias latas de tinta escondidas no pordo da casa deles. Essa tinta pode ser
interpretada como o “verniz” que disfarca as imperfeigdes dos Flanders e os exibe para o
mundo externo como uma familia virtuosa e perfeita, da mesma maneira que Maggie os
enxergou em confronto com os Simpsons. O pordo, por sua vez, ¢ um cdmodo subterraneo
onde se esconde o que ndo se quer ou deve mostrar, e pode-se até esquecer que aquilo esté ali
(numa analogia ao inconsciente). Por essa hipétese, os Flanders escondem os seus defeitos
(ou ocultam os seus conflitos/nao-ditos) em favor de uma imagem “propagandistica” para a
sua vizinhanga, a sua comunidade, para o Estado e até mesmo para Deus. Homer, por sua vez,
comenta entre risos “ah, o bom e velho pintor Flanders”; indicando que ele sabe do ar de
aparéncia mantido pela familia vizinha.

Nao obstante, os Flanders e os Simpsons sdo familias aproximadas, o que pode ser

entendido por uma fala de Lisa quando ela e os irmaos ji estdo na casa vizinha. Ela comenta
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que a casa dos Flanders se parece com a deles, mas tem “um ar meio Pat Boone”” assustador”.
Por meio dessa fala, Lisa denuncia que, mesmo sendo uma familia geografica e
estruturalmente proxima da dos Simpsons, os Flanders diferem dos vizinhos no que diz
respeito 4 ordem simbélica que rege seu lar. E essa outra ordem, e a perspectiva de ter que se
submeter a ela, que assusta Lisa — e isso quase se concretiza quando ela e os irmdos sdo
levados para o Rio Springfield para serem batizados.

O batismo, alids, ¢ o maior ilustrativo da divergéncia entre o significante Simpson e o
significante Flanders, pois para Ned € s6 através deste sacramento que a familia se consolida
como tal, enquanto que, para os Simpsons, ndo hé essa preocupacdo. Pode ser, também, que o
ato de batizar seja apenas questdo de cumprir uma obriga¢do, sendo um ato em si, sem
significado mais profundo ou sinal de uma devocdo mais forte. Assim sendo, podemos
teorizar que a nocao de familia para os Flanders estd calcada numa religiosidade aparente,
para ser mostrada — o que nao € forte na familia Simpson, ainda que esta frequente a Primeira
Igreja de Springfield tanto quanto os Flanders. Estar na mesma comunhdo e frequentar a
escola dominical (o que € visto em varios episddios da série*®) ndo basta para admitir que os
Simpsons e os Flanders compartilhem dos mesmos valores: o que importa para Ned e Maude
¢ a religiosidade do sacramento, sem o qual as criangas Simpson sao apenas criangas
estranhas ao seu lar’’. Diante da (quase) iminéncia dessa submissdo a uma ordem na qual eles
nao cabem, Bart e Lisa fazem piadas nervosas sobre isso no carro, numa ilustragdo do riso

defensivo da Psicandlise e de como esse tipo de humor ajuda a criar lacos entre as pessoas

2

> Pat Boone é um ator, misico e palestrante motivacional norte-americano, que nos anos 60 ganhou
proeminéncia pela sua influéncia no mundo gospel e pelo seu posicionamento politico conservador.

°® Exemplos de episédios que mostram a familia Simpson nessa situacio sio: Homer vs. Lisa and the Sth
Commandment (1991), Homer the Heretic (1992), Bart Sells His Soul (1995), In Marge We Trust (1997) e o
filme da série, Os Simpsons — O Filme (2007).

" E curioso constatar que em Os Simpsons — O Filme (2007), Bart, num impeto de rebeldia e mégoa contra
Homer, decide que queria que Ned fosse seu pai. Ned, por sua vez, ndo faz questio de que Bart seja batizado
para considerd-lo como filho, dizendo apenas que “sempre cabe mais um no cld dos Flanders”. No ultimo
minuto, entretanto, Bart aceita a oferta de Homer para carregar a bomba que implodiria Springfield na ctipula e a
atirar para fora desta, dizendo “o homem me conhece”. Isso pode ser entendido como evidéncia de que Bart, no
fim das contas, sempre trouxe em si a marca Simpson.
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(Minois, 2003): ao contrario da rivalidade que demonstram em véarios momentos ao longo da
série, Bart e Lisa resistiram juntos a ordem simbdlica dos Flanders e se uniram no curto
tempo que passaram com a familia vizinha.

Quanto a Homer e Marge, é possivel ver neles o cumprimento das funcdes paterna e
materna. Além do arroto de Maggie, similar ao de Homer, € possivel ainda constatar que,
apesar das caracteristicas negativas que o pai Simpson elenca em si (as agressoes fisicas a
Bart, a incapacidade de ajudar Lisa com o dever de casa e o pouco conhecimento sobre
Maggie), ele tem afeto pelos filhos e se responsabiliza como pai no sentido de que as criancas
sdo suas. Ele se reconhece como o pai de Bart, Lisa e Maggie, e o tinico digno de ocupar esse
lugar, haja vista que ele fica irado quando 1€ o adesivo “Eu amo seus filhos” no carro de Ned
Flanders. Ou seja, embora, para o Estado, Ned pudesse ser um pai mais preocupado,
cuidadoso ou ideal para Bart, Lisa e Maggie, as trés criancas sdo de Homer — e ele confirma
isso no momento em que empurra Bart para o lado para evitar o batismo do menino.

Em Totem e Tabu, Freud (1913-1914/1996) faz a analogia entre a relacdo de uma crianca
com seu pai e a de um selvagem com seu governante, afirmando que boa parte dessa dltima
relacdo provém da atitude infantil da primeira. Ademais, na Grécia e na Roma antigas, os
filhos eram considerados propriedade do pai. Nesse sentido, sendo, como pai, andlogo a um
governante, Homer teria sobre Bart uma ascendéncia e o reconhecimento de seu lugar como
pai, que, para Ned, seria tabu. Se fosse para Bart ser batizado, isso deveria ocorrer sob as
maos de Homer, porque na visao dele a “jurisdi¢ao” de Ned ndo chega aos seus filhos. Afinal,
como ja dissemos, o sacramento do batismo ndo parece fazer parte da ordem simbdlica dos
Simpsons.

No que concerne a funcdo materna, devemos relembrar a afirmacdo de Borges (2009) de
que esta diz respeito a singularizacdo dos atos mecénicos de cuidar de uma crianca,

transmitindo-lhe significado e permitindo que ela se insira na ordem simbdlica como um
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esquema corporal, e ndo uma imagem corporal com suas marcas erogenas. As mostras desse
cuidado por parte de Marge em relagdo aos filhos sdo explicitadas em varios momentos: além
de separar as folhas de alface nos sanduiches de Bart e Lisa, ambas as criancas também
recordam o fato de ela colocar as roupas intimas deles para esquentarem no microondas em
dias frios. Fazendo uma analogia com a maternagem: esta € simplesmente o ato de manter a
roupa intima aquecida. Prova disso é que a memdria afetiva de Bart e Lisa ndo se relaciona ao
fato de eles ndo passarem frio, e sim & maneira com que Marge previne isso de acontecer. E a
maneira que a mde Simpson tem de transmitir significado em suas a¢des aos seus filhos, e é
disso que Bart e Lisa se lembram com mais carinho.

Em suma, a hipdtese que pode ser retirada desta andlise é: ndo se pode considerar que os
Simpsons sdo uma familia desajustada ou disfuncional sé por ndo se inserirem numa ordem
que ndo lhes cabe, embora esta possa ser desejavel pelos outros, por institui¢cdes religiosas ou
pelo Estado. Eles sao uma familia funcional a sua propria maneira, porque o que os sustenta é
o afeto que os une e os costumes que partilham entre si, € ndo as convengdes externas sobre o
que ¢ uma familia ideal ou ndo. Regidos por uma logica sui generis, é inegavel que os
Simpsons sao, de uma forma tipicamente Simpson, funcionais. Aqui, podemos hipotetizar, até
o momento, que eles sdo uma familia margarina derretida porque apontam o carater
superficial e “propagandistico” da familia margarina e agem na contramao disso, a0 mesmo
tempo em que convivem bem em sociedade (devemos lembrar que o erro estava no
julgamento feito pelos agentes do Child Welfare, e ndo na criacdo de Bart, Lisa e Maggie

pelos pais) e criam filhos com referéncias sdlidas de familia e afeto.

6.2 Sleeping with the Enemy (2004)

Episédio n°: 338
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Temporada: 16* (da qual € o 3° episddio)
Data de lancamento: 21 de novembro de 2004 (EUA)

Link para acesso*: <https:/www.animalog.online/video/94401>

6.2.1 Resumo do enredo

Bart e Lisa passam por situagdes distintas no inicio do episédio: o garoto tira nota A (o
equivalente a 10 no nosso sistema educacional) numa prova e cobra dos pais a promessa que
eles lhe fizeram de dar uma festa de comemoracio caso obtivesse essa nota; e sua irma sofre
bullying de algumas colegas de turma, cujos comentarios maldosos sobre seu corpo levam-na
a crer que estd acima do peso. Ambas as situagdes deixam Marge insegura quanto a
necessidade que seus filhos tém dela, haja vista que Bart reage com visivel insatisfacdo a festa
que a mae lhe preparou de ultima hora (cujos convidados eram as tias Selma e Patty, a vovo
Jacqueline Bouvier, o vovo Abe, e os meninos Martin Prince e Ralph Wiggum — nenhum dos
quais amigos proximos de Bart) e Lisa recusa enfaticamente um pedaco de bolo que Marge
lhe oferece, perguntando se a mae ndo pensa que ela “ja esta gorda o suficiente”.

Diante destas situa¢des, Marge — argumentando que ainda tem muito amor maternal para
dar — tenta se reaproximar dos filhos chamando-os para ir ao zooldgico, ao que ambos
recusam: Lisa diz que quer ler na biblioteca, e Bart ainda evita a mae por causa da festa.
Sentindo-se rejeitada, Marge vai com Maggie ao zooldgico e reage com pessimismo as
reacOes afetuosas da garotinha, acreditando que quando a filha crescer ela também a rejeitara.
Nisso, Marge vé Nelson Muntz — um colega de turma de Bart, que frequentemente agride o
garoto — em frente a uma fonte, tentando capturar girinos para o almogo (ao longo da série, é

constantemente indicado que Nelson possui baixo poder aquisitivo). Marge oferece-lhe o

>¥ Recuperado em 19 de agosto de 2019.


https://www.animalog.online/video/94401
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sanduiche que Lisa ndo quis, o que atrai Nelson para perto dela. Assim, eles passam o dia
juntos e Marge demonstra afetuosidade para com o garoto, inclusive dizendo que ele nao
precisa reagir com sarcasmo a tudo para impressiona-la, pois ela ja gosta dele. Desconcertado,
Nelson ri em seu modo caracteristico e diz “estou deixando minha guarda baixar”. No final do
dia, Marge d4 uma carona ao menino até sua casa e, embora Nelson tente demonstrar
indiferenca, ele ja se sente atraido pelo carinho e cuidado de Marge. Quando entra em casa —
apo6s pular o muro da casa vizinha, de aspecto ligeiramente superior, onde ele alegou a Marge
que morava —, Nelson é recebido com surpresa pela mae (sentada no sofa, abracada com o
barman Moe), que diz acreditar que o filho dormiria fora de casa naquela noite.

Na casa dos Simpsons, as tentativas de Marge de se reconectar com os dois filhos mais
velhos continuam falhando: ela oferece para leva-los ao boliche, mas € ignorada por Lisa (que
estd fazendo abdominais) e rejeitada por Bart, que diz: “quando eu quiser alguém carente e
ridiculo, eu chamo o Milhouse”. Ofendida, Marge diz que levara sua “maternagem” para
outro lugar, terminando por levar Nelson ao boliche.

Nesse segundo encontro, Marge descobre mais fatos sobre a vida de Nelson: que ele nunca
havia comido cachorro-quente antes (0 que genuinamente a assombra); que a mae do garoto
trabalha numa casa de strip-tease local, mas seu sonho € ir para Las Vegas trabalhar numa
casa “auténtica” da mesma natureza; e que o pai de Nelson um dia saiu para comprar cigarros
e jamais retornou — o que ainda é fonte de magoa para o menino. Diante dessa situagdo,
Marge oferece a Nelson a possibilidade de ganhar dinheiro extra em sua casa, realizando
algumas tarefas domésticas que Bart e Lisa ndo fazem. Nisso, Nelson confidencia a Marge
que ele acredita que Bart ndo ¢ o filho que poderia ser, ao que a mae desabafa: “eu acho que
ele é mais interessado nos desenhos de Itchy and Mitchy [sic] do que em mim”. Nelson busca

conforté-la, dizendo que é apenas uma fase.
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Em cena posterior, Bart e Lisa estdo voltando da escola para casa quando se deparam com
Marge oferecendo um suco a Nelson — que estava cortando a grama do jardim da frente — e
penteando seu cabelo. Desconcertado, Bart diz: “minha mae. Meu agressor. Meu Deus!”.

Mais tarde naquele mesmo dia, enquanto Lisa ainda frustra a made pela sua recusa em
comer, a campainha da casa dos Simpsons é tocada. Marge atende e se depara com a Sra.
Muntz jogando-lhe algumas moedas no colo (o dinheiro que Marge deu a Nelson) e dizendo
que eles ndo precisam de sua caridade. Marge, indignada, replica que na realidade ela deu a
Nelson a no¢do de respeito proprio — ao que a outra mulher debocha, dizendo que foi por isso
que Nelson retornara a casa com o colete abotoado, “como se ele fosse alguém”. Ultrajada,
Marge manda a Sra. Muntz embora, alertando-a para “nao ter relagdes sexuais no caminho” —
uma cena que desconcerta tanto a sua familia que faz Lisa comer uma cenoura inteira.

Naquela mesma noite, Nelson toca a campainha da casa dos Simpsons e, ao ser recebido
por Marge, alega que sua mae o deixou e partiu para Hollywood para se tornar uma atriz.
Marge o convida a entrar e tenta consold-lo, dizendo que “ela [a Sra. Muntz] ainda € sua
mae”. Nelson passa a noite na casa dos Simpsons, veste um pijama de Bart e reivindica a
cama do garoto, forcando-o a dormir embaixo desta. Na manha seguinte, Bart tenta
argumentar com a mae que “a razao pela qual Deus inventou os cadeados € manter pessoas
como o Nelson fora de sua casa”. Marge apenas diz ao filho para ser bonzinho com o
hospede. Nisso, Nelson aparece para o café da manha — em que Marge estd servindo
panquecas — e diz que estas sdo suas favoritas. Marge pede a Bart que coma as suas, mas o
menino estd sem apetite. Vendo isso, Nelson sai em defesa de Marge e obriga Bart a limpar o
prato e a “saborear” as panquecas enquanto isso.

Naquela mesma noite, Bart — dormindo numa cama improvisada ao lado da sua — ouve
sons vindo da sala e se depara com Nelson acendendo uma vela para seu pai enquanto olha

para as estrelas, tentando se comunicar com ele. Bart, entristecido, decide que precisa fazer
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alguma coisa — ao mesmo tempo em que Lisa chafurda nos restos de um bolo apds devoré-lo,
o que ela faz até de manha. Nelson toma conhecimento do bullying que a garota sofre e a
defende na escola, ganhando a gratidao de Lisa. Quando eles retornam para casa, se deparam
com o pai de Nelson conversando com Homer e Marge — e o garoto, emocionado, corre para
os bracos dele.

Neste momento a historia do Sr. Muntz é explicada: ele de fato foi ao Kwik-E-Mart para
comprar cigarros (para Nelson, ndo para ele) e, enquanto pagava, comeu um doce de
amendoim — o que lhe causou forte reacdo alérgica, provocando inchaco em seu rosto.
Desesperado, ele correu para fora da loja e foi apanhado por uma trupe de circo para ser
exibido como aberracdo, ficando assim até ser descoberto por Bart na plateia. O menino
revela que levou o Sr. Muntz para casa a fim de que ele buscasse Nelson e seus hematomas
pudessem sarar. Nisso, a mae de Nelson também reaparece e diz que conseguiu emprego
como atriz ap6s dormir com trés diretores. Nisso, os Muntz vao embora e os Simpsons se
reinem novamente, com Marge dizendo em conclusdo: “as vezes € preciso adotar o agressor

de seu filho a fim de tornar sua familia temporariamente unida”.

6.2.2 Analise

Além da questdo familiar inerente ao enredo, o episddio traz a baila um choque de
realidade que pode ocorrer entre individuos socioeconomicamente distintos, particularmente
nas interacdes entre Marge e Nelson. Marge — que representa a mée tipica da classe média,
que pode dedicar tempo e cuidados aos seus filhos — de repente é confrontada com uma
crianga que ndo recebe de sua mae a mesma atencdo que Marge dedica aos seus, o que € para
ela uma fonte de estranhamento. Sendo Nelson um garoto da idade de Bart e seu colega de

turma, Marge poderia erroneamente admitir que, sendo individuo semelhante ao seu filho,
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Nelson também teria em casa uma mae que se esforcasse em lhe agradar e lhe proporcionar
oportunidades que poderiam ser aparentemente banais, a exemplo da de comer cachorro-
quente. Marge, inclusive, se mostra surpresa quando descobre que Nelson nunca havia
experimentado cachorro-quente, o que indica que para ela isso era algo acessivel e normal,
que ela provavelmente proporcionara aos seus proprios filhos dezenas de vezes anteriormente;
enquanto que para Nelson era algo novo — o que, muito possivelmente, se dava devido ao seu
baixo poder aquisitivo. Essa interpretagdo pode ser feita ao se constatar a explicacdo de
Nelson nesta parte: apesar de nunca ter comido cachorro-quente, ele havia visto uma imagem
do lanche num catilogo, sendo saboreado por pessoas com suéteres num piquenique. E
possivel inferir que essas pessoas, trajadas da mesma forma, poderiam ser da mesma familia
ou pertencer a0 mesmo grupo — um grupo ao qual, evidentemente, Nelson ndo tem condi¢des
de pertencer. Nem mesmo a familia do garoto pode ser considerada um reduto de unidade,
haja vista que seu pai ha muito se ausentou e sua mae pouco parece se preocupar com ele,
deixando Nelson ao deus-dara e sem lhe fornecer a nog¢do de pertencimento a uma instancia
familiar ou social coesa.

E interessante constatar, também, que é s6 a partir dessa revelacdo do cachorro-quente que
Marge parece se dar conta das agruras vivenciadas por Nelson (muito embora a primeira cena
entre eles tenha envolvido a tentativa de Nelson de se alimentar de girinos de uma fonte), o
que caracteriza um ponto de virada na relagdo dela com o garoto. Até entdo ele era encarado
por Marge como um substituto de Bart e Lisa, ao qual ela poderia temporariamente dedicar
seu cuidado maternal; mas ela até entdo nio havia feito meng¢do a trazer Nelson para dentro de
sua casa. E s6 ap6s Nelson contar detalhes de sua vida que Marge lhe oferece a possibilidade
de ganhar dinheiro extra com as tarefas domésticas no lar dos Simpsons, as quais — &
importante destacar — seus filhos ndo querem realizar. O curioso é que, embora trazer o

menino para dentro de casa seja, num primeiro momento, um possivel indicativo de
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aproximacao emocional entre Marge e Nelson, isso ndo se concretiza: ela passa a tratar o
menino de forma mais racional e pragmética, pagando-o pelas tarefas realizadas e oferecendo
para leva-lo ao dentista. Em suma: Nelson lhe “quebra um galho” e se permite ser o recipiente
do cuidado maternal de Marge (o que € negado a ela por Bart e Lisa), enquanto esta oferece
para ele tratamentos significativos para sua baixa posicdo social, porém mais associados a
beneficéncia do que ao carinho genuino. Esta atitude, inclusive, é anidloga ao acolhimento das
trés criancas Simpson pelos Flanders em Home Sweet Homediddly-Dum-Doodily (1995):
acudir os pobres e necessitados é bem visto pelo outros. E uma tentativa de Marge de
“margarizinar” a familia Simpson — especialmente se constatarmos que a relacdo entre ela e
Nelson, até entdo, favorece mais o ego da mae Simpson do que o do menino: embora Nelson
manifeste alguma gratidao pelo que Marge lhe proporciona, € Marge a mais emocionalmente
beneficiada dentre os dois.

Neste episddio também € possivel ter um vislumbre da imagem que Marge tem de si como
mae para Bart, Lisa e Maggie. Quando se observa mais a fundo as interacdes entre ela e seus
dois filhos mais velhos, pode-se perceber que ela s6 se esfor¢ca mais genuinamente para
agrada-los apds aborrecé-los (ainda que estes aborrecimentos ndo tenham sido, a priori,
intencionais). Essa insisténcia da a entender que, no fundo, Marge parece ter questdes de
autoestima como mae, pois ela definitivamente para de tentar se reconectar com eles apds
Nelson convencé-la de que ela € uma boa mae. Curiosamente, Marge nao tenta sequer investir
em Maggie: ela ndo parece considerar a filha menor mais do que um mero acessoério ou,
quando muito, um individuo desinteressante. Marge ndo se abre para as manifestacoes
carinhosas da pequena, mas se mostra disposta a receber o afeto de Nelson, a crianca estranha
ao lar, que nio lhe demonstra mais do que um respeito distante — o que pode ser associado ao
dito popular “santo de casa ndo faz milagre”. Isso pode também ser entendido como

referéncia a “margarinizacdo” da familia por Marge: ao investir no olhar do outro — ou de
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quem possa ver a sua bondade, até mais do que a crianga que ela se propde a acolher —, ela
passa uma imagem de beneficéncia para a familia Simpson que nao lhe € tipica.

Mesmo assim, embora ela tenha teoricamente transferido seu cuidado maternal para
Nelson, a relacdo de Marge com o garoto ndo € particularmente carinhosa, conforme ja
desenvolvido anteriormente. Com base nisso, pode-se hipotetizar que Marge é para ele uma
“mae” cuidadosa, porém nao afetuosa. Porém, ha algo a mais nesse cuidado transferido: o fato
de ela voltar sua atencdo para Nelson pode ser visto como sintoma de uma melancolia sentida
pela mde Simpson, que tem inicio quando ela constata que Bart e Lisa estdo crescendo e ja
nao precisam tanto dela como antes. Ela vive o que pode ser chamado de “soliddao das maes”,
em que, diante do crescimento e iminente emancipacdo dos filhos e do distanciamento do
marido (por quaisquer questdes), a mulher busca outra oportunidade de investimento libidinal
(ex.: um curso, uma acdo beneficente, um novo animal de estima¢ao, uma nova religido etc.).

Essa melancolia pode ser associada a uma fala dela no episédio Home Sweet Homediddly-
Dum-Doodily (1995): “ndo acredito que troquei a minha familia pelo lazer. Isso € tdo eu!”.
Evidentemente, ela ndo é assim — e o presente episddio serve como possivel confirmagdo
disso: Marge, ao contrario, ficou tdo envolvida com a vida de sua familia que nao investiu em
si propria, e sente culpa quando o faz. Nelson, por sua vez, surge como essa oportunidade de
novo investimento libidinal, a qual ela agarra (porque € algo bem visto e servird para
preencher seu vazio existencial) e ele idem, pois Marge tem um poder aquisitivo e uma
disposi¢cdo emocional que a sua propria mae nao tem. Assim, por tras da inten¢do “margarina”
de Marge, esconde-se um nao-dito, ou um derretimento que nao surge na familia margarina.

Isso sugere que, embora Marge seja bem intencionada, ela enxerga os filhos — e Nelson,
por sua vez — como falo para preencher uma falta. Isto é, sdo meios para um fim, que € a
obtencdo de afeto e gratidao pelo que ela pode proporcionar. Nao é sobre Bart, Lisa ou Nelson

em si, e sim sobre a sensacao de ser querida que seus filhos lhe proporcionavam e passaram a
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lhe negar, o que levou Marge a suprir de cuidados uma crianca de fora de seu lar. Entretanto,
Bart e Lisa ainda sdo filhos de Marge e, portanto, “gente de casa”, possuindo certas liberdades
com relagdo a mae — algo que nunca é estendido a Nelson. Essa condi¢do de “crianga
estranha” ou de pertencente a uma classe inferior ndo € dissociada do garoto em momento
algum, pois o principal investimento de Marge em Nelson é a possibilidade de ganhar
dinheiro em sua casa, como se o garoto fosse um pequeno servical. Esse comportamento
remete aos pensamentos de Aries (1986) e de Kehl (2013), quando constatam,
respectivamente, que a familia moderna € um reduto de pessoas estranhas ao resto do mundo
e “felizes com sua solidao” (Aries, 1986, p. 270), e que, simultanecamente, buscam se
resguardar das classes mais baixas e dos possiveis maus habitos adquiridos com elas (Kehl,
2013). Ha de se destacar, entretanto, que essa felicidade € aparente: a melancolia de Marge
atesta o contrario.

A fala de Bart de que os cadeados foram inventados por Deus para “manter pessoas como
o Nelson fora de sua casa” serve ao pensamento da familia moderna: além de sua pobreza
material, Nelson seria considerado uma representacdo de violéncia (pois ele bate em Bart) e
de falta de modos (pois ele cumprimenta Bart e Maggie no café da manha com um “bom dia,
fracassados” — ou “good morning, losers”, na versao original), que ndo devem ser trazidos
para dentro de um lar respeitavel. Por essa perspectiva, a familia Simpson age a servico da
manuten¢ao dos habitos de autopreservacao da familia moderna burguesa.

A relagdo entre Marge e Nelson, portanto, nao € muito diferente da caridade eventual (e
por vezes distante) que as classes com maior poder aquisitivo desempenham, que se sustenta
quase estritamente em bens materiais. E possivel afirmar que Nelson intimamente anseia por
ascensdo social (possivelmente, por sentir vergonha da classe a que pertence), o que ¢é
exemplificado pela cena em que, apds o seu primeiro dia com Marge, ele diz a ela para deixa-

lo numa determinada casa — cuja aparéncia € superior a sua —, mas, quando a mae Simpson
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vai embora, ele pula o muro e vai para a sua casa verdadeira, de aspecto muito mais
descuidado e empobrecido. Ainda assim, Nelson, mais do que de dinheiro, necessitava de
uma familia afetuosa e presente, o que ndo lhe € proporcionado pela sua mae insensivel ou
seu pai ausente (a0 menos até o fim do episodio); mas tampouco lhe é proporcionado por
Marge, que almeja mais ser querida do que querer bem.

Assim, ao contrario do que a made Simpson afirma, ndo se pode dizer que ela o adotou de
fato, principalmente se relembrarmos que, conforme Ceccarelli (2007), a no¢do de filiacdo
deve partir da crianga. Nelson, como j4 dito, reage a Marge com nao mais do que polidez; e
ainda evoca a presenca de seu pai desaparecido, conforme a cena dele acendendo a vela em
frente a janela nos revela. Muito embora ele tenha gratidao pelo que Marge lhe proporciona,
ele da conta de sua falta do pai e busca, por meio de suas oracdes, a marca que supde lhe
faltar. Esta marca é a marca Muntz, que da a Nelson uma referéncia de familia, da mesma
maneira que a marca Simpson € evidenciada em Bart, Lisa e Maggie no episédio Home Sweet
Homediddly-Dum-Doodily (1995), analisado no subcapitulo anterior. Assim, € possivel
levantar o questionamento: o que ha no pai de Nelson para que, mesmo abandonando o filho,
ele ndo seja reciprocamente abandonado? A resposta é: a no¢do de pertencimento a uma
instancia familiar, que nao € proporcionada a Nelson pela mae.

Embora Marge tenha suas questdes expostas neste episddio, ela também escancara um
importante nao-dito na familia Simpson no momento em que ela bate a porta na cara da Sra.
Muntz e diz a ela para que “ndo tenha relagdes sexuais no caminho para casa”. A alusdo a
sexualidade da mae de Nelson, partindo da mae Simpson, choca os Simpsons porque todos
eles veem este tema sendo desvelado por quem o vela. Marge € o cerne da sexualidade e da
fertilidade no lar dos Simpsons — especialmente quando levamos em consideragdo que ela é
mae de trés criangas de idades préximas, o que implica numa constincia sexual entre ela e o

marido Homer (eles consumam o ato em varios momentos ao longo da série, de forma tacita
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ou oculta, dada a classificacao indicativa de Os Simpsons). Nao obstante, ndo se pode afirmar,
até o momento, se essa constancia sexual € sindbnimo de satde. A resposta de Marge a mae de
Nelson parece significar justamente o contrario: a Sra. Muntz, por meio de sua ocupagdo e da
maneira com que se porta, poderia ser a representacdo de uma sexualidade desinibida que
Marge ndo expressa, e inveja. Freud ja afirmava, em carta a Fliess, que “a neurose ¢ o
negativo da perversdo”. Marge poderia, por essa vertente, ser a representacdo de uma
neurdtica (que vive um conflito interno, o qual ela recalca). Essa questdo também permite
sustentar a hipotese de mae da familia margarina derretida, pois € outro ndo-dito que nao se
escancara na margarina.

Entretanto, esta alusdo a sexualidade era implicita ou imperceptivel para as criancas, até o
momento em que Marge escancara o tema quando revida a Sra. Muntz, e o faz justamente na
hora do jantar, em que toda a familia estd reunida e, tradicionalmente, ndo se faz alusdo a
tabus ou temas indigestos. Este ndo-dito — agora dito — desestrutura a familia Simpson ao
ponto em que Lisa, que até entdo se recusava a comer, devora a cenoura que tinha nas maos
em poucas mordidas. Fica explicito, portanto, que Marge ndao é apenas a figura doce e
assexuada que sua familia pensava que ela fosse, e sim alguém que, por causa da sua
sexualidade inibida, € também capaz de agredir uma sua semelhante com ofensas e
provocagdes. Isso € um indicio relevador de que algo ndo estd bem na familia Simpson — e na
propria familia norte-americana. A familia que se desestrutura por causa do nado-dito é um
impositivo da cultura daquele pais — a alteridade a qual os Simpson se submetem —, e tem seu
tema explorado em muitos outros produtos de entretenimento para além de Os Simpsons.

Um dos que trazem este tema com mais evidéncia € a série Desperate Housewives (2004-
2012), que acompanha os cotidianos de Bree, Gabrielle, Lynette e Susan, quatro vizinhas
ricas e donas de casa, narrados pela perspectiva de uma quinta vizinha (Mary Alice), que

cometeu suicidio ainda no primeiro episodio. As vidas dessas mulheres, aparentemente
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perfeitas e sem preocupacdes, sdo destrinchadas por Mary Alice: infidelidades, problemas
frequentes com os filhos, mentiras e o mistério que envolve o suicidio da quinta vizinha sdo
temas recorrentemente tratados pela série. Os Simpsons, a sua maneira, também sinalizam que
essa condi¢do da familia norte-americana é produtora de mal-estar e desamparo — e sintomas
como a obsessdo de autoimagem de Lisa, a glutonaria e alcoolismo de Homer, a busca de
objetos para obtencdo de afeto/prazer por Marge, as crises comportamentais de Bart (entre
elas a chantagem pela festa) e o siléncio de Maggie5 ’ podem ser oriundos dessa condicao.
Freud (1930/1996) ja afirmava que o sofrimento humano pode advir de trés vias: do nosso
proprio organismo, das forcas da natureza e das relagdes com as outras pessoas — e, destas,
esta dltima é a mais frequente, e a mais dolorida. A civiliza¢do surgiu como uma maneira de o
homem controlar essas vias de sofrimento, seja por meio de inovagdes tecnoldgicas ou da
elaboragdo de leis que regulamentem as relagdes humanas; mas estas dltimas trazem em si o
preco da rentincia ao instinto. Uma destas rentdncias diz respeito ao amor sexual — ou genital,
conforme Freud (1930/1996) —, que é socialmente regulamentado por regras morais como a
monogamia, € por mecanismos legais como o casamento civil. Este tipo de amor sensual leva
a formacao de novas familias, por meio do relacionamento amoroso entre um casal; e pode ser
convertido também em amor pelos filhos e por amigos — mas Freud (1930/1996) tem o
cuidado de chamar estas ultimas manifestacoes de “afeto” ou de “amor inibido em sua
finalidade”. Ademais, a vida externa ao lar faz com que as manifestacdes de amor genital
sejam consideravelmente reduzidas, o que também é obra da civilizacdo. Porém, resume
Freud (1930/1996, p. 64): “Se a perda [da satisfacdo deste instinto] ndo for economicamente
compensada, pode-se ficar certo de que sérios distirbios decorrerdo disso”. Ou seja: ainda que
a construcdo da familia remeta a expressdo da sexualidade, até mesmo essa manifestagdo é

reprimida por regras e eventos sociais, ou por mecanismos psiquicos, como a da interdicao ao

59 A . . < . . .
A menos que o siléncio dela seja uma manifestaciao de possivel pertencimento ao espectro do autismo.
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incesto. A familia tem, portanto, uma relagdo paradoxal com a civilizagdo; e as manifestacoes
sintomdticas de seus membros originam-se deste paradoxo.

Quanto as configuracdes familiares delineadas nesta dissertacdo, percebe-se a dominancia
(e, talvez, a celebra¢do) do modelo da familia tradicional neste episédio. O acolhimento de
Nelson por Marge permite o vislumbre da transformagdo dos Simpsons em uma eventual
familia tentacular (caso ele viesse a ser legalmente adotado), pois Nelson conviveria com
pessoas que, conforme Kehl (2013), ndo faziam parte do nicleo original de sua vida. Mesmo
quando Nelson ainda estd com a mae essa possibilidade se faz ver, haja vista que o
envolvimento da Sra. Muntz com o barman Moe faz deste um candidato a padrasto do garoto.
Nio obstante, ambas as possiveis familias tentaculares sdo anuladas no final do episdédio com
o retorno do pai de Nelson: a familia Simpson se reine novamente em sua dindmica
tradicional — agora fortalecida, conforme a declaracdo final de Marge —, € os Muntz idem,
inclusive olhando para Moe com perplexidade quando este diz que agora eles sao uma familia
feliz. Ou seja, conclui-se que para ambas as familias, no fundo, é indesejavel o ingresso de
pessoas de fora dos seus respectivos nucleos, prezando pelos lagos sanguineos e pela filiacdao
que cada crianca ja desenvolveu em relacdo aos seus pais bioldgicos. Isso, entretanto, ndo tem
efeitos ruins na conclusdo do episddio: as rupturas temporarias em ambas as familias —
emocional nos Simpsons, fisica nos Muntz — serviram para que os afetos se fortalecessem e
ambas as familias pudessem ter um contato inédito.

Em termos imagéticos, este episddio também sustenta a hipotese de familia margarina
derretida dos Simpsons, pois os ndo-ditos inerentes ao enredo foram escancarados no que se
refere a figura feminina do lar (Marge). Sua qualidade de mae assexuada foi desconstruida e a
sua plenitude como mae de familia idem, levando a constatacdo de que a “soliddo das maes”
ndo se preenche, necessariamente, com as pessoas de dentro da prdpria casa. Nao obstante, a

familia Simpson se tornou mais unida e, paradoxalmente, a familia do agressor do filho da
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familia Simpson também. Isso nos permite sustentar a questdo de que uma das facetas da
familia margarina é aquela em que os ndo-ditos sdo ignorados em favor de uma constante
reafirmacdo da perfeicdao e do final feliz, como uma alusdo ao ditado “ndo se mexe em time
que estad ganhando”. Se ha coesdo e se todos estdo (aparentemente) felizes, ndo ha porque, em
tese, buscar a origem das questdes inerentes a relacao familiar.

Neste episodio de Os Simpsons, € constatada ainda outra nuance do derretimento da
familia margarina no fato de que, mesmo no fim da histéria, nem todos os Simpsons estdo em
paz. Isso é, curiosamente, trazido pela obsessdo desenvolvida por Lisa em relacdo ao seu
proprio peso, que foi um acontecimento secundério no episédio: Homer pede a filha que diga
algo conclusivo, mas Lisa reafirma que a luta em relagdo a sua autoimagem esta longe do fim.
O quiproqué entre pai e filha termina por exasperar Homer, o que destoa da perfeicdao
relacional que se espera da familia margarina, da conclusdao necessariamente feliz que encerra
seus enredos, e da auséncia de abordagem de seus nao-ditos. Esta situacdo também permite
dar um carater comico ao encerramento do episdédio e, com isso, contribuir para o

derretimento da margarina familiar.

6.3 Father Knows Worst (2009)

Episddio n®: 438
Temporada: 20* (da qual € o 18° epis6dio)
Data de lancamento: 26 de abril de 2009 (EUA)

Link para acesso®: <https://www.animalog.online/video/94601>

6.3.1 Resumo do enredo

%0 Recuperado em 21 de agosto de 2019.


https://www.animalog.online/video/94601
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Homer esti passeando no calcaddo Squidport com Bart e Lisa e d4 uma mostra da sua
impulsividade paterna: ele joga ambas as criancas (e depois a si proprio) para que um
malabarista desesperadamente os equilibre. Nao obstante, os trés se divertem e riem, o que
leva Homer a declarar que ama os sabados.

Simultaneamente, Marge diz a mesma coisa na casa dos Simpsons, em alusdo a diversdo
que ela teria com a nova caldeira da casa. Enquanto ela limpa o comodo onde a antiga
caldeira costumava ficar, ela descobre uma sauna secreta e decide manter segredo sobre isso,
temendo, durante um devaneio, que Homer v4 compartilhd-la com seus amigos. Assim, ela
passa o dia no ambiente, relaxando.

De volta ao calgadao, Homer estd comendo uma sequéncia de espetinhos e acidentalmente
acaba comendo uma tocha, o que o leva a queimar a prépria lingua. Dias depois, apos tirar o
curativo, Homer e a familia descobrem que ele adquiriu um “superpaladar” — o que o torna
intolerante a maioria dos alimentos. Ele s6 se adapta a merenda escolar insipida de Bart e Lisa
e, portanto, passa a fazer as refeicdoes na Escola Priméaria de Springfield. L4, ele percebe que
Bart € o palhaco da turma e Lisa € socialmente excluida, e, ao conversar com a mae do garoto
Noah — que se define como uma “mae helicoptero”, isto €, que se envolve excessivamente na
vida e no desempenho escolar do filho para que ele seja bem sucedido —, Homer decide adotar
tal postura para com os proprios filhos, temendo que Bart e Lisa crescam como fracassados.
Tal decisdo se torna uma ac¢ao quando ele vé que Marge — agora relaxada gracas a sua sauna
secreta — d4 pouca importincia as suas observacdes preocupadas, levando Homer a crer que
deve tomar as rédeas da criacdo dos filhos.

No dia seguinte, Homer vai a Escola Priméria de Springfield e constata que ha varios pais
helicoptero ali presentes. Ao ver Bart fazendo palhacadas durante a aula, ele decide interferir

na escolha da maquete que o garoto deve entregar para um concurso, que deveria representar
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algum monumento mundialmente conhecido. A principio Homer sinaliza para que Bart
escolha o Monumento de Washington, mas uma série de acontecimentos leva o pai a optar
posteriormente pela Abadia de Westminster — considerada a de mais dificil execucdo. Ao
mesmo tempo, ele compra para Lisa um livro chamado “Garotas com Panelinhas”, que
teoricamente a ensinaria a ser popular por meio de respostas passivo-agressivas e da falsidade
para com suas companheiras de classe. Aparentemente, esta dltima manobra funciona: Homer
e Lisa ddo uma festa de “decore seu proprio celular” no quintal de sua casa e varias meninas
comparecem, manifestando atos vazios de amizade para com Lisa (ex.: adiciond-la no
Facebook). Crendo que a filha esté se tornando popular, Homer se da por satisfeito e comenta
em voz alta que ¢ um bom pai para “ambos os filhos” — o que faz Maggie, ao seu lado,
encara-lo de cara feia. Homer, num tom infantil, pergunta a garotinha a quem ela pertence.

Ao mesmo tempo, Bart estd empolgado com a ideia de construir a maquete da Abadia de
Westminster, mas Homer pergunta ao menino se este ndo quer que o pai faca o projeto por
ele. Bart a principio recusa, indagando: “este ndo deveria ser o meu projeto?”, ao que Homer
argumenta que todos os outros pais estdo fazendo as maquetes para os filhos. Ele gentilmente
tira Bart da sua cadeira e se senta, dizendo-o para se afastar. Bart até mesmo se oferece para
observar e aprender, mas Homer recusa. No meio do processo, Homer tenta lutar contra o
sono, mas adormece em cima da maquete enquanto murmura “preciso terminar, ou Bart vai
trabalhar para Noah e sua mae gostosa”. Ele, entdo, sonha que esta dentro da Abadia de
Westminster esculpindo a face do Rei Henrique VII em sua tumba, mas se desespera ao ver
que, na realidade, estd moldando o rosto de Henrique VI. Nisso, os fantasmas de Geoffrey
Chaucer, Ana de Cleves e Oscar Wilde — todos sepultados na Abadia — aparecem para Homer
e comecam a dar conselhos relacionados a sua recente maneira de criar Bart. Exasperado, o

pai Simpson se mexe durante o sono e arruina a maquete do filho. Ao acordar, ele constata
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isso e tenta consertd-la, sem muito sucesso. Ainda assim, Homer a leva para a escola,
acompanhado por Bart.

No momento de avaliacio das maquetes, a Abadia de Westminster de Bart vence o
concurso por ser a Unica que aparentava ter sido feita por uma crianca (provando que Homer
estava certo e as demais haviam sido feitas por pais helicoptero). Porém, enquanto Homer
enfaticamente comemora, Bart se manifesta e admite que nao foi ele quem fez a maquete. O
menino faz um apelo aos pais ali presentes, pedindo que estes deixem as criangas fazerem as
coisas sozinhas, inclusive citando uma das frases de Oscar Wilde ditas no sonho de seu pai:
“experiéncia ¢ o nome que damos aos nossos erros”. Assim, Homer decide deixar o filho ser
mais independente, e se consola com o aparente €xito em ao menos ter tornado Lisa uma
garota popular — mas justo nesse momento ele recebe uma mensagem de texto da filha, que
diz: “eu odeio isto”. Ele olha por uma porta de vidro e a v€ na companhia de outras meninas,
visivelmente infeliz. Lisa, entdo, deixa a rodinha e vai até o pai, pedindo desculpas por ndo
conseguir se adaptar ao comportamento passivo-agressivo e superficial das meninas
populares. Homer diz a ela que daquele dia em diante ele s6 vai checar como os filhos estao,
ao que Lisa responde que existe um meio-termo entre o envolvimento excessivo e a auséncia.
A isso, Homer responde: “Lisa, uma lampada s6 pode estar acesa ou apagada”.

Ao retornar para casa, Homer, tristonho, é recebido por Marge, que diz conhecer um lugar

onde ele pode relaxar. Assim, ambos vao para a sauna secreta.

6.3.2 Analise

Dentre os episddios selecionados para o corpus desta pesquisa, este é o Unico que ndo traz
uma alterag@o na estrutura familiar dos Simpsons, e sim na sua dindmica interna. Marge, que

geralmente é a mae preocupada, torna-se temporariamente “autoenvolvida” em suas proprias
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fantasias na sauna secreta, o que obriga Homer a lidar com Bart e Lisa por conta prépria. E
possivel notar, ja de inicio, que Homer s6 decide operar mudancas na vida dos filhos com
base na opinido alheia (no caso, da mae do garoto Noah) de que estes cresceriam como
fracassados, simplesmente por ndo se encaixarem nos padrdoes de comportamento que,
supostamente, eram esperados deles. Embora Lisa ndo seja socialmente aceita na escola, ela
possui um intelecto superior ao das criancas de sua idade e uma sensibilidade que lhe permite
ver as coisas por uma perspectiva distinta, que potencialmente lhe abrirdo caminhos
independente de ser ou ndo popular entre os colegas do ensino fundamental. Bart, por sua vez,
mesmo com desempenho académico questionavel, ¢ um garoto cheio de amigos e popular na
escola, o que lhe traz a possibilidade de uma futura rede util de contatos. Ou seja: ambas as
criancas se complementam nas caracteristicas que Homer, em sua condi¢cdo de pai
helicoptero, procurou desenvolver nelas — mas o fez de forma invertida, tentando fazer Bart
ser estudioso e Lisa ser popular. Ou seja, desde o inicio Homer ndo precisava ter sido um pai
helicoptero: bastava simplesmente que ele conhecesse bem os filhos para descobrir o valor
que cada um tem. Dai o nome do episédio ser “father knows worst” (“o pai sabe nada”, em
traducdo livre), num contraste com a frase “father knows best” (“o pai sabe tudo”) — que
inclusive da o nome da sifcom norte-americana Papai Sabe Tudo (Father Knows Best, 1954-
1960), cujo pai, Jim Anderson — um verdadeiro sabichdo —, serve como suporte emocional e
porto seguro para sua familia.

E interessante nos determos um pouco mais nas caracteristicas de Papai Sabe Tudo. A
série, a principio, foi transmitida pela estacdo de rddio norte-americana NBC entre 1949 e
1954; e as caracteristicas de seus personagens eram distintas das suas versdes televisivas. Jim
Anderson, o pai, costumava ter um senso de humor sarcéstico, a ponto de em certa ocasiao
soltar a frase “what a bunch of stupid children I have” (“que bando de filhos estipidos eu

tenho”) (MeTV, 2017, s. p.). Os filhos Betty e Bud eram respectivamente representados como
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uma garota deslumbrada e um garoto estipido, que tendia a compreender tudo em sentido
literal; e a filha menor, Kathy, frequentemente reclamava de ser esquecida pela familia.
Apenas a mae Margaret manteve suas caracteristicas originais na transi¢do do radio para a
TV, sendo a personagem que representava a voz da razio no lar dos Andersons.

Na versdo televisiva, o personagem Jim Anderson teve sua personalidade suavizada: ao
invés de ridicularizar as criancas, ele passou a ser representado como um pai carinhoso e
conselheiro, que sempre tinha a solucdo para os dilemas dos filhos. Paralelamente, ele era
também bem sucedido profissionalmente e tinha uma boa relacio com a esposa. Os filhos
tornaram-se jovens respeitosos, bem comportados e bem sucedidos academicamente (ao
menos os dois mais velhos, que sdo retratados indo para a faculdade no decorrer da série).
Conforme dito na pégina oficial de Papai Sabe Tudo, “‘ela [a série] dialogava com o ideal
ensolarado de como poderiamos viver nossas vidas. Cada episddio tinha uma mensagem, algo

oL (traducdo livre). E importante destacar que

a dizer que emocionava a audiéncia televisiva
Papai Sabe Tudo foi produzida em meados dos anos 50, em que as familias midiaticas da
televisdo eram felizes e perfeitas, sem caricaturas ou disfuncionalidades. Eram familias
margarina.

Com base nessa breve anélise, pode-se afirmar que a familia amarela de Springfield (que,
coincidentemente, € o mesmo nome da cidade da familia de Papai Sabe Tudo) contrasta com
os Andersons principalmente no que diz respeito a idealizacdo que os acompanha. Os
Andersons eram uma verdadeira familia margarina, desejavel e passivel de imitacdo — mas
que, a sua maneira, também sofreu criticas por essas caracteristicas.

Em contrapartida, os Simpsons em tese representam a familia que ndo se deveria desejar

ter, conforme a declaracido de George W. Bush de que as familias norte-americanas deveriam

o1 A frase original na integra é: “It spoke to the sunny ideal of how we could live our own lives. Every episode
had a message, something to say that would touch the television audience”. Recuperada em 03 de setembro de
2019 a partir de <http://fatherknowsbest.us/history/>
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se espelhar mais nos Waltons do que nos Simpsons (Corso & Corso, 2011), mencionada na
introdugdo deste trabalho. O episédio Father Knows Worst (2009) serve para reforcar esta
ideia, e ilustra a frase de Corso e Corso sobre a familia Simpson ser “encabecada por pais tao
atrapalhados que ja ndo servem de bussola para nada, mas o aspecto mais relevante € que,
independente dos contratempos e conflitos, permanecerdo 14, estaveis, para receber os filhos
mesmo nos momentos de fracasso” (Corso & Corso, 2011, p. 106). Mesmo quando Lisa
fracassa em sua empreitada para ser uma menina popular, Homer nio a ama menos por isso:
na realidade, ele é confrontado com seu préprio fracasso em tentar moldar a filha em alguém
que ela ndo é, e decide deixa-la a uma espécie de deus-dara.

Este momento em que Homer anuncia a inten¢@o de deixar os filhos entregues a si mesmos
tem possiveis dois indicativos. O primeiro deles € a emancipagdo prematura de Bart e Lisa, ao
menos em partes: as criangas, de respectivamente dez e oito anos de idade, ainda seriam
teoricamente incapazes de tomar grandes decisdes para suas proprias vidas, mas no decorrer
da série elas frequentemente agem como se tivessem muito mais idade. Bart comporta-se de
maneira similar a um adolescente, inclusive lidando com questdes desta fase da vida: ele tem

2 . ..
62 ocasionalmente dirige

relacionamentos — romanticos, nao sexuais — com outras meninas
com carteira de motorista® e, em dado momento, € legalmente emancipado64 (embora volte
para a casa dos pais no final do enredo). Essas caracteristicas nos indicam que Bart ja foi
castrado por Homer no que toca a fungdo paterna e, portanto, ja tem consigo as insignias de
homem (Betts, Weinmann & Palombini, 2014), mas falta-lhe a maturidade emocional para

assumir responsabilidades a longo prazo — o que € ilustrado pelo fato de que suas incursdes

pelo mundo como “gente grande” nunca sao duradouras.

62 Ao longo da série, Bart j4 manifestou interesse amoroso em relagéo a 21 meninas.

% Em Bart on the Road (1996), o garoto dirige com uma carteira de motorista falsa. Em Little Big Girl (2007),
ele é recompensado pelo prefeito Quimby com uma carteira legitima apds acidentalmente salvar Springfield de
um incéndio descontrolado.

% Barting Over (2003).
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Lisa, por sua vez, age mais como uma mulher adulta do que como uma menina, pois
vivencia experiéncias romanticas tal qual o irmﬁo“, tem convic¢cOes morais solidificadas
(algumas divergentes das de sua familia, como a do vegetarianismo66 e a do budismo®), e,
conforme j& desenvolvido na pagina 55, tem um vestuario similar, porém ndo idéntico, ao da
mae. Ela ndo replica as roupas de Marge e tampouco difere radicalmente delas, mas encontra
um meio-termo entre a auséncia de separacdo e a ruptura total (Halberstadt-Freud, 2006). Lisa
¢, portanto, emocionalmente uma adulta.

O segundo indicativo diz respeito a questdo do pai mididtico imbecilizado, que ja ndo é
mais considerado referéncia de sabedoria ou porto seguro pelos seus (Corso & Corso, 2011).
O imbecil se configura a partir de um contexto, que o considera incapaz ou ultrapassado em
suas convicgoes. No tocante a este episddio, Homer tenta porque tenta acertar, e quase acerta;
mas erra ao mirar num padrao externo ao invés de em um adequado para Bart e Lisa. Assim,
ele se exime da responsabilidade sobre os destinos dos filhos porque pensa que eles sabem o
que € melhor para eles. Essa condicdo se agrava ao se constatar a intelectualidade de Lisa em
relacdo aos seus semelhantes: ao longo da série, € constantemente indicado que ela é uma
crianca prodigio, um génio. Essa figura, manifestada na personagem Lisa, é também um sinal
da descrenca nas geracdes anteriores em favor de um investimento intensificado nos
descendentes: “Vemo-nos refletidos nas promessas de sucesso ou fracasso dos nossos filhos,
enquanto antes era ao contrario, era dos antepassados que vinha nosso valor. Em fung¢ao disso
[...], nunca tivemos tanto medo de errar” (Corso & Corso, 2011, p. 121). Portanto, os
pequenos génios da ficcdo, para os autores, representam as potencialidades ilimitadas das
novas geracdes. Os pais helicoptero neste episddio sdo um ilustrativo dessa frase, e Homer

nao ¢ exce¢do: o murmurio dele de que precisa terminar a maquete “ou Bart vai trabalhar para

6 Ao longo da série, Lisa ja manifestou interesse amoroso em relacdo a 16 meninos.
% Lisa the Vegetarian (1995).
%7 She of Little Faith (2001).
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Noah e sua mae gostosa” indica que o sucesso do filho — a comecar pela vitéria no concurso
de maquetes — representa o proprio valor como pai e como ser humano.

Para alcancar este sucesso, Homer tenta transformar Bart e Lisa em versdes melhores deles
mesmos, de uma maneira similar a que um telespectador de Papai Sabe Tudo (ou observador
de qualquer outra familia margarina) tentaria transformar a prépria familia imperfeita numa
réplica da idealizacdo que ele consome diariamente na industria cultural. O arquétipo dessa
idealizacdo é um cidaddo norte-americano adaptado (geralmente pertencente ao esteredtipo
“branco, heterossexual, cristdo e rico”) que é exemplo de virtude, tem uma vida bem sucedida
em todos os aspectos (por meio da meritocracia) e contribui para a comunidade em que esta
inserido. No cerne do episodio, a alteridade que Homer consulta como base para “endireitar”
os filhos é a mae do garoto Noah, que a principio parece ter tudo sob controle no que diz
respeito a educagdo de seu filho, pois, conforme ela mesma, ele tem notas altas e consegue
recitar as capitais dos EUA em ordem alfabética sem errar. Infere-se que Noah é moldado por
sua mae como um projeto deste cidaddo adaptado, ainda que pouco se saiba sobre os demais
aspectos de sua vida para além do desempenho académico que sua mae afirma que ele tem.

Entretanto, € Homer quem escancara um nao-dito nesta relacdo: apds o menino recitar as
capitais, o pai Simpson comenta para a mae: “vau, ele morre de medo de vocé!”. Fica
indicado, assim, que Noah estd sob constante repressao — que pode ser considerada como tal
com base em Freud (1930/1996) — por sua mae. A expressdo fleumaética e o siléncio de Noah
durante toda a conversa (a excecdo de quando sua mae o convoca) indicam que ele ndo da
vazado aos seus pensamentos ou emogdes, dentre as quais um possivel rancor contra a
personalidade controladora de sua mae. Ou seja, Noah pouco se manifesta como sujeito e
sublima seus instintos, subordinando-se ao que a sua mae — ou a civilizacdo — esperam dele

como um cidadio genérico.
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E possivel, ndo obstante, que o investimento excessivo da mae de Noah no préprio filho
seja fruto de uma miséria em sua propria vida conjugal (se € que ela tem uma). Assim, ela
tenta manté-lo como uma espécie de falo imaginéario. No caso de Homer, sua interferéncia nas
vidas de Bart e Lisa s6 se d4 na falta de Marge, que estd ocupada consigo propria em sua
sauna secreta. O ambiente da sauna, alids, carrega sua propria simbologia: € nela que Homer e
Marge tém um contato mais intimo com fins de relaxamento (que, ainda assim, s6 ocorre ao
final do episdédio), e nela Bart, Lisa e Maggie ndo entram. Este tltimo fato € um indicativo de
castracdo, a partir da qual os filhos ndo se metem na vida do casal. A sauna é, portanto, um
simbolo da sexualidade da casa, velada por Marge — status que ja foi descrito na analise de
Sleeping with the Enemy (2004). Alids, é possivel remeter também a andlise do episddio
Home Sweet Homediddly-Dum-Doodily (1995), pois Homer e Marge t€m momentos de
intimidade numa sauna quando passam a tarde no spa.

Além de representacdo da sexualidade da casa, a sauna traz outra cena interessante: os
devaneios iniciais de Marge quando ela a descobre. Ela tenciona compartilhd-la com Homer,
mas teme que ele va convidar seus amigos — particularmente o barman Moe, que aparece
pelado na cena enquanto os outros estio cobertos por toalhas. E por causa deste devaneio que
Marge decide manter a sauna para si no comeco, desencadeando a falta que Homer sente dela
e o seu posterior investimento em Bart e Lisa. Assim, mais do que uma representacdo de
sexualidade, a sauna é, neste episddio, um ambiente para que Marge possivelmente tenha
devaneios eréticos consigo mesma — o que remete a uma possivel sexualidade insatisfeita,
aludindo ao episddio Sleeping with the Enemy (2004) e o revide de Marge a mae de Nelson.
No final do episddio, entretanto, ela convida Homer para a sauna, indicando que aquele
ambiente cabe a apenas os dois. Essa atitude pode ser interpretada como uma celebragdo da
monogamia e da familia tradicional, conforme Cantor (2004), que é perpetuada por meio da

saude e sintonia sexual entre o casal.
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Outra possivel alusdo a uma sexualidade insatisfeita é o fato de Homer mencionar o nome
do garoto Noah para Marge enquanto ela ainda estd no torpor pos-sauna, e ela, de forma
espontinea, comentar que gosta deste nome. Esse tipo de afirmacdo costuma surgir entre pais
que estdo em momento de escolher o nome de um futuro filho — mas Marge, evidentemente,
nao esta gravida. Nao obstante, se a sauna de fato € uma forma de representar a sexualidade
dela, essa fala de Marge também serve como sustentagdo da questdo de que ela ndo investe o
amor sexual em Homer como gostaria. Prova disso é que ela pouco presta atencdo ao que
Homer fala (que se refere a dois filhos que ela ja tem), e atenta-se estritamente ao nome do
menino desconhecido que ele menciona. Com base na auséncia de investimento dela na bebé
Maggie e no foco dela no menino Nelson — ambos fatos constatidveis em Sleeping with the
Enemy (2004) —, nao é possivel afirmar se um novo filho de fato supriria o vazio existencial
de Marge. O mais provavel é que ndo, mas, ainda assim, um novo bebé seria um sinal de que
ela de fato deu vazdo ao amor sexual que ela, a principio, parece guardar para si na sauna.

Essa alusdo a sexualidade insatisfeita — dessa vez na forma da projecdo de um futuro filho
— & outro indicativo da familia margarina derretida. Infere-se, assim, que ter varios filhos nao
€ necessariamente sinal de sintonia sexual (na realidade, eles podem ser até mais “pregos” que
selam um “caixao”, conforme o titulo do terceiro capitulo deste trabalho), e dessa insatisfacao
vem uma ansia por “margarinizar” a familia. Neste contexto, os filhos “seguram” o casamento
e a vida familiar, pois os pais optam por investir neles (as vezes de forma excessiva, como no
caso da mae de Noah) ao invés de tomar tempo para eles mesmos.

No entanto, os filhos crescem, se emancipam e saem do lar. A emancipacdo é,
principalmente, a capacidade de responder pelos proprios atos e, até mesmo, manifestar
posicionamentos distintos dos progenitores em alguns momentos. Podemos ver isso tanto em
Bart quanto em Lisa, quando Homer tenta converté-los em algo que nao sdo — mas no caso de

Bart isso €, de certa forma, mais evidente. Apds querer tomar para si a responsabilidade de
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construir a maquete da Abadia de Westminster e ter isso negado pelo pai, Bart toma a atitude
de pronunciar-se durante a premiacdo do concurso, admitindo que nao foi ele que fez aquela
maquete. Nisso, o garoto pede aos pais ali presentes que deixem seus filhos passarem por
experiéncias de tentativa e erro. Isto €, Bart passou por um processo que o fez crescer e
reivindica esse amadurecimento frente a Homer.

Esse ato faz lembrar uma passagem de Freud (1930/1996, p. 66): “Separar-se da familia
torna-se uma tarefa com que todo jovem se defronta, e a sociedade frequentemente o auxilia
na solugdo disso através dos ritos de puberdade e iniciacdo”. A sociedade — no caso, a escola
— propds a ele e as demais criancas de sua classe o rito de passagem, ilustrado pela construcao
da maquete. Devemos lembrar que Bart estd no 4° ano, o dltimo da primeira parte do Ensino
Fundamental®; ap6s o qual ele serd considerado um pré-adolescente e, portanto, em vias de
seguir para outro nivel de crescimento. Seu pai — e também os de seus colegas —, entretanto,
parecem relutantes em deixar seus filhos crescerem, pois se responsabilizam pelas maquetes
que deveriam ter sido feitas pelas criancas. Nao € necessariamente sobre vencer o concurso, €
sim sobre manter os filhos mais tempo sob seu controle. E isso que os fantasmas conflitantes
de Geoffrey Chaucer, Ana de Cleves e Oscar Wilde representam no devaneio de Homer: o
conflito interno vivenciado pelos pais entre deixar os filhos alcangarem a prdpria
independéncia e manté-los seguros no ninho, sob seus cuidados. A consequéncia da guerra
interna de Homer foi a destrui¢do da maquete, que, fazendo parecer que ela tinha sido feita
por uma crianca, sem querer deu a Bart o suposto aval da independéncia, que o teria feito
passar com sucesso pelo rito de passagem do concurso.

Corso e Corso (2011) afirmam que, no contexto atual, ndo se pode mais afirmar que “um

dia” os filhos serdo absorvidos pelo mundo: “Hoje poderiamos dizer que eles ja nascem em

% No sistema educacional dos EUA, o periodo entre o 1° e 0 4° ano é chamado “elementary school”, o que é
analogo ao nosso Ensino Fundamental I. Do 5° ao 9° ano, o periodo é conhecido como “middle school” (para
nds, o Ensino Fundamental II), que antecede o ensino médio (“high school”).
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um mundo no qual os pais podem até reinar nos primordios, mas em breve tornar-se-ao
alienigenas” (Corso & Corso, 2011, p. 78). Entretanto, os autores afirmam que a familia ainda
resiste como instituicdo porque ela é quem servirda de amparo quando a vida real se tornar
dura demais e receber os filhos com fracassos ou portas fechadas. Bart e Lisa representam,
nesse ponto, a dualidade da familia: ela é um reduto ao qual ndo se quer manter-se preso pelo
resto da vida, sob pena de ndo se desenvolver a propria individualidade; mas a0 mesmo tempo
¢ reconfortante saber que ela estard ali quando ninguém mais estiver. Bart reivindica sua
independéncia, Lisa € acolhida pelo pai quando a vida (ingrata) de menina popular a deprime.
Para finalizar esta analise, € interessante relembrarmos também outra frase de Freud
(1930/1996, p. 88): “Assim como um planeta gira em torno de um corpo central enquanto
roda em torno do seu préprio eixo, o individuo humano participa do curso do
desenvolvimento da humanidade, a0 mesmo tempo em que persegue o seu proprio caminho
na vida”. A familia margarina derretida, com seus ndo-ditos escancarados e suas questoes,
persegue seu proprio caminho independente do sobrenome. Ela foge do padrdo genérico da
familia margarina e fornece aos seus descendentes um ambiente de conforto e constancia
quando o mundo os recebe com incertezas, qualquer que seja a sua ordem simbdlica regente.
Nao obstante, a satide dos filhos (em quaisquer sentidos) deve passar pela saide do casal. A
andlise deste epis6dio nos permite pensar que, se 0s pais nao estdo bem, os filhos também nao
estdo — e o fato de os pais ndo estarem bem pode implicar num envolvimento excessivo na
vida dos filhos, que traz consequéncias desastrosas. Algumas dessas sdo abordadas neste
episodio: o retraimento do menino Noah, o desejo nao concedido de crescimento de Bart (o
qual ele reivindica “a for¢a”) e a insatisfacdo pessoal de Lisa quando Homer a tenta
transformar em algo que ela ndo é. Esta sadde relacional entre os pais, ou quaisquer que sejam
os responsaveis por uma crianca, ¢ fundamental para que ela encontre sua propria 6rbita. Se

Homer e Marge estdo bem, Bart e Lisa também estdo — cada um no caminho que escolheu
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para si, sem a preocupagdo de mostrar algo que eles ndo sdo para os outros. E dos pais que
vem o ambiente favoravel, mas os filhos € que, neste caso, concretizaram a esséncia

“margarina derretida” do significante Simpson.
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7 “E com a Maggie sao trés”®: conclusdes

7.1 Dos trés episéodios analisados de Os Simpsons: margarina ou margarina

derretida?

Quando se analisa um produto audiovisual de entretenimento considerando conceitos da
teoria psicanalitica, € possivel que se apreenda um ou mais ndo-ditos, que podem se relacionar
a quaisquer instancias ou probleméticas socioculturais, intra ou interpessoais. Os Simpsons
ndo € excecdo a essa regra; e os trés episodios selecionados para o corpus desta pesquisa nos
permitem elucidar alguns desses ndo-ditos, particularmente no que diz respeito a familia
como instituicdo social e a familia margarina derretida como denunciadora de hipocrisias e
engessamentos na familia margarina idealizada.

A anélise do episédio Home Sweet Homediddly-Dum-Doodily (1995) traz a no¢ao do que
sdo os significantes Simpson e Flanders, as ordens simbodlicas que as regem e as nocodes de
pertencimento a elas (ou a qualquer significante que represente uma familia), enfatizando
especialmente que a ideia de lar estd mais focada nos filhos do que nos pais. Pertencer a uma
familia é, obrigatoriamente, ndo pertencer a outra — e essa premissa € regida pelo afeto, e nao
por parametros pré-definidos de superioridade moral, cultural, financeira etc.

E possivel apreender também o cardter propagandistico da familia margarina, que é
representado pelas tintas que Bart afirma ter visto no pordo da casa dos Flanders; porém, mais
do que isso, podemos notar que uma das facetas da familia margarina é concentrar sua
existéncia no que a alteridade idealiza e pode ver. Parte dessa “virtude” pode ser apreendida
tanto pela Comunica¢do quanto pela Psicologia: o fato de Ned Flanders nio deixar seus filhos

assistirem a TV remete ao debate sobre a violéncia exibida neste veiculo, considerada uma

% Nome traduzido do episddio And Maggie Makes Three (1995).
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forma de violéncia da qual os pais deveriam proteger seus filhos. Quanto a Psicologia, esta
abrange a questdo do batismo no tocante a fazer parte da ordem simbolica dos Flanders: o
sacramento € considerado a primeira inser¢cao na ordem do cristianismo, visto como modelo
moral e religioso dominante. Uma familia cristd ndo necessariamente € uma familia margarina
(e vice-versa), mas seus valores ndo raro estdo atrelados a esta familia em vista de seu
tradicionalismo. Isso reforca o cariter margarina dos Flanders.

Ademais, € possivel também interpretar que a maternagem e a paternagem nao substituem
as fungdes materna e paterna. Embora os Flanders pudessem dar a Maggie um cuidado que
ela ndo tinha em sua prépria casa, era um cuidado genérico e ndo substituia a atenc¢do tipica de
Marge ou mesmo a indiferenca de Homer. O caso de Homer € especialmente fascinante:
mesmo ele admitindo ser um pai relapso e ser apontado como tal por Bart e Lisa, ele ainda
assim € uma referéncia de pai para eles e para Maggie — e se enxerga como tal, haja vista a
faria que ele sentiu quando viu o adesivo “Eu amo seus filhos” no carro de Ned. E possivel
que Maggie viesse a sofrer caso fosse mantida na casa dos Flanders, ainda que teoricamente
eles formassem uma familia mais zelosa: ela ja estava inserida em outra ordem simbdlica. A
reacdo dela ao ver Marge foi a concretizacdo dessa insercao. Ser referéncia de mae ou de pai
nao passa pela idealizacdo da familia margarina, e sim pelos significados que tais pais
transmitem aos seus filhos nos cuidados de todo dia. Tais significados podem advir de formas
tipicamente “derretidas”, porque podem ser considerados atipicos ao resto do mundo, mas
ainda assim fornecem a certeza de pertencimento a uma ordem simbolica. A interven¢ao do
Estado ndo deve interferir nestes significados, a menos que haja evidéncia concreta de ser
prejudicial as criancas — julgamento no qual, evidentemente, os agentes do Child Welfare
erraram.

Em Sleeping with the Enemy (2004), é possivel notar que embora a familia margarina

derretida tenha em si um caréter de autenticidade desejivel, ela ainda assim tem suas questoes
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— ¢ elas se ligam a idealizacdo da familia margarina. A “soliddo das maes” vivenciada por
Marge tem raiz na expectativa de que as mulheres casadas devem viver em fun¢do de sua
familia e se contentarem com apenas isso. Marge nos mostra que ndo € bem assim: uma
familia pode ser perfeitamente funcional e até mesmo feliz como conjunto, mas seus membros
podem apresentar melancolias proprias. A de Marge é explorada neste episddio, pois pouco se
da énfase a relacdo entre ela e Homer no enredo, e Bart e Lisa estdo crescendo — logo,
dispensando mais a presenca de Marge em favor de interesses proprios (o desejo de
emagrecer de Lisa) ou de andar com os amigos (evidenciado pela fala de Bart: “se eu quiser
alguém carente e ridiculo, eu chamo o Milhouse”). Maggie, por sua vez, fornece perspectivas
pouco animadoras a Marge: de que adianta investir numa crianca que crescera e se afastara
tanto quanto os irmaos mais velhos? E mais interessante concentrar a atencdo numa crianca de
fora, que apreciard de fato o que Marge faz, ao mesmo tempo em que aproveita o que ela lhe
pode oferecer, no que diz respeito ao conforto e poder aquisitivo. Em teoria, Nelson e Marge
“ganham na loteria”, porque Marge, ao sentir-se apreciada por Nelson, tem seu ego
beneficiado; e Nelson, por sua vez, é a crianga pobre que tem uma reviravolta na vida ao ser
“adotada” por uma familia “rica”.

Essa ado¢ao, ndo obstante, ndo se concretiza do ponto de vista psiquico: Nelson, inserido
em outra ordem simbdlica, ndo vé Marge como mae; e esta, por sua vez, trata 0 garoto como
servical, € nao como filho. Essa “ado¢do”, ndo obstante, ¢ bem vista pela alteridade, pois
remete a beneficéncia. E uma “margarinizagio” da familia, colocando-a como caridosa e
sensivel as necessidades de individuos menos afortunados.

A questdo da sexualidade da casa — velada principalmente pela mae — é também elucidada
neste episddio. Porém, o que se apreende é que a vida sexual de Homer e Marge, embora
constante, ndo é necessariamente boa para os dois. Prova disso é que Marge dispensa a Sra.

Muntz com despeito e alude propositalmente a expressdo de sexualidade dela, o que se refere
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a colocagdo de Freud de que “a neurose ¢ o negativo da perversdao”. Por esse ponto de vista,
Marge pode ser uma neurética, que recalca a miséria de sua vida sexual. Essa neurose,
evidentemente, ndo aparece na familia margarina. Por essas caracteristicas, este episddio
permite um didlogo maior com a Psicologia, porque o enredo aprofunda-se nos conflitos
internos de Marge, que sdo muito mais da ordem da Psicandlise. Ndo obstante, o fato de Os
Simpsons ser por si s6 um produto de entretenimento audiovisual, a interlocu¢do ainda existe.

Ja em Father Knows Worst (2009), enfatiza-se a dinidmica interna da familia e a
falibilidade dos pais — particularmente do pai — em saber o que é melhor para os filhos. E
importante destacar que embora a €nfase do episddio seja na figura paterna (no caso, Homer),
a mae nao estd livre de tal escrutinio, como pode ser percebido na made do garoto Noah.
Denuncia-se a suposta sabedoria paterna em prol da crianca, que tem suas verdadeiras
habilidades ignoradas em favor da idealizacdo que um ou ambos os pais depositam nela e no
seu futuro. Esses valores, conforme Corso e Corso (2011), estdo ligados ao valor dos pais
como seres humanos, ndo mais apenas como pais.

No enredo deste episodio, € possivel fazer a interlocucdo entre a Comunicacdo e a
Psicologia em aspectos distintos. A Comunicag@o abarca o desejo de Homer de adequar Bart
e Lisa em personalidades e atitudes que eles ndo tém: a figura do jovem popular, estudioso
(mas sem tendéncias “geek” ou “nerd”’™®) e cheio de amigos é um arquétipo da cultura norte-
americana. O menino, ndo raro, cresce para se tornar um atleta e recebe uma bolsa de estudos
numa universidade por causa dessa aptidao; ja a menina, com um grupo de amigas, aprende
com elas a se enquadrar num padrdo feminino considerado socialmente desejavel (em que
pese o vestudrio e o comportamento) e, com frequéncia, arranja um namorado da turma dos

atletas populares. Esse arquétipo é heranga do American way of life, que foi amplamente

" Os conceitos de geek e nerd sio aproximados, porém possuem divergéncias. O individuo geek concentra seus
interesses em um campo especifico (tecnologia, HQs, musica, etc.), mas sem necessariamente apresentar
prejuizos em que pese a socializagdo. Ser nerd, por sua vez, estd mais ligado a ordem comportamental: este,
geralmente, € um individuo altamente inteligente, porém socialmente inepto.
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difundido as massas por meio dos meios de comunica¢do durante o periodo entre as grandes
guerras mundiais. Este estilo de vida preconizava o consumo, a prosperidade e a liberdade —
mas, principalmente, a meritocracia. Dessa forma, o norte-americano devia conquistar tudo,
tanto do ponto de vista social quanto financeiro. O arquétipo do jovem popular e estudioso
remete a essa filosofia, mas Bart e Lisa, individualmente, nao se enquadram nele, dai a falha
de Homer em sua empreitada.

E importante destacar que esse arquétipo do jovem popular ainda aparece em varios
produtos recentes da industria cultural norte-americana. A figura do menino atleta, popular e
bonitdo é vista em filmes como Meninas Malvadas (Mean Girls, 2004), na trilogia High
School Musical (2006, 2007 e 2008) e na sitcom The Middle (2009-2018); e a figura da
menina popular e patricinha, além de ser vista nos referidos filmes, é também abordada na
série Gossip Girl (2007-2012), que aprofunda na amizade entre as meninas Serena e Blair,
ambas ricas e populares. A persisténcia deste modelo, ndo raro atrelado a um estilo
meritocratico de vida, pode ser entendida como fonte de sintomas para a juventude norte-
americana e, também, para a familia. Os pais que investem excessivamente em tornar seus
filhos “representantes” deste arquétipo nao raro indicam uma miséria em sua propria vida
pessoal. Sdo pais que refletem a afirmacdo de Corso e Corso (2011) do abandono da
reveréncia aos antepassados em favor de uma fé maior nas proximas geragdes.

Em que pese o didlogo com a Psicandlise em Father Knows Worst (2009), temos
novamente a alusdo a sexualidade de Marge, a qual podemos inferir como potencialmente
reprimida, conforme os devaneios dela e a cena da menc¢do ao nome do menino Noah fazem
pensar. Tem-se novamente a presenca da sauna como representacdo de sexualidade, que ja
aparecia em Home Sweet Homediddly-Dum-Doodily (1995). Essa alusio a sexualidade
insatisfeita é relacionada a familia margarina derretida, pois ela implica num nao-dito que vai

contra a vida perfeita preconizada pela familia margarina. Destacamos, ainda, que o fato de
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ter varios filhos ndo € um indicativo de satide ou sintonia sexual: Homer e Marge t€m trés, em
idades proximas, e ainda assim pudemos tecer consideracdes sobre uma possivel insatisfagdao
sexual de Marge. A reproducio ndo indica que tudo vai bem: pelo contrério, os filhos de um
casal sexual e emocionalmente problematico podem futuramente ser as “boias” que salvam a
familia do naufragio. Exemplo disso estd no filme Doze é Demais (Cheaper by the Dozen,
2003): sdo os doze filhos do casal Baker que mantém a unifo familiar, mesmo quando os pais
Tom e Kate se ausentam e tém crises entre si por causa dos respectivos novos trabalhos. Essa
crise, ndo obstante, ¢ antiga no enredo: Kate, que passara mais de 20 anos cuidando dos
filhos, sentia ainda assim uma incompletude crescente; e Tom persistia num trabalho que nao
o satisfazia até que aceitou o novo emprego numa cidade maior.

Assim, nossa hipdtese € de que a familia margarina traz consigo essa preocupacdo de
formar cidaddaos que sejam bem vistos pela comunidade e se insiram num padrido desejavel
pela alteridade, mas a custa de seus proprios desejos. Ja a familia margarina derretida ndao tem
isso como meta: basta dar aos filhos um norte na vida, porém ao longo do caminho deixando
evidenciar os percal¢cos e ndo-ditos que, no final, vdo contribuir para um modelo mais
auténtico de familia. Nao obstante, por estar inserida em sociedade, ela ainda traz consigo
algo de “margarina”, que ¢ a subordina¢do a uma cultura maior e que, querendo ou ndo, ainda
tem influéncia no imaginario. Livrar-se completamente do olhar do Outro tampouco ¢é
objetivo da familia margarina derretida: ela reflete sua propria cultura (margarina), mas do
jeito dela (derretida). Assim, uma familia “manteiga” pura ¢ muito remota para ser levada em
consideraciio’'. Por essa vertente, consideramos que os Simpsons sdo o perfeito exemplo de

familia margarina derretida.

" Um provavel exemplo de familia “manteiga” é a familia Cash, protagonista do filme Capitdo Fantdstico
(Captain Fantastic, 2016). Porém, os Cash viveram por anos numa floresta, isolados de qualquer comunidade; e
o enredo do filme trata de uma “margarinizacdo” da familia quando esta comecga a conviver em sociedade.
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8 “Faca isso por ela”’: consideracoes finais

8.1 Da familia recomposta as criancas-prodigio: as familias midiaticas dos anos 90 e

2000

Em que pese a estrutura familiar, os trés episddios analisados de Os Simpsons permitem
tracar um paralelo com a constru¢do midiatica da familia dos anos 90 em diante, que foi o
momento da ascensdo de Os Simpsons. A familia da década de 90 € singularmente
contrastante com aquela das producdes dos anos 70 e 80, que buscava fugir da configuragao
tradicional em favor de representar familias com casais homossexuais, monoparentais, com
pais ausentes etc. (Cantor, 2004). E possivel notar, ao invés disso, uma ansia ao retorno da
familia tradicional enquanto norma — familia esta que, ndo raro, foi marcada por uma ruptura
anterior (geralmente divorcio ou viuvez).

Exemplos disso estdo nos filmes Milagre na Rua 34 (Miracle on 34th Street, 1994)73 , em
que uma menina de seis anos, a principio descrente da existéncia de Papai Noel, confidencia a
um senhor (que € o verdadeiro Papai Noel) que ela quer de Natal “uma casa, um novo pai e
um irmaozinho” para ver sua mae solteira feliz, As Namoradas do Papai (It Takes Two,
1995), em que uma garota de nove anos, filha de um vidvo milionéario, conhece uma o6rfa
idéntica a ela’* e, junto com esta, busca impedir o casamento do pai com uma mulher que
pretende lhe dar o golpe do bau, tentando, ao invés disso, uni-lo com a assistente social

responsavel pela 6rfa; e Operagdo Cupido (The Parent Trap, 1998), cuja premissa € similar a

7 Referéncia a frase “do it for her”, que aparece na cena final do episédio And Maggie Makes Three (1995).
Nesta, Homer mostra que cobriu com varias fotos de Maggie a frase “Don 't forget, you re here forever” (“ndo se
esquega, vocé esta aqui para sempre”) da placa colocada pelo Sr. Burns em sua sala, de modo a formar a frase
“do it for her” (“faca isso por ela”). Isso revela que Homer tem em Maggie a sua inspiracdo para persistir no
trabalho que desempenha todos os dias.

& Apesar de este filme ser um remake do filme homdnimo de 1947, na versdo antiga o desejo da garotinha
protagonista se restringe a uma nova casa, € 0 novo casamento de sua mae acaba sendo apenas um detalhe extra
da histéria. Na versdo de 1994, a menina € enfatica nos seus trés desejos: a casa nova, o padrasto e o irmdozinho.
™ Embora as meninas sejam interpretadas pelas gémeas Mary-Kate e Ashley Olsen, neste filme as suas
personagens ndo sio irmas.
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de As Namoradas do Papai (1995), mas ao invés disso seu enredo mostra gémeas idénticas
separadas no nascimento pelos pais divorciados, que se reencontram aos 11 anos e tentam
unir o casal novamente (também impedindo que o pai se case com outra mulher). Em sitcoms,
essa recomposi¢do familiar € notada em The Nanny (1993-1999), em que a nova baba da
conservadora familia Sheffield torna-se uma espécie de figura materna para os trés filhos do
vitvo Sr. Sheffield e eventualmente se casa com ele.

Nao obstante, a década de 90 é ambivalente no que diz respeito a familia. Ao mesmo
tempo em que vimos emergir essa ansia pelo retorno a organizacao tradicional (ou tentacular,
porém remetendo a tradicional), ainda ha séries e filmes que resistiram em sua retratagdo de
dinamicas familiares distintas. Exemplos sdo o filme Matilda (1996), em que a protagonista,
filha de um casal que a despreza, é eventualmente adotada pela sua professora solteira; a série
O Quinteto (Party of Five, 1994-2000), em que cinco irmaos passam a viver sozinhos apds a
morte dos pais num acidente de carro, tendo o irmdo mais velho como guardido legal; e
Friends (1994-2004), em que, ainda na primeira temporada, a ex-mulher de Ross Geller — que
se descobre homossexual e passa a viver com outra mulher — anuncia estar gravida do ex-
marido e pretende criar a crianga junto com a nova parceira, fazendo Ross assumir um papel
de coparentalidade75 em relacdo ao beb&. Assim, embora o progressismo emergente nas
décadas de 70 e 80 seja singularmente atenuado, nota-se nos anos 90 a nostalgia e a
idealizac@o da familia tradicional, que culminam no retorno a esta a qualquer custo, ainda que
com padrastos e madrastas no lugar de pais e mées. E a ascensdo da familia recomposta, que,

conforme as delineagoes de Kehl (2013), € tentacular.

> A coparentalidade é um termo geralmente referente a criagdo de um filho por pais separados ou divorciados,
significando, em esséncia, a situagdo em que dois adultos — ndo necessariamente unidos por casamento ou outro
tipo de contrato ou lago social — compartilham as responsabilidades com uma crianca. Entretanto, ha autores que
defendem que a coparentalidade pode ser compartilhada por uma méie ou avd, por exemplo; e também pode se
referir a casais casados que vivem sob 0 mesmo teto, mas que compartilham igualmente as responsabilidades
com a crianga (Frizzo et al, 2005).
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Ja a partir dos anos 2000 percebe-se ndo tanto uma mudancga na estrutura familiar, mas sim
na dinamica interna. Nesta década, as familias tentaculares e tradicionais parecem ter espagos
mais igualitarios nos produtos audiovisuais de entretenimento, mas evidencia-se a presenca
dos filhos que sabem mais que os pais — os quais, ndo raro, sdo figuras imbecilizadas ou
adeptas de anacronismos. Esses filhos sdo frequentemente os protagonistas do enredo,
embarcando em aventuras proprias e, muitas vezes, sem qualquer ajuda ou influéncia dos
pais. O proprio filme Jimmy Neutron: O Menino Génio (Jimmy Neutron: Boy Genius, 2001)
mostra as criancas da ficticia Retroville — lideradas pelo menino Jimmy — saindo em uma
aventura pelo espaco sideral para resgatar seus pais, que foram raptados e tiveram suas mentes
controladas por alienigenas. Na mesma linha, As Meninas Superpoderosas (The Powerpuff
Girls, 1998-2005) mostra trés meninas que foram acidentalmente criadas como super-
heroinas por um cientista, ¢ que sdo frequentemente convocadas para salvar sua ficticia
Townsville de malfeitores. Embora o professor Utonium faga as vezes de figura paternal para
elas, em varios momentos ele é dispensdvel, pois as meninas parecem cuidar de si proprias
razoavelmente bem. Nao é raro, ainda, que os pais estejam totalmente ausentes do enredo: no
desenho infantil Charlie ¢ Lola (Charlie and Lola, 2005-2008), embora os irmaos facam
mencao ao “papai € a mamae”, eles nunca sdo vistos € pouco influenciam nas situagdes
vivenciadas pelas criangas.

Com base nessa andlise, a nossa hipétese € de que, enquanto nos anos 90 a familia prezou
por ser cada vez mais margarina derretida — ainda que com uma ansia ao retorno da estrutura
tradicional —, na década de 2000 a estrutura ja ndo preza mais pela dominancia da tradicional,
porque os pais parecem se tornar cada vez mais dispensaveis. As criancas — que, conforme a
citacdo de Corso e Corso (2011), agora nascem num mundo que as absorve cada vez mais
cedo — tém acesso a multiplas fontes de saber fora de casa, e cada vez mais sdo convocadas a

serem autoras da propria histéria. Nesse ponto, a “emancipacdo” prematura de Bart e Lisa por
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Homer em Father Knows Worst (2009) ndo parece mais tdo absurda, apesar da pouca idade
deles: € um sinal dos tempos. A familia, ao invés de se manter como guardid do saber e de
como enfrentar o mundo, consolida-se, inversamente, como ponto de conforto e constincia

quando o mundo decepciona e quando os filhos fracassam.

8.2 Consideracoes sobre as Barbies da infancia

Em que pesem as consideragdes pessoais da pesquisadora apds a conclusao desta pesquisa,
acreditamos que, tendo em vista a popularidade da televisio como meio de comunicagao de
massa e sua presencga nos lares brasileiros, as diferentes maneiras de se representar a familia
na ficcdo ao longo das décadas podem ser consideradas como fator influenciador na forma
como as criangas conduzem suas proprias brincadeiras. Levando em consideracio a colocacdo
de Ferreira (2014) de que a infancia é um conjunto de convergéncias — dentre as quais a
propria exposi¢do as midias —, a autora da presente pesquisa foi capaz de compreender sua
propria infincia com um novo olhar.

Nascida no meio da década de 90, a pesquisadora considera que, nas suas brincadeiras com
bonecas, havia influéncias tanto da referida década quanto dos anos 2000, durante a qual
viveu a maior parte de sua infancia: o protagonismo sempre se centrava na boneca
(geralmente uma Barbie) que fazia o papel da crianca (a filha) — o que pode ser interpretado
como uma referéncia a crianga genial dos anos 2000 —, a0 mesmo tempo em que tal crianca
originava-se de uma familia tentacular ou monoparental, que pode ser referente as familias
mididticas dos anos 90. Mesmo contando em certos momentos com bonecos masculinos
(como o Ken), ndo era raro, durante as brincadeiras, que eles assumissem o papel de padrastos
ou ndo vivessem junto com a boneca-mae. Considerando que a pesquisadora cresceu num lar

com pais casados e relativa estabilidade familiar, entendemos que essa inovacao nos arranjos
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familiares de suas brincadeiras se deve, possivelmente, as familias que ela propria assistia
durante a sua infancia — que, ndo raro, eram fontes de reflexdo devido as suas proprias

complexidades.

8.3 E para finalizar...

Para finalizar este trabalho, consideramos que a interlocucdo entre a Comunicagdo e a
Psicologia (particularmente a Psicandlise) é salutar, mas acreditamos que mais pontes
precisam ser feitas entre as duas areas. Conceitos da Psicanélise e conjunturas psiquicas que
remetem a ela podem ser apreendidos por produtos de entretenimento da inddstria cultural e
dos meios de comunicagdo de massa (que sao dominio da Comunicacdo), porém concluimos
que falta maior democratiza¢do destes conceitos para a populacdo. A Psicandlise ndo deve ser
tratada como particularidade da clinica ou dos centros de acolhimento psicossocial (embora
seja parte indiscutivelmente integrante destes ambientes), € sim como também algo cotidiano
e proximo da vida das pessoas — da mesma forma que a Comunicagdo ndo se refere apenas
aquela institucionalizada e veiculada por noticiarios ou antincios de publicidade. Deve-se
popularizar, ainda, a ideia de que a Psicanélise ndo se relaciona apenas com a doenga, e 0s
sintomas nao devem ser tratados de forma necessariamente negativa, e sim como expressoes
do sujeito em que pese as condi¢des de seu meio e a sua constitui¢ao psiquica.

Uma possivel ponte entre ambas as areas pode estar nas representagdes sociais de
Moscovici (1978). Mais do que cristalizar no imagindrio os personagens de culturas e
contextos socioculturais distintos, elas também servem como espelho de nossa propria
sociedade. Partindo do pressuposto de que a representagdo social serve mais a “estar por
dentro” do que ao verdadeiro conhecimento, entendemos que as familias midiaticas e

ficcionais dos anos 90 e 2000 seguem essa linha por mostrarem que houve uma mudanca de
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lugar da familia enquanto instancia social, mas ndo elucidam a razio disso ou fornecem
esclarecimentos mais aprofundados para além do préprio enredo. E possivel notar a
constancia de familias recompostas (e tentaculares) nos anos 90 e das criancas geniais e
autossuficientes nos anos 2000, mas, embora essa propagacdo seja da ordem da Comunicagao
(particularmente da comunicacdo de massa), as hipdteses sobre ela sio da ordem da
Psicandlise. Essas familias representam algo que estd em evidéncia em nossa sociedade — que
a Comunicacdo serve para elucidar e propagar —, mas cabe a Psicanilise, com sua visdo
voltada para o sujeito e suas manifestagcdes, trazer hipdteses para este algo. Uma leva as
massas, outra explica a partir do sujeito. Sdo areas que, a principio, parecem opostas, mas sao
complementares.

Neste ponto, acreditamos que a democratizacdo da Psicanalise permite a apreensio de seus
conceitos de forma muito mais facilitada e ilustrativa quando abordados por meio da
Comunicagao, o que poderia se traduzir numa percep¢ao mais aprofundada e diferenciada dos
enredos e personagens que conhecemos e acompanhamos diariamente em séries e filmes. O
imaginario dos personagens da fic¢do € intrinsecamente relacionado ao inconsciente de nossa
propria sociedade — e, portanto, um espelho de nossa propria cultura. Neste ponto, podemos
afirmar que a Comunicacgdo e a Psicanadlise sdo, qui¢d, onipresentes no cotidiano de cada ser
humano; e adquirir essa visdo permite um olhar mais empatico sobre o ser humano e suas

manifestacdes em relacio a si, ao outro e ao Outro.
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