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RESUMO

A tese de doutorado que se apresenta tem por objetivo diagnosticar a concepg¢do estilistica e
histérica de Nelson Rodrigues (1916-1962) sobre o Rio de Janeiro, no periodo em que fixou
residéncia na cidade. Desvenda-se uma ampla capacidade do escritor de adentrar a realidade a
qual estava inserido, seja no campo teatral ou jornalistico, espacos que transmitiu impressoes
sobre a vida; bem como, destacar a experiéncia de Nelson Rodrigues enquanto produtor de
cultura escrita no Rio de Janeiro e de mobilizar o eixo tematico da familia carioca imersa na
transformacdo do espago citadino. A pesquisa busca ancorar o seu referencial tedrico no
paradigma indicidrio de Carlo Ginzburg que procura decifrar a realidade a partir dos detalhes,
sinais, indicios e davisdo emblemdtica de uma determinada realidade social. Isso significa que
o olhar estd voltado para o comum, o banal, e o cotidiano que se torna matéria prima original
na representacdo do homem moderno. Logo, a familia é uma categoria presente, de forma
atuante, na historicidade do pensamento de Nelson Rodrigues, habilidoso em retratar a
sociabilidade carioca da zona norte. Imbuido de uma imaginagdo criativa e sensivel ao real,
nesse processo, estd a cidade como panorama de transformagdo dos individuos que nela
habitam, corporificando préticas sociais diferentes. Por esse viés, a percep¢do de vérias cidades
dentro de uma s6, alimenta toda a habilidade do escritor em recriar pela 6tica ficcional os seus
tipos sociais, permeados de ritmos de vivéncias urbanas, revelando a heterogeneidade de sua
narrativa. Procura-se através de uma metodologia de andlise de suas obras teatrais e jornalisticas
perceber o intimo social de um escritor que busca, diante da época de sua vivéncia, situar sua
concepcao critica sobre o que € estar sentindo as transformacdes historicas de seu tempo, numa
eterna visdo romdntica da vida.

Palavras-chave: Familia. Moral. Teatro. Prdticas. Cotidiano.



ABSTRACT

The doctoral thesis presented here aims to diagnose Nelson Rodrigues' stylistic and historical
conception (1916-1962) about Rio de Janeiro, during the period when he took up residence in
the city. A wide capacity of the writer to discover the reality to which he was inserted, both in
the theatrical and journalistic fields, reveals spaces that transmitted impressions about life; as
well as to highlight Nelson Rodrigues' experience as a producer of written culture in Rio de
Janeiro and to mobilize the thematic axis of the carioca family immersed in the transformation
of the city space. The research seeks to anchor its theoretical framework in the indicative
paradigm of Carlo Ginzburg that seeks to decipher reality from the details, signs, evidence and
the emblematic vision of a given social reality. This means that the gaze is turned to the
common, the banal, and the everyday that becomes the original raw material in the
representation of modern man. Therefore, the family is an active category, present in the
historicity of Nelson Rodrigues' thinking, skilled in portraying Rio's sociability in the northern
zone. Imbued with a creative imagination and sensitive to the real, in this process, the city is
seen as a panorama of transformation of the individuals who inhabit it, embodying different
social practices. Dueto this bias, the perception of several cities within one, feeds all the writer's
ability to recreate his social types through fictional optics, permeated by the rhythms of urban
experiences, revealing the heterogeneity of his narrative. Through a methodology of analysis
of his theatrical and journalistic works, he seeks to perceive the social intimacy of a writer who,
in view of the time of his experience, seeks to situate his critical conception of what it is to be
feeling the historical transformations of his time, in a eternal romantic view of life.

Keywords: Family. Moral. Theater. Practices. Daily.
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INTRODUCAO

Na amplitude de situacdes que podem ser vislumbradas pelo olhar retrospectivo e
nostélgico, ao observar a cultura carioca, como o de Nelson Rodrigues, permite-se enxergar um
amplo panorama de praticas culturais suportes a uma reflexao sobre o tempo vivido e o presente
no qual se escreve, ao olhar para um passado que faz parte da estrutura do texto, ligando-se ao
contexto de uma forma mais ampla.

Esse € o processo de indagacdo que reflete uma leitura condicionada ao seu lugar de
fala, sendo, a do subiirbio carioca. Por certo, nas palavras de Ruy Castro, jornalista responsavel

pela criacdo da biografia do autor, sobre como € viver no subtirbio, relata que:

E o Rio de 1918 ndo tinha apenas menos gente. Era também muito menor,
com a populagdo se concentrando na Zona Norte, onde morava o pessoal de
Nelson, e no Centro. Uma familia com um doente podia infectar com um
espirro toda a familia ao lado'.

Toda a génese imaginativa que o escritor traz consigo, enquanto heranca familiar, esta
abarcada em sua narrativa pelo registro da propria infancia e juventude, passando por aquilo
que de mais candente se faz presente na relagdo com o ambiente do qual imergiu enquanto
formador de opinido que se tornou mais tarde, em sua vida adulta. Visto que pode acompanhar
um pouco da constru¢do da familia burguesa, das influéncias da belle époque brasileira?,
particularmente, carioca, tudo isso, em um clima de intensa mobilizacio da cidade para
transformar-se em um ambiente mais civilizado perante os novos valores agregados das
novidades dos anos dourados.

Ao se tratar da belle époque como formadora de sujeitos e impulsionadora na
transformacdo da familia carioca, intenta-se pensar que ela, por sua vez, estd presente como
imagem criativa e detonadorade temas no imagindrio de Nelson Rodrigues, que na sua chegada
na cidade em 1916, esteve plasmado por essa rotina de vida. Desse modo, a formagdo familiar

do dramaturgo estd inscrita na moderniza¢do empreendida pela modelacdo do espago publico.

"' CASTRO, Ruy. O anjo pornogrdfico: a vida de Nelson Rodrigues. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1992. p. 25.

2 A Belle Epoque brasileira também conhecida como Belle Epoque tropical e Era Dourada é um movimento urbano de
inspiracdo francesa traduzindo as transformagdes da época, tendo inicio em 1889 com a implantacdo da Repuiblica e finalizando
em 1922 sendo ultrapassada por outros movimentos intelectuais, como o Modernismo.
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A originalidade da pesquisa reside na investigacao de prdticas culturais e sociais que
fazem parte doimaginério da belle époque presentes no teatrode Nelson Rodrigues como pano
de fundo dos enredos das pecas das mais variadas formas, através de palavras, objetos, sinais e
indicios que aqui sdo pensados sob a 6tica do historiador Carlo Ginzburg, sendo alvo na forma
de observar a cultura dos sujeitos expostos em sua escrita € a0 mesmo tempo no advento dos
anos dourados, ou seja, um escritor entre dois mundos distintos que abriam-se a sua frente e
que “procurava visualizar aquilo que ¢ essencial, pois € justamente o que se faz invisivel, como
ja citava Exupéry’3.

Quando se trata de pensar a belle époque brasileira, com foco para o Rio de Janeiro,

percebe-se que:

No Brasil, a belle époque caracterizou-se pelo fortalecimento politico da
Republica, o crescimento econdmico e a expansio dos centros urbanos, em
especial, o Rio de Janeiro. No comeco do século XX, a entdo capital da
republica, mimetizava a belle époque parisiense, nela se festejavam as atrizes
francesas (Sarah Bernardt), a vida mundana das confeitarias e cafés
(Confeitaria Colombo, Cave, entre outras menos famosas), a moda parisiense
(em lojas como a “Parc Royal”, templo da modana “belle époque” carioca).
A cultura predominante no periodo era a da modernidade, eminentemente
urbana, que tornou a cidade do Rio de Janeiro um arquétipo de uma nova
ordem mundial e se torna, ela prépria, tema e sujeito das manifestacdes
culturais e artisticas.*

Percebe-se que a belle époque carioca tem seus tragcos peculiares em relacdo a europeia,

como fendmenos paralelos, mas diferentes na forma da aplicacdo no espaco publico, mas se

7z

tratando da belle époque carioca € importante ressaltar que sua manifestacdo alterou
drasticamente os valores de toda uma cidade que vivia padrdes coloniais, implantando a

moderniza¢do em todos os setores da vida social, mas por outro lado:

As camadas mais pobres da populacgio tiveram suas tradicionais festas,
fantasias, brincadeiras, determinados tipos de comércio e costumes
reprimidos, revoltaram-se contra a vacina obrigatdria, criaram artificios de
resisténcia e contestacdo aos novos tempos € costumes, buscaram novos
espacos, e insistiram em circular mesmo onde tinham seu acesso vetado ou

3 XAVIER, Rodrigues Alexandre de Carvalho. O Rio como ele é... Nelson Rodrigues: sensagio e percepgio. Dissertagio
(Mestrado em Histéria da Cultura). Rio de Janeiro, 2005, p. 19. Disponivel em: <https:/www.maxwell.vrac.puc-
rio.br/colecao.php?strSecao=resultado&nrSeq=6710@1>. Acesso em: 07 de Jan. de 2020.

* SOUZA, Fernando Gralha. A Belle époque carioca: imagens da modernidade na obra de Augusto Malta (1900 — 1920).
Universidade Federal de Juiz de Fora. Dissertacio de Mestrado (199 f). Juiz de Fora, 2008. p. 53. Disponivel em:
<http://www ufjf.br/ppghistoria/files/2009/12/Fernando-Gralha.pdf>. Acesso em: 02 de Jan. de 2020.
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dificultado, como a principal avenida do centro da cidade. Foram, enfim
elemento de fundamental relevincia nos estudos da dindmica das
transformagdes promovidas pela elite social e politica do Brasil.?

Nelson Rodrigues traz essa dicotomia na dramaturgia, de um contexto de
transformacdes profundas inspiradas ainda pela modernizagdo da belle époque, pois sua
primeira pega foi escrita em 1943, tendo na cultura carioca, ainda muito presente, os valores
comungados na cidade. Nesses moldes o dramaturgo percebe esse ciclo, melhor dizendo, essa
heranca cultural que adentrou as casas, os espacos publicos e tenta, ao seu modo, registrar a
forma como os sujeitos se relacionam com esses valores e reproduzem em seu cotidiano.

Mas ndo apenas de otimismo e desenvolvimento com visdo do progresso foi marcado
esse periodo, por outro lado, aquém dos interesses da elite, setores mais prejudicados com as
ideias de civilizacdo resistiram a incorporacdo de habitos estrangeiros, oferecendo resisténcias
aos modelos de comportamento vigentes, por isso, “nesse sentido, ¢ possivel afirmar que a
importacdo do ideario da belle époque esteve longe de ser ingénuo”.¢

Entende-se que varias alteragdes estdo em jogo e que fazem parte da estrutura cultural
de uma sociedade, por isso, ligado a movimentos mais lentos de deslocamentos, possibilitando
que visdes de mundo coloquem-se em atrito, especialmente os valores burgueses e cristaos,
projetados na sua cosmovisdo romantica tomando como suporte o jornalismo didrio impresso,
enquanto mobilizador de fatos do cotidiano amoroso, especialmente de origem suburbana.

Benedito Nunes elabora sua percepcdo acerca do que compreende como conceito de
Romantismo no capitulo “Visdo romantica” incluida na obra O Romantismo de Jacob Ginsburg.
Na sua concepg¢ao o fendmeno do romantico abarca dois campos: um deles estd na dimensao
psicoldgica no que diz respeito a sensibilidade e o outro é o histdrico que diz respeito ao

movimento literdrio.” O que importa como contribuicio nessa pesquisa €:

A categoria psicoldgicado Romantismo e o sentimento como objeto da a¢do
interior do sujeito, que excede a condigcdo de simples estado afetivo: a
intimidade, a espiritualidade e a aspiragdo do infinito [...] pelo seu cardter
conflituoso interiorizado, trata-se, portanto, considerada assim, de uma
categoria universal. 8

3 Idem, Ibidem, p. 55.

¢ PRIORE, Mary Del Priore; VENANCIO, Renato. Uma belle époque nio tio belle. In: Uma breve Histéria do Brasil. Sio
Paulo: Planeta do Brasil, 2010.p. 220.

" NUNES, Benedito. “Visdo romantica”. In: O Romantismo. Jacé Guinsburg. (org.) Editora Perspectiva, 1978. p. 51.

8 Idem, Ibidem, pp. 51-52.
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Verifica-se que a interpretacdo do autor estd num plano mais amplo de perceber a visao
romantica para além de um estilo literdrio, mas situada na percep¢ao de sujeitos diversos em
situacOes especificas. Quando se pensa que a visdo romantica estd inserida em um periodo de
transicdo, percebe-se que Nelson Rodrigues estd situado dentro de uma transicdo que a cidade
do Rio de Janeiro comeca a sentir ao se aproximar da segunda metade do século XX. Entre
valores burgueses da belle époque e das liberdades progressivas dos anos dourados. Perceber
essa passagem e como ela se manifesta no texto € fundamental para a compreensao danarrativa.
Entende-se que “a visdo romantica, que se interrompe com o advento da modernidade, nao
esgota o alcance do romantismo”.® Quer dizer que a modernidade veio para subsumir a visdo
romantica na obra do dramaturgo, mas mesmo assim ela continua e estabelece sua medida ao
passo que irrompem-se situacdes diversas de ataque a esse sentimento de estar no mundo.

Vejamos que Nelson Rodrigues alimenta a sua visdo romantica a todo o momento em
que escreve as suas pecas teatrais, quando deixa transbordar, seja nos temas ou nos didlogos
proferidos, essa preocupagdo existencial, historica, estilistica, de ser um sujeito inconformado
com o seu presente, isso abastece a sua visdo dando contornos emblemdticos, que traz inimeras
inferéncias culturais determinantes para a originalidade do texto. Os sintomas dessa visao
romantica sdo “a denincia com a insatisfacdo do real, passa a oferecer, contra ele, o abrigo do
ideal decepcionado, que se constitui em refigio e que transforma o reftigio em sucedaneo de
aspira¢des insatisfeitas”.!0

Sdo reagdes do momento histérico, simbolizam o que estd fora do lugar, aparentemente
sdo sinais transitérios de uma mudancga. Trata-se emog¢des que afetam de forma contundente a

subjetividade de um escritor e que promovem:

O que, enfim, prepondera, como determinante do comportamento espiritual
do poeta romantico, dando o acento impulsivo de sua sensibilidade conflitiva,
€ a aspiracao do infinito, como anseio vago e indefinido — que a palavra
Sehnsucht exprime —como indeterminagio do desejo, amor da infinitude pela
infinitude, e da procura pela procura, que transbordou naironia da formae da
vida.'!

% Idem, Ibidem, p. 53.
10 1dem, Ibidem, p. 54.
"' Idem, Ibidem, p.68.
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A visdo romdntica do dramaturgo faz sentido percebendo nela a subjetividade de um
olhar que enxerga tudo com desconfianca, ao que se passa no presente e o passado se torna a
referéncia maior do autor, como um lugar preestabelecido em sua imaginacdo. Fugir dele
significa, se apartar do mundo cristalizado em dire¢do a fragmentacdo do homem tradicional.
Os anseios modernos vao submergindo a visdo de mundo de homens e mulheres calcinados
pelas novidades que irrompem pela cidade extravasada.

Faz-se presente uma simbiose de possibilidades de registros das formas de interacdo
heterogéneas da cultura urbana, pautadas por anseios e relacdes diante da vida variados, e que
fazem parte da cultura citadina. Assim, essa diversidade de visualizagdo da familia carioca fez
de Nelson Rodrigues, um perscrutador da intimidade dos sujeitos influenciados pela moral
burguesa, que deixou suas marcas em todas as estruturas familiares, com mais destaque para a
elite. Percebendo como ela é gerida pelas classes sociais, em todos os espacos da cidade,
plasmada pela sua memdria social que tém uma defesa do lugar de onde se fala, que exige um
compromisso com o real, na percepcao do processo de deriva dos costumes e criagao de novos,
no advento da modernizagdo, que reconfigura o imagindrio da cidade, principalmente, daquele
que escreve.

Fazendo um mapeamento do que se produziu na academia sobre a historicidade do autor
em pauta, encontram-se poucas pesquisas no ambito historiografico, sendo mais utilizado no
Teatro, Comunicac¢do, Letras e Psicologia. Contudo, das poucas pesquisas de cunho
historiografico temos a contribuicdo da historiadora Beatriz Polidori Zechilinsk intitulada “A
vida como ela é...”: imagens do casamento ¢ do amor em Nelson Rodrigues, sendo a pesquisa
publicada em formato de artigo cientifico na revista Cadernos Pagu em 2007, esse artigo faz
parte da dissertagdo de mestrado intitulada “Imagens do casamento ¢ do amor em Nelson
Rodrigues: um estudo das representacdes de género na literatura publicada em jornal entre 1944
e 1961” — que inclui outras colunas jornalisticas do escritor que versam sobre relagdes
amorosas. Essa estd disponivel na Biblioteca de Ciéncias Humanas e Educacaoda Universidade
Federal do Parana.

Outra contribui¢cdo importante no campo da Historiografia é de Rodrigo Alexandre de
Carvalho Xavier, mas ndo € um historiador, trata-se de um estudioso da drea de Letras, que
realizou seu mestrado em Histéria Social da Cultura com a dissertacdo de mestrado intitulada
“O Rio como ele ¢... Nelson Rodrigues: sensacdo e percep¢ao” realizada pelo Departamento de

Histéria da PUC-RJ.
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Alexandre Pianelli Godoy em “Nelson Rodrigues: o fracasso do moderno no Brasil”
introduz uma concep¢do da obra do dramaturgo brasileiro no que consiste em perceber o
fracasso do moderno no Brasil, por meio do seu jogo teatral, elabora uma ampla reviravolta nos
alicerces da familia carioca.

Uma importante pesquisa no campo da Histéria Social da Universidade Federal do Rio
de Janeiro realizada pelo historiador Henrique Buarque de Gusmaio, intitulada “Nelson
Rodrigues leitor de Gilberto Freyre: o projeto teatral rodriguiano em alianca com a sociologia
freyreana”, aproxima o dramaturgo do sociélogo nos temas e nas abordagens utilizadas que
atravessam as suas obras. Interessante notar essa associagdo e esse proposito dentro da
dramaturgia de Nelson Rodrigues de aproximar sua concepcdo teatral da perspectiva da
sociologia de Gilberto Freyre.

Partimos como suporte documentais: pecas psicologicas (Vestido de Noiva, A mulher
sem pecado e Anti-Nelson Rodrigues), passando pelas pecas miticas (Anjo Negro, Dorotéia e
Senhora dos Afogados), a producdo de seus cronicas/contos (A vida como ela é: Mausoléu,
Covardia, Marido Fiel e Casal de Trés e Dama do Lotagdo ) até a chegada das pecas chamadas
de tragédias cariocas (Os sete gatinhos e Otto Lara Resende, ou Bonitinha mas ordindria)'?.

A escolha das fontes documentais reside na procura dessa investigacdo em mapear 0s
temas da familia, patriarcalismo, prostituicdo, incesto, moral sexual e religiosa, e outros temas
ndo menos importantes, como aborto, racismo, e por meio desses recortes transversais
encontrados nessas pegas teatrais realizar a reflexdo com a bibliografia pertinente ancorada no
referencial tedrico, abrindo espago para a historiografia na andlise documental de textos
dramaturgicos.

A investigacdo de doutorado aqui apresentada possui inimeras janelas tedricas que o
historiador poderia tracar no entendimento da narrativa de Nelson Rodrigues, que se faz
bastante ampla. Mas priorizou-se o foco no campo da historiografia, percebendo as praticas e
representagdes, os sinais e indicios no campo doimagindrio da escrita dealgumas de suas pecas

€ outros escritos.

12 Estas sdo as fontes que estardio presentes nas reflexdes dessa pesquisa a serem analisadas tendo como ponto de partida as
relagdes de Nelson Rodrigues com a familia carioca e a cidade, trazendo os tipos sociais evidenciados em sua narrativa, e
inserindo os mesmos dentro da dindmica histérica que sua escrita enuncia da realidade social e cultural na cidade do Rio de
Janeiro, no decorrer do século XX.
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O tema desta proposta de pesquisa intitula-se: “Sou uma alma da belle époque'>”: a
familia carioca na visdo emblematica de Nelson Rodrigues (1916 —1962). Consiste em perceber
os significados sobre os quais a familia carioca se configurou, tendo como fonte documental a
narrativa teatral e jornalistica de Nelson Rodrigues com a cidade doRio deJaneiro como pano
de fundo. A dindmica do espago urbano repercutiu diretamente no ambiente privado, alterando
afetos e sensibilidades das quais persigo em minha trajetéria académica. O marco temporal
escolhido se justifica desde a chegada de Nelson Rodrigues na cidade do Rio de Janeiro em
1916, até a ultima peca analisada em 1962 (Otto Lara Resende, ou Bonitinha mas ordindria).'*

Ressalta-se que o escopo documental, referencial, bibliografico e tedrico da pesquisa
estd alinhando com a historiografia, por isso, toda a pesquisa tem um campo marcado por um
lugar de fala, de posicionamento para as reflexdes aqui levantadas, de um historiador que
investiga a dramaturgia e potencializa inimeras reflexdes no campo da psicologia,
comunica¢do, dentre outros campos do saber, mas para efeito de delimita¢do tedrica prioriza-
se a leitura por um viés histdrico.

O foco que ilumina a pesquisa estd em perceber como o autor problematizou a questao
do patriarcalismo, das formas de sociabilidades na cidade e de sua memdria social sobre a
familia tradicional suburbana no Rio de Janeiro, sendo remodelada pelo padrdo burgués no
inicio do século XX; impondo novos valores, mas sem perder a caracteristica patriarcal,
dominadora nas relagdes familiares no Brasil. Logo, o desencantamento com o advento dos
anos dourados, instaurou uma fissura, uma luta de imagindrios sociais, revelando a tragicidade

dasrelacdes humanas em sua narrativa. Verifica-se que:

[...] as tramas desse tecido urbano carioca, onde os fios foram entrelacados de
forma madgica, expondo as costuras da cidade na vida das personagens. Os
amores, as paixdes, os desejos, as traicoes, as mortes, compdem essa fazenda
tropical com corredores de Belle Epoque, esse tecido misto de linho e seda,

13 Essa frase de Nelson Rodrigues faz parte de uma entrevista concedida & revista Manchete em Agosto de 1977. A pesquisa
tem como base a percepcdo da trajetéria de Nelson Rodrigues a partir dessa declaracdo, que mobiliza todo o foco da tese, ao
perceber o olhar do escritor para um passado que na sua experiéncia presente estd sendo alvo de mudancgas, como resultado da
transformac@o urbana da cidade.

14 A minha trajetéria como pesquisador do legado deixado por Nelson Rodrigues, se iniciou na graduagdo, em 2011, como o
tema da pesquisa: “O imagindrio social da familia carioca na obra "A vida como ela é...", de Nelson Rodrigues”, quando pude
desenvolver uma investigagdo na iniciacdo cientifica, na qual puder obter uma base de leituras e referéncias bibliograficas que
permitiu um amadurecimento sobre minha visdo acerca do dramaturgo, além de favorecer a produgio da monografia, acerca
da mesma abordagem e impulsionando a pesquisa de mestrado, resultado dos desdobramentos que se iniciaram logo na
trajetéria final do curso de Histdria. Posteriormente, a pesquisa de mestrado intitulada: "O amor pelo buraco da fechadura":
honra e moralidade nas representacdes jornalisticas de Nelson Rodrigues no Jornal Ultima Hora -1951-1961” que foi publicada
pela Editora Prismas. Esse processo foi fundamental para o amadurecimento do meu olhar sobre a documentacio do
dramaturgo, abrindo espaco para outras problematizagdes e multiplas reflexdes que sua obra suscita ao pesquisador.
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onde por vezes nos sentimos assistindo a Cidade dos Sonhos,de David Linch,
que homenageia neste filme os tipos cinematograficos, consegue escrever um
roteiro de apologia aos personagens cariocas. Como se tudo realmente ndo
passasse de um grande teatro, encenado por mim ou vocés. '

Nessa pesquisa almeja-se estabelecer com o objeto apresentado um didlogo maior e
buscar suportes adequados na problematizacdo da: familia, cidade, sexualidade e moralidade
no Rio de Janeiro, tendo em vista representacoes que t€ém como pano de fundo a temdtica
familiar e urbana e sua relacdo com as esferas de poder. Assim sendo, no conhecimento da
literatura produzida por Nelson Rodrigues, busco, por meio das reflexdes tedrico-
metodoldgicas que essa linha de pesquisa oferece, ampliar os caminhos para o desenvolvimento
dainvestigacao.

A linha de pesquisa permite entender a luta de imagindrios sociais na escrita do
dramaturgo no projeto de familia na cidade do Rio de Janeiro no inicio do século XX, sobre o
papel dessa como instrumento de modernizacdo do Brasil, as interferéncias do discurso no
dominio publico e privado e nas incapacidades de manutencdo desse modelo pelos individuos
em relacdo ao periodo dos anos dourados. Ou seja, permite perceber a leitura politica que
Nelson Rodrigues realiza do cotidiano carioca e dos seus tipos sociais.

Os objetivos gerais os quais manifestam-se nessa pesquisa estao em entendero processo
de pensamento intelectual que levou Nelson Rodrigues a expor suas ideias acerca de um tema
caro para a nacionalidade e para as relacdes de poder no Brasil: a familia. Uma vez que
desempenhou um papel decisivo no debate sobre ela, tanto no teatro, como no jornalismo
ficcional. Comp0s obras influenciadoras diretas na literatura inerente as transformagoes,
rupturas e resisténcias da familia carioca. Por isso pretendo mapear a problemadtica do
patriarcalismo, principalmente no advento da Republica brasileira, tendoem vista a obra de
Nelson Rodrigues, que possibilita vislumbrar o debate acerca da questdo patriarcal no Brasil,
consistindo nas suas transformagdes e permanéncias.

Dando continuidade a pesquisa, intenta-se apontar as representacdes sociais do autor
como uma possibilidade de leitura da formacdo da familia carioca no que toca a decadéncia do
poder masculino nas relacdes familiares e amorosas. Sua narrativa elabora a linha parecida com
o pensamento de Gilberto Freyre, na forma que a familia se reveste-se de suas mais aparentes

caracteristicas desde a sua formacao: o patriarcalismo e as relacdes de dependéncia dos papéis

15 X AVIER, Rodrigues Alexandre de Carvalho. Op., Cit., p. 89.
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sociais. Quer-se pensar a sexualidade como constituinte da sociedade brasileira e norteadora da
nacionalidade, capaz de formar a identidade do brasileiro, pois o que se percebe, € que o
ambiente da casa estd diretamente ligado as influéncias das forcas politicas e que determinam

o papel dessa instituicdo.

Pode-se observar que as tensdes encontradas nos livros de Gilberto Freyre, tal
como as apresentei, parecem ressurgir nos textos de Nelson, em um outro
ambiente social. A maior parte de suas pecas passa-se no Rio de Janeiro,
tendo, muitas vezes, apartamentos, casas burguesas ou suburbanas como
cenario. Nesses ambientes, é possivel perceber uma série de personagens
atordoados pelo excesso sexual, pela for¢a do desejo sexual, os quais parecem
remeter a um ambiente como o da casa-grande freyreana'®.

Objetivamos localizar a cidade em seus escritos, como ela participa e elabora cédigos
sociais nos habitantes, ela é o cendrio que permite a elite promover seu projeto civilizador. Por
iss0, 0s tipos sociais descritos em sua escrita tém na cidade a representacdo mais visceral e
direta. Com isso, visa esmiucgar os comportamentos dos anos dourados como antitese da belle
époque no choque de imagindrios sociais.

As problematicas que pretendo elucidar na pesquisa estdo direcionadas para perceber as
contradi¢oes de Nelson Rodrigues em relacdo a sociedade, e entender que elas sdo também de
toda uma cidade passando por um processo de transi¢do que repercute diretamente nas formas
de sentir e pensar. Situar o percurso da familia carioca no inicio do século XX, como ela
organiza-se, quais seus padrdes, por que ela é confrontada em relacio ao novo ciclo de
desenvolvimento da cidade nos anos dourados?

O processo civilizador'” remodelou a familia brasileira, incorporando novos elementos
de afetividade e sensibilidade em suas relagdes, mas ndo rompeu de imediato com a
normatividade da l6gica de dependéncia sexual. Nesse aspecto, quando se trata de pensar a
funcdo da familia, do “mundo da casa” e do patriarcalismo em nossa sociedade, logo nos
reportamos, quase deimediato, a abordagem classica de “trabalhos pioneiros de Gilberto Freyre
(1975), que tragaram o perfil dafamilia patriarcal brasileira € tornaram-se cldssicos daliteratura

nacional e internacional, influenciando inimeros estudos posteriores”!8.

16 GUSMAO, Henrique Buarque. Nelson Rodrigues leitor de Gilberto Freyre: o projeto teatral rodriguiano em alianca com a
Sociologia freyreana. Sociedade e Estado, Brasilia, v. 23, n. 1, p. 89-112, jan./abr. 2008. p. 101. Disponivel em: <
http://www.scielo.br/pdf/se/v23n1/a04v23n1.pdf>. Acesso em: 07 de Jan. de 2020.

7ELIAS, Norbert. O processo civilizador: uma histdria dos costumes. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1994, v 1.

8 SAMARA. A Familia no Brasil: histéria e historiografia. Histéria Revista, 2 (2): 7-21, jul-dez, 1997. p. 8.
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A proépria historiografia sobre a familia acompanhou as transformagdes histéricas no
decorrer do tempo, com €nfase para os anos 1950 e 1960, um periodo de ativa participacdo no
cendrio jornalistico cujo Nelson Rodrigues atuou fortemente. E quando “o papel da mulher
também foi analisado, ndo mais apenas sob o enfoque daexclusdo e da submissao, mas nas suas
formas de interacdo a sociedade, e aos nicleos domésticos. Define-se ai, portanto, o primeiro
momento de ruptura com a imagem convencional estabelecida para a mulher brasileira™!®.

A representagdo do Brasil, composta por Gilberto Freyre, no tocante a vida sexual,
intima e privada, a descricdo das mulheres, o ambiente da casa, ao abrir espaco para temas
considerados tabus em sua época, se assemelha a postura de Nelson Rodrigues frente ao
jornalismo didrio e no teatro. Esse revelou as facetas de uma cidade que “escondia” os deslizes
do projeto burgués e publicizava seus dilemas. Ambos escreviam sobre o que a classe
conservadora ndo queria ouvir ou rejeitavam em suas andlises e circuitos intelectuais.

Por isso moralidade e imoralidade estio em disputa nos padrdes republicanos. E
também no cerne da obra de Nelson Rodrigues que esse antagonismo manifesta-se nas mais
variadas estruturas da vida social, incluindo os projetos nacionais de urbanizacdo das cidades,
dos costumes da populagdo, comportamentos urbanos e da instituicao familiar. Imperam-se as
normas que regiam a casa, se faziam presentes, marcando formas de convivio social herdadas
do passado. Nessa conjuntura, surgem continuidades e permanéncias nas estruturas sociais e
politicas da Republica, fazendo o paradoxo com o contexto social que pregava o progresso € a
transformacdo da cidade. Por outro lado, a ordem paternalista permeava parte da organizagdo
social e refletia principalmente nas posturas conservadoras em relacao a familia.

A tentativa de interpretacdo da sociedade carioca no que ela tem de mais sensivel e
latente se faz presente na maneira da nacao estruturar um dos seus elementos mais definidores:
a sua relacdo com o ambiente privado, as relacdes intimas, ambas localizadas pelo “buraco da
fechadura”. Por conseguinte, a modernidade nacional e o desenvolvimento do pais, nesse
contexto de formacdo da Republica, ainda tém conferido a familia o l6cus de instituicdo
civilizadora capaz de dotar os individuos de padrdes burgueses e cristaos.

A cidade, em seus espagos dacasa e da rua, aqui nesta investigacdo, serd intensamente
explorada e diagnosticada. Sdo espacos de interpretacdo da sociedade carioca que foram alvo

de reflexdo de Nelson Rodrigues. Concomitante a essas duas realidades, soma-se a dinamica

1 Idem, Ibidem, p. 8.
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do publico e privado, que fizera parte da evolucdo da formagao da nacionalidade brasileira.

Entao,

Assim, se a casa estd, conforme disse Gilberto Freyre, relacionada a senzala e
ao mocambo, ela também s6 faz sentido quando em oposi¢do ao mundo
exterior: ao universo da rua. Ou seja: o que temos aqui é um espago moral
posto que ndo pode ser definido por meio de uma fita métrica, mas - isso sim
- por intermédio de contrastes, complementaridades, oposicdes. Nesse
sentido, o espaco definido pela casa pode aumentar ou diminuir, de acordo
com a unidade que surge como foco de oposi¢do ou de contraste .

Numa das obras de Nelson Rodrigues, intitulada Flor de Obsessdo, o autor pronunciava
sua admiragdo irrestrita por Gilberto Freyre, chegando a dizer as seguintes palavras: “Se me
perguntassem quais sao os brasileiros mais inteligentes que conhego, eu responderia: - Gilberto
Freyre e Gilberto Freyre”?!. Essa admirac@o pelo legado intelectual de Gilberto Freyre faz do
dramaturgo um idealizador de sua obra, na medida em que concebe em sua escrita uma
continuacdo da perpetuacdo da decadéncia do poder patriarcal e reflexdo desse sistema nas

relacdes familiares e amorosas.

Assim como em Casa-grande & senzala, na dramaturgia rodriguiana a
presencada familia ¢ uma constante que busca ditar as normas de conduta,
dentro de uma estrutura a qual os personagens estdo presos, onde explodem
uma série de desejos, tensdes e rivalidades tio desmedidas como as que
aparecem na andlise socioldgica de Freyre a respeito do passado colonial
brasileiro.*?

Percebe-se um tempo marcado pela tradicdo dos seus vizinhos, esse espaco carrega

consigo, com extrema nostalgia, e se configurando em sua vida como lugar de memdria®® de

DA MATTA, Roberto. A Casa e a Rua: espaco, cidadania, mulher e morte no Brasil. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985.pp. 15-
16.

2l RODRIGUES, Nelson. Flor de obsessdo: as 1000 melhores frases de Nelson Rodrigues. Sio Paulo: Companhia das Letras,
1997.p. 73.

22 GUSMAO, Henrique Buarque. Op., Cit., pp. 101-102.

2 NORA, Pierre. Entre Memdria e Historia: a problemética dos lugares. Proj. Histéria, Sdo Paulo (10), dez, 1993. Disponivel
em: <file:///C:/Users/leand/Downloads/12101-29004-1-SM.PDF>. Acesso em: 31 de Jan. de 2020. Relevante através do “lugar
de memoria” perceber aimplicacdo do lugar de onde se fala, da memoria adquirida pela experiéncia urbana do local de onde
experimentou as suas primeiras impressoes acerca da familia, dos valores e costumes morais, e que marcam a trajetéria de um
sujeito social.
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um tempo marcado pela cultura tradicional da cidade do Rio de Janeiro. Nos escritos mais
voltados para a vida adulta, percebe-se uma representacdo diferenciada da cidade, nota-se a
presenca da tradi¢do confrontada com tendéncias liberais. Os habitantes da Zona Norte,
segundo a concep¢do de Nelson Rodrigues, estdo em permanente conflito com aqueles que
vivem no Centro e na Zona Sul. Estabelecendo um choque cultural que da vida a sua obra e
permite realizar uma releitura social do seu tempo presente, a contrapelo do passado.

Destacando um pouco mais a caracteristica do produtor e do lugar de onde se produz,
torna-se essencial na afirma¢dao de uma dada memoria, esta o papel do jornalista que “congela”
o tempo, combate o esquecimento, entdo, “nesse sentido que o jornal serve ao historiador. Nao
apenas como cristalizador de uma memoria nacional, mas onde se pode perceber as dimensdes
do vivido, que se manifestam a partir de sua forma e de seu contetido”?4.

Nelson Rodrigues faz parte de uma geragao de pensadores que, cada um a seu modo,
tentou explicar a realidade nacional a partir de seus problemas e fragilidades. Inserind o temas
caros na formacdo da nacionalidade, que contribuiram para fortalecer o sentimento de
entendimento do carater nacional. Ademais as tentativas fizeram efeito e tornaram-se grandes
classicos do pensamento social como Gilberto Freyre, Caio Prado Jinior e Sérgio Buarque de
Holanda. Cada qual formulou suas ideias acerca do que € “ser brasileiro”, na maioria das vezes,
envolto sobre uma capa de erotismo e sexualidade.

Considerada muitos anos um tema dificil de ser explorado no Brasil, a sexualidade foi
aos poucos tornando-se uma abordagem possivel, e tomou densidade na maneira de tratar
assuntos delicados na esfera do intimo. A excessiva carga de moralidade camuflou a imersao
do erotismo e da sexualidade junto a opinido publica. Em sintese, as priticas amorosas ficavam
retidas no dominio do privado, sob quatro paredes, sob o buraco da fechadura.

A ficgdo rodrigueana foi uma das primeiras a evidenciar, de forma “nua e crua”, a
participacdo dos dilemas amorosos na vida dos brasileiros no dominio da rua. Antes eram
tratados assuntos relacionados a familia, a moralidade, ao privado, com uma visdo bastante
idealista e carregada de puritanismo, atravessados pela moral. Com a escrita de Nelson
Rodrigues, os assuntos ligados aos desejos inconfessos, as atitudes desenfreadas, aos desvios

familiares, tornaram-se palco no teatro e no noticidrio publico pela cidade. A visao desnudada

2 SANTOS, Regma Maria dos. O Jornal Como Lugar de Meméria: Um Debate Sobre a Meméria Coletiva e a Aceleracio do
Tempo. OPSIS - Revista do Niesc, V.2, N2 Jul/ Dez de 2002. p. 74. Disponivel em:
<https://repositorio.bc.ufg.br/bitstream/ri/15965/5/Artig0%20%20Regma%20Maria%20dos %20S antos %20%20-
%202002.pdf> Acessoem: 08 de Nov. de 2019.
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do escritor transforma sua escrita em um lugar de praticas sociais bastante distorcidas para os
padrdes da época.

Nelson Rodrigues requer um olhar mais detido e especial quando tocamos nas suas
representagoes amorosas na cidadedoRio de Janeiro e dasreminiscéncias de sua vida. Explora
uma realidade muito diversa daquela oficialmente imposta a familia carioca. Nesse interim o
valor do casamento, a fidelidade da mulher e a honra do marido sdo interpretados pelos leitores
de forma relativa e antagdnica para os padrdes da época. Suas representacoes sao para uma
ampla parcela de seus criticos uma antitese da belle époque brasileira, um desvirtuamento e
desencantamento dos valores burgueses sobre a moralidade privada e publica, sdo também o
desabrochar de uma ondade comportamentos caracteristicos doinicio dos anos dourados. Mas,
para Nelson Rodrigues, o processo de escritura, na verdade, acompanhava outras regras na
forma de urdir, as que eram intrinsecas ao seu discurso.

Ao desconstruir o ideal da figura feminina no periodo dos anos dourados, Nelson
Rodrigues contrapde de certa forma o imagindrio formulado, que destinava a elas apenas o
destino do lar. Em sua obra, em grande parte, a mulher ganha uma nova dimensdo,
ultrapassando a sua condicdo de subserviéncia, enquanto o homem sente-se fragilizado pela
perda dahonra, percebendo que a mulher comete adultério. Por isso, o autor mostra-se, afinado
com o que estava acontecendo em sua época, mesmo de forma “silenciosa” e camuflada pela
sociedade. Nessas representagées, esta o papel do jornalista-dramaturgo> de apresentar os
padrdes burgueses e demonstrar as fraquezas dos sujeitos em torno da familia, que pretende ser
orientadora das agdes humanas.

O jornalista-dramaturgo aponta a desordem social por meio das rela¢cdes amorosas de
desvio, propondo uma leitura critica da realidade, mostrando a ineficiéncia dos padrdes de
moralidade burgueses construidos pela belle époque. Ao mesmo tempo em que desvenda e
critica esse quadro a partir da perspectiva do sujeito dentro do sistema, o autor mostra-se num
tom saudosista em relacdo ao passado, ao anunciar as novas praticas do presente. Nelson
Rodrigues é um autor liberal, ao promover uma representacdo alternativa ou € moralista ao
denunciar essas praticas de adultério? Eis a contradicao que abastece a sua narrativa, e abre uma

janela de um horizonte de indefinicoes.

2 A expressio “jornalista-dramaturgo” remete as atividades desenvolvidas pelo escritor, e que detém semelhangas quanto aos
assuntos retratados e hibridismos das suas fungdes exercidas. Os temas empregados sempre voltaram a se repetir, seja no teatro,
ou no jornal.
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A pesquisa trata conjuntamente os limites de suas representacdoes amorosas do inicio
dos anos dourados. Até que ponto suas historias sdo uma apologia do presente, ou uma espécie
de refigio de um passado inconsistente? Nelson Rodrigues, um autor de personalidade
contraditdria, mostra-se permeado por essa dicotomia. Em sua memdria social, esté a existéncia
de um passado idealizado (burgués) e um presente corrompido, afinal, de qual sentido sua
narrativa se realiza: de rompimento do presente ou de um retorno ao passado? Ao ser
reconhecido pelos seus criticos, de pregar a deficiéncia da moderna familia carioca, o escritor
transforma-se em critico de como os individuos agem dentro do sistema, mas, por outro lado,
expressa seu saudosismo pelo passado desagregado a sua frente nas memorias da infancia e
juventude das quais formou-se enquanto escritor.

Nelson Rodrigues revela-se um escritor de fronteira, pois viveu de maneira tao forte a
cultura tradicional do Rio de Janeiro, localizada na regido daZona Norte, quando percebeu a
emergéncia de uma cultura alternativa, liberal, que opusesse a esse modelo, tornou-se um
historiador de seu tempo, apresentando, de forma veemente, em suas obras, as formas de viver
e relacionar-se nos anos dourados. Pode-se verificar seu apego ao passado nas memorias da
infancia e juventude, formadoras da sua visdo de mundo, possibilitando olhar o presente com
desconfianga e pessimismo. Seu lado moralista fala mais alto quando elogia o amor romdntico
e o descompasso das relacdes humanas no presente. Ja até chegou a pronunciar seu lado mais
identificado com a belle époque, apontamento que torna-se mote dessa investigacao.

Ao trazer a tona as relagdes amorosas Nelson Rodrigues colabora, de forma inédita, para
a inauguracdo de um debate no Brasil (tanto na imprensa como no teatro) sobre a moralidade
da familia carioca. O percurso civilizador da familia ganha um contorno de relevancia social.
O destaque estd na forma de apresentar temas vindos diretos da ordem privada, da vida intima
dos moradores da cidade, da privacidade, que tornam-se dilemas percebidos no &mbito
doméstico e ndo deixam de ter uma amplitude histérica envolvida nesse processo de
monitoramento da familia nuclear, burguesa e capitalista.

A fic¢do rodrigueana nos conduz pela historicidade da familia, da sua constitui¢do social
enquanto formadora de identidades e organizadora de sociabilidades no convivio humano.
Dessa maneira, a visdo pessimista do homem e da familia carioca evoca o processo de
readaptagdes os quais os padroes de moralidade passaram na cidade em transicdo da belle
époque para os anos dourados. Significa que as contradicdes no ambito privado estdo

influenciando ativamente na esfera publica; visto que a moralidade privada, em seus valores de
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honra masculina e obediéncia feminina, estdo sendo aos poucos contestados pelas praticas
amorosas nas representagoes cotidianas observadas todos os dias.

Os discursos proferidos pelo publico, referindo-se principalmente ao Estado, e as
autoridades que acreditavam na virtuosidade da familia como detentora dos caminhos para a
formag@o de uma na¢do moderna, sdo expostos. Mas o que se observa, estd na ambiguidade das
normas praticadas pelos sujeitos representados em sua escrita na passagem pela casa em relagdo
aos comportamentos na rua. O que existe ¢ um “fosso”, uma discordancia moral, entre o
preconizado pelo discurso legitimador e a pritica lasciva cuja os habitantes da cidade agiam e
interagiam com os outros. Essa fissura € caracteristica no homem moderno enquanto produtor
e reprodutor de um paradigma antagdnico em relagdo aos anos dourados, de tendéncias mais
flexiveis e liberais.

Esse periodo de transformacdes substanciais apresenta-se de forma a apontar
alternativas aos modelos de vida impostos pela honra e moralidade na Primeira Republica®®.
Sendo assim, promove estilos de comportamentos até entdo condenados pela sociedade
burguesa, mas que a partir de 1950 serdo aos poucos entronizados na cultura nacional. O
cotidiano revestia-se de uma nova maneira de entender a esfera do privado e do publico.
Contribui para isso, a dissolu¢do do paradigma moderno que, por muitas décadas, influenciou
a postura familiar carioca e, agora, por meio de um novo imagindrio social familiar construido
pelos habitantes, principalmente da zona sul, esfacelou a maneira burguesa de coercdo da
moralidade familiar.

Nalinha do pensamento de Jacques Le Goff, pensar uma sociedade, seja ela em qualquer
contexto histérico da qual estd inserida, requer compreender o que ¢ de mais importante
culturalmente produzido, seu imagindrio social. Sendo ele, um produto individual, coletivo ou
mesmo ligado a algum setor especifico, que cria e delimita em ambos os casos, visdes sobre a
realidade social, pensados como modelos a serem seguidos pela sociedade, seja na forma de
comportamentos, priticas sociais, pensamentos dominantes, formas de poder que moldam a

vida dos sujeitos.?’

% A Primeira Reptiblica no Brasil consiste no periodo de 1889 a 1930, momento em que a politica nacional estava orientada
em torno do poder das grandes oligarquias estaduais e instauracdo da Politica do Café com Leite, no revezamento politico entre
as elites e os pactos de poder que privilegiavam uma pequena minoria que tomava as decisdes politicas nacionais e regionais.
Nesse processo instalava-se novos costumes na populagdo brasileira com a busca de um ordenamento social favoravel a
implementacdo de uma ordem burguesa inspirada em paises da Europa, como a Franca, impondo novos valores do universo
capitalista em uma sociedade agriria com muitos vicios do passado colonial.

2" LE GOFF, Jacques. Para um novo conceito de Idade Média. Lisboa: Estampa, 1980.p.16.

25



Destacando mais a fundo acerca das préticas culturais pode-se verificar que a pesquisa
tem um marco tedrico mais amplo dentro da corrente historiografica chamada de Historia
Cultural, pelos temas aqui investigados, principalmente a familia, trazendo preocupagdes
vinculadas ao campo da cultura, mas que diz respeito também ao mundo social, até mesmo
politico e econdmico. Embora o campo da cultura prevaleca como predominante em todos as
janelas tematicas que abrirdo pelos caminhos dos capitulos no eixo da percep¢ao dos sujeitos
no interior da familia e seus dilemas na reprodu¢do de uma cultura machista e patriarcal. A
leitura das prdticas culturais e das representacoes que sao fontes inspiradoras para a

compreensdo das fontes documentais escolhidas na pesquisa.

Veremos, entdo, se as —praticas referem-se ao fazeres, aos usos sociais, aos
modos de agir, de isolar ou socializar com o outro, de constranger os
individuos a acdo ou a inacdo, de se apropriar da propria natureza ou de
transformar os objetos materiais para recriar as condi¢des da vida humana e
social, j4 as —representacdes remetem aos modos de ver e conceber 0 mundo,
de entendé-lo e representa-lo stricto sensu, seja por meio de imagens, de
esquemas mentais ou de grades classificatérias. E deste entrelagamento entre
“fazer” e “conceber”, um por dentro do outro, que emerge a urdidura social e
cultural entre ‘praticas” ¢ “representagdes” ?®

Entao percebe-se que o imagindrio configura-se “como expressao do pensamento, e
manifesta por imagens e discursos que pretendem dar uma definigdo da realidade™?®. Outra
referéncia importante ao pensar a abordagem do imagindrio na pesquisa historica, ao explorar
as fontes documentais que serdo analisadas estd na perspectiva de Bronislaw Baczko a qual faz
uma referéncia ao imagindrio social dentro de um contexto de regulacdo da vida cotidiana,
aquilo que estd acima do tangivel, algo que perpassa a todos e cria expectativas para o futuro,
traduzindo sentidos sobre a trajetéria dos homens e mulheres e que dificilmente pode ser
modificado através “das forcas reguladoras da vida coletiva™?.

Essa dificuldade de mutagao coloca a categoria do imagindrio dentro da apreensdo da

cultura moral que passa mais devagar, estd impregnada nos sujeitos os quais dela alimentam-

BBARROS, José D*Assungio. Representacdes e préticas sociais: rediscutindo o didlogo das duas nogdes no ambito da Historia
Cultural Francesa. In: SANTOS, Regma Maria dos. BORGES, Valdeci Rezende (orgs.). Imagindrio e Representagdes sociais:
entre fios, meadas e alinhavos. Uberlandia, MG: Asppectus, 2011. p.12.

% PESAVENTO, Sandra Jathay. Em busca de uma outra Histéria: imaginando o imaginario. Revista Brasileira de Historia,
Sio Paulo: ANPUH, v.15, n° 29, 1995. p- 15. Disponivel em:
<https://www.anpuh.org/revistabrasileira/view 2ID REVISTA BRASILEIRA=14>. Acesso em: 24 de Abr. de 2015.

30 BACZKO, Bronislaw. Imaginagio Social. Tn: Enciclopédia Einaud v.5, Antropos / Homem. Lisboa: Imprensa Nacional/
Casa da Moeda, 1984.p. 309.
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se, como o valor do casamento, a honra feminina, o lar, o cuidado dos filhos, a preservacao dos
preceitos cristdos que revestem toda a perfectibilidade do moralismo exacerbado cujas relagoes
humanas do escritor trazem consigo.

Percebe-se existe estruturas que na visdo de suas personagens estdo dificeis de
decomposicao fazem parte do convivio social da populacio, por exemplo, o patriarcalismo, e
que se impde em vigorar mesmo em condi¢des diferentes das quais originou-se. Nota-se o nitido
reconhecimento por essa condi¢cdo que se faz presente no ambito doméstico, mantida, sob outras
formas, no transcurso do século XX. Nelson Rodrigues aponta uma incompatibilidade no
universo dacasa em nao acompanhar na mesma dindmica o mundo da rua, gerando atritos entre
diferentes sujeitos presentes na cidade.

O primeiro capitulo intitulado: “A familia é o inferno de todos nds”: moral religiosa e
moral sexual”, tratada forma como a familia carioca e interpretada por ele, num conjunto amplo

de significados oriundos e absorvidos da zona norte, onde pode sentir de perto a maneira como
as pessoas defrontavam-se com a vida. Ao sair desse mundo, quase hermético, passa a
reconhecer outras formas de interacdo desalinham o que sente e percebe como certo, o ritmo de
vida, a valorizacao datradicao, o apego aos valores morais. Permite-se compreender a sensacao
subjetiva do escritor na sociedade carioca, problematizando a familia em sua dramaturgia.

O segundo capitulo intitulado: “As mulheres em transi¢do na obra de Nelson Rodrigues:
tendéncias individualizantes entre a belle époque e os anos dourados”. O intuito € perceber
como as mulheres situam-se em sua obra, algumas rompendo o dominio do lar, transgredindo
as normas estabelecidas e outras bastante herdeiras da moral, procurando estar dentro das
convengdes sociais, mas niao deixando de satisfazerem amorosamente, almejando a sua
redencdo.

O terceiro capitulo intitulado: “Familia e Cidade na obra rodriguiana” situa a familia
carioca representada por Nelson Rodrigues dentro do organismo vivo da cidade, ou seja,
perceber como o ritmo urbano o determinou de forma direta ou indireta nos caminhos trilhados
por homens e mulheres, refletindo em novos costumes da modernidade em vista do
arraigamento dos valores tradicionais.

Acima de tudo quer-se nortear todo o balango de reflexdes aqui apresentada sobre o viés
de uma visdo emblemdtica, ou seja, de um conjunto de sinais, indicios e pistas as quais
potencializam a visdo do todo, isso quer dizer, que sua obra e carregada de vdrios significados,

interpostos como um emblema; o historiador precisa decodificar esses emblemas, para perceber
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as partes constituintes, assim sendo, permitindo perceber uma visao prépria dafamilia carioca
através de sua forma de enxergar e dar sentido ao mundo. Quando se trata de pensar os
emblemas, esses, “emergem unidades de inteligibilidade organizadas por uma forma
iconoldgica deracionalidade”.3! Aqui se trata pensar doiconoldgico ao literério, as duas formas
obedecem na andlise quase o mesmo procedimento, em observar com acuidade o contexto
histérico sécio-cultural do objeto de estudo e ir além em sua investigacdo, juntando as partes
para formas o todo, ou seja, o0 emblema.

Essa pesquisa permite uma revisdo daimagem de Nelson Rodrigues menos redutiva e
mais contributiva para a evolucdo do pensamento intelectual e historiogrifico da familia, em
especial a carioca, e da cidade, como abordagem para a pesquisa histérica, um meio do
historiador estar percebendo que € no terreno do social e da cultura que emergem
transformacdes nas formas de sentir e perceber as relacdes humanas, sobre o prisma da

afetividade e das relacdes amorosas, como mecanismo de controle das relacdes de poder.

31 RAMOS, Mauricio de Carvalho. Metamorfoses temdticas, conceituais e emblemdticas: a constru¢do de um método
epistemoldgico histérico morfolégico. Intelligere, Revista de Histéria Intelectual, vol. 1, n°l, pp. 82-115. 2015. p. 101.
Disponivel em: < file://C:/Users/leand/Downloads/Emblem%C3%A 1tico%20(1).pdf>.Acesso em: 19 de Jan. de 2020.
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I
CAPITULO

“A familia é o inferno de todos nos”: moral religiosa e
moral sexual.
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Torna-se fundamental compreender as mintcias e nuances de Nelson Rodrigues, a partir
deuma consideracao necessdria para o entendimento de sua narrativa, seja ela no campo teatral,
jornalistico ou da prosa. Partimos de uma chave de leitura, a qual serd imprescindivel para
caminhar em dire¢do a uma interpretacdo mais consistente de sua obra. Assim sendo, temos que
voltar para a constitui¢do interna de um sujeito social que vive os dilemas da sociedade e da
cultura na qual estd inserido, participa ativamente, usa dos meios de comunicagdo como a
imprensa e o teatro para dar sentido a sua obra.

Nesse interim, cabe, a principio, salientar a maneira como um individuo produtor de
significados tenta detectar os sentimentos, as subjetividades e sensibilidades de um constante
devir. Mudangas verificadas na esfera privada, intima que transbordam no publico e na
pluralidade urbana.

Busca-se aqui nesse capitulo percorrer o universo das obras de Nelson Rodrigues, em
suas pecas teatrais, contos, cronicas, folhetins e romances; uma maneira peculiar do escritor em
nos revelar as transformacoes e permanéncias sociais e culturais da sociedade carioca.
Utilizando da familia como receptora de determinadas praticas e condutas em ebulicdo, em sua
escrita, quer-se analisar sua constituicao pelo viés moral dos individuos. Ou seja, pelo ponto de
vista das necessidades intrinsecas de interacdo do sujeito, em ligacdo direta com sua cultura. O
momento em que se enunciam tais praticas morais revela-se totalmente distinto em relagdo a
um estdgio anterior de sua consolidacdo enquanto instituicdo civilizatéria, modernizante dos
costumes, valores e preceitos morais.

Quer-se entender como na escrita de Nelson Rodrigues exala elementos de visualizacdo
do contexto de mudancas sutis nas quais passa a familia carioca. Esse olhar do escritor é
identificado como um conjunto passivel de historicidade, de um processo de readaptagdes e de
uma nova configuracdo familiar em que iniciam nos chamados anos dourados. Partimos da
subjetividade do escritor que sente as sensacdes de seu tempo para desembocar na realidade em
si, concreta e real.

Essa subjetividadeestd presente em suas pecas teatrais que nessa inquiricao serdo fontes
documentais, haja vista que o manejo do teatro, mais especificamente do texto teatral para o
exercicio de exame minucioso de extracdo de informagdes tem dado os seus avangos na

historiografia?, sendo também este muito presente nos trabalhos dos historiadores da cultura:

32 Muitas pesquisas tém revelado a preocupagdo em situar o texto teatral dentro da dinimica historiografica, como a da Profa.
Dra. Roséangela Patriota Ramos em sua tese de doutorado “Fragmentos de Utopias (Oduvaldo Vianna Filho — um dramaturgo
langado no coragdo de seu tempo)” que posteriormente se tornou livro intitulado “Vianinha — um dramaturgo no coragio de
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Cabera ao pesquisador, nessas circunstancias, ser capaz de reconhecer, por
exemplo, no texto teatral, a linguagem artistica usada para sua confecgfo.

z

Todavia, mesmo sendo imprescindivel, esse instrumental ndo € suficiente
porque, para além do reconhecimento, € de suma importancia que o intérprete
compreenda historicamente a criagdo do cédigo utilizado, bem como as
implicacdes sociais, politicas e culturais contidas nele. Para tanto, deverd o
historiador estar apto a articular o debate estético a sua perspectiva histdrica,
a fim de que as media¢des sejam construidas e o trabalho interdisciplinar
realizado *3.

Essa pesquisa tem por interesse desvelar esse campo de possibilidades para o
historiador. Sempre percebendo nas palavras de Antdonio Candido ao tratar de uma fonte oriunda
do mundo literdrio que se faz necessario algumas no¢des como o ponto de vista intrinseco que
manifesta na linguagem, no estilo e nos elementos da narrativa. Sendo o ponto de vista
extrinseco € aquele ligado ao movimento da sociedade, a historicidade da obra, ao contexto
histérico que lhe determina seus rumos. Nao se pode fazer uma andlise coerente sem levar em
conta esse universo de mao duplo que o texto literdrio oferece ao pesquisador.3*

Um visivel “descontentamento”, mais precisamente, um “desencantamento” com a
realidade a sua volta que se mostra notdvel e evidente a sua percepcao do mundo sensivel de
seus habitantes. Sua visdo pessimista € algo que consolida, a sua maneira, de perceber a familia,
e os caminhos por ela trilhados desde a sua formatacao construida na belle époque carioca. Se

tratando da familia dentro da historiografia brasileira.

A historia das formas de organizac¢do familiar no Brasil tem se contentado em
ser a histéria de um determinado tipo de organizacao familiar e doméstica — a
“familia patriarcal” - , um tipo fixo de personagens, umavez definidos, apenas
se substituem no decorrerdas geracdes, nada ameacando suahegemonia,e um
tronco de onde brotam todas as outras rela¢des sociais.>>

seu tempo” [Sdo Paulo: Hucitec, 1999]. Além de outros livros como: A Critica de um Teatro Critico [S&o Paulo: Perspectiva,
2007]; Teatro Brasileiro: Ideias de uma Histéria [Sdo Paulo: Perspectiva, 2012, em coautoria com J. Guinsburg]; Historia e
Teatro: Discussdes para o Tempo Presente [Sdo Paulo: Edicdes Verona, 2013, ebook] e Antonio Fagundes no palco da historia:
um ator [Sao Paulo: Perspectiva, 2018]. Além de diversos artigos, capitulos de livros e publicagdes em revistas especializadas.
O Prof. Dr. Henrique Buarque de Gusmao na tese de doutorado em Historia intitulada “"Fic¢des purificadoras e atrozes" - o
projeto estético do teatro de Nelson Rodrigues”. Além de outros livros como: O palco e o tempo: estudos de histdria e
historiografia do teatro. [1. ed. Rio de Janeiro: Gramma, 2019]; As formas do romance: estudos sobre a historicidade da
literatura [1. ed. Rio de Janeiro: Ponteio, 2016]. Além de diversos artigos, capitulos de livros e publicacdes em revistas
especializadas. O Prof. Dr. Alexandre Pianelli Godoy em sua tese de doutorado em Historia intitulada: “Nelson Rodrigues: O
fracasso do moderno no Brasil - 1940-1950”, que posteriormente resultou em livro: Nelson Rodrigues: o fracasso do moderno.
Além de diversos artigos, capitulos de livros e publicagdes em revistas especializadas.

33 PATRIOTA, Rosangela. O teatro e o historiador: interlocucdes entre linguagem artistica e pesquisa histérica. In: RAMOS,
Alcides; PEIXOTO, Fernando; PATRIOTA, Rosangela (orgs.). A histéria invade a cena. Sao Paulo: Hucitec, 2008.p. 42.

3* CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade: estudos de teoria e histéria literdria. Sdo Paulo: Ed. Nacional, 1984.

35 CORREA, Mariza. Repensando a familia patriarcal brasileira. Cad. Pesq., Sdo Paulo. (37): 5-16, Mai. 1981. p. 6. Disponivel
em: < file:///C:/Users/leand/Downloads/1590-6029-1-PB.pdf>. Acesso em: 20 de Jan. de 2020.
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Mariza Corréa destaca a relacdo da familia brasileira que em todo o seu processo de
formacdo esteve permeada por relacOes patriarcais, as ideias de manutencdo dessa forma
familiar atravessaram o tempo e repercutiram diretamente nas priticas encontradas pela visao
emblemdtica de Nelson Rodrigues na familia carioca, que ¢ moderna, mas ao seu fundo tem
resquicios do poder masculino.

O dramaturgo quer entender a contradicdo que € a familia apresenta, considerando que
até mesmo sua propria personalidade se defronta as mudancgas de seu tempo. Muito conhecido
por suas contradicdes pessoais latentes empenha-se em refletir sobre seu papel de testemunha
das mudancas que repercutem no seio da familia, unindo a sua percepcdo individual, ao
movimento coletivo de uma sociedade que sente e pulsa diante da busca da sua moral a ser

reproduzida na visdo de suas personagens, dramas e histdrias extraidas darealidade carioca.
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1.1. O IMPULSO CRIADOR “IMORAL” DE NELSON RODRIGUES: UMA LEITURA
DO DETALHE EM BUSCA DO EMBLEMATICO.

Uma imagem de Nelson Rodrigues foi construida pela recepg¢do critica de sua obra no
contexto de producio de escrita, a da terrivel pecha de escritor “imoral”. Entendido por muitos,
e mal interpretado por outros tantos, até os dias de hoje, ndo existe consenso acerca de sua
importancia para o diagndéstico da familia enquanto formadora de sujeitos, imersa em pressoes
- tanto dos discursos da esfera politica quanto da esfera cultural na modelacdo, corre¢ao de
individuos coesos e ordenados com as imposi¢cdes morais.

Desde a sua formacao intelectual buscou tratar os assuntos referentes ao cotidiano com
a maior identificacdo possivel com a vida concreta das pessoas, com 0s assuntos que atingem a
moralidade vivida pelos habitantes na cidade do Rio de Janeiro. Sua linguagem atuava
diretamente no contexto das ruas, no trato com a vida intima e particular, em dire¢do ao que era
dito, e por muitas vezes nao praticado.

Tudo isso abarcava a esfera moral, ou seja, na maneira como 0s sujeitos lidavam com
a instituicdo familiar. Sua obra resiste ao tempo, as criticas, pois estd calcada em um dos
elementos mais importantes na constituicdo, formacdo da personalidade e comportamentos das
pessoas, que € a familia.

Sua preocupacdo com os temas que atingem diretamente a cultura o revelou desde cedo
a procurar realizar das suas criacdes um verdadeiro impulso criador, muitos criticos o viram em
choque didrio com a perversa moral repressiva que dominava as relagdes familiares. Naverdade
Nelson Rodrigues nio estava pretendendo realizar um choque cultural que muitos associaram
a sua imagem, muito menos atrair rivais e inimigos, mas mostrar a sua autenticidade conforme
estava acontecendo, com os valores morais tdo respeitados e idealizados. Até porque era
herdeiro dessas relacdes oriundas da moral burguesa elitista, que estariam em descompasso ou
incompativeis com a moral da classe média suburbana carioca, onde viveu e estabeleceu lacos
de familiaridade.

A tentativade aproximagdao com a moral burguesa dacamada média carioca, € o estopim
de sua liberdade criadora, ao refletir sobre o que ¢ preconizado como “certo” e “correto”, ao
passo do que € praticado na vida concreta. Aqui entdo existe uma diferenca nitida entre o que é
concebido como valor moral a ser seguido, como a importancia da mulher na esfera doméstica,

a sua fidelidade conjugal, a honra do marido, é aquilo com que as pessoas defrontam-se no
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envolvimento com sua cultura, os desejos, as resisténcias morais, os pecados, e transgressoes.
Esse universo congestionado, marcado pelas hipocrisias, aparéncias e preconceitos, foi o que
tdo bem o autor buscou retratar, sem censuras, o que resultou em tecer uma visao negativa de

sua obra, quando na verdade estava apresentando a vida como ela é... Pois essa era:

A sociedade carioca da década de quarenta, assim como toda a sociedade
brasileira, preconizando os valores morais, fechava os olhos para uma
realidade avessa a norma vigente que subsistia como um fluxo subterraneo a
moralidade vigente, e que Nelson Rodrigues soube captar e levar para o seu
teatro. O publico espectador da época, acostumado a inofensivas comédias de
costumes, sentia-se moralmente agredido com seu relato cru e revelador que,
embora toda a simbologia expressionista adotada pelo autor, possivelmente
verdadeiro. Num panorama cénico dominado por comédias de pequeno
alcance, Nelson Rodrigues, misturando todo tipo de recursos possiveis a
atualizacdo cénica, apresenta seus dramas profundos e complexos, cujo tema
comum refere-se a sexualidade, que escandalizaram o gosto bem comportado
dos espectadores e irritaram a critica inspirada ainda em padrdes
conservadores [...] Durante muitos anos, Nelson Rodrigues carregou a fama
de 'tarado'. A censura, a critica, os catdlicos e, muitas vezes, as platéias viam
nele o anjo do mal, mas, mesmo seus piores inimigos nunca lhe negaram o
talento e ndo foram os poucos que o chamaram de génio®.

Impelido por uma forte liberdade criativa, o autor traz consigo suas motivacoes
emocionais e conflitos psicoldgicos inerentes a sua personalidade, como mola propulsora de
sua criagcdo. Uma importante consideracdo a destacar, € que Nelson Rodrigues fez de sua obra
um cardter de esfor¢o autobiografico. Sua psicologia manifesta-se nos dramas vividos por seus
personagens, a fixacdo pela temdtica do amor, que tanto afligiram o escritor desde a sua
infancia.

Essa preocupacdo pode ser analisada em diversos momentos de sua biografia enquanto
sujeito social. Tanto que seus criticos € admiradores esculpiram uma imagem, ora de escritor
“tarado”, ora como “génio”. Na grande maioria existe uma unanimidade em considerar sua vida
como bastante atribulada, obsessiva ao se tratar das suas paixdes, amores € dramas familiares.
Esses tracos da personalidade foram incorporados em seus personagens, na grande maioria

deles.

3% SEIBT, Rosana Trevisol. O tragico e o moral em Nelson Rodrigues. Dissertagio de Mestrado - Universidade Federal de
Santa Catarina. Florianépolis, 1998. p 99. Disponivel em

<https://repositorio.ufsc.br/xmlui/bitstream/handle/123456789/77950/272849.pdf ?’sequence=1&isAllowed=y>. Acesso em:
08 de Nov. de 2019.
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Isso pode ser observado com exatiddo quando aos seus oito anos de idade produziu uma
redacdo na escola em que o tema envolvia um caso de adultério. Para o espanto de sua
professora, sua redacdo foi relegada e ignorada, pois trazia um universo completamente
diferente do que uma crianca desta faixa etdria pensava. Essa obsessdao pelo tema, fez com que
grande parte de suas composicdes estéticas fossem plasmadas por intimeros casos de adultério.

Outro acontecimento relevante de sua biografia é a morte de seu irmdo Roberto em
pleno ambiente de redacdo. Esse fato foi decisivo para sua formagdo de escritor que passou a
perseguir desfechos narrativos sempre tragicos, marcados pelo fracasso, a culpa e o sentimento
de pecado. Revela que o decesso do ente, € um traco que repercutiu em toda a sua obra de
dramaturgo e jornalista, de fato, sua obra ¢ um verdadeiro “grito de dor”.

Essa relacao hibrida entre o que acontece na vida sendo matéria prima na obra, pode ser
pensada quando Michel Foucault explana sobre “O que é um autor?”, em que problematiza a

identificacdo do autor com a realidade exterior, principalmente o modo de escrever:

O que quer dizer que ela € um jogo de signos comandado menos por seu
conteudo significado do que pela prépria natureza do significante; e também
que essa regularidade da escrita € sempre experimentada no sentido de seus
limites; ela estd sempre em vias de transgredir e de inverter a regularidade que
ela aceita e com a qual se movimenta; a escrita se desenrolacomo um jogo
que vaiinfalivelmente além desuas regras,e passa assimparafora. Na escrita,
ndo se trata da manifestacio ou da exaltacio do gesto de escrever; ndo se trata
da amarracdo de um sujeito em uma linguagem; trata-se da abertura de um
espaco onde o sujeito que escreve nao para de desaparecer.’’

Michel Foucault percebe a acdo do sujeito, quando escreve, ndo para si mesmo ou para
seu préoprio deleite, mas identifica a sua frente uma realidade mais ampla, uma percep¢ao que
ultrapassa os limites de sua propria escrita. Diante disso, o autor acaba por desaparecer dentro
de sua concepgdo estilistica, ou seja, abre-se um caminho amplo de interpreta¢do, que permite
ao autor ficar subsumido, tamanha realidade concebida.

Seu lado emocional sempre irrompia em seus personagens, os aspectos de sua vida eram

tidos como detonadores de seu processo criativo. Por isso, Nelson Rodrigues enxergava a sua

3" FOUCAULT, Michel. "O que é um autor?", Bulletin de la Societé Francaise de Philosophic, 630 ano, no 3, julho-setembro
de 1969. pp 6-7. Disponivel em:

https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/3238534/mod resource/content/1/foucault%2C%20michel%20-
9%200%20que%20%C3%A9%20um%20autor.pdf. Acesso em: 27 de Dez. de 2019.
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escrita como valvula de escape de sua dimensao existencial no mundo. Uma forca o arrastava
a criar sem esperar sucesso, aplauso ou fama. A subjetividade latente fazia valer de sua sensivel
qualidade estética, a0 compor as questdes universais e humanas da coletividade carioca.

O mundo a sua volta era o laboratério infinddvel de sensacdes e percepcdes sobre a
relacdo dosindividuos com a cultura urbana, familiar, em voga com os mecanismos de poder,
voltados para padronizar comportamentos, construir discursos como também limitar as
vontades humanas, no que referem-se aos desejos, pulsdes e sensacoes que transgrediam com
a moral burguesa, ainda presente no limiar da metade do século XX.

Nelson Rodrigues traz em sua escrita toda a complexidade da temporalidade que suas
representacdes sociais se inserem, no transcurso da belle époque para os anos dourados. Nesse
interim, produziu indmeros géneros literarios que procuraram cadaum a seu modo, tomar como
matéria prima a sociedade de sua época; em um clima de moralidade elevada, reconhecida como
caminho pelas familias da elite carioca, e também por outras classes sociais que procuravam
identificarem-se com esse modelo, foi o que o escritor “pintou” as mais interessantes cenas dos
valores em transi¢ao.

Focando na classe média carioca, que procurava identificar-se com os valores da elite
burguesa, Nelson Rodrigues descreve sujeitos em uma forte “crise social”. Quer dizer, ndo se
reconhecem frente a realidade didria como reprodutores da moral burguesa. Aparecem ai
representacdes alternativas oriundas do cendrio das ruas. A dona de casa que tém outros
homens, o marido traido, a infidelidade e a perda da honra sdo assuntos recorrentes, que fazem
parte do repertério do escritor.

Mas o que Nelson Rodrigues ndo revelou, mas deixou implicito nas entrelinhas de sua
escrita é a forma como verbalizou suas representacdes na sociedade carioca. Muitos foram os
criticos, sua fama de escritor imoral alastrou-se tomando conta de sua “aura” pessoal de tarado.
O que estava sendo expresso em suas producgdes era para uma grande parte da intelligentsia,
uma critica social audaz dos valores burgueses em descompasso com a dinamica social
aparentemente nova como: o crescimento das cidades,a ampliacdo domercado de trabalho para
as mulheres e uma maior flexibilidade entres as barreiras do publico e privado.

Em toda a sua carreira de escritor nunca teve sossego frente a recep¢do critica, uma
personalidade do universo literdrio raramente foi tdo perseguida por seu estilo e composicoes.
No fundo, o que queria dizer estava na inadequacgdo dos sujeitos ao receber os valores que para
eles eram obsoletos com a nova realidade vivenciada pela cidade, é certa margem para a

nostalgia de um tempo que ndo mais era idealizado e praticado. A obra jornalistica e
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principalmente teatral de Nelson Rodrigues, torna-se um apelo para uma sociedade em que os
individuos “corromperam” suas normas, seus preceitos mais perseguidos.
Sua visdo de mundo: € olhar as relacdes amorosas sobre um profundo pessimismo. Seu

teatro pretende:

expor toda umainversdo nos valores morais cristdos foi banido pelos padres
do catolicismo e criticado pelo Estado que o consideravaum perigo para a
ordem social. Sem divida, seu teatro mostra uma parcela de individuos que
contrariam as leis de austeridade sexual, mas, a0 mesmo tempo, e ai resido o
fundo moral do teatro rodrigueano, coloca esses individuos legitimando os
mecanismos de moralidade vigentes, ao exercerem sobre si mesmos todo o
peso da culpa moral e expia¢io provocadas pela contrariedade a norma social
imposta’s.

Por mais que apresentasse os sujeitos imersos na sociedade ditada pelos novos padroes
morais, era uma personalidade que olhava o presente, mas com os olhos fixos no “retrovisor”,
ou seja, tinha uma sensibilidade voltada para um tempo cujo dilacerava-se a sua frente, onde os
valores morais eram bem mais respeitados. Af estd a chave de leitura de sua obra como um
todo. Seu olhar para a belle époque é sensivel e apaixonado, carregado de um profundo
“desencantamento” com o tempo presente.

A recepgdo critica na época de sua escrita foi enfdtica em criar uma série de
preconceitos, reduzindo sua obra. Ao mesmo tempo o préprio escritor foi responsavel por “criar
um intérprete de si mesmo”, isso significa dizer que suas personagens eram uma projecao da
sua propria personalidade. Mesmo diante das contendas, que foram muitas, Nelson Rodrigues
ndo deixou de revelar a realidade social de forma “nua” e “crua”.

Enfatizo a necessidade de perceber melhor os detalhes intrinsecos que estao a nortear as
suas producdes, sejam no teatro ou no jornal. Na atualidade, a repercussdo do autor € mais
amena e direta, devido as mudancas estruturais no campo da moralidade. Mas ainda se
encontram resisténcias e preconceitos pelos assuntos levantados pela sua imaginagdo critica.
Deve-se entender mais de perto, o ambiente social que Nelson Rodrigues se formou, as
influéncias culturais adquiridas, as transformacgdes culturais, politicas e sociais que estdo

diretamente vinculadas ao processo de urdidura de sua escrita.

38 Idem, Ibidem, p. 134.
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A leitura do detalhe’®, do que aparenta ser pouco visivel, € uma contribui¢do proposta
por Carlo Ginzburg, historiador italiano que serve de referencial tedrico para essa investigacao.
Torna-se oportuno falar de sinais da cultura carioca sendo alinhados e percebidos pela lente do
escritor reconhecendo os indicios de um mundo atribulado em sua imaginacdo, deixando
transparecer toda a sinceridade literdria. O paradigma indicidrio € a base tedrica referencial
dessa investigacdo e ressaltada em diversos momentos, apontando as semelhancas da teoria
empregada, com a documentacdo escolhida. Além disso, estd também a abertura que o
historiador defende na associac@o entre historia e ficgdo, ao tornar os dois campos, carregados
de hibridismos, como segmentos de andlise do historiador, assentado sobre a concepg¢ao de
prova documental.

Nelson Rodrigues capta de forma relevante essas dimensdes vertidas na obra, de forma
implicita, cabe ao leitor perceber nas entrelinhas de sua escrita os sinais, detalhes e emblemas
deixados pelo escritor. Quando muitos leitores, habitantes da cidade, pessoas comuns,
defrontam com a leitura de sua obra, ndo acabam por lé-lo na integra, ndo percebem as nuances
que estdo presentes no processo de criagdo permeadas de inferéncias de cddigos sociais e
culturais da sociedade carioca. Essa postura perante a camada intelectual de seu tempo, nao

seria viavel caso:

[...] ndo tivesse em seu ser a inquietude do espirito criativo, certamente daria
por encerrada sua contribui¢io para a construcdo textual dramadtica quando
obteve sucessoe teria aceitadoas formulas consagradasou as quehaviacriado
até entdo. Mas, acreditar que ele se portaria como aqueles que se veem presos
e obrigados a se engessarem em algum padrio, seria um engano. Sua ousadia
permaneceu e continuou abalando a dramaturgia brasileira e provocando
debates entre as institui¢des preocupadas em manter as bases da moral e dos
bons costumes. Sua proposta para um texto moderno € enxuta e limpa, ndo
permitindo os longos didlogos propostos pela dramaturgia vigente até entdo,
oriunda do século XIX e que dominou grande parte da primeira metade do
século XX. Sua escrita apresenta novos elementos com arranjos em que cada
palavra encontra seu espaco exato e nos quais nao pode ser colocada mais
nenhuma. A forma que escolhe para escrever seus textos, diga-se inesperada,
provocaum grande choque intelectual que ajudaa definirumanova identidade
para a dramaturgia brasileira, colaborando para o processo de transicdo. A
vertente adotada o coloca em destaque quando comparado aos outros

% GINZBURG, Carlo. Mitos, Emblemas e Sinais: morfologia e histéria. In: Sinais: raizes de um paradigma indicidrio. Sio
Paulo: Companhia das Letras, 1989. A maneira como as fontes escolhidas se apresenta, em sua natureza textual, se coaduna
com as reflexdes propostas pelo historiador Carlo Ginzburg, ao perceber que os sinais de uma cultura sdo determinantes para
a sua compreensio e dos vdrios emblemas presentes na escrita de Nelson Rodrigues.
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dramaturgos brasileiros: as verdades sociais sdo mostradas desprovidas de
mascaras*.

Trata-se de superar os preconceitos emitidos sobre sua obra em uma leitura superficial,
desprovida de uma andlise profunda sobre os significados atribuidos a sexualidade e maneira
entendida por Nelson Rodrigues de seu processo criador. Limitd-lo a uma mera visdo estreita e
reducionista € um grande erro, pois suas motivagdes sdo percebidas com um olhar mais atento
e direto no encontro com a cultura. Sua obra € carregada de contradi¢des, do ponto de vista dos
personagens apresentados no teatro, que terdo uma atencao especial nessa parte dainvestigagao,
vivendo sobre o dilema do bem e do mal, da pureza e do pecado, essa dicotomia € alimentada
pelas transformagdes histdricas nos costumes sociais, ambas dizem respeito a sociedade
carioca, bem como também da propria personalidade de Nelson Rodrigues.

Ao mesmo tempo em que olhamos para o detalhe, uma leitura da obra como um todo de
Nelson Rodrigues aponta para uma perspectiva mais ampla, como afirma Tania Salem em seu
artigo intitulado “A Familia em cena: uma leitura antropoldgica da dramaturgia de Nelson

Rodrigues” que procura logo de inicio situar que:

[...] podemos indagar, em primeiro lugar, se seus personagens encamam
tragédias que se ancoram em uma natureza humana universal, a-histérica e a-
temporal, ou se, ao invés, eles se revelam como protagonistas de dilemas e
tensGes com uma inscri¢io sécio-cultural especifica. E inegavel que qualquer
autor pode ser submetido as mais diferentes leituras e nao ha porque descartar
a possibilidade de Nelson Rodrigues ser legitimamente interpretado como um
autor que lida com impasses psicoldgicos universais.*!

Seu impulso criador mesclou essas duas condigdes inerentes ao seu processo de
estruturacdo de possibilidades deregistro social, articulando o detalhe ao macrossocial, o infimo
ao notdvel, aos dramas familiares do suburbio carioca como sendo universais, que perpassam a

condi¢do histérica da humanidade. Por isso o olhar metodologico de Carlo Ginzburg como

4 MELO, Francisco de Assis Ferreira. Toda nudez de Nelson Rodrigues sera castigada. Dissertaciio de Mestrado. Universidade
Federal de Uberlandia.  Uberlandia, 2009. p. 54. Disponivel em:  <http:/www.ileel.ufu.br/pplet/wp-
content/uploads/2014/08/TODA-NUDEZ-DE-NELSON-RODRIGUES-NA-DRAMATURGIA-E-NO-CINEMA-O.pdf>.
Acesso em: 08 de Nov. de 2019.

“' SALEM, Tania. A familia em cena: uma leitura antropolégica da dramaturgia de Nelson Rodrigues. Associagdo Brasileira
de Estudos Populacionais. 1984. p. 541. Disponivel em: <file:/C:/Users/leand/Downloads/300-884-1-PB.pdf>. Acesso em:
02 de Jan. de 2020.
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contribuicdo para pensar a dramaturgia de Nelson Rodrigues permite uma ampliacdo no
horizonte de possibilidades de entendimento da cultura familiar carioca, realizando o mesmo
caminho do historiador captador dos sinais da cultura, faz-se aqui esse mesmo movimento de
adentrar na escrita do autor mapeando os detalhes, aquilo de mais singular para almejar a
compreender interpretacdes mais totalizantes de uma sociedade. Percebe-se que “o valor
epistemologico do “detalherevelador”, visto que as pequenas coisas, as singularidades e mesmo
as discrepancias e anomalias podem ter for¢a heuristica e cognitiva”.*?

Tomando entdo por essa visdo particular que se realiza plenamente em sua andlise,
entende-se que para além desse mundo criado existem leituras globalizantes sobre sua escrita,
que informam c6digos culturais para além de seu espaco de registro sendo a cidade do Rio de
Janeiro. Quer-se destacar aqui o processo criativo de sua escrita, 0 que se torna uma recorréncia

nos seus textos estando permeada por esse impulso “imoral” de dar vazao aquilo que ndo é

assunto a ser debatido e mensurado. Entao que:

[...] a opcdo de buscar compreender a temética rodriguiana tomando como
pano de fundo um universo cultural particular que lhe confere sentido e
significado conduz ao problema de circunscrever os limites da cultura a qual
se fazreferéncia. Ou seja, coincideela comas fronteiras geograficas nacionais
ou € possivel, e necessario, estipular um outro tipo de recorte, quer mais
abrangente, quer mais restrito? A resolucdo dessa questao parece mais dificil:
se tomarmos a caraterizagdo fornecida pelo préprio dramaturgo, ter-se-ia,
como objeto, um grupo razoavelmente diferenciado em termos sociais e, no
entanto, como se verd, bastante homogéneo em termos éticos. Com efeito,
Nelson Rodrigues elege com seus protagonistas principais desde uma familia
cujo chefe é um respeitdvel fazendeiro de Minas Gerais (Album de Familia)
até individuos provindos de camadas médias e superiores urbanas:
funcionérios publicos, pequenos e grandes empresarios, moradores, em sua
grande maioria, em bairros da Zona Norte do Rio de Janeiro.*

De forma geral entende-se que a fun¢do dramaturgica expressa em seus textos traz a
marca do imoral, como sendo até mesmo uma questio inata ao proprio escritor, mas dizendo
aquilo que afligia alguns setores mais conservadores a temas candentes, mas silenciados pela
opinido publica. Percebe-se vdérios discursos emergindo de uma pluralidade de situacdes

encontradas em seu teatro, gerando opinides diversas, por isso “podemos sugerir que esta

“2 VIEIRA, Beatriz. Carlo Ginzburg (1939-). In: PARADA, Mauricio (org). Os Historiadores Cldssicos da Historia. Vol.3, de
Ricoeur a Chartier. Petropélis, RJ: Vozes: PUC- Rio, 2014. p. 257.
4 1dem, Ibidem, p. 542.
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radicalidade de opinides com relacio a Nelson Rodrigues seja sintomdtica de fato de ela
desnudar, ou pelo menos colocar em debate, dramas que nos calam a fundo”.*

Ao dar enfoque para o emblemadtico através da leitura do detalhe, Nelson Rodrigues
alinha a sua percepcao da sociedade carioca compondo uma visdo romantica, ou seja, carregada
de inferéncias culturais, essas se combinam e formam a sua visdo estilistica, uma forma prépria
de encarar a realidade e registrar o movimento da vida. A visdo emblemadtica estd inscrita na
operagcdo do dramaturgo no ato de criar, sendo assim “o lugar emblematico da narrativa ndo ¢
mais a floresta de sinais, por onde aventura-se o primeiro narrador e também primeiro leitor em
busca da histdria recente de sua caca, mas sim o ateli€¢ do artesdo, onde fia-se ou tece enquanto
escutam-se e recontam historias”.+>

Apesar dessa contribui¢cdo estar mais alinhada com a percep¢ao de imagens, como Carlo
Ginzburg fazem sua andlise sobre o emblematico e a decodificacdo das mesmas, tal perspectiva

nao exime de perceber o textocomo instancia de significados atribuidos por aquele que escreve.

* Idem, Ibidem, p. 543.

4 OLIVEIRA, Bernardo. Do tradicional ao indicidrio, e depois: Uma narrativa contemporanea brasileira. Viso. Cadernos de
estética aplicada Revista eletronica de estética ISSN 1981-4062 N° 11, jan-jun/2012. p. 206. Disponivel em:
<file:///C:/Users/leand/Downloads/133-Texto%20do%20artigo-252-2-10-20200104.pdf>.Acesso em: 20 de Jan. de 2020.
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1.2. A MORAL RELIGIOSA NAS REPRESENTA COES DA CULTURA CARIOCA NO
TEATRODE NELSON RODRIGUES.

O pudor é a mais afrodisiaca das virtudes.
Nelson Rodrigues.

A dramaturgia de Nelson Rodrigues possui em sua esséncia a interpretacao implicita ou
explicita da moral*® religiosa na sociedade burguesa carioca. Visto que algumas pecas teatrais
trazem esse aspecto de forma intrinseca a sua constru¢do cénica. Duas em especificos deixam
transparecer a moral religiosa impregnada na familia carioca como Anjo Negro e Dorotéia;
ambas deixam claras as pressdes sociais sobre os individuos na dualidade do pecado e da
salvagdo no intimo pessoal das personagens femininas, como na segunda peca, € na primeira
com relacdo a simbologia cristd na constru¢do da trama.

A primeira peca analisada é Anjo Negro que, para Sdbato Magaldi, representa um ciclo
especifico das denominadas pecas miticas nas quais a familia aparece como o centro de todos
os conflitos em um ambiente que transcende ao humano. Permeado por uma intensa for¢a do
mal potencializadora dasac¢des humanas, os personagens “o ativo Ismael, “Deus ouve”, médico
ricaco de meia idade e altamente complexado. Por isso sé se veste debranco delinho engomado
que representa a falsa luz de seu intelecto e poderio mundano reprimindo sua sagrada
negritude™’ enquanto “sua jovem e sensual e bela e sofrida esposa branca Virginia, ao negro
fataliza. Ela s6 se veste de luto porque mata seus anjinhos na dgua rasa de um tanque, mal
acabaram de nascer e sob as vistas do marido: criagdes do homem assassinadas pelo

racionalismo de nosso tempo™#3, sdo personagens que:

[...] Através de suas maos temos crimes violentos, pecados e monstruosidades
que acometem o expectador de repulsa e indignacdo. O pecado em linguagem
religiosadesigna o que torna a agdohumana objeto de imputagio, de acusaco
e de repreensdo. A imputagido consiste em consignar um sujeito responsavel a
uma acao suscetivel de apreciacdo moral; a acusagio caracteriza a propria

4 A presenca da moral é fortemente empregada por Nelson Rodrigues, e atravessa por toda a sua dramaturgia, com
ambivaléncias do que ¢é estar presente dentro da familia, e dela fazer o lugar “sagrado” da existéncia humana. Os
desdobramentos do que é ser um sujeito moral, mais por parte das mulheres de sua época, intensifica o lugar da sociedade
moderna, e a reprodugdo de seus valores.

4T CUNHA, Francisco Carneiro. Nelson Rodrigues, evangelista. Sao Paulo: Editora Giordano, 2000.p. 49.

48 1dem, Ibidem, p. 49.
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acao como violagdo de um cédigo ético dominante e a repreensao designa a
condenagio em virtude do qual o autor da agdo é considerado culpado e
merecedor de puni¢do. O mal radical ou extremo, ao revelar o que os
protagonistas sdo capazes de fazer ao semelhante, instaura a possibilidade do
inumano no humano. A natureza subjetiva do mal nos coloca em face do
problema referente a pratica voluntaria da perversidade, pois os desvios
humanos em Anjo Negro podem ser considerados a encarnacao do mal, onde
encontramos a monstrifica¢ao dos seres humanos.*’

Nelson Rodrigues apresenta a banalizacdo do mal, a face mais violenta do ser humano,
o que é de mais sordido pela natureza humana. Por detrds de toda a carga de eventos
catastroficos que a peca revela, estd instaurada a questdo do pecado, como destino dos sujeitos
dentro da familia. A forma como o dramaturgo problematiza o mal estd em buscar a
identificacdo no espectador e perceber que as mazelas interiores podem existir dentro de nés.
Em uma de suas frases esta expressa a sua concep¢ao de que “o desejo € triste, a volipia é

tragica e o crime € o proprio inferno. O espectador volta para casa apavorado com todos os seus

pecados passados, presentes e futuros”.>0

Essa luta de forcas atuaem cada um dos personagens, criando uma disputa interna que
reflete na percep¢ao de que o mal sempre vence, as relacdes no nicleo familiar desgastam-se a
cada nova revelacdo que emerge dos didlogos no texto, numa cascata de tragédias que somam

para o lado obscuro do ser humano.

A tbnica desta obraé a violénciaem suas mais variadas formas. O pecado, a
violéncia, os atos monstruosos e a crueldade estdo quase sempre associados
ao mal e, no texto de Rodrigues, tais manifestagdes tornam-se evidentes a
partir da ac@o das personagens entre si. A natureza subjetiva do mal nos atos
dos personagens nos coloca em face da prética voluntiria da perversidade e
do crime. Nessa perspectiva, gostariamos de identificar e analisar esses atos
perpassando pelo tema do sacrificio de criangas enquanto pecado, crime e
monstruosidade: sendo estes a morte dos filhos pelas maos da mae com a
permissividade dopai (Ismael compactua comos crimes da esposa); arejeicao
de Virginia em relagdo aos filhos como uma negacao da cor negra, tanto por
ele como por ela, que impossibilita a geracdo de descendentes (a sociedade
em que estdo inseridos € fortemente racista o que quase os impele para o erro,
para o crime, para o pecado) e pelo crime de estupro.’!

4 ANJOS, Sénia Aparecida dos Anjos. Crime, pecado e violéncia: a experiéncia do mal em anjo negro, de Nelson Rodrigues.
Anais do SILEL. Volume 1. Uberlandia: EDUFU, 2009. pp- 1-2. Disponivel em:
<http://www ileel.ufu.br/anaisdosilel/pt/arquivos/gt 1t04 artigco 2.pdf>. Acessoem: 6 de Janeiro de 2020.

50 RODRIGUES. Flor de obsessdo: as 1.000 melhores frases de Nelson Rodrigues. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997.
51 1dem, Ibidem, p. 1.
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Por trds de toda a carga racista que engloba o enredo da peca estd a visao conservadora
e tradicional na qual os personagens de Nelson Rodrigues atuam transitando seus sentimentos
e emogodes. Os elementos que aparecem em cada momento da pe¢a coadunam com a
sociabilidade da belle époque, transformando todos os dramas em um momento cujos
personagens desviam-se dos padrdes de moralidade idealizados e relativizam a ordem,
principalmente a moral religiosa, sendo a grande problemdtica que abrange as situacdes
vivenciadas.

Nessa peca abre-se a problematizacdo do racismo na sociedade brasileira, o dramaturgo
deixa implicito no texto que o negro possui uma energia diferente, uma representacdo que
transborda, ora para a forga fisica e também para ser o tipo de cor que engendra o conflito

interno que perpassa o drama.

Ismael, negro, médico. Segundo seu irmao Elias, Ismael sempre quis ser
branco: “Desde menino tem vergonha; vergonha, ndo, tem 6dio da propria
cor”. Ismael nega suas origens para tentar ser aceito no mundo branco; ao ser
rechacado subjuga, através do poder sexual, uma mulher branca — Virginia —
com quem tem trés filhos. A tentativa de branqueamento de sua prole é
duplamentefrustrada: seus filhos sionegroscomoele e, porisso, assassinados
pelamae que ndosuportaver em suadescendéncia o reflexodo marido. Frantz
Fanon, no mesmo periodo em que estreava Anjo Negro, discorria sobre o
perigo de dois caminhos antagdnicosque o negro tem a sua frente, na tentativa
de resolver esse problema. Ao aceitar as diferengas impostas pela sociedade
branca e colonizadora, ha dois caminhos: ambicionar ser branco, alienando-
se, para ser aceito pela sociedade ou exaltar sua negritude. Em sua opinido, os
dois caminhosestaofadados ao fracasso. Sobre o primeiro,ndoha necessidade
de argumentos; sobre o segundo, a questdo é complexa: a valorizacdo da
negritude se dd, muitas vezes, pela exaltacdo de valores que a cultura branca
impos sobre ela, como o excesso sexual e sensual, a brutalidade fisica, etc.>?

Em todos os discursos dos personagens esta presente de forma atuante a influéncia da
Igreja Catolica, como forma de assujeitamento do individuo e enquadramento dos valores
burgueses como modelos ideais de conduta e que se manifestam na linguagem cultural tanto de

Ismael, como de Virginia.

S2LEAL, Mara Lucia. Anjo Negro: sexo e raga no teatro brasileiro. Revista Urdimento, N° 16 | Junho de 2011, p. 68. Disponivel
em:<file:///C:/Users/leand/Desktop/Tese/Referencias/Anjo%20Negro%20%20sex0%20e%20ra¢ca%20n0%20te atro%20brasil
eiro.pdf>. Acesso em: 19 de Jan. de 2020.
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Trataremos do homem como ator e palco do mal, materializando-o por sua
postura e gestual. A violéncia aparece como forma intencional de provocar
danos e dor ao corpo de outra pessoa; € uma violéncia pervertida que deseja o
aniquilamento do outro. Temos, por parte de Ismael, agressdes fisicas e
verbais, um ambiente tenso e angustiante. Para mostrar o enclausuramento do
casal, Rodrigues rodeou a casade janelas e muros altissimos . Simbolicamente,
ndo existe teto e ndo se v€ o sol. Sob a casa de Ismael e Virginia reina a
escuridio eterna. A medida que eles se fecham em seu mundo particular,
completamente alheio as convengdes da sociedade, os muros da casa vio
aumentando >}

A tentativa de aprisionamento dos sujeitos da casa e um arranjo teatral de Nelson
Rodrigues no qual propicia um afugentamento do préprio casal e dos seus dependentes, como
salienta na construcao dos grandes muros, isso, em grande parte, ¢ uma metafora de preservacio
dos valores morais perdidos, esfacelados pela modernidade, mas nao cansam-se de proliferar
pelos discursos conservadores, que se expressa ao seu maximo nas palavras de Ismael, que faz
de tudo para manter o poder do macho dominador e de todo o sistema que emerge junto a essa
estrutura de pensamento.

Geralmente sua obra € atravessada pelo questionamento de como 0s sujeitos encaram a
moralidade burguesa munidos dos preceitos cristdos para sua sustentacao. Por isso, em uma,
ou outra peca, a problemdtica moral acaba por eclipsar conotagdes cristds. Assim a relacdao
maniqueista da civilizagdo entre o bem e o mal, ganham contornos dramdticos que 0s seus
personagens vivenciam de maneira catdrtica e chegando as vezes a desembocar no desfecho

tragico, violento.

A violéncia, nos textos de Nelson Rodrigues, aparece recorrentemente e de
forma banalizada. Tanto entre os membros das familias como entre grupos
familiares diferentes. Aproximando-se daandlise de outro importante cientista
social — Luis Costa Pinto —, diversas situagdes dramdticas freyreanas se
constituem a partir de lutas entre familias, entre vizinhos, em ramos de uma
mesma familia (primos, tios, cunhados). Essas relacdes pessoalizadas,
marcadas pelos lagos familiares, geram uma série de conflitos entre os grupos
e dentro dos grupos também: conflitos entre a mulher addltera e o marido,
entre o pai e a filha ingénua que aparece gravida, entre o tio e a sobrinha que
se encontra com um deputado em um prostibulo, etc. Todas essas situagdes
rapidamente resvalam para atitudes fortemente violentas: tapas, socos, cuspes
na cara, tiros, pontapés se repetem indmeras vezes em seus textos.’*

33 1dem, Ibidem, p. 2.
54 GUSMAO, Henrique Buarque. Op., Cit., p. 102.
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A repressdo a sexualidade é idealizada ao extremo por alguns personagens, outros
procuram burlar essa repressdo caindo no sentimento de culpa. Como também a nocdo de
pecado é uma prerrogativa inerente as suas representacdes, quando o sujeito procura se
desvencilhar das normatizagGes culturais. Nesse processo criativo, podemos ver de forma bem
sutil a presenca dos tracos da personalidade de Nelson Rodrigues tecendo os seus personagens
no que confere as suas certezas morais e contradi¢des existenciais.

Sua escrita carrega um trago moralista, que se abastece de tendéncias criticas a forma
como os individuos estdo agindo dentro do modelo de familia burgués. Mais detidamente ele
vé com desconfianca e pessimismo as novas tendéncias comportamentais que se afastam dos
padrdes preconcebidos.

Por isso nos encontramos dentro de um fulcro fundamental que requer uma atencio
especial no discurso tachado de “imoral” de Nelson Rodrigues. Entendo que o escritor ndo era
contrdrio ao modelo de familia burguesa criado desde a infancia, mas era critico na forma como
os individuos agiam e recebiam os codigos desse sistema. Essa percep¢do € uma chave de
leitura a ser usada na compreensdo de seu processo criativo.

A visdo do espaco sagrado pode ser observada quando o autor se refere ao ambiente
onde os sujeitos vivem ja no inicio da narrativa, no qual “a casa ndo tem teto para que a noite
possa entrar e possuir os moradores™>. Pensando mais a fundo essa relagdo com o sagrado,
podemos perceber que na concepc¢do criada para a casa existe uma ‘“homogeneidade do
espaco” % Isso quer dizer que a experiéncia humana segundo Mircea Eliade é pautada pela
sacralizacdo do mundo, estabelecendo fronteiras entre o sagrado e o profano. O aspecto
religioso atribuido a preceitos da familia burguesa, os individuos percebem que existe essa
fronteira de forma nitida, em que se encontra formas do sagrado na cultura de uma forma mais
ou menos intensa. Nelson Rodrigues nessa passagem evidencia essa relacdo entre o espago do
sagrado e do profano.

A conotagdo religiosa vinda da moral cristd estd circunscrita nas representacoes da
cultura em quase toda a sua obra teatral. Os discursos e manutencdo de determinados papéis
era amplamente solidificados pela visdo crista. Especificamente dessa presenga, estd inserida
na peca Anjo Negro. Na composicdo da atmosfera cénica da peca, estd um intenso ambiente

marcado pela sacralidade. Os simbolos e interpretagdes cristds se verificam em varias

55 RODRIGUES, Nelson. Teatro completo Nelson Rodrigues: pegas psicoldgicas e miticas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2017. p. 245.
% MIRCEA, Eliade. O sagrado e o profano. Sio Paulo: Martins Fontes, 1992. p. 17.
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passagens. Nas rubricas de Nelson Rodrigues, ja de inicio, nota-se que a pec¢a_principia na

presenca de um:

[...] pequeno caixdo de “anjo” — de seda branca — com os quatro cirios, bem
finos e longos acesos; sentadas em semicirculo, dez senhoras pretas, cuja
funcgdo é, por vezes, profética; tem tristissimos pressagios. Rezam muito,
rezam sempre, sobretudo ave-marias, padre-nossos.>’

As senhoras representam o senso comum, a critica social, as vozes que emolduram e
comentam os acontecimentos em vdrias cenas, se transformam em discursos carregados de
ténues preconceitos e juizos de valor. Percebe-se que essa caraterizacdo pode ser referenciada
na trajetéria do dramaturgo, quando chega ao Rio de Janeiro em 1916, e se estabelece na Rua
Alegre, regido da Zona Norte onde os veldrios “eram a grande atra¢do da rua — ia-se a casa do
defunto ndo para vé-lo pela dltima vez, mas para se assistir ao desespero da mae ou checar a
sinceridade da vidva’3,

Esté ai possivelmente a inspiracdo para a constru¢ao da pecga acima referida que tem no
momento deescrita uma lembranca da memdria social de Nelson Rodrigues. O dramaturgo traz
a tona a sua vivéncia e experiéncia para a construcdo estética de suas pecgas. O apego pelas
reminiscéncias da infancia torna-se critério para emoldurar as representacdes do presente. As
senhoras descritas aparecem em cena em uma intensa prédica religiosa: “Todas: Ave Maria,
cheia de graca... (perde-se a oracdo num murmuirio ininteligivel) Padrenosso que estais no céu...
(perde-se o resto damesma forma)™?, uma verdadeira obsessdo dramatica, tecem comentarios
carregados de consequéncias atribuidas a Providéncia Divina, pelas atitudes humanas,

culpabilizando o desejo como um mal, a terrivel maldi¢do sobre os homens:

SENHORA - O negro desejou a branca!
SENHORA - (gritando) - Oh, Deus mata todos os desejos!
SENHORA - (num lamento) - A brancatambém desejou o negro!

TODAS - Maldita seja a vida, maldito seja o amor!.*°

5T RODRIGUES, Nelson. Op., Cit., p.245.
8 CASTRO, Ruy. Op., Cit., p.22.

% RODRIGUES, Nelson. Op., Cit., p. 8.
0 1dem, Ibidem, pp. 8-9.
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Nesse excerto da peca os desejos s@o vistos pela dtica cristd como um sentimento que
corrompe e afasta o humano de sua esséncia. O amor € execrado na visdo das senhoras, pois
trazem os males para Ismael e Virginia. Ele é a origem incitante de todos os problemas que
sucedem no decorrer da peca. O desejo e a repulsa dos personagens tornam-se os opostos e ddo
sentido a trama, os personagens nutrem a todo o momento a sua permanéncia e fuga das
situacOes vivenciadas.

Toda essa atmosfera de sexualidade emana da peca que se revela sobre intensa
intolerdncia e repressdo sdo encaradas por Nelson Rodrigues como um desvio perceptivel
principalmente nas personagens femininas. Representadas a imagem da Virgem Maria, as
mulheres descritas por ele, na maioria das vezes, sdo a sua verdadeira imagem e semelhanca
dessa. No caso de Virginia encontramos o seu oposto, uma desvirtuadora dos padroes cristdos,
entregue a propria sorte pelos erros cometidos em seu passado.

Os quatro cirios descritos nas rubricas do dramaturgo transformam o ambiente cé€nico
em um verdadeiro purgatério, no qual os pecados humanos serao julgados pelas senhoras no
inicio do primeiro ato c€nico. Fica evidente a presenga da maldigcdo, que perpassa toda a peca,

na fala de Ismael:

ISMAEL - (caindo em abstracdo) - Deus marcou minha vida, sei que foi Ele.
(pequena pausa) Ninguém sabe como foi: Virginia se distraiu um momento e
o menino desapareceu (com excita¢do). Nao estava em lugar nenhum (com
espanto) Entdo me lembrei: o tanque! Fui correndo — ele estava pousado 14 no
fundo do tanque, muito quieto, morto. Mas a 4gua € tdo rasa, bate na cintura
de uma crianca. Ele ndo podia ter-se afogado ali.®!

ELIAS - Devia ser uma crianga linda!

ISMAEL - E o terceiro que morre. Todos morrem. (com veeméncia) Eles ndo
se criam, ouviste, ndo se criam. Nenhum, nenhum! (muda de tom) Vocé ndo
vera meu filho! Nao quero que ninguém veja. A ndo ser eu e a mae dele - nds

dois. Vai-te e ndo voltes nunca.

ELIAS - (também com veeméncia) - Se eu tivesse beijado teu filho, talvez
calasse o que tua mae mandou dizer.

ISMAEL - Pois entdo fala.
ELIAS - Vocé sabe que tua méae estd entrevada.

ISMAEL - Ouvi dizer.

1 1dem, Ibidem, p. 13.
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ELIAS - Antes de minha partida. me pediu por tudo...
ISMAEL - Sei.

ELIAS -...e eu jurei que viria dizer apenas estas palavras: "Ismael, tua mae
manda sua maldigdo!" 2

A “dgua” temum papel fundamental, por ser ela, no simbolismo cristdo, aque dd a vida
e abengoa, mas na narrativa, atua para a conducdo da morte. Virginia mata seus filhos,
provocando uma inversdao de sentidos. Por isso que “o contato com a dgua comporta sempre
uma regeneracdo: por um lado, porque a dissolugdo € seguida de um “novo nascimento’; por
outro lado, porque a imersdo fertiliza e multiplica o potencial da vida”63.

Virginia torna-se a imagem oposta da mae idealizada no contexto social da época, em

que toda uma vocagdo para a maternidade era pensada para o dominio do lar, pois:

Na representacio santificada da mae-esposa-dona de casa ordeira e higiénica,
a sexualidade s6 aprecia associada a procriagdo. A ascensao dafigura da mae
inibia a sexualidade conjugal. A mulher destinada & maternidade néo podia
procurar prazer, € a ideia de orgasmo materno se torna escandalosa,
impensavel. O amor aos filhos deveria ser o principal fator de unidao dos
casais.®

Com Virginia ocorre o oposto, o surgimento de um novo filho, somente aumenta a
tensdo dentro do lar, e provoca instabilidades tragicas, ao mesmo tempo que ela sente pulsoes
sexuais pelo cunhado que aparece na trama como o grande detonador dos conflitos existentes.

Em “Senhora dos Afogados” também estd presente a simbologia da agua, quando o
dramaturgo se refere ao “mar” que carregado por forte mistérios, € onde os membros da familia
estdo mortos e desaparecidos. Nelson Rodrigues compde outra visdo da 4gua completamente
diferente da simbologia crista, que é de destrui¢do do préprio ser.

A presenca da maldigdo, pode ser observada através dos textos biblicos. O escritor

“pincela” em alguns momentos, em outras de forma mais delicada, de como a moral cristd é

%2 [dem, Ibidem, p- 14.
% ELIADE, Mircea. Op., Cit., p. 65.
% DEL PRIORE, Mary. Histérias da gente brasileira: Republica — Memérias (1889-1950). Rio de Janeiro: LeYa, 2017.p. 405.

49



N

reveladora de significados inerentes a concep¢do familiar carioca. Em suas entrevistas fica

expresso a tendéncia de pensar essa influéncia em sua escrita:

Eu tinha tias protestantes, minha mae tinha uma certa tendéncia ao
protestantismo. N6s frequentdvamos uma igreja no Méier. Eu achava a Igreja
Protestante muitofeia, seca, drida, sem graca nenhuma. E voltavade 14 sempre
com dor de cabeca. Agora, sempre tive uma fascinacgdo total pela Igreja
Catdlica. Por causa dos santos. Eu ndo fazia a Igreja Protestante esta restricio
gravissima, de nao ter santos. Eu ndo prescindia dos santos, do senhor morto
na Sexta-Feira da Paix@o. Eu tinha vontade de ser coroinha, naquele tempo,
tinha vontade de ser frade®’.

Nesse tocante, estd a sensibilidade de um dramaturgo com as experiéncias do passado
e trazem ressonancias no presente em que escreve. Em uma sociedade extremamente marcada
pela moral crista, Anjo Negro estd imersa em uma sociedade tendo por base os comportamentos
éticos fundamentados pela religido. Outro trecho da peca estd mais uma vez evidente essa

faceta, nos didlogos de Virginia e Ismael:

VIRGINIA: Outro dia, ouviu? Eu me lembrei de um rosto, mas nao sabia de
quem era, ndoconseguia me lembrar do nome. Ndo haviameio. Depois, entio,
me lembrei -era o de Jesus, o rosto de Jesus.

(Aperta o rosto entre as mdos. Estd devorada pelo desespero. Passeia pelo
quarto, enquanto o marido permanece impassivel)

VIRGINIA: Ismael, quero que vocé me arranje um quadro de Jesus! Jesus
nao tem o teu rosto, nao tem os teus olhos - nao tem, Ismael!

ISMAEL: Nio, aqui ndo entra ninguém.

VIRGINIA: Mas, é um quadro, Ismael, um retrato, uma estampa — eu ponho
ali na parede. Nao € um bom lugar? Aqui Ismael! Se vocé quiser nem olho, é
bastante para mim saber que h4 na casa umnovo rosto. Sim, Ismael?

ISMAEL - (segurando-a) - Nao quero, ndo deixo! Se eu quis viver aqui, se
fiz esses muros; se juntei dinheiro, muito; se ninguém entra em minha casa -
é porque estou fugindo. Fugindo dodesejo dosoutros homens. Se mandei abrir
janelas muito altas, muito, foi paraisso, paraque voc€ esquecesse, para que a
memoria morresseem vocé para sempre. (com umapaixdo absoluta) Virginia,

% RODRIGUES, Sénia. Nelson Rodrigues por ele mesmo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2012.p.23.
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olha para mim, assim! Eu fiz tudo isso para que sé existisse eu. Compreende
agora? Nio existe rosto nenhum, nenhumrosto branco, s6 o meu que é preto...

VIRGINIA - (dolorosa) - Se nao fosse Horténsia, que as vezes, fala comigo,
eu ndo saberia que existe alguém além de nés... Voce traz o quadro?

ISMAEL - Nio!

VIRGINIA - (mais agressiva, num crescendo) - Vocé€ tem medo de que o
Cristo do retrato olhe paramim?

(Ismael estd de costas para ela)

VIRGINIA - Se fosse um Cristo cego, tinha importancia. Mas néo ha Cristo
cego!

ISMAEL - Nio deixo, ndo quero... (espantado) Esse Cristo, ndo; claro, de
tragos finos...%.

Nesse sentido, uma constatacdo que se verifica na passagem da peca, estd na
determinagdo da Igreja Catdlica na configuracdo dos padroes familiares, devido a influéncia
cultural de normatizacdo da mulher, muita sentida na sociedade carioca. Nelson Rodrigues traz
esse elemento moldador das relacdes sociais em suas particularidades textuais principalmente

sobre o corpo feminino que a moral cristda mais imperava.

Estaobranadatem de pessimista, nada! Seu pessimismoestd somente nosque
Iéem assim. Ela é sumamente otimista. Mas realista também. Essa realidade,
entretanto,nds naoaceitamos porque antes de ser social ela esta dentro de nos.
Jogamos no poetaa culpa pela nossa ignorancia de Deus, ignorancia que ele
escancara e condena. Usamos o artista como bode expiatdrio de nosso medo
do divino, medo cruelmente projetadoem nossos semelhantes, principalmente
nos mais fracos e sensiveis. O otimismo da obra estd evidente nas quatro
verdades em que se baseia, pois todas t€m um final felicissimo. Na fabula
biblica Ismael é um grande vencedor apesar do pao o diabo que fora obrigado
a comer [...] Aborda com total clarividéncia a questio negra no Brasil e paises
onde ela acontece igual. Do ponto de vista forma do texto € perfeito em sua
cldssica harmonia. Se encenado segundo a sua prépriae impar grandeza serd
necessariamente um deslumbre no palco, uma obra humanizadora como
poucas.?’

O artigo intitulado “Anjo Negro”, de Nelson Rodrigues: prolongamentos do

Cristianismo” da pesquisadora Liliane Negrao Pinto revela que a obra do referido, de forma

% Idem, Ibidem, p. 434.
7 1dem, Ibidem, p. 54.
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mais ampla, foi recebida pela recepcao critica de forma equivocada, haja vista que o dramaturgo
com ateng¢do especial para Anjo Negro traz de forma muito forte a questao do cristianismo e

suas interferéncias dentro da trama:

E do grupo mitico que se pode extrair a peca Anjo Negro. A partir dela, é
possivel demarcar um caminho que sustenta a presenca de conceitos oriundos
da mitologia crista, o que permitird questionar a caracterizagdo comumente
aceita da obra rodriguiana como pornogrifica, torpe, amoral e imoral. Entre
as pecas miticas, Anjo Negro € a que se destaca pela recorréncia dessas
referéncias, embora outras pecas do autor também tragam alguns indicios da

moralizaggo do cristianismo®®.

Em Dorotéia, uma das pecas do ciclo mitico de Nelson Rodrigues, percebe-se também
tracos da forma como a moral religiosa adentra a casa de D. Flavia que se torna “a tUnica
personagem detodas as dezessete pecas deste teatro que, do primeiro ao ultimo instante de uma
peca, permanece incOlume como santa”%?, repercute no comportamento fntimo de suas filhas e
na oposi¢do da protagonista, o exagero da mulher santa, idealizada pelo modelo vigente. Na
construgdo cénica da peca estd presente a intensa atmosfera de repressao aos desejos, pois estao

predestinadas a sentirem nduseas na noite de nupcias.

Essa ndusea seria um claro elemento metaférico da repressdo e
disciplinarizagdo em relagdo ao desejo e ao ato sexual, delegando um papel
muito claro para a mulher de familia: ela ndo poderia realizar plenamente seus
desejos sexuais com um homem — mesmo com o marido, o desejo deveria ser
acompanhado de uma nédusea, um mal-estar. Outra metdfora colocada é a
impossibilidade de as mulheres da familia verem homens. Para elas, todos os
homens seriam invisiveis e, assim, a mulher nem concretizava seu prazer
sexual e nem poderia, sequer, vero homem, o que evidencia um exagero (no
caso, até mesmo uma caricatura) na criagdo de valores burgueses e morais
entre os personagens rodriguianos.”

A todoo momento percebe-se que hd a tentativa deromper com o circulo da moralidade

instaurada. Nesses moldes, cria-se um ambiente onde a repulsa € o principal sentimento das

% PINTO, Liliane Negrdo. “Anjo Negro”, de Nelson Rodrigues: prolongamentos do Cristianismo”. XI Congresso Internacional
da ABRALIC. Tessituras, Interagdes, Convergéncias. USP. Sdo Paulo, Brasil. 2008. p. 1. Disponivel em:
<http://www .abralic.org.br/eventos/cong2008/AnaisOnline/simposios/pdf/029/LILIANE NEGRAO.pdf>. Acesso em: 22 de
Jul. de 2019.

% SALOMAO, Ira. Nelson Rodrigues, feminino e masculino. Rio de janeiro: 7Letras, 2000.p. 104.

" GUSMAO, Henrique Buarque. Op., Cit., p. 104.
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mulheres que ali estdo circunscritas, e vivem buscando sentido para sua vida, a0 mesmo tempo

em uma completa crise existencial. Em momentos da narrativa, irrompem-se sentimentos

contraditérios, fazendo com que as personagens femininas comessem a infringir, de forma

subjetiva, a moralidade imposta pela familia.

As situacgdes vivenciadas pelas mulheres, D. Fldvia, Carmelita e Maura sao de mdxima

repressdao aos desejos internos e frustracdo por ndo serem capazes de canalizar seus instintos,

pois a casa onde vivem inibe as relagdes amorosas, de tal modo, que sdo fadadas a viver

infelizes, rechacando o amor, os desejos e as volupias.

As personagens femininas dominam a cena, havendo apenas referéncias ao
"primeiro sexo". E bem verdade que a presenca masculina encontra-se inserta
nas atitudes e palavras das cinco mulheres, desencadeando a pseudo-repulsa
pelos homens e pelo sexo. Todo o tipo de sonho ou desejo é duramente
reprimido pela moral castissimadasprimas e liberado dramaticamente no final
dapega’l.

Os homens na peca sdo representados como “‘jarros”, comportam-se como muito

permissivos, agentes violadores da moral, as botinas também representam a atracdo pelo

masculino, também ha outros elementos que o autor define como construtores dos sentidos na

narrativa teatral. Por isso:

Aqui podemos comecar a antever o cardter simbdlico dessas imagens, isto &,
como elas se constituem e de que valores estdo investidas. O valor é sempre
ambiguo: as imagens (o jarro, as botinas, a invisibilidade do noivo, o filho
morto e insepulto, a ameaca das chagas de Nepomuceno) sio todas motivo de
repulsa, por simbolizarem o pecado, o sexo, o mal, e de completo fascinio,
pelo mesmo motivo. Sdo, portanto, simbolos da inevitdvel ambiguidade dos
seres humanos, que aspiram ao mesmo tempo a purezas impossiveis e a todos
os pecados mais do que possiveis. O motivo central que organiza a peca,
portanto, é o dilaceramento do espirito humano e o delirio que se constitui
através da fissura. Usando uma expressao da nossa giria, podemos dizer que
as personagens (e os masculinos também, embora ausentes) sdo todos
“fissurados”: ou seja, sdo completamente fascinados por algo que ndo podem
realizar, a convivéncia entre prazer e pureza, € a0 mesmo tempo sao cortados

"I BOFF, Maria Luiza Ramos. Nelson Rodrigues: a mulher em trés planos. Dissertaciio de mestrado. Universidade Federal de
Santa Catarina, Floriandpolis, 1991. p. 52. Disponivel em: < https://core.ac.uk/download/pdf/30356977.pdf>. Acesso em: 23

de Jul. de 2019.
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ao meio pela tensdo dai decorrente, que termina por destruir as formas de
vida.”

As infind4veis representacdes as quais o autor deixa na peca demonstram a capacidade
de Nelson Rodrigues de falar pelas imagens de sua infancia e de sua relacio com a cultura.
Como por exemplo, a imagem do jarro que no contexto de escrita da peca, “muitas casas no
Brasil ndo dispunham de banheiros disponiveis para todos. Nas casas de meretricio entdo... E
as pessoas costumavam ter jarros e bacias nos quartos, para se lavar”.”3

Outra representacdo emblematica, € dasbotinas que na peca carregam todaa associagao
ao masculino, um item usado no trabalho, que remete ao universo nao pertencente as mulheres
da casa. Elas s3o a identificagdo do “homem que se despe. Elas sdo uma imagem, portanto,
evocadora da nudez que, por ser provocadora numa suposta noite de nipcias, passa a ser mutua.
A botina descalga é uma provocagio ao desejo”.”*

Nas rubricas de Nelson Rodrigues, logo no inicio da peca, estd a atmosfera cuja autor
quer apresentar e revelar, calcada em tragos surrealistas da composi¢do das personagens e do

espaco cé€nico. Assim:

Casa das trés vidvas — d. Flavia, Carmelita e Maura. Todas de luto, num
vestido longo e castissimo, que esconde qualquer curva feminina. De rosto
erguido, hierdticas,conservam-se em obstinadavigilia, através dos anos. Cada
uma das trés jamais dormiu, para jamais sonhar. Sabem que, no sonho,
rompem vollpias secretas e abomindveis. Ao fundo, também de pé, a
adolescente Maria das Dores, a quem chamam, por costume, de abreviacio,
Das Dores. D. Flavia, Carmelita ¢ Maura s@o primas. Batem na porta.
Sobressalto das vitvas. D. Flavia vai atender; as trés mulheres e Das Dores
usam maéscaras.”’

As inferéncias cristas sdo percebidas no traje das personagens, que guardam consigo
o excesso do ideal de castidade esperado pelas mulheres, mas na peca esse valor moral
altamente valorizado pela época em que a peca foi escrita e encenada, passa a ser vista nessas
personagens femininas como uma doencga, um exagero patolégico, beirando a insanidade,
apesarem de serem vidvas. O autor concebeu as personagens, nesse sentido, revelando a loucura

contida nesse comportamento transformado em algo caricatural. Sendo que:

2 RODRIGUES, Nelson. Dorotéia: farsa irresponsavel em trés atos. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2012.pp. 60-61.
3 1dem, Ibidem, p.60.
" 1dem, Ibidem, p.60.
5 1dem, Ibidem, p.10.
54



A castidade feminina era um valor inquestiondvel, acentuado pelo fato de a
populacdo brasileira ser macicamente filiada a Igreja Catdlica, cujo culto a
Virgem elimina a possibilidade de quebrar o mito da virgindade. Preservar a
castidade antes do casamento era um dever da mulher que a sociedade
controlava, utilizando os mais diversos mecanismos de puni¢do quando a
regra era infringida.’®

O papel da Igreja Catdlica estd plenamente realizado quando observamos a atmosfera
repressora que as mulheres estdo descritas, ndo podem sentir os seus desejos, perseguem a
castidade de forma visceral e escondem seus sonhos para que nao se percam na tarefa de nao
se deixarem levar pelo pecado. As mulheres sdo extremamente devotas, rezam
incessantemente, sao herdeiras por completos dos valores cristdos que construiram os pilares

da familia carioca.

D. Flavia tem nas suas atitudes o modo da casa, sendo a prépria encamagio
do arquétipo da santa. Olhando os seus gestos, acreditamos que ela conseguiu
0 que nenhuma outra personagem pdde fazer: ser inteiramente um modelo de
extremo feminino, mais rigido. Mesmo estando no lugar mais sélido, no
arquétipo das santas, D. Flavia ndo é algo deslocado do ser humano. Na
construcdo deste personagem, Nelson ndo deslocaria D. Fldvia de
caracteristicas humanas; nenhuma personagem prescinde de tracos humanos
e esta ndo é excecdo.”’

As mdscaras sociais (no sentido figurativo) sdao outro recurso que o autor coloca para
evidenciar a hipocrisia social, escondidas do olhar do outro, para ndo serem cotejadas e
observadas por nenhum outro homem e eternamente invioladas. A presenca de Dorotéia causa
espanto entre as mulheres da casa, pois ela € vista como pecadora e indigna de entrar naquele
recinto, pois infringe as outras. A casa onde habitam nao possuem quartos, para que nao pensem

ou corrompam-se com seus desejos inconfessos. No didlogo que corrobora essa conduta:

D.FLAVIA: ( dogmadtica) (sinistra e ameag¢adora) — Porque € no quarto que
a carne e alma se perdem!... Esta casa s tem salas e nenhum quarto, nenhum
leito... S6 nos deitamos no chéo frio do assoalho.

CARMELITA: (sob a protecdo do leque) — E nem dormimos...

76 ARAUJO, RosaMaria Barboza de. A vocagdo do prazer: a cidade e a familia no Rio de Janeiro republicano. Rio de Janeiro:
Rocco, 1993. p. 87.
" SALOMAO, Ira. Op., Cit., p. 105.

55



MAURA: (num lamento) — Nunca dormimos...

D. FLAVIA: (dolorosa) — Velamos sempre... Paraque a alma e a came nio
sonhem...”®

A chegadade Dorotéia desestabiliza o clima repressor e vicioso, levando as mulheres a
refletirem sobre suas proprias condig¢des. Dorotéia quer ficar a todo custo, mas D. Fldvia hesita
em deixar ficar. Essa correlacao de forcas acaba sendo positiva para Dorotéia que € aceita na

casa, mas negando a sua propria feminilidade e sua beleza fisica.

D. FLAVIA: ( (feroz) — Agora escuta: vou-te dizer qual sera tua salvacdo. E
me agradeceras, assim, de joelhos...

(Na sua veeméncia d. Fldvia estd agarrando Doroteia pelos cabelos.)
DOROTEIA: (ofegante) — S6 nio queria sardas... Acho muito feio sardas...
D.FLAVIA: (lenta) — Precisa de chagas...

DOROTEIA: — Eu?

D. FLAVIA: (lenta e feroz) — Sim... Precisa de chagas que te devorem... E
devagarinho, sem rumor, nenhum, nenhum...

DOROTEIA: (aténita) — Em mim? No meu corpo?

MAURA: (feroz) — E no teu rosto!

DOROTEIA: — Nio!...

D. FLAVIA: — No teu rosto... pelo menos, numa das faces... no ombro...
CARMELITA: (dvida)— No seio também! — Se ainda fosse s variolal...

D. FLAVIA: (fandtica) — Tua beleza precisa ser destruida! Pensas que Deus
aprova tua beleza? (furiosa) Nao, nunca!...

DOROTEIA: — Nio que eu queira desculpar meus encantos... longe de
mim... Ja disse que estou arrependida de ser como sou... Mas me dé pena...
N3do sei, mas me d4d uma penacomo vocé ndo imagina!... (agarrando-se a d.
Fldvia) E se eu pudesse ser bonita € ao mesmo tempo ter um proceder
correto...

8 RODRIGUES, Nelson. Op. Cit., p. 18.
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D. FLAVIA: — Aceitas as chagas? Se nao aceitares, te levaremos de rastro!
Sabes o que te acontecerd? Serds cada vez mais linda... e mais
amorosa...(apavorada).”

Outro simbolo que o autor apresenta sao as chagas associadas a Jesus Cristo, expressao
mdxima biblica dareligido catolica como remissdo dos pecados pela humanidade. Cabendo a
Dorotéia também experimentar esse mesmo suplicio, para sua purificacdo e aceitacdo pelas
mulheres da casa. Desse modo a protagonista aceita o destino conferido por elas e acaba
renegando a sua beleza na busca de sua absolvi¢ao pela vida mundana em que vivia.

Ao tratar da familia moderna, nuclear e burguesa procura-se evidenciar os c6digos
cristdos presentes em sua formagao como um fator natural e a0 mesmo tempo de imposi¢des
culturais, de sujeicio do feminino, principalmente. Com seu advento, uma considerdvel
mudancga de mentalidade € colocada como premissas de comportamentos inerentes a uma nova
sociabilidade, que exigia um remodelamento na maneira como a familia patriarcal observava
essa instituicdo fundamental para o processo civilizador na Reptblica.

Na perspectiva burguesa, tem-se um maior cuidado com os filhos, o amor romdntico
ganha contornos mais evidentes, normas relativas a intimidade e privacidade sao colocadas em
prética, alterando significativamente o modelo familiar herdado anteriormente da familia do
nordeste brasileiro. Mas, por sua vez, ndo deixou sucumbir a no¢do por completo de
patriarcalismo, que mesmo apds passar por processos de alteracdo, esse modo operandi
continua, mesmo em nossos dias, a formatar a imagem do que se espera do masculino, apesar
dasua atuacgdo ser alterada no tempo, ou mesmo reformada, para adaptar a um novo contexto.

O posicionamento da Igreja Catdlica ndo deixa de ser conservador, privilegiando o
status quo, aliado ao papel do Estado na preservacdo da moralidade e dos bons costumes. Na
verdade, consistiu em um projeto politico-juridico, um paradigma rigido e coeso que imprimia
comportamentos absorvidos pela classe dominante burguesa. Uma série de prerrogativas foram
embasadas na tentativa de emoldurar a virtude dos sujeitos e a inviolabilidade dos valores
impostos, como o casamento, a castidade, a virgindade todos apregoados e idealizados por
referéncias cristas.

Nelson Rodrigues deixa transparecer a mentalidade cultural de seu contexto na forma
como as personagens encaram esses valores e os usam, reproduzem e confrontam com o

sistema. A criacdo de um ambiente conservador marcado pelos preceitos religiosos, carregados

" Idem, Ibidem, p. 25.
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pela moralidade viciante detona situacdes conflituosas, que reverberam momentos limites de

extravasamento moral e decomposicao de valores romanticos:

A “maldi¢c@o do amor” encontrada em Dorotéia € muito significativa dentro
da obra de Nelson Rodrigues. A no¢do de amor roméantico e que se configura
como a motivagdo paraa realiza¢do do matrimdnio e para uma unifo conjugal
venturosa e honesta € cara ao autor, como se revela em varias de suas falas,
seja na ficcdo, seja em seus depoimentos, seja na voz de seus pseuddnimos.
Sua concepg¢do de amor é muito representativa do que este significa para
mulheres e homens contemporaneos. A concepcdo de amor casto, esvaziado
de paixao, desejo e erotismo, e 0 matrimonio realizado por motivagdes outras
que ndo o amor, mas em acordos familiares que almejavam a contengio da
sexualidadee a geracdo de prole conveniente, legitima e ndo mesti¢a, acomete
os valores contemporaneos, e permanece no imagindrio brasileiro como uma
espécie de espectro, de assombro. Isto é bem ilustrado na obra rodrigueana,
permeada de casamentos desprovidos de amor e nos quais predomina o
infortinio, enquanto impera a busca pelarealiza¢cdo emocional ou sexual em
relacdes extraconjugais. Em Dorotéia, temos a explicitacdo desta 1dgica que,
de maneira mais sutil, acaba por permear toda obra rodrigueana. Aqui, a
condenacio da unido nupcial destituida de amor € evidente e aparece como a
primeira marca tragica da pega®®.

O esvaziamento de sentido do amor romdntico, muito perseguido por Nelson Rodrigues,
produz situagdes de extrema perda de identidade nas personagens, como D. Fldvia, que procura
a felicidade outrora vivida, mas no presente perdeu-se, prova a dor, a repulsa, a tristeza
psicoldgica. O dramaturgo deixa subtendido o caminho percorrido por suas personagens para a
perda da visdo romantica da vida, do casamento, das relagdes amorosas, a decadéncia moral e

psiquica do sujeito.

Em Dorotéia o autor privilegia a mulher-sentimento: mulher-beleza; mulher-
prazer. Num grau de maior normalidade e de atrativos fisicos, a prostituta
triunfa sobre as vidvas até certo ponto, pois o final €, como de hébito,
implacavel para essa mulher. Sempre ha um castigo, uma desgraca, uma
punicdo para aquela que "ousou" ser bela, sexualmente ativa,
psicologicamente normal. E Dorotéia "apodrece" juntod prima D. Flavia, com
o rosto e o corpo tomado pelas chagas®!.

80 PASSOS, Juliana da Silva. Dorotéia: a maldigio do amor e a desumanizacio feminina. XII Congresso Internacional da
ABRALIC Centro, Centros — FEtica, Estética. UFPR — Curitiba, Brasil. 2011. p- 2. Disponivel em:
<http://www.abralic.org.br/eventos/cong201 1/AnaisOnline/resumos/TC1004-1.pdf>. Acessoem: 23 de Jul. de 2019.

81 BOFF, Maria Luiza Ramos. Op., Cit., p. 52.
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Para entender melhor o emprego da moralidade cristd em seus escritos, torna-se
necessario recorrer a formacgdo religiosa de Nelson Rodrigues. Na infancia e adolescéncia
recebeu forte influéncia para tal, seus pais praticavam a doutrina batista e suas tias catdlicas.
Essa vivéncia experimental acabou por reverter em temdticas cristds e atmosferas marcadas
pelo sentimento religioso em suas pecas, resultando em personagens lutando contra o bem
versus o mal, o pecado versus a salvacdo. Se detivermos o nosso olhar em sua obra,
verificaremos a sua sensibilidade de escritor e suas percep¢des da cultura mediante os conflitos
religiosos internos dos sujeitos.

O sujeito moderno pincelado pelo dramaturgo € aquele que estd totalmente imerso nos
codigos de sua cultura e que reproduz pelo efeito disciplinador, seja pertencente a classe média
(em sua maioria) ou baixa, os comportamentos exigidos pela alta camada da sociedade. Esse €
o interesse do Estado, das leis, juristas, higienistas, médicos etc. A capacidade de insercao

desses valores morais € altamente aplicdvel, pois foram base para a vidaem sociedade.

Em suma, precisamos dessa peca, sabemos que a propria rejeicao da mesma
torna-se reflexo da sociedade daqueles tempos sombrios. Serve, em principio,
de alerta a classe dominante que ndo se ajustara, até entdo, aos negros que
tentavam ocupar seu espago na suposta sociedade “branca”. A amargura
encontra-se relacionada ao isolamento social sofrido pelos sujeitos afro-
descendentes que tentavam inutilmente alcangar um posto significativo numa
sociedade que promove a invisibilidade dos negros. A violéncia fisica,
simbdlica e destrutivapresente no texto € a manifestacdo da prépriacrueldade,
talvez por essa razdo a pega nos desagrade tanto. Aniquilar o outro por sua
descendéncia, sacrificd-lo por sua cor de pele, impedir sua existéncia no
mundo é parte do rito sacrificial de Virginia em relagcdo aos préprios filhos.
Reconhecer a presenca de uma sociedade racista e os dissabores por ela
causados € perfeitamente identificdvel em Anjo Negro.®?

Muito disso estd a percep¢ao de Nelson Rodrigues do ambiente da infancia e juventude
do Rio de Janeiro, muito plasmado na vivéncia e experiéncia de situagdes na qual a religido era
o manual moral e ético dos cidadaos da cidade. Visto que os valores morais permeavam com
vigor o espirito da classe média carioca da Zona Norte. Nesses 16cus deixou-se contaminar pela

cultura e tornou-a um modelo balizante e norteador em relacdo a outros lugares da cidade.

82 ANJOS, Sonia Aparecida dos Anjos. Op., Cit., p. 6.
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Detentor de visdes conservadoras em seus temas e do enfrentamento dos sujeitos com a
moral em voga, deuma época que se definia com estranhamento ao olhar modernizante, Nelson
Rodrigues consagrou-se escritor que deu o acabamento estético-narrativo das coisas de outrora,
quando o ritmo de vida era mais cadenciado pelo olhar do outro, pelo zelo do casamento, a
orientacdo religiosa da vida, o cotidiano marcado pela tradi¢do e a valorizacdo do amor puro,

entao que:

Para Nelson Rodrigues, pecar contra o amor € tdo grande falta, é tamanho
pecado,que a puni¢io ndose volta apenas a quem o comete, mas € transmitida
de geracgdo a geracdo. Assim, todas as mulheres da familia estao fadadas a ter
a indisposicao na noite do casamento. Tal indisposi¢do remete justamente a
violéncia ligada a noite de nipcias em uma época em que se esperava nao
apenas a virgindade, mas a completa inexperi€ncia sexual das donzelas e os
casamentos convenientes ndo implicavam lacos afetivos entre os noivos. E
esta maldicao, ao longo da pecga, percebemos ter implicagdes além do peculiar
distdrbio de visdo e daindisposi¢do nupcial, mas resulta na transformacao das
suas vitimas em verdadeiras deformidades®’.

O que Nelson Rodrigues pretendeu foi apresentar como os sujeitos lidam com a cultura,
do ponto de vista do amor, das relagdes amorosas, o proibido e do desejo. Além de conceber os
sujeitos envoltos em uma estrutura de poder, que se modifica lentamente, e nesse processo de
deslocamentos desgasta-se, ndo conseguindo reinventar-se pela via moral. Ou seja, homens e
mulheres que apegados com a moral familiar e cristd veem-se imersos em um dilema histérico,
ao defrontarem-se com as transformagdes na esfera familiar oriundas da modernizacido e
urbanizagao das cidades.

Ao perceber o social do ponto de vista comum Nelson Rodrigues expde os
confrontamentos do modelo de vida burgués e da classe média. Como a Republica impds uma
série de prerrogativas e modelos de vivéncia pautados na modernidade, existiu uma
incompatibilidade em suas representacdes de reproducio desse modelo por seus personagens,
mais claramente dizendo, uma incapacidade de assimilacdo do paradigma burgués de vida
imposta sobre a familia. Sua obra ganha sentido ao observarmos essas divergéncias que adquiri

formas em seus escritos.

8 PASSOS, Juliana da Silva Passos. Op., Cit., p.3.
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Esté clara a retomada de Nelson Rodrigues para o passado onde morou na Zona Norte
do Rio de Janeiro, ali a religido enraizou-se no estrato social e acabou revertendo em temas e
simbologias em sua obra. O autor traz para o presente suas percep¢des do passado como
também colabora para compor uma andlise do processo de mudancas que a esfera familiar vem
passando nadécadade 1950, periodo deescrita das pecas Anjo Negro e Dorotéia. Esse contexto
comeca a evocar mudancas comportamentais que destoam do modelo de familia da belle

époque, sendo esse conjunto de sentidos culturais que traz como pano de fundo em sua escrita.
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1.3. AS “CLASSES PERIGOSAS3*”: A PROSTITUTA COMO ANTITESE DO AMOR
ROMANTICO.

A figura feminina foi amplamente discutida, polemizada e retratada por Nelson
Rodrigues, de forma a revelar uma vasta variedade de tipos de mulheres em sua obra, e na
maioria das vezes, os perfis representados sdo de mulheres que procuravam romper o siléncio
e o destino que imperava sobre elas, resultando em confrontamentos com a recepg¢ao critica de

sua época. Por isso:

Partindo desse pressupostoencontramos nasobras de Rodrigues diversostipos
de mulheres que, embora comuns por serem suburbanas, ou pertencentes a
classe média ou, ainda, prostitutas, t€m muito a expressar, ndo apenas por
tentarem encontrar seu lugar na sociedade e no discurso, mas também porsuas
lutas para o exercicio de sua sexualidade plena®.

Nelson Rodrigues transmitiu para sua escrita o sentimento daqueles que estavam a
margem ou mesmo fora dos padrdes da belle époque brasileira em relagao a idoneidade da
familia. Temos a personagem feminina Alaide dapeca Vestido de Noiva que em seus devaneios
depois de ser acometida por um acidente acaba sonhado com uma prostituta do inicio do século
XX.

A prostituicdo para a classe dominante republicana no Brasil era tida como nociva e
intensamente coibida através dos aparelhos de repressdo policial, principalmente apds o
processo de higienizacdo da cidade do Rio de Janeiro, onde esse tipo de prética lasciva passou

a ser abominada e totalmente desconforme ao projeto de aburguesamento da familia carioca.

No outro lado da moeda, avesso das “puras”, as “mundanas” e “artificiais”
eram sinal de problema. Festas e bailes sem medidas, a frequentacdo de
lugares fechados, a promiscuidade de contatos fisicos ou a excessiva
coqueteria feminina horrorizava os médicos higienistas, preocupados, entdo,
com uma nova percepcio dos corpos, voltada para a vida ao arlivre, natural e
saudavel. E deles a ideia de perseguir os “artificios”, especialmente os

8 As “classes perigosas” ¢ uma maneira como eram chamados os sujeitos contrarios & ordem, e a moralidade piiblica, que o
historiador José Murilo de Carvalho empregou para mencionar aqueles que estavam alheios ao projeto burgués.

8 PORTO, Ricardo. As personagens femininas de Nelson Rodrigues na peca Vestido de Noiva. Revista de Estudos Literarios
da UEMS. REVELL. VI - Encontro de Estudos Literdrios. v. 1, n. 15 (2017). p. 2. Disponivel em:
<https://periodicosonline.uems.br/index.php/REV/issue/view/111>. Acesso em: 08 de Nov. de 2019.
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cosméticos, utilizados para esconder os “defeitos fisicos” que pudessem
interferirna escolhade umanamorada. As “mundanas”, que faziamo possivel
e o impossivel para atrair aten¢des, eram alvo de reprimidas vindas de todos
os lados. Eram consideradas “artificiais” as que usavam recursos extemos
como trajes de moda e cosméticos, mas também as que tinham um
comportamento corporal - poses e gestos — considerado excessivamente
estudado. A hostilidade diante dos abusos dos artificios vinha da vontade de
limitar os apelos sexuais da aparéncia. ¢

Em Vestido de Noiva, pega teatral apresentada em 1943, no dia 28 de dezembro no
Teatro Municipal do Rio de Janeiro, reconhecidamente o espetdculo teatral que colabora para a
constru¢do do teatro moderno brasileiro. Mas por outro lado, olhando para a revisdo desse
canone que perpassou o tempo e se naturalizou nas andlises sobre o teatro no Brasil, se faz de
extrema importancia atentarmos para uma releitura desse marco, empreendido por alguns
tedricos e principalmente por Sabato Magaldi em Panorama do Teatro Brasileiro. Nesse
sentido é importante salientar que estd obra citada estd assentada em uma tradi¢do em dar
respostas formando canones dentro da evolucdo do teatro brasileiro, conferindo status a peca
do dramaturgo como sendo um “divisor de dguas”. Ou seja, a obra rodrigueana € refém de
“multiplos ambientes em que foi gerada e lida, de suas tensdes e circulagdes surpreendentes,
0 que pode tirar dela um tom consagrador tdo recorrente na tradicional historiografia
teatral e, a0 mesmo tempo, tornar mais claras as condi¢des em que foi produzida e recebida
inicialmente™8”

Ao se tratar desse marco faz-se necessario perceber essa constru¢do temporal na arte
teatral do Brasil para além do cinone e de leituras enraizadas em tradigcdes histdricas de
ineditismo, o que de fato, a contribuicdo na dramaturgia até entdo praticada como fator de
decisdo para o teatro moderno, merece ser relativizada. Sobre essa “revolucdo” teatral Sabato

Magaldi infere que:

Quando as nossas pecas, em geral, se passavam nas salas de visitas, numa
reminiscéncia empobrecedora do teatro de costumes, Vestido de Noiva veio
rasgar a superficie da consciéncia para apreender os processos do
subconsciente, incorporando por fim a dramaturgia nacional os modemos
padrdes de fic¢do. As buscas da memdria sdo outras coordenadas de literatura
do século XX que Vestido de Noiva fixou pela primeira vez entre nds. A

8 DEL PRIORE, Mary. Op., Cit., p. 464.
8 GUSMAO, Henrique Buarque; HERZOG, Thiago. O Vestido em Panorama: sobre a formagio e a relativizagio deum cAnone

da historiografia teatral brasileira. Revista sala preta. Vol. 15.n. 1. 2015. pp. 124-134. Disponivel em:
http://www.revistas.usp.br/salapreta/article/view/90844/98305. Acessoem: 10 de Mar. de 2020. p. 133.
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renovagdo ndo se circunscreveu, contudo, a esse importante aspecto de
mudanca da objetiva tematica, passando do convencionalismo das situagdes
domésticas paraa desagregacdo da mente de uma acidentada que vai morrer.
Os temas novos sdo insuficientes para marcar uma alteracdo do panorama
literério, se ndo estdo sustentados pela linguagem nova. E é nesse campo,
talvez, que a contribuicdo de Nelson Rodrigues se tenha revelado mais
significativa: enquanto os dramaturgos da geracao anterior adotavam uma
linguagem artificial, com tratamento diverso da linguagem corrente, ele
restringiu a expressdo cénicaa uma absoluta economia de meio, conseguindo
a cada vocdbulo uma ressonéancia admirdvel.3®

Nelson Rodrigues traz no centro dos conflitos uma prostituta chamada de Madame
Clessi. Essa por sua vez estd presente como fruto da memoria de Alaide. A peca foi um grande
marco na trajetéria dramatdrgica ao encarar o cendrio teatral sobre outro ponto de vista, da
simultaneidade de agdes, sentimentos e ideias. Os trés planos destacados sdo: memdria,
alucinacdo e realidade. O tema central do qual emerge o conflito estd no fridngulo amoroso

envolvendo Alaide, Pedro e Lucia.

Na segunda pela Nelson conheceu o sucesso. A montagem de uma peca tao
complexa como Vestido de Noiva sé foi possivel devido ao encontro de dois
elementos: “Os Comediantes” e Ziembinski. “Os Comediantes” era um grupo
de teatro amador, formado em 1938, na Associagdo dos Artistas Brasileiros e
contava com os diretores Brutus Pedreira e Tomas Santa Rosa, além de
Agostinho Olavo, entre outros, que buscavam revolucionar o teatro. Também
com este grupo seria possivel encontrar a influéncia ou até mesmo a presenca
de alguns artistas como: Di Cavalcanti, Villa-Lobos, Souza Lima e Lazar
Segal. Em herdeiros da Semana de 22, ou mesmo antigos participantes do
movimento modernista. Alguns deles faziam parte de quadros do govemno de
Getilio. Esta elite cariocareunia-se para apreciar as obras de arte, discuti-las
e divagar sobre os mais diversos temas. Para entrar no grupo era necessério
talento e cooperacdo [...] Ziembinski por sua vez era um polonés judeu e
homossexual que aos 23 anos foi diretor do teatro nacional de Varsévia.
Devido aos problemas politicos da segunda guerra, ele veio para o Brasil,
fugindo dosnazistas e comunistas. Ambos “Os Comediantes” e Ziembinski,
ndo se satisfaziam com a situagdo primadria do teatro brasileiro. Neste ponto,
Vestido de Noiva, veio cair como uma luva.%

Alaide casa-se com Pedro, considerado um jovem bem de vida, mas o mesmo rapaz ja

havia namorado com sua irma Lucia. Lucia ndo se conforma com o casamento dosdois e deseja

% MAGALDI, Sdbato. O Desbravador. Panorama do Teatro Brasileiro. Sdo Paulo: Global, 2004. p. 218.
% SALOMAO, Ird. Op., Cit., p. 42.
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a morte para Alaide. Em sua nova casa, Alaide acaba encontrando o didrio e os pertences de

Mme. Clessi em um s6tdo. A prostituta havia sido morta por seu amante quando tinha 17 anos

deidade.

Madame Clessi, a mulher que viveu nacasa antes da familia de Alaide e que
apenas conhecemos através do didrio encontrado, torna-se o idolo de Alaide
e, ainda que de moral duvidosa, é ela quem compartilha o plano da alucinagao
com a personagem central. A cortesd carioca, mesmo nao se sabendo ao certo
se realmente existiuou ndo, representaa antitese dasconvengdes da sociedade
e transforma-se em simbolo de fuga para Alaide de seu casamento destrocado
pela culpa e pelas ameacas de Licia. Vemos, assim, que a figura de Clessi é
simbdlica e torna-se extremamente importante para que se entenda as
frustracoes de muitas mulheres, tolhidas em suas possibilidades de amar
livremente®°.

Dali em diante, Alaide passa a admirar a prostituta e identificar-se pela sua vida. Um
grave acidente deixa Alaide entre a vida e a morte. No hospital, na mesa de operacido, a mesma
comeca a sofrer fortes delirios que levam a sonhar com Mme. Clessi. Em sonho Alaide estd em
pleno didlogo com a prostituta relembrando seu passado. N@o conseguindo sobreviver ao
acidente, no plano da alucinacdo Alaide acaba defrontando-se em sua casa, cheio de flores,
remetendo a um funeral, num instante reconhece que o préprio veldrio, € o seu.

Uma cena emblematica da pega é aproximacdo de Alaide, j4 morta, é Lucia, que diz que
estd ndo serd feliz, e tampouco se casard com Pedro. No final Licia casa com Pedro aos olhares

de Alaide e Madame Clessi.

Licia, e seu amor ou obsessdo por Pedro, tem o desfecho tdo desejado por ela.
Apébs a morte da irmd, ela consegue ir ao altar com o ex cunhado, e ainda
assim manter-se pura, pois a virgindade teria como motivagdo o cumprimento
das convengdes sociais, mas poderiam ensejar uma certa dose de vinganga
pelo namorado infiel té-la trocado pela irma®!.

Outra personagem € da peca Dorotéia, trazendo a protagonista de mesmo nome, que é

uma prostituta, mas resolve deixar a vida mundana de lado para morar com suas irmas e sua

% [dem, Ibidem, p- 18.
I 1dem, Ibidem, p. 18.
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mae D. Flavia, que rechaca-a por nao ser digna do lar puro e santo, mas em troca da presenca
damesma em sua casa terd que realizar a dura tarefa de abdicar de sua beleza.
Ambas as pegas tencionam com a constatacao da prostitui¢do na sociedade carioca, com

conotagdes morais mais delinedveis em uma e outra. De forma geral a prostituicdo era:

Classificada como ameacga a sauide fisica, moral e social do conjunto da
populacdo urbana, a prostituicio deveria ser controlada. Na Republica,
contudo, as prostitutas conseguem afirmar na justica seu direito de locomocgao,
podendo residir e atuar onde desejarem, embora enfrentem a resisténcia da
policia. Caftens e prostitutas nio contam com a protecao do dispositivo
policial, a ndo ser através da corrupcdo. O uso da violéncia contra esses
segmentos da sociedade ndo consegue extirpar o problema do conflito social.
Quando sdo expulsos de uma drea, instalam-se em outra semelhante,
terminando por voltar para onde desejam-se fixar-se. O processo de
afastamento das prostitutas avanca de forma velada até os anos 20 e sé entio
sdo elas restritas a poucas dreas da cidade.”?

O autor deixa claro em Dorotéia a tensao moral entre a suposta “mulher honesta” e a
“mulher desonesta”, os didlogos entre D. Fldvia e Dorotéia alimentam os preconceitos e
esteredtipos em relacdo a vida mundana dos prazeres e da carne. A visdo da prostituicao
emoldurada nas pecas € vista como um agente maculador ou carregado de estigmas sociais que
vao contra as mulheres lascivas, como detonadoras de situacdes de extremo conflito. Ou seja,
prostitutas sdo aquelas provocadoras a desacomodacio dos costumes, que incitam a busca de

desejos, a constituicao identitdria e a confrontagdo com os valores morais vigentes.

Na verdade, a prostituicdo que Nelson considera como uma determinacio
bioldgica é construida culturalmente, resultado de um processo de segregacao
social. No caso de “prostitutas nobres”, as que se prostituem por necessidade,
uma segregacio das mulheres no mercado de trabalho. Ha décadas atrés,
apenas poucas profissdes eram reservadas as mulheres. Para as mulheres ha
evidentemente menos oportunidades de realizacdo profissional e de
independéncia financeira. Isto, porém, ndo eranegadonem pelo préprio autor.
O que nos interessa, de fato, sdo as prostitutas vocacionadas. O que Nelson
Rodrigues considera como “vocagdo” ¢, na verdade, o anseio por uma
sexualidade plena — desejo este que ndo tem lugar na sociedade sexista e
patriarcal em que vivem seus personagens. Ao longo dos tempos, nossa
sociedade foi construida sob a égide da moral cristd, que por sua vez, deu
suporte ao patriarcalismo vigente. A sexualidade feminina s6 tem lugar dentro

2 ARAUJO, Rosa Maria Barboza de. Op., Cit., p. 306.
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do casamento, de maneira normatizada e com fins de reproduco e satisfacao
masculina. Dentro deste contexto, qualquer manifestacdo da sexualidade
feminina ndo normatizada sofre repressdo. No teatro de Nelson Rodrigues,
muitas s@o as que sujeitam a repressdo: tias velhas, primas loucas, uma
variedade de histéricas. Algumas vestem a mascara de “mae de familia” para
a sociedade, mas as suas margens cometem o adultério para poder realizar-se.
Outras decidem por viver sua sexualidade plenamente. E para essas ndo ha
espacgo: sdo segregadas e acabam por ndo ter outro espaco que nio a
prostituicdo. Assim, a prostitui¢do nao é uma escolha, mas uma determinacao.
Uma determinagio ndo bioldgica, mas cultural, para aquelas que escolhem
vivenciar plenamente sua sexualidade em uma cultura que nega esta vivéncia
aquelas que estdo em segundo plano.®?

7

A mulher ideal composta pelo dramaturgo, é aquela que estd acima de todos os
problemas morais os quais afetam o ser humano, no caso, D. Fldvia que através de seu
comportamento repressor procura reproduzir em suas filhas a mesma conduta de vida. Essa
reproducdo problematizada pelo escritor em sua construcao dramaturgica, € marcante, pois esse
ideal em momentos da fala de D. Fldvia mostra-se deficiente e incapaz de perpetuar na
personagem, integralmente.

Mas Nelson Rodrigues mostra a tentativa de redencao de Dorotéia, que depois da morte
de seu filho, como uma espécie de puni¢do, resolve mudar sua condic¢do de prostituta, e, além
disso, se reconhece como pecadora, uma mulher que deu um “mau passo” na vida. A decisdo
de ir morar com a familia ressalta o papel regenerador que a mesma pode desempenhar na vida
de uma mulher, enveredada pelo caminho comumente atribuido pela época como “imoral”; é
que para integrar ao antigo seio necessita de sua conversao, abnegando a sua beleza e vaidade.

D. Flavia € a representacdo da mulher séria e honesta, que esta na busca incessante pela
pureza feminina, mas também ndo deixa de transparecer sua propria repressdo que desemboca
em centelhas de desejos. Estando ai, a composi¢do contraditdria dessa personagem, e de quase
todas imersas na familia burguesa, de incompreensdo de sua propria vida. Nessa representacao
de mulher que evidencia na sociedade burguesa carioca, “esta ¢ a crenga de mulher ideal que
encontramos na obra de Nelson Rodrigues: a da mulher que passa de virgem a esposa e dedica-

se inteiramente ao marido e aos filhos, que devem estar a frente das proprias vontades”.%*

% PASSOS, Julia da Silva. Representagdes da prostituicio no teatro de Nelson Rodrigues. Revista Semestral do Programa de
Pés-graduacdo em Letras — UFES - REVISTA CONTEXTO - 2011/1. pp. 443-444. Disponivel em:
file:///C:/Users/leand/Desktop/Tese/R eferencias/slidex.tips _as-meretrizes-de-nelson-representaoes-da-prostituiao-no-teatro-
de-nelson-rodrigues.pdf. Acesso em: 18 de Jan. de 2020.

% PASSOS, Juliana. As meretrizes de Nelson: representagdes da prostituicio no teatro de Nelson Rodrigues. Revista Semestral
do  Programa  de  Pods-graduacdo  em  Letras —  UFES. 2012, p. 12. Disponivel em:
<http://periodicos.ufes.br/contexto/article/view/6576>. Acesso em: 21 de Set. de 2017.
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A necessidade de “frear” os desejos pessoais a qualquer custo torna a personagem D.
Fl4via uma senhora fria, mesquinha e irredutivel as imoralidades alheias e familiares, a presenca
de Dorotéia causa o seu furor psicolégico e detona os conflitos, ao buscar afastar o modelo de
mulher prostituta dafamilia e a aceitabilidade de Dorotéia as duras penas, por meios daschagas
de Nepomuceno. Por isso a sua aceita¢do deu-se mediante a negacdo dasua condi¢do de mulher
bela e sedutora, para o padrdo de suas irmas que sdo feias, infelizes e incapazes de amar, pois a
maldicdo familiar esta presente como causa de todo o infortunio.

Uma leitura possivel estd em situar a personagem Dorotéia, ao se tratar na leitura da
época, acerca da moralidade e seu olhar vigilante, sobre a contribuicdo do filésofo Michel
Foucault (1926-1984). Nesse sentido temos a nocdo de poder disciplinar como forma de
adestrar os corpos e a vida cotidiana de acordo com os mecanismos de poder vigentes. Para
além das individualidades existem estruturas de poder, regulamentos, que devem ser

organizados pela sociedade a fim de objetivar a vigilancia dos corpos sociais.

[...]Opoderdisciplinaré[...]um poder que,em vezde se apropriar e deretirar,
tem como fun¢do maior “adestrar”: ou sem duvida adestrar para retirar ¢ se
apropriar ainda mais e melhor. Ele ndo amarra as forgas para reduzi-las;
procura liga-las para multiplica-las e utiliza-las num todo. [...] “Adestra” as
multiddes confusas [...]%.

Onde esse poder disciplinar manifesta, incorpora e faz-se presente nos micropoderes
sociais, pequenas esferas sociais, por exemplo, a familia, o Estado, a educagdo, a Igreja e a
cidade. A familia estabelece nessa tarefa de disciplinar suas ideias acerca de homem-mulher,
ao ambiente da casa e suas funcionalidades. J4 na cidade estd em “adestrar” os corpos a agirem
de acordo com o padrao de moralidade vigente, classificando assim os sujeitos transgressores
a essa moral.

Quando tratamos sobre o corpo dentro da esfera social podemos pensar acerca da
militariza¢do do corpo no qual Alcir Lenharo problematiza a sua constru¢do como artificio do

poder do Estado.

% FOUCAULT, Michel. Vigiar e Punir: nascimento da prisdo. 30. ed. Petrépolis: Vozes, 2005. p. 143.
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A pégina 20, sec¢do "Para meninos e meninas", a revista Vida e Satde traz um
didlogo entre a professora D. Oliviae seus alunos:

- Maria, a que se assemelha o corpo?

- E semelhante a uma planta, porque cresce.

- Mario, qual € a sua opinido?

- Creio ser parecido com um automovel, porque anda.

- E vocé, Jaime, que pensa?

- Penso que o corpo se assemelha a uma casa, porque ... porque o edificamos.

Revista, tema, personagens, situacdo escolhida, imagens veiculadas, estdo a
exigir um comentario introdutdrio. De fato, ndo se trata de mera coincidéncia
o aparecimento de revistas especializadas em satide, higiene e educagio fisica
no final dos anos 30. O corpo estd na ordem do dia e sobre ele se voltam as
atencdes de médicos, educadores, engenheiros, professores e institui¢des
como o exército, a Igreja, a escola, os hospitais. De repente, toma-se
consciéncia de que repensai a sociedade para transformi-la passava
necessariamente pelo trato do corpo como recurso de se alcancar toda a
integridade do ser humano.®®

A narrativa rodriguiana estd inserida nesses micropoderes, onde a casa e a rua, a familia
e os seus moradores estdo a todo o momento, sujeitos as normas e conceitos disciplinadores.
Aqueles que ndo se enquadram nesses perfis, sao tidos como sujeitos que devem ser “apartados”
e passiveis de constante preocupacdo pelo olhar regulador, normalmente o Estado e os
discursos, que se infiltram nas instituicdes e nos lugares sociais. A familia est4, a todo o
momento, sob esse pontode vista constantemente sendo alvo de disputas entre o moral X imoral.

Os tipos sociais do autor se inserem-se nesse palco de (in) disciplinarizagdo da vida,
tidos constantemente como ameacadores da ordem e dos bons costumes numa cidade moderna,
mas que ainda ndo aprendeu a conviver com as diferencas que dela de manifestam.

Constantemente vigiados e punidos simbolicamente pela acdo do poder disciplinar.

A disciplina nio é uma instituicdo, nem umaparelho de Estado. Euma técnica
de poder que funciona como uma rede que vai atravessar todas as instituicdes
e aparelhos de Estado. Este instrumento de poder que atua no corpo dos
homens usard a punicdo e a vigildncia como principais mecanismos para
adestrar e docilizar o sujeito, pois € a partir deles que o homem se adequard as
normas estabelecidas nas instituicdes como um processo de producdo que, a

% LENHARO, Alcir. Sacralizacio da politica. Campinas: Papirus, 1986. p. 75.
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partir de uma “tecnologia” disciplinar do corpo, construird um sujeito com
utilidade e docilidade”’.

A cidade do Rio de Janeiro na representagdo de Nelson Rodrigues formula e reproduz
o poder disciplinar sobre seus habitantes. Todos estdo atentos e afrontados pela vigildncia
social, individual, dos vizinhos e familiares etc. Na maioria de seus escritos percebemos a
atuacdo das sogras, maes, tios, vizinhos que rondam o mundo da casa, percebendo ai
contradi¢des e possiveis desavencas. Estes sujeitos sdo vitimas dos instrumentos do poder
disciplinar participam da regulacdo da vida coletiva, espalhando c6digos morais e atuando
como mediadores de acdes de conflito.

Na verdade, o que vemos também € o rompimento do poder disciplinar nos tipos sociais
rodriguianos, vdrias personagens contestam, destoam do préprio sistema de vigilancia e as
consequéncias dessas atitudes, na maioria das vezes, conduzem ao erro, arrependimento, morte,
liberdade e o alcance da felicidade. A familia é lugar daqueles que burlam a ordem, a0 mesmo
tempo, em que criam formas de convivio social. O que permite essa liberdade é a troca de
vivéncias, costumes, pessoas, espacialidades de sujeitos no interior da familia representados

como imorais.

O subtrbio e a Zona Norte aparecem entdo como palco privilegiado para a
encenacio da miséria humana, considerada universal, por nosso autor. As
relagdes familiares e de vizinhanga, valores e costumes antigos, mostram-se
dilacerados em face do individualismo que pauta 0s novos comportamentos.
No entanto, como ja foi dito, o universo suburbano estd sempre relacionado
com outras duas regides da cidade: o Centro e a Zona Sul. As personagens
circulam, em geral, a Zona Sul aparece como drea do pecado, onde as
mulheres casadas vao se encontrar-se com seus amantes em apartamentos
arranjados®®.

A cidade rodriguiana ficou materializada no tempo e imortalizada no presente dos
cariocas, sua escrita representa uma fonte de testemunha ocular no tocante as formas de se

entender o amor e da sua memdria social situadana belle époque. Uma verdadeira enciclopédia

7 DINIZ, Rémulo Alves; OLIVEIRA, Almeida Alves. Foucault: do poder disciplinar ao biopoder. Faculdade Luciano Feijo.
SCIENTIA. vol. 2, n® 3, p. 01 - 217, nov. 2013/jun.2014. pp. 149-150. Disponivel em: <

http://www.faculdade.flucianofeijao.com.br/site novo/scientia/servico/pdfs/VOL2 N3/FRANCISCOROMULOALVESDINI
Z.pdf>. Acesso em: 06 de Nov. de 2019.
% FACINA, Adriana. Op., Cit., p. 174.
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carioca, na qual a cidade é protagonista ativa, um organismo vivo a modelar acdes, praticas
sociais, humanas e amorosas.

Olhando com mais profundidade para as vdrias personagens que estdo na galeria do
dramaturgo podemos problematizar a situagdo de Dorotéia numa perspectiva foucaultiana ao
percebermos que existe uma relag@o intrinseca entre poder e desejo, numa espécie de jogo que

se enraiza na historia do Ocidente, nesse sentido:

Comrespeito ao sexo, o poder jamais estabelecerelacdo quendo seja de modo
negativo: rejeicdo, exclusdo, recusa, barragem ou, ainda, ocultacdo e
mascaramento. O poder ndo "pode" nada contrao sexo e os prazeres, salvo
dizer-lhes ndo; se produz alguma coisa, sdo auséncias e falhas; elide
elementos, introduz descontinuidades, separa o que estd junto, marca
fronteiras. Seus efeitos tomam a forma geral do limite e dalacuna®.

A logica repressiva € sentida com toda a sua forca sobre Dorotéia, como uma vontade
de poder, onde os que ndo estdo inseridos na normatividade esperada devem ser castigados e na
supressdao de tudo aquilo poderd induzir ao erro. Nesse processo o dramaturgo deixa claro o
destino da personagem que para integrar-se no jogo de poder precisa renegar a sua condi¢do de
prostituta para reinserir-se no nucleo familiar.

A condenagdo de Dorotéia na peca ocorre dentro da familia e nela que se manifesta o
que Michel Foucault elabora em seu pensamento tedrico como dispositivo de sexualidade, esse
que age sorrateiramente como inibidor e também neutralizador de praticas que possam destoar
daquilo verificado pelos mecanismos de controle dentroda esfera doméstica. Por isso, Dorotéia
representa a passagem da mulher infame a procura de reinserir-se dentro dos cédigos de poder,

por isso sofre, sente na pele as marcas do poder, esse poder seria:

[...] essencialmente, aquilo que dita a lei, no que diz respeito ao sexo. O que
significa, em primeiro lugar, que o sexo fica reduzido, por ele, a regime
binério: licito e ilicito, permitido e proibido. Em seguida, que o poder
prescreve ao sexo uma "ordem" que funciona, a0 mesmo tempo, como forma
deinteligibilidade: o sexose decifra a partir de suarelaciocoma lei. E, enfim,
que o poder age pronunciando a regra: o0 dominio do poder sobre 0 sexo seria
efetuado através da linguagem, ou melhor, porum ato de discurso que criaria,
pelo préprio fato de se enunciar, um estado de direito. Ele falae faz-searegra.

% FOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade I: a vontade de saber. Rio de Janeiro: Edi¢des Graal. 1988. p.80.
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A forma pura do poder se encontraria na fungéo do legislador; e seu modo de
acdo com respeito ao sexo seria juridico-discursivo'%.

A casa de D. Fldvia esta plenamente identificada com os dispositivos de poder, mas é
onde também o sexo € intensamente inserido na ordem do discurso, incitado, comentado,
colocado a se manifestar mesmo sendo canalizado para a interdicdo. As irmds da casa
reproduzem esse modelo, mesmo que ja ultrapassado e com suas fragilidades, se mantém e se
realiza, tanto que, D. Fldvia, faz de suas filhas a repeticdo danorma, o eterno retorno daquilo

que € valorizado hd séculos pelos seus antepassados, em um ciclo de interdi¢des atualizadas

nos moldes do presente. No discurso das personagens sempre aparece:

[...] ndo te aproximes, ndotoques, ndo consumas, ndotenhas prazer, naofales,
ndo aparecas; em Ultima instdncia nfo existirds, a ndo ser na sombra e no
segredo. Sobre o sexo, o poder sé faria funcionar uma lei de proibi¢do. Seu
objetivo: que o sexo renunciasse a si mesmo. Seu instrumento: a ameaga de
um castigo que nada mais € do que sua supressao. Renuncia a ti mesmo sob
pena de seres suprimido; ndo aparecas se nao quiseres desaparecer. Tua
existéncia s6 serd mantida a custa de tua anulac@o. O poder oprime o sexo
exclusivamente através de uma interdi¢do que joga com a alternativa entre
duas inexisténcias.!?!

Dorotéia nessa peca representa todaa oposi¢do que se faz na contribuicdo intelectual
deixada ao pensar o sexo como uma dimensdo histérica do discurso, percebendo que sua
manifestacao foi resultado de um campo de pressdes, onde saber, poder e vontade de verdade
sempre estiveram presentes. E o resultado, sempre marcado pelo desgaste que sua incitagdo
provoca, na criagdo de saberes opressores, seja eles nas diversas instancias, seja nas praticas do
cotidiano que o interditam ou nas estruturas de poder mais amplas que o impulsionam a zona
do proibido, mas ndo se cala e nao se cansa de se manifestar, mesmo sobre o julgo do seu

opressor. Refletindo sobre o sexo enquanto dispositivo de poder:

Foucault, nas paginas finais, de A vontade de saber, ao apontar a importancia
assumida pelosexocomo valor politico, demostra como o poder desenvolveu,

190 1dem, Tbidem, p. 80.
101 Idem, Ibidem, p.80.
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ao longo do século passado, uma especial tecnologia politicada vida. De um
lado, o sexo tinha a ver com as disciplinas de micropoderes sobre o corpo —
seu adestramento, intensificacdo e distribui¢do das forgas, ajustamento e
economia das energias. De outro, tinhaem mira a regulagcio das populacdes,
medidas de longo alcance para envolver por inteiro o corpo social. Nessa
articulagao do “corpo” como a “populagdo”, assinala o autor, o sexo tornou-
se “alvo central para um poder que se organiza em torno da gestdo da vida

mais do que daameaca da morte”.'%?

Em Otto Lara Resende ou Bonitinha, mas ordindria pega que foi encenada em 1962,
apresentada no Teatro Maison de France no Rio de Janeiro em 28 de novembro de 1962. O
grande conflito atravessador da peca € a insisténcia de Peixoto e Werneck em fazer com que
Edgar case-se com Maria Cecilia, enquanto Ritinha, procura prostituir-se com outros homens
para cuidar das irmds, pois sua mae enlouqueceu e foi parar no hospicio depois de ser
denunciada por roubo. Ritinha se passa por professora, mas nao aponta na peca a sua condi¢ao

de mundana.

Otto Lara Resende ou Bonitinha, mas ordindria é pecga singular na
dramaturgia de Nelson Rodrigues. Todos os elementos recorrentes em seu
teatro comparecem: a sofreguiddo explosiva dos desejos reprimidos, a
degradacdo moral quase como um fim em si mesmo, a paixao pela lama
espiritual, a ambicdo desenfreada e a corrupgdo sem limites. Enfim, estio
presentes a carne forte e o espirito fraco dos seres humanos que compdem a
tragédia de uma sociedade que abdicou de quaisquer valores éticos e s6 o0s
mantém como uma fachada para enganar otérios.'%?

Adentrando com mais profundidade a peca em si, no tocante a personalidade de Ritinha,
Nelson Rodrigues ndo escancara sua vida mundana, a ndo ser as investidas de Edgar e do

presidente da comissdo dos correios que tenta segundas intengdes com a moga:

RITINHA — Voltei 14 no domingo. Porta apenas encostada. Entrei.

VELHO (esfregando as mdos) — Agora € outra coisa. Estamos sozinhos.
Aqui ouve-se tudo. E uma gente que. Mas como é? Nervosa?

121 ENHARO, Alcir. Op., Cit., p.107.
103 RODRIGUES, Nelson. Otto Lara Resende ou, Bonitinha, mas ordindria. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2012. p. 121.
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RITINHA — Mamaée acha e disse.

VELHO (vivamente)— Sua mée € uma colega como poucas. Distintissima.
(incisivo) Sabe que sua mae depende de mim? Sabe? S6 de mim?

RITINHA — Sei. Sei.

VELHO (mudando de tom e melifluo) — Pois é. Chorando por qué?
(novamente incisivo) O que eu quiser, os outros assinam em cruz. E o que eu
quiser! Agora responda: — Voc€ quer salvar suamae? Sim ou nao?

RITINHA — Mas que € isso? Nao faga isso!
(O velho estd querendo puxar o decote de Ritinha. Esta recua, apavorada. )

VELHO (recuando) — Esta bem. Eu ndo toco em vocé. Me afasto. Fico de
longe. E vocé. Vocé, mesma, vocé. Puxa um pouco o decote. Um pouco. O
decote.

RITINHA — Nao quero! O senhor néo pode!

VELHO (fora de si) — Ou prefere. Escuta, menina! Prefere que eu ponha sua
mae na cadeia? Prefere? Depende de mim! De mim! (muda de tom, siiplice)
— Estou pedindo o minimo! O minimo!

RITINHA (chorando)— O senhor estd abusando de mim!

VELHO (desesperado de desejo) — O minimo! No médico, a mulher! Os
médicos despem! (numa stiplica abjecta) — No exame de cincer, a cliente
ficanua! Em pelo! Vocé mostra o seio. Eu s6 olho. De longe. Nao toco em
vocé. Fico aqui. Olhando, apenas. O minimo! E salvo suamae. Agora escolha.
(pausa) Estou esperando.

RITINHA (desesperada) — O senhor jura que minha mée nao serd presa?
VELHO (violento) — Eu sou homem de bem! Homem de uma palavra s!
(muda de tom) (novamente com humilde desejo) — Juro! Juro o que vocé

quiser! Agora mostra!

(Pausa, Ritinha puxa o decote, um seio aparece. E entdo o velho avanca e
atraca Ritinha.)

RITINHA — Nao! Nao!
VELHO — Quieta! Olhaque eu te! No médico, ndo h4 pudores!

RITINHA (esgani¢adissima) — Pelo amor de Deus!'%*

104 Tdem, Tbidem, pp. 571-572.
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Ritinha por pressodes culturais deixa-se levar pela vida de prostituta ao deparar-se com

os dilemas de sua cultura, para almejar um objetivo maior sacrifica o seu corpo para beneficiar

as suas irmas. Fica ainda mais evidente em suas palavras:

RITINHA (chorosa) — Compreende agora?

EDGARD (aténito) — Duas violadas!

RITINHA — Mas ouviu? Eu néo nasci vagabunda.

Me fizeram isso.

EDGARD (sem ouvi-la)—Naminhavida, duas pequenasque. (muda de tom)
Violadas.

RITINHA (veemente) — Eu tive que arranjar o dinheiro. Pra repor. O
dinheiro. De qualquer maneira.'%’

Ritinha é uma personagem em busca daredencdo, que nao se encontrou amorosamente

na vida, optou em prostituir-se por questdes materiais, mas que ao final da peca encontra a sua

verdadeira redencdo, na qual, Nelson Rodrigues d4 outro desfecho para a mulher mundana,

nesse caso, que se encontra no amor.

(Os dois caminhampela calgada. A rua acaba na praia. Correm na diregdo
do mar. Edgard arranca os préprios sapatos. Ritinha o imita. Atiram os
sapatos para o ar. Edgard vai um pouco nafrente.)

RITINHA — Eu n#o tive.

EDGARD (na frente) — O qué?

RITINHA — Naio posso falar alto.

EDGARD — Grita.

RITINHA (gritando)— Nunca tive prazer com homem nenhum!

Vocé vai ser o primeiro.

195 Tdem, Tbidem, p.573.
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(Chegam napraia.)
EDGARD — Estéd vendo isso aqui?
RITINHA — O que é?

EDGARD (exaltadissimo) — O cheque! O tal cheque! Cinco milhdes de
cruzeiros!

RITINHA — Cinco milhdes!

EDGARD — Cinco milh&es. E vou queimar.

RITINHA — Escuta.

EDGARD — Fala.

RITINHA — E muito dinheiro. E vocé nio acha que.

EDGARD (contido) — Continua.

RITINHA (travada) — Vamos viver juntos. E esse dinheiro.

EDGARD — Acabal

RITINHA — Esse dinheiro pode ser importante paranos.

EDGARD — Vamos comecar sem um tostdo. Sem um tostdo. E se for
preciso, umdia, vocé€ beberd dgua da sarjeta. Comigo. N6s apanharemos dgua
com as duas maos. Assim. E beberemos dgua da sarjeta. Entendeu? Agora
olha.

(Edgard acende o isqueiro e queima o cheque até o fim.)

EDGARD — Estd morrendo! Morreu! A frase do Otto!

(Os dois caminham de mdos dadas, em siléncio. Na tela, o amanhecer no
mar.)

RITINHA — Olha o sol!

EDGARD — O sol! Eu ndo sabia que o sol era assim! O sol! '

Se manifesta nesse trecho a redencdo de Ritinha, a prostituta que alcangou o amor
romantico, mesmo tendo relacdes sexuais com outros homens ndo pode encontrar o verdadeiro
amor que sempre buscava, mas com Edgar se tornou realidade, esse abdica dariqueza que tinha

em maos em busca do sentimento de plenitude ao lado de Ritinha, a peca termina de forma

106 Idem, Ibidem, pp. 596-597.
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romantizada, dentro da perspectiva visiondria do amor romantico idealizado por Nelson

Rodrigues.

A dimensdo da imagem de Edgard e Ritinha, ao final da pega, ndo é tdo
elevadanemgrandiloquente, mas também, comoa do romance, € solenee tem
algo de rito primitivo. Eles também se enlacam, dando-se as maos, e
caminham de pés nus pela areia da praia. Edgard toma o simbolo da espada
chamejante em suas maos: um prosaico isqueiro, com que queima o cheque
maldito até o fim. Simbolo do desejo tornado agora fértil, pois Rita, a
prostituta, confessa que sentird prazer no sexo pela primeira vez, o sol nasce
sobre o mar e para o universo, separando a luz da trevae também, para o olhar,
a terra da 4gua. O rito de Edgard e Ritinha € pagdo e cristdo ao mesmo tempo:
as fronteiras se romperam. Ambos, se ndo fundam um mundo novo, a0 menos
fundam um novo destino para si, ténue promessa para a humanidade. '’

Na peca Os Sete Gatinhos que foi apresentada pela primeira vez no Teatro Carlos Gomes

em 17 de outubro de 1958, uma comédia em trés atos. Que trata de uma familia de classe média

baixa, cuja quatro filhas de Noronha estdo constantemente no mundo da prostituicdo. Uma das

filhas é Aurora que logo de inicio da peca se prostitui para Bilebot. No comeco ela se faz de

dificil, mas logo cede as intencdes do rapaz:

AURORA— Escuta: e se eu disser que mudei de opinido?
BIBELOT — Batata?

AURORA (no seubrusco desejo) — E se eu disser que gostei de ti?
BIBELOT — Duvido.

AURORA (transfigurada)— Sabe que vocé fica muito bem de terno branco?
Ontem, eu te vi de branco e hoje também. E 0 mesmo terno?

BIBELOT (na sua vaidade)— Outro! S6 uso branco! Tenho dezternos como
esse em casa. Ponho um pordia, chova ou faga sol!

AURORA (fascinada) — Que bom!
BIBELOT (mais taxativo) — Vamos ao que interessa!

Vocé vai ou ndo vai?

197 Idem, Ibidem, p. 122.
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AURORA— Presta aten¢do: eu me lembrei que, hoje, ha sessdo notuma na
Camara e papai chega tarde. Disponho de mais tempo.

BIBELOT — Até que enfim, puxa!
AURORA— Mas calma! (muda de tom) Vocé tem dinheiro?
BIBELOT — Como dinheiro?
AURORA—Tem?
BIBELOT (incerto) — Algum.
AURORA— Quanto, mais ou menos?
BIBELOT (sem entender) — Mas finalmente qual é o drama?
AURORA (feliz) — Nao ha drama. Eu sou assim, de veneta, percebeu?
Quando cismo com um camarada, ja sabe: topo qualquer parada. E tarei, nao
sei se por vocé, se pelo terno branco, sei 1. Resolvi ir ao apartamento contigo,
pronto!
BIBELOT — O diabo € encontrar um tixi a essa hora!
AURORA— Mas uns quinhentos cruzeiros vocé tem, nao tem?
(Bibelot estaca. Vira-se para a pequena. Estd na maior contusdo.)
BIBELOT — Quinhentos cruzeiros?
AURORA— Meu filho, eu costumo cobrar mil e quinhentos, dois mil e até
tr€s mil cruzeiros. Pago s6 pelo quarto quinhentos, mas como vocé€ arranja o
apartamento, (pausa) da sé quinhentos, estabem?
BIBELOT — Vem ca: olha pra mim.
AURORA— Pronto.
BIBELOT — Diz: vocé quer tomar dinheiro de mim?
AURORA (sdfrega) — Quinhentos e pode chamar o taxi!
BIBELOT (estrebucha) — Esta de porre?
AURORA (desesperada de desejo) — Menos nao posso!
BIBELOT — Nem um tostao!
AURORA (quase chorando)— Escuta, gostei de ti e te digo mais: um temo
branco, fresquinho da tinturaria, me pde maluca, doida! Mas eu preciso dos

quinhentos cruzeiros. Preciso, ouviu? (suplicante) Tenho despesas fixas e
prometi a mamae. Palavrade honra: o dinheiro ndo é pra mim!
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BIBELOT — Minha filha, nunca dei um vintém a mulher nenhuma! Nem
dou!

(Aurora, que estava agarrada a ele, desprende-se, no seu despeito de fémea.)
AURORA— J3 sei. Elas € que te dao!

BIBELOT (brutal) — Ou isso!

AURORA— Voce temtoda a pinta de cafetdo!

BIBELOT —E dai?

(Aurora tem uma pane de vontade. Agarra-se a Bibelot, novamente.)
AURORA— O diabo € que eu gosto de ti assim mesmo!

BIBELOT — Entao, vem.

(Bibelot puxa a pequena.)

BIBELOT — Olha um téxi livre. Vamos apanhar aquele!'%®

A questao da prostituicdo nessa peca estd no papel de Aurora em ajudar a sua familia, a
qual o préprio pai, Seu Noronha, promove esse incentivo por parte de suas filhas. Nesse sentido
estd a visdo de que para além do dinheiro, estd também a busca pelo prazer, ocasionando
rupturas, que se tornam naturais dentro do seio doméstico. Quando Aurora e questionada por

ser uma “mulher da zona”, ela interpela:

AURORA— Mulher dazona, virgula! E que mania! Eu fago a vida, mas ndo
é com qualquer um. S6 com conhecidos ou, entdo, com pessoas apresentadas.
Moro com meus pais e tenho que dar satisfacdes a minha familia. Tenho
emprego no Instituto e minha mae sabe dos meus arranjos, mas meu pai nem
desconfia.

BIBELOT (puxando-a) — E chato ser gostosa!

AURORA (ralhando) — Fica quieto! (muda de tom) E olha: tenho que fazer
tudo muito escondido, numa moita danada. Nao € todo dia, ndao. Duas ou trés
vezes por semana. Assim entrecincoe oito da noite. Mas o que vocé ndo sabe,
nem imagina, é porque € que eu dou meus pulinhos.

BIBELOT — Chega pra ca!

108 RODRIGUES, Nelson. Os Sete Gatinhos. In: Teatro Completo: tragédias cariocas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2017.
pp. 173-174-175.
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(Bibelot atira-lhe bruscamente um beijo no pescogo. Aurora eletriza-se de
voliipia.)

AURORA (no seu frenesi) — No pescogo ndo, que eu fico, olha s6. Estou
gelada (ralha, baixo) Aqui, ndo! Olha o chofer... (muda de tom) Deixa eu te
contar: a minha vida d4 um romance! Vai escutando. L4 em casa n6s somos
cinco mulheres. Da pemiltima para a cagula, houve um espaco de 10 anos. As
quatro mais velhas ndo se casaram. Sobrou Maninha, que estd agora com 16
anos, no melhor colégio daqui. E essa nds queremos, fazemos questdo, que se
case direitinho, na igreja, de véu, grinalda e tudo o mais. N6s juntamos cada
tostdo para o enxoval.

BIBELOT (num meio riso sordido) Hoje, ninguém dd bola pra virgindade!

AURORA— Nio dé vocé, mas nés damos, ora que teoria! (muda de tom)
Também uma coisaeu te digo: o casamento de Maninha vai ser um estouro.
Nem filha de Mattarazzo, compreendeu? Posso vender meu corpo, tal e coisa,
mas o dinheirinho vai direto para o enxoval. Eu fico s6 com o ordenado do
emprego.

(Bibelot apruma-se no tdxi imagindrio.)
BIBELOT — Estamos chegando!

AURORA (sbdfrega, segurando-o pelo braco) — Niao é para mim os
quinhentos cruzeiros: é para o enxoval de Maninha!'%

Percebe-se que as mulheres transgressoras estdo dentrodavisdo emblematica de Nelson

Rodrigues, representando praticas sociais subversivas para a época, haja vista o intenso

cerceamento das prostitutas na sociedade carioca durante a infancia e juventude do dramaturgo.

Ao exibir personagens a margem das convengdes sociais, o escritor d4 voz aquilo que teria de

estar fora da ordem do dia, escamoteado, e agora, na sua imagina¢do do passado da zona norte,

de tanto perceber que essas mulheres representavam o “mal” social, o pior dos exemplos paras

as mulheres sérias, resolve mostrar, escancarar em seu teatro o que estava na zona do proibido.

De acordo com a recep¢ao da peca por Ird Salomao, que presenciou uma montagem, ressalta

que:

Contando desta forma, quem nao conhece Os Sete Gatinhos pode imaginar
que a plateia revolta-se, chora-se, ou por outra, tem maior repulsa por todo o
horror que se desenrola ao longo dos trés atos. Ndo é nada disso o que
acontece, a coisa se d4 entre arrepios e gargalhadas. Em um instante a plateia

19 Tdem, Ibidem, pp. 176-177.
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ri copiosamente, € no seguinte segura-se na poltrona. Como praticamente nao
observamos a plateia nos teatros que antecederam a Nelson, podemos nos ater
um instante nas facetas do publico rodriguiano. Os Sete Gatinhos fala sobre
uma familia decadente do subtirbio carioca, que apoia toda a sua dignidade na
virgindade da filha cacula. Em meio ao processo de deterioracdo da familia, o
pai encontra na porta do banheiro da casa rabiscos pornograficos. Ha um
inquérito para se saber quem fizera aquilo. A pressao aumenta e a propria
esposa confessa que aquele gesto fora seu. Neste momento a plateia gargalha.
Imediatamente ela diz o porqué daquele ato. A Gorda, como € chamada
constantemente pelomarido, falade sua soliddoe de sua triste vida. O publico,
que estava rindo, se v€ as voltas com a tristeza. O teatro ganha o silencio dos
espectadores que, agora enternecidos, estdo quase do lado oposto, onde se
encontravam instantes atras. A este sobe e desce de emog¢des chamamos de
montanha-russa de afetos.!'°

Ressaltasse a caracteristica dateatralidade, que suas pecas provocam no publico, os altos
e baixos dos seres humanos, o espectador sente-se tocado com as situagcdes observadas, se trata
de uma tragédia, mas provoca o riso no espectador. Interessante que, o riso € bastante sutil ao
pensar as acdes observadas no palco, conforme salienta, a fung¢do do riso e de incompletude das
pessoas perante as situacOes retratadas, esse irrompe na medida que ndo conseguimos naquele
instante em perceber o que se observa, torna-se entdo um tipo de transgressdo devido a
incapacidade de perceber os fatos decorridos.'!!

Na maioria das pegas essa acdo ocorre de perceber o tragico em alguns momentos das
acoes de forma comica, Nelson Rodrigues realiza esse expediente para buscar na plateia a

identificacdo com as situagdes ocorridas no palco.

10 SALOMAO, Ira. Op., Cit.., pp. 64-65
" ALBERTI, Verena. O Riso é o Risivel na Histéria do Pensamento. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1999.
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CAPITULO

As mulheres em transi¢cdo na obrade Nelson
Rodrigues: tendéncias individualizantes entre a belle
époque e os anos dourados.
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Essa investigacdo aponta para uma maneira peculiar de interpretacdo da obra de Nelson
Rodrigues, seja ela em quais suportes (teatro, jornal ou livro) nos quais o autor explicitou suas
visdes sobre a familia carioca e faz um movimento ddbio de andlise: apontar os tragos
biogrdficos do autor, da sua vivéncia e experiéncia na cidade do Rio de Janeiro como projecdo
inspiradora para composicio de sua obra e para a leitura moralista do seu presente, e de como
o contexto histérico da belle époque faz-se sentir em sua escrita, como moldura das relacdes
pessoais, assim, construindo uma representacdo do real da familia e do Rio de Janeiro no
transcurso da metade do século XX.

A vida publica do dramaturgo/jornalista liga e se articula visceralmente com a
temporalidade, expressa sentimentos, subjetividades e sensibilidades vigentes na sociedade
carioca na obra. Nelson Rodrigues conduz sua escrita para a dimensdo do presente em que se
escreve, como um esforco autobiogrdfico de sua vida passada, revelando sua tendéncia
conservadora e moralista marcada em suas entrevistas, frases, opinides e que estd presente na
sua obra.

Uma leitura possivel, presente em vdarias argumentacOes dessa pesquisa, estd no
rompimento em que as personagens do autor fazem em relacdo ao poder disciplinar,
confrontando com os modelos vigentes e contornando as regras estruturadas sobre a institui¢ao
familiar burguesa. Em sua grande maioria essa atitude transgressora € atribuida as mulheres
que promovem, em sua escrita, uma verdadeira “virada” em torno da constru¢do hegemonica
familiar, baseada nos valores morais que a subjugam e imobilizam na sua atua¢@o independente

na sociedade.
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2.1. A TRANSGRESSAO FEMININA NA ORDEM FAMILIAR.

“Convém ndo facilitar com os bons, convém ndo provocar os puros. Hd no
ser humano, e ainda nos melhores, uma série de ferocidades adormecidas.
O importante é ndo acordd-las.’

— Nelson Rodrigues

’

A imagem do feminino representada por Nelson Rodrigues em sua obra, € aquela que é
vitima das estruturas de poder, perpassou os vdrios contextos historicos, até perpetuar-se na
Republica. E se tratando do patriarcalismo, novas formas de domina¢do do masculino foram
engendradas e moldaram a familia burguesa carioca, mas também os outros estratos familiares
acabaram sendo influenciados pelo poder patrio.

O estreitamento dos lagos familiares verifica-se com a influéncia da familia burguesa
no Brasil, em que valores referendados na estrutura intima da casa sdo valorizados. Mas o
patriarcalismo persiste como um “velho” e “antiquado” elemento que ¢ de forma natural
implantado nesse novo regime familiar. Eis af a grande contradicdo desse formato familiar que
Nelson Rodrigues aponta em sua escrita, o remodelamento familiar levou em conta e adquiriu
velhas praticas de dominacao e subjugacdo dos papéis sociais, incluindo posturas autoritdrias e
de poder de decisdo, que estavam a séculos impregnados na familia brasileira, em especifico,

carioca.

O que o dramaturgo mostra a nu € um sistema girando em falso sobre
conceitos morais vazios, um sistema cuja origem e razao de ser perdeu-se na
noite dos tempos, e hoje continua a atormentar-nos como pesadelo. Através
de uma analise 16gica impecdvel e um estilo kafkianamente seco e direto,
Nelson mostra em seus conterraneos todos os usos da falsa moral como
racionalizacdo de interesses proprios, do sexo como brutal instrumento de
poder, da religiosidade disfarcando a doencga e da hipocrisia como estilo de
vida.'!?

12 SALOMAO, Ir. Op., Cit., p.11.
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Percebendo com mais atengdo sobre “as velhas praticas” na construcgao social dafamilia
na evolugdo das sociedades humanas, Friedrich Engels estimula a reflexdo na obra “A origem

da Familia, da Propriedade Privada e do Estado” salienta que:

A monogamia ndo aparece na histdria, portanto, absolutamente, como uma
reconciliagio entre 0 homem e a mulher e, menos ainda, como a forma mais
elevada de matrimonio. Pelo contrdrio, ela surge sob a forma de escravizagao
de um sexo pelo outro, como proclamacdo de um conflito entre os sexos,
ignorado, até entdo, na pré-histéria. Num velho manuscrito inédito, redigido
em 1846 por Marx e por mim, encontro a seguinte frase: "A primeira divisao
do trabalho é a que se fez entre o homem e a mulher para a procriagio dos
filhos”. Hoje posso acrescentar: o primeiro antagonismo de classes que
apareceu na histdria coincide com o desenvolvimento do antagonismo entre o
homem e a mulher, na monogamia; e a primeira opressao de classes, com a
opressdo do sexo feminino pelo masculino. A monogamia foi um grande
progresso histérico, mas, a0 mesmo tempo, iniciou, juntamente com a
escraviddo e asriquezas privadas,aquele periodo, que dura até nossos dias, no
qual cada progresso é simultaneamente um retrocesso relativo, e o bem-estar
e o desenvolvimento de uns se verificam as custas da dor e da repressao de
outros. E a forma celular da sociedade civilizada, na qual ji podemos estudar
a natureza das contradi¢des e dos antagonismos que atingem seu pleno
desenvolvimento nessa sociedade.'"?

Esse trecho daobra permite perceber como a familia se configurou ao longo datrajetdria
humana a partir do aparecimento da monogamia, que para Engels, significou o surgimento da
desigualdade social entre homens e mulheres, traz toda a conjectura da concep¢do burguesa de
modelo familiar, no sentido de que esse paradigma de familia detém ainda a férmula da
submissdo dos sexos, da logica patriarcal e machista que estd sendo constantemente sendo
repensada pelos sujeitos dentro da obra de Nelson Rodrigues.

Cabe destacar que essa formulag¢do da estrutura familiar endossa a forma como o teatro
de Nelson Rodrigues alinha na sua concepg¢do teatral, emoldurando a sua narrativa tragica a
partir da fissura dos sujeitos dentro desse sistema que na dramaturgia implode em um turbilhdo
de sensagdes e sentimentos geradores na indefinicio da manuten¢do desse modelo.

Philippe Aries em Historia Social da Crianga e da Familia situa uma mudanca de
atitudes ao longo dos séculos e o lugar que ela assume em diversos contextos historicos, no qual
ressalta que a infancia era um periodo breve, insensivel, marcado pela falta de valorizagdo dessa

fase davida, fatoapenas que foi ultrapassado a partir do processo de escolarizacdo, significando

3 ENGELS, Friedrich. A Origem da Familia, da Propriedade Privada e do Estado. 3 ed. Traducio de Leandro Konder. Sio
Paulo: Expressdo Popular, 2010. p. 34
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a presenca da crianca no meio social, somado a isso, um crescente processo de moralizacdo por
meio de trés institui¢cdes fundamentais na moldura de uma sociedade que sdo a Igreja, o Estado
e o Direito. A sua evolug@o passa pelas premissas da privacidade e intimidade cada vez mais
crescentes, em um mundo onde o aspecto religioso ganha destaque nos ciclos da vida e da

morte.

A partir do século XIV, porém, assistimos ao desenvolvimento da familia
moderna. Esse processo, bastante conhecido, foi claramente resumido por M.
Pelot: “A partir do século XIV, assistimos a uma degradacao progressivae
lenta da situacdo da mulher no lar Ela perde o direito de substituir o marido
ausente ou louco... Finalmente, no século X VI, a mulher casada torna-se uma
incapaz, e todos os atos que faz sem ser autorizada pelo marido ou peia justica
tornam-se radicalmente nulos. Essa evolugdo reforca os poderes do mando,
que acaba por estabelecer uma espécie de monarquia doméstica . ‘A partir do
século XVI, alegislacdo real se empenhou em reforgar o poder paterno no que
concerne ao casamento dos filhos”. Enquanto se enfraqueciam os lacos da
linhagem, a autoridade do mando dentro de casa tornava-se maior e a mulher
e os filhos se submetiam a ela mais estritamente. Esse movimento duplo, na
medida em quefoi o produtoinconscientee espontdneo do costume, manifesta
sem ddvida uma mudanga nos hébitos e nas condi¢des sociais... Passara-se,
portanto, a atribuir a familia o valor que outrora se atribuia a linhagem. Ela
torna-se a célula social, a base dos Estados, o fundamento do poder
monadrquico. Veremos agora a importincia que lhe era atribuida pela
religido.!'!*

Esse trecho aponta para uma visdo que entende que as transformacdes no seio dafamilia
ocorreram em detrimento da imagem do feminino, contribuiu para isso a afirmacdo das leis,
servindo de atribuicdo de poder, manifestacdo do masculino e da for¢a do Estado em proteger
o individuo através da instituicdo familiar, em um ciclo de manuten¢do do poder em um eterno
favorecimento da elite enquanto produtora de significados no tempo histérico que repercutem
até os dias de hoje.

Nesse sentido, a obra de Nelson Rodrigues é uma constatacio dessa contradi¢do
“gritante” na maneira de conceber as relacdes familiares, como foco para as amorosas, cujo
patriarcalismo, antigo elemento de composi¢do da hierarquia familiar, ainda persiste ditando as
relagdes sociais, e na visdo do autor, promovendo excessos, autoritarismos e obsessdes por parte

do homem néo apenas na esfera doméstica. Essa persisténcia do poder masculino, apresenta-se

14 ARIES, Phillippe. Histéria Social da Crianga e da Familia. Rio de Janeiro: Editora Guanabara, 1986. p. 214.
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em decadéncia e permite que as mulheres rompam com o ciclo, escolham seus caminhos e
desejos.

Estd af a maneira do escritor revelar através de sua obra, a configuracdo histérica de seu
tempo, marcada pela moral burguesa de forte presenca patriarcal, o que inviabiliza o projeto
modernizante daRepublica. A influéncia da ordem burguesa foi absorvida por amplos estratos
familiares, atribuindo a casa o papel de protecdo e inviolabilidade das relagdes intimas, sem
deixar de mencionar na valorizacio do casamento, da virgindade, da honra, da vocagdo ao
trabalho e de todo um empenho de tornar essas premissas como valores disciplinares. Mas, o
que Nelson Rodrigues aponta, por meio de seus personagens, € a incapacidade dos sujeitos de
absorver na sua integralidade os padrdes morais atribuidos ao feminino e ao masculino, e na
participagdo ativa do patriarcalismo navida privada, resultando em violéncia, e detodaa orbita
a sua volta, gerando consigo conflitos que remetem a “velha” estrutura herdada.

O dramaturgo foi capaz de refletir sobre essa realidade em sua escrita, trazendo consigo
toda a complexidade que a familia burguesa se deparou na sociedade carioca ao empreender
valores modernos em uma época que ainda respirava os resquicios do patriarcalismo. Nos
detendo na imagem feminina, veremos essa incompatibilidade com maior precisdo, a mulher
em sua obra ganha espaco e liberdade para a individualizacdo. Cabe ressaltar que tais posturas
sdo uma leitura do autor, do seu presente e que traduzem os primeiros sintomas da fragilidade

dos individuos circunscritos em torno da familia burguesa carioca.

As mudangas no comportamento feminino ocorridas ao longo das trés
primeiras décadas deste século incomodaram conservadores, deixaram
perplexos os desavisados, estimularam debates entre os mais progressistas.
Afinal, era muito recente a presenca das mogas das camadas médias e altas, as
chamadas “de boa familia”, que se aventuravam sozinhas pelas ruas da cidade
paraabastecer a casaou paratudoo que fizesse necessario. Dadaa énfasecom
que os contemporaneos interpretaram tais mudancas, parecia ter soado um
alarme.!!s

Na pega “A mulher sem pecado” podemos atestar esse sentimento de “fraqueza” moral
do masculino em detrimento de uma suposta liberdade do feminino, que motiva o conflito do

casal, e atesta para a critica social do escritor aos sujeitos diluidos em padrdes burgueses, com

5 MALUF, Marina; MOTT, Maria Liicia. Reconditos do mundo feminino. In: SEVCENKO, Nicolau (org). Historia da vida
privada no Brasil. Vol. III. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998. p. 368.
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excessiva carga do poder patriarcal. Conforme exposto anteriormente, Nelson Rodrigues
revela em sua escrita uma moldura excessivamente moralista nas relacdes sociais € amorosas
da sociedade carioca. Sua obra na integralidade traz consigo uma coeréncia interna, nas
semelhancas de temadticas usadas e repetidas, numa visdo acerca da familia carioca articulada
com a cidade que lhe confere a valorizacdo do individuo enquanto portador dos preceitos
oficiais vigentes.

A cidade e a familia apresentam-se na obra do dramaturgo com contornos bastante
evidentes que marcam a trajetoria dos conflitos familiares como oriundos diretamente da cultura
dabelle époque. Uma parte de suas pegas, como as do ciclo psicoldgico e mitico, reproduzem
o projeto republicano de fazer da familia carioca uma instituicdo capaz de catalisar os esforgos
modernizantes e civilizatorios da sociedade. Essa descricdo estd presente na composicdo da
atmosfera dos dramas, na constru¢do cénica, nos didlogos e na estética do dramaturgo em
conferir densidade ao quadro de valores construidos sobre o feminino e masculino.

Cabe destacar que a cidade € detonadora dos conflitos, real desestabilizadora das
relacdes intimas tecidas no interior da casa, em um momento de intensas transformagdes na
esfera socioecondmica, o meio citadino impde uma série de reformulagdes de comportamentos
publicos, visando uma maior adaptabilidade ao meio e um esforco elitista de absor¢do de
valores corroborados a conduta burguesa. Mas, o que observa-se no decorrer das situacdes
conflitivas é que: cidade/familia, a0 mesmo tempo em que estao no mesmo processo de inser¢ao
da nova ordem, expressam ambivaléncias e descontinuidades, quando uma faz a antitese da
outra, € o que acontece na obra de Nelson Rodrigues.

A cidade gera em seus sujeitos sociais a degeneracdo da familia, aponta-se para uma
modernizacdo incompleta que se desarticula na formacdo da moralidade carioca. Essa
incompletude, se verifica, na maneira como Nelson Rodrigues expde os dramas familiares e da
forma como os sujeitos se relacionam nesse inconformismo com a sua prépria cultura, gerando
atritos e discordias, acirramentos e retaliacdes. Por isso “a interagdo da familia com a cidade do
Rio de Janeiro durante o primeiro periodo republicano no Brasil, quand ouma répida e profunda
transformag¢do do meio urbano induz a novos padrdes de comportamento social”.!16

Herdeiro da cultura da belle époque, de onde se formou escritor e absorveu seus
costumes, enquanto individuo que traz um balango da apropriacdo desses valores pelos sujeitos

no cotidiano carioca. Foi capaz de perceber comportamentos femininos inovadores para sua

116 ARAUJO, RosaMaria Barboza de. Op., Cit., p.25.
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época, por exemplo no conto Dama da Lotagdo considerada um de suas mais famosas histdrias
no qual retratou um triangulo amoroso e a transgressao feminina.

Carlinhos comecou a desconfiar de sua mulher, vai até a casa do sogro e relata sua
desconfianca em relacdo a Solange depois de dois anos de casados. Em um jantar na casa de

um amigo muito préximo:

Era desses amigos que entram pela cozinha, que invadem os quartos, numa
intimidade absoluta. No meio do jantar, acontece uma pequena fatalidade: cai
o guardanapo de Carlinhos. Este curva-se paraapanhé- lo e, ento, vé,debaixo
da mesa, apenas isto: os pés de Solange por cima dos de Assungéo ou vice-
versa. Carlinhos apanhou o guardanapo e continuou a conversa, a trés. Mas ja
ndo era o mesmo. Fez a exclamacdo interior: —Ora essa! Que graca! A
angustia se antecipou ao raciocinio. Ele ji sofria antes mesmo de se criar a
suspeita, de formuld-la. O que vira, afinal, parecia pouco. Todavia, essa
mistura de pés, de sapatos, 0 amargurou como um contato asqueroso.'!’

Depois de Carlinhos ter uma conversa pessoal com Solange e abrir-se nas incertezas que

tinha, a mesma relata:

Sem excitacdo, numa calma intensa, foi contando. Um meés depois do
casamento, todas as tardes, saia de casa, apanhava o primeiro lotacdo que
passasse. Sentava-se no banco, ao lado de um cavalheiro. Podia ser velho,
moco, feio ou bonito; e uma vez — foi até interessante — coincidiu que seu
companheiro fosse um mecanico, de macacdo azul, que saltaria pouco
adiante.!'8

Solange sem nenhuma vergonha falou sem menor escripulos a suas relagdes
extraconjugais pela cidade, que no caso, eram vdrias. Quase a metade do Rio de Janeiro.

Carlinhos dai em diante sentiu-se abalado com as declaragdes da esposa:

O furor extinguira-se nele. Se fosse um Unico, se fosse apenas o Assuncao,
mas eram tantos! Afinal, ndo poderia sair, pela cidade, cacando os amantes.
Ela explicou ainda que, todos os dias, quase com hora marcada, precisava
escapar de casa, embarcar no primeiro lotagdo. O marido a olhava, pasmo de

" RODRIGUES, Nelson. A vida como ela é...: 0 homem fiel e outros contos. Selecio Ruy Castro. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1992.p. 220.
118 Idem, Ibidem, p. 222.
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ver linda, intacta, imaculada. Como € possivel que certos sentimentos e atos
ndo exalem mal cheiro? Solange agarrou-se a ele, balbuciava: “Nao sou
culpada! Nao tenho culpa!”. E, de fato, havia, no mais intimo de sua alma,
uma inocéncia infinita. Dir-se-ia que era outra que se entregava e nio ela
mesma. Stbito, o marido passa-lhe a mdo pelos quadris —” Sem calga! Deu
agora para andar sem calca, suaégua!”. Empurrou-a com umpalavrio; passou
pela mulher a caminho do quarto; parou, na porta, para dizer:

- Morri para o mundo.'"?

Nesse conto se elabora tudo que o jornalista percebia na sociedade carioca na década de

50, ao que se refere a mulher, cadavez mais participando da vida publica, mas ainda com muito

conservadorismo e dos homens que sentiam-se desafiados perante a essa modernizacdo. Esse

conto é resultado de um processo que cada vez mais intensifica-se:

Muitas distincias entre homens e mulheres diminuem com as transformacoes
urbanas: novas formas de lazer, novos pontos de encontro surgem nas cidades.
Modificaram-se regras e praticas sociais que vao do convivio nas ruas ao
relacionamento familiar. Por outro lado, prevalecem aspectos tradicionais das
relacdes de género, como as distingdes de papéis com base no sexo, a
valorizagdo da castidade para a mulher e moral sexual diferenciada para
homens e mulheres. Uma época anterior a chamada Revolugdo Sexual e ao
movimento feminista de “Segunda Onda”, que vai ganhar for¢a no Brasil nos
anos 1970, traz limites relativamente mais firmes e claros para as
representacdes do masculino e feminino. A familia conjugal ¢ o modelo
dominante. Nas casas de classe média, as familias de fato tipicamente
compostas por pai, mae e filhos, e a prole reduzida, se comparada ao passado.
Os padroes tradicionaisde casamento, entretanto, mantém-se com todaa forca
até 1965. A autoridade maxima ainda é conferida ao pai, “o chefe dacasa”, e
garantida pela legislacao que reconhece o trabalho masculino como principal
fonte de recursos da unidade doméstica. As leis também enfatizam a imagem
da mulher exclusiva ou prioritariamente dedicada ao lar e a procriagdo. '

O jornalista procura sintetizar a sua visdo emblematica articulando dois imaginarios

sociais, fazendo uma leitura relativa de seu tempo. Solange é o modelo de mulher contréria ao

que era dominante, ¢ uma das vdrias desafiadoras da légica desigual do periodo. Enquanto o

homem € visto tendo a sua honra perdida.

19 1dem, Ibidem, p. 223.

120 BASSANEZI, Carla. Mulheres dos anos dourados. Sio Paulo: Contexto, 2014. p. 18.
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2.2. A DOMINACAO MASCULINA COMO HERANCA: A DECADENCIA DO
PATRIARCALISMO NA SOCIEDADE CARIOCA.

Em nosso século, o ''grande homem'' pode ser ao mesmo tempo, uma
besta!
Nelson Rodrigues.

Nelson Rodrigues expde, em momentos especificos de sua escrita, a presenca latente e
inconfundivel do patriarcalismo rondando os seus personagens e determinando situagdes onde
a tragédia se manifesta, na maioria das vezes como destino. A entrada de Nelson Rodrigues no
teatro brasileiro se deu de maneira a realizar uma tentativa de superacdo das suas dificuldades
financeiras, rendendo-lhe a primeira peca A mulher sem pecado trazendo em suas tematicas a
problemdtica do patriarcalismo na sociedade republicana. Dai em diante, o dramaturgo
inaugura o seu teatro, que se torna um suporte onde manifestard sua concepcao de mundo e o

que possibilita uma leitura da sociedade carioca.

A revolugiao teatral que Nelson nos fomece abarca todas as dimensdes da arte
teatral. Ele vai abordar muitas vezes 0 mesmo tema, mas agorao inconsciente,
o recalcado, a linguagem dos desejos mais incobertos, as pulsdes, tabus e tudo
aquilo que ndo desejamos ver ganham o primeiro plano. H4 um dilacerar do
ser humano, seja em um nivel mais social ou emum nivel “visceral”. A partir
desse autor,nossosrecalques ganhamproscénio,ndo deumaformadebochada
e estreita, mas insuportavelmente franca.'?!

O protagonista da peca Olegdrio traz consigo a personificagdo do poder masculino, de
forma ilimitada e irracional. Inspirado no cotidiano da zona norte do Rio de Janeiro, o autor
compds o texto teatral revelando a decadéncia da moralidade masculina de forma cruel, em
cada momento da narrativa o personagem mostra-se fraco, impotente e incapaz de conter as
situacdes evolvendo a sua mulher, D. Lidia.

O dramaturgo revela uma mudanca na concep¢ao de ser homem, percebe a presenga do

paradigma do macho dominante, que reina sobre o universo dacasa, comeca a perder sentido.

121 SALOMAO, Ira. Op., Cit., p. 26.
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A cultura patriarcal moldou a infancia e juventude de Nelson Rodrigues de forma que seu
imagindrio individual traz consigo essa influéncia para suas pecas teatrais, o efeito que esse
tema traz em sua escrita transmite toda a sua experiéncia e contato com a concep¢ao familiar,
o masculino determina a rotina social e faz dela a autoridade sobre os demais membros da casa,
de forma autoritdria, impondo pela forca e poder na organiza¢do social do ambiente publico e
privado.

Essa normatizacdo promovida pelo masculino esta por tras de toda a narrativa de A
mulher sem pecado, mas de forma invertida, inusitada e problemética, no que toca o controle
social do homem e da obediéncia da mulher. O dramaturgo quer problematizar a forma como a
manutencdo do poder do macho comeca a sentir suas primeiras fragilidades, no contexto da
apresentacdo dapeca em 1942.

Se tratando de uma hegemonia ao pensar o patriarcalismo na sociedade brasileira
durante uma longa trajetéria da familia carioca, esse tipo de dispositivo de poder moldou as
relacdes em todas as esferas de organizacdo da sociedade e legou suas raizes na
contemporaneidade, ainda mantendo as suas permanéncias. Isso significa dizer que o poderdo
masculino ainda resiste e impera, determinando a instancia dacasa, de forma a gerar atritos e
conflitos e instaurando-se como um problema pitiblico no tocante a violéncia contra a mulher.

Em contraposicdo a essa nova conjuntura que a representacao masculina se manifesta e
exerce seu dominio, encontra-se o papel da mulher, como antitese do proprio sistema e como
desestabilizadora das relagdes no ambiente da casa. Nelson Rodrigues mostra com muita
sensibilidade uma nova conjuntura que faz presente em suas pecas teatrais, evidenciando um
clima de mudangas comportamentais em torno do papel social das mulheres.

Mas o autor transmite essa leitura do social atento para um contexto, em que as relacdes
amorosas eram mais coesas e normatizadas com poucas relativizacdes, isso quer dizer que, na
sua formacdo enquanto escritor e sujeito estivera de uma forma intensa atravessado por uma
sociedade moralmente rigida e que estabelecia limites muito coesos tratando-se dos papéis
sociais a serem desempenhados na sociedade.

O olhar rodriguiano nas relacdes amorosas dacidade do Rio de Janeiro se manifesta de
maneira bastante subjetiva e pessoal, baseado em vivéncias, experiéncias familiares, cotidianas,
obtidas durante sua vida de conhecimento da cultura familiar carioca. Quando avanca para a
vida adulta reconhece que a concep¢do de familia burguesa patriarcal comeca a sofrer as
primeiras mudangas motivadas pela transformacdo do espagco urbano, toda a sua visdo sobre a

familia, que fez parte de sua formacdo enquanto escritor, comega a passar por um processo de
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readaptacdes e Nelson Rodrigues transmite todo o seu sentimento advindo do seu eu lirico para
sua escrita, captando o fendmeno social e registrando em um tom de saudosismo, um tempo
que comega a perder sentido no seu imagindrio de escritor ligado ao que ocorre no cotidiano.
Tratando com mais especificidade a temdtica do saudosismo em sua escrita percebe-se
no processo de amadurecimento enquanto dramaturgo, um sentimento que estd presente em sua
subjetividade, de olhar a cultura presente com os olhos do passado. Trazendo toda a sua visao
pessimista no cotidiano, percebendo toda uma reviravolta de valores sendo lentamente
substituidos ou em franca decadéncia. Quando se pensa na visdo saudosa de um sujeito sobre o
passado podemos referir na contribui¢do do historiador Durval Muniz de Albuquerque Jinior
que elenca essa forma de abordagem ao perceber como um individuo traz consigo a heranca de

seu passado para o presente, influenciando-o. Por isso:

Sua formacdo e aquilo que escreveu nos permitem investigar que
acontecimentos histéricos, que experiéncias foram condigdes historicas de
possibilidade para que se formassem subjetividades reativas ao presente, a
histdria, ao passar do tempo, ao mundo que as rodeavam e, mais importante,
avaliar que concepgdes politicas, éticas e estéticas foram resultado dessas
subjetividades ancoradas na saudade, quais os desdobramentos em termos de
préticas discursivas e ndo discursivas tiveram, como elas se materializaram
em obras literdrias, artisticas, mas também em agdes politicas e
institucionais. '

Interessante perceber que o sentimento saudosista esta presente em variados momentos
na obra de Nelson Rodrigues, até mesmo em suas entrevistas quando procura enaltecer um
ritmo social marcado pela tradicdo, de fatos marcantes em sua vida, que acabaram por definir a
forma como € instaurada a temporalidade em sua escrita de um tempo que passa e que procura
resistir, com todas as suas dificuldades, mas ainda rege o convivio social.

Nelson Rodrigues é afetado pela cultura tradicional familiar da qual inseriu-se e moldou
o seu processo de entendimento da forma como o compreendeu, irradiando concepcdes e
comportamentos desviantes apreendidos como maneiras corretas de ser ou agir. Sua forma de

entender um mundo é um grande confronto entre o concebido e o realizado na prética.

122 JUNIOR, Durval Muniz de Albuquerque. Pedagogias da saudade: a formagdo histdrica de consciéncias e sensibilidades
saudosistas. A vida e o trabalho do poeta e professor portugués Antonio Corréa d’Oliveira. Revista Historia Hoje, v. 2, n° 4,
pp. 150-151. Disponivel em: <file://C:/Users/leand/Downloads/95-211-1-PB.pdf>. Acesso em: 27 de Dez. de 2019.
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A mulher sem pecado traz a tona todaaldgica patriarcal (caracteristica presente também
em Anjo Negro) inserida dentro da familia carioca, que de alguma forma, influenciou os rumos
da parentela brasileira. Vale ressaltar a importincia que essa peca tem dentro do repertdrio
teatral de Nelson Rodrigues, com a inauguracdo de seu teatro de marca psicoldgica. Assim fez-
se o comeg¢o de tudo, uma dramaturgia que expos a realidade de forma “nua e crua”, revelando
o homem como ele é. Importante perceber que, em toda a sua trajetéria como escritor, “as
marcas da infincia e juventude acabaram por determinar sua producdo teatral. O que seria
comico transformou-se em drama terrivel e provavelmente poderia ser explicado por suas
tragicas perdas familiares na juventude”!?3.

O reconhecimento da vida do autor em sua obra € um trago caracteristico da escrita de
Nelson Rodrigues, o mesmo deixa claro em sua entrevista concedida em 1974 para o Jornal da
Tarde, na qual ressalta “todo o autor € autobiografico e eu sou. O que acontece na minha obra
sdo variagdes infinitas do que aconteceu na minha vida”!'?4. Considero essa uma chave de leitura
fundamental para compreender mais a fundo a escrita de Nelson Rodrigues, se tratando de
almejar uma leitura honesta de suas obras. No sentido de perceber um autor que se deixa
interpenetrar pela subjetividade oriunda da sua experiencia de vida, no ambiente familiar e
citadino.

Isso significa que foi capaz de polemizar aquilo que mais ambicionava retratar em sua
escrita, o universo da vida conjugal, o amor, a trai¢do e os desejos, esses também sentimentos
seus e de toda uma vida marcada pela presenca da tragédia que imbuia a escrever de forma
intensa. Seu registro ficcional, mais do que nunca, traz, de forma cristalina, os momentos
vivenciados em sua infancia e juventude, possivel de se fazer uma imersao no cotidiano carioca.

Essa imersdao é uma constante em toda as suas pecgas teatrais, deixando claro que
pretenderessaltar aquilo que ocorre e ocorreu em sua vida, deixou-o sensibilizado, emocionado,
impactado com o demais intimo o ser humano pode sentir. Sua escrita traz a marca de sua vida,
de suas impressdes mais sutis e carregadas de sensibilidade, ao tratar da familia carioca e suas
transformacdes no decorrer da segunda metade do século XX.

Sua obra € um produto do contato psicologico, existencial, subjetivo com a cidade e de
como pensa a familia na manutencdo de um certo status quo, daquele que vive e se insere na
mesma reproducdo desse sistema e opera sobre o cotidiano. Nelson Rodrigues quer

essencialmente refletir sobre essa reproducdo do modelo familiar burgués, acabando por

123 RODRIGUES, Nelson. Teatro completo: pegas psicolégicas e miticas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2017.p. 7.
124 Entrevista concedida ao Jornal da Tarde em 1974.
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transmitir suas marcas em todos os estratos familiares como um padrao a ser seguido. Requer
o leitor ter em mente que o escritor em questdo, margeado por todos esses elementos, faz um
panorama de um ciclo de mudangas comportamentais ditados pelas novidades culturais e sociais
as quais a cidade suscita em seus habitantes.

No inaugurar de um ciclo de pecas denominadas “psicologicas”!?> Nelson Rodrigues
inicia uma longa jornada baseada em colocar em evidéncia aquilo que sua experiencia
individual registrou no seu cotidiano familiar e da cidade; pautando-se sempre em tornar sua
sensibilidade como o “motor” de sua escrita. Trajetoria que nao apenas revelou o novo ao teatro
brasileiro como também possibilitou uma inser¢do de preocupagdes estéticas inovadoras para a

sua época.

O texto polémico e inovador do dramaturgo balangou os alicerces da
sociedade brasileira da década de 1940, da critica, da plateia, da
intelectualidade, do teatro que era feito no Brasil. A sdtira a boa velha moral
e aos ditos bons costumesconstituaa essénciado texto rodriguiano. O ptblico,
acostumadoacomédias,dramalhdes e pecas musicadas, escandalizava-se com
tantos incestos, 6dios, obsessdes, taras, trai¢oes e conflitos!?®,

Na criagdo de um novo marco para o teatro brasileiro se encontra A mulher sem pecado,
escrita em 1941 e encenada pela primeira vez no Teatro Carlos Gomes, no Rio de Janeiro, em
9 de dezembro de 1942. O dramaturgo deixa claro que, seu inicio pela incursdo ao teatro se deu
como forma de obter vantagens financeiras. Montada em 1942 pela Comédia Brasileira, ndo
deixou marcas profundas no teatro nacional, mas serviu de base para saltos mais ambiciosos e
futuros.

Diga-se de passagem, a estreia da peca inicial do dramaturgo A mulher sem pecado
contém — concretamente, ndo apenas em potencial — valores draméticos, tematicos e poéticos
que seriam desenvolvidos nas pecas seguintes e consagrariam 0O novo autor como o grande

revolucionario do teatro brasileiro”!?7.

125 A separagdo das dezessete pecas do escritor foi criada pelo seu ensaista de teatro, e teatrélogo Sabato Magaldi, que nas
publicacoes dos trés volumes organizados pela Editora Nova Fronteira, instituiu a divisdo das pegas em psicoldgicas, miticas,
e as tragédias cariocas.

126 RODRIGUES, Nelson. Op., Cit., p.7.

127 Idem, Ibidem. p.15.
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Segundo o préprio Nelson, ele teria comecado a escrever por dinheiro. Sendo
assim, por que razo teria ele se encaminhando para um tipo de teatro que
poderia fracassar na sua bilheteria? Um teatro que era desacreditado, j4 que
tudo ndo fosse chanchada estaria 2 mercé de um franco retorno financeiro.
Nelson conta, que teria comegado A Mulher sem Pecado (1941), sua primeira
peca, como uma chanchada. A partir dai, o texto tomara um tom dramadtico
que o préprio Nelson nao havia previsto. Com este argumento, terifamos que
considerar quase um acaso a reviravolta acontecida. Nelson teria ido ao
encontro do teatro sério sem consciéncia disto? J4 vimos o que ele achava do
teatro para rir, mas mesmo necessitando de dinheiro ele optou por algo mais
arriscado e por algo que saciaria uma demanda que havia na época. E
necessdrio consciéncia do papel e da importincia que um novo teatro
representaria naquele instante. A tinica resposta até agora parece ser um
verdadeiro compromisso com a arte, o que contradiz a colocagio do préprio
Nelson. Este compromisso com a cultura, com a ousadia e com um teatro
moderno custou-lhe caro.!'?8

O personagem principal datrama € Olegdrio, simbolizador daimagem do patriarca em
sua familia, que mantem dominacao sobre todos os seus agregados. Nelson Rodrigues compde
a peca situando o ambiente vivenciado pelo formato da casa grande e toda a relagdo de poder
que dela emerge e se manifesta, no relacionamento conjugal e no tratamento relacional com os

agregados dacasa. Sobre a dominagdo masculina:

A for¢a da ordem masculina se evidencia no fato de que ela dispensa
justificacdo:6 a visdo androcéntrica impde-se como neutra € ndo tem
necessidade de se enunciar em discursos que visem a legitimé-la.7 A ordem
social funciona como uma imensa maquina simbdlica que tende a ratificar a
dominagdo masculina sobre a qual se alicerca: € a divisdo social do trabalho,
distribuigdobastanteestrita das atividadesatribuidas a cada umdosdois sexos,
de seu local, seu momento, seusinstrumentos; € a estrutura do espaco, opondo
o lugar de assembléia ou de mercado, reservados aos homens, e a casa,
reservada as mulheres; ou, no interior desta, entre a parte masculina, com o
saldo, e a parte feminina, com o estdbulo, a 4gua e os vegetais; € a estrutura
do tempo, a jornada, o ano agrario, ou o ciclo de vida, com momentos de
ruptura, masculinos, e longos periodos de gestacao, feminino. O mundo social
constréi o corpo como realidade sexuada e como depositario de principios de
visdo e de divisdo sexualizantes. Esse programa social de percepcio
incorporada aplica-se a todas as coisas do mundo e, antes de tudo, ao préprio
corpo, em realidade bioldgica: € ele que constréi a diferenga entre os sexos
biolégicos, conformando-a aos principios de uma visdo mitica do mundo,
enraizadana relacao arbitraria de dominagio dos homens sobre as mulheres,
elamesmainscrita, comadivisdodo trabalho, narealidade da ordem social. '?°

128 SALOMAO, Ira. Op., Cit., p. 41.
12 BOURDIEU, Pierre. A dominacdo masculina. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2012. pp. 18-20.
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Nessa constru¢ao de dominacdo, social e cultural, a composi¢cdo da estética teatral
rodriguiana abarca a singularidade do ambiente da casa e toda a multiplicidade de sensacdes
que dela emanam, em um forte sentimento de autoritarismo e excessos, em um clima de
relativizacdo das relagdes sociais, de inversdo dos papéis e afrontamentos da casa pela rua e
vice-versa.

O primeiro personagem masculino concebido na figura do patriarca da familia “inaugura
a galeria rodriguiana de personalidades radicais, dominadas por uma imagina¢do delirante, que
as faz perder o pé da realidade e afundar num inferno de obsessdes com consequéncias fatais
para si proprias e para os que gravitam ao seu redor”!30.

Nelson Rodrigues realiza um diagndstico preciso e sintomdtico de como o poder
patriarcal esté inserido na familia carioca, moldando as relagdes sociais e instaurando conflitos.
Apresenta o nucleo familiar carregado de problemas oriundos da prépria dinamica histdrica,
marcada por irromperem tentativas de emancipacdo feminina. O dramaturgo constroi a sua

perspectiva teatral ancorada no desafio da masculinidade, conforme expressa logo no inicio da

peca:

OLEGARIO - Inézia! Inézia!

INEZIA [a criada, entrando] — Pronto, doutor.

OLEGARIO [parando a cadeira no meio do palco] — Entdo? O que ha?
INEZIA - Nada, doutor, nada de novo. Quer dizer...

OLEGARIO [impaciente] — Quer dizer o qué? Alguém telefonou para minha
mulher?

INEZIA - Telefonaram, doutor. A manicura, perguntando se podia vir hoje.
D. Lidia disse que hoje ndo. Marcou para amanha.

OLEGARIO [atento] — Quem mais?

INEZIA - A modista, D. Lidia foi 1a. Ah, também telefonou uma voz de
mulher que eu ndo conhego.

OLEGARIO [com maior interesse] — Hum! Voz de mulher, mesmo?
[aproxima-se] Tem certeza que ndo era voz de homem disfargada?

INEZIA — Nio. Pelo menos, ndo parecia. Ndo, era voz de mulher, sim.

130 Idem, Ibidem. p.15
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OLEGARIO - Vocé perguntou quem queria falar com ela?!3!,

Percebe-se que o personagem mostra-se atento em manter o controle sobre a sua esposa,
na defesa de sua honra e mostrando-se indeciso diante da empregada da casa. Olegario
representa a imagem do marido que ird, mais cedo ou mais tarde, perder o controle sobre a

esposa diante dos acontecimentos que supostamente nao sabe sobre ela. Entao que:

Oespectro datraicdo acompanhaOlegario desde o inicioda peca,inicialmente
com suspeitas, pois para ele os antecedentes de Lidia a marcam como uma
esposa nao confidvel, mas Lidia ndo oferece explicitamente risco ao marido,
ainda. Por outro lado, a sua obsessdo ganha ares de loucura, visto que para ele
nenhuma mulher € fiel. O medo de ser reconhecido como homem traido pela
esposa e de se expor € uma criagcdo social que atinge diretamente o
protagonista em defesa de suahonrae virilidade!'32.

A decadénciado patriarcalismo se verifica ao perceber as tendéncias de individualizacao
por parte das mulheres, a partir da década de 1950, como observa-se no conto “A dama da
lotacdo” que no seu desfecho expressa a fragilidade domasculino perante a situacdo vivenciada
no universo da casa, mas ¢ uma transformacdo considerdvel quando observamos o clima
vivenciado pelas grandes cidades, como e o caso do Rio de Janeiro. O conto em questdo faz
interdisciplinaridade entre os personagens Carlinhos e Olegdrio quando anulam o seu papel
coletivo atribuido ao homem no meio social, ao assumir a sua decadéncia moral refletindo em
acoes prdticas na vida cotidiana, como no caso de Olegério, mantendo-se em uma situacio de
deficiéncia for¢cada e Carlinhos, que coloca-se em um caixdo ao saber da infidelidade de sua
mulher.

Nesse sentido Nelson Rodrigues explora uma relacdo social homem/mulher permeada
por um comeco de um novo ciclo de transformacdes, o sentido de exposi¢do da familia em sua
escrita transparece um ambiente cujos valores estdo iniciando um lento processo de mudancas

que estd em transcurso até os dias dehoje. [sso se configura como um quadro deressignificacao

131 Tdem, Ibidem, p. 35.

132 SILVA, Claudiomar Pedro da. Espectro da traicio em A Mulher sem pecado, de Nelson Rodrigues. XV Congresso
Internacional da ABRALIC — Textualidades Contemporaneas. Rio de Janeiro: Dialogarts, 2018. p.5 Disponivel em:
<http://www .abralic.org.br/anais/arquivos/2017 1522235531.pdf>. Acesso em: 23 de Jul. de 2019.
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de valores, normas e conceitos do que é ser homem e mulher na sociedade carioca, que acaba
por servir de vitrine para o resto do Brasil.

A escrita se manifesta no cotidiano das pessoas revelando os sintomas que a sociedade
estd passando e propondo novas praticas no cotidiano, reelaborando os perfis femininos e
propondo desafios no interior do ambiente doméstico. A sociedade carioca no momento de
escrita dapeca e do conto em questdo apresentado, comeca a sentir os “ventos” denovas formas
de estar e conviver com o(a) outro(a), o que acaba por destoar novos comportamentos entre a
casa e a rua. Nesse sentido, resisténcias acabam por interferir nas novas relacdes e se
apresentando como entraves dentrodo ciclo de mudancgas. O papel dos personagens masculinos
se mostra como detentores da “velha” moral patriarcal que na escrita de Nelson Rodrigues se
revestiu de padroes burgueses ao longo da construcdo da trajetéria da familia carioca.

Grande parte dos personagens masculinos do escritor estdo a todo o instante “vigiados”
e “punidos”, e situacOes nas quais irrompem como novas dentro de casa, sendo esses,
representantes e atravessados pela heranga patriarcal, que moldou as relacdes sociais na
sociedade brasileira e especialmente carioca. Dentro do clima de interdi¢des e limitagdes, os
homens rodriguianos possuem um sentimento de masculinidade latente pronto para irromper e
se manifestar de forma a anular o feminino dentro da l6gica machista e patriarcal. Quando essa
mesma logica é ameacada e contestada surgem situagdes que abrem margem para a
desconfianga, sentimentos de ameaga ao outro e atitudes influentes para o desfecho tragico das
personagens.

Olegario representa essa forca patriarcal presente na estrutura textual de Nelson
Rodrigues, transbordando reacdes obsessivas, que sdo um traco comum da perspectiva do autor
em compreender os sujeitos sociais dentro do seio familiar. Olegério insiste em manter Lidia
dentro da logica patriarcal, mas os acontecimentos presentes dentro da peca acabam por
conduzir essa mesma logica para uma situacdo de insustentabilidade. Fazem-se constantes os
embates entre forgas conservadoras e liberais dentro da estrutura familiar carioca motivadas

pelas transformagdes da cidade. Percebe-se que:

Pisando em terreno pantanoso, o protagonista perde-se em suas acusacdes,
entrando até mesmo em contradi¢do. Na ansia de possuir a vida toda da
mulher, desde seu passado até os mais reconditos pensamentos; € no
sofrimento que esta impossibilidade lhe causa, Olegirio opta por agredir,
ofender, desconfiar de tudo, causando, assim, sua prépriaruina'?>.

133 BOFF, Maria Luiza Ramos. Op., Cit., p. 26.
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A familia € o nicleo constantemente afetada pelas novas oportunidades que o ambiente
citadino oferece aos habitantes da cidade, permitindo a vivéncia de situacdes que transgridam
a harmonia da casa. Olegério sente-se inferiorizado com as novas atitudes de Lidia, ao que era
esperado, dopapel daesposa e mantenedora dolar. Lidia estd inserida na galeria de personagens
femininas do escritor criadoras de comportamentos diferentes do esperado pela sociedade
carioca, realizando uma inversao de valores sociais e desagregando as estruturas patriarcais da
familia carioca. A perseguicdo de Olegdrio € intensa durante toda a peca e se torna uma fixacao

doentia:

OLEGARIO - D. Lidia estava olhando para alguém, para alguém...
“particularmente”? Olhar sem querer, por acaso, ela podia olhar. Mas eu quero
saber é — se olhava para alguém com insisténcia.

UMBERTO - [depois de um siléncio, em voz baixa] — Na calgcada estava
aquele sujeito coxo.

OLEGARIO - [virando a cabega para Umberto com espanto] Que sujeito
coxo € esse?

UMBERTO — E um que sempre estd na calcada quando d. Lidia vai a
Colombo.

OLEGARIO [ainda espantado]— E é coxo? Vocé nunca me falou dele! Mas
que espécie de sujeito?

UMBERTO — Andamancando. Tem uma perna mais curta que a outra.
OLEGARIO [apreensivo] — D. Lidia olhava para ele?

UMBERTO [sintético] Nao.

OLEGARIO [noutro tom, com certo alivio] — Ele olhava para D. Lidia?
UMBERTO — Nio.

OLEGARIO [espantado] — Entdo o que é que tem de notavel esse camarada?

UMBERTO [confidencial] — Fica andando de um lado para o outro, o tempo
todo, e ndo sai disso. Mancando.

OLEGARIO [rispido] — Que é que eu tenho comisso? Tenho alguma coisa?

UMBERTO - Falei nele por falar. Me lembrei dele.

[Olegdrio olha Umberto demoradamente. Pausa incomoda. Umberto desvia
o olhar.]
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OLEGARIO [incisivo] — Vocé quer saber de uma coisa? Nao, nada. [noutro
tom] Quer dizer que d. Lidia ndo olhou para ninguém — particularmente?

UMBERTO — Nao, ndo olhou para ninguém — particularmente. Quer dizer...
OLEGARIO [curioso] - Quer dizer o qué? Continue! Pode falar!
UMBERTO [com intencdo] — Ela estava olhando de vez em quando...
OLEGARIO - Para quem? Diga?

UMBERTO [com descaramento] — Paramim.

OLEGARIO [espantado]— Para voc€? [noutro tom] Para vocé, hem?!
UMBERTO — Para mim.

OLEGARIO [olhando para Umberto] Para vocé... E quando saiu...
[interrompe-se] Mas espere um pouco... [em tom especial] Vocé disse que d.
Lidia olhou para vocé?

[...]

OLEGARIO [impaciente]— Até perdio fiodo histéria! [lembrando-se] Entao
d. Lidia olhou para o senhor? Vocéesta querendo insinuar algumacoisa, seu...

UMBERTO [escandalizado] — Nada, doutor! Que o qué!

OLEGARIO — Tome cuidado! Vocé ndo me conhece!...!>

Nesse trecho da peca teatral fica ainda mais explicito o receio de Olegério em perder o
rumo da situacdo vivenciada dentro de casa. Estd em intenso sentimento de desconfianca
perante sua mulher, criando um clima de inimizade entre os dois, chega até desconfiar da
capacidade profissional de Umberto, até mesmo oferecendo dinheiro a seu empregado, mas o
mesmo recusa. Essa suposta desconfianga serd acentuada durante a peca devido ao expediente
usado por Nelson Rodrigues, na quase maioria da dramaturgia de recorrer as vozes em off para
criar um efeito de perturbacao psicolégica em suas personagens. No caso dessa peca, a voz de

microfone faz o compromisso de ser a prépria voz de Olegario:

VOZ INTERIOR - [microfone] — E eu falando sozinho! Serd isso um
sintoma de loucura?

134 Idem, Ibidem, pp. 38-39.
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OLEGARIO — Homem manco.

VOZ INTERIOR [microfone] — Nao pode ser! Um louco ndo pergunta a si
mesmo: serei um louco?

OLEGARIO - Mas ser que esse imbecil pensa que Lidia quer alguma coisa
com ele?

VOZ INTERIOR - [microfone] Muitas mulheres achariam bonito amar um
chofer.

OLEGARIO — Ah!

VOZ INTERIOR [microfone] — Eu devo estar doente da imaginacao, para
admitir isso.'3’

Nelson Rodrigues em sua obra dramaturgica estimula a indagacio do subconsciente das
suas personagens, buscando exaltar o que mais estd escondido na psicologia humana, deixando
extravasar situacdes como essas, em que o sujeito estd a todo momento sofrendo com as suas
proprias certezas. O dramaturgo coloca em primeiro plano, o desvendamento da personalidade
psiquica do sujeito, revelando toda a sua complexidade e desnudando a percepcao da vida. Isso
€ a marca da dramaturgia do escritor, que deixa transparecer todaa sua revelacdo do que € o
humano envolto em sua cultura.

No caso de Olegdrio, nota-se com bastante nitidez que sua condicdo de marido estd
fragilizada, contestada pelos detalhes banais do cotidiano, como um simples passeio de sua
mulher pela cidade. A desconstru¢do do masculino esta bastante verificada na imagem de do
personagem, a cada nova informacio se mantém-se em um intenso estado de paranoia, contra
a sua mulher. O fato de Lidia se dirigir a Olegério utilizando quase sempre a expressao “meu
filho” coloca 0 mesmo numa situacao de inferioridade perturbadora, como se para ele, sua
mulher ndo o encarava mais como seu marido, devido a sua condic¢ao de deficiéncia fisica.

Percebe-se também bastante nitida a presenca do médico da familia, sendo essa uma
necessidade constante e muito usada na época, em que o cuidado com a saide da familia era

algo altamente acompanhado de perto.

[Siléncio. Os dois se olham. Olegdrio impulsiona a cadeira para mais perto
de Lidia.]

135 Idem, Ibidem, p. 41.
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LIDIA — Ah, uma coisa, Olegério. Por que é que vocé ndo chama outro
médico? Mamae disse que tem um tdo bom!...

OLEGARIO - Nio interessa. Para que outro médico? J4 nio tenho um?

LIDIA — Mas esse que voceé tem — esse seu amigo — € tdo esquisito! Dizem
até que bebel!...

OLEGARIO [impaciente] — “Bebe!” E o que tem a ver isso? Pois olhe. Ele ¢
melhor do que muitos andam por ai. E, além disso, minha filha, basta que eu
tenha confiancanele. Eu é que sou um doente, ndo é?'%.

A inseguranca de Olegério recaia até nas pessoas mais proximas de Lidia, no caso de
seu primo, Rodolfo. A perseguicdo dele acontece nas coisas mais banais, um simples telegrama
enderecado a Lidia, € motivo de desconfianca, sendo que as cartas eram recursos muito
utilizados na época, na troca de comunicacdes entre familiares, sejam para a aproximagdo ou
para segundas intengdes. Olegério transforma-se em um sujeito que luta cotidianamente por
afirmar seu poder dentro de casa, mas percebendo algo acontece estranhamente, sem o
conhecimento dele. Nelson Rodrigues elabora uma visdo do masculino em decadéncia, e que
sofre com as mudangas comportamentais do feminino, gerando situagdes desesperadoras e de

sofrimento psicoldgico:

OLEGARIO [recordando-se] — Antes que eu me esquega: vocé tem um
primo chamado Rodolfo, nao tem?

LIDIA — Tenho sim. Ele até assistiu a0 nosso casamento.

OLEGARIO - “Assistiu a0 nosso casamento.” [entregando o telegrama) Ele
mandou esse telegrama.

LIDIA [queixosa] — Vocé sempre controlando as minhas coisas! Eu ndo me
incomodo. S6 achoque vocé ndo tem confianca —nenhuma mesmo—em mim.

OLEGARIO [irénico] — Sei disso. Mas eu quero que vocé€ me explique:
porque cargas d’agua ele tem que dar satisfacdesa voce?

LIDIA [surpresa] — Satisfacdes a mim?!

OLEGARIO [incisivo] Satisfagdes a voc€, sim! “Parto amanha.” O que € que
vocé tem comisso?

136 Idem, Ibidem, p. 44.
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LIDIA [nervosa] — Ora, Olegario, ora! [outro tom] Sou a Unica parente que
ele tem no Rio! Eu, mamae, Mauricio e vocé.

OLEGARIO [desabrido) — Eu, ndo! Tenha paciéncia! N4o sou parente dos
primos de minha mulher. '’

Olegédrio tenta de todas as formas testar a fidelidade de sua mulher, submetendo-a a
muitos interrogatdrios e ddvidas, perante as pessoas proximas. Lidia mostra-se uma mulher
virtuosa, sem nada a esconder do marido. Mas, o que se revela no decorrer da peca € que o
comportamento de divida de Olegario leva Lidia e ter atitudes que ela mesma nao almejaria,
rompendo, no final da peca, com o modelo de mulher honesta e fiel. Olegério quer a todo
momento buscar informagdes novas que ateste a infidelidade de Lidia, mas essa mostra-se numa

posicdo incorruptivel. Nas palavras de Olegério:

OLEGARIO - Vocé olhapara mim com um olhar de martir! Pois bem. Agora
mesmo, neste minuto, vocé pode estar-se lembrando de um amigo, de um
conhecido ou desconhecido. Até de um transeunte. Pode estar desejando uma
aventura navida. A vida damulher honesta € tao vazia! Eu sei disso! Sei

LIDIA [nervosa e revoltada]l — Vocé estéd louco, Olegério, doido! Entdo, até
isso!!38

A peca segue em uma intensa desconfianga, em um clima de descontrole emocional por
parte de Olegario que ndo se cansa de colocar a prova a fidelidade da esposa. Nelson Rodrigues
explora a temdtica da infidelidade feminina, expondo através de seu texto dramaturgico sua
visdo de mundo sobre a vida. No entendimento da sua cultura o escritor coloca-se diante do que
o afeta, enquanto produtor de discursos sobre a sociedade, emitindo maneiras de compreender
0 amor, colocando em questdo o amor conjugal que na sua visdo se desagrega perante a nova
sociabilidade que se projeta, mas que coloca-se, nas entrelinhas de sua escrita, como defensor
da moral familiar. Permite uma visdo de fragmentacdo do casamento, da vida amorosa, da
fidelidade conjugal, mas seu pensamento se afirma como um critico social, que estd percebendo

os novos papéis desempenhados na familia com desconfianga.

137 1dem, Ibidem, p. 44.
138 Idem, Ibidem, p. 45.
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Sua relacdo pessoal com a realidade deparada pela familia carioca é de afrontamento de
valores, a do escritor que escreve e de seus personagens envoltos em seus temas advindos de
suas pegas. O escritor coloca-se como interventor em sua cultura, capta os sinais oriundos das
novas formas de se relacionar na sociedade urbana carioca; t€ém uma funcao de ruptura com os
siléncios os quais essa se defronta, corroborada pelas suas instituicdes contribuintes para esse
cerceamento dos discursos, das préticas, dos modelos preconcebidos e aceitos pelo social e
valorizados pela cultura.

Nelson Rodrigues faz a tarefa de incitar as vozes que soam dentro do nicleo familiar e
pedem socorro, nao mais conseguem compartilhar os mecanismos de domina¢do masculina ou
mesmo de insubordinacdo feminina, de sujeitos pertencentes ou reprodutores da ldogica
patriarcal burguesa, que reveste-se de modernismos, identificadacom o advento do capitalismo,
mas traz em si revestimentos ja constituidos e pertencentes a estrutura da sociedade brasileira,
como ja dados como naturais e compartilhados como forma de dominagdo do social, em se
tratando do machismo estrutural, dominadores do ambito doméstico e as imposi¢des sobre a
cultura e que se perpetuaram na formacao da sociedade brasileira, pulverizando-se em todas as
relacdes sociais e pautando-se por meio de defesas, seja no setor das instituicdes politicas, de
onde endossa sua configuracdo elitista e hegemodnica sobre o meio social, e através das formas
culturais emanadas do meio religioso, mididtico e especialmente juridico.

A mudancga no status quo produz a desestabilizacdo do lar, inquieta, revela reacdes
autoritdrias, atormenta e instaura a desordem, abre espacgo para a contestacdo da normatizagdo
conjunta. As posturas alternativas geram comportamentos que relativizam o ordenamento
social, contestam o padrao vigente. Como € o caso de Lidia, uma mulher da década de 1940, ao
qual foi escrita a peca teatral, que retrata o comeco incipiente de uma fuga do conceito de
moralidade feminina, a procura novas formas de sociabilidades e vivéncias num ambiente

doméstico em fragmentacao.

OLEGARIO [com amargura] — Logo que eu fiquei doente, voc€ ndo safa de
junto de mim o dia todo. Andava triste, ndo usava batom. Agora... [amargo]
Pinta-se. Vai a Colombo. Todos os dias sai. Voc€ me visita apenas. S6 vem
quando chamo.

LIDIA [nervosa] — Ora, Olegéario, que é isso?

OLEGARIO [comirritacdo crescente] —Eu sei! Vocg estd sempre arranjando
¢
pretextos parando ficaraqui! “Voumudarderoupa!”, “Precisoveracomida”,
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“Tenho queir 14 dentro”. Passa comigo cinco minutos — assim mesmo por
obriga¢do.'??

Nelson Rodrigues inverte o jogo social, expde a situacdo de fragilidade, no caso
especifico de A mulher sem pecado, do ponto de vista masculino. Lidia é uma personagem que
€ recorrente na dramaturgia rodriguiana, faz parte do estilo do escritor em conceber
representagdes alternativas da mulher tradicional da época. Mas o escritor, no caso da peca em
questdo, ndo define de inicio a postura infiel da personagem, muito pelo contrario, as pressoes
de Olegério fazem dela uma figura feminina diferente, rompendo com a dominacdo do
imagindrio social destinado as mulheres. O dramaturgo no titulo da peca expde de forma clara
o conceito de mulher valorizado pelo social, aquela destituida de pecados, a imagem da virgem
Maria, o simbolo dahonra do homem, a base de constituicao da familia moderna.

O dramaturgo ao esculpir a personagem Lidia, faz observando a constituicao histdrica
da sociedade do Rio de Janeiro, voltando os olhos para a belle époque, edificando sua
visualizacdo doque a familia carioca emoldurou-se, no momento de sua formacdo enquanto ele
mesmo como proprio sujeito dentro de seu nucleo familiar, permeado dessa cosmovisdo e
dotadode afetos romanticos, Nelson Rodrigues transfere sua realidade para dentro da sociedade
carioca em transicao, seja qual for o momento de sua escrita no presente, por exemplo, no limiar
dasegunda metade do século XX, em que ele escreve a mulher sem pecado.

O interesse pelo titulo da peca é uma identificacdo pelas imagens que a belle époque
agrega na constituicdo familiar, como a importincia da intimidade, do casamento, o amor
romantico, a fidelidade, o cuidado com os filhos, etc., temas que aparecem e sdo articulados
com grande maestria em vdrias pecas. O choque de imaginarios sociais € visivel, da mulher
séria e da possivel existéncia de uma leviana. Nelson Rodrigues estd fazendo um balango do
que a sociedade carioca se tornou, do que estd se perdendo e do que o dramaturgo entende com
sendo seu ponto de vista por dentro da obra.

Quando atentamos e observamos mais para dentro da sua visdo dramaturgica, estamos
de frente a uma visdo emblemdtica, seja da estrutura de suas personagens, da sociedade da qual
se defronta, e 0 mais importante, de si mesmo. A reacdo do olhar de quem escreve ¢é afetiva e
atenta ao que se passa no cotidiano, sendo um observador que recria o imagindrio da belle

époque dentro dos anos dourados, permitindo uma andlise de como o modus operandi se

139 Idem, Ibidem, pp. 54-55.
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manifesta dentro da estrutura familiar. De fato, apresenta que a vida € carregada mais de
permanéncias que propriamente de transformagdes, hierarquias, formas hegemodnicas e
estruturas de poder secularmente consolidadas pelo social.

As formas do imagindrio social sdo introjetadas na cultura e fazem parte de forma
marcante na tessitura da escrita de Nelson Rodrigues, reforcando em sua arte as insisténcias
sociais doque estd em processo dereformulacdes, e que por vezes, insiste em permanecer como
formas de controle. O que se nota € a disputa politica de projetos em convergéncia dentro da
familia carioca que possibilita a Nelson Rodrigues reter imagens roméanticas em atrito com
posturas liberais. Sua obra como um todo responde a essas indagacdes, a olhar com aten¢do
para a experiencia da trajetéria da familia carioca. Se posicionando através da arte, seja do
teatro, da escrita jornalistica, a da postura de contista/cronista da subjetividade carioca.

Lidia € a imagem da mulher reverenciada pela elite burguesa da belle époque carioca,
aquela que cuida do marido, ampara a casa e se torna centro de seu lar. Cumpre sua fungao
afetiva que lhe foi conferida pela sua vocacdo maternal, que na visao de Nelson Rodrigues, se
reconfigura, busca se readaptar pelas oportunidades que o cotidiano oferece. A referida é a
constatacdo de que a familia carioca ndo é mais a mesma, comeca a passar por profundas
fissuras que ndo sdo sanadas pelo tempo presente em que se enuncia. Enquanto Olegario
representa a permanéncia com o félego reduzido do sistema patriarcal. Esse por sua vez, torna-
se um personagem indutor do esfacelamento da moral do qual se filia, ao desconstruir as

verdades e relativizar os fatos e contestar o cardter ilibado da esposa.

A instincia dasantaé inatingivel na sua totalidade. Para qualquer personagem
de Nelson, ela ¢ uma metdfora ou simplesmente umideal. Em A Mulher Sem
Pecado (1941), Olegério, remetendo-se a propria esposa, afirma que cada
mulher esconde umainfidelidade passada, presente ou futur.Imaginas que sua
mulher percebe o seu préprio corpo nua atormenta Olegdrio. E impossivel ser
mulher, ser gente e ser santa ao mesmo tempo [...] Vemos que as santa
rodriguiana é um objeto de estranheza e ndo de desejo. Este referencial de ser
indesejdvel, ou assexuada, contamina a mulher e rapidamente ela passa a ser
indesejavel também pelo préprio marido, empurrando o casamento para a
faléncia.!*

O comportamento de Lidia, aos poucos vai mostrando-se como uma personalidade

frustrada, essa faceta ¢ comum as varias mulheres construidas por Nelson Rodrigues em sua

190 SAMOMAO, Ira. Op., Cit., p. 86.
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dramaturgia. Com uma inten¢ao de problematizar em sua grande parte temdticas que abrangem
o universo feminino, o dramaturgo se coloca como profundo conhecedor do que se passa na
mentalidade das mulheres em sua escrita, em grande parte, entendidas com posicionamentos
alternativos em relacdo ao que era esperado e defendido. Mais ainda, contribuindo para a
desagregacdo do poder masculino. Consequentemente a personagem “Lidia também ndo possui
muitos recursos de defesa ou fuga, por ser descrita e julgada através de Olegdrio. Sua tnica e
maior reacdo € a de fugir com o motorista da familia, numa forma de repudio a cruz tao pesada
que lhe fora imposta pela obsessdo do marido™'#!.

Nelson Rodrigues € o escultor da alma feminina em sua obra, deixa transbordar toda a
carga de empatia para com as mulheres em sua escrita, sendo essas, com plenos poderes de
alterarem o ciclo de dominacdo que sempre sofreram na sociedade. Os perfis femininos exibem
em sua concepg¢ao, ideais oriundos da belle époque, de onde o dramaturgo absorve seus temas
e transfere sua concepcdo de mundo para o tempo presente, esfacelando e revendo a heranca

patriarcal que domina as relagdes humanas em sua visdo critica. Entende-se que:

Neste sentido, a literatura é, talvez uma dasfontes mais ricas para a percepgao
daimportancia dopapel damulher nasociedadebrasileira. Temos que admitir,
no entanto, que quanto ao tema “mulher” novas abordagens estao sendofeitas,
e é preciso entendé-las, valorizi-las e toma-las comoreferéncia para quaisquer
produgdes posteriores.'*?

A frustracdo feminina se coloca como marca evidente ao olhar para Lidia, que no seu
acomodamento social estd plenamente satisfeita com sua condi¢do, mas quando a mesma ¢é
interrogada pelo marido acerca do questionamento de sua confianga, a mesma busca perceber
que € infeliz no casamento e a insisténcia em sua infidelidade acaba por induzir a um

posicionamento de divida sobre a sua condi¢do feminina.

OLEGARIO [berrando] - Foi! Foi seu amante!
Ficou com as duas pernas esmagadas!

141 BOFF, Maria Luiza Ramos. Op., Cit., p. 36.
142 S ANTOS, Regma Maria dos. Os discursos sobre a mulher: entre osagrado e o profano. OPSIS - Revista do NIESC, Vol. 6,
2006. p- 59. Disponivel  em: < https://repositorio.bc.ufg.br/xmlui/bitstream/h andle/ri/15986/Artigo % 20 -

%20Regma%20%20Maria%?20%20dos %20%20S antos %20-%202006.pdf ?sequence=5&isAllowed=y>. Acesso em: 07 de
Nov. de 2019.
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[Lidia recua, na frente para Olegdrio, em direcdo da escada.]

LIDIA — N3o! Nio! Eu nio tenho amante! Nunca tive amante!
OLEGARIO [num grito estrangulado] — Me enganando... Me traindo...
LIDIA [numa expressdo de terror] — Eu vou me embora nao fico mais aqui!

OLEGARIO [impulsionado a cadeira, enquanto Lidia recua] — Vai embora,
para onde? [como que caindo em si] Lidia! Venha c4, Lidia!

LIDIA [no segundo degrau, de frente para Olegdrio, obstinada] — Eu vou-
me embora!

[...]

OLEGARIO [aproximando-se com a cadeira]— Agora sou eu que digo: vocé
€ que estd diferente! Nunca se queixou antes! [amargo] Mas agora!

LIDIA - Porque eu ndo mequeixava, vocéestava certinho dequeeu era muito
feliz!

OLEGARIO - Enioera?

LiDIA [excitada] Feliz, eu! [afirmativa] Nunca fui, meu filho! [com ironia e
noutro tom] Como eu poderia ser feliz abandonada, sim, porum marido que
chegava em casa as duas, trés horas da manha.

OLEGARIO [sem olhar para a mulher] — Diga s6 uma coisa. Vocé ndo teve
sempre de “tudo” de mim, tudo?

LIDIA [amarga] — O que € que vocé chama “tudo™? [noutro tom] Ja sei.
“Tudo” para vocé sao os moveis, casa, automovel, uma vitrola de 25 contos,
cinema, dinheiro!

OLEGARIO [sombrio] — Muitas mulheres com muito menos seriam
felicissimas!

LIDIA [amargurada, repetindo] — “Tudo”! Vocé€ se esquece que eu tive
“tudo” — como vocé diz — tudo, menos marido. E 0 que muitas ndo tem —
muitas — marido!

OLEGARIO [irénico] — Entdo vocé nunca teve marido?
LIDIA — [veemente] Nio tive ndo senhor! Quer dizer, “quase” ndo tive”! S6

no principio...Depois, os seus negdcios!... [acusadora) L4, um dia, voceé se
lembrava que tinha mulher.'#?

143 Idem, Ibidem, pp.59-61.
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Nesse excerto estd plenamente exposto o dpice da perseguicao de Olegdrio sobre Lidia,
beirando a insanidade mental. Desde o inicio da peca a énfase na infidelidade intensifica-se, e
o dramaturgo coloca de forma intensa a insuficiéncia do poder patriarcal na familia. Olegério
representa o desejo de manutencdo, a qualquer custo, da perpetuacdo do patriarca na estrutura
familiar. O que paulatinamente, na pecga, se enfraquece é o esforco de permanéncia desse
modelo que ndo se atualiza na realidade social. Sua presenca gera desconforto e produz

situagcdes de conflito.

O discurso machista e as agdes do protagonista abrem lacunas para que outros
possam vir a saciar os desejos de Lidia. Nelson Rodrigues aborda temas que
problematizamas relagdes familiares, pondo em x eque ostabuse preconceitos
da sociedade ao desvelar o subconsciente das personagens em tempos e
espacos distintos. Nessa perspectiva, Olegério enaltece o gosto do dramaturgo
por paradoxos, pois ao se convencer que a esposa lhe € fiel, Lidia decide trair
e fugir'.

A crise do modelo patriarcal é um tema latente na obra de Nelson Rodrigues, o que
possibilita realizar uma ampla discussdo revendo a trajetéria da dominacdo masculina nas
relagdes familiares. O significado dessa constatacdo esta inerente a escrita do dramaturgo ao
despir a autoridade masculina sobre a casa, provocando momentos de atrito com os seus
membros, redimensionado a capacidade de atuacdo desse sistema. Se mostra fraco e inoperante,
incapaz de se manter sustentdvel nas representacoes, principalmente, de sujeitos masculinos,
que estdo cada vez mais desafiados pelos novos comportamentos emergentes do meio urbano.

Uma quebra de paradigmas se manifesta no discurso teatral do escritor que pretende
mostrar a sociedade carioca que a dominacao masculina sobre o lar, estd cada vez mais sendo
quebrada, que um novo modelo de moralidade surge, consequentemente, a imagem do
masculino precisa, na sua visdo, de uma completa reinvengdo. Por isso que, lentamente, a

sociedade carioca exibe:

[...] o discurso libertério trata da emancipagcao da mulher, relevando o tema do
amor livre, da critica a virgindade. Critica-se a sociedade atual na qual as
relagdes afetivas entre o homem e a mulher s@o falsas e imorais, porque se

14 SILVA, Claudiomar Pedro da. Op., Cit., p. 41.
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baseiam em interesses econOmicos e consagram uma situacdo de
dominagdo'*.

O patriarcalismo torna-se na dramaturgia de Nelson Rodrigues um exame minucioso
dos rumos alcangados pela sociedade brasileira, em especifico, a carioca, trazendo esse olhar
de que as relacdes se modernizaram, mas o elemento de dominacdo masculina nao foi
modificado, mas sim, redefinido, alterando sua esséncia de poder.

Olegario (A Mulher sem Pecado) Misael (Senhora dos Afogados) e Ismael (Anjo Negro)
sdo as criagdes de Nelson Rodrigues que permitem uma reflexido profunda sobre a decadéncia
do patriarcalismo na sociedade carioca no transcurso do século XX. Trazem consigo as
insuficiéncias de uma heranga patriarcal que ndo se realiza plenamente na dramaturgia
rodriguiana. Sao homens esfacelados pela perdada honra, ou suposta perda, que sdo acometidos
pela urbanizagcdo dacidade do Rio de Janeiro. Pois suas mulheres estdo pleiteando espacos de
ocupacao que ndo eram visitados. Aqui pode-se relacionar com a sociologia de Gilberto Freyre
quando em Casa Grande e Senzala traz esse destaque enquanto marca da sociedade colonial

brasileira e que foi transmitida para contextos histéricos posteriores:

A histdria social da casa-grande € a histéria intima de quase todo brasileiro:
da sua vida doméstica, conjugal, sob o patriarcalismo escravocrata e
poligamo; da sua vida de menino; do seu cristianismo reduzido a religido de
familia e influenciado pelas crendices da senzala[..] Nas casas-grandes foi
até hoje onde melhor se exprimiu o carater brasileiro; a nossa continuidade
social. No estudo da sua histéria intima despreza-se tudo o que a histéria
politica e militar nos oferece de empolgante por umaquase rotina de vida: mas
dentro dessarotina é que melhor se sente o cardter de um povo. Estudando a
vida doméstica dos antepassados sentimo-nos aos poucos nos completar: é
outro meio de procurar-se o "tempo perdido”. Outro meio de nos sentirmos
nosoutros - nos queviveramantes dends; e em cuja vida se antecipou a nossa.
E um passado que se estuda tocando em nervos; um passado que emenda com
a vida de cada um; uma aventura de sensibilidade, ndo apenas um esforco de
pesquisa pelos arquivos. Isto, é claro, quando se consegue penetrar na
intimidade mesma do passado; surpreendé-lo nas suas verdadeiras tendéncias,
no seu a-vontade caseiro, nas suas expressdes mais sinceras. 46

145 SANTOS, Regma Maria dos. Op., Cit., p. 67.
146 EREYRE, Gilberto. Casa-grande & Senzala: formagio da familia brasileira sob o regime da economia patriarcal. Sdo Paulo:
Global, 2003. p. 12.
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O patriarcalismo estd na estrutura intima desses personagens, cada qual a seu modo,
busca um espaco para a manutencdo de sua aplicacdo na intimidade da casa. O que ocorre € a
frustracdo dos homens pelas suas mulheres interferindo diretamente na estrutura machista
patriarcal construida historicamente, que perde sua forcga, abrindo as portas para um novo ciclo

de alteragdes lentas no status gquo masculino.
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2.3. ASMULHERES “SERIAS” NA DRAMATURGIA DE NELSON RODRIGUES.

A prostituta so enlouquece excepcionalmente. A mulher honesta, sim, é
que, devorada pelos proprios escriipulos, estd sempre no limite, na
implacdvel fronteira.

Nelson Rodrigues.

Nelson Rodrigues expde também em sua narrativa a representacdo de mulheres sérias,
marcadas pela forte presenga da cultura conservadora e pelos discursos moralizantes da familia
carioca. O significado que essas tomam em sua escrita coloca sua obra como um foco de tensao
entre os comportamentos destinado as mulheres de familia e o clima de desagregacido que povoa
o universo familiar.

Nesse processo estd presente o ideal de amor romantico, canalizado no coragdo da obra
de Nelson Rodrigues, ao conceber uma personagem tomada por valores familiares moralistas
ao contrario do sentimento pessimista e disruptivo da maioria das figuras rodriguianas,
marcadas pela revolucdo aos valores tradicionais do lar.

Nessa concep¢do quase que diferenciada por completo das outras obras teatrais, o
dramaturgo exibe uma relacdo amorosa marcada pelo contato de uma jovem chamada Joyce e
de Oswaldinho, opostos, no que tange aos valores morais compartilhados. A forma como
Nelson Rodrigues concebe o pai de Joyce tipifica de forma clara o seu perfil paternalista e

patriarcal, bem comum em toda a urdidura textual de suas obras. Salim:

[...] € bonito, velho, com os cabelos de um branco sedoso, bem-vestido, paletd
cintado, colarinho e punhos engomados. Salim Sim&o estd com Hele Nice,
criada de casa, negra, de ventas triunfais, busto enorme. O dono da casa anda
de um lado paraoutro, em largas e furiosas passadas.'*’

Outro destaque no fragmento daobra acima, € de uma suposta empregada da casa, negra,
0 que comprova ainda mais a ambientacdo de uma casa grande da qual Nelson Rodrigues

pretende inferir na concep¢do de sua obra. A semelhanca com os moradores de uma casa

7 RODRIGUES, Nelson. Op., Cit., pp.272- 273.
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colonial € evidente, as aproximacgdes dos imagindrios sociais também se revelam marcantes. A
busca pelo amor idealizado e uma tonica que se manifesta na narrativa rodriguiana, para além
de seus temas, estd presente em sua vida de escritor, impregnada em sua trajetdria e refletida de
diversas maneiras em sua obra.

Quando Nelson Rodrigues escreve, reelabora na escrita literdria os seus pardmetros de
vida, compara situacdes, enxerga a em todas as suas ambiguidades e incompletudes, situa os
sujeitos sociais perante arealidade vivida, relativiza a visdo dos sujeitos comuns, que perpassam

os conflitos sociais marcados pela problematizacdo do cotidiano carioca.

Passado e presente tornam-se uma tnica temporalidade. Perdas e esperancas,
tristezas e alegrias invadem o texto e os olhos do leitor. E perceptivel, desse
modo, que a escrita do texto obedece a uma légica de movimento das
experiéncias e da mente do autor transpostas para o texto.'*

Nelson Rodrigues tornou-se um dramaturgo habilidoso, ao permear com clareza e
riqueza de detalhes, as mazelas da familia carioca, sua habilidade verifica-se em situar a sua
vivéncia urbana e familiar, na apresentacdo do status em que se encontra o modelo que se
delineia na segunda metade do século XX, no saudosismo intimista e afetivo com o modelo
moralista burgués de onde se formou como individuo social. Requer compreender e fazer uma
leitura “as avessas”, uma interpretacdo por dentro da subjetividade do dramaturgo que foi
muitas vezes criticado pelo seu ponto de vista irdnico e polémico.

Ao compor a sua pendltima peca Nelson Rodrigues coloca-se diante de um repertério
bastante visitado em sua carreira dramaturgica, expondo a realidade como ela €... sem rodeios
e mdscaras, permitindo uma visdo histérica de como sua vida empresta elementos de
contextualizacdo de sua época. A sua vida estd de uma forma ou de outra, presente em sua obra,
seu pensamento, escolhas, afetos e filiagdes pelo que persegue como conviccdo de sua
personalidade.

A marca do dramaturgo € em grande parte marcada pela sua personalidade auténtica,

quer dizer, retratando a sua ligacdo emotiva com a temadtica familiar carioca que persegue e

pincela com tragos de originalidade em sua obra. A sua vis@o estruturada do que concebe como

S ARANTES, Luiz Humberto Martins. Quando o teatro tece a trama — Apontamentos histéricos na dramaturgia de Jorge
Andrade. Revista Brasileira de Historia. Sdo Paulo, v. 21, n® 42, pp. 457-481. 2001.p. 472. Disponivel em: <
http://www.scielo.br/pdf/rbh/v21n42/a10v2142.pdf>. Acesso em: 18 de Jan. de 2020.
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familia, se dilacera, se esvai na perda de sentido e capacidade de agregacao que a mesma exerce
sobre seus componentes. A familia na sua imersdo pelo teatro prova que ndo consegue
reproduzir os conceitos basilares presentes no seu processo de formac¢do na sociedade. O
sentimento de identidade que dela se espera, perde seu significado, ao impedir a perpetuacdo
do modelo esperado.

Existe uma tentativa de retorno fracassado em sua obra teatral do que era valorizado,
plenamente compartilhado, culturalmente aceito como natural, mas esse ato de ir na contramao
dos fatos, de fuga para o passado, o identifica com uma visdo desagregadora do presente, que
insiste em impor regras, foge ao tradicional aceito e compreendido como norteador dos sujeitos
em sociedade. Perde-se aquilo que fomenta a adesdo social entre os sujeitos, rompe-se a
amalgama que daliga aos individuos no seio familiar, faz-se um prenincio de um novo ciclo,
mas ainda marcado pela insisténcia do oficializado como “correto”.

Anti-Nelson Rodrigues revela a personagem Joice carregada de simbolismo romantico,
valores morais familiares e apreco pelo casamento. Uma jovem tipica dos costumes delineados
pela belle époque carioca e que Nelson Rodrigues traz essa representacdo feminina para o
contexto dos anos dourados, permeada de saudosismo de um tempo que se esvai pelas maos e
ndo mais se identifica com a cidade moderna e atraente aos olhos dos seus habitantes. Escrita
em 1974, em um momento cujo Brasil estava inserido no contexto da ditadura civil militar, o
autor ndo se deixou influenciar pela situacao politica que o pais vivenciava naquele momento,
nem mesmo foi sua preocupacdo, durante a sua carreira dramaturgica, ater-se diretamente aos

aspectos politicos como fator precipitador de sua narrativa. Entao que:

Nesta peca encontramos desvendadas muitas crencas do autor, mais
dissimuladas no geral da sua dramaturgia. O amor-eterno, a fidelidade, a
viuvez casta, o "santo" que cada um possui dentro de si, 0 moralismo

entranhado, tudo vem a tona e explode, surpreendentemente, num final
feliz'*.

Seu teatro possui preocupacdes com a vivéncia e experiéncia dos sujeitos no interior da
familia e dacidade, em especifico ao se tratar de Anti-Nelson Rodrigues vem a tona no texto a

cartografia moral que sua escrita demonstra como fator de enunciacdo de seu discurso. O

149 BOFF, Maria Luiza Ramos. Op., Cit., p. 39.
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dramaturgo evoca sua qualidade literdria ao transmitir ao leitor atento a realidade moral dos
habitantes da cidade do Rio de Janeiro. Um dos personagens centrais da trama Oswaldinho se
revela como um rapaz inescrupuloso e corruptivel que rouba as joias da mae em seu beneficio
proprio. Tereza releva as atitudes do filho como se fossem naturais, enquanto o pai, Gastdo, e
extremamente contrdrio as acdes tomadas por ele.

Muito doapego de Teresa pelo filho Oswaldinho evidencia-se devido ao seu sentimento
de inferioridade enquanto mulher, situacdo extremamente diferente da apresentada por Nelson,
que na maioria de suas representacdes coloca as mulheres como heroinas das situacdes e sempre
dando a volta por cima.

Nesse caso, Tereza € construida em sua estrutura narrativa como uma mae que faz tudo

pelo filho:

TEREZA — Nio tenho vergonha de me ajoelhar para meu filho. Oswaldinho,
eu ndo tenho nada. Fracassei como mulher. Teu pai ndo gosta de mim, nem
gostou nunca. Meus namorados ndo gostavam de mim. Eu ndo tenho nada,
mas tenho meu filho. Ndome interessamos outros, teu pai pode ter as amantes
dele, se meu filho gostar de mim. [como uma loba ferida] Eu preciso de vocé.
[doce e perdida] Vocé gosta um pouquinho de mim? Nao precisa muito. Um
pouquinho. Gosta?

OSWALDINHO [com uma pena, ndo isenta de asco] — Gosto.
TEREZA [ainda estd as suas pemas] — Ah, querido!

OSWALDINHO [saturado] -Agora levanta. [Oswaldinho ajuda a mde a
erguer-sej.

TEREZA — Nio me acha uma chata?
OSWALDINHO [farto] Oh, mamae!

TEREZA — Quando eu gosto, tenho medo de ser chata.
OSWALDINHO - Eu vou, que estio me esperando.
TERESA [sofrega]l — Naolevaas joias?
OSWALDINHO - Sao suas. Ndo quero.

TEREZA [apanha as joias] — Toma, meu filho, toma!
OSWALDINHO - Niao insista, que.

TEREZA — Mas eu estou dando. Faco quest@o. Vocé faz o que quiser com as
joias. Ndo me interessa.
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OSWALDINHO - Esta bom. [apanha as joias e as embolsa]
TEREZA [com ardente humildade] Mereco um beijo?

[Oswaldinho roga com os ldbios a testa de Tereza.]"°

O trecho da peca evidencia a complacéncia da mae para com o filho, numa atitude de
conivéncia com as suas atitudes, como se para se satisfazer como mae, haja vista que como
esposa encontrava-se em uma situagao de inferioridade total.

Nota-se que a casa de Salim Simdo, em Quintino, na Zona Norte do Rio de Janeiro, que
€ um outro nucleo conflitivo da peca, concomitante, se passa onde Nelson Rodrigues absorveu
sua infancia e estd comumente representada em varias passagens em sua obra. Nesse ambiente
marcado pelo conservadorismo familiar, em que as relacdes humanas sdo pautadas pelo valor
da tradicdo, pela lembranca e rigidez das normas familiares; o escritor transporta para sua
narrativa sua visdo dramaturgica do que é experimentada, vivida na infincia e juventude,
trazendo sentido orientador para as tramas. Essa concepg¢ao reforca o sentimento deligacdo com
sua cultura e conhecimento das histdrias passadas no subtrbio; matriz de sua obra e referéncia
para suas mediacdes culturais, na comparagcdo com outros lugares dacidade.

A jovem Joice, relata no primeiro ato ao chegar em casa que conseguiu um emprego
novo, o pai ndo concorda muito de inicio com a nova ideia de trabalhar fora, mas acaba
conformando-se depois. Essa preocupacdo demonstra a opinido masculina sobre o trabalho
feminino, que no momento de escrita da peca, j4 encontrava-se um pouco aberto para as
mulheres na cidade do Rio de Janeiro, provocando inlimeras tensdes sociais, fruto dessa fraca
abertura, como demonstra na fala de Salim Simao ao saber do emprego da filha. Alcir Lenhado

ja destaca:

O enquadramento moralista da mulher engloba a crianca e o adolescente,
sempre apreciados como o futuro corpo trabalhador do pais. Nota-se o um
conluio estratégico entre forcas sociais aparentemente antagdnicas - 0s
industriais e os pensadores reaciondrios — que confluem para a manutencéo do
trabalho dessas duas personagens particularmente discriminadas. Forma-se
entdo um circulo vicioso que principia na cerrada oposicdo dos conservadores
ao trabalho da mulher e do menor, que contribui decisivamente para uma visao
socialmente depreciativa dessa mao de obra. A mercadoria ja depreciada fora
dafébricatem,porisso mesmo, facilitadaa sua exploragio dentrodela (apesar

150 RODRIGUES, Nelson. Op., Cit., pp.271-272.
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da legisla¢do trabalhista). O retrato do trabalho feminino e infantil explorados
volta, por sua vez, a servir de argumento aos conservadores contra esses
trabalhadores sacrificados, fechando-se af o circulo.'?!

Mas por dentro dessa nova conjuntura, estd a preocupacao ji adiantada por Salim Simao,
ao posicionar-se logo deinicio contra a ocupacdo dafilha. Ao se referir ao noivo e ao que ele

pensava sobre sua posi¢do no mercado de trabalho. Como fica expressa em sua fala:

SALIM - Agora eu quero saber o seguinte: o que é que teu noivo diz?
JOICE [sem entender] — Meu noivo?

SALIM — Que € que ele diz do teu emprego?

JOICE - Nada.

SALIM [furioso] E teu noivo e nio diz nada?

JOICE — Quando conversamos, disse que o problema era meu.

SALIM — S6 teu? Mas ele ndao é o homem do casal? Ao menos tem ciime de
ti?

JOICE — Confiaem mim.

SALIM |[como num comicio] — Entdo, minha filha, escuta. Eu também
confiava em tua mae. Erauma santa. E quantas vezes fui para a equina espiar,
se entrava homem na minha auséncia? Minha filha, isso é a natureza das
coisas. Agora vocé€ vai me dizer uma coisa: [rdpido e incisivo] — Vocé€ ama
seu noivo?

JOICE - Gosto.

SALIM [exultante] — Minha filha, nfo € isso. Gostar, a gente gosta de todo
mundo. Pergunto se vocé ama? Nao € gostar, € amar.

JOICE — Papai, quer saber de uma coisa? Nao me sinto capaz de paixdes.
Ndo vou me apaixonar nunca.

SALIM — Isso néo € amor.
JOICE - E meu jeito de amar.
SALIM - [anda de um lado para outro, furioso] — Nao senhora. Ama coisa

nenhuma. Vocé ndo fala no seu noivo. Nunca! Nao tocano seu nome. Como
se ele ndo existisse. Ele ndo existe.

IS'LENHARO, Alcir. Op., Cit., p. 103.
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JOICE — [divertida] — Mas e com ele que eu vou me casar.

SALIM - Joice, escuta, Joice. Ontem, estive observando. Meia hora sem uma
palavra. Um siléncio sentado com outro siléncio. Passo meses sem ouvir um
pigarro do teu noivo. J4 em dava por satisfeito com um pigarro.

JOICE — Agora voc€ vai me escutar.

SALIM — [chorando] Esta rindo de mim. [para o choro] Mas olha. Nenhuma
mulher é obrigada a se casar [berra] Sexo € para operario!

JOICE [comeca a rir] — Ndo estou rindo, papai! Juro que ndo estou rindo!'>?

Esse fragmento da peca fica bastante evidente ainda na década de 1970, com a
preocupagdo sobre o trabalho feminino, suas repercussdes na sociedade, também o destino das
mulheres ao casamento e a rotina do lar. Nesse contexto grande parte das mulheres consideradas
de familia tinham o destino da casa como finalidade de sua vocacdo pessoal, o marido sendo
aquele que mantem a guarda sobre ela e controla a de todas as formas possiveis. Salim Simdo
€ o pai que procura reproduzir esse modelo em uma conjuntura de mudangas sensiveis no
tocante a entrada dessa no mercado de trabalho e de transformagdes na esfera sexual, como a
pilula anticoncepcional, que produz uma série de implicacdes culturais sobre as relagcdes
amorosas.

Para Salim, fica implicito que o destino de sua filha € o casamento e o trabalho seria seu
segundo plano. Procurava saber a opinido do noivo frente a sua ocupacdo no mercado, pois
mesmo em um ambiente marcado por mudangas sutis, a mulher inserida nas vdrias
sociabilidades da cidade poderia ocasionar possibilidades de contatos sociais repercutiriam na
futura honra do marido. Ainda mais tratando-se de uma moca do subtirbio, que estando noiva
deveria criar expectativas em torno do casamento e ndo a procura de emprego, como se tornava
uma normativa na época.

No segundo ato da peca da-se o encontro de Oswaldinho e Joice. A conversa entre os

dois seria a entrega de um cargo de confianca para a moca.

OSWALDINHO - Ah, o que € mesmo que eu queria te dizer? Ja sei. Quero
explicar que este interrogatério tem um sentido. Nao estou conversando de
graca. Imagine que estou pensando em dar a vocé€ um lugar muito especial
Um lugar de confianga.

152 Idem, Ibidem, pp. 275-276.
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JOICE - A mim Dr. Oswaldo?De confianga? Mas o senhor nemme conhece !
[Oswaldinho senta-se, novamente, ao lado de Joice].

OSWALDINHO - Como esta € a terceira vez que te vejo. Vamos ver se vocé
se lembra.

JOICE [alegremente] — Tenho boa memdria.
OSWALDINHO - Vamos 4. Quando € que eu te vi pela primeira vez?

JOICE — A primeira? Foi no elevador, no meu segundo dia de trabalho. O
senhor entrou com outro senhor, que € o eu pai. A segunda vez, quando
apertou a mao de todos os empregados. E a terceira, agora.

OSWALDINHO - Isso mesmo. O que vocé néo sabe e o seguinte: - Quando
voce entrou no elevador, e eu olhei pra vocg, senti como se eu te conhecesse
de vidas passadas. Nao estou brincando, ndo! Foi negdcio estranho pra
burro.!?

Nesse trecho fica implicito o interesse de Oswaldinho em relagdo a jovem, ja

concedendo a ela um lugar de destaque dentro da empresa, querendo torna-la sua secretdria.

Joice desde o inicio se mostra bastante ingénua em relacdo ao interesse de Oswaldinho, se

tratando de uma moca que esta recentemente no mercado de trabalho e com formacdo de uma

familia tradicional da Zona Norte do Rio de Janeiro.

A expansdo do mercado de trabalho e do sistema educacional que estava em
curso em um pais que se modernizava gerou, ainda que de forma excludente,
novas oportunidades para as mulheres. Esse processo de modernizacao,
acompanhado pela efervescéncia cultural de 1968, com novos
comportamentos afetivos e sexuais relacionados ao acesso a métodos
anticoncepcionais € com o recurso as terapias psicoldgicas e a psicanalise,
influenciou decisivamente o mundo privado. Novas experiéncias cotidianas
entraram em conflito com o padrio tradicional de valores nas relagdes
familiares, sobretudo por seu cardter autoritdrio e patriarcal.'>*

Nas conversas com seu colega de trabalho, Leleco afirma que Joice é uma mulher séria,

de familia, que a conhece através de sua namorada, sio amigas, colegas de faculdade.

Oswaldinho sente-se ainda mais atraido desde o comeco por Joice, mas a moca para ele

153 Idem, Ibidem, pp. 288-289.

134 SARTI, Cynthia Andersen. O Feminismo brasileiro desde os anos de 1970: revisitando uma trajetéria. Estudos Feministas,
Florian6polis, 12(2): 264, maio-agosto/2004. p. 39. Disponivel em: < http://www.scielo.br/pdf/ref/v12n2/23959.pdf>. Acesso
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mostrava-se muito ingénua ou mesmo o enganava bastante diante de suas primeiras investidas.

Seu colega de trabalho advertia: “Leleco — Oswaldinho, como teu amigo quero te avisar

que/Oswaldinho — Ou vocé também virou adventista? / Leleco — Com a Joice, s6 casando, s6

casando.”!%5

Logo que anuncia que Joice seria sua secretdria, a mesma nem acredita, afirmando que

ird pensar sobre a proposta de emprego, mas pela pressdo da resposta por parte de Oswaldinho,

acaba cedendo e colocando-se pronta para a fun¢do determinada.

OSWALDINHO -Vocg vai ser minha secretdria.

JOICE — Minha Nossa Senhora!

OSWALDINHO - Esté espantada?

JOICE — Assustada.

OSWALDINHO — Nao quer ganhar mais? Subir no emprego?

JOICE — Quero, mas. Assim tdo de repente! Tenho medo de nao ser a pessoa
que. Deus me livre de decepciond-lo. O senhor sabe: - este € 0 meu primeiro
emprego. Ih, dr. Oswaldo.

OSWALDINHO - J4 resolvi.

JOICE — Posso dar a resposta amanha?

OSWALDINHO - Amanhd, ndo. Tem que ser agora.

JOICE — [apesarde tudo, radiante] — Se tem que ser agora, aceito.
OSWALDINHO - Nio quer saber seu ordenado?

JOICE — Néo é o mesmo?

OSWALDINHO - O dobro.

JOICE — Meu Deus!

OSWALDINHO - Nio exatamente o dobro. Um pouco mais. Mil e
quinhentos cruzeiros.

JOICE [rindo e nervosissima] Nao sei como agradecer. Quando Leleco me
chamou, nem me passou pela cabeca que. Néo repare, mas. !¢

135 1dem, Ibidem, pp. 288-289.
156 Idem, Ibidem, pp. 291-292.
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Oswaldinho € um rapaz esperto, tenta “ganhar” a moga com o novo trabalho na fungao
de secretdria, ela se sente nervosa, mas feliz, pois estd sendo reconhecida, mas apesar do medo,
aceita o emprego. A representacdo feita por Nelson Rodrigues sobre mocga, € aquela que se
mostra atrelada aos valores familiares e ainda ndo conhece como funciona as relagdes no
ambiente do trabalho, uma oferta de um emprego novo pelo seu patrdo para ela ndo significava
nada, a ndo ser sua inclusdo no mercado, mas para Oswaldinho era o come¢o de uma tentativa
de conquistar Joice.

Durante a conversa dos dois, Oswaldinho prontifica-se a leva-la para casa, salientando

que o mesmo caminho por ela percorrido, seria o seu.

OSWALDINHO: [com surda irritacdo] — Nao entendo esse bicho de sete
cabecas, por tao pouco. Se fosse casada.

JOICE - Sou noiva.

OSWALDINHO - E noivae nio dizia nada?

JOICE — Pensei que ndo interessasse.

OSWALDINHO - Tudo interessa. Naturalmente, seu noivo — é ciumento?
JOICE - Gragas a Deus, nada de ciumento.

OSWALDINHO - Nesse caso, posso leva-la. Nao ha problema.

JOICE - Ha um problema, dr. Oswaldo: - eu. Se meu noivo ndo se incomoda,
euacho quendo devofazercertas coisas. Naoqueroqueo senhorfique sentido
comigo. Mas acho que ndo devo ir para a casa do senhor, no seu automével.
N3o sei, mas acho.

OSWALDINHO [formalizando] — Muito bem.

JOICE — O senhor néo ficou zangado comigo?

OSWALDINHO — Nem teria esse direito. Vocé anda com quem quiser.
JOICE - Dr. Oswaldo, ou volto com 0 meu noivo ou sozinha. Desculpe.
OSWALDINHO [cortante] — De nada.

JOICE - Posso ir?

OSWALDINHO - J4 sabe. A partir de amanha, vocé trabalha aqui. Vou
providenciar a sua mesa. Pode ir.
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JOICE — Com licenga.
OSWALDINHO - Uma tltima pergunta: - vocé acreditaem Deus?

JOICE - Sou testemunha de Jeova'®’.

Fica evidente o interesse de Oswaldinho por Joice nesse fragmento da peca, mas ela
mostra-se uma mocga virtuosa, estd noiva a espera do casamento, destino sonhado e idealizado
pelas mogas da época, de acordo com as convengdes sociais impostas pelo social. Mas Nelson
Rodrigues mostra que essa realidade do noivado estava imbuida de situacdes nas quais agentes
externos nao entendiam ou mesmo respeitavam esse momento, como no caso de Oswaldinho.

Joice mostra-se firme e inabaldvel em seus valores, e persegue com firmeza seus
propdsitos de acordo com os ensinamentos de sua familia. Rodrigues compde a personagem
como sendouma moca com toques sutis de ingenuidade, ainda desconhece o desejo doshomens
e que busca sua satisfacdo pessoal no futuro casamento. Seu pai Salim Simio ao saber das
propostas de trabalho de Oswaldinho comec¢a a indagar Joice a respeito das atitudes do rapaz

que o comegaram a preocupa-lo.

SALIM - Sou! Contra certos argumentos de ordenado, sou!
Responde: - tudoisso a troco de que?

JOICE - Precisa de uma secretdria.

SALIM - [ainda de um lado para outro] — O que € que se esconde ou nem se
esconde por tras desse aumento? Me diz sé uma coisa: - esse cara € mogo ou
velho?

JOICE - Mocgo ou velho? Bem. Tem 28 ou trinta.

SALIM - Hele Nice, 28 ou trinta!

JOICE - Mas € educadissimo, fino, papai!

SALIM - Joice, minha filha! Quando se trata de mulher, qualquer homem é
um canalha!

JOICE - Nem todos. 38

157 1dem, Ibidem, pp. 292-293.
158 Tdem, Ibidem, p. 294.
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Salim Simao interroga Joice, e diz que o dinheiro corrompe as pessoas e a atitude do
rapaz foi extremamente intencionada em conquistar a sua filha, aumentando logo de inicio seu
salario.

Oswaldinho sente-se atribulado, quer, de todas, as formas o amor de Joice, mas ela ndo
era qualquer mulher, ndo faz parte do universo das gra-finas da época, ¢ uma moga tradicional,
que valorizava os ensinamentos de sua familia e poder-se-ia dizer que era de familia. Nos

didlogos entre Teresa e Oswaldinho:

TERESA - Nio acredito, meu filho, que nenhuma mulher possa resistir a
vocé. Alguma mulher j4 te resistiu?

OSWALDINHO - Nao. Até agora, eu tive todas as mulheres que desejei.
[com novo tom e impulsivamente] Mas essando é como as outras.

TEREZA [feroz] Como todas!

OSWALDINHO - Vocé ndo sabe, vocé nao viu. Com as outras fui cinico e
gostaram do meu cinismo; fui sérdido e gostaram da minha sordidez. Fiz com
mulher coisas que ndo posso confessar. [Oswaldinho, jd de camisa e gravata,
sobe na cama. Ferocidade exultante] Eu digo praelas “Agoraroda de quatro.
Vai. Roda de quatro.” E elas fazem voltas de quatro [com o dedo ele descreve
as voltas] Houve uma que rodou meia hora. Comecou a chorar. Ficava aquela
baba pendurada. [com sofrimento] Mas a garota de Quintino ndo € assim. Ou
serd?

TEREZA [no seu fanatismo de mde] — Como eu gosto de te ouvir falar assim.
Vocé sabe, ndosabe? Que eu te aceitocomotu és. Te amaria, mesmo que vocé
fosse assassino, ladrdo, bicha.

OSWALDINHO - A tnica coisa que ndo serei nunca é bicha. Nudez
masculina nio suporto sem a minha.

TEREZA — E o nome da menina?

OSWALDINHO - Que importa o nome? O que importa € que, diante dela,
eu nao sei o que pensar, o que dizer. Por qué? E o que nao entendo.'*’

Oswaldinho percebe que Joice ndo faz parte do perfil das mulheres que costumava se
envolver, era diferente, por isso chamava tantaatencao seu encantamento era nitido por ser uma

moga diferente aos seus olhos.

159 Idem, Ibidem, p. 305.
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Nelson Rodrigues no meio da peca expde sua problemdtica central presente em
momentos diferenciados em sua obra, deuma forma ou de outra, o dramaturgo oferece ao leitor
esta indagacdo sobre a capacidade dos sujeitos de identificarem-se com os valores romanticos
assentados sobre a instituicdo familiar em sua narrativa, que € a sua reflexdo sobre o amor
eterno.

O dramaturgo persegue de forma intensa, por vezes até repetida em sua escrita, a sua
visdo de mundo romantica ao representar individuos apegados a essa forma de encarar o
cotidiano. Em Anti-Nelson Rodrigues esse aspecto torna-se inerente na construcdo da
personagem Joice, que € emoldurada pelo escritor de forma romantica.

Nesse sentido o dramaturgo elabora umavisdo feminina que se volta para o seu proprio
eu, ou seja, procura uma constru¢do feminina que traduz a sua visdo de mundo romantica,
voltada para os valores familiares que ao deparar-se com Oswaldinho, faz-se ameacada e alvo
de contestacdo, o rapaz realiza a antitese de todo a moral voltada para o corpo feminino, € nos

didlogos, o dramaturgo produz o choque de visdes de mundo diferentes:

OSWALDINHO- Queroasuapalavra. Mas dizuma coisa. A quehoras vocé
vai se encontrar com o seunoivo?

JOICE - Seis.
OSWALDINHO - Sio cinco. Falta uma hora.

JOICE [nervosa]l — Mas nao € isso. dr. Oswaldo. Ndo me sinto bem de estar
aqui, com o senhor. Sou noiva.

OSWALDINHO - Vocé diz noiva como se fosse para sempre [com
sofrimento] Quer dizer que. Vocg acredita entdo em amor etemo?

JOICE — Acredito.
OSWALDINHO - E se acabar?

JOICE - Se acabar ndo era amor. '%°

Nesse trecho dapeca, Nelson Rodrigues explora, de forma bastante explicita, a sua visao

de mundo incrustrada na sua obra, no caso da peca em especifico, faz com que sua

160 Tdem, Ibidem, p.308.
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personalidade se faca presente no texto. O dramaturgo exerce essa estratégia em varios
momentos da escrita, quando ao emaranhar a trama de seus personagens, acaba criando um
personagem de si mesmo. Ou seja, seus valores individuais estdo impregnados em seu héabito
de escrita.

O dramaturgo na constru¢do da personagem Joice, com certeza espelhou-se nas
mulheres de sua infancia e adolescéncia, ao perceber os comportamentos das mogas da Zona
Norte, na forma com que deparavam com as regras do noivado e do casamento. Na
supervalorizacdo da fidelidade como premissa fundamental para uma vida feliz e na construgdo
da familia modelo. Com isso, Joice € a representacdo maxima da mulher séria, que acompanha

a tradicdo familiar exposta em sua época.

O dever ser das mulheres brasileiras nas trés primeiras décadas do século foi,
assim, tragado por um preciso e vigoroso discurso ideoldgico, que reunia
conservadores e diferentes matizes de reformistas e que acabou por
desumanizé-las como sujeitos histéricos, a0 mesmo tempo que cristalizava
determinados tipos de comportamento convertendo-os em rigidos papeis
sociais. “A mulher que ¢, em tudo, o contrario do homem?”, foi o bordao que
sintetizou o pensamento de uma época intranquilae porisso agil na construcao
e difusdo das representacdes do comportamento do feminino ideal, que
limitaram seu horizonte ao o “recondito do lar” e reduziram ao maximo suas
atividades e aspiragdes, até encaixa-la no papel de “rainha do lar”, sustentada
pelo tripé mie-esposa-dona de casa.!®!

Quando o dramaturgo coloca em evidéncia essa questdo deseja revelar seu
posicionamento pessoal, plenamente identificado com os valores dessa moral, por influéncias
que o formardo enquanto sujeito e escritor, mas percebe que existem os desniveis, 0s
comportamentos que visam desviar a busca pela normatizagdo familiar. Com isso “Joice,
entretanto, ja personifica outro tipo de mulher — tem um pai compreensivo, € noiva e deseja
trabalhar. Além disso, se autovaloriza e ndo se entrega a ndo ser por amor. Valores novos e
profundos se evidenciam nesta peca — o amor eterno, a honestidade”!62.

Mais uma vez estd latente o lado romantico do dramaturgo ao enfrentar os problemas

vividos pelos habitantes da cidade, que estd também em sua mente criadora, mostrando sujeitos

18! MALUF, Marina; MOTT, Maria Liicia. Op., Cit., p. 373.
1©2 BOFF, Maria Luiza Ramos. Op., Cit., p. 39.
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como Oswaldinho que representavam a ameacga para a ordem constituida. Segundo Mary Del

Priore:

Havia também o fantasma do “aproveitador”, que abusaria da ingenuidade
feminina, deixando, ao partir, o coragdo — e pior, a honra — em pedagos. Outro
horrorera o “mulherengo”,ja comprometido, masinsacidvel nosseusapetites.
A contrapartida da moga de familia era o “bomrapaz”, “bom carater, corretor
e respeitador” que jamais passaria dos limites da decéncia. Mas, se o
ultrapassasse, estava perdoado: afinal, era a “natureza do homem” falando
mais alto.!?

Em um trecho da peca, na conversa de Oswaldinho estd o uso da metalinguagem no

texto teatral, quando o personagem € uma auto referéncia ao préprio dramaturgo, como € o caso

de Salim Simdo:

OSWALDINHO - Alias, mais dia ou menos dia, eu ia fazer-lhe esta visita.
Eu pensava, € interessante, que o Salim Simao fosse mais um personagem do
Nelson Rodrigues. E quando d. Joice me disse, eu quis duvidar. Ndo é
possivel.

SALIM — Muita gente me pergunta se eu existo mesmo.

[...]

OSWALDINHO - Eu gostaria de conhecer, por dentro,a vida dejornal. Deve
ser interessante.

SALIM [andando de um lado para outro e jd rosnando]

- Interessante! O senhor estd me provocando. Olha que, segundo o Nelson
Rodrigues, eu sou um extrovertido ululante. [num furor maior] Tive quarenta
anos no Correio da Manhd.Cinco com o dr. Edmundo Bittencourt e 35 com
o dr. Paulo Bittencourt. E dose, ndo é dose? Entrei para o jornal com 17 anos,
e via mulher do dr. Paulo bater com o salto do sapato na cara do gerente.'*

Depois de tantas investidas de Oswaldinho, mesmo Joice mantendo a sua ingenuidade

e inocéncia perante o rapaz, o mesmo pede a ela que v4 até um apartamento, comparece

163 DEL PRIORE, Mary. Historias intimas: sexualidade e erotismo na histdria do Brasil. Sdo Paulo: Editora Planeta do Brasil,

2011. p. 467.

164 RODRIGUES, Nelson. Op., Cit., pp.309-310.
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mediante a proposta de aceitamento de um cheque, mas a mesma rasga em véarios pedagos, e

salienta que ndo estava atras do dinheiro, mas do amor do rapaz.

OSWALDINHO [em desespero] — Nao vem mais! [nesse momento, a
campainhatoca. Oswaldinho se arremessa. Abre a porta. Entra Joice]— Vocé
veio! Se soubesse a minha felicidade! [quer puxd-la para si. Ela se desprende
com violéncia]

JOICE [crispada] — Nao me toque.

OSWALDINHO [atbnito] — Vocé fala como se estivesse horror de mim!
JOICE - O cheque.

OSWALDINHO - Até aqui vocé ndo tem um gesto de...

JOICE - O cheque.

OSWALDINHO [desesperado tira o taldo de cheques, enche]
- Qual € o seu nome todo?

JOICE — Joice Menezes Simao.
[Oswaldinho completa o cheque e passa a menina.)

JOICE [lendo em voz alta] — Trezentos mil cruzeiros.
Joice Menezes Simao. Tanto de fevereiro de 1973. Oswaldo de tal. [numa
raiva minuciosa, ela rasga o cheque em mil pedacinhos]

OSWADINHO - Que isso? No faca isso!

[Joice o emudece, atirando-lhe no rosto o papel picado como confete.
Petrificado, ele a teria deixadoir sem um gesto, semuma palavra. Ela, porém,
na sua raiva de mulher, esbofeteia-o ainda. Depois apanha o seu rosto entre
as maos.|

JOICE [solugando] — Seu idiota, nao quero teu dinheiro, quero teu amor.
[Joice beija Oswaldinho na boca, em delirio. ]
OSWALDINHO — Minha, minha, para sempre.

[Beijo na boca como nos filmes antigos.]'®

165 Idem, Ibidem, pp.323-324.
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O desfecho da peca torna-se um momento inusitado em toda a trama exposta pelo
dramaturgo, em que a jovem que até entdo mostrava-se totalmente indiferente e sem “cair” na
labia de Oswaldinho, d4-se o encerramento do texto teatral de forma com que o leitor fique

pensativo diante de toda a incompreensdao do que aconteceria com Joice:

Nesse contexto, o final feliz ja era de certa forma esperado e condizente com
a serenidade criativa dessa fase do autor. A valorizacdo do amor, sempre
latente em seu teatro, explode aqui numa apoteose roméantica, onde o
sentimento é correspondido e triunfante. !

Por isso Nelson Rodrigues lanca sua agucada sensibilidade para o leitor atento que
percebe a busca de seus personagens pelo amor romantico, é sempre presente, se faz como mola
propulsora da agdo dramattrgica. Faz-se necessdrio conhecer toda a trajetéria da jovem, sua
relacdo com os pais, seu bairro de origem, a cultura dali emanada e no choque com o desejo
masculino sobre ela, que sua condi¢do de futura esposa se fazia um motivo a mais para que
Oswaldinho ndo desistisse de lutar pela jovem, no final, se revela que sua busca era pelo amor
de um homem, e ndo pelo seu dinheiro. De acordo com uma polémica frase “o dinheiro compra
tudo, até amor verdadeiro”!%?. Claro que com Joice, ndo foi bem ao caso, mas a frase combina
com o desfecho do casal.

Nessa frase o dramaturgo elabora sua critica, a forma como eram construidos os
casamentos a partir do interesse financeiro por trds das unides conjugais. Claramente, o
dramaturgo vivencia esse sintoma e traz na sua escrita o tom de desprezo perante essas praticas
que se tornam, na sua visao de escritor, incompreensiveis.

Nelson Rodrigues traz sua visdao de mundo a partir de uma jovem recatada e moralista,
idealizadora do amor romantico e se alicerca na visdo suburbana de agir na cultura ao seu redor.
Persegue o amor, a qualquer custo, dispensando qualquer moeda de troca, a ndo ser apenas, e

unicamente, o ideal romantico presente em sua formacgdo familiar.

166 BOFF, Maria Luiza Ramos. Op., Cit., p. 42.
167 RODRIGUES, Nelson. Op., Cit., p. 45.
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2.4. A MULHER MITICA E ROMANTICA NO TEATRO RODRIGUIANO.

Ao tratar da literatura feminina no Brasil, poucos autores investiram tao profundamente
em temadticas do universo como Nelson Rodrigues. Em sua época da escrita de suas pecas,
observou-se a pouca participagdo de dramas femininos presentes na literatura. Muito pelo forte
machismo que imperava a sociedade carioca e muito sintonizada com a moralidade vigente. O
dramaturgo desbravou com sutileza aquilo que estd presente na subjetividade da mulher, com
foco para o interior da subjetividade feminina carioca.

Muito se percebe pelo seu lado polémico advindo dessa incursdo por personagens
femininas, colocando em evidéncia os sentimentos, os afetos, aquilo que estava latente e
aflorado nas mulheres de sua época. Ao deparar mediante uma leitura atenta e minuciosa dos
tipos humanos, sendo mais especifico, das categorias de mulheres que Nelson Rodrigues traz
como representacdo do cotidiano carioca, seja na familia, nos locais de lazer da cidade e no
mundo do trabalho.

Podemos perceber que ambas estdo inseridas em dois polos, ao lado mitico e o outro
polo seria mais voltado para o consciente, psicologico. Sua escrita sintetiza as mulheres sobre
esses dois pontos de vista, as vezes um perfil feminino transita por esses dois polos, outros se
filam a um ou outro, mas o que percebe-se , na maioria das vezes, € a crise existencial
vivenciada no contexto ao qual se escreve, fruto das mudangas comportamentais e sociais de
seu tempo. De modo geral as mulheres de sua escrita oscilam entre essas duas tendéncias
potencializadoras da criacdo teatral rodriguiana, mas sempre seu eixo norteador da vida esta
presente na visdo romdntica das relagdes sociais.

A busca da referencialidade romantica € o grande conflito de sua obra como um todo,
quando as mulheres percebem que os valores construidos em suas vidas estdo sendo passiveis
de relatividade, devido as transformagdes histdricas vivenciadas. Por isso, o autor estd
constantemente agindo em prol da busca por esse modelo, que estd se perdendo nas relagdes
humanas, levando as pessoas ao mais completo “caos” e beirando ao desvario.

Mulheres que ndao conseguem mais perceberem-se enquanto reprodutoras da moral
catdlica e burguesa, mas que Nelson Rodrigues procura ressaltar como pano de fundo de sua
dramaturgia, d4 sentido e vivacidade a sua produgdo teatral. Na busca desse modelo romantico
assenta-se todaa sua obra, revelando um dramaturgo que também persegue essa visdo de mundo

em sua trajetéria individual como concepg¢do de vida.
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Um ponto que permite uma ampla discussao tedrica estd na reflexdao do lado roméantico
em Nelson Rodrigues e a transmissdo desse sentimento para sua obra como um todo, mas cabe
especificar do que se trata esse romantismo em sua escrita, ndo aquela ligada a uma escola
literaria, como o Romantismo do século XIX, mas um sentimento presente em sua subjetividade
no século XX.

Essa tendéncia em sua forma de observar o mundo pode ser compreendida através de
Michael Lowy em “Revolta e Melancolia: o romantismo como contracorrente damodernidade”
no qual pondera no que se chama de Romantismo, existe uma pluralidade de significados

diferentes, mas permanece até os dias de hoje, na forma de sentimentos gestados no tempo.

Portanto, o romantismo ndo passa de uma das multiplas tendéncias e visdes
de mundo que constituem a cultura moderna. Na literatura, porém, € verdade
que, no século XIX, o romantismo tal como o entendemos exerce uma
influéncia difusa e tendencialmente dominante. J4 ndo é o caso do século XX.
No entanto, se acabou perdendo a hegemonia nas criagdes literdrias de nosso
século, a visdo romantica continua desempenhando um papel de maior
importancia.'®®

Esse fragmento revela um caminho que alinha de forma a se encaixar no que Nelson
Rodrigues projeta como estilo em sua maneira de conceber o mundo a sua volta e olhar para a
sociedade, exaltando sentimentos que reforcam a tese de que sua obra ¢ um mal estar da
modernidade e sua face romantica envolve seus temas e lhe d4 densidade ao perceber a cultura.
A visdo romantica que essa pesquisa insiste em corroborar como inerente a dramaturgia estd
alicercada na capacidade do escritor de enunciar o que a sociedade escapa a seu ordenamento e
procura entender a sua resisténcia nos sujeitos diante dos padroes pré-estabelecidos.

A concepcido de visao romantica emoldurada por Michael Lowy é aquela cujo

sentimento romantico representa a resisténcia dentro da propria modernidade, pois,

Além de negar a modernidade capitalista, o romantismo apresenta valores
positivos, basicamente a valorizacdo da subjetividade dos individuos, da
liberdade de seu imagindrio e da unidade comunitaria em que se inserem. A
busca de recriar a individualidade e a comunidade humana € analisada como
algo insepardvel darecusa da fragmentacgao da coletividade na modernidade.

18 LOWY, Michael. Revolta e Melancolia: o romantismo na contracorrente da modernidade. Petrépolis: Vozes, 1995. p. 50.
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O romantismo, desde suas vertentes mais conservadoras até as
revoluciondrias, envolve alguns paradoxos aparentes: valoriza, ao mesmo
tempo, a comunidade e a individualidade; procura recuperar aspectos do
passado pré-capitalista, mas pode transformar-se em utopia de construcao de
um futuro que retome os valores humanos sufocados pela modernidade.
Constitui assim um Gesamtkomplex que da elementos para pensar a

construg¢do de um novo tipo de sociedade e lutar por ela. Nos termos dos

autores, “a utopia ou serd romantica ou nao sera”.'

Se pararmos para pensar como essa forma de conceber o romantico se processa dentro
dadramaturgia de Nelson Rodrigues, estd plenamente identificadacom atese de Michael Lowy
que aponta para um desajuste cultural na sociedade carioca, no qual a transformacao capitalista
da cidade solapou e subsumiu os valores romanticos, relativizando a ordem social, pois como
salienta no trecho, foi sufocadapela modernidade. Nelson Rodrigues ¢ um dramaturgo sufocado
pela modernidade que altera as tradigdes comunitdrias da familia e conduz para essa escrita o
sentimento de incapacidade de gerir aquilo de mais melancélico que se perdeu, somente
restando a nostalgia.

O pensamento de Michael Lowy mostra-se plausivel dentro da dramaturgia rodriguiana
ao destacar sujeitos que também vivem o sentimento de perda, melancolia, frustracdo com a
modernidade, fazendo uma critica de como os esses encontram-se dentro da sociedade

burguesa, na perspectiva do autor, como resisténcia do cotidiano.

Com efeito, os romanticos sentem dolorosamente a alienacao das relagdes
humanas, aa destrui¢ao das antigas formas “organicas”, comunitarias da vida
social, o isolamento do individuo em seu eu egoista — que constituem uma
dimensdo importante da civilizacio capitalista da qual o mais importante
espago é acidade. O Saint-Preux de La Nouvelle Heloise de Rousseau € apenas
o primeiro de uma longa linhagem de heréis romanticos que — no préprio
centro da vida social moderna, no “deserto da cidade” — sentem-se sés,
incompreendidos, incapazes de se comunicar de maneira significativa com
seus semelhantes.!””

Movimento paralelo se processa ao analisar os personagens de Nelson Rodrigues que se

sentem “perdidos” na modernizacdo, a familia € diretamente atingida e as formas “organicas”,

19 1dem, Ibidem, orelha do livro.
170 Idem, Ibidem, p. 68.
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tradicionais, antigas, tendem a se perder, ou ficarem em constante ataque frente as formas de

individualizacdo social aglutinadas pelo passado rompido.

Essa dupla preocupacdo — uma consciéncia aguda de deterioracdo radical da
qualidade das relacdes humanas na modernidade e a busca nostilgica da
comunidade auténtica — ndo se limita de modo algum a literatura [...] Essa
temdatica desempenha um papel principal a0 mesmo tempo no pensamento.
Um elemento primordial do existencialismo é a ansiedade do individuo
entrincheirado em sua existéncia, e sua morte particular.'”!

Em “Senhora dos Afogados”, percebemos como Nelson Rodrigues instaura o drama ao
figurar as mulheres na dimensdo mitica do texto teatral. Nesse caminho o dramaturgo vai além,
sondando aquilo que estd por dentro, entranhando na cultura, ao comum, mas aparece
camuflado e tem valor universal em sua narrativa. Trazendo para o seu universo teatral aquilo
que pode ocorrer em qualquer lugar, culturalmente compartilhado, deixando em aberto esses
sentimentos sdo passiveis de ocorréncia em outros espacos, ambientes e situagdes que vao ao
encontro do real.

Quando Nelson Rodrigues situa as personagens femininas nos dois opostos, promove
uma representacdo da sociedade carioca que estd a procura de encontra-se com seus valores
morais ou encarando a realidade como ela €... numa vertente mais psicoldgica do cotidiano, ou
desbravando territ6rios antes desconhecidos por elas na sociedade.

Nesse caso o real € colocado em segundo ponto, supervalorizando o irreal, o
extraordindrio, aquilo que estd para além da nossa capacidade de compreensdo e
inteligibilidade. Quer a partir do mitico situar o drama no repetivel, naquilo que € recorrente e
imanente a cultura.

Mais uma vez o dramaturgo coloca em destaque, como moldura da sua criacao estética
na visdo romantica de sua obra, de seu estilo de ver o mundo pelo buraco da fechadura,
localizando os sujeitos em seu interior em completa busca de certezas, significados, sentidos e
acodes, em um cotidiano carregado por mutagdes sutis que ndo conseguem escapar dalente do
escritor.

O que se quer entender em vdrias passagens de sua obra teatral e que é o centro da

mvestigacao e a cosmovisdo romdntica da vida, que eclipsa um sentido revolucionario na forma

17! Idem, Ibidem, pp. 69-70.
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de tratamento como pano de fundo e ilumina a sua obra teatral. Representando a familia carioca
com todos os problemas apresentados na instituicio enquanto aglutinadora de valores morais,
Nelson Rodrigues percebe o seu desencantamento pessoal com o percurso que a familia carioca
encontra-se na segunda metade do século XIX e faz no ato de sua escrita, como forma de
expressar toda a frustracdo com o fracasso daquilo que experimentou na infancia e juventude,
como sendo o destino dos sujeitos de sua cultura: a vida familiar, o casamento e o ideal de
felicidade conjugal.

Nelson Rodrigues nutriu desse sentimento, ao se deparar com a cultura familiar
suburbana do Rio de Janeiro, herdeira dos padrdes estabelecidos pela belle époque carioca e
que acabaram por reverberar concepcdes de masculinidade e feminilidades presentes na
formag@o suburbana. Sua escrita reflete esse sentimento de incompreensao com o presente na
defesade valores cada vez mais atacados pela alteracdo douniverso citadino e comportamental,
a qual estd na flor da pele, dentro de sua visdo deturpadora que faz da vida humana.

Senhora dos Afogados, é uma das pecas que estd presente dentro do ciclo mitico de
Nelson Rodrigues, localizada no que ele mesmo chamou de “teatro desagradavel”, por revelar
facetas humanas que estdo associadas as imagens arquetipicas dos mitos. A peca foi escrita em
1947, mas foi encenada pela primeira vez em 1954, e censurada pelo governo federal ja em
1948. Esse ciclo de pegas s@o as quais os personagens acabam sofrendo puni¢des de todas as
formas, sempre aspirando a redencdo, mas nunca alcancando-a de forma total.

Os personagens miticos revelam-se em situagdes de provacdes internas e externas de
todos os tipos, estando a todo tempo em estado de perturbacao mental, assim, surgem variadas
vozes interiores que irrompem no texto, provocando e estimulado os desfechos, na maioria das
vezes tragicos das narrativas.

A peca em questdo, jd tem como nucleo irradiador de todas as a¢des que se passam, a
casa da familia Drummond, que carrega uma tradi¢do a mais de trezentos anos, em priorizar os
bons costumes € a moralidade de forma intensa, considerados verdadeiros guardides da
fidelidade conjugal. A casa na qual transitam as personagens € uma criacdo rodriguiana que se
aproxima, de forma semelhante, aos valores impostos pela belle époque. Uma das personagens,
D. Eduarda, é o retrato dafigura feminina esperada pelo discurso vigente, sempre com um toque
de castidade e perfil severo, faz dela uma composicdo que promove a intertextualidade com

outra peca, como a personagem D. Flavia e de Dorotéia.
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O rompimento com a ordem vigente torna-se a tonica da peca, tudo estd fora da ordem,

e os culpados sempre serdo responsabilizados por isso. O clima de extrema pudicicia € notdrio

desde o inicio da narrativa:

AVO [para os vizinhos] — Mas ndo € s6 Clarinha...
Pudor tém todas as mulheres da familia...

D. EDUARDA [num breve protesto]
- Os vizinhos nao precisam saber.

AVO — Precisam, sim!... [para os vizinhos| Na nossa familia, as mulheres se
envergonham do préprio parto, acham uma coisaimoral — imoralissima...

[Os vizinhos ouvem a indiscricdo com deslumbramento] 7%

Nessa peca, € marcante a presenca desde o inicio dos vizinhos, que estdo a todos os

momentos vigilantes diante das acdes que se passam na casa dos Drummond e emitem opinides

o tempo todo, comentando os acontecimentos com os integrantes da familia a comecar pela

morte de Clarinha:

VIZINHO - Mas foi suicidio ou néo foi?

VIZINHO - Foi sim.

VIZINHO - Nao foi.

VIZINHO — A menina se matou.

VIZINHO - Queo qué.

VIZINHO — Dou-lhe a minha palavra!

[Mudam de atitude os vizinhos e vém, solicitos, ouvir, D. Eduarda e Moemal].
D. EDUARDA - Desculpem...Eu me enganei...

MOEMA — A senhora parece louca!

D. EDUARDA [desorientada] — Eu disse “suicidio”, disse?

VIZINHOS — Disse. A senhora disse.

172 Idem, Ibidem, p. 571.
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MOEMA [vingativa] — Estd ouvindo?

D. EDUARDA [desesperada] — Foi sem querer...Euno sei nada. Quem sabe
é Moema.

MOEMA [altiva] - Na nossa familia ninguém se mata...

[A avé intervém outra vez. Avanga para os vizinhos que, juntos, recuam,
amedrontados ]

AVO — Minha neta Clarinha ndo se matou...Foi o mar...Aquele ali... [indica
na dire¢do da plateia] - Sempre ele...

VIZINHOS [espantados e em conjunto] - O mar!

AVO - Nio gosta de nds. Quer levar toda a familia, principalmente as
mulheres. [num sopro de voz] Basta ser um Drummond, que ele quer logo
afogar. [recua diante do mar implacdvel].

Um mar que ndo devolve os corpos e onde os mortos ndo boiam! [violenta,
acusadora) Foi o mar que chamou Clarinha, [meiga, sem transi¢cdo] chamou,
chamou... [possessa, de novo, e para os vizinhos que recuavam] Tirem esse
mar dai, depressa! [estendendo as mdos para os vizinhos] Tirem, antes que
seja tarde!

Antes que ele acabe com todas as mulheres da familia!

VIZINHOS [em conjunto] — Primeiro Dora, depois Clarinha!

VIZINHO [solista, para um e outro] — Ja duas afogadas na familia!

AVO - Depois das mulheres, serd a vez dos homens...

VIZINHO [solista] — Acredito!

AVO — E depois de ndo existir mais uma familia — a casa! [olha em torno, as
paredes, os méveis, a escada, o teto] Entdo, o mar vird aqui, levard a casa, os

retratos, os espelhos!

[Num stibito desespero, unindo as mdaos].'”

Cabe destacar a simbologia na pe¢a do mar que causa tragédias, ceifa vidas, responsavel

por afogar as mulheres da familia. Como sendo uma grande maldi¢do que ndo se cansa de

surpreender a cada momento, como fica evidenciado no trecho da pega acima, sendo algo

esperado, um destino inexordvel de todos. Quando se trata de pensar na simbologia da dgua

nessa peca, reportamos a Gaston Bachelard que tem um estudo sobre o papel das dguas e sua

173 Idem, Ibidem, pp.572-573.
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poética, carregada de significados diferentes, ndo se trata de ser apenas matéria, substancia, mas
de significados e sentimentos humanos introjetados.

Em “A dgua e os sonhos: ensaios sobre a imaginacdo da matéria”, no capitulo sobre a
dgua violenta, percebe-se a sua forca imaginativa dentro da peca ao compreender para além de

sua materialidade, ela é sentimento:

A principio, em sua violéncia, a 4gua assume uma célera especifica, ou seja,
a adgua recebe facilmente todas as caracteristicas psicolégicas de um tipo de
colera. Essacélera, o homem se gabarapidamente de domé-la. Porisso, a dgua
violenta élogo em seguida a 4gua que violentamos. Um duelode maldade tem
inicio entre 0 homem e as ondas. A 4gua assume um rancor, muda de sexo.
Tornando-se mé, torna-se masculina. Eis, de um modo novo, a conquistade
uma dualidade inserida no elemento, novo signo do valor original de um
elemento daimaginagdo material!'7*

O olhar social, ¢ um elemento que novamente se faz presente na narrativa teatral
rodriguiana nessa peca, como se as pessoas de fora da casa participassem dos acontecimentos
internos, sabendo da trama familiar central. Podemos associar essa presenca dos vizinhos a
espreita da casa dos Drummond, como aqueles que estdo vigiando e controlado as a¢des do
ambiente da casa, num clima onde todos sabem de tudo. Assim era a vida na zona norte, todos
sabiam de tudo e de todos.

O dramaturgo em determinado momento da peca explora como a hipocrisia social esta
presente na sociedade, quando evidencia a questdo das mdscaras sociais, ao se tratar dos
vizinhos que sempre estdo em didlogo constante com os membros dafamilia Drummond. Esses
sdo agentes secunddrios da trama, sempre prontos a participar € acompanhar os acontecimentos
da familia. Depois de mencionar sobre o noivado de Moema, a mae D. Eduarda pede para a

filha desfazer o casamento:

D. EDUARDA [veemente] — Direi... Vou-te mostrar a alma desse homem..E
preciso manda-lo embora, antes que seja tarde...Eles vao dizer... [indica o
grupo de vizinhos]

MOEMA — Quem?

D. EDUARDA - Os vizinhos.

174 BACHELARD, Gaston. A dgua e os sonhos: ensaio sobre a imaginagio da matéria. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997. p. 18.
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[O grupo de vizinhos aproxima-se das duas. Destaca-se um dos vizinhos.]
VIZINHO [numa mensura]— As suas ordens.

D. EDUARDA [apontando para o rosto do vizinho] — Mas este ndo € o teu
rosto — € tua mascara. Pde teu verdadeiro rosto.

VIZINHO - Com licenca.

[O vizinho poe uma mdscara hedionda que, na verdade, é a sua face
auténtica.]

D. EDUARDA — Agora fala.

[Os outros vizinhos passam a mdo no rosto, como se estivessem tirando uma
mascard e colocam mdscaras ignobeis.]

D. EDUARDA — Vocé que conhece todas as infamias. Que faz o noivo de
minha filha?

VIZINHO - Passa o diacom tré€s ou quatro mulheres....
VIZINHO [exultante] Da vida.

VIZINHO — Mulheres da vida.

D. EDUARDA [euforica] — Ouviste?

MOEMA [inescrutdvel] — Continua.

VIZINHO — Sempre bébedo.

D. EDUARDA [frenética] — E o corpo? Que tem ele no corpo?

VIZINHO - Nomes de prostitutas... No peito, nas costas, em todo o corpo,
nome de vagabundas que ele conheceu...

D. EDUARDA - O que é queele diz para todo o mundo ouvir?

VIZINHO - Diz que talvez se case, mas s6 com uma mulher da vida. S6 acha
graga nesse tipo de mulher.

D. EDUARDA [exasperada] Queres mais?

MOEMA — Basta.!”s

A fisionomia das maos e muito enfatizada nessa narrativa teatral em especifico, como

se as maos, o gesto das maos fosse uma abertura para o pecado, haja vista que Moema e D.

175 Idem, Tbidem, p. 578.
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Eduarda realizam os mesmos gestos, conforme o autor aborda no texto: “Moema [para d.
Eduarda] — Por que ndo paras com essas maos? Por que ndo lhes das sossegos? D. Eduarda
[desesperada] — Eu ndo mando nas minhas mios. Eu ndo quero e elas fazem assim!”176. A
fidelidade éuma premissa a ser seguida pelas mulheres dafamilia: “Paulo [sem ouvi-la] — Jura...
Na nossa familia todas as esposas s@o fiéis... A fidelidade ja deixou de ser um dever — é um
habito. Te sera facil cumprir um habito de trezentos anos... Por que me olhas assim?”!77.
Moema € uma personagem bastante emblematica na narrativa teatral de Senhora dos
Afogados. Tem 6dio damae e ama o proprio pai, matou as suas irmas para ter atencao exclusiva
de Misael. A relacdo incestuosa de Misael e Moema € traco caracteristico que move o drama,
pai e filha e a loucura dafamilia Drummond apds a morte das filhas revelam que a peca se passa
em um plano mitico, cujas personagens tém relacdo com as tragédias gregas, como também em

Anjo Negro.

Moema, apesar de noiva, ndo demonstra interesse no matrimonio, usando o
noivo como "isca" para que sua mae seja infiel e perca, assim, o direito de
ocupar o lugar ao lado de seu pai. Membro de uma familia tradicional,
burguesa, Moemanao se encontraentre as mogas que "precisam" casar, até
como meio de se integrarema coletividade. O noivo, filhonatural daprostituta
assassinada, ndo representa nenhuma forma de ascens@o social ou beneficio.
Sendo meio-irmaos, o noivado é também uma forma de incesto. A
singularidade de Moema encontra-se na total falta de sintoniacom a mulher
de seu tempo. Nem noiva, nem esposa, nem mae, tampouco filha. Odiando a
mae e amando o pai, Moema reencarna o mito de Electra, utilizando toda a
forca desse mito para afastar de seu caminho todos os empecilhos que tentem
impedi-la de alcancar seu objetivo, mesmo que isso signifique o exterminio
de toda a sua familia.'”®

A familia conforme apresenta-se na narrativa € o nicleo, em que tudo acontece de mais
desagradavel, € o espaco de degeneragdo, os quais tracam-se os destinos das personagens que
estdo buscando a sua racionalidade perdida, sendo que o tridgico estd sempre presente nas
relacdes humanas. Os didlogos sdo pautados em um tempo ndo medido pela ordem das coisas,
pelo tangivel, o passado sempre atormenta, as acdes praticas sempre retornam como forca de

destruicdo que desestabiliza as agdes no presente.

176 [dem, Ibidem, p- 579.
177 Tdem, Ibidem, p. 584.
178 BOFF, Maria Luiza Ramos. Op., Cit., p. 190.
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Em um ato de vinganca, o noivo de Moema vai até a casa de Misael, e o noivo, depois
de ser pressionado por Misael, acaba revelando que matou sua made no dia do casamento com

D. Eduarda. Como forma de vinganca da morte da mae, o noivo de Moema foge com D.

Eduarda:

NOIVO - Vamos?
D. EDUARDA [num lamento] — Tenho medo...

NOIVO - E bom que sejas pura, que nio tenhas traido nunca. Preciso vingar
minha mae.

D. EDUARDA [recuando] — Entao, € 6dio...
NOIVO - Nio.

D. EDUARDA [espantada] — Tu me odeias...

[O noivo agarrad. Eduarda pelos cabelos.]

NOIVO [em desespero] — Te amo.

D. EDUARDA - Ainda é tuamae, e ndo eu... Nao € por mim, é por tua mae...
[violenta] Masnao importa [espantada] O que eu ndoquero € que ele [aponta
para o marido] me queime com o seu hélito... [olhando ainda para Misael]
Nem que me olhe como se eu estivesse nua... [num anseio maior] Vamos...
Leva-me... Para bem longe, para onde nem sonho do meu marido possa me
alcancar...'”.

O destino da familia € finebre, misterioso, coberto de segredos, ao avangar na narrativa
quando a trama comeca a dar suas respostas, o clima de transgressdo vai aumentando e aquela
ordem imposta vai sendo aos poucos alterada, substituida pelas revelacdes das personagens. A
relacdo de D. Eduarda e o noivo da filha, € uma delas, a suposta moralidade tdo perseguida
pelas mulheres da familia é quebrada, como se D. Eduarda fosse a grande culpada da morte da
mae do noivo de sua filha, que era uma prostituta do cais, que no dia do casamento de Misael

fora morta, pois a prostituta era contrdria a sua unido conjugal.

17 Idem, Ibidem, p. 613.
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Misael, depois de ter matado a prostituta, assume o estere6tipo de marido
moralista. Ele mata a prostituicio que havia dentro dele e ndo admite nenhum
deslize por parte de quem quer que seja. Posteriormente Misael descobriria
que o noivo de sua filha era o filho que tivera com a prostituta assassinada.
Todos os anos, nesta data, quem clamapor vinganca sdo as prostitutasdo cais,
que nao deixam Misael esquecer o crime. Os acontecimentos circulam em
torno da familia com a presenca dos vizinhos que fazem o papel de coro, entre
a tragédia e os espectadores. Ao longo de quase suas décadas, Misael e D.
Eduardarezam nacartilha dopatriarcado. O casal aparenta um relacionamento
sélido e eterno. Repentinamente, as filhas mais novas da familia, uma a uma,
morrem afogadas.'8°

Surge a questdo dacondenagdo das personagens por transgredir a ordem vigente, aquele
ou aquela que rompe com os designios, € severamente punido (a) e sofrerd com as
consequéncias de seus atos. Na dramaturgia de Nelson Rodrigues esse destino inexordvel de
suas personagens € caracteristica estilistica de sua concepcao teatral. Aqueles que se colocam
contra a ordem natural das coisas sofrerd pelos seus pecados, ndo alcancando seus objetivos. E
na familia que tudo acontece, que se origina os pecados que levam a sua propria decadéncia.

Nelson Rodrigues apresenta e faz uma critica contundente aos sujeitos envolvidos na
trama familiar de Senhora dos Afogados, na forma como escolheram as suas acoes, expondo
aquilo de mais hipdcrita que existe. Por trds do moralismo exacerbado, sempre existem
problemas pessoais, desejos inconfessos, sentimentos fora de ordem mencionados pelo
dramaturgo que expde de forma veemente o desfecho para aqueles que ndo conseguem seguir
as regras preestabelecidas. Ninguém consegue sair ileso, cada um traz a sua carga de culpa seja
ela determinante, ou ndo, mas todos sao afetados, sem excec¢ao.

O universo de perversdes e desvario faz parte da trajetoria psiquica das personagens,
irradiando situacdes as quais aparecem as mais terriveis confissdes que afloram a cada momento
do texto teatral do dramaturgo, que por acdo da natureza, ndo se cansam de atuar. A vida
familiar € colocada em questionamento, quando as regras do lar sdo violadas. Mas esse olhar
do dramaturgo direciona-se para os sujeitos dentro do niicleo familiar. S@o eles os responséveis
pela degeneracdo da institui¢cdo. O dramaturgo se sente incompreendido diante das mazelas e
crises que permeiam o universo familiar carioca, e faz de seu teatro um meio de dentncia
ficcional daqueles que estdo degenerando a institui¢do capaz de conduzir os sujeitos a civilidade

e comunhio de afetos.

180 SALOMAO, Ira. Op., Cit., p. 94.
141



Essa familia, depositédria de valores romanticos, os quais Nelson Rodrigues expde como
lugar comum de ponto de partida de sua fic¢do, € supervalorizada pelo dramaturgo, que faz dela
uma entidade acima de seus ocupantes, ou seja, é na familia que o ordenamento social se
concretiza, foradela s6 existe a infelicidade e a incompreensdo diante da vida. O dramaturgo é
muito sutil ao elaborar uma visdo de que os sujeitos que abnegam os valores familiares nao
conseguem atingir a sua redencao, esses ficam perdidos na existéncia humana, incapazes de
alcancarem a liberdade. Sem a familia ndo existe salvacdo e a fuga € a punicido dos pecados.

Nelson Rodrigues foi incompreendido em seu tempo, seus censores nao cansaram de
revelar sua face de deturpador dos bons costumes, quando na verdade ele estava mostrando a
incapacidade das pessoas de reproduzirem os padrdes de conduta vigentes. Essa € a grande
insight de sua obra. Mas preferiram crucificd-lo, deixando a sua obra numa condicdo de
marginalidade, pelos temas e juizos de valor conferidos as suas representacdes do cotidiano
carioca. Fato que todasas vezes que o governo, aigreja ou algum 6rgao da sociedade ameacava
impedir a encenaciio das pegas ou de partes dela, o autor ndo ficava de bracos cruzados”!8!

Na medida em que a narrativa avancga percebe-se dentro do enredo mitico que o destino
das personagens acabard de forma tragica, foram arrastadas por uma forca que as imobiliza ou
as potencializa para situacdes que escapam de seu controle emocional. A quebra da fidelidade
genealdgica da familia Drummond € o que movimenta a trama € da sentido a caracteristica

mitica da peca.

Misael, enfeiticado pela filha, decepa as maos da esposa traidora. Em um
compromisso com sua culpa, matar somente o que foi ativo aparentemente
soluciona o impasse causado pela traicdo da esposa. D. Eduarda havia se
vingado de seu marido e de sua submissdo ao matrimdnio; agora, morre de
saudades das proprias maos... literalmente. Nesta metafora, D. Eduarda morre
com a mae. Agora, aquilo que simbolicamente representa um parentesco e
uma semelhanca entre elas, ndo as une mais. Morre também sua possibilidade
de ser ativa, jid que sdo as maos que cometem adultério. Agora as
circunstancias sdo outras, fazendo com que os parentescos também nao sejam
os mesmos. Moema deixade ter os lacos simbdlicos, através das maos, com
sua mie. Moema deixa de ser filha. No momento em que ndo é mais filha,
pode passar a ser mulher de seu proprio pai. Quando Moema pensa ter seu
maior desejo realizado, Misael morre em seu colo, deixando a filha s6. Uma
completude pretendidaé barrada pelodestino, que colocanossa heroina diante
de si mesma, e impde para ela, que desejava um gozo pleno, a auséncia de

181 OMS, Carolina. Nelson Rodrigues e a censura teatral. Revista Anagrama — Revista Interdisciplinar da Graduacio Ano 2 -
Edicdo 2 — Dezembro de 2008/Fevereiro de 2009. p. 1. Disponivel em: < file:///C:/Users/leand/Downloads/35353-
Texto%20do%20artigo-41645-1-10-20120731.pdf>. Acesso em: 31 de Jan. de 2020.
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tudo. Nada mais resta a Moema, que perde a sua prépria imagem no espelho,
como quem perde sua prépria alma, sua prépria imagem no espelho, como
quem perde a sua propria alma, sua propria identidade. Moema tivera um
objetivo, um delirio que ndo poderia ser outra coisa sendo um ponto a ser
buscado e jamais alcangado. A concretizacao de tais fantasias € inaceitével,
caso contrario enlouquece-se, como acontece com estas personagens. '8

O dramaturgo encerra a pe¢a com a puni¢do daqueles que agiram de forma errdnea,
através de praticas transgressoras em Senhora dos Afogados. Assim o clima imposto da casa
burguesa ndo foi plenamente mantido, o que resta é a danagao dos sujeitos no interior do sistema
de aparéncias e desejos inconfessos. Moema na peca ndo alcanca aredencao, seu pai morre em
seu colo, esse desfecho aponta para a punicio de Moema e de seu pai, pelas atitudes tomadas
dentro do circulo familiar, como o incesto, este por sua vez, extremamente abominado, mas

que sua proibicao:

[...] € considerada um dado fundador da cultura, pois ao impedir que parceiros
sexuais fossem encontrados em circulos proximos, levou-os a se relacionarem
com grupos mais distantes, criando regras intrincadas sobre o exercicio da
sexualidade, defeso entre parentes consanguineos. Assim, o incesto é
interpretado como o motor que levou a humanidade a passar do estado natural
para o cultural.'®3

Esse retorno ao estadonatural do homem marca o teatro de Nelson Rodrigues, ao sondar
o que demais animalesco e primitivo marca a trajetdria da espécie humana, colocando o incesto
na ordem do dia, comum ao nicleo familiar, sondando as raizes humanas antigas, naquilo de
mais visceral da manifestagdo humana na terra. Por mais que o incesto fosse uma macula na
histéria humana, como algo nefasto as relagdes familiares, o dramaturgo salienta que ele sempre
volta e ronda a sociedade retroagindo a evolugado cultural de homens e mulheres.

Conclui-se que, muito da trajetoria do escritor esta presente em sua obra, promovendo
uma avaliacdo de sua propria vida, enquanto torna-se também um reprodutor do paradigma

tradicional da familia carioca como os seus personagens idealizados.

182 SALOMAO, Ira. Op., Cit., p. 95.

183 CAMPOS, Alzira Lobo de Arruda; GOMES, Alvaro Cardoso; GODOY, Marilia Gomes Ghizzi. O incesto na Literatura e
na Histéria. Rev. Humanidades, Fortaleza, v. 31, n. 1, p. 252-272, jan./jun. 2016. pp. 253-254. Disponivel em: <
file:///C:/Users/leand/Downloads/4846-15995-1-SM %20(1).pdf>. Acesso em: 31 de Jan. de 2020.
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O ritmo urbano afeta de maneira decisiva na organizagao social, permite a relativizacao
de valores na medida que os sujeitos inseridos dentro da dindmica sdo impelidos a buscarem
novos comportamentos incentivados pela sociabilidade, das mais diferentes formas, seja no
mercado de trabalho, nas oportunidades de lazer e encontros.

Nisso tudo estd a familia como participante desse movimento que induz a mudltiplos
olhares sobre o fendmeno de transformagdo urbano na cidade. Falar de cidade na obra de Nelson
Rodrigues € ajustar os novos comportamentos dos sujeitos no interior da familia e perceber que
ela é em grande parte a indutora de formas diferentes de se sentirem presentes narotina dacasa.

A quebra da rotina familiar € tragco comum em todas as pecas do dramaturgo e demais
escritos, em que se percebe a entrada dos sujeitos em partes diferentes da cidade, mas nesse
transito, levam consigo costumes e valores dos lugares de onde nasceram. Mais
especificamente, fala-se da Zona Norte em confluéncia com a Zona Sul. Os sujeitos de uma
rotina mais tradicional de entender a vida, se encontram com as diversificadas oportunidades
delazer e encontro da Zona Sul. Por isso, a familia estd diretamente afetada pelo que a cidade
comeca a ditar como novidade e oportunidades de vida.

Essa aproximacdo de dois universos distintos e que fazem parte de um mesmo espago
urbano, detona situacdes de conflito no interior dos nicleos domésticos e confere a obra um
levantamento de como a cidade se apresenta perante os sujeitos que nela se encontram. A
valoriza¢dao do encontro amoroso € uma tonica, principalmente de seus contos de A vida como
ela é... nos quais Nelson Rodrigues aproxima classes sociais e valores culturais heterogéneos
em sua emblemadtica constru¢do do movimento da vida.

Nacidade do Rio de Janeiro, fixa-se o paraiso para aqueles que procuram os desejos, 0s
romances proibidos, a eminéncia dos possiveis ou existentes adultérios, na fuga da
normatizacdo familiar dos sujeitos que participam de sua cosmovisdo existencial. O
dramaturgo-jornalista foi se tornando um apaixonado pela cidade e seus tipos sociais,
evolvendo-os na constante dimensdo datransgressao que abala valores construidos socialmente.

Nessa intencdo percebe-se a veia conflitiva de suas historias, sem a presenca da cidade,
ndo teriam a mesma densidade e volume de sondagem pelo historiador ao encontro de sua visao
emblemdtica, carregada de porosidade que reveste sua escrita, cabe perceber uma ampla rede
de significados'®* que sdo partilhados por seus personagens e pelo proprio escritor, que se

encontram em unissono movimento dos habitantes que permeiam sua imaginacio amorosa.

184 GEERTZ, Clifford. A Interpretacdo das Culturas. Rio de Janeiro: Editora Guanabara Koogan, 1989.
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Registros sociais de uma escrita que engloba motivagdes diversas de sua popularizacdo na
comunidade leitora, ao perceber com empatia a evocagdo de uma cidade que aos olhos do leitor

se transforma a cada dia, no pulsar do calor humano, dos amores a cada esquina.
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3.1. A CIDADE COMO MATERIA PRIMA NA FICCAO DE NELSON RODRIGUES.

Poucas pesquisas de vertente historiografica tém explorado a riqueza estética criada por
Nelson Rodrigues. A investigacdo que desenvolvo tem esse papel, de fazer a incursdo em um
campo de extrema densidade e potencialidades de percepcao da realidade historica, brasileira e
especialmente carioca. Um outro caminho de andlise da obra do anjo pornogréfico, seria pela
abordagem de como a cidade faz parte de sua cosmovisdo romdntica e esta intimamente ligada

a vida de suas personagens de ambas as classes sociais.

Impossivel pensar em Nelson Rodrigues sem situd-lo no Rio de Janeiro. De
fato poucas obras, em nossa cultura, manifestam ligacao tdo visceral, com a
cidade, sua historia, cacoetes e paixoes [...] trata-se do ponto de vista do
homem comum, do homem ordindrio, como patamar de generalizagido dos
saberes e vivencias particulares daquele que escreve. Quando o trivial, o ser
como todo mundo, torna-se a fonte da experiéncia produtora do texto.!'83

Nesse subitem farei uma abordagem mais voltada para os contos de Nelson Rodrigues
que possuem uma natureza textual semelhante a uma cronica, pois sa0 nos contos que esta mais
identificdvel a presenga da familia na cidade, mas sem também esquecer a dramaturgia. Cabe
entender como se insere dentro do espaco urbano, redefinindo a sua estrutura e alterando
padrdes de comportamentos.

Ao pensar sobre o papel do contoem uma pesquisa historiografica, pode ser considerado
“tao antigo quanto o homem, ele ¢ a forma narrativa, em prosa, de menor extensao, no sentido
exato de tamanho, embora contenha os mesmos componentes do romance. Suas principais
caracteristicas sdo a concisdo, a precisdo, a densidade, a unidade de efeito”!39.

Importante fazer uma correlagdo entre texto e contexto percebendo nessa relacdo a
temporalidade presente na dramaturgia e outros escritos de Nelson Rodrigues, ampliando a sua

capacidade de comunica¢do com o seu tempo de escrita e na visualizagdo ainda presente das

85 DIAS, Angela Maria. Nelson Rodrigues e o Rio de Janeiro: memorias de um passional. Alea, Rio de Janeiro, v.7, n° 1,
jan.jun.2005. p. 101. Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S1517106X2005000100007 &script=sci_arttext>.
Acesso em: 15 de Jan. de 2020.

18 NERY, Silvana Maria de Souza. A vida como ela é...: O limiar entre a cronica e o conto. Mestranda pelo programa de Pés-
Graduagdo em Comunicagio. UNIMAR — Universidade de Marilia(SP). p- 6. Disponivel em:

<http://encipecom.metodista.br/mediawiki/images/d/d8/GTS - 16 - A vida como ela e- Silvana.pdf>. Acesso em: 24 abr.
2015.
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mesmas problemdtica na sociedade contemporanea, o que € evidente, pois a relacdes de forcas
no campo da sexualidade ndo acabaram, ainda insistem em aparecer, mas dentro de outras

situacdes no presente. Em sua época:

A impressdo que se tem € que, no Brasil dos anos 50, jovens e velhos ndo
podiam pecar. A época assistiu, porém, a um periodo de ascensio da classe
média. Com o fim da Segunda Guerra Mundial, o pais contabilizou o
crescimento urbano e a industrializa¢do sem precedentes que conduziram ao
aumento das possibilidades educacionais e profissionais. As distingdes entre
os papéis femininos e masculinos, entretanto, continuavam nitidas; a moral
sexual diferenciada permeia forte e o trabalho da mulher, ainda que cada vez
mais comum,era cercadode preconceitos e visto como subsididrio ao trabalho
do —chefe de casal. Se o pais acompanhou, a sua maneira, as tendéncias
internacionaisde modernizacdoe emancipacio feminina — impulsionadas com
a participacdo das mulheres no esforco de guerra e reforcadas pelo
desenvolvimento econdmico -, também foi influenciado por campanhas
estrangeiras que, com o fim da guerra, passaram a pregar a volta das mulheres
ao lar e aos valores tradicionais da sociedade [...] As aventuras extraconjugais
das mulheres eram severamente punidas. Como a honra do marido dependia
do comportamento da esposa, se ela a manchasse era colocada de lado. Ja a
infidelidade masculina era explicada pelo comportamento —naturalmente
poligdimico dohomem. Emcasa,a pazconjugal deveria ser mantida a qualquer
preco e as —aventuras consideradas como passageiras.'®’

A historiadora Mary Del Priore em sua trajetoria intelectual como pesquisadora da
Historia do Brasil traz em suas abordagens de pesquisa temas voltados para o cotidiano e que
sdo importantes no esclarecimento da sociedade brasileira, em grande parte, de temas ligados
ao campo das sensibilidades e subjetividades permitindo um novo olhar para a sociedade e a
cultura brasileira.

Uma de suas vdrias publicacdes de grande repercussao intitula-se “Histérias da gente
brasileira: Repuiblica — Memdrias (1889-1950)”. Nesse livro a historiadora baseia sua
investigacdo trazendo as contribuicdes de escritores brasileiros para pensar sobre a gente

brasileira, com &nfase no periodo republicano, comecando no prefécio:

Bom dia. Pode entrar. Tome assento e venha conversar. Reunidos aqui, se
encontram varios escritores brasileiros. Escritores, mas, sobretudo,
memorialistas. Vocé os conhece: seus rostos estdo em tantas capas de livros...
Sdo tdo diversos, os tristes e alegres. Mas, de muitos, os retratos foram

187 DEL PRIORE, Mary. Op., Cit., pp. 160-161.
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apagados, assim como sua obra. Dai a importancia desta conversa. Ela € cheia
de vozes distantes. De sotaques diferentes. Erico Verissimo e José Lins do
Rego, Wilson Martins ou Zélia Gattai, e muitos outros, trazem na forma de
escrever o som das palavras nas diferentes regides do pais. Trazem junto com
o verbo, hébitos, gestos, vivéncias. A conversa nesta sala € sobre memorias,
lembrangas, histérias. '8

Mary Del Priore traz em seu livro a participaciao de varios escritores na vida cultural do
Brasil e de como suas obras transmitem a temporalidade do contexto da Republica brasileira.
Ao se tratar da esfera familiar a obra traz na parte tré€s intitulada: “O relogio da vida: nascer,
amar, perder” que insere o leitor dentro da vivéncia sociocultural das cidades no ambiente de
transformacdes profundas do inicio do século XX. Mais precisamente nesse foco em

compreender €ssas transformagées:

Segundo o antropdlogo Thales de Azevedo, pioneiro entre nés estudos sobre
0 namoro, a moderniza¢ao das grandes cidades e a maior liberdade de ir e vir
ente jovens mudaram os hdbitos amorosos [...] Seria a primeira vez que as
mocas se expunham deliberadamente a conquista, ainda que de modo
dissimulado, tendo em vista o namoro. Caminhando ao lado de outras jovens,
em geral de méos dadas ou de bragos dados, a moga interessada em arranjar
namorado via diferentes rapazes, avaliava seus tipos, tentava decifrar seus
sinais e signos exteriores, comparava-os até decidir-se por um deles e
estabelecer — quase furtivamente — sem que as companheiras percebessem,
uma relagdo preliminar. '%°

A familia sentia um novo clima de transformacdes que permitia novas praticas sociais
de convivio e entretenimento, em que mocgas e rapazes estavam inseridos entre a belle époque
e 0s anos dourados na dramaturgia de Nelson Rodrigues. Nesse entremeio muitas certezas
povoaram e intensificaram aparecer nas histérias do escritor, mas era um movimento amplo, de
dentro para fora e de fora para dentro, a sociedade incitava as novas formas de estar no mundo

e de sentir o amor na cidade.

Novidades impostas de forma desigual em todo o pafs, somadas ao &xodo
campo-cidade, acabavam por diluir as redes tradicionais de sociabilidade,
democratizando as relacdes afetivas. Antdnio Candido soube resumi-las:
“Impondo-se a participagido da mulher no trabalho da fabrica, da loja, do

18 DEL PRIORE, Mary. Op., Cit.., 2017. pp.9-10.
189 Tdem, Ibidem, p. 453.
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escritério, a urbanizagdo rompe o isolamento tradicional da familia brasileira,
rica ou pobre, e altera de maneira decisiva o status da mulher, trazendo-a cada
vez mais para perto dos homens. As consequéncias imediatas podem ver-se
nos novos tipos de recreagdo e namoro que, atualmente, implicam contato
muito mais frequente e direto entre os rapazes e mocgas, tanto entre gente
comum quanto naburguesia. [...] No cinema e nas revistas, multiplicavam-se
fotos de artistas, olhos nos olhos, perdidos de “paixdo”. Nas telas, os beijos
eram sindnimo de happy end. Beijos se tornavam mais demorados. Uma
verdadeira arte de succdo bucal se instalara, e todos a imitavam. O de Regis
Toomey e Jane Wyman em “You’re in the Army now”, de 1941, demorou 3
minutos e 5 segundos: um recorde. Beijar também passou a ser sindnimo de
namorar. O carro tornou-se um substituto para os hotéis onde um casal so
entrava exibindo atestado matrimonial. Mas, mesmo nos circulos mais
modernos, permaneciam algumas diferencas: a de namoro sério, para casar, e
o outro, onde a satisfacdo imediata era o objetivo. O fato € que houve
mudangas.'®?

Toda essa sensibilidade de observar o movimento urbano estd no amor de Nelson
Rodrigues pelas ruas, um observador continuo do urbano, das formas de se relacionar na cidade,
de tudo que era sensivel ao seu olhar, de sua imaginacdo perspicaz em perceber o que saltava
aos seus olhos, quando se trata de pensar esse desejo de ouvir e ver as sensagdes da rua, logo
pensamos em Jodo doRio que em seu livro “A alma encantadora das ruas” provoca esse desejo

do literato pela sentidos pulsantes que a vida em movimento oferece a sua imaginacao.

Eu amo a rua. Esse sentimento de natureza toda intima néo vos seria revelado
por mim se nao julgasse, e razdes nao tivesse para julgar, que este amor assim
absoluto e assim exagerado é partilhado por todos vés. Nds somos irmaos, nds
nos sentimos parecidos e iguais; nas cidades, nas aldeias, nos povoados, ndo
porque soframos, com a dor e os desprazeres, alei e a policia, mas porque nos
une, nivelae agremiao amor darua. E este mesmo o sentimento imperturbavel
e indissoldvel, o inico que, como a prépria vida, resiste dsidades e 4s épocas.
Tudo se transforma, tudo varia - o amor, o édio, o egoismo. Hoje é mais
amargo o riso, mais dolorosa a ironia. Os séculos passam, deslizam, levando
as coisas fiteis e os acontecimentos notaveis. S6 persiste e fica, legado das
geragdes cada vez maior, ao amor darua.!”!

O Rio de Janeiro experimentado por Nelson Rodrigues é aquele que teve por finalidade

ser o centro das atenc¢des do pais, por: ditar os costumes, as tendéncias, ser o nicleo irradiador,

1% Tdem, Ibidem, pp. 462-463.
91 R10, Jodo. A alma encantadora das ruas: cronicas. Secretaria Municipal de Cultura, Departamento Geral de Doc. e Inf.
Cultural, Divisdo de Editoracdo, 1995. p.3.
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e ser na época, a capital federal do Brasil. O dramaturgo fez dessa cidade, a matéria prima bruta
para a composi¢do de sua maneira de ver o mundo e observar arealidade como ela era. Entende-
se que “sua obra, Nelson Rodrigues foi capaz de criar representacdes sobre a vida urbana que
fundam um imagindrio acerca da cidade, através do qual podemos entrever suas percep¢oes da
sociedade como um todo”.19?

Sua familia veio de Pernambuco, Recife, devido a uma série de acontecimentos politicos
que obrigaram o exilio do pai, Mario Rodrigues. Em 1916 mudou-se com a familia para o Rio
de Janeiro, onde pode frutificar sua obra e se inspirar, para tornar-se o dramaturgo mais
influente que o Brasil j4 teve. Sua genialidade estd alicercada em fazer uso do comum, atrelado
ao universal. Representar pessoas simples, que vivem a cultura urbana carioca e se defrontam
com transformagdes importantes na esfera da moral, ocorridas na segunda metade do século
XX.

Ao chegar na cidade carioca, em pleno inicio do século, o mundo vivia o terror da
Primeira Guerra Mundial, o Brasil pode aproveitar desse momento para alavancar suas
exportagdes para os paises envolvidos no conflito, aumentando seu poder de investimento no
setor industrial, apesar da mentalidade econdmica brasileira estar ainda muito enderecada ao
setor agricola, sendo o que liderava as exportagdes até entao.

Importante delinear que esse primeiro contato com a cultura urbana carioca ocorre na
sua infancia, momento que absorve dessa cultura e faz dela, mais a frente, forca motriz de sua
obra, eixo integrador de sua visdo romantica, haja vista que ainda a cidade respirava os
costumes da belle époque em todos os aspectos darealidade, como a familia e a sociabilidade
urbana, tendo atencdo especial nessa investigacao.

Nelson Rodrigues captou desde a sua infancia um olhar atento e especial para o que tudo
acontecia em sua volta, percebendo a maneira como a sociabilidade operava, primeiramente,
na Zona Norte do Rio de Janeiro, destino inicial de sua familia. Lugar este marcado pela
tradigdo, por costumes familiares conservadores e forte controle social sobre a moralidade de
seus habitantes. Nesse ambiente o dramaturgo “bebeu” a sua fonte para compor as narrativas
que faziam uma defesa desse 16cus cultural, em detrimento das representacdes desafiadores da
moral oriunda do centro da cidade e da Zona Sul. Sua obra ¢ um caminhar pela cidade, e

perceber como sdo diferentes os seus costumes.

2 EACINA, Adriana. Santos e Canalhas: uma anglise antropoldgica da obra de Nelson Rodrigues. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2004. p. 24.
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Quero aqui, demostrar essa visao romantica, de uma cidade em ebuli¢do, mas que
conserva os seus valores tradicionais mesmo que novas tendéncias surgem ao percorrer as
fissuras da cidade em transformagdo. Essa postura romdntica mantém-se mesmo diante das
resisténcias de novas praticas que desejam impor, Nelson Rodrigues € um romantico que deseja
defender os valores inspirados na sua infancia da Zona Norte do Rio de Janeiro, mas que na sua
concepedo dos valores humanos, estava se perdendo devido ao inicio de um ciclo de mudancgas

citadinas e comportamentais. Momento esse que:

Depois da Segunda Guerra Mundial, o pais viveu um momento de ascensio
da classe média. Ampliavam-se, sobretudo para as populag¢des urbanas, as
possibilidades de acesso a informagdo, ao lazer e consumo. O carro se
popularizou, assim como a piscina nos clubes, o cinema, as excursdes e
viagens. Jovens podiam passar mais tempo juntos e a guarda dos pais baixou.
Mas a forma de aproximagdo e compromisso, o flerte — agora aportuguesado
— continuava como o primeiro passo de um namoro mais sério. Regras
minimas para encontros eram bem conhecidas, segundo a historiadora Carla
Pinsky. O rapaz devia buscar a mog¢a em casa e depois trazé-la de volta — mas
se ela morasse sozinha, ele ndo poderia entrar; o homem sempre pagava a
conta; mocas de familia ndo abusavam de bebida alcodlica e, de preferéncia,
ndo bebiam; conversas ou piadas picantes eram consideradas improéprias; os
avangos masculinos, abragos e beijos deviam ser firme e cordialmente
evitados; a moca tinha que manter o respeito. '3

Quando olhamos para a possibilidade da ambienta¢do criada por Nelson Rodrigues
através de suas personagens na cidade podemos perceber o uso da fic¢do como meio de buscar
e evidenciar o efeito do real'®*. A ficgdo como possibilidade de encontrar o real sempre foi um
método de criagdo do dramaturgo possibilitando a visualizacdo dos tipos sociais elencados em
sua obra.

Em “Literatura como missdo: tensdes culturais e criacdo literdria na Primeira
Republica” de Nicolau Sevcenko que foi uma obra resultado de preparagdo para sua tese de
doutoramento em que procura situar os posicionamentos de dois escritores: Euclides da Cunha
e Lima Barreto, permeando projetos literdrios que procuravam sintetizar as transformacgoes

ocorridas na capital do pais e centro das atengdes das politicas de civilizacdo no Brasil. Quando

193 DEL PRIORE, Mary. Op., Cit., pp. 464-465.
1% BARTHES, Roland. O efeito de real. In: BARTHES, R. [et al]. Literatura e Realidade (que € o realismo?). Lisboa: Dom
Quixote, 1984. pp. 87-97.
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percebemos a atuacdo desses literatos que buscam sentidos em seus discursos literdrios através

dalinguagem como esséncia fundamental, essa por sua vez €:

Fonte de prazer e do medo, essa substincia impessoal é um recurso poderoso
para a existéncia humana, mas significa também um dos seus primeiros
limites. As potencialidades do homem sé fluem sobre a realidade através das
fissuras abertas das palavras. Falar, nomear, conhecer, transmitir, esse
conjunto de atos se formaliza e se reproduz incessantemente por meio de
fixagdo de uma regularidade subjacente a toda a ordem social: o discurso. A
palavra organizada em discurso incorpora em si, desse modo, toda sorte de
hierarquias e enquadramentos de valor intrinsecos as estruturas sociais de que
emanam. Dai porque o discurso se articula em func¢io de regras e formas
convencionais, cuja contravencao esbarra em resisténcias firmes e imediatas.
Maior pois, do que a afinidade que se supde existir entre as palavras e o real,
talvez seja a homologia que elas guardam com o ser social. Dentre as muitas
formas que assume a producdo discursiva, a que nos interessa aqui, a que
motivou esse trabalho, € a literatura, particularmente a literatura modema. Ela
constitui possivelmente a porcdo mais ductil, o limite mais extremo do
discurso, o espaco onde ele se expde por inteiro, visando reproduzir-se, mas
expondo-se igualmente 2 infiltracdo corrosiva da divida e da perplexidade. E
por onde o desafiam também os inconformados e os socialmente mau-
ajustados. Essa e a raz@o por que ela aparece como um angulo estratégico
notédvel, paraa avaliacdo das forgas e dos niveis de tensdo existentes no seio
de uma determinada estrutura social.'*?

A func¢do da linguagem estd em provocar sentidos no leitor, em perceber as nuances da
escrita e sua inser¢do social no cotidiano, papel esse desempenhado pelo escritor que carrega
os significados de seu tempo. Conforme expde Nicolau Sevcenko o papel fundamental da
literatura esta em provocar duvidas e incertezas, revelar aquilo que € de mais perplexo em nossa
sociedade, trazer a tona os inconformados e os desajustados, mostrando as tensdes sociais.
Nessa forma estd a escrita dodramaturgo pernambucano em provocar e revelar as feridas sociais

através do discurso ficcional.

O estudo da literatura conduzido no interior de uma pesquisa historiogréfica,
todavia, preenche-se de significados muito peculiares. Se a literatura modema
€ uma fronteira extrema do discurso e o proscénio de desajustados, mais do
que um testemunho da sociedade, ela deve trazer sem ia a revelagao dos seus
focos mais candentes de tensdo e a magoa dos aflitos. Deve traduzir o seu
amago mais um anseio de mudanca do que os mecanismos de permanéncia.

195 SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missdo: tensdes sociais e criagio cultural na Primeira Repiblica. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2003. p. 28.
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Sendo um produto do desejo, seu compromisso é a maior com a fantasia do
que com a realidade. Preocupa-se com aquilo que poderia ou deveria ser a
ordem das coisas, mais do que com o seu estado real. !

O proscénio dos desajustados € a grande contribui¢do dessa referéncia primordial para
os pesquisadores que debrucam-se sobre a literatura brasileira, quando pensamos na
dramaturgia e demais escritos de Nelson Rodrigues cabe destacar o seu papel em atingir aqueles
desajustados, perdidos ou ao encontro de alguma saida dentro da estrutura social. Entdo sua
obra € um grande proscénio de sujeitos histéricos que na maioria das vezes destoam do que
esperavam da sociedade.

Na dramaturgia de Anjo Negro existe uma rubrica no inicio do primeiro ato que elucida
uma reflexdo fundamental, a qual pode ser fundamentada no pensamento de Roberto Da Matta
em “Carnavais, Malandros e Herdis” no tocante a constru¢ao dos grandes muros que no inicio
dapeca ddo o tom de isolamento da casa. Isso pode ser pensado na perspectiva de Roberto Da
Mattaque faz o diagndstico ondea casa e a rua sdo pensadas como categorias dispares conforme
uma constru¢do cultural da sociedade brasileira, associado a casa ao aconchego, protecdo e a
rua ao perigo e a desordem.

Essa constru¢@o operou ao longo do tempo e enraizou na formagdo familiar, criando

sentimentos em torno da casa, opostos por sua vez, ao significado do universo da rua.

De fato, a categoria rua indica basicamente 0 mundo, com seus imprevistos,
acidentes e paixdes, a0 passo que a casa remete a um universo controlado,
onde as coisas onde as coisas estdo nos seus devidos lugares. Por outro lado,
a rua implica o0 movimento, novidade, acdo, ao passo que a casa subentende
harmoniae calma: local de calor (como releva a palavra de origem latina lar,
utilizada em portugués para casa) e afeto. E mais, na rua se trabalha, em casa
se descansa. Assim, 0s grupos sociais que ocupam a casa sao radicalmente
diversos daqueles que ocupam as ruas.'®’

Essa contribuicao € de inestimdvel valia para se pensar a inversdao que Nelson Rodrigues
faz por meio de seus personagens como Ismael, por exemplo, das categorias de andlise de

Roberto Da Matta, casa/rua possuem antagonismos severos, mas que na visao dele sdo passiveis

19 SEVCENKO, Nicolau. Op., Cit., p.20.

YT DA MATTA, Roberto. Carnavais, Malandros e Herdis: para uma sociologia do dilema brasileiro. Rio de Janeiro: Rocco,
1997. pp. 90-91.
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deinterpretacdes. A casa de Ismael representa o refiigio domedo, daintolerancia, dasubmissao,
do castigo e da quebra da afetividade, diferentemente do que era concebido para o papel da
casa, moderna, burguesa e elitista.

A fic¢do do dramaturgo ressignifica o imaginario, transforma a sua produgdo em relato
histérico de seu tempo, sua escrita transmite a fusdo de dois mundos se entrecruzando com
formas diferentes, o tradicional e o0 moderno, o Rio de Janeiro da zona norte € o da zona sul,
mas que em seu processo de conceber o real, esses dois mundos se fundem, gerando uma fissura,
de como os sujeitos estdo dentro da familia. Essa fissura € resultado do choque de imagindrios
distintos nas imagens criadas pelo escritor. Da mulher em casa e da mulher na rua, do homem
autoritario e do homem submisso, dafidelidade e da infidelidade, do casamento e do adultério.

Quando falamos de imaginario na cidade, pensamos na referéncia cldssica no campo da
historiografia para esse tipo de abordagem da historiadora Sandra Jatahy Pesavento intitulado
de “O imagindrio da cidade: visdes literarias do urbano” que procura perceber de perto como
se processou a presenca do imagindrio urbano dentro das cidades do Rio de Janeiro, Paris e

Porto Alegre através da otica da literatura como visdo e entendimento do mundo. Entdo que:

Nosso ponto de partida se insere no que chamariamos de" histéria cultural do
urbano e que se propde a estudar a cidade através de suas representacoes.
Entendemos ser esta uma fascinante proposta para o nosso final de século,
quando a cidade se coloca, mais do que nunca como desafio, sendo o lugar —
por exceléncia— "onde as coisas acontecem". Nesse contexto, se a cidade se
impde como problemae, portanto, como tema de reflexao e objeto de estudo,
ela se oferece como um campo de abordagem para os estudos recentes sobre
o imaginario social. Nossacontemporaneidade € atravessadapelodominiodas
imagens, pela criagdo de uma realidade virtual, pela expansdo da midia e pela
constituicdo de "um mundo que se parece". Em suma, o imaginario, como
sistema de idéias e imagens de representacdo coletiva, teria a capacidade de
criar o real. [...] Assumir essa postura implica admitir que a representacio do
mundo é, ela também, parte constituinte da realidade, podendo assumir uma
for¢ca maior para a existéncia que o real concreto. A representacdo guia o
mundo, através do efeito magico da palavra e da imagem, que ddo significado
a realidade e pautam valores e condutas. Estarfamos, pois, imersos num
"mundo que se parece”, mais real, por vezes, que a prépria realidade e que se
constitui numa abordagem extremamente atual, particularmente se dirigida ao
objeto "cidade".!*

198 PESAVENTO, Sandra J atahy. O imagindrio da cidade: visdes literdrias do urbano - Paris, Rio de Janeiro, Porto Alegre.
Porto Alegre: Ed. Universidade/ UFRGS, 2002. p. 8.
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O jornalista dramaturgo foi capaz de criar imagens urbanas, deixando a cidade como
pano de fundo, e um verdadeiro problema pelo afrontamento de seus habitantes da moral
familiar. Havia o confronto da representacio do mundo construida por seus personagens da
realidade vivida. Nelson Rodrigues criou uma outra realidade da cidade, que ndo era aquela
projetada pela elite. Entdao ele provoca, coloca o “dedo na ferida” e impulsiona uma vasta

possibilidade de revisao da trajetéria familiar na cidade.

Cidade-problema, cidade-representacdo, cidade-plural, cidade-metafora — o
urbano se impde para o historiador da cultura nos dias de hoje como um
dominio estimulante. A cidade ndo é simplesmente um fato, um dado colocado
do pela concretude da vida, mas, como objeto de andlise e tema de reflexdo,
ela é construida como desafio e, como tal, objeto de questionamento. Nossa
intencdo é trabalhar a cidade a partir das suas representacdes,’ mais
especialmente as representacdes literarias construidas sobre a cidade. Tal
procedimento implica pensar a literatura como uma leitura especifica do
urbano, capaz de conferir sentidos e resgatar sensibilidades aos cenarios
citadinos, as suas ruas e formas arquitetdnicas, aos seus personagens € as
sociabilidades que nesse espaco t€m lugar. H4, pois, uma realidade material
— da cidade construida pelos homens, que traz as marcas da acdo social. E o
que chamamos cidade de pedra, erguida, criada e recriada através dos tempos,
derrubada e transformada em sua forma e tracado.'*?

A cidade seja no teatro, no conto, no romance ou em qualquer suporte de texto significou
a transmutacdo de valores, lugar do relativismo cultural, da troca de amores, do subito, da
surpresa a cada linha de sua escrita. A obra de Nelson Rodrigues tem vitalidade ao perceber a
cidade como herdeira de valores no tempo, alavanca do progresso, nela se misturam aquilo de
mais tradicional e costumeiro, e também a atracdo pela vida mundana, a desordem social, o
caos das transformacdes no turbilhdo de homens e mulheres.

Vale a pena ressaltar “esse olhar do historiador sobre a visdo literaria da cidade”, isso
significa que novas formas de perceber o histérico foram e estdo sendo incentivadas, e que a

fonte literaria, ficcional, é um relevante material de investigacao.

No universo amplo dos bens culturais, a expressao literdria pode ser tomada
como uma forma de representacdo social e histdrica, sendo testemunha
excepcional de uma época, pois é um produto sociocultural, um fato estético

19 Tdem, Ibidem, p. 10.
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e histdrico, que representa as experiéncias humanas, os habitos, as atitudes, os
sentimentos, as criagdes, 0s pensamentos, as praticas, as inquietagdes, as
expectativas,as esperancas,os sonhos e as questdes diversas que movimentam
e circulam em cada sociedade e tempo histérico. A literatura registra e
expressa aspectos multiplos do complexo, diversificado e conflituoso campo
social no qual se insere e sobre o qual se refere. Ela € constituida a partir do
mundo social e cultural e, também, constituinte deste; € testemunha efetuada
pelo filtro de um olhar, de uma percepgio e leitura da realidade, sendo
inscri¢do, instrumento e proposic@o de caminhos, de projetos, de valores, de
regras, de atitudes, de formas de sentir... Enquanto tal é registro e leitura,
interpretacdo, do que existe e proposicdo do que pode existir, e aponta a
historicidade das experi€ncias de invencao e constru¢ido de uma sociedade
com todo seu aparato mental e simbdlico.2%°

Nelson Rodrigues tem um pouco do olhar do historiador, que investiga os meandros de
sua cultura, buscando aquilo que é de mais desapercebido e se torna elemento de amplos
significados. O exercicio de buscar sempre referencial de base em tudo aquilo que € visto pelos
seus olhos, faz dele um arguto escritor dos siléncios, do proibido, das verdades inconfessas, dos
desejos e das miudezas do cotidiano. Sempre inspirado pelo foco ficcional emanada na sua

representacdo, foi capaz de prender a atencdo dos moradores dacidade.

Na verdade, € justo dizer que durante grande parte do século XX os
romancistas por toda a Europa e os Estados Unidos estavam firmemente
comprometidos com o principio de realidade. Fizeram por assim dizer, um
pacto tdcito com o publico leitor que os obrigava a permanecer fiéis as
verdades sobre os individuos e sua sociedade, a inventar apenas pessoas e
situagdes —reais, em suma, a ser dignos de confianga em suas ficgdes sobre a
vidacomum.?"!

Peter Gay salienta em outra obra intitulada: “O Estilo na Historia” um fator de extrema
importancia para qualquer escritor que se debruca sobre o fendmeno literério, diz respeito ao
estilo como critério de identificacdo do escritor com seu publico que consome o seu produto, o
texto. O cuidado com o estilo promove a popularizacdo do escritor, quando se toca na
capacidade de envolver o leitor em suas tramas, fantasias e na forma de tratamento do aspecto

ficcional. O papel dafic¢do € levar o leitor a sensacdo deencantamento pelo universo retratado,

20 BORGES, Valdeci Rezende. Histéria e Literatura: algumas consideracdes. Revista de Teoria da Histéria, Goiania, Ano 1,
n. 3, junho/ 2010. p. 98. Disponivel em:<http://www_historia.ufg.br/up/114/0/ARTIG O
BORGES.pdf>. Acesso em: 16 de Jan. de 2020.

201 GAY, Peter. Represdlias Selvagens: realidade e fic¢do na literatura de Charles Dickens, Gustave Flaubert e Thomas Mamn.
Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2010. p. 12.
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com isso “cabe-lhe proporcionar prazer sem comprometer a verdade [...] o estilo, para ele, pode
constituir um objeto de satisfacdo, um veiculo de conhecimento ou um instrumento de
diagnéstico™?02.

Outra contribuic@o relevante para se pensar o fator ficcional na escrita rodriguiana € o
historiador que utilizo como caminho tedrico nessa pesquisa, ao permitir uma critica
documental afinada com seu processo historiografico, no olhar do detalhe que faz a diferenca.
Por isso, Carlo Ginzburg também permeia o campo ficcional e da relevancia a esse aspecto de
andlise por parte do historiador, pois o discurso da Histéria enquanto ciéncia, traz em si, 0
verdadeiro, o falso e o ficticio, essas trés realidades estdo inerentes aos documentos historicos,
e devem ser levados em consideracdo independente da sua variacdo. Essa reflexdo tedrica estd
presente em: “O Fio e os Rastros: verdadeiro, falso e ficticio”.

A grande contribuicdo de Carlo Ginzburg estd na aceitacdo da constru¢ao do ficticio
dentro da construcdo historiografica, ou seja, o dado ficcional deve estar presente dentro da
pesquisa do historiador, como eixo agregador ¢ mobilizador da Historia. Vejamos que “os
historiadores (e, de outra maneira, também os poetas) t€ém como oficio alguma coisa que é parte
davida de todos: destrinchar o entrelacamento de verdadeiro, falso e ficticio que € a trama do
nosso estar no mundo”.293

O papel do historiador e reconhecer nas obras literdrias essa intricada relacdo, nao
deixando oculto o ficticio, mas colocando na trama da Histéria, como forma de leitura social
dasociedade através dabusca pelo imagindrio, praticas culturais e representacdes que permitem
a fuga do historiador para temas que permitam abrir 0 seu campo de investigacdo sobre o

passado.

202 GAY, Peter. O Estilo na Histéria: Gibbon, Ranke, Macaulay, Burckhardt. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990. p. 21.
203 GINZBURG, Carlo. O Fio e os Rastros: verdadeiro, falso, ficticio. Tradu¢do de Rosa Freire d‘Aguiar e Eduardo Brandao.
Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007. p. 14
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3.2 A CIDADE (DES) ENCANTADA: O RIO DE JANEIRO EM SUA MEMORIA
SOCIAL.

Toda familia tem um momento em que comeca a apodrecer. Pode ser a
familia mais decente, mais digna do mundo. Ld um dia aparece um tio
pederasta, uma irmd lésbica, um pai ladrdo, um cunhado louco. Tudo ao
mesmo tempo. (Nelson Rodrigues).

Provavelmente os dramas familiares de Nelson Rodrigues ndo teriam a mesma forga ou
talvez sejam menos conhecidos caso a ambiéncia ndo fosse a cidade do Rio de Janeiro. Isso se
deve a interacdo social de duas partes distintas da cidade, com regras de vida diferentes e que
na dramaturgia e contos se fundem em um grande cosmos dando margem ao proibido, o desejo
e a revolucdo comportamental.

Quando olhamos para os fatos marcantes que vivenciou na cidade, fica mais coerente
para adentrar em seus temas e entender a amalgama entre obra e vida, entre cidade e contexto,
lugares e experiéncia urbana, sentimento de passado vivido, temporalidade e presentificacao da
memoria, que transborda em seus textos. Depois de dois anos passados de sua chegada na

cidade:

Em meados de outubro de 1918, as pessoas comegaram a apresentar febre
suibita e altfssima e a cair mortas, como moscas, aos magotes. Era a
“Espanhola”, a gripe que vinha da Europa pelos navios que atracavam nos
portos brasileiros. Dizia-se que a causa eram 0s mortos insepultos da Europa
na recém-finda guerra mundial. Foi uma devastagcao. Num Rio de Janeiro de
1.109.000 habitantes e quebrados em 1918, morreram quinze mil pessoas nos
quinze ultimos dias de outubro - mil por dia, se a matemadticanio falha. (Em
termos de 1992, para uma populagéo de 5.300.000 apenas na cidade do Rio de
Janeiro, excluido o Grande Rio, seria como se hoje morressem setenta mil
pessoas - perto de 4700 por dia!) E o Rio de 1918 ndo tinha apenas menos
gente. Era também muito menor, com a populagio se concentrando na Zona
Norte, onde morava o pessoal de Nelson, e no Centro. Uma familia com um
doente podia infectar com um espirro toda a familia ao lado. O elenco inteiro
de uma revista da praca Tiradentes foi dizimado em trés dias. Reporteres que
cobriam o cais do porto e tinham de entrar nos navios ja voltavam para as
redacdes com quarenta graus de febre. Os médicos ndo sabiam como tratar a
“Espanhola” e receitavam comprimidos de quinino, chd de folhas de
pitangueira e caldo de galinha sem sal. Os mais irresponsaveis sugeriam
cachacacom limao. Nao que o Brasil nao estivesse avisado. Aquela mesma
gripe estava matando trés milhdes de pessoasna Europa e iria matar quinze
milhdes na India até o fim do ano. O virus chegara ao Rio e se sentira em casa.
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atuns. As vezes, numa curvado caminhio, um corpo cafa da cacamba e era
apanhadoe atiradode volta, sema menor consideragido. Quando os carroceiros
descobriam alguém dado como morto e ainda estrebuchando na pilha,
acabavam de matéd-lo com as costas das pds. Uma pessoa viva, nessas
condicdes, era uma ameaga. Num morro dos fundos do Cemitério do Caju,
voluntérios e presididrios abriam valas comuns, onde eram despejados
centenas de cadaveres de cada vez. Os proprios coveiros comecaram a morrer
e ninguém mais queria desempenharesta func¢do. E, quanto mais cadaveres
acumulados, mais a situagéo piorava. Ninguém chorava ninguém - nao havia
tempo. [...] Rarfssimas familias da Aldeia Campista ndo tiveram um morto
pelo qual vestir luto. Os Rodrigues foram uma delas, mas por muito pouco:
Augustinho teve a gripe e s6 se salvou pela sua formidavel resisténcia de bebé
- tinha menos de seis meses.?%*

Quando olhamos para esse ciclo tragico que a gripe Espanhola de 1918 resultou para a
cidade, percebe-se ainda os acontecimentos na fase infantil de Nelson Rodrigues. Logo foram
muitos casos de 6bito na cidade o que atingiu diretamente a mentalidade do dramaturgo, ao
perceber tantas mortes ocorrendo, seu imagindrio como escritor acaba por incorporar o tema da
morte e naturalizar em sua narrativa. A grande reviravolta desse triste momento para a cidade
foi o carnaval de 1919, que se tornou um evento marcante para a cidade apds ter sido alvo da
alta mortalidade da populacdo. Entdo “foi numa dessas que Nelson, aos sete anos, viu a odalisca
loura do umbigo de fora [...] Aquele umbigo pareceu a Nelson, como ele contaria depois, a
vinganga de toda uma cidade contra o pesadelo da “Espanhola”.?%3

O concurso de redacdo que Nelson Rodrigues realizou com temética voltada para o
adultério sintetiza desde cedo as preocupagdes do escritor com os dilemas da vida que passava

em sua volta:

Aos oito anos, no segundo ano primdrio, aconteceu a histéria que depois se
tornaria uma de suas favoritas: a do concurso de redacdo na classe. Um dia,
dona Amalia anunciou que, em vez de escrever sobre imagens que ela lhes
mostrava (geralmente gravuras de animaisdomésticos, como vacas ou pintos),
cada aluno iria discorrer sobre o tema que quisesse. A melhor redacao seria
lida em voz alta na classe. As composicdes foram escritas e entregues no
mesmo turno de aula.?%¢

204 CASTRO, Ruy. Op., Cit., p. 13.
205 1dem, Ibidem, pp. 13-14.
296 1dem, Ibidem, p. 26.

160



Em 1929 ocorre o grande fato que repercutiu de forma profunda em todaa concepcao
narrativa de Nelson Rodrigues. Essa constatacdo fica explicita na fala do dramaturgo que
imprime uma rotina tragica e por vezes finebres em suas pegas, advindo desse lamento que

alterou sua visdo de homem/mulher e sociedade.

Nelson viu e ouviu aquilo tudo. Em seus dezessete anos e quatro meses, era a
primeiracenadeviolénciabrutal que presenciava. Mais tardeele diria que ndo
teve, naquele momento, nenhum d6dio pela assassina. S6 queria ajudar
Roberto, que gemia alto, fundo e grosso, a intervalos curtos. Mas Roberto ndo
queria ajuda, ndo queria que o movessem. Os médicos diriam depois que a
bala perfurara o seu estdmago, varando a espinha e encravando-se na medula.
Qualquer movimento provocava dor desesperadora [...] Ninguém conseguird
penetrar no teatro de Nelson Rodrigues sem entender a tragédia provocada
pela morte de Roberto.?"’

O maior auge de sua carreira estd associada a tendéncia em buscas, na cidade, da sua
maior inspiracdo, referindo-se aquilo de mais perto que o preocupava e estava dentro dos lares
cariocas, os amores proibidos, os desejos desenfreados, as paixdes, tudo aquilo que dizia
respeito a familia como “inferno” social para os personagens que estavam no interior dela. Seu
teatro inicialmente povoou essa perseguicdo por temas escondidos, escamoteados pelo olhar
vigilante. Depois de um longo percurso marcado pelo reconhecimento interior do sujeito,
Nelson Rodrigues inova radicalmente ao buscar na cidade pelo “lado de fora”, ou seja, naras
ruas, inspiracio para a coluna didria escrita no jornal Ultima Hora, intitulada de forma muito
coerente ao que pensava sobre os rumores do espaco publico: A vida como ela é...

Essas historias marcaram de forma determinante, a habilidade de Nelson Rodrigues em
sondar uma cultura que cintilava alteracdes profundas em seu meio e seu método meticuloso de
andlise, permitia encontrar tudo que via e sentia, como sendo pertencente aquele mundo fugidio

e metamorfico, realidades diferentes se misturavam em busca do amor romantico.

Os jornais precisam ter o sotaque de suas cidades e Nelson ndo demoraria a
abrir os olhos para o fildo da ambiéncia carioca. No que teve o estalo, povoou
as 130 linhas diarias de “A vida comoela é...” comum fascinante elenco de
jovens desempregados, comercirios e “barnabés”, tendo como cenarios a
Zona Norte, onde eles viviam; o Centro, onde trabalhavam; e,

207 1dem, Ibidem, pp. 88-92.
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esporadicamente, a Zona Sul, aonde s6 iam para prevaricar. Na cabeca desses
personagens - garantida a virgindade e a fidelidade de suas mulheres ou
namoradas -, as mulheres ou namoradas dos outros eram para ser desejadas
sem contemplagdo. O conflito se dava porque, debaixo de toda a culpa e
repressao, as mogas tinham vontade prépria e também desejavam os homens
que ndo deviam desejar. E, com isso, todos eles, homens e mulheres, viviam
num estado de permanente excitagao erdtica. As pessoas nao gostavam de
admitir e preferiam chamdé-lo de “tarado”, mas Nelson estava sendo
estritamente realistaem seu tempo. No Rio em que se passam as histdrias de
“A vida como ela é...” - 0 dos anos 50, quando elas foram escritas -, ndo havia
motéis, nem a pilula e nem a atual liberdade absoluta entre os jovens. A Zona
Norte, quase sem comunicagdes com a paradisiaca e permissiva Zona Sul,
ainda preservava valores contemporaneos da “Espanhola”. As familias eram
rigorosas e, o que € pior, muito mais familias moravam juntas do que hoje.
Maridos, cunhadas, sogras, tias e primas cruzavam-se dia e noite nos
corredores dos casardes,sobumacapa de maximorespeito. Nessaconvivéncia
compulséria e sufocante, o desejo era apenas uma faisca inevitavel. 2%

Nota-se que Nelson Rodrigues, pela forca de seu teatro, muda seus planos estilisticos
enquanto dramaturgo e migra para o jornalismo impresso, ndo esquecendo 0s seus temas
utilizados nas pecas, mas conferido uma carga de cor local, fez com que a familia fosse dar um
passeio na cidade, percebendo os mundos distintos estavam a sua frente, bastava descobrir e
perceber que os espacos eram classistas, ou seja, morar na zona norte era costume mais
tradicional em relacdo a permissiva zona sul. Entdo, a familia descobre a cidade e suas
infinidades sociabilidades a ela inerentes.

O ganho de tudo isso como resultado foi a sua popularidade, o desabrochar de um
teatr6logo polémico e comprometedor para o jornalista do povo, da massa, daquilo que estava

a olho nu pela cidade e passava por modernizagdes em vdarios setores.

Era, sob todos os aspectos, um cerco muito violento [o feito de Nelson], que
justificaria umarevisdo dos processos e propdsitos. Mas penso que sejauma
capitulac@o a passagem das pecas miticas, cheias de intui¢des poéticas e
vanguardistas, ao realismo das tragédias cariocas. Na logica interna de sua
criacdo, o dramaturgo ja havia rasgado o subconsciente e sondado as raizes
inconscientes. Ele cumpriu por inteiro, a viagem interior. Estava na hora de
retomar o caminho de volta, reencontrando a realidade mostrada pela
revelag¢do do Outro.?”

2% Idem, Ibidem, p. 237. )
29 MAGALDI, Sabato. Nelson Rodrigues, Teatro Completo. Volume Unico. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1993. p. 67.
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A func¢do da escrita rodriguiana estd em colocar a prova os sujeitos, expor as suas
inconformidades perante a sociedade, revelar os siléncios, perceber os pontos fracos e enaltecer
os valores romanticos em decomposicdo, tdo caros ao maior dramaturgo brasileiro. Por trds da
sua narrativa ficcional, mas realista ao mesmo tempo, se encontra o pano de fundo
inconfundivel que delineia a produg¢do seja ela no campo jornalistico ou teatral: a cidade.

A cidade do Rio de Janeiro deixou marcas profundas e de grande fulcro em sua escrita,
conferindo a ela destaque e abrangéncia nos locais de maior circulagdo de pessoas. Da regido
da zona norte até a zona sul, a cidade foi cendrio para a passagem das personagens, sejam a

trabalho, lazer, diversao ou encontros amorosos:

O Rio de Janeiro é o 16cus enunciativo da obra de Nelson Rodrigues. Seja
como jornalista, cronista ou dramaturgo, a ligacdo do autor com a cidade
maravilhosa é visceral. Pelos seus textos, funciondrios publicos, prostitutas,
pais e maes de familia, bicheiros, normalistas e muitos outros cruzam a antiga
capital da Republica de norte a sul. No movimento pendular entre o ficticio e
o real, se juntam fatos e personagens da histdria, da politica, da cultura e da
sociedade carioca e brasileira®!'”.

Nelson Rodrigues recria, a seu modo, a sua visdao romantica da sociedade carioca,
ligando sujeitos oriundos de camadas sociais diferentes a espagos distintos da cidade, formando
uma miscelanea de valores em sua escrita, que por vezes chocam-se, e deixam revelar as

sutilezas comportamentais de seu tempo.

Nelson Rodrigues nasceu em 1912. Formou-se intelectual e culturalmente nos
valores familiares e politicos da belle époque, que confiavam na possibilidade
deinclusdo de todos os individuos no espago publico via Estado, o que definiu
e ainda define os pardmetros do que ¢ ser uma nag¢éo “moderna”, apesar dos
diferentes matizes que o conceito possa ter adquirido. No entanto, ele
comegou a escrever as suas pecas nos anos 1940, quando essa visdo de
“moderno” ndo se mostrava mais do que uma ideologia de um Estado-
Providéncia positivista, contraditoriamente conservador e liberal, distante da
realidade concreta. O dramaturgo, porém, nio se prendeu a uma critica ao

219 TOFOLI, Luciene. O Rio de Janeiro nas cronicas de Nelson Rodrigues: a metrépole e o homem fragmentado. Anais do
Simpdsio Internacional Literatura, Critica, Cultura VI — Disciplina, Canone: Continuidades & Rupturas, realizado entre 28 e
31 de maio de 2012 pelo PPG Letras: Estudos Literarios, na Faculdade de Letras da Universidade Federal de Juiz de Fora.
2012.p.1. Disponivel em: <
http://www .ufjf.br/darandina/files/2012/09/Comunica%C3%A7%C3%A30o.Darandina. Simp%C3%B3si0.2012.pdf>. Acesso
em: 09 de Nov. de 2019.
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passado: escancarou que a nova visao de “moderno” da sua €poca também
havia claudicado, pois era fruto de um individualismo em que os proprios
sujeitos estariam “desgovernados” (sem Estado) na busca de satisfagdo dos
seus desejos e necessidades pessoais. 2!!

Nessa busca do moderno o comum para Nelson Rodrigues se tornam detalhes que
escapam aos olhares do banal, sua carreira enquanto escritor fez da cidade o motor da histdria,
o combustivel de suas representacdes, pois € nela que sua literatura se manifesta e ganha
corporeidade, suas personagens sio idealizadas no movimento urbano, oriundos do meio da
multiddo e por meio do texto ficcional do escritor ganha espaco. Sua escrita da voz a sujeitos
anénimos, ou por ora inconformados com as estruturas vigentes: o casamento, a virgindade, a
honra e o moralismo. Em “A vida dos homens infames” Michel Foucault observa que o pensador
ao analisar a documentacdo sobre a qual estava se debrugcando em uma de suas pesquisas,

pondera que, na sua perspectiva, estd se configurava como:

[...] uma antologia de existéncias. Vidas de algumas linhas ou de algumas
péginas, desventuras e aventuras sem nome, juntadas em um punhado de
palavras. Vidas breves, encontradas por acaso em livros e documentos [...] a
rapidez dorelato e a realidade dos acontecimentos relatados; pois tal €, nesses
textos, a condensagdo das coisas ditas, que ndo se sabe se a intensidade que os
atravessa deve-se mais ao clamor das palavras ou a violéncia dos fatos que
neles se encontram. Vidas singulares, tornadas, por nao sei quais acasos.
estranhos poemas, €is 0 que eu quis juntar em uma espécie de herbario.?!?

Interessante como o olhar metodolégico de Michel Foucault nos ajuda a atemo-nos para
as fontes documentais com a sutileza de detalhes que se quer extrair do que pode ser banal das
“vidas singulares” juntando todas essas vidas soma-se a um grande quebra cabecas em que se
visualiza fragmentos da cultura.

Possivelmente, sem a presenca dos lugares da cidade carioca na obra de Nelson
Rodrigues, € hipotético dizer que a mesma ganharia outros contornos, pois sua narrativa ganha
sentido e se faz presente pensando os dilemas vivenciados pelos habitantes que estavam sendo

influenciados pela modernizagdo, que era comum na cidade.

21 GODOY, Alexandre Pianelli. Op., Cit., p. 23.
22 FOUCAULT, M. A vida dos homens infames. In: Estratégia, poder-saber. Ditos e escritos IV. Rio de Janeiro: Forense
Universitdria, pp.203-222.
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A cidade vem a tona na narrativa de Nelson Rodrigues através do exercicio do ato de
lembrar, da sua experi€ncia como sujeito que vivencia os costumes de seus moradores. A
relacdo de sua escrita com a cidade se confunde com sua percepcdo das memorias da infancia
e juventude, muito atento a realidade a sua volta, ele absorve o que € de mais caracteristico da
cultura local, fazendo o papel de memorialista no presente em que se enuncia seu discurso. A
visdo apurada dos tipos sociais, da linguagem, das ruas, pontos principais de passagem e
encontro das pessoas, configura sua escrita como depositdria de sentimentos, afetos e

sensibilidades, que o proprio Nelson Rodrigues viveu na metrépole carioca.

Um singelo menino, criado no perfume da maresia, cheiro esse que lhe traria
a memoria uma distante infancia. Adolescente que abandonou a escola no
segundo ano ginasial a fim de trabalhar como repérter da editoria de policia
do jornal de seu pai. Dramaturgo temido e polémico que precisava acordar de
madrugadapara aplacaratlcera com “papinhas” feitas pela mulher Elza (uma
doce pessoa, embora trouxesse consigo um jeitdo de desconfiada).
Multifacetado, sempre angustiado, algumas vezes pobre, triste, denso,

polémico,um homem nolimite de simesmo, dentro e fora de si.?!?

A memoria afetiva de Nelson Rodrigues se concretiza em sua visdo romdntica do
suburbio carioca, lugar esse onde morou e sentiu os costumes da vizinhanga, as maneiras de se
deparar com os problemas da vida, e principalmente, nas formas de encarar as relacdes
amorosas, o casamento, os padrdes de conduta. A Zona Norte tornou-se a sua grande inspiracao

para compor as suas personagens € delinear a sua identidade enquanto escritor.

Identificar a relevincia da cidade do Rio de Janeiro na producao dramattirgica
de Nelson Rodrigues implica considerar que, no cerne de seu teatro, estd o
individuo em eterno conflito com os espacos (tanto materiais como
institucionais) nos quais ele atua. Nesse sentido, poder-se-ia pensar, a
principio, que a cidade € o ultimo estagio da progressao desses espacos de
atuagdo dos personagens, que vao desde a analise psicoldgica do sujeito que
se relaciona consigo mesmo, passando pelas relacdes interpessoais, familiares
até o choque do personagem com o universo da rua. A especificidade do
espaco urbano carioca coexiste nos personagens rodriguianos em todas essas
dimensodes. E o faz de modo tdo intenso a ponto de surgir uma relativa
dificuldade de se imaginar as histérias e os didlogos do dramaturgo

213 X AVIER, Rodrigues Alexandre de Carvalho. Op., Cit., p. 10.
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acontecendoem qualquer outra cidade do mundo sem que se perca algo de sua
esséncia estética®!'.

A esséncia de suas personagens traz consigo o imagindrio urbano do transcurso do
século XX, funde-se a percep¢ao ficcional do escritor com a realidade emanada das ruas, sem
os espacgos dacidade na obra rodriguiana, a mesma ndo teria a densidade social e cultural que
acompanha a sua visdo de mundo e faz dela um espago de coeréncia com a realidade
apresentada.

Nelson Rodrigues tém o cuidado de manter em sua obra a ambientacdo urbana, que € o
grande mote dos conflitos, através do transito de sujeitos de diferentes classes sociais, estilos
de vida, de visdes de mundo dependendo daregido da cidade de onde moram. Esse olhar faz
do escritor um atento leitor social da sociedade carioca, percebendo as sutilezas da vida urbana

em transicao, onde a tradi¢do, e a modernidade se entrecruzam no relato ficcional.

O grande fio de atragdo de leitores por essas histdrias era, principalmente, a
forma como o autor abordava as tensdes que envolviam a presenca das
mulheres noespagopublico. Dificil deser controlado nocotidiano das grandes
cidades, o comportamento das mulheres tornara-se uma questao de confianca
na honradez e no autocontrole. Na década de 1950, a tensao que existia sobre
controle da sexualidade feminina estava associada ao incipiente trabalho fora
de casa (no meio urbano) das mulheres da classe média, a seu progressivo
avanco educacional, aos modernos namoros longe dos pais e as possibilidades
de encontros furtivos que as cidades proporcionavam.?!

A cidade € o espaco por exceléncia da criacdo literdria do escritor, onde materializa a
sua imaginacdo permeando entre o suburbano, o centro € a zona norte, realidades sociais
diferentes no ponto de vista de dar sentido a sua escrita e aos personagens que circundam esses
espagos. Na visdo romantica do escritor as realidades se fundem, se misturam, instigando a

presenca do real somando ao ficticio.

214 1LIMA, Evelyn Furquim Werneck. SOUZA, Lucas Soares. Cidade, dramaturgia e patriménio. A memdria de bairros cariocas
pela pena de Nelson Rodrigues. Entre o local e o global: Anais do XVIII Encontro de Histéria da ANPUH- Rio, UFRJ, 2016.
p- 2. Disponivel em:
<http://www.encontro2016.rj.anpuh.org/resources/anais/42/1471624827 ARQUIVO EvelynF.W.LIMA&LucasSOARES T
extoCompleto ANPUHRIJ.pdf>. Acesso em: 09 de Nov. de 2019.

215 ZECHILINSKI, Beatriz Polidori. A vida como ela é..: imagens do casamento e do amor em Nelson Rodrigues. Cadernos
Pagu, v. 29, p. 399-428, jul. dez. 2007. p. 408. Disponivel em: <http://www_scielo.br/scielo.php?pid=S0104-
83332007000200016&script=sci_arttext>. Acessoem: 22 de Jan. de 2020.
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Existe em sua obra como um todo um esforco em perceber o movimento urbano como
sendo subjacente a participacdo das personagens nas pecas teatrais. Sendo espagos de revelacao
de situacdes que irrompem e merecem a atencdo do leitor, ao verificar a polarizacdo dos
costumes, evidenciando o diferente, o inabitual, aquilo que foge ao controle de suas
personagens e sdo causa de situacdes limite em sua narrativa, essas situacdes que fogem a
normalidade existem na medidaem que a cidade se transforma, como um organismo vivo, pulsa
e transforma as suas personagens em perfis sociais distintos, ou seja o local por onde se vive,
se transita, ou mesmo se trabalha, determina a formacao do sujeito social. Por isso sua obra é
um retrato claro e nitido da sociedade carioca, nos seus tipos sociais, vivéncias, experiéncias e
formas de estar na urbe pulsante enquanto espaco vivo de transformacdes que afetam
decisivamente a sua narrativa.

Ao tratar do momento histérico vivenciado em sua chegada ao Rio de Janeiro,

impregnado pelos valores da belle époque tudo se transformou em um misto de:

Vertigem e aceleracdo. Esta seria, sem dudvida, a sensacdo mais forte
experimentada pelos homens e mulheres que viviam e circulavam pelas ruas
da cidade do Rio de Janeiro na virada do século XIX para o século XX. Ainda
que de forma menos contundente, 0 mesmo sentimento estaria presente nas
principais cidades brasileiras, que, tal como a cidade-capital, cresciam como
nunca, tornavam-se complexas suas funcdes e recebiam levas de imigrantes
europeus que atravessavam o Atlanticoem buscado sonho defazera América.
Tudo parecia mudar numritmo alucinante. A politica e a vida cotidiana; as
ideais e praticas sociais; a vida dentro das casas e o que se via nasruas.?!¢

Entende-se que a memoria social do dramaturgo estd presente de forma visceral em sua
escrita, permeando de forma indireta no seu discurso, compondo a sua visdo emblematica da

vida, resultando em uma escrita como fragmentos segmentados de sua biografia.

216 FEERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. O Brasil Republicano: o tempo do liberalismo excludente. Rio
de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2003. p. 15.
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33. A VIDA COMO ELA E.. AO CORRER DA PENA PULSA A CIDADE
ROMANTICA.

Além dedeixar um vasto legado teatral e modernizado a forma de encarar a dramaturgia
contemporanea, Nelson Rodrigues também fez carreira no jornalismo, ao transpor sua
experiéncia romantica para as noticias didrias publicadas na famosa coluna A vida como ela é...

Na verdade, a escrita dos contos jornalisticos sdo uma passagem para uma série de pecas
que procuram tematizar a cidade do Rio de Janeiro a partir de suas personagens que adensam
as chamadas tragédias cariocas; onde o dramaturgo refaz seu caminho narrativo migrando de
temas eminentemente psicoldgicos para uma abordagem mais urbana de suas pecas, se voltando
para a realidade a sua volta tendo a cidade mais visivel ainda em seus dramas.

Nesses contos o autor deixa clara a forma como a cidade participa ativamente dos
dramas cotidianos dos seus moradores e induzem a situagcdes que contradizem a moral vigente.
E inerente que a cidade envolve os personagens rodriguianos, a fim de que cada um possui um
destino tragcado, mas que as transformagdes que se avolumam na década de 1950 permitem um
relativismo da ordem natural das coisas, fazendo que o transito de pessoas dentro de interior
permita uma reconfiguracdo de valores pautados pela tradicdo e moralidade.

Ao se tratar da “ordem natural das coisas” refere-se a hegemonia da honra e moralidade
imposta sobre a familia carioca e para contribuir nesse caminho interpretativo, algo que esta
oficialmente instituido como norma e que faz parte da formacdo do cidaddao comum e esta
instaurado na forma de atuacdo e aceitacdo dos sujeitos na cidade.

Uma relevante investigacido nesse sentido e de autoria de Sueann Caufield publicado
pela Editora da Unicamp intitulado “Em defesa da honra: moralidade, modernidade e nagcdo no
Rio de Janeiro (1918-1940)”. A pesquisadora perseguiu uma enorme variedade de
documentacdo no qual abarcou visualizar como os padrdoes de honra e moralidade sao
percebidos no Brasil no inicio do século XX e as formas de aplicagdo desses paradigmas na
percepcao da familia carioca, alvo constante do poder estatal na dilapidacdo da valorizacdo do

modelo burgués implantado. Observa-se que:

O que essas elites ndo percebiam, ou pelo menos ndo admitiam, era que a
honra sexual representava um conjunto de normas que, estabelecidas
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aparentemente com base na natureza,sustentavam a manutengaoda légica das
relagdes desiguais de poder nas esferas privada e publica®!”.

Esse trecho permite perceber o amplo panorama de mecanismos de manutengdo de
poder do Estado sobre a familia carioca, que procurava disseminar os dispositivos de dominio
para todas as classes sociais € que resultavam em antagonismos dos sexos como fator natural
de reproducio davida e orientacdo do cotidiano. O enraizamento desse paradigma estava sendo
gerido pelas autoridades publicas e repercutindo diretamente sobre o chio das familias cariocas
independente da classe social que os individuos ocupavam marcando a conduta social dos
habitantes dacidadee permitindo a infiltracdo dos valores morais esperados pelo poder publico,
como forma de dominagao econdmica, social e cultural.

Um dos espacos mais recorrentes em seu jornalismo didrio € a praia de Copacabana,
lugar o qual Nelson Rodrigues faz distincdo com a zona norte. O bairro somado a praia, é a
antitese da visdo romantica do escritor que enumera em seus contos uma série de situacdes de
adultério ocorridas na zona sul, onde para sua percep¢do transformava-se em ambiente de
degeneracdo moral de suas personagens, e principalmente, libertacdo da condicao submissa da
mulher, onde se encontram com seus amantes, por isso, se permitia uma circulacdo mais livre
de interdi¢Oes, pois trata-se de um ambiente mais propicio a circulacdo de pessoas, ideias,
costumes, permitindo assim o encontro dos amantes que se envolviam ao longo do dia em
apartamentos, na maioria das vezes, eram arranjados para os encontros casuais de sujeitos
oriundos da classe média suburbana.

Em A vida como ela é... Nelson Rodrigues explora como um jornalista a procura da
noticia, fatos corriqueiros que estdo presentes no cotidiano da sociedade carioca, sempre
pautando sua agucada sensibilidade a partir de temas banais, encontros amorosos pela cidade,
relacdes extraconjugais, sempre em um tratamento moralista € normativo para os que transitam
na cidade. Faz-se necessario compreender que a trajetéria de Nelson Rodrigues apresentou de
forma expressiva por meio da coluna, em um momento onde a cidade de forma geral se
conectava ao jornalismo didrio como ato de formacao da opinido publica.

Nelson Rodrigues depois de se dedicar por um longo tempo ao teatro, volta-se para o
jornal, de onde emite suas representacdes sobre a cidade que respira um momento de

transformacdes profundas na sua esfera moral e na fisionomia de seus espacos, se abrindo para

21T CAUFIELD, Sueann. Em Defesa da Honra: moralidade, modernidade e nagdo no Rio de Janeiro (1918-1940). Campinas,
SP: Editora da Unicamp; Centro de Pesquisas em Histéria Social da Cultura, 2000. p. 26
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novas experiéncias sociais, sejam elas no encontro de classes sociais diferentes, de
possibilidades de acesso, transito pelos bairros, no rompimento com o isolamento, ao permitir
que o avanco da cidade do ponto de vista habitacional e econdmico permitisse também um
contato mais fécil de culturas urbanas diferentes, vivendo dentro de uma mesma cidade que
abriga visdes de mundo.

No caso especifico da coluna didria, o entdo jornalista ndo abria mao de utilizar a fic¢ao
como mola propulsora de sua escrita, mas ancorado de forma sdlida na realidade com que
encarava sua cultura. Tratar o real com revestimento ficcional, é marca da criacdo estética
rodriguiana que procura no anonimato social das pessoas na cidade perceber sutilmente
mudancas estruturais que atingem seu olhar romantico suburbano. Essa imersdo cultural das
ruas cariocas faz de Nelson Rodrigues um eximio cronista, partindo do pressuposto daquilo que
¢ comum, mas que instaura na alma da cidade, o que € de mais relevante, que é a capacidade
das pessoas de buscar os afetos e a procura pelo amor como mote de sua escrita.

Como se verifica em vérios contos da sua coluna didria, Copacabana torna-se um local
propicio para encontros amorosos, pois se revela como um espaco do cosmopolitismo, do
diferente, do movimento que se desgarra das tradicdes, onde os sujeitos de sua coluna podem
transitar sem serem notados pelos seus vizinhos, e buscar sua liberdade. Se torna o local da
perdi¢do, do pecado, da transgressao moral, do desencantamento do aspecto romantico que
move sua obra como um todo, por isso, o jornalista encara um novo ritmo de sociabilidade,
diferente do que foi criado na zona norte. A zona sul € o local por exceléncia de interciAmbio e
praticas permissivas que tornam representacdes atraentes para os leitores de sua coluna no
jornal.

Com uma agucgada sensibilidade jornalistica, pode transmitir a uma cidade os costumes
vivenciados principalmente pelos habitantes da zona norte do Rio de Janeiro, espago esse, onde
morava e extraiu desde a infancia a memdria doscasos que ouvia e dosque as pessoas contavam
da cultura de seus habitantes. Sua coluna e uma possibilidade de leitura social de uma cidade
que na década de 1950 sofre com o processo de urbanizacdo e redefinicdo de seus espacos,
atingindo todas as classes sociais, do suburbio a zona sul.

Nelson Rodrigues em suas mais de duas mil histérias conseguiu fazer com que as
diversas classes sociais do Rio de Janeiro, se aproximassem do publico leitor, promovendo o
sentimento de identificacdo com as personagens que sdo plenamente encontrados nas
reparti¢des publicas, nos espagos de lazer e nas casas suburbanas. [sso permite e garante a sua

narrativa, o sentido de significado social fortemente enraizado na cultura urbana da cidade. O
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jornalista procura dar destaque em sua coluna para aquilo que ele viu e ouviu do movimento
dasruas, das andancas pe¢a cidade em seus mais intensos contrastes sociais.

Copacabana é o lugar que aparece com frequéncia nos contos de Nelson Rodrigues.
Problematiza a praia, o bairro, na condicdo de espacos onde se confrontam o moderno e o
tradicional, os costumes mais romanticos, com as tendéncias de permissividade. No conto
Mausoléu aborda o velério daesposa de Moacir, depois da morte de Arlete, ele ndo conseguia

mais levar a sua vida como antes, foi entdo que:

A DOR

Encerrou-se na prépria residéncia, disposto a viver em func¢io de sua dor.
Estava disposto a sofrer para o resto da vida. Encheu a casa de retratos da
esposa. Segundo a maledicéncia jocosa da vizinhanga, havia retratos até na
cozinha. Os amigos e parentes, apreensivos, comentavam entre si: “Isso ja ¢
loucura!”. Por outro lado, adotara um luto fechadissimo. Ofendeu-se quando
o0 sdcio sugeriu, de boa-fé: “Poe fumo. Basta fumo. E mais moderno e no
impressiona tanto”. Recuou varios passos; enfureceu-se:

— Que negdcio é esse de modernismo pra cima de mim? Tira o cavalo da
chuva!

O outro quis argumentar:

— Mas vem c4, fulano, sou teu amigo, que diabo! Luto é uma coisa mérbida,
doentia, desagradavel!

Exultou, numa satisfagio feroz:
— Pois que seja! Otimo! Eu gosto de ser mérbido, eu pago pra ser doentio!

O socio saiu dali assombrado. Foi dizer para as relagdes comuns: “Quero ser
mico de circo se 0 nosso Moacir ndo esta meio lelé!”. Permitiu-se, ainda, o
comentario profético: “Vai acabar rasgando dinheiro!” 2!

Moacir e aimagem do marido enlutado que congrega os valores dasociedade roméantica,
a idealizacdo do amor romantico, nesse contexto da década de 1950 era mais perseguido e
vivido pelas mulheres, mas Nelson Rodrigues inverte essa busca para o personagem masculino,

algo que ja se mostra inusitado para os leitores. Por isso, o jornalista se mostra ser um criador

218 RODRIGUES, Nelson. A vida como ela é... o homem fiel e outros contos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992. pp.8-9.
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de tipos sociais plenamente identificados como o seu interior subjetivo, Moacir e uma projecao
de sua prépria personalidade romantica ao idealizar a dor de perder a mulher que mais ama.

Assim:

Absorvido pela viuvez, ocupado em chorar a esposa, Moacir no tinha cabega
para pensar na vida pratica. Com razdo, o Escobar alarmou-se: “Assim ndo
vai. Ou o Moacir volta, ou damos com os burrosn’agua!”. Dedicou-se, entdo,
a arrancar o sécio de suas pesadas atribulagcdes. Todos os dias ia visitd-lo: “As
coisas 14 na firma estdo calamitosas!”. O outro, de barba crescida, olhos
incandescentes, cabeleira, um vago ar de Monte Cristo, resmungava: “Nao
interessa!”. Insistia o Escobar, escandalizado: “Como ndo? Vocé tem
interesses, deveres, responsabilidades!”. Desta vez, Moacir nao respondia.
Imergia numa ardente e finebre meditacdo. Era 6bvio que seu pensamento
pairava em alturas inimagindveis. E, sibito, sem a menor relagdo com os
assuntos do amigo, empreendia a exaltacdo da mulher. Era taxativo: “Tu ndo
imaginas, tu ndo podes fazer a minima idéia! Fra a melhor mulher do
mundo!”. Dramatizava:

— Qualquer outra ndo chegava aos pés da minha! Nao era nem péreo pra
minha! —E, pondo amao no bragodo Escobar, acrescentava: — Nuncamais,
ouviste?, nunca mais queronadacommulher nenhuma. Te juro! Te douminha
palavra de honra!

Escobar erguia-se, atonito:

— Toma jeito, Moacir! Nem tanto, nem tdo pouco! Isso ndo € normal! Isso é
contra a natureza!

Moacir, trémulo, replicava:

— Pois eu quero que a normalidade e a natureza vao para os diabos que as
carreguem!

Seu consolo, agora, era 0 mausoléu, a base de anjos, que mandara erguer para
a falecida.*'

O tema da morte, era uma caracteristica marcante em Nelson Rodrigues, tanto na sua
producdo teatral e jornalistica, muito dessa obsessdo e proveniente da morte de seu irmao
Roberto, que de forma abrupta e acidental, foi morto em pleno trabalho na redacao jornalistica
do seu pai. Esse fato, conforme ele mesmo reconhece, marcou profundamente sua concepgao

estética, e forma de encarar sua narrativa.

219 RODRIGUES, Nelson. Op., Cit., pp. 9-10.
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Como vérias de suas histérias passadas em vérios espacos da cidade, a morte ou a
possibilidade dela sempre acompanha a trajetéria das personagens, como no caso de Moacir,
que se encerrou em um eterno luto pela morte da esposa. Seu colega de trabalho, Escobar acaba
organizando uma forma de trazer a paz para seu companheiro de trabalho de volta, decide ir até

a sua casa, chegando la:

— Pois bem. Hid uma coisa que tu precisas saber e que saberiasmais dia menos
dia. Vou te contar porque, enfim, ndo gosto de ver um amigo meu bancando
o palhaco.

— Fala.

Escobar pousoua mao no ombro do s6cio: “Tua mulher foi a Sdo Paulo pra
qué? Porcausade umatia?”. E o proprio Escobar,exultante, respondeu: “Nao!
Pra ver o amante! Sim, o amante!”. Foi uma cena pavorosa. Quase, quase, o
Moacir estrangula o amigo. Mas Escobar sustentou até o fim. Tornou sua
mentira persuasiva, minuciosa, irresistivel: “Eumesmo vi os dois, juntos, em
Copacabana...”. Decorara, ao acaso, o nome de um dos passageiros do mesmo
avido e o repetia: “V€, na lista, se ndo esta 14, vé! Inventou o pretexto da tia
para acompanhéa-lo!”. Uma hora depois, Moacir arriava na cadeir,
desmoronado; rosnava: “Cinica! Cinica!”. Em pé, vitorioso, Escobar
perguntava: “Topas agora a farrinha? Topas?”. Ergueu-se, desvairado:

— Topo!.22°

Copacabana aparece como endereco do pecado, onde as relacOes extraconjugais
acontecem a qualquer hora, pois ndo existe o mesmo controle social recorrente da Zona Norte.
Existe por parte de Nelson Rodrigues uma visdo de que € na zona sul da cidade que as
possibilidades de encontro acontecem. O jornalista encontra nas ruas de Copacabana um tipo
de sociabilidade que permite ao homem a pratica do encontro, num clima marcado pela
agitacdo, especulacdo imobilidria, e desenvolvimento urbano.

A zona sul permite uma nova modernidade que afeta diretamente os costumes
tradicionais da zona norte. Moacir, personagem do conto, € um sujeito afetado por essa

modernidade que transforma e oferece novas possibilidades de encontro perante as mulheres

no espaco urbano.

220 1dem, Ibidem, p. 11.
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A vidacomoelaé...estreouem 1951 e em poucotempo era umgrande sucesso
popular. Como o melhor jornalismo, falar direto ao publico; como a literatura
mais sofisticada, fazia tremer suas convicgdes. Sob as manchetes, o leitor
encontrava, pela primeira vez em letra de forma, citime, e obsessao, dilemas
morais, inveja, desejos desgovernados, adultério e sexo. Diagramados, estava
alio céueoinfernodas tradicionais familias dos subtirbios cariocas afrontadas
pela emergente classe média de Copacabana.??!

Ao analisar esse processo de forma operante na sociedade carioca Nelson Rodrigues
expde uma dinamica social que afeta de maneira intensa todos os bairros da cidade, refazendo
os espacgos onde a familia ndo participava. A observacdo dos fendmenos a sua volta era uma
habilidade muito valorizada pelo jornalista, que extraia do cotidiano das ruas o substrato
elementar de sua escrita. Suas impressOes traduziam a originalidade de sua capacidade de
apreender os frémitos provenientes das ruas cariocas.

A cada publicacdo de uma nova histéria misturando elementos suburbanos e
cosmopolitas, a cidade se revela a seus olhos e dos leitores, como uma entidade viva capaz de
se fazer presente no imaginério social urbano. Muito do que Nelson Rodrigues transmitiu,
enquanto costumes de estar na cidade, e fazer dela local de encontros amorosos, advém da
agucada e engenhosa memdria social obtidaatravés de sua vivéncia com os locais os quais tinha
afetividade, que tracam um mapa moral dos espagos publicos, em um momento onde a familia
comegava a romper os limites entre a casa € a rua.

Habituado com a visdo romantica do suburbio, de como se processavam as relagdes
amorosas na zona norte da cidade, imbuido dessa mentalidade diante das relacdes humanas e
davida, o escritor constrdi a sua obra tendo como alicerce cultural a sua experiéncia de homem
suburbano. Espaco esse por exceléncia onde a retidao da familia e a delimitacdo dos espagos de
controle, estavam muito delineados na sua chegada ao Rio de Janeiro, entdo sendo plenamente
remodelado pela cultura francesa da belle époque.

Sua imaginacdo agucada faz do suburbio a sua expressdo personalissima da vida, que
urge a sua frente e faz dela parametro medidor das relagdes humanas, junto a isso, se somam as
novas experi€éncias como sujeito ativo de sua cultura e observador dos costumes, que na década
de 1950 estao se alterando devido a uma nova modernidade que se vislumbra na cidade. Quando

olhava os novos espacgos pulsantes de novas formas deinterag¢do social percebia com criticidade

221 RODRIGUES, Nelson. A vida como ela é...Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2012. p.9.
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como os valores construidos na infancia e juventude estavam sendo lentamente passando por
um processo de dissolucdo, seja no interior da familia, ou mesmo no espaco publico.

O conto Covardia também cita Copacabana como espaco de encontro entre os amantes,
onde € possivel marcar encontros amorosos € nao serem percebidos pela forte moralidade
instaurada em outros pontos da cidade. Isso significa que o escritor entende que o conjunto
praia-bairro, oferece aos moradores da cidade uma experiéncia citadina completamente
diferente de outros locais de onde viveu, onde a cidade passa mais rapido, o movimento social
¢ mais intenso, tudo é possivel, alheio ao olhar atento do outro. Nelson Rodrigues tem muito
cristalizado em sua mente de jornalista, dramaturgo, teatr6logo, seja em quais facetas pode
imprimir a sua visdo de mundo na arte escrita fazendo da cidade seu laboratério existencial, a
identidade moral de seus habitantes, o retrato social da familia na cidade.

Inspirado por esse mesmo movimento Nelson Rodrigues faz uma abordagem dos
espacos da cidade construindo uma perspectiva social e emoldurando em sua coluna a ideia de
que multiplas cidades convivem dentro de uma s6. Seu lugar de fala, examina com aten¢do a
maneira como através dos afetos e convivéncias, os moradores da cidade conseguem a partir da
década de 1950 estreitar dicotomias morais diferentes e por vezes até rivais.

Emerge desse contato, a aproximacdo de sujeitos e o encantamento pelo universo das
ruas, do movimento urbano, seja através da linguagem, das paixdes, dos afetos, dos lugares por
onde passa, do fendmeno urbano em si, mesclando o moderno e o tradicional em sua escrita.
Mas ao mesmo tempo em uma atmosfera de ampliagcdo de horizontes, se avoluma na visdo
romantica de Nelson Rodrigues um desencantamento com as estruturas e instituicdes sendo
alvo de alteracdes no campo da moral, como a familia.

Esse desencantamento pode ser expresso na imagem de Moacir, um homem romantico
que prezava o casamento, mas que ao descobrir uma possivel verdade da esposa através de seu
amigo, se coloca deluto perpétuo, até mesmo, cometer a terrivel atrocidade de destruir o timulo
da esposa. E nitida, no conto, a forma como Nelson Rodrigues alinha a sua capacidade de
sistematizar o seu cotidiano, pela perspectiva do homem que depara e vive os seus problemas,
de fatos banais, mas que evidenciam a densidade cultural por quais passam as sensibilidade e
subjetividades de seu tempo, no que se refere aos deslocamentos dos costumes familiares no
cosmopolitismo da cidade.

No romance O Casamento a cidade € agente de transformacdo profunda da trama,
figuram vdrias personagens que trazem consigo as mazelas da familia, foi duramente criticado

e censurado pelo ministro da Justica do governo de Castelo Branco, como sendo totalmente
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contra os padrdes, com uma linguagem extremamente imoral, que atacava os valores familiares
tradicionais. Interessante como Arnaldo Jabor se refere a obra, os objetivos das propostas do
livro, descrita na folha de orelha da edicdo, produzida pela Companhia das Letras, percebe que

em suas palavras:

0 casamento e um romance que realmente prevé a queda do Rio de Janeiro
como cidade. Ali estd inscrita a invasao da favela, o desespero da burguesia
de hoje, atrds das grades de medo. Nele as classes em luta estdo jogadas na
grande arena de falta-de-saida politica (tudo escrito por ele, que os bem
pensantes chamavam de “reacionario”). Nunca se fez um painel tdo lancinante
dos detritos que caem das diferencas sociais, dos restos de lixo das familias
hipdcritas. Nunca se fez uma listagem tdo densa dos horrores dos cotidianos.
O proprio livro, em sua forma desordenada, é uma metifora, do que uma
cidade destruida virou. 22

Arnaldo Jabor traz sua reflexdo sobre o romance, se referindo a atual conjuntura da do
Rio deJaneiro, do que se tornou enquanto cidade, onde reuniu diversas classes sociais e também
forcada a reunir mudancas em sua estrutura no inicio do século, mas que traz a suas
consequéncias na década de 60, problemas sociais emergem desse processo. Além de realizar
um mapeamento da tessitura social de todas as classes sociais que se aproximam na cidade, e
na sua escrita se revela as hipocrisias sociais tdo fortes em sua época, mas ainda escondid as no
imagindrio social.

Um dos varios espacos por onde morou na cidade do Rio de Janeiro, € o bairro de
Copacabana, que se transforma em sua escrita em endereco obrigatério na andlise de suas
personagens, que revela toda a inversdo de valores, um mundo totalmente diferente sobre o que
ele encontrou na zona norte do Rio de Janeiro. Nicolau Sevcenko em “Orfeu Extatico na
metropole: Sao Paulo e cultura nos frementes anos 20 sintetiza todo o movimento urbano que

estd em uma ebulicdo de transformacdes na virada da metade do século XX provoca:

[...]avertigem coletivadaacadoe da velocidade, engendrando-a , estimulando-
a, sem permitir a reflexdo sobre suas consequéncias nas mentes e na cultura,
as inovagdes tecnoldgicas invadindo o cotidiano num surto inédito,
multiplicando-se mais rapidamente do que as pessoas pudessem se adaptar a

222 RODRIGUES, Nelson. O casamento. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1992. orelha do livro.
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elas e correndo os tltimos resquicios de um mundo estavel e um curso de vida
que as novas geragdes pudessem modelar pelas antigas.??

Muito do que Nelson Rodrigues escreve e transmite sobre a cidade, é reflexo da sua
passagem e experiéncia pelos lugares onde morou, assim sentiu de forma atenta as vdrias
moralidades que a cidade exalava, mas que na sua visdo romantica se tornavam conflitantes.
Em suas memorias “A Menina sem Estrela”, cita que por vdrias vezes obteve caronas do seu
patrao Roberto Marinho, dono do jornal “O Globo”, que sempre o tratava muito bem e era

muito grato:

Enquantonaotive ordenado,assumia, diante de Roberto Marinho, uma atitude
de humildade, de subserviéncia. Eis a palavra e a verdade: — subserviéncia.
Se ele me batia nas costas ou simplesmente sorria, sorria para mim, me
crispava de alegria. E o pior foi quando, certa vez, no fim do expediente, ele
perguntou: — “Vais pra Copacabana? Eu te levo”. (Copacabana. Até hoje,
ndo seiporque ndo saimosde 14. Minhafamiliapassava fome em Copacabana.
E jamais ocorreu a um de nés mudar para o subirbio. Podiamos morar no
Me¢éier, Encantado ou Bréds de Pina. Seria tdo fécil alugar uma casinha em
Todos os Santos, ou em Padre Miguel. Mas nenhum de nds teve a modéstia
de pensar num aluguel barato. Morriamos agarrados a Copacabana. Ou
Copacabana ou Ipanema. Essa fidelidade obsessiva a praia, ao mar, a avenida
Atlantica quase nos destruiu, quase.)>**

Nesse fragmento de suas memorias, percebe-se a predilecdo pelo escritor em morar
nesse espaco, onde passou severas dificuldades financeiras, mas que mesmo assim se mantinha
em Copacabana. Em suas memorias também confessava que no periodo em que estava

desempregado, prestes a entrar para a redacao do O Globo:

Entre parénteses, no tempo do desemprego e, portanto, da fome macica,
compacta, tinha as minhas compensagdes. la para a praca Maud ou praga
Quinze; e a minha alegria era passar horas olhando e s6 olhando. Esse prazer
visual, intensissimo, me fazia esquecer de mim mesmo. Lembro-me de que,
certa vez, na praga Quinze, fiquei espiando uma tangerina que boiava. Para
mim, eis a questdo: — por que ndo afundava a tangerina? [...] Mas néo disse
que a minha felicidade absurda eram os barcos. Eu os via de todos os feitios,
partindo, chegando ou simplesmente parados. Para mim, ainda hoje, ndo ha

223 SEVCENKO, Nicolau. Orfeu extdtico na metrépole: Sdo Paulo, sociedade e cultura nos frementes nos anos 20. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 1992. p. 162.
224 RODRIGUES, Nelson. A menina sem estrela: memérias. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993.p. 120.
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nada mais bonito do que um nome de barco. Ha pouco, passei na praca Maua.
Vi, encostado, um transatlantico. Olhei o nome: — Andrea Doria. Pareceu-
me um nome azul, lunar e, a0 mesmo tempo, ressoante como uma concha
marinha??.

Suas impressoes obtidas na tradicional zona norte contradizem com a agitagdo da zona
sul, sua obra representa esse conflito, entre duas forcas desumanas que se interpenetram em sua
escrita. Esse amor pelos lugares da cidade estd presente em suas histdrias, da mesma forma que
muito do que pensava, enquanto sujeito, foi retratado na coluna A vida como ela é.... Em sua
vida, teve um caso extraconjugal com uma cantora lirica, Eleonor Bruno, a Nonoca, se
encontravam em um apartamento no Edificio Pitaguary, quando sua esposa Elza surpreendeu
os dois no edificio, em 1950, o que acabou por inspirar a sua coluna a ser criada logo
posteriormente.

A cidade como espacgo dos prazeres, doque € ser brasileiro, daalma nacional, estd vivida
em suas memorias e dapercepcdo doque € estar na cidade, fazer dela local de lazer e encontros.
Como no trecho da cronica “Sem amar, nem odiar”, presente em sua obra “O obvio ululante”,

de 28 de dezembro de 1967:

“(...) Meu taxi ainda deslizava pela Rua Francisco Sa. E eu ja via, com olhos
daimagina¢ao, uma praia deserta, sem uma misera alma ou de cal¢do ou de
biquini. Todavia, quando dobro para a Avenida Atlantica, eis o que vejo: do
Forte de Copacabana ao Vigia, erauma sé multidioque dariapara lotar vérias
vezes o maior Fla-Flu. Por um momento, eu, na mais amarga perplexidade,
ndo sabia o que pensar. Eram os mesmos umbigos paradisiacos da véspera, e
de todas as vésperas. Essa nudez multiplicada deu-me o que pensar. Foi ai que
descobri esta verdade nacional: o brasileiro é um feriado, temos alma de
feriado. Até a dobrado Leme tive tempo de propor a mim mesmo a seguinte
questdo: — “Se o brasileiro ndo sai da praia, quem faz o Brasil?’?2°,

Nesse trecho de Nelson expresso na citacdo acima: “Por um momento, eu, na mais
amarga perplexidade, ndo sabia o que pensar. Eram os mesmos umbigos paradisiacos da
véspera, e de todas as vésperas”. Nesse fragmento estd implicada a problematica que atravessa
a imagem do feminino em um momento de intensa irrupcao da mulher nos espacgos publicos da

cidade, propondo redefini¢des na esfera cultural. Isso significa que na percep¢do de Nelson

223 1dem, Ibidem, pp. 119-120.
226 RODRIGUES, Nelson. O 6bvio ululante: primeiras confissdes cronicas. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993. p. 63.
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Rodrigues a cidade se vé diante de uma nova onda de moralidade ptblica, em novos costumes
se impdem, inevitavelmente.

Em outro trecho de suas memorias, extraida da obra “A Cabra Vadia” esta a presenca
clara de Copacabana em suas impressdes do cotidiano, na cronica “Velhos espartilhos” de 30

de dezembro de 1967:

Hoje, a nudez nao custa nenhum esforco. Com dois ou trés movimentos,
qualquer uma se despe. E, se assim posso dizer, uma nudez fulminante. Na
época do espartilho, ndo. Eu fui, confesso, um menino fascinado pelo
espartilho. Ja com dez anos, subi, certa vez, no sétio 14 de casa. Moravamos,
entdo, em Copacabana, na Rua Inhang4, nos fundos do Copacabana Palace.
Na casa do lado, havia um menino chamado Edgard, que €, hoje, se ndo me
engano, engenheiro. Mas deixemoso Edgard. Subi ao sétdoe encontrei ld uma
mala cheia de roupas antigas, exatamente roupas da belle époque. No meio de
velhas plumas, de chapéus espectrais, descobri um espartilho, cor-de-rosa.
Muitos anos depois, escrevi minha peca ‘Vestido de noiva’. E a heroina
também sobe ao s6tdo, também abre uma mala da belle époque e também
descobre um espartilho (...).>*’

Conforme expresso no fragmento acima: “Hoje, a nudez ndo custa nenhum esforco.
Com dois ou trés movimentos, qualquer uma se despe. E, se assim posso dizer, uma nudez
Sfulminante”. Nessa frase das confissdes de Nelson Rodrigues, o escritor dialoga com o
imagindrio moralista de sua época, principalmente o feminino. Fica mais ainda mais evidente
nesse trecho, que a sua experiéncia como crianca, adolescente e na vida adulta, na cidade do
Rio de Janeiro, estd em incorporar as novidades atrativas de forma marcante na sua escrita.

A sensibilidade de Nelson Rodrigues torna-se a mola propulsora de sua criacdo
ficcional, ao incorporar a sua trajetdria biografica no que € mais valioso e representativo de seu
tempo em sua obra, sua vida, suas memorias, seus afetos, estdo presentes na sua visdo de
ficcionista seja no teatro ou no jornal. Fazendo de sua vida um ato de rememoracao do passado
no presente, tornando-o mais significativo e apreensivel na vida das pessoas que acompanham
a suas historias sobre a cidade. Ele fala diretamente ao publico leitor, o que as pessoas vivem,
sentem e se deparam com a dureza do cotidiano.

Por essas andangas pela cidade sintetizou toda a singularidade do ser humano em

pequenos textos que revelava toda a cosmogonia do que € ser carioca, extraia dacidade o que

27 RODRIGUES, Nelson. A Cabra Vadia. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1995. p. 47.
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mais tocava o seu coracdo e de seus leitores. O Casamento € a expressao de uma cidade que na
década em que foi lancado o livro, especialmente no ano de 1966, ja se abria para novos
horizontes e redefini¢des que aconteciam de vento em polpa na esfera moral, como no trecho

do romance:

Com o seu olho ritilo de bébado, um cinismo triunfal, o outronao parou mais.
Balancava. E, no seu fluxo e refluxo, acabava caindo e se esparramando pelo
chdo. Dr. Camarinha falou de Copacabana. Senhoras passavam, mocinhas, e
o ginecologista falava alto. Segundo ele, em Copacabana a pederastia pingava
do teto, escorria das paredes: — E um mistério que eu ndo entendo. Vocé
entende? Nas velhas culturas cabe a inversao sexual. Cabe. Mas o Brasil é um
povo jovem, um povo sem mumias.>?8

Nesse trecho podemos perceber como era representada Copacabana no romance, € que
desse espaco surgiam relativismos e desafios a moralidade vigente, de certa forma, incomodava
os habitantes da cidade. Nesse fluxo intenso e cadtico, emergem-se novas formas de
sociabilidade que desafiavam os olhares mais conservadores da sociedade carioca. O bairro e a
praia de Copacabana, pensados numa juncao de espagos justapostos e que se associam e estao
imersos dentro de uma mesma realidade socioespacial, estd na obra de Nelson Rodrigues
associada como ambiente em que trocas culturais mais intensas e aproximacdo de classes
sociais se verifica e se faz presente. Isso se deve na propria construcao simbodlica de Copacabana
como um misto de diversdo, entretenimento e lazer para diferentes estilos de vida e idades.

Olhando para a prépria configuracio histérica de seus diferentes habitos e modos de
vida, tornou-se a sintese do progresso € do cosmopolitismo urbano, do encontro entre os
habitantes, da emergéncia de tendéncias novas que provocam a descontinuidade de regras e
costumes tradicionais. Em um brilhante livio que expde todaa complexidade de Copacabana
em todaa sua trajetdria enquanto espaco que guarda a sua singularidade propria, a pesquisadora
Julia O’Donnell em “A Invengdo de Copacabana”: culturas urbanas e estilos de vidano Rio de
Janeiro”, expde em uma brilhante andlise histérica ao perceber como se faz presente a
simbologia de Copacabana na cidade do Rio de Janeiro, e da criacdo desse mesmo lugar de
memorias variadas ao longo do tempo, permitindo analisar as mudangas da cidade pelo bairro

de Copacabana.

228 RODRIGUES, Nelson. Op., Cit., p. 2.
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Na percepcao inicial da investigacdo de Julia O’Donnell existe uma disputa pelo espaco
simbdlico, que carrega consigo status sociais diferentes do que € viver na Zona Sul e na Zona
Norte. Essa disparidade de modos de vida na cidade ja foi explorada em diversas cangdes,
investigacdes académicas, até mesmo na literatura, e faz com que esse espaco multiplo ganhe

mais ainda a sua projecdo nacional e internacional. Por isso:

Copacabana, nas suas virtudes e nos seus vicios, nas suas obviedades e nas
suas contradigdes, ora e vista como metonimia do Rio de Janeiro, ora como
lugar sui generis dentro da cidade. Aparece ainda, ndo raro, como simbolo de
uma melancdlica decadéncia, enquanto, por vezes, persiste como objeto de
desejo em determinados projetos de ascensdo social. Nos seus multiplos
significados e nas suasnao menos miltiplasterritorialidades, Copacabana tem
no imagindrio urbano carioca pertencimentos variados tanto em relagdo a

cidade como um todo quanto, sobretudo, eu diria, com relacao a chamada
“Zona Sul”?%

Nelson Rodrigues coloca Copacabana como espagco onde seus personagens urbanos,
principalmente mulheres, desafiam a moral oriunda da Zona Norte, onde quase todas elas sdao
provenientes. Os encontros com os amantes nos apartamentos em Copacabana, estavam longe
do controle social de outros bairros da cidade. Isso significa que o dramaturgo tem uma relagdo
com o espaco de onde se percebe que existem possibilidades de extravasamento e oportunidades
de vivenciar a cidade de um outro modo, de uma forma mais liberalizante.

Copacabana carrega o status de “imoral” nas representacdes de Nelson Rodrigues, seja
através de qualquer suporte que ele escreveu, revelava o clima depermissividade e descontrole,
no que se refere a manutencao dos valores familiares, da honra masculina, onde os encontros
amorosos aconteciam a luz do dia, para que ninguém desse noticia dos casos extraconjugais.
Rodrigues insere a representacdo da mulher envolta em uma nova imagem que se apresenta nas
préticas sociais em Copacabana, que até entdo eram desconhecidas, ou, pouco notificadas no
jornalismo didrio, assunto esse, que o jornalista explorava com intensa carga de ficcionalidade,
mas com imensa ambientacdo carioca.

Quando pensamos a representacdo da mulher no jornalismo didrio carioca, percebemos

o quanto Nelson Rodrigues revolucionou a prética jornalistica ao falar das mulheres imersas

290 DONNEL, Julia. A Invengdo de Copacabana: culturas urbanas e estilos de vida no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Zahar,
2013.p. 14.
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em sua realidade social. Compondo uma nova maneira de pensar as relagdes conjugais e os
dilemas entre casais, abordando de forma natural os casos de adultério criados por ele mesmo ,
daquilo que ouvia do burburinho das ruas, sempre antenado com os acontecimentos banais a
sua volta. Utilizando-se de um veiculo de massas, o jornalista se fez polémico e fez surgir, os
criticos da época, paladinos da moralidade vigente, melhor dizendo, os valores da familia
burguesa. Muito criticado, pouco compreendido, essa foi a sina literdria do escritor que nao
agradou pelo seu universo retratado, mas soube como poucos chegar na imaginacdo de seus
leitores.

A sua incompreensdo € advinda da incapacidade dos leitores e mais incisivamente dos
seus censores, em perceber a estratégia de escrita adotada por ele. De mostrar a realidade como
ela é... mas tornando-se também mais um incompreendido com as transformacgdes que passava
na familia carioca, as novas posturas eram estranhas também ao proprio criador das histdrias
recheadas de adultérios com desfechos tragicos. Por isso, se faz necessaria essa releitura e
observamos sua escrita pelo enfoque da sua perspicdcia irdnica, ao estar da mesma forma que
muitos moradores da cidade, indignado pelo que via e ouvia na cidade, para onde os valores
morais caminhavam.

Na visao de Nelson Rodrigues, uma nova mulher emergia dentro do clima de
transformacdo urbana que o Rio de Janeiro estava passando, mas ainda acompanhada de

preconceitos e velhas estruturas do passado. A Zona Sul, mais especificamente:

Copacabana vai representar uma “ruptura” profunda nos modelos culturais de
referéncia anteriores que sustentavam comportamentos € modos de vida. A
mulher, ou, mais precisamente, a mudanca nas relacdes homem-mulher,
aparece como um dos principais mecanismos dessa ruptura?3°,

Essa nova relacio homem-mulher, largamente explorada por Nelson Rodrigues
promove uma verdadeira reviravolta nos setores conservadores, em colocar a publico temas tdo
polémicos que afetam os valores da familia, movendo contra si, de forma contundente pela
opinido publica, os rotulos de “tarado” e “pornografico”, sendo que essas visdes de sua
personalidade acabard por repercutir e impregnar sua trajetoria, marcando-o como um escritor

que estava constantemente na zona do proibido. Essa constante permanéncia da personalidade

20 LAVINAS, Lena; RIBEIRO, Luiz César de Q. Imagens e representacdes sobre a mulher na construgio da modernidade de
Copacabana. In: Imagens Urbanas: os diversos olhares na formagdo do imagindrio urbano. Porto Alegre: Editora da
Universidade/UFRGS, 1997.p.43.
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inquietante de Nelson Rodrigues permite uma constru¢do sobre a sua obra, um olhar enviesado
e condicionante de sua personalidade, sempre associado aquilo que ndo estd aprovado, ou
mesmo em consonancia com as regras sociais estabelecidas pela tradicdo.

Por isso, se faz necessdria uma ampla e consciente revisdo critica, na observacdo atenta
de sua contribuicdo literdria, refazendo o caminho de seus criticos, percebendo nessa volta a
riqueza simbdlica e a forgca de suas representacdes sociais, para além das simplificacdes que a
escrita resultou para seus leitores mais incautos, que nao souberam acessar a sutileza discursiva,
na captacdo de zonas de percep¢ao que soube explorar, na recriacdo da vida amorosa carioca
em sua obra jornalistica e teatral.

O significado de suas representacdes de homens e mulheres inseridos no ambiente
citadino em ebulicdo, requer uma habilidosa capacidade de compreender o olhar atento e sagaz
daquele que apreende aquilo que mais pulsa em sua imaginacdo criativa e estd na percep¢ao do
humano na cidade, e da forma que, estd por sua vez, se faz como um sistema cultural vivo a
agir diretamente sobre os individuos. Depreendendo a subjetividade amorosa e afetiva dos seus
habitantes, mas ndao deixando o processo histérico de lado, na intricada trama dos valores
implantados pelo inicio do século XX que diretamente age sobre a cidade e a familia, moldando
acoes e controlando sujeitos na reproducao da cultura.

Esse fazer cultural que estd presente na cidade, de controle social € normatizacao do
sujeito perante o paradigma burgués permite ao escritor flagrar no momento presente em que
se encontra, a maneira como esses sujeitos estdo se deparando com a manuten¢do desse
paradigma de valorizagdo da familia e da cidade, com variados microcosmos de poder e na
inviabilidade de continua¢do de manter coesos os mesmos padrdes socioculturais ditados pela

elite, que detém sobre os cidadaos, o controle do espaco e das préticas sociais na cidade.

Nas pecas dos anos 1950, as familias de camadas médias baixas tentam imitar
um padrdo de vida moderno proveniente das elites, ou melhor, desejam
inserir-se numa sociedade mais padronizada a partir do culto as aparéncias de
estabilidade e harmonia burguesas, como uma forma de aproximar do seu
modo de vid. Porém, esse esforco revela a precariedade da imitagio, pois
nunca conseguem alcancar tais objetivos. Nesse universo, 0s novos arranjos
ou regras sociais aparecem mais como uma forma de driblar a inseguranca da
vida, e ndo necessariamente como uma solug@o para seus problemas. Nao ha
propriamente uma “solidariedade gerada discursivamente”, mas uma forma
de sobreviver por meio das aparéncias.?®!

B GODOY, Alexandre. Op., Cit., p. 22.
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Essa é a grande contribui¢do intelectual de Nelson Rodrigues, que ao promover a
problematizacdo dos sujeitos representativos em sua obra, provoca uma série de ruidos
discursivos de interpelacdo que recaem nessa pela sociedade, que inquietaram e abalam as
estruturas de poder vigentes, essas por serem herdadas pelo campo politico, atravessam a
cultura urbana e na o6tica ficcional do escritor estdo sendo atacadas pela nova suscetibilidade
social, que realinha os espagos publicos e aproxima sujeitos de vdrias zonas diferentes em um
mesmo espago, onde o clima de relatividade se impde e refaz os padrdes familiares, reinserindo
todo percepcao de afirmacdo da verdade das crengas e valores, em questionamento.

Tomando como ataque a familia tradicional, suas representacdes, invocam a insercao
de préticas tomadas como insustentdveis para a moral publica cotidiana, por isso de sua fama
de “subversivo” se espalhou rapido e contaminou vérios setores intelectuais conservadores que
observavam tudoisso com o sentimento de afronta e ataque sobre aquilo de maior valor. Os
sujeitos no interior de sua obra estdo a todo o momento confrontando o Rio de Janeiro
“civilizado” e “higienizado” do inicio do século com as novas formas de estar presente na
cidade a partir dadécadade 1950, o escritor se mostra estar preocupado e cético a esses novos

comportamentos emergidos da coletividade urbana.

Dessa forma, a genialidade do autor estava em trazer a publico a inquietacao
frente aos novos papéis que, gradativamente, as mulheres comegavam a
assumir, causando polémica. Apesar da suposta ambigiiidade das histdrias e
das suas possiveis interpretagdes, a anélise das hist6rias e das declaragdes do
autor levou-me a compreender que os contos de “A vida como ela é...” faziam
parte da reacdo contrdria as mudancgas, de forma a manter a mulher no seu
papel de mae e dona-de-casa, assim como preservar a autoridade masculina
na familia.?*

Uma importante contribui¢do para se pensar os questionamentos em torno da disciplina
marcada por um ambiente de moralizacdo, como na cidade doRio de Janeiro no inicio do século
XX, ¢ a obra primorosa de Margareth Rago intitulada “Do Cabaré ao Lar: a utopia dacidade
disciplinar — Brasil — 1890 -1930” que levanta uma série de questdes inerentes ao mundo do
trabalho permeado por um clima de intensa formacdo de normas na cidade de Sao Paulo que
repercutiram diretamente no cotidiano dos trabalhadores. De forma geral sua intencdo era

encontrar:

232 ZECHILINSKI, Beatriz Polidori. Op., Cit., p. 426.
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Indicios de uma anormalidade social, as praticas populares de vida e lazer dos
trabalhadores fabris, dosimprodutivos,dos pobres,das mulheres publicas, das
criangas que vagueiam abandonadas nas ruas vdo se tornando objeto de
profunda preocupacgio dos médico-higienistas, de autoridades ptiblicas, de
setores da burguesia industrial, de filantropos e reformadores sociais, nas
décadas iniciais do século XX. Crescimento urbano-industrial, expansao
demografica, na cidade moderna — diz um contemporaneo saudosista — os
vizinhos jd ndo se conhecem, ndo se pode confiar em que estd do lado, os
sentimentos se tornaram mais superficiais, os antigos lagos de solidariedade
se rompem, a vida ja ndo eracomo antes.?*?

Constata-se que o mesmo processo que Sao Paulo vivenciou o Rio de Janeiro também
estava paralelo a essas transformacdes de mudancas comportamentais priorizadas pelas elites
como forma de organizacdo do espaco publico. Essas transformagdes atingiam diretamente as
classes sociais mais baixas que sofriam com readequagdes em sua participacdo do espago
publico, sofrendo com as limitagcdes, divisdes, proibicdoes e aceitacdo de regras perante as
autoridades na pratica de moralizagdo do corpo e da mente, mas resisténcias sempre ocorriam.

Com isso,

Para tanto, a redefinicdo da familia constitui peca mestra. Um modelo
imagindario de mulher, voltada para a intimidade do lar, e um cuidado especial
com a infancia, redirecionada para a escola ou para os institutos de assisténcia
social que se criam no pais fundam a possibilidade do nascimento da
intimidade operaria, para que os engenheiros e autoridades competentes
sugerem a construcio de habita¢des higiénicas e confortdveis.?3*

A redefini¢do da familia conforme salienta Margareth Rago é um sintoma caracteristico
dabelle époque carioca e que aparece como problema na dramaturgia de Nelson Rodrigues. O
espaco higienizado ganha destaque em praticamente todas as pecas do dramaturgo, na tentativa
de revelar como a moral se manifesta na vida cotidiana de seus personagens. Mas conforme
aponta a historiadora, aparecem sem cessar as resisténcias, como no teatro de Nelson Rodrigues,
onde situagdes completamente inesperadas acontecem como forma de resisténcia ao projeto

burgués.

23 RAGO, Luzia Margareth. Do Cabaré ao Lar: a utopia da cidade disciplinar. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1985. p.12.
234 1dem, Ibidem, pp. 12-13
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Retomando a figura de Dorotéia, a prostituta que leva o nome da peca, pensada numa

perspectiva de seu papel na cidade, ao qual Nelson Rodrigues retratou como uma mulher impura

em relacdo a suas irmas, € um dos grandes problemas da cidade moderna, mas ao mesmo tempo

se torna uma necessidade para os desejos dos homens, mas por outro lado representa:

Antitese da esposa honesta, a mulher da vida tem um “apetite sexual exaltado,
(...) inato e contido, que leva a precocidades, por vezes fantésticas, na prética
de perversdes ou mesmo do coito”. E burra e ignorante: “Limitadissimos sio
0s seus recursos intelectuais, rarissimas mulheres poderiam sustentar uma
conversagdo em que seja necessdrio o0 manejo do raciocinio ou pequena
contribuicdo logica (...)”. Leviana, inconstante, volavel, irregular, adora o
movimento, a agitacdo e a turbuléncia: “poucas ha que persistam num mesmo
domicilio no espago de um ano”. Instavel fisica e espiritualmente: “Variaveis
de opinides, incapazes de seguir um assunto até o fim, levianas, exaltadas,
irritaveis, e muitas vezes insolentes”. A puta é aquela que, gulosa e
incontroléavel, adora os excessos: de dlcool, de fumo, de sexo.?%>

A perseguicdo de Dorotéia é evidenciada dentro do espaco da casa, mas podemos

vislumbrar através desse olhar que a mesma moralidade exagerada dentro do ambiente era um

esforco publico de higienizagdo da sociedade pois o “retrato da mulher publica ¢ construido em

oposi¢cdo ao da mulher honesta, casada e boa mae, laboriosa, fiel e dessexualizada. A prostituta

construida pelo discurso médico simboliza a nega¢do dos valores dominantes”?36

Esse confronto que se estabelece em sua obra na correlagao de duas cidades dentro de

uma s, é fruto de sua imaginacdo e de sua formacdo familiar vivenciada na Zona Norte,

posteriormente da sua experiencia mais adulta na Zona Sul, onde se percebe que em seu

imagindrio dainfancia no Rio:

A rua, ainda no inicio do século 20, era pouco visitada pela mulher
higienizada, a casa em que morava era geralmente fechada e com poucos
contatos com a vida exterior. Desde crianga, essa mulher tinha o seu lazer
condicionado ao espago tinico da casa em que morava.??’

235 [dem, Ibidem, p- 89.
26 1dem, Ibidem, p. 90.
57 1dem, Ibidem, p. 44.
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A descoberta por Nelson Rodrigues das potencialidades que a rua oferece enquanto
matéria de criagdo ficcional permitiu a ele, enveredar por caminhos nunca percorridos por
outros escritores de forma tdo aberta e auténtica, ao revelar aquilo que sua subjetividade
suburbana ndo pode encontrar em sua trajetoria na Zona Norte. Quando o escritor traz a tona
toda a sua vontade de verdade, ao destrinchar os sujeitos pertencentes a sua cultura urbana,
trazendo aquilo de mais notério e evidente ao se deparar pelas ruas da cidade, faz com
propriedade e com um toque ficcional, mas deixando claro a sua abordagem diretamente
observada do real.

O trecho exposto pelos pesquisadores (as) Lena Lavinas e Luiz César de Q. Ribeiro, é
um exemplo de como era a Zona Norte do Rio de Janeiro na chegada de Nelson Rodrigues, na
forma como percebeu o espago do qual se deparou, e absorveu a realidade de onde se inseriu, e
percebeu codigos culturais que dizem respeito aos valores da familia e darestricdo no uso de
determinados espagos da cidade, principalmente no que tange as mulheres.

Nelson Rodrigues abre o campo de possibilidade de vivéncias e experiéncias em sua
escrita, provocadas pela mudanga de patamar no que se refere as transformacgdes urbanas de
aproximacdo de sujeitos de diferentes regides. Ao conceber esses sujeitos em transito, o foco
por varios momentos se volta para as mulheres, que sdo as que mais estdo afetadas pelo discurso
moralizador e burgués que a cidade enfrenta na décadade 1920. O contexto era de extrema
abertura para o projeto higienizador da cidade, e acima de tudo, dos sujeitos que moram nela,
fazendo com que as mulheres valorizem a privacidade e a intimidade dolar, enquanto o homem
mais voltado para o mercado de trabalho, seria o provedor da casa, aquele que zela pela
manutencdo dos pilares sélidos da familia.

Nota-se como é importante a cultura de onde o sujeito absorve os seus costumes e se
forma enquanto cidadd@o, ndo hd como separar aquele que produz a sua reflexdo sobre o seu
tempo, da sua formacdo, de onde residiu, a cultura local, as tradi¢des de seus moradores, 0s
vicios, as lembrancas e os afetos construidos. Muito do que o escritor produz como criagdo
literdria, é fruto de sua experiéncia, em um determinado momento, lugar, espaco de
convivéncia, que é por sua vez, o familiar. E na familia que o individuo se realiza, se integra
com os valores aceitos pela sociedade e faz dela seu nicleo de forma¢do humana.

Esses valores sdo base para a formacgdo do sujeito pensante, intelectual de seu tempo, a
forma como observa o cotidiano € resultado de sua formagdo familiar, de como entende o
mundo a sua volta. Nelson Rodrigues absorveu o que esteve de mais tradicional na Zona Norte,

e colocou as suas impressoes cotidianas em sua obra. Foi assim que essa ganhou voos mais
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altos, um panorama mais urbano, ao recriar por meio de seu imaginario ficcional, toda a
complexa teia cultural da Zona Norte.
Nesse processo de contextualizar a cidade, Nelson Rodrigues, se tornou um homem de

jornal, seu primeiro laboratério ficcional. Mas, de inicio, ainda faltava algo, reconhecia-se que:

Os jornais precisam ter o sotaque de suas cidades e Nelson ndo demoraria a
abrir os olhos para o fildo da ambiéncia carioca. No que teve o estalo, povoou
as 130 linhas didrias de “A vida comoela €...” com um fascinante elenco de
jovens desempregados, comerciarios € “barnabés”, tendo como cenarios a
Zona Norte, onde eles viviam; o Centro, onde trabalhavam; e,
esporadicamente, a Zona Sul, aonde sé iam para prevaricar. Na cabeca desses
personagens - garantida a virgindade e a fidelidade de suas mulheres ou
namoradas -, as mulheres ou namoradas dos outros eram para ser desejadas
sem contemplagdo. O conflito se dava porque, debaixo de toda a culpa e
repressao, as mogas tinham vontade prépria e também desejavam os homens
que ndo deviam desejar. E, com isso, todos eles, homens e mulheres, viviam
num estado de permanente excitagao erdtica. As pessoas nio gostavam de
admitir e preferiam chamd-lo de “tarado”, mas Nelson estava sendo
estritamente realistaem seu tempo. No Rio em que se passam as histdrias de
“A vida como ela é...” - 0 dos anos 50, quando elas foram escritas -, ndo havia
motéis, nem a pilula e nem a atual liberdade absoluta entre os jovens. A Zona
Norte, quase sem comunicagdes com a paradisiaca e permissiva Zona Sul,
ainda preservava valores contemporaneos da “Espanhola”. As familias eram
rigorosas e, o que ¢ pior, muito mais familias moravam juntas do que hoje.
Maridos, cunhadas, sogras, tias e primas cruzavam-se dia e noite nos
corredores dos casardes, sobumacapa de maximorespeito. Nessaconvivéncia
compulsdria e sufocante, o desejo era apenas uma faisca inevitavel.?3®

Essa necessidade logo tomou conta do objetivo central da coluna, que era trazer os
temas suburbanos, mas que nio se enderecavam exclusivamente para a Zona Norte da cidade,
mas que, na década de 50, era comum voltar a preocupagdo com as temdticas abordadas por
todaa cidade, pois a aproximacdo dos seus habitantes ja se fazia presente e era uma constatacao
do escritor perante a realidade a sua volta. Essa busca pelo desejo, torna -se uma marca
registrada dos personagens de Nelson Rodrigues.

Saindo da Zona Norte iam buscar formas de interacio com a Zona Sul e nesse
intercambio cultural que a escrita de Nelson Rodrigues se manifesta, se realiza, como registro

histérico de seu tempo. Na forma como os sentimentos e subjetividades amorosas sdo geridas

28 CASTRO, Ruy. Op., Cit., pp. 220-221.
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em um contexto de extremas mudangas comportamentais e estruturais na sociedade brasileira
como um todo.

Ao permitir esse encontro, é possivel notar o que é de mais caracteristico de uma
sociedade no que tangencia as formas de perceber os sentimentos em muta¢do no interior da
familia. Sujeitos que em sua coluna circulam em diferentes espagos culturais, que ndo estavam
destinados a frequentar por questdes culturais que a cidade impde. Essa aproximagdo resultou
conflitos, atritos na familia suburbana, que acabaram por redefini-la, e propor reordenamentos
nos papéis sociais, na ascendéncia da mulher e no declinio da autoridade masculina, ou vice e
versa, na exaltacdo dos valores romanticos das mulheres que temem estarem sendo traidas pelos
maridos, como no caso do conto: Marido Fiel inicia-se com adiscussdo de Rosinha e Ceci acerca
dafidelidade masculina. Rosinha acreditava muito em seu marido Romario. Isso € uma maneira
de Nelson Rodrigues demonstrar a sua visao romantica dentro da sua escrita, na forma como as
mulheres encaram o amor na sociedade carioca.

Ceci alertou para que nao acreditasse de forma tao convicta assim na fidelidade de um
homem, como exemplo baseou-se nela mesma e na sua vida de casada. Romdrio tinha uma
conduta exemplar, casado havia trés anos, tratava a mulher de forma como se fossem eternos
namorados. Rosinha sempre ressaltava que seria mais f4cil trair Romério do que ele a traisse.
Comentou da conversa que teve com a vizinha, ele foi bem taxativo: “Mas oh! Parei contigo,
carambolas! Tu vais atrds dessa bobalhona? A Ceci € uma jararaca, uma lacraia, um escorpiao!
E, além disso, tem o complexo da mulher traida duzentas vezes por dia. Vai por mim, que é
despeito!.”23?

Dai em diante, o ceticismo tomou conta de Rosinha. Para ela o marido era muito
ocupado, vivia indo para o trabalho e, de volta para casa, ndo teria tempo de se envolver com
uma possivel amante. Ceci achava Rosinha a pior cega, que vivia num mundo de ilusdes,
colocava o marido como se fosse santo, indefeso e puro. Num pleno domingo, na hora do
almoco, Cecli aparece na casa de Rosinha para bater aquele papo de sempre. Era uma vizinha
que gostava de bisbilhotar a vida alheia, inclusive a de Rosinha. Romdrio nio estava em casa,
tinha saido para acompanhar uma partida de futebol no Maracana. Ceci novamente entrou no
assunto da fidelidade do marido, até chegou a duvidar de que Romdrio ndo poderia estar no

futebol coisa nenhuma, poderia ser um possivel pretexto para se encontrar com outra mulher.

29 RODRIGUES, Nelson. Op., Cit., p. 145.
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Rosinha, ja muito nervosa, nem poderia imaginar uma suposta traicdo de seu marido.

Mas Ceci queria tirar tudo a limpo, deu aideia de ir ao estddio do Maracana e chamar o marido

no alto falante. Af saberia onde se estava 1a mesmo ou se estaria nos bragos de uma mulher. Foi

terrivel para Rosinha encarar a situacio de frente e ter que duvidar de seu marido. O pior era

como iria lidar com uma possivel traicio. Como encarar o desgosto de ser uma mulher traida:

Quando chegaram no estiddio, Ceci, ativa, militante, tomou todas as
iniciativas. Entende-se com varios funciondrios do Maracana, inclusive o
speaker. Rosinha, ao lado, numa docilidade de magnetizada, deixava-se levar.
Finalmente, o alto-falante do estadio comecou a chamar: “Atenc¢ao, senhor
Romario Pereira! Queira comparecer, com urgéncia, a superintendéncia!”

O APELO.

O locutor irradiou o aviso uma vez, duas, cinco, dez, vinte. Na
superintendénciado Maracani as duas esperavam. Enadade Romario. Livida,
o labio inferior tremendo, Rosinha pede ao funciondrio: -Quer pedir para
chamar outravez? Por obséquio, sim?l. Houve ummomento em que arepeticio
do apelo initil j& se tornava penosa e comica. Rosinha leva Ceci para um
canto; temum lamentode todo o ser: “Sempre pedi a Deus para nfo ser traida!
Eu nio queria ser traida nunca!”.?4°

As especulacdes, sem terem provas contundentes, viecram na mente de Rosinha,

enlouquecida, daria tudo para morrer sem saber de nada, indignada de ser uma esposa traida.

Para Ceci a mulher nasceu para ser traida, ndo hd outra saida. Naquele momento Rosinha sentiu

um inconformismo tremendo, uma angustia profunda, o estadio, para ela, era o simbolo doluto,

do sentimento do amor perdido. Certa de que Romdrio ndo estava e que agora ndo passava de

uma mentira:

Ao sair do estadio, ela repetia: “Eu ndo precisava saber! Nao devia saber!”.
Ao que a outra replicava, exultante e chula: —O bonito damulher é saber ser
traida e aguentar o rojao!”. Neste momento, vao atravessar a rua. Rosinha
apanha a mao daamiga e, assim, de maos dadas, dao os primeiros passos. No
meio da rua, porém, estacam. Vem uma lotagio, a toda a velocidade. Panico.
No ultimo segundo, Rosinha se desprende e corre. Menos feliz, Ceci € colhida
em cheio; projetada. Vira uma inverossimil cambalhota no ar, antes de se
esparramar no chao. Rosinha corre, chega antes de qualquer outro. Com as

240 1dem, Ibidem, pp. 147-148.
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duas maos, pde a cabeca ensanguentada no préprio regaco. E ao sentir que a
outra morre, que acaba de morrer, ela comeca a rir, crescendo. Numa
alucinacdo de gargalhada, como se estivesse em cOcegas mortais, grita:

- Bem feito! Bem feito!”.24!

Nesse caso Ceci € o exemplo claro do papel dos vizinhos e sua influéncia na vida das
pessoas, dos casais. As fofocas, as conversas sobre a vida alheia, sdo destaque nos contos-
cronicas de Nelson Rodrigues, isso se deve a presenca da memoria social de Nelson Rodrigues
obtida na Zona Norte, onde a vizinhanga sempre ficava olhando de perto o passo dos outros, as
intrigas, o cotidiano da rua, os fatos, sempre querendo participar dos assuntos de terceiros.
Rosinha € uma das representagdes divergentes com as da maioria das mulheres destacadas pelo
autor, nota-se o ideal de mulher da belle époque, fiel, esposa dedicada, que acredita na
fidelidade do marido acima de tudo e de todos.

Ceci reproduz o discurso sobre o papel do masculino de ser normal e banal trair. A
histéria deixa em aberto a possivel traicdo de Romadrio, pois ndo se verificou, de fato, o
flagrante, além de apresentar mais um desfecho tragico de Ceci, que, para consolo de Rosinha,
foi até aliviante, como se tivesse afastado o mal que recaia sobre ela, de criar pensamentos de
desconfianga sobre o marido. Nessa historia o jornalista deixa em aberto a situacdo de duvida
de Rosinha, personagem construida sentimentalmente identificada com o ideal romantico.

Em Casal de Trés percebe-se também a presenca da cidade na trama amorosa. No conto,
Nelson Rodrigues inicia o seu didlogo na rua e termina em um bar, entre o sogro e o pai da

esposa:

TEORIA

Entram num pequeno bar, ocupam uma mesa discreta. Enquanto o garcom vai
e vem, com uma cerveja e dois copos, dr. Magardo comenta:

— Vocé sabe que eu sou casado, claro. Muito bem. E, além da minha
experiéncia, vejo a dos outros. Descobri que toda mulher honesta € assim
mesmo.

Espanto de Filadelfo:

— Assim como?

21 1dem, Ibidem, p.148.
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O gordo continua:

— Como minha filha. Sem tirar, nem por. Vocé, meu caro, desconfie da

esposa amdvel, da esposa cordial, gentil. A virtude € triste, azeda e
neurasténica.

Filadelfo recuana cadeira:

— Tem do! Essa ndo! — E repetia, de olhos esbugalhados, lambendo a
espuma dacerveja: — Essa, ndo!

Mas o sogro insistiu. Pergunta:

— Sabe qual foi a esposa mais amdavel que eu j4 vi na minha vida? Sabe? Foi
uma que trafa o marido com a metade do Rio de Janeiro, inclusive comigo! —
Espalmou a méo no préprio peito, numa feroz satisfagfo retrospectiva: —
Também comigo! E tratava o marido assim, na palma da mao!

Uma hora depois,saiamos dois dopequeno bar. Dr. Magarao, com suabarriga
de dpera-bufae bébado, trovejava:

— Vocé deve se dar por muito satisfeito! Deve lamber os dedos! Dar gracas a
Deus!

O genro, com as pernas bambas, o olho injetado, resmunga:

— Vou tratar disso!.?*?

O casamento para Filadelfo ndo era mais o mesmo, casado a trés anos, sentia sempre
maltratado, sua mulher sempre constantemente tratava com despeito. O mais caracteristico esta
em como Nelson Rodrigues expoe as fragilidades da figura masculina em sua escrita, esse mal
estar € forte em suas representacdes, a mulher passa a determinar os destinos do lar e gerencia
os afetos, buscando flexionar a predomindncia do masculino, mas esse ndo é mais o tnico poder
decisivo sobre a casa, a mulher passa a ser também o centro das ateng¢des, sendo aquela figura
que pode determinar os sentimentos do marido.

Contrariando toda a l6gica patriarcal da realidade brasileira, onde a decisao de atuacao
da mulher era negligenciada. Essa torna-se uma grande contribuicdo da escrita de Nelson
Rodrigues em procurar romper com a dominagdo masculina que imperava sobre a sociedade

carioca.

22 RODRIGUES, Nelson. Op., Cit., p. 27.
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O DESGRACADO

Ndo mentira ao sogro. Sua vida conjugal era, de fato, de uma melancolia
tremenda. Descontado o periododa lua-de-mel, que ele estimavaem oito dias,
nunca mais fora bem tratado. Sofria as mais graves desconsideracoes,
inclusive na frente de visitas. E, certa vez, durante um jantar com outras
pessoas, ela o fulmina, com a seguinte observagdo, em voz altissima:

— V& se para de mastigar a dentadura, sim?

Houve um constrangimento universal. O pobre do marido, assim desfeiteado,
s6 faltou atirar-se pela janela mais préxima. Apés trés anos de experi€ncia
matrimonial,ele jA ndo esperava mais nadada mulher, sendo outros desacatos.
E s6 ndo compreendia que Jupira, amabilissima com todo mundo, fizesse uma
excecdoparaele, que era,justamente,o marido. Depois de ter deixado o sogro,
voltou para casa desesperado. Chega, abre a porta, sobe a escada e quando
entra no quarto recebe a intimagao:

— Naio acende a luz!

Obedeceu. Tirou a roupano escuro e, depois, andou cagando o pijama, como
um cego. E quando, afinal, pdde deitar-se, fez uma reflexdo melancélica: ha
dez meses ou mesmo um anoque o beijo na bocaforasuprimido entreos dois.
O méximo que ele, intimidado, se permitia, era rogar com os labios a face da
esposa. Se queria ser carinhoso demais, ela o desiludia: “Na boca ndo! Nao
quero!”.Outra coisaqueo amargurava era o seguinte: a neglig€nciada mulher
no lar. Nao se enfeitava, ndo se perfumava. Deitado ao seu lado, ele pensava
agora, lembrando-se da teoria do sogro: — “Serd que a esposa honesta
também precisa cheirar mal?” .24

Essa nova postura da mulher em seus contos inova sua escrita e reveste-se de uma nova
percepcao pela sociedade, reinventando os papéis e trazendo a mulher para o centro da trama,
como dominadora, detentora dos acontecimentos e para além da escrita jornalistica, contrapde
todaa cultura urbana na Zona Norte, no qual a mulher ndo tinha poder sobre a casa, devia ser
resignada, respeitosa, fiel ao marido em qualquer circunstancia, ndo era educada para rivalizar
com o conjuge nas decisOes sobre o lar. Nelson Rodrigues inverte os papéis, interroga todo o
ciclo de formacao familiar que ele préprio recebeu. Desafiou com isso moralidade vigente,
revelando outra face da mulher carioca.

Como vérias vezes expressa sua visdo, o dramaturgo faz essa leitura da sociedade,
exprimindo seu olhar pessimista, mostrando a realidade como ela era, mas que no seu campo

de valores, como ndo deveria ser. Essa dupla personalidade é aspecto fundante da sua escrita.

243 1dem, Ibidem, pp. 27-28.
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Daquele que escreve o movimento urbano do qual se depara, com o seu conjunto de valores
internalizado pela sua formagdo enquanto sujeito. Sente-se como nao entender a forma como a
realidade se desalinha e mostra-se perdido ao seu tempo, mas preso a sua cultura moralista, um
ser em dubiedade, na sua eterna contradicdo e que transborda para a construcdo de seus
personagens. A grande maioria da sociedade que absorveu sua escrita, ndao deu atencdo para
esse detalhe, realizando uma impressdo completamente distorcida de sua imaginacao literdria,
incorrendo a criticas de pouco valor a sua obra.

Um vasto campo discursivo formou-se em torno de sua obra, dotando de sentidos
variados sua percep¢do de jornalista e dramaturgo, mas a grande maioria desses discursos o
vincularam a uma tendéncia subversiva contra a familia tradicional, essa densa rede de
significados tecidos resultou em representacdes diversificadas do proprio escritor, em
praticamente dois polos distintos, um deles estd em situd-lo como revoluciondrio, seja pela
concepcao teatral adotada nas pecas e do outro em banalizi-lo, pela radicalidade no tratamento
de questdes da esfera da honra e da moral carioca.

Um escritor que foi mal compreendido por grande parte da opinido publica de seu
tempo, sua engenhosidade foi reconhecida pela posteridade, ao perceber nos detalhes, nas
minucias de suas linhas, o escritor deixa, como se fosse uma mensagem subliminar, seu relato
documental de seu tempo, impregnado de uma ampla variedade de referéncias de experiéncia
de vida, vivéncias, da visdo temporal da cidade, do seu lugar de onde fala e produz sentidos
sobre o mundo em que vive.

Essa producdo de sentidos torna-se sensivel quando se enuncia e provoca a reflexao,
como a mais real possivel traducio de sua temporalidade, abarcando todaa pluralidade possivel
existente a sua volta. Essa jun¢do de varias maneiras de se conceber o fendmeno urbano, traz a
sua escrita, o aspecto fundante da multiplicidade de significados que s@o urdidos nas tramas de
uma personagem, como por exemplo no caso de Jupira, que € o retrato tipico da mulher da zona
norte, mas que no decorrer do conto muda completamente a sua postura, revelando um
comportamento desviante.

A evolugdo no comportamento da mulher aparece com frequéncia na coluna, como um
fator natural de desenvolvimento da narrativa, que conduz o leitor a uma experiéncia disruptiva

do que a realidade apresenta:
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MUDANCA

Um més depois, ele chega em casa, do trabalho, e acontece uma coisa sem
precedentes: a mulher, pintada, perfumada, se atira nos seus bracos. Foi uma
surpresa tdo violenta que Filadelfo perde o equilibrio e quase cai. Em seguida,
ela aperta entre as maos o seu rosto e o beija na boca, num arrebatamento de
namorada, de noiva ou de esposa em lua-de-mel. Ele apanha o jornal, que
deixara cair. Maravilhado, pergunta:

— Mas que € isso? Que foi que houve?

Jupira responde com outra pergunta:

— Nado gostou?

Ele senta, confuso:

— Gostar, gostei, mas... — Ri:— Vocénio é assim, voc€ ndo me beijanunca.

Jupira tem um gesto de uma petuldnciaque o delicia: vem sentar-se no seu
colo, encosta o rosto no dele. Filadelfo € acariciado. Acaba perguntando:

— Explica este mistério. Aconteceu alguma coisa. Aconteceu?
Ela suspira:

— Mudei, ora!.?**

Nelson Rodrigues identifica na décadade 1950, uma lenta transformag@o no campo da
moralidade publica, oportunizada € claro, pela redefinicao da cidade, de seus espacos de lazer
e convivéncia, movidas pelas novas oportunidades de entretenimento oferecidas pelo bairro de
Copacabana que irdo transformar drasticamente a atuacao dos seus habitantes sobre a paisagem
urbana. Jupira é uma dessas habitantes que foi afetada pela inversdo habitacional sofrida pela
cidade, como o adensamento populacional dos bairros da zona sul, permitiu uma rdpida
transformacdo na mentalidade dos tipos sociais, aproximando regidoes dispares quanto a sua
forma de gestdo do tempo e moralidade; Copacabana sintetiza todo esse sentimento de

cosmopolitismo, onde:

Os comportamentos individuais no espaco publico escapam a vigilanciae ao
controle por se tratar de uma aglomeragdo que concentra a diversidade e a

244 1dem, Ibidem, p. 28.
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simultaneidade de atividades e tempos distintos. Espaco de moradia, espago
de trabalho, espaco de lazer, Copacabana e visualizada, no plano simbdlico,
como espacgo de virtualidades para homens e mulheres de todas as camadas
sociais. Esta virtualidade, no entanto, ndo estd colocada para todos os
individuos, mas apenas para aqueles que compartilham daquele espaco,
suporte desse modo de vida.?*

Na obra de Nelson Rodrigues Copacabana aparece como o contraponto de tudo e de
todos, um ideal de vida que atraia o olhar de muitas pessoas. A possibilidade de interag@o se
avoluma e tornava a cidade carregada de significados, que por vezes destoava da grande
maioria. Essa polarizacio vai se intensificando e ressoando diversas formas de modos de vida
diferenciados que pertencem a uma pequena parcela da populacdo que ali se residia, mas que
causava a atracdo de todos, principalmente daqueles que sonhavam viver um ideal de vida

diferente da zona norte.

LUA-DE-MEL

Seguindo a sugestdo do sogro, ele ndo quis investigar as causas da mudanca
da esposa. Tratou de extrair o maximo possivel da situagdo, tanto mais que
passara a viver num regime de lua-de-mel. Dias depois, porém, recebe uma
minuciosissima carta andnima, com dados, nomes, enderecos, duma imensa
verossimilhanca. O missivista desconhecido comegava assim: “Tua mulher e
0 Cunha...”. O Cunhaera, talvez, o seu maior amigo ¢ jantava trés vezes por
semana ou, no minimo, duas, com o casal. A carta anOnima dava at€ o nimero
do edificio e o andar do apartamento em Copacabana onde os amantes se
encontravam. Filadelfo 1€ aquilo, relé e rasga, em mil pedacinhos, o papel
indecoroso. Pensa no Cunha, que € solteiro, simpdtico, quase bonito e tem
bons dentes. Uma conclus@o se impde: sua felicidade conjugal, na dltimafase,
¢ feita a base do Cunha. Filadelfo continuou sua vida, sem se dar por achado,
tanto mais que Jupirarevivia, agora, os momentosaureos da lua-de-mel. Certa
vez jantavam os trés, quando cai o guardanapo de Filadelfo. Este abaixa-se
para apanhar e v€, insofismavelmente, debaixo da mesa, os pés da mulher e
do Cunha, numa fusdo nupcial, uns por cima dos outros. Passa-se o tempo e
Filadelfo recebe a noticia: o Cunha ficara noivo! Vai para casa,
preocupadissimo. E, 14, encontraa mulher de bragos, na cama, aos solugos.
Num desespero obtuso, ela diz e repete:

— Eu quero morrer! Eu quero morrer!

Filadelfo olhou s6: ndo fez nenhum comentério. Vai numa gaveta, apanha o
revOlver e saf a procura do outro. Quando o encontra, cria o dilema:

25 LAVINAS, Lena; RIBEIRO, Luiz César de Q. Op., Cit., p. 50.
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— Ou vocé desmancha esse noivado ou dou-lhe um tiro na boca, seu
cachorro!

No dia seguinte, o apavorado Cunha escreve uma carta ao futuro sogro, dando
o dito por ndo dito. A noite, comparecia, escabreado, para jantar com o casal.
E, entdo, a mesa, Filadelfo vira-se para o amigo e decide:

— Vocé, agora, vem jantar aqui todas as noites!
Quando o Cunha saiu, passada a meia-noite, Jupira atira-se nos bracos do
marido:

— Vocé é um amor! 24¢

Nesse excerto estd evidenciada a problemdtica que permite uma série de reflexdes a
partir das préticas sociais sustentadas por Filadelfo e Jupira, um casal suburbano que estd sendo
alvo de transformacdes sensiveis na esfera intima dolar, advindas daevolug¢do urbana do bairro
de Copacabana. Essas praticas redefinem um amplo quadro de valores compartilhados pelos
moradores dos bairros da zona norte, ampliando o horizonte cultural desses e sua relacio com
a sociabilidade urbana.

Na décadade 1950 as familias da zona norte entraram em um intercambio mais intenso
com os habitantes da zona sul e se entrecruzaram dois mundos em oposicdes distintas, no qual
a narrativa de Nelson Rodrigues provoca esse aproximagdo e faz um mapeamento de como a
cidade estd vivendo um outro patamar, pautado por uma flexibilidade de valores e
reconfiguracdes no campo da honra e da moral familiar. Essas mudancas de posturas sdao
resultado do movimento intenso dacidade que se abre para novas oportunidades de trabalho e
lazer suscitadas pelo poder publico.

Essa abertura € cognoscivel no olhar suburbano de Nelson Rodrigues, que observa das
ruas, o frémito pulsante de uma cidade que absorve sua cultura e desabrocha a0 mesmo tempo,
buscando se adaptar no tempo e espaco, impondo uma nova sociabilidade urbana conduzidas a
determinadas praticas criadoras universos conflitantes em sua narrativa. Percebe-se que no

coracdo daobra de Nelson Rodrigues estd presente duas cidades:

Nos dois mundos antagbnicos do Rio, se forjaram dois estilos de vida
totalmente distintos. Aqui ndo falamos, é claro, de meio-termo, mas do que
sdo caracteristicamente a 'zona sul' e a 'zona norte'. A zona sul, que comeca
propriamente no Flamengo, é a civilizacdo do apartamento e das praias

246 RODRIGUES, Nelson. Op., Cit., pp.29-30.
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maliciosas, do traje e dos hdbitos esportivos, da 'boite' e dos pecados a meia
luz, dos enredos gra-finos, do 'pif-paf de familia, dos bonitdes de musculos a
mostra e dos suculentos brotinhos queimados de sol, dos conquistadores de
alto coturno e certas damas habitualmente conquistaveis, das enfatuadas
cozinheiras de um conto de reis, dos 'shorts’, do blusao e do 'slak’, dos hotéis
de luxo (e de outros de ma reputagdo) e dos turistas ensolarados. O Rio
cosmopolita estd na zona sul, onde uma centena de nacionalidades se
tropicalizam a beira das praias. A zona norte ¢ Brasil 100%. A gente mora
largamente em casa (muitas vezes com quintal) e a casa impde um sistema
diferente de vida, patriarcal, conservador. Vizinhanca tagarela e prestativa.
Garotos brincandona cal¢ada. Reunides cordiais na salade visitas. Solteironas
ociosas e mocinhas sentimentais analisando a vida que passa debaixo das
janelas. Namoro no portdo, amor sob controle - para casar. Festinhas
familiares de fraca dosagem alcodlica. A permanente compostura no traje
ajustada com a do procedimento. Paleté e gravata. Mais 'toilette' que vestidos,
mais 4drea coberta nos corpos. Vidamais barata. Empregada de 300reis, menos
dgua, mais calor. Diversdo pouca, nadade 'boite' e 'nights clubs'. Noite vazia
de pecados e de passos boé€mios e sortilégios. Vida menos agradavel aos
homens, mas abengoada pelos santos. Zona sul-zona norte, paraiso e
purgatério do Rio. Sair do purgatdrio e ganhar o paraiso € aspiragdo de quase
todos. H4 quem prefira, sinceramente a vida simples e provinciana dos bairros
e subtrbios do norte. Para muitos, a zona sul ndo € o para sé, mas o infemo da
perdigcdo, onde Copacabana dita a imoralidade, o aviltamento dos costumes, a
frivolidade e a boémia.?*’

Essa oposicdo € a chave mestra da leitura da narrativa rodriguiana, nas quais se
pode verificar os antagonismos sociais em varios momentos se combatendo, as vezes até mesmo
se dilacerando em desvario, incompreensdo, morte e tragédias. Esse sintoma conflitivo alimenta
a imaginacdo de Nelson Rodrigues e d4 sentido temporal a sua obra, em permitir um registro
do seu tempo, dando uma relevancia histérica a sua escrita, uma abrangéncia sociocultural das
ruas, dos bares, de variados espagos onde € possivel o encontro.

O escritor faz com riqueza de detalhes esse embate, essa luta de imagindrios distintos, e
arrasta os moradores da cidade, diante da efervescéncia que os anos dourados promovia nos
comportamentos sociais. Essa capacidade de sintetizar e priorizar a observacdo do suburbio
carioca fez da narrativa a contempla¢do das dores do homem suburbano, niao deixando, € claro,
de ser a sua representacdo sobre a sociedade que era disseminada para os seus leitores.

Essa apropriacdo do mundo a sua volta s6 era possivel gracas a sua vivéncia na zona
norte, permitindo a absolvicdo dos costumes locais, daquilo que era mais tocante ao seu olhar,
se transforma naquele que vé e sente, tem por responsabilidade de transferir aquilo que sabe

para uma perspectiva mais ampla, como um dever civico, um ato social para com as

247 GOMES, Pedro. Dois mundos opostos do Rio. O Cruzeiro. Rio de Janeiro, 3/1/1953.
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problemadticas de seu tempo. Por isso, soube apresentar por exemplo, no jornal, as aflicdes, os

desafios, as agruras da zona norte, em seu confronto com a moderna cultura dos anos dourados.

Nos anos 50, a emergéncia do ser moderno generalizou-se por toda a
sociedade e passou a esfera do dominio da vida cotidiana. A producao tanto
material quanto cultural passou a ter destino nos mercados de massae ficou
ligada as diversas necessidades do dia-a-dia. Da mesma forma, a ideia de
moderno estava relacionada a estilos de vida, comportamentos e hébitos,
difundidos mais amplamente pelos meios de comunica¢do de massa. A
modernidade ndo implicou em uma padronizacdo no estilo de vida, tanto nos
seus aspectos materiais quanto na escala de valores, mas em uma veiculacio
de um modo de vida calcado em referencias, como funcionalidade, conforto,
eficiéncia e racionalidade. Esse movimento de uma referéncia cultural em
padrdo mais universal tomou formas novas e singulares, dada a prépria
qualidade plural da cultura. O viver moderno de Copacabana trouxe
transformagdes culturais nos significados das experiéncias, mas sem que
outras formas de vivéncia tenha, desaparecido: mantiveram residuais,
convivendo com experiencias emergentes. Era possivel reconhecer um certo
campo de experi€ncias em comum entre 0s sujeitos histéricos que a
vivenciaram. Estabelecia-se uma tendéncia, uma espécie de vetor comum
homogeneizador que ao mesmo tempo comportava a resisténcia e/ou um
inconformismo. Essas modificacdes pautaram-se por novas vivéncias
cotidianas, a partir das quais se constituiram novas organizagdes do tempo-
espaco, das quais originou-se uma outra forma de homens e mulheres
apreenderem os fendmenos que vivenciavam. Nao que todos,
compulsoriamente, tenham passado a viver de acordo com esses padrdes e
absorvido as perspectivas de vida que construiram em Copacabana, mas a
imagem desse novo ideal de vida ndo deixou de ser ordenada, desejada e
incorporada por uns e refutada por outros.*8

Percebe-se que as mulheres suburbanas t€ém em si, em sua grande maioria, o germe da
transformacdo, na mudanca de seus comportamentos. Agem por sua vez, influenciadas pelas
novidades no mundo da moda, no acesso ao mercado de trabalho, no ineditismo em frequentar
ambientes que ndo eram destinadosa ela, rompendo com as “amarras” culturais que a impediam
de conquistar os seus direitos. Mas a polaridade se intensifica, a medida que as oportunidades

de experiéncias diferentes aparecem, e:

As oposicdes construidas notexto sdo controlesocial versus autonomia, recato
versus exibicionismo, nacional versus cosmopolita. Na zona sul estabelece-se
uma oposi¢do entre casa e rua, enquanto na zona norte a rua aparece como
extensdo da casa. Mas outra dualidade af presente nos parece fundamental:

28 MATOS, Maria Izilda Santos de. Dolores Duran: experiéncias em Copacabana nos anos 50. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil,
1997. pp. 44-45.
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enquanto seducio, belos compos e sensualidade caracterizam os habitantes da
zona sul, tratando-se, pois, de corpos e sexualidade publicizados, na zona
norte, continuam privatizados os corpose controladaa sexualidade. O piblico
é o lugar do comedimento e a casaé o eixo da vida social. Em Copacabana, e
por extensdo na zona sul, este eixo nfo é apenas a rua, mas também a praia,
espaco que traz para a esfera da vida publica o que antes era préprio da vida
privada: notadamente, a exposi¢do dos corpos. Nada mais associado a vida
privadado queo recatodo corpo.Se, no século 19, reformadores e sanitaristas
empenharam-se em produzir a intimidade como estratégia de constituigio da
familia burguesa, no século 20, na nova morfologia urbana Copacabana-
apartamentos, a nudez no espaco publico, nudez hedonista, constréi a
possibilidade da individualizacdo. A apropriacdo simbdlica dos seus corpos
pelos individuos e suas consequéncias na redefinicdo dos padrdes
comportamentais relativos a vivéncia da sexualidade sdo o marco dessanova
modernidade.**’

Essa nova modernidade que o escritor busca alcancar na velocidade da cidade, e por
vezes incompreendido pelos seus leitores/censores, o fez um escritor maldito, pela sua visdo
identificada as ruas e suas reais vicissitudes. Pertencente a uma estética vinculada ao insélito,
ao inverter o que a sociedade esperava como valor, Nelson Rodrigues cria muito mais criticos
que apoiadores ao seu pensamento sobre 0 mundo. Munido de uma forca literdria, desvendou a
ampla intriga que envolvia as familias suburbanas, compds dentro de uma virtualidade factivel
o lastro de sua escrita, ao apontar mais descaminhos, do que certezas sobre o seu tempo.

Numa visdo caleidoscépica de vérios fragmentos que compdem a vida real, Nelson
Rodrigues incita a discussdo, promove a polémica, e relativiza a ordem social. Suas certezas
estdo sendo decompostas, seu intimo conservador e romantico fala mais alto, onde se despe
primeiro a si mesmo, para depois através da lente cronista, interpretar a sociedade na lente

disforme de seu pensamento em enxergar a vida como ela é..., mas que nao deveria ser.

29 LAVINAS, Lena; RIBEIRO, Luiz César de Q. Op., Cit., p 51.
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CONSIDERA COES FINAIS

Sou um menino que vé o amor pelo buraco da fechadura. Nunca fui outra
coisa. Nasci menino, hei de morrer menino. E o buraco da fechadura é,
realmente, a minha otica de ficcionista. Sou (e sempre fui) um anjo
pornogrdfico.

Nelson Rodrigues.

A procura do emblematico fez parte da investigacdo da dramaturgia e contos de Nelson
Rodrigues, seja no jornal e teatro, realizando o percurso através de caminhos negligenciados
pela historiografia conservadora e que através de novos enfrentamentos se configuraram como
possiveis ao oficio do historiador. Essa consciéncia adquirida aos longos dos embates de
correntes historiograficas distintas tem o seu dpice na leitura social e cultural de Roger Chartier,
além de outros tantos historiadores que abriram espaco para a Historia Cultural.

Essa pesquisa € resultado desses embates que transformaram a ciéncia histérica, dando
uma maior vitalidade para as novas abordagens que surgiram, oxigenando as praticas
historiograficas e conferindo maior liberdade de escolha por parte do historiador. Nessa

evolucao:

Roger Chartier chegou a dizer que as representagdes coletivas sao matrizes
que conformam as praticas a partir das quais o mundo social € construido [...]
Enxerga-se a necessidade de levar em conta a realidade social quanto a
percepcdo dela, ou seja as visdes de mundo fazem parte da realidade e
participam de sua construgfo.>*°

A visdo emblemdtica que orientou o olhar sobre as fontes escolhidas, ressignifica o
papel do historiador ao deparar-se com uma nova conjuntura tedrica e metodoldgica mais
afinada com as possibilidades de indagacao de um sujeito social e sua leitura de mundo.
Perceber que uma visdo de mundo ndo é homogénea e direta, ela possui singularidades que

devem ser observadas mediante a concep¢do de que vdrias partes compdem o todo de um

20 CARDOSO, Ciro Flamarion; VAINFAS, Ronaldo. Novos dominios da Historia. Rio de Janeiro: Elsevier, 2012.p.17.
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emblema, ele e resultado do movimento histérico, da temporalidade que € detentora das
permanéncias e transformacoes.

A visualidade do emblemadtico, faz-se um mecanismo de leitura prépria do sujeito que
tem uma simbiose de significados em seu discurso, como € o caso de Nelson Rodrigues que
transforma sua escrita em uma infinddvel mescla de sinais, indicios e pistas no entendimento
da cultura, por isso, sua escrita cria uma visualizacdo emblemdtica da familia carioca. Na
compreensdo, € por que nao, de conceitualizacdo de seu teatro, Alexandre Pianelli Godoy

ressalta:

Dessa forma, confessar publicamente, no teatro, o fracasso daideia de Brasil
moderno é a maneira de Nelson Rodrigues mostrar que o pretenso
autoritarismo publico era o correlato do fracasso dos seus ideias na vida
privada. Ao possibilitar, por meio do jogo teatral, a interpretacio das
representacdes, 0 dramaturgo apresenta um impasse ainda nao resolvida na
histéria do pais. Se na sociedade brasileira toda a forma de vida publica é
invadida pelas demandas privadas, isso demonstra que o autoritarismo,
embora seja possivel, é exacerbador de conflitos e contradi¢des sociais que
marcam a democracia brasileira possivel, ou seja, a exposicao da sua prdpria
precariedade que ainda € preciso contornar, por vezes, disfarcar a partir da
divisdo abstrata e intelectualista entre as esferas do publico e do privado.
Talvez seja melhor seguir o mesmo conselho que o padre do romance O
Casamento deu para o pai de familia angustiado com a situacao: “Assuma a
sua lepra!”. Antes que seja tarde demais.?!

Por trds da natureza emblematica de seu olhar para a familia carioca, desvenda-se a sua
memoria social da infancia e juventude que compdem um universo de valores em sua obra. O
papel da fic¢do, o lugar social de onde fala, os tipos sociais, a busca pelo anonimo, a forma
como concebe a linguagem e a busca pela identificacdo sao caracteristicas que fazem de sua
escrita, um emblema, que precisa ser decodificado para o seu entendimento.

Muito do olhar sobre a documentagdo aqui praticado estd associado ao paradigma
indicidrio de Carlo Ginzburg, que faztodo o sentido e inteligibilidade quando olhamos na forma
das pecas teatrais e contos em estabelecer uma gama de significados, de particularidades e

indicios que a narrativa se estrutura.

31 GODOY, Alexandre Pianelli. Op., Cit., pp. 336-337.
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A ideiade que se pode revelar muito olhando com atengao para um lugar onde
aparentemente nada acontece sugere, se ndo um procedimento, a0 menos a
qualidade de uma observagdo ou de uma perspectiva frente aos objetos da
anéilise. Uma atitude intelectual que se alimenta da convic¢do de que o olhar
do microscépio, o interesse pelo mintdsculo — ou mesmo, no limite, pela
miudeza e por aquilo que mais facilmente se negligencia -, pode relevar
dimensdes inesperadas dos objetos, com sorte, perturbar convicgdes
arraigadas no dominio da histdria.?**

Justamente € o interesse pelo minusculo, pelo que se negligencia, € o grande interesse
que ronda o pensamento literdrio do escritor, encontrando os seus temas nas margens do
cotidiano, naquilo que existe, mas nao pode ser evidenciado, escancarado, disseminado como
comum, mas que estd subsumido e oculto pela moralidade publica carioca.

Atesta-se que sua obra se configura como um olhar atento para a temporalidade histérica
onde se articula o espaco de experiéncia e o horizonte de expectativa. Em “Futuro Passado:
contribui¢do a semantica dos tempos histéricos”, pode-se verificar como Reinhart Koselleck
diferenca esses dois aspectos de analise do tempo histérico. Entdo “trata-se de categorias do
conhecimento capazes de fundamentar a possibilidade de uma histéria. E outras palavras: todas
as historias foram constituidas pelas experiencias vividas e pelas expectativas das pessoas que
atuam ou que sofrem”.?33

Quando olhamos para as fontes utilizadas percebe-se a constru¢do do tempo historico
ao pensar que os sujeitos ali apresentados sdo passiveis de historicidade, trazem consigo um
amplo quadro onde emerge o espaco de experiéncia marcado pela tradicdo da zona norte do
Rio de Janeiro, pelos valores da belle époque, onde o proprio Nelson Rodrigues trouxe para
suas obras essa mentalidade social. Esse espaco € conhecido e vivido pela experiéncia de
homens e mulheres que procuram significados e sentidos para suas vidas. O que se percebe é
um vazio existencial, uma incapacidade de gestdo desse espagco de experiéncia, que acabam

nutrindo horizontes de expectativa dentro da familia carioca.

Com isso chego a minha tese: experiéncia e expectativa sdo duas categorias
adequadas para nos ocuparmos com o tempo histdrico, pois elas entrelacam
passado e futuro. Sdo adequadas também para se tentar descobrir o tempo

22 LIMA, Henrique Espada Lima. A Micro-histéria italiana: escalas, indicios e singularidades. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2006. p. 14.

253 KOSELLECK, Reinhart. Futuro passado: contribui¢io a seméntica dos tempos histéricos. Rio de Janeiro: Editora PUC
Rio, 2006. p. 306.
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histérico, pois, enriquecidas em seu contetido, elas dirigem as a¢des concretas
no movimento social e politico.?>*

No presente € que se articulam esses dois modos de articulacio marcados sempre por
embates, resisténcias a mudanca, perpetuagao de projetos politicos, forcas de permanéncias, o
espaco de experiéncia ndo € pacifico, mas entende-se que muda de acordo com as forgas de
transformacdo inseridas em seu interior, que levam um considerado lastro temporal para
modificar as estruturas culturais.

Os personagens de Nelson Rodrigues estao diluidos nesse espaco de experiéncia é
também o proprio escritor faz parte nesse descolamento no interior desse mesmo espaco de
compartilhamento de cddigos culturais. Mas, percebe-se uma tentativa de fuga de seus
personagens da ligagdo em relagdo a essa experiéncia, mas o autor insiste em evidenciar esse
espaco como marca de sua narrativa, a sua experiéncia carregada de significados culturais
permanece ancorada no espaco de experiéncia, e que faz sentido para compor o seu imaginario.
A sua vis@o emblemadtica € pertencente ao espaco de experiéncia do universo tradicional da
zona norte.

Para acompanhar essa reflexdo podemos pensar na obra de Frangois Hartog que permite
uma compreensdo do tempo, sendo este formado por ciclos que ele concebe como regimes de
historicidade, utilizado nas palavras de Frangois Hartog como uma ferramenta para perceber
melhor o tempo. Seria o instrumento de observacdo no espaco da experiéncia e do horizonte de
expectativa e, “¢ essa tensdo que o regime de historicidade propde-se esclarecer, € essa distancia
que essas paginas ocupam. Mais precisamente ainda, dos tipos de distdncia e modos de
tensdo”?33.

No interior desse regime de historicidade surgem as tensdes tdo marcantes na narrativa
de Nelson Rodrigues, essas por sua vez, qualificam a obra como um todo por se tratar de
conflitos humanos no tempo, de possibilidades de ser/estar na cidade. Nelson percebe as tensdes
sociais no interior da familia e conduza sua criacdo para o que lhe € importante daro tratamento
ficcional. Na sua visdo emblemdtica sobre a familia e a cidade existe uma ampla gama de um

espectro de luz que compdem diferentes niveis de compreensado, seja do sujeito, das estruturam

254 Idem, Ibidem, p- 306.

55 HARTOG, Francois. Regimes de historicidade: presentismo e experiéncias no tempo. Belo Horizonte: Auténtica Editora,
2013. p. 39.
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que o oprimem, dos valores, datemporalidade, de uma cidade em ebulicdo, do presente e de si
mesmo.

Sua visdo emblemdtica € capaz de situar os sujeitos histéricos dentro de uma fissura
percebida dentro do regime de historicidade que a comporta. Dessa fissura emerge seu teatro e
seus contos, € como marca de sua escrita estd a instauracdo de uma descontinuidade® % na
relacdo tempo/espaco.

Durante sua vida passou por momentos de altos e baixos, se aventurou pelo teatro
posteriormente pelo jornal, sua popularidade por outro lado gerou grandes polémicas na opinido
publica, mal entendido, sua personalidade foi alvo de intimeros estereétipos que fizeram de sua
narrativa uma verdadeira aberracdo de um sujeito que ao longo do tempo foi moldando a sua

personalidade e que ndo se diminuiu frente aos ataques.

Divulgacdao que se confundiu com banalizacdo, tanto por meio de
interpretacdes excessivamente ancoradas em elementos reconheciveis do
cotidiano, quanto por meio de excesso de ja exagerada dentncia da
sexualidade e do falso moralismo contidos no préprio texto. Ou seja, o autor
pode ser comercializado e exaltado pelo lado mais escabroso que sempre o
acompanhou e, salvo algumas honrosas exce¢des, como sentencia Ird
Salomao: “O cinema contribuiu ainda mais para transformar o poeta tragico
no tarado de suspensorios”. Essa transformagao permitiuque se encobrisseum
dos aspectos mais importantes da obra de Nelson Rodrigues, presente ndo
apenas em seu teatro, mas também em suas cronicas e romances: Nelson é um
moralista e um romantico enrustido. Tragico, satirico, irdnico, bizarro, a
encenacio ou a leitura de Nelson conduzem sempre a observacao e a critica
da conduta dos seres humanos. Em seus aforismos existia um Nelson que
sentenciava: “ndo ha maior soliddo que o sexo sem amor”. E desse aspecto
encoberto, Nelson moralista e virulentamente critico de seu pais, de que trata
este livro.?%’

Esse trecho da obra de Ird Salomdo traduz e reforca o que de pretendeu realizar
nessa investigacdo em todas as pecas e contos tratados nessa pesquisa que é destacar o traco
moralista de Nelson Rodrigues. Toda a argumentacdo conduzida até aqui se reforca no sentido
de observa com mais rigor e cuidado a visdo emblemadtica, seja de homem, de mulher, de
sociedade, do Rio de Janeiro, estando em qualquer veiculo do qual exprimiu essa visdo

particular.

256 FOUCAQLT, Michel. A arqueologia do saber. Rio de Janeiro: Forense Universitdria, 1967.
37 SALOMAO, Ira. Op., Cit.., p.10-11.
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O traco moralista e romantico é uma presenga constante em suas memorias, na sua
trajetoria de vida, em suas entrevistas, suas consideragcdes sobre tudo que pensou e dedicou na
sua histéria como cronista, dramaturgo e jornalista. Se Nelson Rodrigues vivesse na atualidade,
sua obra seria da mesma forma mal interpretada e julgada erroneamente, claro com uma rigidez
menos presente, pois sociedade brasileira ainda tem o perfil da heranca do passado, marcada
pelo machismo, violéncia de gé€nero, a cultura patriarcal, feminicidios, assuntos que abordou
numa época em que a restricdo de determinados assuntos era mais forte.

Convém perceber que através de sua percepcdo e sagacidade pelos temas que
repetidamente usou em sua vida, o conjunto de sua obra permite um panorama ainda atual sobre
a constituicdo da familia na sociedade brasileira. Mudamos de contexto, as atribui¢des sdo
outras no que concerne as regras da casa, a0 casamento, ao namoro, etc. Mas ainda percebe que
muito da sociedade que Nelson Rodrigues registrou ainda estd presente pela tamanha

importancia desses cdigos, pois tornaram-se raizes da cultura brasileira.

A contribui¢do do Sr. Nelson Rodrigues ao teatro brasileiro foi, a rigor, a da
criacdo total do género em termos estéticos universais. E abrangeu por via
uma prodigiosa dotacdo natural do autor para o género, a totalidade de seus
componentes de concepgio, de construgdo e de composi¢do. Concepgio
criadora, construcdo tinica e composicao literdria. Pela primeira vez, com ele,
oteatro elevou-se, noBrasil, do plano das comedinhasde circunstancia oudos
dramalhdes da pior tradigdo lusitana, para o nivel das obras de arte que
enterram suasraizes no chao universal da sobrevivéncia, porque o dos temas
eternos, que nasceram com o homem e viverdo até o fim.>%*

E visivel a perseguicdo de Nelson Rodrigues por temas universais, sua obra foi uma
abertura para a modernizacdo do teatro brasileiro. Consistiu em oxigenar a arte dramdtica e
trazer novos temas para a ribalta, suscitando debates acalorados e redefinindo os rumos da
dramaturgia no que concerne a técnica, oficio do diretor e do ator.

A concepcdo universal no teatro de Nelson Rodrigues é um dado a ser considerado pois
a forma de conceber a estética € bastante abrangente e corrobora para uma leitura generalizante

da vida, permitindo um reconhecimento nos conflitos humanos que perpassam diferentes

28 SOUSA, Pompeu. Introducio. In: RODRIGUES, Nelson. Teatro Completo de Nelson Rodrigues: tragédias cariocas. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1990. p. 329.
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culturas. Foi capaz de pensar e articular uma construcao estilistica que desse conta de retratar a

natureza humana.

Nelson gostava de afirmar que suas questdes eram universais e que a
caracterizagdo de um universo carioca nos seus dramas reforcava essa
universalidade. Sua escolha em fazer da classe média o estrato social
predominante dos personagens de suas historias também e justificado pela
busca de temas universais. E como se a relativa indefinicio do lugar dessas
camadas médias na sociedade moderna permitisse expor com mais énfase as
contradi¢des e a propria tragédia da modernizagdo.>’

Tamanha riqueza estética, tematica, criativa, emanada do chdo do suburbio, da memoria
dainfancia, pela obsessdo das ideias, deixou um legado para a literatura, o jornalismo, teatro e
comunicagdo. Sua vida e obra é um grito dos que esperam pela reden¢do humana, o desejo que
arrasta a liberdade que os pune. Nas palavras de Francisco Pedro de Couto publicado na Tribuna

daImprensa em 22 de dezembro de 1980, ano de sua morte, escreveu as seguintes palavras:

Nelson Rodrigues, o maior autor brasileiro de todos os tempos, e sem divida
um dos teatr6logos mais importantes do mundo, morreu ontem pela manha e
foi para a eternidade onde ja o esperam, de bragos abertos, os personagens da
imensa obra que ele criou. Obra que ficara para sempre, viverd e serd
representada através dos séculos, como uma das grandes manifestagdes de
génio que nosso tempo conheceu. O cora¢do de Nelson, combalido, parou
finalmente. Mas a forca de seu talento, o impulso de seu génio, ndo parardo
jamais de pulsar. Homem de atividade multipla e diversificada, no teatro, no
jornalismo, na literatura, como memorialista esportivo, ele jorrava arte e
emocdo, combinava artesanato e criatividade, e assim chegou ao corag@o do
povo.Foium autoreminentemente popular. Transportoua linguagem do povo
aobradearte[...] Asldgrimas pelo amigo quese vai, pelo artista que se perde,
e pela certeza de que o Rio fica sem um de seus maiores personagens. E
preciso, no adeus de Nelson (“um dia todos acordaremos entre os mortos”,
dizia ele), separar-se o artista de posi¢oes politicas que assumiu. A sua arte é
o que importa. Ela € imensa, agressivamente bela, pujante e eterna. Como a
de Shakespeare. Com quem ele se encontrou ontem num tempo marcado
apenas por um reldgio sem ponteiros.?¢°

2 FACINA, Adriana. Op., Cit., p. 171.
260 COUTTO, Francisco Pedro do. O Adeus a Nelson. In: RODRIGUES, Nelson. Teatro Completo de Nelson Rodrigues:
tragédias cariocas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1990.pp. 409-410-411.
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Nelson Rodrigues € por esséncia um escritor de natureza emblematica, carrega consigo
vérias facetas, sempre pornografico, por vezes revoluciondrio, mais acentuadamente tarado, um
moralista nato, o romantico, polémico, um conservador de direita, o génio, € acima de tudo
sincero com O que via, ouvia e sentia, era apaixonado pela cidade, suas ruas, amores,
experiéncias multiplas, sensoriais, visuais, motoras no espago/tempo, de um homem humano

demasiado, humano.?®! Um personagem de si mesmo, um sujeito paradoxal na linha do tempo:

O paradoxo € a paixdo do pensamento, o pensador sem paradoxo é como um
amante sem paixdo, um sujeito mediocre. O escritor por ter assumido
plenamente o paradoxoda existéncia humana tantoem sua vidaquanto em suas
obras, marca seu lugar na histéria como grande apaixonado pela esperanca no
humano. Como poucos, conseguiu articular de modo singular, a reflexdo e a
existéncia concreta. A fonte de seu pensamento foi sua existéncia e esta a
manifestagcdo histdrica de suas convicgdes. Tido, por vezes, como reacionario
ou tarado, ele ndo se preocupou em jurar fidelidade as exigéncias
convencionais do discurso dos seus intelectuais contemporaneos. Ele preferiu
ser conhecido como homem atipico. Sua preocupagdo sempre foi manter
conversagdo com seu leitor, relacionar-se dialogalmente com ele; tratar com
seu semelhante de coisas comuns da vida cotidiana. A eficicia ou a provade
validade de suas afirmagdes se funde, em tltima analise, na ressonancia entre
tais afirmacdes e a experiéncia da vida cotidiana que o préprio leitor pode
descobrirnas obras de Nelson .22

Conclui-se que muitos caminhos ainda podem ser trilhados para um entendimento
elaborado sobre o que Nelson Rodrigues deixou enquanto obra. Depois de sondar as fontes
documentais aqui evidenciadas, atesta-se que toda a pesquisa foi construida visando perceber a
visdo emblemdtica de Nelson Rodrigues sobre a familia carioca, a luz da contribuicdo tedrica
da Historia Cultural que se atenta as praticas sociais e ao imagindrio, utilizou-se o paradigma
indicidrio como escolha tedrica, na percepcdo dos sinais, indicios e detalhes que deixou em sua
obra e compdem aqui o que se chamou de visdo emblemdtica. Esta por sua vez comporta um
sentimento romantico, de retorno ao passado, de nostalgia, saudosismo, regresso cuja sua
memoria alcanga como lugar de saudade.

Percebendo todo o jogo de inimeros elementos que compdem os emblemas (nas pecas
e contos), chega-se a hipétese provavel que coloca Nelson Rodrigues como indutor de

referéncias culturais da belle époque carioca em sua obra, seja através de gestos, palavras,

261 NIETZSCHE, Friedrich. Humano, demasiado humano. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2005.
262 X AVIER, Rodrigues Alexandre de Carvalho. Op., Cit., p. 87.
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temas, acoes, situagdes e comportamentos que ddo o sentido de um dramaturgo-jornalista
conferindo relacdo temporal na articulacao de sua memoria individual ao presente. Apaixonado
pela natureza humana e pelas experiéncias que viveu, mas inconformado com a moderniza¢ao
capitalista na cidade do Rio de Janeiro, percebeu que sua escrita se inscreve no coragdo onde

se encontra o seu passado e alimentou incertezas sélidas do humano.
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