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RESUMO

A presente pesquisa objetiva problematizar como o episédio da morte de Antero da Costa
Carvalho, na primeira metade do século XX na cidade de Cataldo — GO tem sido tomado como
tema de diferentes narrativas e interpretagdes sobre o passado, construindo, a partir do presente,
uma rememoracdo da historia e da memoria da cidade de Catalao-GO, marcadas pela violéncia e
crueldade que seriam caracteristicas de sua gente, mas também atravessadas por sua capacidade
de produzir um santo local, o santo Antero. As narrativas orais ¢ literarias se inserem em diferentes
tempos histéricos e, cada uma a seu modo, reproduz a morte de Antero, reatualizando tempos,
lugares e sujeitos que, por um longo periodo permaneceram silenciados ou ocultados por uma
historia de medo e de opressdao que se instala na cidade a partir do linchamento de Antero. As
analises serdo inspiradas no referencial teorico da Historia Cultural, estabelecendo uma estreita
relagdo entre Historia, Medo, Violéncia, Representagao ¢ Memoria.

Palavras-Chave: Cataldo. Violéncia, Medo. Antero.

ABSTRATIC

The present research aims to problematize how the episode of the death of Antero da Costa
Carvalho, in the first half of XX century in the city of Cataldo - GO, has been taken as the theme
of different narratives and interpretations about the past, building, from the present, a
remembrance of the history and memory of the city of Catalao-GO, marked by the violence and
cruelty that would be characteristic of its people, but also crossed by its capacity to produce a
local saint, the saint Antero. The narratives, oral and literary, are inserted in different historical
times, and each in its own way, reproduces the death of Antero, reanalyzing times, places and
subjects, that for a long period remained silent or hidden by a history of fear and oppression that
installs itself in the city from the lynching of Antero. The analyzes will be inspired by the
theoretical framework of Cultural History, establishing a close relationship between History, Fear,
Violence, Representation and Memory.

Keywords: Cataldo. Violence, Fear. Antero.
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INTRODUCAO

“Este é um relato de lutas, de crimes, de odios, de paixées,
de selvagerias e de crueldade, com pouco espagos para o amor”!

O interesse pelo tema da pesquisa aqui apresentada teve seu inicio ainda no
periodo da graduagcdo em Historia, na Universidade Federal de Goias/CAC, no ano de
2010. No referido momento a pesquisa se concentrou dentro do campo tedrico da
religiosidade, mais especificamente da religiosidade popular, tendo como objeto de
estudo e de analise um santo local da cidade de Catalao-GO, cujo nome ¢ Antero da Costa
Carvalho. Como produgio monografica® foi possivel realizar leituras, conhecer os feitios
da cultura, da religiosidade, da cultura popular e compreender o lugar em que os mais
diferentes sujeitos, através do seu cotidiano e de sua experiéncia religiosa®, expressam a
si e a0 mundo®, construindo representacdes culturais mediante praticas devocionais. Para
isso, as analises foram inspiradas no referencial tedrico da Historia Cultural.

Através de reflexdes, oriundas tanto do campo historiografico quanto do viés
do pensamento antropologico, a santidade popular tornou-se objeto de atencdo que
necessitava ser problematizada, pois, afinal, entendemos que através dela os sujeitos
criam e recriam formas de conhecer, de acessar e atribuir sentido ao que reconhecem
como sagrado®. Tais sentidos transcorrem e sdo construidos a partir de apropriagdes
como, por exemplo, a devogdo em torno dos santos e das santas populares em que hd uma

apropriacdo do modelo de devocdo dirigido as santas e aos santos oficialmente

! Frase exposta na contracapa do livro de Ivan Sant’ Anna: Heranga de sangue: um faroeste brasileiro, 2012.
2SILVA, Jaciely Soares. Velas, Capela e Bilhetes: um didlogo de memoria e religiosidade do Santo Antero
de Cataldo. 66f. 2011. Monografia (Graduag¢do em Historia) - Unidade Académica de Historia e Ciéncias
Sociais, Universidade Federal de Goias, Cataldo, 2011.

3 Usamos o conceito de experiéncia religiosa a partir da defini¢do de Lima Vaz, que a conceitua como
uma experiéncia que envolve um campo de relagdo ativa entre a consciéncia e o fendmeno, suscitando sua
tradugdo em linguagem. A experiéncia religiosa diz respeito ao envolvimento com o sagrado, evocando na
consciéncia questdes que tocam o ambito essencial do sentido. LIMA VAZ, Henrique Claudio de. A
experiéncia de Deus. In: BETTO, Frei et al. Experimentar Deus hoje. Petropolis: Vozes, 1974.

4 CHARTIER, Roger. Histéria Cultural: entre praticas e representagdes. Lisboa / Rio de Janeiro: Difel /
Bertrand do Brasil, 1988.

5> Aqui fazemos mengdo a ideia central de Roger Bastide acerca do sagrado instituinte e instituido, no qual
ele assume que as diferentes formas do sagrado revelam-se no tempo. Enquanto instituinte o sagrado é
impulsionado pela esperanca latente de uma ordem nova promovida e ndo dominado; ja o sagrado instituido
permanece em um tempo historico normativo. BASTIDE, Roger. O sagrado selvagem e outros ensaios.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2006.
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canonizados pela religido Catolica. Diante disso, tomamos como objeto para a pesquisa a
crenga devocional em torno de Antero da Costa Carvalho, antigo morador da cidade de
Catalao-GO que, na década de 1930, foi morto pela acusacdo de ser o mandante do
assassinato de Albino Felipe do Nascimento. Condenado a prisdo e, posteriormente,
morto por linchamento, Antero, na atualidade, ¢ tomado por parte da populacao local,
dentro do imaginario religioso popular, como santo.

Com a defesa monografica, que ocorreu no ano de 2011, fomos instigados a
pesquisa de mestrado com o foco de ampliar o campo de observagdo acerca da
religiosidade e da cultura tendo como perspectiva refletir a religiosidade popular como
um processo de construcdo que se insere dentro de um conjunto de significados
compartilhados e edificados cotidianamente®. Assim sendo, entre os anos de 2012 a 2014,
sobre 0o mesmo objeto de estudo, propomos compreender quais os caminhos possiveis
para a construcdo’ da santidade popular, através do crivo de uma reflexdo centrada na
devogao popular.

Para o desenvolvimento da pesquisa foi necessario reconstruir o sujeito
historico dentro do seu contexto problematizando em que ambiente Antero se encontrava
e como este mesmo ambiente favoreceu ou ndo a mudanca de um sujeito “dito comum”
a santo no imagindrio religioso popular. Questdes como: a narrativa de cidade violenta
que a historiografia aborda; as diferenciac¢des e aproximagdes entre religiosidade popular
e oficial®; bem como as percepedes e praticas dos devotos na construgio do sagrado foram
essenciais para compreender a devogao de carater popular em torno de Antero.

Com o final da pesquisa de mestrado’ no ano de 2014 chegamos ao

entendimento de que Antero comeca a fazer parte de forma significativa da historia e da

¢ THOMPSON, Edward Palmer. Costumes em comum: estudos da cultura popular tradicional. Sdo Paulo:
Cia. Das Letras, 1998.

7 WOODWARD, Kenneth L. A fabrica de santos. Traducio: Raul de S4 Barbosa. Sdo Paulo: Siciliano,
1992.

8 Indicamos a leitura de: TORRES-Londofio, Fernando. Imagindrio e devogdes no catolicismo brasileiro.
Notas de uma pesquisa. Projeto Histéria, v. 21, p. 247-263, nov. 2000; TOLEDO, Francisco Sodero.
Religiosidade popular catélica. Disponivel em:
<http://www.valedoparaiba.com/nossagente/artigos/RELIGIOSIDADE%20POPULAR%20CATOLICA.
pdf>. Acesso em 25 de agostos de 2011; AZZI, Riolando et al. A Religido do Povo. Sao Paulo: Paulinas,
1978; DAVID, ANDRADE, Solange Ramos de. Um estudo de religiosidade popular: “Santo” Menino
da Tébua. 1994. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) - Faculdade de Ciéncias e Letras, Universidade
Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, Assis, 1994 e ANDRADE, Solange Ramos de. Santo de
cemitério: a devo¢do ao Menino da Tabua (1978- 1994). Maringa: EAUEM, 2015.

% SILVA, Jaciely Soares da. Violéncia e Religiosidade Popular em Cataldo-GO: a construgio da
santidade de Antero 1932-2012. Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Instituto de Historia, Universidade
Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2014.



http://www.valedoparaiba.com/nossagente/artigos/RELIGIOSIDADE%20POPULAR%20CATOLICA.pdf
http://www.valedoparaiba.com/nossagente/artigos/RELIGIOSIDADE%20POPULAR%20CATOLICA.pdf
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memoria da cidade de Catalio-GO quando, apds ser acusado, preso e morto
violentamente por jagungos a mando de seus patrdes e por populares o episddio torna-se
marco central para a construcdo do tradgico devocional, momento em que parte da
populagdo local atribuiu-lhe poderes milagrosos. Sua histéria de vida e de morte passou
por um processo de ressignificacdo, uma vez que a morte violenta, amparada a outros
elementos, tais como, a imagem de Antero como um homem bom e sua associacdo ao
Cristo sofredor do cristianismo, o que o redimiu de qualquer crime que possa ter
cometido.

Em conjunto a tais caracteristicas podemos mencionar que a historia de vida
e de morte de Antero também se encontra em uma linha ténue entre o real e o imaginado,
pois sua morte ainda na atualidade esta envolta em questdes simbdlicas e por mistérios
no que diz respeito aos reais motivos que levaram ao seu linchamento ja que, mesmo
confessando o crime a policia, aos seus proximos alegava inocéncia sendo a confissdo
obtida, segundo o proprio Antero, através de constantes periodos de tortura que sofreu
desde o dia de sua prisdo. Construiu-se diante disso uma durea acerca da historia de vida
e de morte de Antero ja que tais mistérios ainda no presente marcadamente compdem as
narrativas orais e escritas sobre o caso.

Durante o desenvolvimento da pesquisa de mestrado, durante o levantamento
bibliografico sobre a temadtica, percebemos a existéncia de diversos sujeitos € em
diferentes localidades brasileiras que, com o passar dos anos depois de sua morte,
tornaram-se exemplos de vida de determinada regido assemelhando-se, assim, a historia
de Antero. Esses sujeitos sdo aceitos pela populagdo local ou regional como mensageiros
de Deus ou mesmo como modelos de vida e de conduta a ser seguido no ambito de uma
religiosidade que tem como matriz o Catolicismo, ou seja, que tem como base os preceitos
da Religido Catolica.

Trata-se da criagdo do imaginario social no qual esses homens e mulheres, a
partir de sua historia de vida ou de morte, sdo tomados como representacdes e dessas
representacdes nascem praticas culturais que os celebram ou os cultuam. Antero se
encontra neste espago de devogao no qual as praticas e a religiosidade popular o elevaram
a categoria de santo, mesmo tendo sido ele possuidor de um passado duvidoso e acusado,
por muitos, de ser um criminoso.

Percebemos com o final da pesquisa de mestrado que a religiosidade e a

devocao popular em torno de Antero sdo um fato, possivel de ser percebido com a
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movimentagdo dos devotos em seu timulo e em diregdo a capela construida em sua
homenagem que, segundo a crenga popular, foi erguida como forma de pagamento de
uma promessa'’. Todavia, os embates que giram em torno dessa historia nio se findaram
apenas com tal constatacdo. Pelo contrario, abriu-se um leque que, através da presente
pesquisa, se propds a realizar didlogos, efetuar analises e apresentar problematizagdes.

Se durante a pesquisa de mestrado o foco de analise foi compreender como
um sujeito comum torna-se santo no imagindrio religioso (e isso foi identificado quando
percebemos que a forma como ocorreu sua morte influenciou diretamente nesse processo)
hoje a presente pesquisa de doutoramento se apresenta como uma oportunidade de
problematizar como as narrativas orais e escritas sobre Antero possuem uma marca
permanente ¢ latente de medo, construindo, a partir de entdo, toda uma representagdo em
torno da historia de morte e de santificacdo de Antero.

A morte de Antero poderia ter sido vista como mais uma entre outras
ocorridas no periodo caso ndo tivesse tomado proporgdes tao diferenciadas, o que faz
desse um caso excepcional. Se até certo tempo, como constatado na pesquisa de mestrado,
a fama de cidade violenta era algo que os catalanos se orgulhavam e até mesmo
identificavam como algo vantajoso, a morte de Antero por linchamento provocou uma
reagdo contraria e até entdo ndo habitual os moradores. O orgulho que os catalanos
sentiam com sua violéncia transvertida de bravura, com a morte de Antero, passou a ser
visto como motivo de vergonha. Esse sentimento por anos foi acompanhado de um
profundo silenciamento e medo de se falar sobre o assunto. Assim, a partir do siléncio,
tentou-se, por um longo tempo, esquecer essa mancha de sangue.

E, pois, neste ponto da historia de Antero que encontramos o nosso principal
crivo de analise. A defesa do texto dissertativo no ano de 2014 nos assinalou que a morte,
a memoria e a historia de Antero sdo atravessadas hd mais de oitenta anos pela tentativa
de silenciamento sobre o caso seja por parte do poder local ou das familias envolvidas no
crime, seja pelo medo que paira sobre os moradores da cidade como fruto da imposi¢ado

de poder.

10°Nio foi possivel durante a pesquisa de mestrado saber ao certo por quais motivos e quem foi o construtor
da capela uma vez que os antigos proprietarios do terreno ndo nos concederam entrevista. As narrativas que
se tem sobre essa construcao referenciam que ela foi edificada devido a uma promessa feita pela esposa de
Jodo Netto, ex-prefeito de Catalao-GO, na década de 1946. J& o memorialista Cornélio Ramos aponta que
quem fez a promessa foi uma eleitora sem, contudo, especificar o0 nome ou mesmo se essa possuia algum
laco familiar com o entdo prefeito. Vale assinalar que tal construcdo se concretizou na década de 1964, ou
seja, vinte anos apds a ocorréncia do primeiro milagre de grande dimens@o: a mudanga na politica com a
vitéria de Jodo Netto.
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Dessa forma, entendemos ao longo da pesquisa que o medo, a violéncia, o
siléncio e a tentativa de esquecimento sobre o caso fizeram e ainda fazem parte
consubstancialmente da historia de vida, de morte e de santidade de Antero. Deste modo,
tomamos o medo como espinha dorsal da pesquisa, pois entendemos que a ideia de medo
e o siléncio imposto se tornaram o baluarte que manteve e ainda mantem a historia de
Antero viva e pulsante nos dias atuais.

Para tanto, como material empirico para o desenvolvimento da pesquisa,
selecionamos duas fontes principais: as narrativas escritas - memorialistica e literaria -
que abordam a historia de Catalao-GO e de Antero. Também foram considerados
depoimentos orais e conversas informais colhidas entre os anos de 2010 a 2018. A selegao
de tais fontes se deu por compreendermos que essas sao 0s principais suportes
mantenedores do discurso de medo em torno da historia de Antero.

Selecionamos como fonte memorialistica o livro de Cornélio Ramos!!, que
constroi uma narrativa sobre o passado da cidade de Catalao-GO abordando também o
episodio da morte de Antero. E o autor que pela primeira vez rompe com o siléncio e com
o medo da populagdo em falar sobre o linchamento, utilizando como fonte primaria para
sua escrita a narrativa oral, ou seja, faz uso da memoria coletiva. Ramos, além de
reafirmar a presenca da violéncia desde os primordios do povoamento de Catalao-GO,
assinala Antero como personagem quase divisor de dguas desse periodo, apontando que
o periodo apds o seu linchamento deu inicio a uma era de pacificacdo na cidade. Através
da obra memorialistica intitulada “Cataldo: poesias, lendas e historia” Ramos propaga
uma imagem de Antero atravessada por um discurso religioso, aludindo-o como martir e
santo da cidade de Catalao-GO.

Como obras literarias elegemos as narrativas de Ivan Sant’Anna'?, “Heranca
de Sangue: um faroeste brasileiro ”, e o livro de Luiz Righetto!®, “O Martir do Cataldo”,
ambas publicadas no ano de 2012. Enquanto o livro de Sant’Anna se prende em uma
escrita historica a partir da dimensao politica, trabalhando varios episoédios que compde
a historia de Catalao o de Luiz Righetto recorre a uma narrativa eminentemente espiritual,

esclarecendo que o objetivo de sua producdo € apresentar a todos a verdade sobre o

T RAMOS, Cornélio. Cataldo: poesias, lendas e historia. 3. ed. Cataldo: Modelo, 1997.

12SANT’ANNA, Ivan. Heran¢a de sangue: um faroeste brasileiro. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2012.

3 RIGHETTO, Luiz. O Martir do Cataldo. Araguari: Minas Editora, 2012.
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episodio da morte de Antero e que tal obra foi produzida mediante o auxilio dos guias
espirituais'* do autor e da presenga em espirito do proprio Antero.

Em suas narrativas literarias Sant’Anna e Righetto fizeram uso de um fato
historico ainda em laténcia na cidade, numa nitida percep¢ao de que ha algo sobre esse
passado que precisa ser trazido para o presente, numa perceptiva politica ou mesmo de
cunho espiritual, tal como abordado por ambos os autores. Ou seja, estivemos diante de
literaturas recentes que retomam um acontecimento ocorrido no ano de 1936 e que, sob
diferentes perspectivas, constroem formas de lembrar, de narrar e de representar o
passado.

Diante disso, entendemos que a historia de vida e de morte de Antero nao
pertence apenas ao passado ja vivido, mas ao presente no qual as histdrias, as memorias
e o medo em se falar sobre o assunto podem ser percebidos como um fendmeno cultural
e historico e, portanto, sdo passiveis de ser analisadas e problematizadas uma vez que
concebemos as obras de Sant’ Anna e de Righetto como artefatos culturais que voltam ao
passado na tentativa de reconstruir a narrativa de um evento marcante para todo um povo
e sua memdria.

Assim, durante o desenvolvimento da pesquisa partimos do pressuposto de
que ha na atualidade, em especial nos tltimos anos, um claro empenho em trazer para o
presente uma discussdo sobre o passado. E, bem mais que narrar os fatos ou criar uma
obra ficticia sobre o assunto, pareceu-nos que houve um interesse em abordar o caso de
Antero e o passado da cidade de Catalao-GO reatualizando o discurso de cidade violenta
e o medo em seu falar sobre o assunto. Ou seja, essas obras trouxeram a tona um assunto
que, até certo tempo, ocasionava inquietude a populacao e que ainda hoje ¢ permeado por
um discurso de medo.

Juntamente com as narrativas escritas selecionamos também para a pesquisa
as narrativas orais. Durante o trabalho de campo chegamos a conclusdo de que nao ha

como negar que a populagdo de Catalao-GO exerceu uma grande influéncia na construgdo

14 Sobre os Guias Espirituais: “[...] sio conhecidos como espiritos protetores. Eles sdo considerados irmaos
espirituais os quais fazem parte de nossa familia espiritual. E aquela pessoa que ja fez parte de nossa
reencarnagao atual e se foi ou até mesmo algum antepassado que ainda ndo encarnou nesta geragdo, porém
mantém a ligacdo astral de afeto e carinho, sendo por meio da afinidade nos segue para nos proteger.”
(FERNANDES, Marcia. A diferenga entre Anjo da Guarda, Mestre, Mentor e Guia Espiritual. 2015, s. p.
Disponivel em:  <http://www.marciafernandes.com.br/site/a-diferenca-entre-anjo-da-guarda-mestre-
mentor-e-guia-espiritual/> Acesso em: 30 de setembro de 2018).



http://www.marciafernandes.com.br/site/a-diferenca-entre-anjo-da-guarda-mestre-mentor-e-guia-espiritual/
http://www.marciafernandes.com.br/site/a-diferenca-entre-anjo-da-guarda-mestre-mentor-e-guia-espiritual/
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da “imagem” de Antero, em especial como santo, influenciando também na construgao
de um personagem historico.

Pensamos nisso quando notamos trés principais representagdes que a
populagdo construiu e propagou sobre Antero: a primeira, de forasteiro e criminoso,
difundida pelo poder local e pelas familias mais influentes da cidade; a segunda e apos
sua morte, de martir, difundida por populares e pelo memorialista Cornélio Ramos que
discordavam da acdo dos jaguncos e do proprio poder das familias envolvidas na morte
e, por ultimo, temos a representacdo construida no decorrer dos anos, em que ele ¢ tido
como santo, representacdo essa propagada pela populacdo devota a Antero. Tais
representacdes sdo encontradas tanto nos livros literarios quanto na narrativa oral, que
recorrem a memdria individual e coletiva ao abordar o assunto.

A escolha em fazer uso da narrativa oral como fonte de andlise para a pesquisa
proposta se deu porque durante o trabalho de campo para a pesquisa de mestrado, entre
os anos de 2012 a 2014, notamos que as pessoas, ao serem abordadas sobre o assunto,
aparentemente sentiam-se a vontade em falar da santidade de Antero, mas incomodavam-
se em falar de sua morte por linchamento e das pessoas envolvidas no crime alegando que
esse assunto ainda era proibido uma vez que poderiam sofrer alguma represéalia
preferindo, entdo, silenciar.

O siléncio ancorado ao medo de que algo negativo pudesse ocorrer contra a
vida de quem narra nos fez perceber que a historia de vida, de morte e de santidade de
Antero est4 para além dessa triade, pois vida, morte e santidade se sustentam na atualidade
por uma ideia de medo'’, ou seja, o medo transferido do passado para o presente se tornou
o elemento principal que compde as narrativas sobre Antero. Tal percepg¢ado foi ainda mais
certificada quando, no momento do langamento das obras de Ivan Sant’Anna e de Luiz
Righetto, pairou sobre a cidade certo desconforto sustentado pelo questionamento acerca
de por que trazer para o presente o que hé anos tentou-se silenciar? Desconforto esse que
em diferentes momentos foi relatado a nds durante o trabalho de campo quando os
depoentes, mesmos curiosos sobre a narrativa contida nos livros, também questionavam
sobre o porqué de ndo esquecer o passado de Catalao-GO.

Diante desse episodio percebemos que o passado da cidade de Catalao-GO e

a morte de Antero ndo se fundam em um tempo histérico ja acabado ou mesmo como um

15 KRISHNAMURT], Jiddy. A mente sem medo. Cidade da editora: Cultrix, 1965.
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passado mal revolvido, mas que esse passado, ainda no presente, apresenta-se em laténcia,
se (re) configurando como uma ferida aberta.

Desse modo, entendemos que tanto as narrativas orais como as narrativas
escritas precisam ser pensadas e problematizadas na tentativa de compreender: Que
passado ¢ esse que marcadamente ocupa espago no presente? Como o passado historico
tem sido interpretado a partir das narrativas que abordam a histéria de Antero? Que tipo
de personagem histérico foi construido? Esse passado marcado pelo medo se forja a partir
da coexisténcia com o presente? Sendo assim, hd uma necessidade de trazer para o
presente o medo do passado? O elemento do medo se constitui bem mais como um mito
construido sobre a historia de Antero ou ele realmente esta presente na sociedade atual?

Tais questionamentos foram constantemente postos em nossa andlise
documental estabelecendo-se, assim, como um indicador para pensarmos como o passado
da cidade de Catalao-GO tem sido usado como tema das narrativas orais e escritas bem
como de que forma essas narrativas referenciam a histéria de Antero permeada pelo
sentimento e/ou emog¢ao do medo.

Desse modo, para o desenvolvimento da proposta alicercamos nossa
perspectiva tedrico-metodologica no campo da Historia Cultural para problematizar,
analisar as fontes selecionadas e desenvolver os caminhos possiveis para a metodologia
de pesquisa. Para isso foi necessario adentrar teoricamente na relacao e no distanciamento
existente entre a Historia e a Literatura uma vez que, como ja pontuado, selecionamos
especificamente duas obras literarias como material empirico. Adotamos essas duas
produgdes como um elemento relativo ao passado histérico de Catalao-GO e, a partir das
problematizagdes levantadas, visamos tornar viavel discutir como os sujeitos historicos
criam formas de produzir sentidos ao passado'. Assim sendo, as literaturas enquanto
artefato cultural tornam-se fontes histdricas pertinentes a compreensao das narrativas que
instituem elementos materiais produtores de sentido ao passado sendo, também, uma
interpretacdo das experiéncias de seus autores no presente.

Sendo assim, tanto para discutir a relagdo entre a Historia e a Literatura dentro

da Historia Cultural quanto uma possibilidade de repensar o passado e as formas como o

16 CHARTIER, Roger. Historia Cultural: entre praticas e representacdes. Lisboa / Rio de Janeiro: Difel /
Bertrand do Brasil, 1988.
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homem, a partir das representagdes e praticas, criam suas formas de produzir sentido
munimos nossa discussdo em Walter Benjamim'’e Valdeci Borges'®.

Com a escolha das narrativas orais também como fonte para a pesquisa nos
valemos da Histéria Oral como suporte tedrico-metodologico, pois entendemos que seu
uso tem como mérito tomar fendmenos subjetivos de forma a transformar a narrativa da
histéria vivida em histéria escrita e, assim, em fonte historica passivel de analise.
Outrossim, tal como postulado por Lucilia de Almeida Neves Delgado a historia oral deve
ser vista como um procedimento metodologico que busca, pela construgdo de fontes e
documentos, registrar, através de narrativas, a Historia. As narrativas orais, neste sentido,
foram fundamentais durante o desenvolvimento da pesquisa para a compreensao de como
os sujeitos, das mais diferentes formas, narram o passado através de como, no presente,
elaboram suas experiéncias. Como referencial tedrico utilizamos as discussdes propostas
por Alessandro Portelli'®, Verena Alberti®’, Lucilia de Almeida Neves Delgado?!,
Antonio Torres Montenegro®?, entre outros.

Narrar sobre o passado, seja essa narrativa oral ou escrita, vai além de elabora-
lo apenas sobre um crivo interpretativo de formas e significados; trata-se, conforme
assinalado por Alberti, de negociar e de disputar espacos. Tal aspecto estd presente nas
narrativas orais € escritas que tomamos como fonte, pois elas apresentaram, em suas
elaboragdes, tanto uma memdaria ativa, ou seja, aquela que estd permanentemente a
disposi¢do, como uma memdria latente, que perpassou por constantes reconstrugdes €
recuperagdes. Entendemos que ao tomarmos o campo da oralidade como caminho
metodoldgico a memoria também se firma neste espaco como um objeto de estudo,
passivel de ser analisada a partir de suas elaboracdes, construcdes, selecdes,

silenciamentos e tentativas de esquecimento.

17 BENJAMIM, Walter. O narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov. In: BENJAMIM,
Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1994.

18 BORGES, Valdeci. Histéria e Literatura: Algumas Consideracdes. Revista de Teoria da Histéria, ano
1, n. 3, p. 94-109, jun. 2010.

19 PORTELLI, Alessandro. O que faz a histdria oral diferente. Revista Projeto Historia, v.14, p. 25-39,
fev. 1997.

20 ALBERTI, Verena. Ouvir contar: textos em historia oral. Rio de Janeiro: FGV, 2004.

2IDELGADO, Lucilia de Almeida Neves. Memoria, historia e representacdes literarias. Revista do
Arquivo Piblico Mineiro, v. XLIII, p. 15-16, jul./dez. 2007.

22 MONTENEGRO, Antdnio Torres. Histéria oral e meméria: a cultura popular revisitada. Sdo Paulo:
Contexto, 1992.
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Para tanto, tedricos da memoria como Fernando Catroga®’, José Maria
Mardones?*, Paolo Rossi?’, Paul Ricouer®®, Pierre Nora?’, Joel Candou?®, Jeanne Marie
Gagnebim?’, Maurice Halbwachs®, entre outros, foram tomados como suporte tedrico da
pesquisa numa perspectiva de abordar a memoria ndo como catalisadora de um passado
unico e total, mas como espago de elaboragdo de subjetividades inserindo-se dentro de
uma sele¢ao consciente ou inconsciente de interpretacdo e de possiveis distor¢des sobre
o passado. Diante disso, as elaboragdes narrativas foram aqui analisadas a partir da
concepcao de que a memoria deve ser compreendida como um ferritorio movedigo, fluido
e vivo no qual se lida constantemente e de forma dindmica com lembrancas e selecdes
proprias do ser social.

Neste espago em que os rastros, a memoria, o silenciamento e a tentativa de
esquecimento ganham espago e valor na pesquisa historica a narrativa se instituiu como
um elemento marcadamente presente na elaboragao do passado. Neste sentido, tomamos
as narrativas, orais € escritas, como elemento importante para € na manutengdo da
memoria e da histéria de Antero porque entendemos que elas se configuram como
artefatos culturais atravessados por uma triade que se complementa: a evocacdo e a
rememora¢cdo da memoria sobre o evento, a imposi¢cdo do silenciamento como uma
tentativa de esquecimento sobre o episodio € o medo como simbolo e elemento
mantenedor da historia e da memoria sobre o caso.

O medo neste espaco foi percebido ndo necessariamente como um estado
emocional que desencadeia a atitude de fuga ante o perigo eminente, tal como defendido
comumente, mas como o simbolo que sustenta a evocacao da histéria e da memoria sobre
a morte de Antero sendo que as narrativas que compdem 0 caso se apresentaram como
uma ‘‘fala limite”. Assim, o medo se institui como um elemento marcadamente presente

nas narrativas sobre o caso que, a0 mesmo tempo em que se apresenta como um assunto

23 CATROGA, Fernando. Recordacdo e esquecimento. In: CATROGA, Fernando. Os passos do homem
como restolho do tempo: memoria e fim do fim da Historia. Coimbra: Almedina, 2009, p. XX-XX.

24 MARDONES, José Maria. A vida do simbolo: a dimensdo simbolica da religido. Sdo Paulo: Paulinas,
2006.

25ROSSI, Paolo. O passado, a memoria, o esquecimento. Seis ensaios da historia das ideias. Trad. Nilson
Moulim. S3o Paulo: Ed. da UNESP, 2010.

26 RICOUER, Paul. A meméria, a histéria, o esquecimento. Trad. Alain Francois [et al]. Campinas: Ed.
da Unicamp, 2007.

27 NORA, Pierre. Entre a memoria € a historia. A problematica dos lugares. Projeto historia, v.10, p. 7-28,
dez. 1993.

28 CANDAU, Joel. Memoria e identidade. Tradugdo: Maria Leticia Ferreira. Sdo Paulo: Contexto, 2012.
2 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Lembrar, escrever, esquecer. Sio Paulo: Ed. 34, 2006,

30 HALBWACHS, Maurice. A memoria coletiva. Sdo Paulo: Vértice, 1990.
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proibido, também se estabelece como marca do passado e da narrativa sobre o tema.
Diante disso, foi necessario elaborar teoricamente o uso do conceito de medo como objeto
e referencial da pesquisa histérica e, para isso, recorremos a filésofos, socidlogos e
historiadores, entre eles: Jiddy Krishnamurti*!, Renato Janine Ribeiro*?, Adalto Novaes
33, Zygmunt Bauman**, Carlo Ginzburg * e Jean Delumeau .

Para o desenvolvimento da pesquisa a tese foi dividida em quatro capitulos.
No primeiro capitulo retomamos sumariamente a discussdo proposta durante a pesquisa
de mestrado para abordar, tedrica e metodologicamente, quais foram os caminhos
possiveis para a ocorréncia do processo de santificagdo popular de Antero. Para isso,
partimos do principio de que a morte por linchamento, da qual Antero foi vitima, se tornou
um dos elementos basilares para a construgdo do santo. Diante disso, discutimos
historicamente em que contexto a cidade de Catalao-GO estava inserida na década de
1930 e como constantemente o passado violento da cidade foi abordados por estudiosos
do tema. Entre os autores utilizados destacamos Eliane Martins Freitas®’, Luiz Palacin
Gomez*® e Nars Chaul®®. Cada um desses autores, ao seu modo, abordou uma
especificidade da historia de Goias e da cidade de Catalao-GO.

A partir dessa contextualizagdo, problematizamos como a histéria de vida e
de morte de Antero ¢ hoje reverenciada por uma trajetoria marcada pela caracterizagdo
do personagem historico em questdo a partir de um misto de representagdes em que ele €
visto como criminoso, herdi, martir e santo nas narrativas produzidas sobre o assunto que
se sustentam exatamente neste passado de violéncia. Para o desenvolvimento tedrico e
analitico da pesquisa foi necessario adentrar em discussdes como a questdo da

religiosidade e da devocao popular; a concepgao historica e social acerca da morte e as

31 KRISHNAMURTI, Jiddy. A mente sem medo. Nome da editora: Cultrix, 1965.

32 RIBEIRO, Renato Janine. Ao leitor sem medo: Hobbes escrevendo contra o seu tempo. 2. ed. Belo
Horizonte: Ed. da UFMG, 1999.

3 NOVAES, Adalto. Ensaio sobre o medo. S3o Paulo: Edi¢des SESC/ SENAC, 2007.

3 BAUMAN, Zygmunt. Medo liquido. Tradugdo: Carlos Alberto Medeiros. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2008.

35 GINZBURG, Carlo. Medo, reveréncia, terror. Quadro ensaios de iconografia politica. Sdo Paulo: Cia
das Letras, 2014.

36 DELUMEAU, Jean. Histéria do Medo no Ocidente 1300-1800: uma cidade sitiada. Tradugdo: Maria
Lucia Machado; tradugdo de notas: Heloisa Jahh. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009.

37FREITAS, Eliane Martins de. Os significados da justica: justica, violéncia e aplicagdo da lei em Goids
— 1890/1941. 239f. 2005. Tese (Doutorado em Historia) — Departamento de Histdria, Direito e Servigo
Social, Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, Franca, 2005.

3% GOMEZ, Luiz Palacin. Historia de Cataldo. In: GOMEZ, Luiz Palacin; CHAUL, Nasr N. Fayad;
BARBOSA, Juarez Costa (Orgs.). Histéria Politica de Cataliao. Goiania: Ed. da UFG, 1994.

39 Ibidem.
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distingdes conceituais sobre linchamento e martirio. Tais abordagens foram direcionadas
pelas seguintes problematizagdes: Por que Antero se fornou santo no imagindrio religioso
de Catalao-GO? O que, no presente, sustenta a santidade popular de Antero? Como as
narrativas elaboraram tanto o passado quanto o episddio de morte de Antero?

Para responder o0s questionamentos mencionados anteriormente,
selecionamos como fonte principal a narrativa escrita pelo memorialista Cornélio
Ramos*’ e também narrativas orais colhidas durante o trabalho de campo, ocorrido entre
os anos de 2010 a 2018. Tais narrativas foram constantemente confrontadas com a
historiografia que aborda o periodo da década de 1930.

Ja4 no segundo capitulo propomos pensar as interpretacdes € narrativas na
constru¢ao do medo como mediador social e politico. Para isso, problematizamos como
a narrativa do medo encontra respaldo na sociedade e na politica catalana da década de
1930 sendo que esse medo constitui marcas de dado periodo histérico que dao
sustentaculos para o processo de silenciamento que a populagdo experimentou no
decorrer dos anos.

Problematizamos as diversas relagdes do medo como emogdo e/ou como
sentimento e conceituamos teoricamente a relacdo do medo com o objeto de pesquisa.
Compreendemos com a pesquisa que o medo empregado pelo uso da violéncia e do poder
institucionalizado foi usado como mecanismo de silenciamento e tentativa de
esquecimento acerca do passado de Catalao-GO e sobre a morte de Antero. Entretanto,
hoje o medo presente na cidade de Catalao-GO se constitui bem mais como uma ideia de
medo*!' que necessariamente um medo real.

No terceiro capitulo da tese nos debrucamos sobre a literatura e a narrativa
oral como espaco de producgdo de sentidos. Desse modo teorizamos a discussao acerca da
literatura enquanto fonte de pesquisa e producao humana. Articulamo-la ndo apenas como
objeto de entretenimento, mas como meio de rememorar um acontecimento histdrico e
como uma forma de narrativa e de representacao do passado. Para tanto, nos debrugamos

sobre as orienta¢des de autores como Paul Veyne*?, Michel de Certeau®’, Paul Ricoeur**

40 RAMOS, Cornélio. Cataldo: poesias, lendas e histéria. 3. ed. Catalio: Modelo, 1997.

4 KRISHNAMURTI, Jiddy. A mente sem medo. Nome da editora: Cultrix, 1965.

“VEYNE, Paul. Como se escreve a histéria. Foucault revoluciona a Histdria. Brasilia: Editora da UnB,
1982.

43 CERTEAU, Michel de. A escrita da histéria. Traducio: Maria de Lourdes Menezes. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2008.

“ RICOUER, Paul. Explicagdo/Compreensdo. E A representagdo historiadora. In: RICOUER, Paul. A
memoria, a historia, o esquecimentos. Trad. Alain Francois [et al]. Campinas: Ed. da Unicamp, 2007.
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e Carlo Ginzburg®, que contribuem ao propor uma diferenciacio entre a narrativa
historica e a narrativa literaria.

Neste contexto, problematizamos quais 0s usos que os autores tém feito dessa
narrativa do medo em torno da historia de Antero. Para isso analisamos como as obras
escritas e as narrativas orais sao espaco de produgdo de representagdes que, por seu turno,
tornam-se também produtoras de praticas e concepgodes de passado. Neste momento da
pesquisa trouxemos para a analise as obras de Sant'Anna e de Righetto, propondo pensar
quais as representagcdes que os autores reconstroem do século XXI a partir a analise da
capa e do sumario das obras.

Nesse capitulo, nos detemos primeiramente na capa ¢ no sumario das obras
porque entendemos que tais elementos trazem para o leitor de antemdo uma narrativa
imagética do que e por qual perspectiva os autores irdo narrar nas paginas seguintes.
Mesmos ambos fazendo uso de tempo, espaco e sujeitos historicos semelhantes cada um
a seu modo possui uma peculiaridade na constru¢cdo da narrativa sobre o passado da
cidade e essa peculiaridade ja se apresenta nos elementos visuais contidos na capa e no
sumario das obras literarias que estdo articulados com os elementos verbais do enredo
narrativo. Nossa assertiva sobre a narrativa imagética baseia-se, assim, na perspectiva de
Roland Barthes*® ja que, para o autor, o texto possui um importante papel na ancoragem
do sentido.

No capitulo 1V a pesquisa busca aprofundar as discussdes sobre a memoria,
0 esquecimento e o silenciamento em torno das narrativas orais e escritas sobre Antero.
Com isso tomamos como fonte os testemunhos, a oralidade e conversas informais que
tivemos com diferentes sujeitos para construir uma reflexdo acerca da histéria, da
memoria, do medo e da violéncia presente nas narrativas, retomando, dessa forma, as
discussodes teoricas apresentadas.

Neste momento entendemos que elaboragdes narrativas sobre a historia de
Antero, sejam elas escritas ou orais, constituem artefatos culturais atravessados por uma
triade que se complementa: evocacdo e rememoracdo da memoria sobre o evento;
imposicao do silenciamento como uma tentativa de esquecimento sobre o episodio e

medo como simbolo e elemento mantenedor da historia e da memoria sobre o caso.

4 GINZBURG, Carlo. O fio e os rastros: verdadeiro, falso, ficticio. Traducdo: Rosa Freire d'Aguiar e
Eduardo Branddo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007.
46 BARTHES, Roland. O 6bvio e o obtuso: ensaios criticos III. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1990.
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CAPITULO I

QUANDO A MORTE (SANTI)FICA O MORTO: ANTEROE A
DEVOCAO POPULAR EM CATALAO-GO

Seu nome foi cochichado de ouvido em ouvido
, .. . L. R 47
Até que a turba sanguindria aceitou a ideia do linchamento™ .

Ao chegar aos portdes do Cemitério Municipal da cidade de Catalao-GO,
prontamente na entrada é possivel perceber uma cruz alta que se destaca das demais.
Diferente de tantos outros cemitérios espalhados pelo Brasil, essa cruz ndo sinaliza para

um Cruzeiro®®

, que habitualmente ¢ utilizado como celeiro de velas, oragdes e
pagamentos de promessa*’. No Cemitério Municipal da cidade de Cataldo-GO essa cruz,
em especifico, realca ndo apenas para o lugar ou mesmo o jazido em que alguém ja
falecido se encontra, mas ressalta, no presente, uma historia de morte carregada de
mistérios, medos, violéncia, memorias, siléncios e tentativas de esquecimento que trazem
para o presente um passado nao resolvido, mas que ainda pulsa na cidade como uma ferida
aberta.

Em meio a timulos suntuosos que evidenciam arbitrariamente os desniveis
econdmicos e sociais da populagdo a cruz erguida em destaque estd sobre um timulo
simples, com pouco requinte e cuidados. Esse, além do destaque pela cruz, se diferencia
dos restantes sepulcros pelo numero de visitantes que cotidianamente frequentam o local.
Trata-se do timulo do personagem basilar que compde as narrativas literarias e orais
embriagadas de mistérios que compde a historiografia da cidade de Catalao-GO. No local
esta sepultado Antero da Costa Carvalho, nosso principal objeto de estudo.

Essa foi, necessariamente, nossa inicial impressdo ao chegarmos pela
primeira vez, no ano de 2010, especificamente no Dia dos Finados, ao Cemitério

Municipal da cidade de Catalio-GO*°. Nesta primeira visita, mesmo nio sabendo o local

47T RAMOS, Cornélio. Cataldo: poesias, lendas e historia. Goiania: Lider, 1978, p. 106.

48 Cruz frondosa erguida no alto de Igrejas, centro de Cemitérios, pracas, entre outros lugares.

49 Expressdes votivas, presente dado pelo fiel ao seu santo de devog¢do em consagragio, renovagdo ou
agradecimento de uma promessa.

0 Localizado na Rua da Resisténcia - Lt. Boa Sorte, Cataldo — GO.
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exato do sepulcro de Antero, a multiddo em torno do timulo nos conduziu ao que
procuravamos. Ao nos aproximamos, o nimero significativo de pessoas fez com que a
cruz em destaque quase perdesse sua significancia abrindo espago para o demasiado
numero de velas acesas, flores e objetos deixados sobre o local.

E importante destacar que vérios sdo os estudos que tem como foco os
Cemitérios em torno das mudangas que tais espagos passaram ao longo dos anos como,
por exemplo, no inicio do século XIX, com os projetos higienistas que estabeleceram uma
nova geografia urbana na relagdo entre vivos € mortos ou mesmo ao instituir-se como um
lugar arquitetonico de uma representagcdo da morte.

De acordo com Marilia Schneider’! para além de sua funcdo de “morada dos
mortos” os Cemitérios tém sido vistos faz tempo como um lugar de peregrinagdo e de
contato com o sagrado, transformando-se, assim, em lugar de adoragdo. Para a autora
esses lugares passaram a ser experimentados ndo apenas como um lugar de memoria
individual e coletiva, mas como um espago que perpetuou diversas devogdes a santos
populares, o que fez com que se lhe fosse atribuida uma importancia simbolica. No caso
de Antero, seu timulo € constantemente visitado e se tornou, ao longo dos anos, um lugar
de deposito de ex-votos, ou seja, “objetos visuais produzidos com a finalidade de
agradecer uma graca alcangada™>?.

O Dia dos Finados™, no Brasil um feriado, mais especificamente, em dois de
novembro, foi estabelecido em meados do Século XIII pela Igreja Catolica tendo como
principal objetivo a intercessdo pelas almas que estdo no purgatorio e que estao esperando
a purificacdo para entrarem no Céu. Contudo, no Cemitério Municipal, em Catalao-GO,
sobre o timulo de Antero, o ambiente gerado pela presenca de pessoas e objetos
ultrapassa o tempo e o espaco de representacao simbolica habitual que o Dia dos Finados
carrega. A movimentacao no local impetra outra orbita que evidencia ndo apenas uma

prece pela alma do morto, mas traz um sentimento de contri¢ao calcado no sagrado.

31 SCHNEIDER, Marilia. Meméria e Histéria: Antoninho da Rocha Marmo. Misticismo, santidade e
milagre em Sdo Paulo. S@o Paulo: T. A. Queiroz, 2001, p. 104.

52 Cf. Abreu (2005, p. 197). Fonte: ABREU, Jean Luiz Neves. Difusdo, produgdo e consumo das imagens
visuais: o caso dos ex-votos mineiros do século XVIII. Revista Brasileira de Historia, v. 25, n. 49, p. 197-
214, 2005.

33 A data para o Dia dos Finados s6 foi realmente estabelecida no século XIII. A escolha da data do dia 02
de novembro leva em conta que no dia anterior, dia 1° de novembro, ¢ celebrado o “Dia de todos os Santos”
e, nesta ocasido, sao prestadas homenagens a todos que morreram em estado de graga, mas que nao
receberam a canonizagdo. Ja no dia 02 ¢ o momento de relembrar os entes queridos que ja partiram. Fonte:
<http://www.cerejeiras.com.br/blog/o-significado-do-dia-dos-finados> Acesso em 23 de setembro de
2017.
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Desse modo, a constante movimentagao em torno do timulo de Antero nao
ocorre necessariamente em prol de sua alma, mas devido ao fato de ele ser aceito como
santo popular e, por isso, seu timulo se tornou um local em que devogdes e expressdes
de fé sdo materializadas, com velas, bilhetes e diferentes objetos que simbolizam algum
pagamento de promessa por causa de milagres recebidos. O timulo, neste sentido, passa
por um processo de ressignificagdo sendo tomado pelos devotos como lugar sagrado ou
mesmo um de lugar de encontro> entre o devoto € o santo em questdo.

Entendemos o conceito de sagrado a partir do que Emile Durkheim®® propde
como o principio fundamental para a compreensdo da religido, que se constitui como algo
superior e para além do humano, envolto a tabus. Ja Mircea Eliade®® salienta que o
sagrado dever ser entendido por meio de uma dimens3o subjetiva onde a relagdo entre o
homem e o sagrado ¢ pautada por meio de dependéncia, pequenez e terror.

Essas duas conceituacdes de sagrado dialogam diretamente com a relacao
que os devotos construiram com o santo Antero, pois, durante o trabalho de campo, foi
possivel perceber que esses, além de conceberem Antero como possuidor de poderes
milagrosos, salientam também que ¢é capaz de interceder entre os planos humano e divino.
Seguindo essa premissa, sua existéncia enquanto homem seria superior aos humanos
restantes e os devotos veem nele alguém capaz de atender aos seus pedidos construindo,
com isso, uma relacdo de dependéncia, iniciada com a promessa e, posteriormente, com
0 pagamento mediante alguma forma de adoracdo ou de ex-votos.

As tramas que circundam a historia de vida e de morte de Antero despertam,
em uma significativa parcela da populacdo catalana, certo fascinio e interesse que se
desdobra na vida corriqueira e ordinaria das pessoas, num lugar em que as memorias e
narrativas ganham espago e valor. Essas narrativas alvejam para uma histéria de vida e
de morte carregada de segredos e medos sobre o assunto culminando quase sempre com
a indicagdo para o thmulo e capela de Antero. Para os narradores®’, quando questionados,
ha sempre algo a ser dito, pensado e narrado sobre a historia de Antero, mesmo quando

tais discursos se perdem a um emaranhado de mistérios e lembrangas conflituosas.

34 Utilizamos a palavra encontro para dar sentido ao que os devotos apontam como um lugar e um momento
em que vao ao timulo para conversar, rezar ou agradecer algo recebido em milagre por Antero.

55 DURKHEIM, Emile. As formas elementares da vida religiosa. Sio Paulo: Paulinas, 1973.

56 ELIADE, Mircea. O sagrado e o profano. A esséncia das religides. Sdo Paulo. Martins Fontes, 1995.
57 Generalizamos ao utilizar o termo narrador para designar os mais diferentes sujeitos que direta ou
indiretamente narraram a histéria de Antero, sendo esses pertencentes ou nao a categoria de depoentes da
pesquisa.
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E exatamente por esses percalgos que esse primeiro capitulo propds trilhar.
Trata-se ndo de uma historia necessariamente linear com eventos e fatos sistematicamente
organizados e narrados sobre uma cidade e sobre um sujeito histérico, mas de uma
narrativa em construcao atravessada por elementos que estdo ainda em pulsdo na vida
ordinaria da populacao. Diante disso, as paginas que seguem tratam nao apenas de uma
pesquisa sobre o passado da cidade de Catalao-GO e, menos ainda, sobre a vida de um
sujeito historico, mas dos desdobramentos que essa historia e que esse sujeito historico
tomaram ao longo dos anos quando elementos como a violéncia, o0 medo, a memoria, o
esquecimento, o silenciamento e o sagrado se entrecruzam no presente estabelecendo uma
linha té€nue entre o passado ja vivido e o presente como experiéncia, num espago em que
os sentimentos e as emogoes se instituem como os sustentaculos dessa historia ainda em

laténcia.

1.1. A violéncia, o martirio e o santo: crengas e devog¢io na cidade de Cataldao-GO

Na cidade de Catalao-GO, semelhante a outras localidades do cerrado goiano,
a religiosidade ¢ um fato podendo ser vislumbrada através das diversas festas religiosas
de matriz Catolica que fazem parte do calendario local e regional. Essas festas se
configuram em manifestagdes e expressoes culturais pertencentes a religiosidade popular
que adquirem significados multiplos e distintos para as pessoas que delas participam.
Entre a diversidade de crengas religiosas presente na cultura goiana, podemos elencar a
Festa do Divino Espirito Santo, a Festa de Santos Reis e a Congada sendo que essa tltima,
mesmo permanecendo inserida em uma matriz da religido africana, foi apropriada e
possui elementos do catolicismo popular. Tais festas se firmam através de um transito
constante entre a vida ordindria e religido oficial e popular®. Sobre tal ponto de analise

vale mencionarmos que Ricardo Luiz de Souza salienta que o catolicismo popular

[...] ¢ uma expressdo cultural, além de religiosa, e muda de forma e de
posicao a partir das transformagdes ocorridas no contexto cultural mais
amplo do qual faz parte. E dindmico e ¢ historicamente constituido, ndo

8 De acordo com Maria Jestis Bux6 Rey a distingdo existente entre a religido oficial e a religido popular
ocorre na seguinte maneira: enquanto a primeira se firma através de uma interpretagdo de dogmas, a
segunda se estabelece a partir da imaginagao popular, com crengas e expressoes proprias. Sobre o assunto,
indicamos a leitura de SANTALO, Le6n Carlos Alvarez; REY, Maria Jests Buxd; BECERRA, Salvador
Rodriguez; (Orgs.). La Religiosidad Popular. Barcelona: Fundacion Machado/Anthropos, 1989.


https://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=49310
https://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=17993
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sendo necessariamente avesso a modernidade, como alguns de seus
estudiosos mais conservadores querem fazer acreditar™.

Todavia, a religiosidade no Brasil, em Goias em especifico, ndo se limita tdo
somente as manifestagdes festivas, pois encontra seu lugar também nas diferentes
experiéncias de homens e de mulheres que, com suas historias particulares, crengas e
vivéncias criam e recriam o universo do sagrado, construindo manifestacdes religiosas
proprias do lugar em que se inserem e que se perpetuam ao longo dos anos.

Nesse repertorio de adoracao e de devogao a cultura e a religiosidade popular
abrem espago para a adogdo e reveréncia aos santos ou santas de devocao. Esses
correspondem aqueles que a populacdo, por algum motivo, elege como protetores de
determinada comunidade ou cidade. De acordo com Maria Socorro de Deus e Mdnica
Martins da Silva, esses santos ou santas sdo tomados pela populagdo como padroeiros ou
padroeiras que, segundo as autoras, granjeiam de um destaque maior frente aos demais
santos e santas canonizados pela Igreja Catolica, em especial por estarem inseridos na
vida particular e intima dos seus devotos®’.

Neste espaco ainda ha os sujeitos que podem ser beatificados pela Igreja
Catoélica e mesmo assim nao serem considerados santos ou santas. A beatificagdo ¢
entendida e praticada dentro do catolicismo como um passo no processo de canonizagao
no qual o Papa, lider da Igreja, autoriza a veneragao publica da pessoa na igreja local, na
congregacao religiosa com a qual a pessoa era associada e, em outros lugares, por aqueles
que recebem tal permissdo, ou seja, uma permissdao de culto. Entretanto, cabe ressaltar
que, enquanto o santo ou santa ¢ honrado/a nas celebragdes litlirgicas, o beato pode ser
honrado somente em certos lugares®!.

Similar ao santo/a de devog¢do ou santo/a padroeiro/a encontramos em
diversas cidades brasileiras sujeitos que com o passar dos anos se tornaram exemplos de
vida de determinada regido, ascendendo ao patamar de santo/as popular. Esses sujeitos
sao adotados pela populacao local ou regional como modelos de vida e de conduta
passando a constituir, a partir de entdo, todo um imaginario ao seu redor. Trata-se da

criagdo do imagindrio social no qual esses homens e mulheres, a partir de sua historia de

%9 Souza, Ricardo Luiz de. Festas, procissdes, romarias, milagres: aspectos do catolicismo. Natal: Ed. do
IFRN, 2013, p. 06.

80 DEUS, Maria Socorro de; SILVA, Monica Martins da. Histéria das festas e religiosidades em Goias.
Goiania: Alternativa, 2003.

61 Informagdo retirada do site: <http://www.universocatolico.com.br/index.php?/beatificacao-qual-e-o-
significado.html> Acesso em 09 de outubro de 2018.
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vida ou de morte, sdo vestidos como representagdes sociais e, dessas representagdes,
nascem praticas culturais, intrinsecamente ligadas ao mundo religioso e sagrado, a partir
do qual sdo celebrados e os cultuados.

Entendemos como imagindrio social o que Baczko propde ao pensa-lo como
“[...] representagdes elaboradas sobre este real a partir de materiais tomados de aspectos
simbolicos existentes em determinada sociedade ou grupo”®?. Sobre o conceito de
representacdes sociais o tomaremos a partir da conceituagdo de Moscovici, que propde
como sendo a maneira de pensar e interpretar a realidade cotidiana, desenvolvida pelos
individuos e/ou pelos grupos para fixar suas posi¢gdes em relacdo a situagdes, eventos e
objetivos®.

A construgdo desse imaginario social acerca de santos e de santas populares
ndo corresponde apenas a uma caracteristica de cidades interioranas, menos ainda de
apenas um grupo especifico de pessoas. Em diversas localidades a religiosidade popular
se tornou algo presente no cotidiano. Podemos aludir, como exemplo, para o nordeste do
pais, com a figura emblematica de Virgulino Ferreira da Silva, o conhecido Lampido®,
que caiu nas gracas do povo, tendo hoje sua imagem edificada a partir do misto de bandido
e de her6i. Ambas as imagens, bandido e heroi, fazem parte das historias, memorias e
representacdes simbolicas construidas em torno do personagem historico, criadas a partir
das representacdes e do imaginario tecidas sobre 0 mesmo e que compdem o repertdrio
acerca de sua vida e de suas agoes.

Diversas sdo as narrativas que, ao abordarem a vida e morte de Lampido e de
seu bando, mesclam suas agdes no nordeste do Brasil entre o real e o imaginado. Em
conversa com meu avo, José Alfredo Soares, um homem de oitenta anos, nascido no
Estado de Pernambuco, que foi criado na regido que Lampido frequentava, ele narrou
diversas vezes as historias desse “bandido que ndo fazia nada a ninguém” relatando que
os crimes cometidos eram efetuados para atender aos mais necessitados, ao contrario do
que a policia falava, mas que por ser uma “autoridade que ndo se brincava” diversas
vezes ele e seus irmaos dormiam no mato quando ouviam falar que Lampido se

aproximava.

62 Cf. Espig (2004, p. 64). Fonte: ESPIG, Marcia Janete. O conceito de imaginario: reflexdes acerca de sua
utilizagdo pela Historia. Textura (Canoas), v. 5, n. 9, p. 49-56, 2004.

63 SEGA, Rafaela Augustus. O conceito de Representagio Social nas obras de Denise Jodelet e Serge
Moscovici. Anos 90, v. 8, n. 13, p. 128-133, jul. 2000.

64 PERICAS, Luiz Bernado. Os Cangaceiros: ensaio de interpretagdo histérica. Sio Paulo: Boitempo,
2010.
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Trazidas como exemplo as narrativas do meu avé sempre estiveram
carregadas de mistérios em torno do “homem que sumia no mato”’. Em algumas ocasides
narrava como era sua vida e de seus irmaos no sertdo pernambucano, mesclando a historia
de Lampido a sua, cujas palavras estavam sempre banhadas ao sabor do imaginario
nordestino. Suas narrativas nao propunham um teor de verdade, mas como, enquanto
sujeito, construiu representacdes acerca das historias que lhe eram contados sobre esse
misto de bandido e de herdéi, defendendo, sempre, que mesmo um homem muito valente,
Lampido ndo era um homem mau. Os sentidos e significados construidos pelo meu avé
marcadamente se constituem em decorréncia de suas experiéncias, quando ainda crianga
e mesmo na vida adulto, reproduzindo tanto o imaginario em torno de Lampido, como
também em torno de suas experiéncias de vida.

Sobre o conceito de representacdo Roger Chartier salienta que

As representagdes do mundo social assim construidas, embora aspirem
a universalidade de um diagnodstico fundado na razdo, sdo sempre
determinadas pelo interesse de grupo de que as forjam. Dai, para cada
caso, 0 necessario relacionamento dos discursos proferidos com a
posicao de quem os utiliza. [...]. As lutas de representacao t€ém tanto
importdncia como as lutas econdmicas para compreender os
mecanismos 0s quais um grupo impoe, ou tenta impor a sua concepgao
do mundo social, os valores que sdo seus, € 0 seu dominio®.

Para o autor anteriormente mencionado as representacdes devem ser
compreendidas como construgdes que atendem aos interesses dos grupos, ndo se
originando do acaso e sdo construidas de acordo como tais grupos enxergam o mundo a
sua volta, se constituindo também como um espago também de luta e de reafirmagdo. Ja
as praticas possuem sentido quando representadas e exprimem a maneira pela qual uma
comunidade produz sentido, vive e pensa sua relagio com o mundo®®.

No caso exposto acima como exemplo as representagdes em torno da
emblematica figura de Lampido no nordeste brasileiro se inserem dentro de um processo
tanto de construcao histdrica e social como também de manuten¢do da memdria do sujeito

uma vez que, quando seus feitos sdo narrados, traz para o presente ndo apenas sua figura,

% CHARTIER, Roger. Histéria Cultural: entre praticas e representagdes. Lisboa / Rio de Janeiro: Difel /
Bertrand do Brasil, 1988, p. 17.

% GUARATO, Rafael. Por uma compreensio do conceito de representacido. Disponivel em:
<http://www.historiaehistoria.com.br/materia.cfm?tb=artigos&id=127> Acesso em 14 de outubro de 2018.
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mas todo o contexto sécio historico que este pertencia e, em conjunto, as memorias do
sujeito historico, do sujeito narrador e da historia do lugar.

Tais narrativas ganham espago e valor dentro do espago da tradi¢ao oral onde
sdo ensejadas pela populagdo que, por algum motivo, se sensibiliza ou se sente
representada por tais sujeitos e suas historias. No caso especifico de José Alfredo, meu
avo, ele ¢ analfabeto e o contato que teve com as diferentes narrativas foi através da
narrativa oral, gabaritando-o, com isso, ser um conhecedor de Lampido. Dessa forma, ¢
possivel afirmar que essas historias nascem e crescem tendo como principal agente o
campo popular. Sao eles, os sujeitos, que das mais diferentes formas dao significado e
sentido as suas narrativas € constroem suas representagdes a partir de suas percepgoes €
experiéncias de vida.

Nao apenas a imagem de Lampido é propagada como icone emblematico da

regido, mas ainda se tem no Brasil os casos como o de Padre Cicero®’ e de Frei Damido®®

69 ¢ 0 Menino da T4bua’® no sudeste do pais e, no caso de

no nordeste, de Jodo Relojoeiro
Goids, em particular, santa Dica’!, entre tantos outros difundidos pelo Brasil que
compdem o repertério de historias e narrativas que dialogam diretamente com o campo
da religiosidade popular.

Esses homens ¢ mulheres através de sua historia de vida e/ou de morte
ultrapassaram o espago privado da existéncia humana, alcangando de forma significativa
a vida coletiva e individual dos sujeitos que cultuam e promovem sua existéncia. Estes
sujeitos saem do espaco comum e mortal da humanidade, ascendendo a esfera do sagrado,

tornando-se, dentro do campo da religiosidade popular, santos e santas. Sobre essa

perspectiva, Fernando Torres-Londofio’ salienta em suas pesquisas que

[...] as devogdes populares do Brasil atravessam os séculos, crescendo
e ser reinventando. Devogdes que vém do periodo colonial [...], tém-se

7 BRAGA, Antonio Mendes da Costa. Padre Cicero: sociologia de um Padre, antropologia de um Santo.
Bauru: Edusc, 2008.

%8 SOUSA NETO, Francisco Lopes de. Frei Damido: o Missionario. Fortaleza: Armazém da Cultura, 2011.
% CORREIA, lara Toscano. Caso Jodo Relojoeiro: um santo do imaginario popular. Uberlandia: EQUFU,
2004.

" DAVID, Solange R. de Andrade. Um estudo de religiosidade popular: “Santo” Menino da Tabua. 1991.
Dissertacdo (Mestrado em Histdria)- Faculdade de Ciéncias e Letras, Universidade Estadual Julio de
Mesquita Filho, Assis, 1991.

I VASCONCELLOS, Lauro de. Santa Dica: encantamento do mundo ou coisa do povo. Goidnia:
CEGRAF-UFG, 1991.

2 LONDONO, Fernando Torres. Imaginario e devogdes no catolicismo brasileiro. Notas de uma pesquisa.
Projeto Historia, v. 21, p. 247-263, nov. 2000.



34

mantido e continuam atraindo aos santuarios milhares de pessoas a cada
ano. Devogdes sdo introduzidas e adaptadas no século XX por diversos
motivos, [...] tem feito dos lugares comuns santuarios e centros de
peregrinacao, [...]. Ainda, a religiosidade popular no Brasil tem levado
ao reconhecimento de santidade [popular] em pessoas, como o Padre
Cicero, Frei Damido’.

Neste campo de devogdo, em que a religiosidade popular ao longo dos anos
ndo apenas se conservou como também se transformou, novas representagdes, sentidos e
praticas ganharam espaco e lugar se diversificando por meio de uma variavel de expressao
de fé, ligada bem mais ao sujeito devoto que, necessariamente, a um padrao
preestabelecido de adoragao.

No interior do Estado de Goias, em especial na cidade de Catalao-GO, ndo ¢
distinta tal realidade. A devocdo de carater popular destinada a um antigo morador,
Antero da Costa Carvalho, ¢ um fato, sendo ele hoje reconhecido por parte da populacao
local como santo’*. Antero, semelhante aos outros exemplos citados anteriormente, se
insere também como sujeito historico que foi tomado pela populacdo local como santo,
elegendo-o como alguém acima da natureza humana, sendo hoje contemplado como
intercessor entre o humano e o transcendente’”.

Em um contexto histérico marcado por lutas e contradi¢des a morte de Antero
no ano de 1936 tem sido tomada como tema de diferentes interpretagdes sobre a cidade
de Catalao-GO, construindo uma memdoria marcada pela crenca num passado de violéncia
e crueldade, mas também atravessada por um cendrio que abre espago para a participagao
de um povo devoto e crente na possibilidade de uma vida melhor e um exemplo disso € a
santificagio do Antero’®.

Antero teve sua morte decretada por fazendeiros, jagungos e alguns populares
da cidade ap6s ter sido acusado e preso pelo assassinato de Albino Felipe do Nascimento,
também morador da cidade de Catalao-GO. Sem passar por um julgamento formal foi

linchado pelas ruas, caindo morto no ano de 1936. Esse episodio central desencadeou

3 Londofio (2000, p. 248).

74 Para um aprofundamento acerca do processo de santificagdo popular de Antero indicamos a leitura
SILVA, Jaciely Soares da. Violéncia e Religiosidade Popular em Cataldo-GO: a construgdo da santidade
de Antero 1932-2012. Dissertacao (Mestrado em Historia) — Instituto de Historia, Universidade Federal de
Uberlandia, Uberlandia, 2014.

75 Utilizamos o conceito de transcendéncia designando algo que pertence 4 outra natureza, que € exterior,
que é de ordem superior. JAPIASSU, Hilton; MARCONDES, Danilo. Dicionario Basico de Filosofia.
5.ed. Rio de Janeiro: Zahar, 2008.

76 SILVA, Jaciely Soares da. Violéncia e Religiosidade popular: a morte como principio na constru¢io
do Santo Antero. Novas Edigdoes Académicas, 2016.
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uma historia de morte atravessada pelo tragico devocional, momento em que parte da
populagdo local passou a atribuir a Antero poderes sobrenaturais, chegando a atualidade
como santo no imagindrio religioso catalano’’.

Os possiveis motivos que levaram Antero a morte caminham por trés
conjecturas que ainda no presente sdo conflituosas: numa delas se afirma que Antero
havia se envolvido amorosamente com a esposa de Albino, Dona Nem e, ao ser
descoberto, planejou, junto com seu capanga Chico Prateado, a morte por emboscada de
Albino Felipe do Nascimento. Uma segunda hipotese apregoa que Antero havia adquirido
uma divida muito alta com Albino e, ao ser cobrado, por vinganga, matou o entao amigo.
Por ultimo, e essa perpassa por questdes politicas e econdmicas, afirma-se que sua
presenga na cidade havia causado certo mal-estar nos politicos uma vez que devido a sua
fama e ao seu carisma ele poderia, em curto prazo, ser visto como um forte concorrente
nas futuras elei¢cdes. Em conjunto a tais suposi¢des soma-se o fato de que, ao trabalhar no
Cartdrio de Oficio da cidade, Antero tomou conhecimento dos tramites ilegais dos entdo
fazendeiros, deixando esses a sua mercé’®. Essas trés conjecturas estdo presentes nas
narrativas orais e escritas nas quais sempre sdo evocadas, mas sem que alguém chegue
aos legitimos motivos de sua morte. A titulo de exposi¢do, segue abaixo a fotografica de

Albino Felipe do Nascimento, a inica encontrada até o0 momento.

7TRAMOS, Cornélio. Cataldo: poesias, lendas e historia. 3. ed. Cataldo: Modelo, 1997.

8 Para um melhor aprofundamento do tema indicamos a leitura de: RIGHETTO, Luiz. O Martir do
Catalao. Araguari: Minas Editora, 2012; SANT’ANNA, Ivan. Heranca de sangue: um faroeste brasileiro.
Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2012 e SILVA, Jaciely Soares da. Violéncia e Religiosidade popular:
a morte como principio na construgao do Santo Antero. Novas Edi¢des Académicas, 2016.
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Ilustraciao 01: Fotografia de Albino Felipe do Nascimento. Disponivel no site Nosso
Catalao™.

Ha outra imagem em fotografia de Antero arquivada no Museu Municipal
Cornélio Ramos em Cataldo, todavia, para a exposi¢do, optamos em selecionar a pintura

que reproduz a fotografia.

7 Link de acesso: http://nossocatalao.blogspot.com/2010/01/0-fazendeiro-albino-felipe-do.html. Acesso
em 09 de outubro de 2018.
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Ilustracdo 02: Antero da Costa Carvalho®, 2012. Pintura feita 2 mao. Fotografia
feita pela pesquisadora Jaciely Soares da Silva.

Ramos, em sua obra memorialistica, ao propor um motivo acerca do por que
da indicagdo de Antero como suposto assassino de Albino, aponta que a morte de Antero
se encontra dentro de um jogo de encenacido e de disputa politica, no qual o intuito maior

era retirar Antero de vista. De acordo com o autor,

Aproveitaram ainda a ocasido para uma encenac¢ao mistificadora, que
ndo sé viesse saciar o grupo sedente de sangue e vinganca, a reclamar
0 criminoso, como também proporcionasse o afastamento, do cenario
municipal, de um personagem incomodo que vinha crescendo dia a dia

8 Pintura encontrada em uma parede da Capela de Antero, situada na Rua Aldemar Ferrugem e na Rua
Antero, nomes esses dados apos o loteamento do bairro. Informagao colhida no departamento de obras da
refeitura Municipal de Cataldo-GO.
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ameacgando, com seu prestigio e conhecimentos varios, alguns figurdes
entdo proeminentes®!.

Para Ramos o intuito da encenagao da morte de Antero se deu em fungao de
retirar de cena alguém que poderia prejudicar os planos politicos de quem ele se referencia
como figurdes. Dessa forma, para o autor, a morte de Antero se enquadra na terceira
conjectura: por questdes politicas e econdmicas. Todavia, tais conjecturas sdo apenas
hipdteses sobre o motivo da morte, que ainda no presente ndo foi esclarecida.

Mesmo em meio a um intrincado rol de especulagdes e duvidas a historia de
vida de Antero e a forma como ocorreu sua morte ¢ hoje reverenciada pelos devotos e
parte da populagdo como uma trajetoria marcada pelo misto de her6i, de martir e de santo.
Herdi, porque bravamente enfrentou de forma sistematica fazendeiros e a justica local
que exerciam paralelamente o poder politico e econdomico da cidade sendo que esse
enfrentamento resultou em sua morte. Martir porque, segundo a historiografia®?, a cidade
de Catalao-GO ¢ possuidora de um passado sangrento e controlada por aqueles que
detinham o poder e Antero, ao se tornar vitima desse periodo, morto dréstica e
violentamente pelas maos dos jaguncos a mando de alguns fazendeiros passa a ser visto
como tal. Santo®?, e isso ancorado no discurso dos devotos, porque a forma como ocorreu
sua morte trouxe a tona seus poderes milagrosos, sendo esses identificados e ressaltados
devido ao seu linchamento. A maneira como transcorreu a morte de Antero se tornou,
neste caso, a prova maxima de que o mesmo possuia poderes exemplares perante os
demais cidadaos.

Antero, apos ter sua histéria de vida e de morte marcada por tragicas e
gloriosas narrativas, na atualidade, para alguns, ¢ visto como bandido e, para outros, como
um homem injusticado. Essa amalgama de bandido e injusticado penetra um mundo de

crencas e devocdes populares que exprimem a religiosidade local, tornando-se um lugar

81 RAMOS, Cornélio. Cataldo: poesias, lendas e histoéria. 3. ed. Cataldo: Modelo, 1997, p. 105.

82 Para maior aprofundamento do tema indicamos a leitura de GOMEZ, Luiz Palacin, CHAUL, Nasr,
BARBOSA, Juarez C. Histéria Politica de Cataldo. Goiania: Ed. da UFG, 1994; CHAUL, Nasr F.
Caminhos de Goias: da construgdo da decadéncia aos limites da modernidade. Goiania: CEGRAF/UFG,
1997 e SILVA, Jaciely Soares da. Violéncia e Religiosidade Popular em Cataldo-GO: a construcdo da
santidade de Antero 1932-2012. Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Instituto de Historia, Universidade
Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2014.

8 SILVA, Jaciely Soares da. Violéncia e Religiosidade Popular em Catalao-GO: a constru¢io da
santidade de Antero 1932-2012. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Instituto de Historia, Universidade
Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2014.
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cheio de praticas e manifestagdes em que a Historia, a Memoria e a Religiosidade sao
pensadas, apropriadas e recriadas pelos sujeitos.

Como mencionado anteriormente a historia da morte de Antero nunca foi
devidamente esclarecida. Os jagungos que desencadearam o linchamento®* bem como os
fazendeiros locais, seus patrdes, ndo passaram por um julgamento formal acerca do crime
cometido. De forma semelhante ndo se tem conhecimento, ainda no presente, se Antero
realmente foi o responsavel pelo assassinato de Albino ou se apenas foi pego como bode
expiatdrio para que o caso fosse aparentemente resolvido. Tomamos o conceito de bode
expiatorio construido por René Girard® ao defini-lo como tomar uma vitima por um
verdadeiro culpado mesmo essa sendo inocente.

Os populares constantemente narram o caso das mortes sem, contudo,
chegarem ao uma conclusdo prévia sobre a mesma. Essa falta de resposta sobre ambas as
mortes se constitui ainda como uma ferida aberta para a populagdo uma vez que até hoje
se questiona quais poderiam ter sido os verdadeiros motivos da morte de Albino e,
posteriormente, do linchamento de Antero.

Por mais que o episdédio da morte de Antero encontre seu lugar no passado ja
vivido, ou seja, num evento irrepetivel, as marcas geradas permanecem no presente,
trazendo consigo inquictagdes. E nesse presente de inquietagdes que percebemos uma
permanéncia ndo apenas da historia e da memoria sobre o caso, mas uma reafirmagdo das
representacoes coletivas que foram construidas ao longo dos anos. Tais representagdes
voltam ao passado como sustentaculo dos sentidos e significados produzidos no presente.

De acordo com Ramos, a morte de Antero gerou em uma parcela da
populagdo certo descontentamento. Tal percepc¢ao se confirma diante da propria alteracao
na maneira de os catalanos se identificarem. Se até certo tempo havia um orgulho em ser
identificado como um povo valente e de gente brava a morte de Antero trouxe um
sentimento de vergonha, tanto para os envolvidos no linchamento como também para a
populagdo de um modo geral.

Com a repercussdo da morte de Antero esse sentimento de vergonha foi
acompanhado de certa repulsa por parte dos agentes politicos da capital goiana. De acordo

com Chaul, Pedro Ludovico, entdo interventor de Goias, ao tomar ciéncia do linchamento

84 Entende-se por linchamento o assassinato de uma ou mais pessoas cometido por uma multidio com o
objetivo de punir um suposto transgressor ou para intimidar, controlar ou manipular um setor especifico da
populacao.

85 GIRARD, René. O Bode Expiatorio e Deus. Tradugio: Marcio Meruje. Covilhd: Lusosofia, 2008.
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de Antero, rompeu suas relagdes politicas com Didgenes Sampaio, demostrando total

desaprovacao diante de tal acao. Chaul salienta que

Um graduado funcionario da prefeitura de Cataldo a época, que por
razdes particulares preferiu se manter no anonimato, nos afirmou que
fora o porta-voz de Didgenes para tentar uma reaproximagao com Pedro
Ludovico apo6s a morte de Antero e que o entdo dirigente se mostrara
irredutivel diante da barbaridade cometida na cidade de Cataldo®®.

Ainda na atualidade hé certo desconforto em falar sobre o assunto e esse ¢
mantido pelo medo que as pessoas sentem em apontar quais foram os verdadeiros
culpados na morte de Antero e de Albino. Entretanto, esse medo se fragmenta quando as
narrativas orais adentram tdo somente ao campo religioso. Durante os trabalhos de
campo®’ notamos que as pessoas, ao serem abordados sobre o homem que virou santo,
prontamente narram algo que j& vivenciaram ou mesmo que ja ouviram falar sobre Antero
enquanto santo, no entanto, ao serem questionadas sobre os motivos de sua morte e os
envolvidos nela, comumente se negam em falar sobre o assunto ou mesmo ponderaram
que nada conheciam sobre tal evento.

Apo6s a morte de Antero, ocorrida em 16 de agosto de 1936, o memorialista
Cornélio Ramos®® foi o primeiro escritor a romper com o siléncio e com o medo da
populagdo em falar sobre a morte de Antero e isso somente no ano de 1978. De acordo
com o proprio autor, para a elaboracdo de sua obra memorialistica recorreu & memoria
coletiva acerca do episddio através da oralidade para tanto escrever sobre o passado da
cidade de Catalao-GO como sobre o episddio da morte de Antero.

Sua obra, além de reafirmar a violéncia marcadamente presente na historia na
cidade, destaca Antero como personagem quase que divisor de dguas® desse periodo,

apontando que ap6s a ocorréncia do seu linchamento deu inicio uma era de pacificacdo

8 CHAUL, Nasr. Cataldo e a Politica na Primeira Reptblica. In: GOMEZ, Luis Palacin; CHAUL, Nasr N.
Fayad; BARBOSA, Juarez Costa (Orgs.). Historia Politica de Cataldo. Goiania: Ed. da UFG, 1994, p.
196.

87 Essas percepgdes foram evidenciadas durante o trabalho de campo para pesquisa de mestrado quando,
entre os anos de 2012 a 2014, nos deslocavamos para o cemitério Municipal de Catalao-GO e, apds os
sujeitos prestarem seu culto particular a Antero, os abordavamos numa tentativa, ainda que informal, ou
seja, sem gravacdes mididticas, de desenvolver uma conversa com os depoentes. Foi ao desenvolver esse
trabalho de campo que tomamos ciéncia de muitas das percepgdes que os sujeitos possuem sobre a historia
da cidade, como também sobre a histéria de Antero e seu processo de santificagdo popular.

8 RAMOS, Cornélio. Cataldo: poesias, lendas e historia. 3. ed. Cataldo: Modelo, 1997.

8 A expressdo ¢ usada tendo como significado exemplificar uma situagdo, evento, fato que representa uma
mudanca importante no rumo dos acontecimentos, sejam eles histéricos, sociais ou pessoais. Fonte:
<https://www.dicio.com.br/divisor-de-aguas/> Acesso em 24 de setembro de 2017.
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na cidade, atribuindo-se esse resultado a intervengdo milagrosa de Antero. Ainda, o
memorialista, através de sua escrita narrativa, constroi a imagem de Antero atravessada
por um discurso religioso, aludindo-o como martir e santo da cidade de Catalao-GO onde
“[...] com o passar do tempo, seu vulto de martir agigantou-se de tal modo que o povo
passou a considera-lo um milagreiro” *°.

E importante ressaltar que o memorialista Cornélio Ramos se instituiu como
um dos primeiros escritores a associar a imagem de Antero a uma imagem de santo e de
milagreiro e tal fato se dd acompanhado de uma transmutagao que vai do linchamento ao
martirio construindo, assim, contornos de sacralidade ao episodio de morte.

Esse fato se torna de estrema importancia as futuras representagdes que foram
construidas sobre Antero, principalmente através da oralidade. Nao ha como negar que ja
havia na cidade uma movimentagao significativa em torno do local em que ocorreu a sua
morte, em especial por mulheres que buscavam em Antero alguma intervencao milagrosa,
contudo a escrita memorialistica de Ramos legitima esse fato dando a ele carater
verossimil, ou seja, que Antero realmente era um santo e, para tanto, delineia trés

principais milagres que operou.

Diziam alguns que ja estava operando milagres. Adoravam o seu nome,
e as mulheres rezavam novenas por intervencao de sua alma ao pé da
cruz, no local onde morreu, em pagamento de promessas bem
sucedidas, ou na esperanca de obter sua prote¢do contra tragédias e
sofrimentos que infelizmente nos acompanham pela vida afora®'.

A escrita assume, neste momento, a funcdo de registro e prova da historia e
da existéncia do santo e isso € corroborado com o fato de que, durante o periodo da
pesquisa, em diversos momentos as pessoas nos direcionavam para a leitura do livro de
Ramos, afirmando que ele descreveu fudo sobre Antero, desde sua morte até sua
santidade. Diante disso, para todos aqueles que buscam ainda hoje um registro escrito
sobre o passado da cidade de Catalao-GO bem como sobre Antero recomenda-se a escrita
memorialistica de Ramos, que € reconhecido como principal referencial do episddio.

Ramos destina dois capitulos do seu livro para narrar a historia de Antero,
intitulando-os como, “O linchamento do poeta Antero da Costa Carvalho” e “Os trés

milagres do Antero”. De acordo com o memorialista, Antero foi alvo de um linchamento

% RAMOS, Cornélio. Cataldo: poesias, lendas e historia. 3. edi¢do. Cataldo: Modelo, 1997, p. 110.
I Ibidem, p. 110.
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tendo como executores os jagun¢os a mando dos fazendeiros da cidade. Todavia, em
diversos momentos da escrita mescla-se a morte de Antero ora como linchamento, ora
como um martirio. Finalizando sua narrativa o autor referencia Antero como martir da
cidade que se santificou, sendo que a prova maior dessa sacralidade se concretiza na era
de pacificacao que Catalao-GO experimentou apds sua morte. Ainda que, como resultado
do linchamento cometido contra Antero, a justi¢a divina providenciou seus julgamentos
Jé& que pela justiga terrena nem os algozes nem os mandatarios foram julgados. De acordo

com o autor,

[...] populares que contam com os dedos da mao, um por um, os
culpados pelo massacre, todos eles castigados pela justica divina.
Sofreram uns o repudio do povo a ponto de se desterrarem, e outros, um
fim de vida tenebroso e repugnante ou morte violenta. Desde O Juiz até
os verdugos!*2.

Tanto na escrita memorialistica de Ramos como também nas conversas e
depoimentos colhidos durante o trabalho de campo da pesquisa® percebemos que niio ha
uma Unica interpretacao narrativa que ateste se Antero foi linchado ou se passou por um
martirio. Entendemos que essa falta de definicdo faz parte do proprio processo que o
sujeito histérico passou apds a sua morte. De um forasteiro e suposto criminoso Antero
foi elevado a categoria de santo no imaginario popular catalano e, como tal, dentro da
crencga Catolica, tal como salientado por Kenneth Woodward, os santos e as santas, ainda
que populares, em seus processos de canonizacdo, estdo sujeitos a um tipo de martirio ou
sacrificio que ndo se singulariza apenas na morte violenta.

Sobre a construcao dos santos e das santas no pantedo Catdlico Woodward
assinala que no processo de canonizagdo a historia de vida e de morte desses homens e
mulheres ¢ levada em consideragdo, pois o carater sacrificial ou mesmo de injustica pelo
qual os mesmos perpassaram se constitui em um dos principios que os gabaritam a serem

aprovados como santos ou santas. Ainda, de acordo com Kenneth,

O santo, entdo, ¢ uma figura familiar a todas as religides do mundo.
Mas s6 a Igreja catdlica romana tem um processo formal, continuo e
altamente racionalizado de ‘fazer’ santos. E s6 na Igreja de Roma

92 RAMOS, Cornélio. Cataldo: poesias, lendas e historia. 3. ed. Cataldo: Modelo, 1997, p. 109.
% Pesquisas de campo desenvolvidas entre os anos de 2010 a 2017.
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encontram-se profissionais cuja func¢do ¢ investigar vidas — e validar os
requeridos milagres — para a santidade®.

Neste sentido, dentro da Religido Catolica a constru¢do dos santos e das
santas passa por todo um processo de analise no qual a vida ou mesmo a morte do sujeito
¢ vista como principio norteador de sua santidade. A religiosidade popular, tal como
proposto por Mario Passos, ndo foge a tal 16gica, pelo contrario, se inspira na oficialidade
da Religido Catoélica na qual seus santos, ainda que populares, passam também pelo crivo
do sacrificio, do martirio ou da injustica. Se formos analisar os santos e as santas
populares do Brasil via de regra todos tiveram uma histéria de vida ou de morte proxima
do martirio ou do sacrificio.

Podemos mencionar a histéria em torno do santo popular que ficou conhecido
como Jodo Relojoeiro, da cidade de Uberldndia-MG. Jodo foi acusado de ser o autor de
um assalto em uma relojoaria da cidade, mesmo sem a comprovagdo do crime cometido,
foi preso e levado a uma fazendo distante da cidade. Por dias foi alvo de torturas e
humilhag¢des, caindo morto. Tempos depois sua inocéncia foi provada. O fato de ser
injusticado e morto de forma barbara elevou-o a categoria de santo no imaginario
religioso de Uberlandia. Outro exemplo ¢ o Menino da Tabua, da cidade de Maracai-SP
que, mesmo ndo passando por uma morte violenta, teve uma vida precéria e sofrida
devido a uma paralisia adquirida desde a infancia. Para os devotos, 0 menino se tornou
santo devido a sua historia de vida, ou seja, na religiosidade popular ainda que se inspire
no catolicismo oficial esta se apresenta como plural e diversificada.

Sobre tal perspectiva, Huff Jnior, salienta que

O cristianismo brasileiro €, na verdade, em sua origem, plural. Basta
pensar no grande espaco de diversidade que € o catolicismo brasileiro.
Pode-se nele encontrar, por exemplo, coabitando, uma igreja
institucional, hierarquica e formal; outra mais popular, com crengas e
praticas heterodoxas e informais; ainda outra carismatica, em franco
transito simbolico com um carismatismo de origem protestante; € ainda
outra libertaria, engajada politicamente a esquerda e proxima dos
pobres e excluidos — todas tendéncias convivendo nédo raramente de
modo conflituoso sob o guarda-chuva institucional da Igreja Catdlica
Apostolica Romana e mais ou menos submissas ao sumo pontifice. Esse
tipo de “unidade na diversidade” conforma uma espécie de pano de

% WOODWARD, Kenneth L. A fabrica de santos. Traducdo: Raul de S4 Barbosa. Sdo Paulo: Siciliano,
1992, p. 16.
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fundo contra o qual, dada sua hegemonia simbolica, deve-se estudar
qualquer manifestagio religiosa brasileira®.

Em concordancia com o apontamento de Huff Junior salientamos que o
campo da religiosidade popular bem como o imaginario alimentado pelas crencgas e pelas
devocgoes se apresenta de forma multipla e heterogénea. Neste campo de acao a devogao
popular em Antero se enquadra neste terreno movedico, com praticas, experiéncias
subjetivas e apropriacdes marcadamente presentes no espaco individual e coletivo de
quem acredita na santidade de Antero.

Mesmo Antero fazendo parte do rol de sujeitos comuns que se tornaram
santos dentro do universo da religiosidade e da cultura popular cabe ainda definir que o
santo Antero ¢ fruto de um contexto e de um lugar especifico que construiu uma forma
particular dos sujeitos se relacionarem com o sagrado. Neste contexto entendemos que a
devocdo em Antero se insere ndo apenas no imagindrio religioso, mas que deve ser
identificado como um santo popular pertencente ao imaginario religioso do sertdo goiano.
Essa classificagdo ndo apenas sinaliza para uma compreensdo da especificidade da
construc¢do do santo como também oportuniza perceber o campo religioso através de uma
lente peculiar, propria do contexto social, histérico e cultural do lugar.

Entendemos que essa lente € atravessada por duas questdes muito importantes
no que diz respeito a forma como ocorreu a morte de Antero: para alguns sua morte foi
um martirio, para outros um linchamento. Essa diferencia¢do vai ao encontro do tipo de
narrativa que foi construida sobre o evento e sobre o sujeito historico. Aos que identificam
a morte como um martirio, que majoritariamente sdo os devotos, ao atribuirem o carater
de martirio elevam tanto o sujeito quanto o evento a uma categoria de sagrado. Em
diversos momentos sua morte foi associada a historia da morte de Cristo, principal icone
da religido Catolica. Ja os demais depoentes, ou seja, aqueles que ndo se identificavam
como devotos de Antero, em sua narrativa caracterizam sua morte como a de um
linchamento.

Essa percepcao se faz necessaria uma vez que ndo estamos lidando com uma
narrativa una do sujeito historico. Antero, neste campo de debate e de andlise se porta
como um sujeito de multiplas faces: ora € definido como um forasteiro, ora é representado

como um galanteador, ora como um jornalista, ora como um criminoso, ora como um

95 Huff Janior (2009, p. 2). Fonte: HUFF JUNIOR, Arnaldo Erico. Campo religioso brasileiro e histéria do
tempo presente. Revista Brasileira de Historia das Religioes — ANPUH, v. 1, n. 3, p. 1-25, 2009.
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santo e por isso a importancia de perceber qual o lugar de fala dos depoentes, uma vez
que constituem as principais fontes narrativas que mantém viva a historia de Antero.

Entendemos que como manuten¢ao da construgdo do sujeito historico a obra
memorialista de Cornélio Ramos se porta, no presente, como uma das principais vozes
sobre o passado nao apenas por se instituir como uma das mais antigas fontes escritas que
aborda o assunto, mas, também, por se firmar como um registro que aborda a memoria
coletiva. Associado a esta questdo, partimos da compreensao de que a escrita de Ramos
acarretou uma maior credibilidade e vigéncia as entdo marcas de sacralidades que foram
construidas em torno de Antero apos sua morte num momento em que afirma que, “[...]
trata-se de um forasteiro que fora martirizado, sacrificado com todos os requintes de
crueldade ha poucos anos!”?°. As palavras “martirizado” e “sacralizado” construiram ao
longo dos anos uma representagao em torno do sujeito historico, em especial, para aqueles
que sdo adeptos a religido Catolica, pois seu grau de aproximacdo com santidades sdo
maiores que sujeitos adeptos a outras religides.

Nao negamos, contudo, que ja houvesse por meio da oralidade local a
evocacao de que Antero tenha passado por um martirio. No entanto, compreendemos que
o registro escrito de alguma forma certificou o processo de mudanga de um linchamento
para um martirio e, consequentemente, de um sujeito de carater duvidoso a santo. Assim,
entendemos que tanto a devogdo popular quanto a obra de Ramos se estabelecem como
os primeiros propagadores e mantenedores da construcao da crenga em torno de Antero
bem como seu processo de ressignificacio”’.

Ao analisarmos a escrita memorialistica de Cornélio Ramos datada do ano de
1978 e a escrita particular nos cedida pelo depoente A”® que também narra o dia da morte
de Antero percebemos que ambos descrevem um processo de linchamento do qual Antero

foi vitima. Ramos criteriosamente descreve que,

Amarraram-lhe uma corda ao pescogo, ataram suas maos € o levaram
pelas ruas aos empurrdes e pontapés, sem lhe permitir que falasse. La

% RAMOS, Cornélio. Cataldo: poesias, lendas e historia. 3. ed. Cataldo: Modelo, 1997, p. 102.

%7 Durante o trabalho da producio da dissertagdo parte dessa discussdo foi realizada para assim evidenciar
o processo de morte de Antero. Entretanto, neste momento, aprofundamos a discussdao na tentativa de
construir uma linha de andalise que aponte o processo de transmutagdo de um linchamento a um martirio.
% Material escrito datado do ano de 1969. Esse fragmento escrito foi cedido pelo depoente no ano de 2013.
A pedido do mesmo seu nome ndo sera na pesquisa mencionado, pois o entrevistado teme por represarias
futuras. Tomamos o material cedido como um relato memorialistico escrito sendo que este faz parte de
nosso acervo documental particular e ndo se encontra em nenhum outro suporte a ndo ser do préprio autor.
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foram com o indefeso moco aos trambolhdes, matando-o aos
pouquinhos, espetando-lhe a cada passo a ponta de uma faca em todas
as partes do corpo, nos bragos atados, nas pernas, no ventre, nas costas,
no peito, no rosto pra fazé-lo sofrer bastante, num sadismo
abominavel®.

A narrativa de Ramos se enquadra na categoria de linchamento,
conceitualmente elaborada por José de Souza Martins'®. Tal descri¢io foi também
encontrada no material escrito pelo narrador que nos foi disponibilizado pelo depoente

A" no qual ele narra que,

Langaram mao dele e amarraram suas maos pelas costas, dirigindo-lhe
palavras injuriosas e pejorativas. Porém, ele nada respondia, estava
aterrorizado demais, assim como também, fora de si. Com as maos
presas, conduziram-no, rua abaixo, para o matar, fora da cidade, onde
haviam deixado seus animais amarrados. [...] Este percurso foi feito em
pleno siléncio. la ele andando, segurado por dois homens e sendo
surrado pela vitva de Albino que usava para isto, uma espécie de agoite
para cavalos chamado comumente de rabo-de-tatu, cujos estalos e
pancadas, de longe, se distinguiam no meio do ruido dos passos. As
quais eram aplicadas na cabeca, nas costas e nos ombros. [...]. No meio
daquelas feras humanas, de punhais e facas em punho, 14 estava ele todo
trémulo, de olhos arregalados ¢ feicdo desfigurada, sem uma palavra
para expressar, pois, no caminho, havia pedido para falar, mas nao lhe
fora permitido e quando tentou, deram-lhe na boca. [...] A uma ordem
do chefe, todos desfecharam-lhe os golpes e eram tantos que as facas
chocavam umas com as outras dentro do seu corpo ¢ um dos assassinos
ao dar seus golpes recebeu um ferimento no dorso de sua mao,
produzido pela faca de outro, e muito deles ndo puderam repetir os
golpes por falta de espaco. [...] Logo que terminou aquela fantastica e
diabolica furia dos assassinos, deixaram-no cair no chio, a margem da
estrada, no meio do p6 que era abundante naquele local. Ali ficou,
envolto em sangue e pd, todo seu tronco completamente deformado
porque levara golpes desde as virilhas até as claviculas, na frente e de

ambos os lados!?%.

Em ambas as narrativas ¢ possivel perceber como o processo de morte de
Antero condiz com a descricdo da ocorréncia de um linchamento. O diferencial

encontrado nas obras se encontra quando Ramos ao final de seu livro evoca a sacralidade

% Ibidem, p. 107.

100 MARTINS, José de Souza. Linchamentos: justica popular no Brasil. 2. ed. Sdo Paulo: Contexto, 2015.
191 Os dados do depoente ndo serdo aqui divulgados, atendendo ao pedido do mesmo durante a entrevista
concedida. Para sua identificacdo serd aqui referenciado como Depoente A.

192 Depoente ‘A’. O material disponibilizado é um manuscrito. Estamos apresentando apenas fragmentos
desse.
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de Antero, ndo mais referenciando a sua morte como um linchamento, mas como um
martirio.

Sobre linchamentos José de Souza Martins'®, estudioso do assunto, ao
problematizar o conceito, assinala que os linchamentos ocorrem, via de regra, como
eventos espontaneos desencadeados contra alguém que por algum motivo desrespeitou as
ordens sociais estabelecidas ou mesmo ocorrem quando ha alguma tensdo social.
Constituem-se, com isso, bem mais como uma justica popular que, necessariamente,
como um crime de lesdo corporal grave. Desse modo, a justi¢a popular deve ser vista
como uma ac¢ao movida por um tipo de vinganca contra alguém ou alguma coisa e que
tem como intuito por meio da manifestacao atender a interesses particulares ou coletivos.

De acordo com o autor,

Os linchamentos, de certo modo, sdo manifestagdes de agravamento
dessa tensdo constitutiva do que somos. Crescem numericamente
quando aumenta a inseguranca em relacdo a prote¢do que a sociedade
deve receber do Estado, quando as instituigdes ndo se mostram eficazes
no cumprimento de suas fun¢des, quando ha medo em relagdo ao que a
sociedade ¢ e ao lugar que cada um nela ocupa'™.

Segundo a narrativa descrita por Cornélio Ramos e pelo Depoente A a morte
de Antero foi desencadeada pela falta ou mesmo pela incapacidade do poder judicial da
cidade de Catalao-GO em resolver o crime. Mesmo havendo toda uma investigagado, ainda
que duvidosa, que buscava solucionar o crime cometido contra Albino. Munidos do
discurso de vinganga pela morte do entdo fazendeiro e por requererem justi¢a os jaguncos
e alguns populares invadiram a cadeia e de 1a retiraram Antero iniciando, assim, a
sequéncia de torturas.

Sobre esse aspecto da vinganga € possivel pensar a morte de Antero a partir
do que a Histdria do Direito define como formas de punir aqueles que nao se adequavam
as regras vigentes em um determinado contexto socio historico. De acordo com Thiago
da Nova Telles'® as teorias da pena diante de uma infragio ndo se iniciaram com a
modernidade, mas desde os primordios da filosofia este tema foi pensado. Como vinganga
ela se adequava a uma fase primitiva e caracterizava-se pela retaliagdo privada, publica

ou divina, ou seja, o culpado era punido pela propria vitima e/ou pela familia dela.

103 MARTINS, José de Souza. Linchamentos: justica popular no Brasil. 2. ed. Sdo Paulo: Contexto, 2015.
104 Ibidem, p. 11.
105 TELLES, Thiago da Nova. Afinal, por que se pune? Pratica Juridica, ano VII, n. 71, p. 15- 20, 2008.
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E importante ressaltar que nesse processo da morte de Antero havia uma
pressao por parte da familia Sampaio e de outras familias que possuiam poder economico
e politico na cidade para que o crime fosse resolvido, tanto que os mesmos em diversos
momentos interviram nas investigagoes. Todavia, os jagungos, que prestavam servigos a
essas familias foram os principais participantes e responsaveis pelo inicio do linchamento
deixando, com isso, certa divida se realmente havia por parte da familia o interesse em
se resolver o crime ou se desde o inicio a inten¢do era culpar Antero pelo assassinato

ocorrido. De acordo com Ramos

As autoridades legais, pressionados por amigos da vitima e ainda
dominados por influéncias estranhas, tentaram elucidar o caso,
encontrando, todavia, sérios obstaculos e insinuagoes tendenciosas de
toda sorte. O delegado de policia, Tenente Francisco Povoa, submeteu-
se; o Juiz de Direito, Dr. Diocles de Siqueira, licenciou-se, afastando-
se do cargo; e o Prefeito Municipal, Sr. Anizio Gomide, se fez alheio!®.

O processo de investigagdo no qual Antero foi o principal suspeito estava
envolto em um emaranhado de pistas distorcidas e roteiros duvidosos, o que ¢ possivel
ser conferido através da leitura do Processo Crime de Jodo Albino do Nascimento'?’. A
investigacdo nao foi concluida ja que Antero foi morto antes de ser julgado. Pelo
fragmento acima observamos também que a narrativa de Ramos deixa transparecer certa
ingeréncia dos fazendeiros no decorrer das investigacdes sendo que muitos se
enfureceram'®® com o prolongamento do prazo para obtengdo da resolucio do crime. E
exatamente neste dito prolongamento da investigacdo que o linchamento de Antero

ocorreu. Segundo Ramos

Num abrir e fechar de olhos foi 0 jovem farmacéutico langado na prisao
ao lado do jagungo. Seu nome foi cochichado de ouvido em ouvido até
que a turba sanguinaria aceitou a ideia do seu linchamento. Tudo foi
preparado pelos que mandavam na terra: a cadeia foi aberta com
antecedéncia, o jagungo foi enviado para fora do municipio, para fora

de Goiss, escoltado por outro jagunco'®.

196 RAMOS, Cornélio. Cataldo: poesias, lendas e histdria. 3. ed. Cataldo: Modelo, 1997, p. 104.

197 Inquérito Policial Jodo Albino do Nascimento. Dezesseis de Junho de 1936, Cataldo, Goyaz.

18 SANT’ANNA, Ivan. Heranga de sangue: um faroeste brasileiro. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2012.

19 RAMOS, Cornélio. Cataldo: poesias, lendas ¢ historia. 3. ed. Cataldo: Modelo, 1997, p. 106.
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O linchamento de Antero ndo foi, como mostra o fragmento acima,
desencadeado involuntariamente ou mesmo por impulso. Houve por parte dos fazendeiros
e jaguncos uma prévia preparagdo na organiza¢cdo do dia e da hora para que o crime
ocorresse. Dessa forma, antes que Antero fosse a juri fazendeiros, jagungos e populares
decretaram sua sentenca, fazendo justica com as proprias maos, caracteristica essa
comum nos processos de linchamentos.

E possivel perceber, de acordo com o exposto, que a morte de Antero foi
premeditada, organizada e arbitrariamente planejada, recaindo sobre seus ombros a culpa
pela morte de Albino. O discurso por parte dos jagungos em torno desse linchamento foi
ancorado tendo como principal motivo a necessidade de Antero pagar pelo crime
cometido, ou seja, evocava-se uma justica popular tal como pontuado por Ramos!'!? ja
que as autoridades eram incapazes de resolver o assassinato.

t"!! propde que durante o periodo

Acerca da justica popular Michel Foucaul
da Revolucao Francesa (1789) ela teve como base central a aniquilagdo de um inimigo
interno, cabendo a massa exercer essa funcao, pois “[...] foram as proprias massas que se
colocaram como intermediarias entre alguém que teria se separado delas, de sua vontade,
para saciar uma vinganca individual, e alguém que teria sido o inimigo do povo mas que
s6 seria visado pelo outro enquanto inimigo pessoal”!!?,

Para Foucault a justica popular, caracteristica iminente dos linchamentos,
segundo Jose de Souza Martins, deve ser compreendida como uma ac¢ao anti-judicial e
oposta a propria forma do tribunal. Por tal perceptiva Martins salienta de forma
equiparada a Foucault que essas agdes coletivas surgem quando hd uma presenga iminente
da massa, o que Martins classifica como povo, € um inimigo comum, no qual essa
massa/povo tem como funcao castigar esse inimigo ou mesmo reeduca-lo, “[...] enfim, a
decisdo dela ndo ¢ a decisdo de autoridade, quer dizer elas ndo se apoiam em um aparelho
de Estado que tem a capacidade de impor decisdes™!!>.

Segundo Martins, mesmo que muitos linchamentos sejam vistos como uma

forma de justica popular, se caracterizem como uma acao espontanea dos sujeitos que

110 RAMOS, Cornélio. Cataldo: poesias, lendas e historia. 3. ed. Cataldo: Modelo, 1997, p. 106.

"' Michel Foucault ndo debate necessariamente o conceito de Linchamento, mas de Justica Popular. Dessa
forma, para a presente analise faremos uso desse conceito dialogando com o conceito de linchamento uma
vez que ambos se inserem numa perspectiva de justi¢a de rua que disputa autoridade com a justi¢a dos
tribunais.

"2 FOQUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Tradugio: Roberto Machado. Rio de Janeiro: Graal, 1979,
p. 41.

113 Ibidem, p, 45.
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“[...] resulta|m] da decisdo quase sempre repentina, impensada, de motivagao subita e, de
modo geral, imprevisivel!'*”, mas isso ndo significa que outros modelos de linchamento
ndo ocorram de forma organizada e prevista. De acordo com a pesquisa do autor a grande
maioria dos linchamentos ocorre de forma espontanea, todavia isso ndo invalida as

ocorréncias previamente planejadas. Para Martins,

Embora o ato em si esteja marcado, aparentemente, por subita
espontaneidade, os dados indicam que os linchamentos decorrem da
combinacdo de dois impulsos de ritmos diferentes: a constatacdo e
interpretacdo de uma violagdo de norma social essencial, que
corresponde ao que se poderia provisoriamente entender como fase de
julgamento popular do delito — o reconhecimento de que um crime
grave foi cometido (a gravidade do crime, porém, nada tem a ver com
a gravidade definida nas leis e codigos juridicos). Os dados que colhi
mostram que essa fase do julgamento, individual e/ou coletivo, tanto
pode ser rapida (coisa de minutos) quanto relativamente lenta (coisa de
semanas), mas ¢, no geral, mais lenta do que a fase seguinte, da
aplicagdo da pena, do linchamento propriamente dito''>.

Percebemos pelas analises de Martins que os linchamentos também podem
ocorrer de forma arquitetada, tal como percebemos no linchamento de Antero, uma vez
que houve toda uma preparacao para que o ambiente estivesse prontamente organizado
para o ocorrido. Dessa forma, o linchamento de Antero se encontra em um tipo de acao
especifica que em um primeiro momento foge a espontaneidade, mas que se configura
dentro do que se entende conceitualmente como linchamento.

Ainda, ¢ importante destacar que o linchamento se enquadra em outras trés
caracteristicas sobre linchamento. A primeira corresponde ao carater de “justiceiros” que
os linchadores sdo revestidos a partir da execucao do ato de se fazer justica com as
proprias maos. Na segunda a agdo € revestida de vinganga e furia contra o estranho — o
sujeito que supostamente cometeu algum delito. Por tltimo, o carater ritual e expositivo
que se configura o ato de linchar.

Pelo viés de uma analise sociologica os linchamentos sdo revestidos de um
carater de se fazer justica com as proprias maos frente a um Estado ou Poder Judicial

fragilizado, ou seja, esse justigamento praticado de forma coletiva disputa autoridade com

114 MARTINS, José de Souza. Linchamentos: justica popular no Brasil. 2. ed. Sdo Paulo: Contexto, 2015,
p. 22.
1S Ibidem, p. 32.
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a justi¢a dos tribunais, uma vez que sao eles os responsaveis em decretar a puni¢cao sobre
0 Criminoso.

Assim, os linchamentos motivados pela sede de justi¢a popular tem como fim
ultimo a preservagao da ordem que por algum motivo acredita-se ter sido ameagada. Neste
sentido, o ato de linchar expressa “[...] o tumultuado empenho da sociedade em
‘restabelecer’ a ordem onde ela foi rompida por modalidade socialmente corrosivas de
conduta social”!'®. Dessa forma, ha para quem lincha uma justificativa para tal agdo,

sendo essa motivada pela moral.

O linchamento nao € uma violéncia original: € uma segunda violéncia.
Est4 fundamentalmente baseada num julgamento moral. E, sobretudo,
indicativo de que ha um limite para o crime, para o delito e, por incrivel
que parega, para a propria violéncia — ha o crime legitimo, embora
ilegal, e o crime em legitimidade'!”.

Dessa forma o linchamento ¢ compreendido por seus executores como uma
justica popular, autodefensiva em que ndo hé, necessariamente, um crime cometido contra
o incriminado, mas o cumprimento de uma fun¢ao social por parte de quem lincha tal
como percebido no caso de Antero. Segundo o memorialista Cornélio Ramos houve, por
parte dos seus executores, uma tentativa de se fazer justi¢a com as proprias maos frente a
incapacidade da justiga local de resolver o crime.

Em num segundo momento o linchamento ¢ tomado como motivo de

vinganga frente ao primeiro crime cometido. Martins, citando René Girard, aponta que:

[...] linchamentos sdo desencadeados contra o estranho, ou seja, quando
nao ha um entendimento de pertencimento em relagdo ao outro, ‘o
estranho’ ou o que, por seus atos, é socialmente estranho, isto &,
repelido e excluido, mesmo no atimo de sua execu¢do, preenche a
funcdo de ‘quem vem de um outro lugar’, do ‘estrangeiro’, cumpre a
fungio ritual do bode expiatorio!®,

Por essa perspectiva os linchadores no momento da acdo assumem uma
identidade de pertencimento contra o estranho, ou seja, ao sujeito que infringiu as leis,
mesmo que essa postura seja provisoria. Nesse sentido, a morte de Antero foi motivada

pela sede de vinganca. E interessante ressaltar que para Ramos havia um motivo que

116 Ihidem, p. 11.
N7 Ibidem, p. 54.
18 Ibidem, p, 10.
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facilitava a indicacao de Antero como mandante do assassinato de Albino Felipe, visto

que

[h]avia uma coisa que favorecia a indicagdo do seu nome [Antero]: a
divida que tinha para com o fazendeiro, a liberdade com que contava
para entrar e¢ sair da estdncia, a amizade que devotava a familia,
deliberadamente deturpada por pessoas maldosas, o fato de o invejado
poeta ndo possuir parente aqui, que se dispusesse a defendé-lo, ou
posteriormente pudesse reclamar justi¢a, seu relacionamento com
Chico Prateado, que era seu cobrador!',

No caso de Antero ele era o sujeito estranho e que em pouco tempo residindo
em Catalao-GO ja havia adquirido tanto prestigio quanto desprezo por parte de muitos,
tal como ja referenciado por Ramos. Para o memorialista entre os possiveis motivos que
favoreciam a indicacdo de Antero como o assassino de Albino estava o fato de ele ndo
possuir familiares diretos na cidade, que pudessem posteriormente requerer justiga.
Antero era forasteiro, o estranho, sendo que a inica pessoa que possuia vinculo era sua
esposa, Amélia Nazar, de 41 anos de idade, natural da Siria e ex-moradora da
cidade. Todavia, como mulher e desligada da familia, pouco pode fazer quando Antero
foi preso!?’.

Por questdes naturais de nascimento e tempo de morada na cidade Antero nao
era visto pela populagdo como pertencente a Cataldo, filho da terra, pois somente ha
quatro anos que residia na cidade. Tratava-se de um forasteiro e/ou estrangeiro, com um
passado duvidoso, em que poucos ou quase ninguém se importaria com a sua morte.
Nesse caso, considerar Antero como o estranho, caracteristica essa encontrada nos
processos de linchamento, tal como pontuado por Martins, ndo era algo problematico aos
linchadores de Catalao-GO.

Por um terceiro ponto de analise o linchamento assume um carater ritual e
punitivo como percebido no processo de morte de Antero. No ato de se linchar o objetivo
esta necessariamente no uso da crueldade em relacao ao delito cometido se constituindo,
evidentemente, como uma vinganga, pois a morte do sujeito se constitui um fim tltimo e,
antes disso, a violéncia sobre o corpo se constitui algo presente nos linchamentos. Na

descricao de Ramos

119 RAMOS, Cornélio. Cataldo: poesias, lendas e historia. 3. ed. Cataldo: Modelo, 1997, p. 106.

120 Sobre a histéria de vida de Amélia e sua relagio com Antero indicamos a leitura da dissertagio: SILVA,
Jaciely Soares da. Violéncia e Religiosidade Popular em Cataldao-GO: a construg¢do da santidade de
Antero 1932-2012. Dissertacdo (Mestrado em Histdria) — Instituto de Historia, Universidade Federal de
Uberlandia, Uberlandia, 2014.
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Antero estava quase nu: suas vestes ja estavam esfarrapadas pelas
vergastadas recebidas e pelas pontas das facas que lhe riscavam o corpo
da cabega aos pés, rasgando a roupa e abrindo feridas pelo corpo. [...].
Depois de receber quase uma centena de facadas, o homem continuava

ainda andando, arrastado, aos empurrdes, como uma ferida viva,

sangrando por todo o corpo'?!.

Como pontuado acima a morte de Antero ndo se deu apenas na tentativa de
lhe tirar a vida, era necessario que essa acdo ocorresse em vias publicas da cidade de
Catalao-GO e que causasse a vitima uma sequéncia de sofrimento. De acordo com
Martins a forma como ocorre o processo de violéncia seguida de morte e como a vitima
¢ abordada frequentemente constituem um “[...] rito de desfiguragdo que interdita a
concretizagao da morte como travessia, concep¢ao comum e fundamental na religiosidade

popular”!?2,

A partir de um carater ritualistico o linchamento ocorre a partir de uma
extrema vinganga contra a vitima na qual a morte se constitui apenas como um fim tltimo
e, antes dela, € necessario o periodo de aflicdo e de agonia.

Cabe ressaltar nesta analise que o linchamento decorrido com Antero foge na
pratica das defini¢des que Foucault propde. O linchamento de Antero ndo se insere
necessariamente em uma acdo unicamente da massa, mesmo que haja uma presenca
significativa dessa, mas inicia-se na elite catalana, composta por fazendeiros e politicos.
Isso porque hd uma apropriagdo de uma justica popular para atender aos anseios da classe
dominante. Assim, o linchamento ndo esteve a favor do povo, mas dos fazendeiros que
ansiavam por uma vinganca e que teve como respaldo o aparelho do Estado e do
judiciario. Tal afirmacado se faz ante aos desdobramentos do crime.

Nesse caso ha, num primeiro momento, a morte social da vitima. Tira-se dela
sua humanidade, isto €, a violagdo dos direitos humanos para se concluir o processo de
justi¢a popular, vingancga e rito, que se findam com a morte a vitima. De acordo com
Ramos “[...] terminado o linchamento restava festejar com bebidas e acrobacias equestres.
[...]. O festim prosseguiu pela noite afora, com tiros e correria de cavaleiros embriagados

pelas ruas da cidade”'?>.

12 RAMOS, Cornélio. Cataldo: poesias, lendas e historia. 3. ed. Cataldo: Modelo, 1997, p. 108.

122 MARTINS, José de Souza. Linchamentos: justica popular no Brasil. 2.ed. Sdo Paulo: Contexto, 2015,
p. 56.

12 RAMOS, Cornélio. Cataldo: poesias, lendas e historia. 3. ed. Cataldo: Modelo, 1997, p. 108.
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Entendemos a partir da descri¢ao de Cornélio Ramos que a morte de Antero
insere-se nas discussoes propostas por Martins, como um processo de linchamento e nao,
necessariamente, como um martirio. Todavia, aludimos que a proposta de mudanca na
concepgdo da morte, de linchamento para martirio, ocorre, segundo nossa interpretagao,
mediante ao processo de ressignificagdo que o sujeito historico passou.

De um suposto assassino, sua imagem passou a ver vista, com o decorrer dos
anos, como um santo, capaz de interceder entre a terra e o céu, passando a ser inserido no
campo transcendental, lugar em que as coisas sdo resolvidas a partir da acdo sobrenatural
de um agente, neste caso, Antero. Isso para aqueles que creem e recorrem a ele em busca
de ajuda.

Essa afirmativa se faz mediante a analise desse processo de mudanca na
imagem de Antero. Com ja mencionado Ramos assinala que linchamento de Antero
abalou a populagdo, que comparou sua morte a um martirio, semelhante a dos santos.
Essa sobreposi¢do ganhou espaco no imagindrio religioso e as pessoas passaram a
considera-lo como um milagreiro.

O uso da palavra martir ¢ de origem grega, martys, martyros ¢ significa
testemunha. O martir ¢ uma testemunha qualificada que chega ao derramamento do seu
proprio sangue. J4 o martirio, por sua vez, ¢ a agdo de quem sofre e da testemunho, isso
a partir de uma concepgdo arraigada na religido cristd. Qualquer pessoa, a partir desse
ponto de andlise, pode ser martir: homens, mulheres e criangas; isso diante de um
sofrimento em que sdo identificados e assemelhados com o de Cristo que ¢, segundo a

histéria do Cristianismo, o martir dos martires'?*.

Existem diversas formas de alcangar o martirio, como através de uma
corajosa defesa de virtudes como a castidade, a caridade, a justica, entre
outras que sdo valores inerentes ao Cristo. Por exceléncia, a coragem ¢
a virtude propria do martir, mesmo diante do risco de morte nao
capitula, ndo retrocede, ndo desanima. O martirio cristdio é uma
experiéncia mistica, a primeira atestada na historia da Igreja e a
primeira forma de santidade a ser venerada nela'®.

De acordo com a concepgao religiosa crista, o martirio deve ser entendido

como uma graga que tem sua iniciativa em Deus e ¢ uma ac¢do na qual Deus permite tal

24WOODWARD, Kenneth L. A Fabrica de Santos. Sdo Paulo: Siciliano, 1992.
125 Sobre o conceito de martirio consultar: <http://oficinadevalores.blogspot.com.br/2012/04/0-que-
significa-o-martirio-na-historia.html>. Acesso em 15 de outubro de 2016.



http://oficinadevalores.blogspot.com.br/2012/04/o-que-significa-o-martirio-na-historia.html
http://oficinadevalores.blogspot.com.br/2012/04/o-que-significa-o-martirio-na-historia.html
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acontecimento. Neste caso, ndo compete aos individuos procurarem o martirio, ¢ Deus
que o concede. De acordo com a compreensao cristd o martirio era o simbolo de total
submissao ao Cristo, portanto, ser santo era morrer, nado somente por Cristo, mas ‘como’
ele, pois a “[...] santidade e martirio tinham, basicamente, 0 mesmo significado”'?°. Dessa
forma, para que o martirio fosse legitimo, era/é necessario que o cristdo morresse/morra
livremente, ou mesmo que aceitasse/aceite conscientemente o risco de morrer por causa
da sua fé.

E possivel perceber, a partir das problematizagdes das fontes em consonancia
com as teorias aqui abordadas que Antero nao se prontificou para morrer pela fé ou
mesmo que tenha aceitado livremente sua morte. Pelo contrario, segundo Ramos, quando
0s jagungos entraram em sua cela houve uma rea¢do contraria de Antero, uma ndo
aceitacdo a violéncia, rejeicdo essa fracassada frente ao numero de homens que
adentraram ao local. Assim, chegamos ao entendimento de houve uma apropriacdo do
conceito cristdo de martirio para assim associar a imagem de Antero a de um martir uma
vez que a populacdo em pouco tempo o associou ao Cristo sofredor, tal como ja discutido.

Percebemos dessa forma que ndo somente a imagem de Antero passou por
um processo de mudanga e de ressignificagdo como também a conceituacdo do que
ocorreu em sua morte e essa mudanca foi acompanhada também pela movimentacao dos
populares no local aonde ocorreu sua morte.

Intuimos, com isso, que o encadeamento no processo de modificagao da
imagem de Antero nasceu e foi sustentada pela populacdo tal como percebido ainda nos
dias atuais em que lidamos cotidianamente com uma santidade mantida pelo povo. Ramos
entra nesse espaco de luta e de representacdes como o primeiro a registrar através de sua
escrita a ascensao de Antero, transfigurando sua imagem de forasteiro para martir.

Desse modo, a imagem de Antero sobrevém de forasteiro a heroi, de heroi a
martir e de martir a santo. Esses trés processos de transformacgdes do sujeito historico
estdo intrinsecamente associados a forma de como ocorreu sua morte. Neste sentido, € a
morte por linchamento que justifica a ascensao de Antero a santo popular, aspecto esse

que iremos abordar no proximo subcapitulo da tese.

126 Cf. Andrade (2010, p. 134). Fonte: ANDRADE, Solange Ramos de. O Culto Aos Santos: A
Religiosidade Catolica e Seu Hibridismo. Revista Brasileira de Historia das Religides -ANPUH, ano III,
n. 7, p. 131-145, Maio 2010.
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1.2. O tipo de morte como sustentdculo da santidade popular

A narrativa da morte por linchamento ¢ um elemento excepcional na historia
e na memoria sobre Antero, € essa, comumente, esta presente tanto na elaboragdo de sua
histéria de vida como também faz parte do processo de elaboragdo de sua santificagdo. A
proposito, ¢ a forma de como incidiu a morte que fez com que Antero ascendesse ao
pantedo’’ de santo popular no imaginario religioso.

Sendo assim, para um melhor aprofundamento do tema, entendemos que ¢é
necessario problematizar a concepcao de morte presente no Brasil. Para tanto, propomos
pensa-la enquanto um fendmeno social e historicamente construido, pois partimos do
pressuposto que a morte por linchamento € o elo entre as narrativas orais e escritas sobre
0 caso como também se constitui enquanto elemento basilar para a construgdo do santo
Antero.

De acordo com Allan Kellehear'?® o fendmeno da morte foi se estabelecendo
ao longo dos tempos pelos mais diferentes sujeitos tendo como influéncia seus modos de
viver bem como seus ambientes fisicos, econdomicos, politicos, sociais e culturais. Diante
disso, a morte possui diferentes formas, concepgdes, entendimento e experiéncias sendo
o resultado de épocas e sociedades. Como exemplo, podemos mencionar que na
contemporaneidade a morte se tornou uma experiéncia oculta, inoportuna e privada,
diferente das sociedades mais tradicionais onde o evento da morte era coletivo, se
estabelecendo como uma passagem celebrada por meio de cerimdnias e rituais publicos,
que ¢ o caso das sociedades indigenas e africanas.

J& sobre a morte fisica!?® Clarissa Franco salienta que ela deve ser pensada e
problematizada mediante concepgdes culturais e simbolicas que envolvem os sujeitos.
Neste campo, o imagindrio se institui em um largo espago de crencas, percepgoes,

sentimentos, representacdes e linguagens atravessadas por meio de uma heranca historica

127 Palavra pantedo, em latim, pantheon, do grego pantheion, etimologicamente deriva de “pan” fodo, e
“Théos” deus, que significa, literalmente, o conjunto de deuses de determinada religido. Disponivel em:
<http://www.priberan.pt/dIpo/pantedo> Acesso em 27 de setembro de 2017. O termo serd aqui utilizado
para referenciar o lugar que Antero agora ocupa entro da religiosidade popular, ou seja, de santo.

128 KELLEHEAR, Allan. Uma historia social do morrer. Tradug¢io: Luiz Antdnio Oliveira de Aratjo. Sao
Paulo: Editora da UNESP, 2016.

129 Uma vez também que existe o conceito de morte social dos sujeitos tal como Allan Kellehear aponta em
seus estudos.
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e social onde “[...] o imaginario poder ser compreendido como o ‘conector’ entre os
mundos externos e interno do individuo, no ambito simbodlico”!*°.

A morte fisica, para a grande maioria das religides constituiu o Gltimo destino
do ser humano e todos, em algum momento da existéncia, irdo experimenta-la. No
entanto, a morte pode também transcender a um simples processo de finitude biologica
ou ciclo de vida podendo atrair diferentes formas de analise e de concepgoes, sejam elas
psicolégicas, antropologicas, morais, filosoficas, sociais ou juridicas. Por transitar por
diferentes ambientes, segundo Franco, ¢ quase impossivel que fiquemos indiferentes
perante ela uma vez que a mesma ocupa espago em temas multidimensionais.

De acordo com estudiosos do tema no Brasil as relagdes socioldgicas e
historicas que dizem respeito a morte estdo intimamente ligadas ao processo de
povoamento, de colonizagdo e de formagdo do pais sendo que ndo devem ser vistas de
forma linear e, menos ainda, homogeneamente, uma vez que trés principais povos -
indigenas, africanos e europeus - conviveram concomitantemente no mesmo espaco €
tempo, o que nao significa dizer, que viveram de forma harmoniosa, pelo contrario, o que

houve foi um processo de sobreposicao de dominio europeu perante as demais.

As interconexdes indigena-africanocatdlico e as imbricagdes entre
catolicismo oficial e popular estariam no cerne de nossa religiosidade
e, mesmo com as alteragdes contemporaneas na balanca de poderes ¢
saberes das religides, ndo podemos negligenciar o peso que o
catolicismo exerce em nossa cultura e, por isso mesmo, na conformagao
dos valores, mitos e ritos relacionados ao imaginario finebre. Nao sem
motivos, a matriz religiosa que impera entre os sepultadores
entrevistados € a crista'!.

Martins em seus estudos assinala que no processo de colonizacdo e
povoamento do Brasil a sociedade portuguesa importou da Europa uma cultura carregada
de medo e de mistério frente ao sagrado que, inevitavelmente, atingiu e influenciou a
concepeao de morte, primeiro dos indigenas e posteriormente dos povos africanos. Isso a

partir de uma cultura finebre calcada na religido catolica tradicionalista.

A diversidade de sujeitos do processo historico brasileiro e das
contribui¢des que deram para a formagao de uma cultura brasileira, que

130 FRANCO, Clarissa de. A cara da morte: os sepultadores, o imaginario flinebre e o universo onirico.
Aparecida: Idéias & Letras, 2010, p. 8.

BLCT. Brito (2011, p. 215). Fonte: BRITO Clovis Carvalho. Escutando siléncios ou eu vi a cara da morte €
ela estava viva. Religido e Sociedade, v. 31, n. 2, p. 207-222, 2011.
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de fato ndo € uma cultura harmoénica e de convergéncia, teve influéncias
variadas no que podemos chamar hoje, com menores relutancias do que
no passado, chamar de cultura funeraria'>.

Diante dessa diversidade, tal como apontado pelo autor supracitado, ¢ quase
que impossivel sintetizarmos em apenas uma proposta de pesquisa a concepgao de morte
que se tem na cultura fnebre e religiosa do Brasil considerando, singularmente, como
abordagem também a concepgao africana e indigena.

Entretanto, ¢ importante ressaltar que para diversos pesquisadores do tema
mesmo sobressaindo a concepgao portuguesa acerca da morte € do morrer ndo had como
analisar a cultura finebre do Brasil sem nos ater em como ela se forjou tendo como
influéncia as sociedades africanas e indigenas, em especial com o cuidado do corpo e
através de aspectos ligados a supersti¢cdes e simbolos presentes no pos-morte. A titulo de
exemplificagdo podemos mencionar o cuidado com o corpo, que esta relacionado ao
sentido e aos significados que os sujeitos constroem, no qual o mais importante que a vida
terrena, no caso dos adeptos a matriz crista, ¢ a vida eterna. Ja nos ritos finebres das
sociedades indigenas e africanas, mesmo cada uma com sua especificidade, o corpo
assume um aspecto duplo e dialético em que “[...] os cuidados rituais com o corpo carnal
sd0, na verdade, cuidados com o corpo simbolico”! .

Com o processo de colonizacdo brasileira nos trés primeiros séculos (1500-
1800) houve, num primeiro momento, a catequizagdo dos indios e posteriormente a
imposicao da religido Catoélica aos africanos em que “[...] os costumes foram rapidamente
recobertos pelas formalidades de que se valeu o sincretismo para impor a fé de

domingo™!**

construindo, com isso, uma aversdo ao diferente. Como consequéncia, o
Brasil foi se compondo numa cristandade subordinada de Portugal, em que os interesses
religiosos e politicos se uniram debaixo da soberania. Tal assertiva, contudo, ndo significa
que ndo houve mudangas, apropriacoes, ressignificagdes e rejeicao. Tal como apontado

por Mauro Passos quando se propds a analisar o catolicismo popular no Brasil'®>.

132 MARTINS, José de Souza. Linchamentos: justica popular no Brasil. 2. ed. Sdo Paulo: Contexto, 2015,
p. 142.

133 Ibidem, p. 169.

134 MARTINS, José de Souza. Linchamentos: justica popular no Brasil. 2. ed. Sdo Paulo: Contexto, 2015,
p. 141.

135 PASSOS, Mauro. O catolicismo popular: o sagrado, a tradi¢do, a festa. In: PASSOS, Mauro (Org.). A
festa na vida: significado e imagem. Petropolis: Vozes, 2002.
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Entretanto, diferente da concepgao e das praticas que se inserem dentro da
religido crista, marcadamente ocidental, o que se entende como transcendente ou sagrado
equivale ao que ocorre nas sociedades indigenas e africanas a partir da relacdo que essas
constroem com a natureza e com a ancestralidade. Essa relagao aponta para a forma como
compreendem o cosmos contrastando, com isso, com a visao judaico-cristd do mundo na
qual o Deus criador ¢ um ser a parte, que construiu 0 universo e entregou- o ao homem
para que usasse conforme os seus desejos.

De acordo com José Henrique Motta Oliveira a religido neste caso foi tomada
bem mais como “obrigacdes” a serem cumpridas que, necessariamente, articulada a uma
crenga no transcendente, em que “[...] a religiosidade professada pelo povo ndo era fruto
de uma preocupagao com a salvagao eterna, mas uma incessante busca pela realizagao de
multiplas exigéncias da vida cotidiana”!3. Neste sentido, pensar em como a concepgao
de morte foi forjada no Brasil ¢ pensa-la também dentro de pressupostos religiosos, uma
vez que ambos estdo intimamente ligadas.

Para Oliveira foi essa obrigatoriedade que delineou certa abertura para um
possivel didlogo entre as devogdes indigenas e africanas. Seguindo a uma linha de analise
semelhante Franco salienta que “[...] os santos, por exemplo, sdo figuras intermediarias
que se aproximam da pluralidade do pantedo africano e indigena, trazendo
correspondéncias que o catolicismo popular pode absorver com um politeismo latente™!*’,

Desse modo, para Oliveira e Franco a construcao da religiosidade brasileira
ocorreu nem sempre de forma pacifica, através de didlogo, ressignificagdo e apropriagdo
da triade dessas raizes religiosas: indigenas e africanas e catdlica. Sobre tais aspectos,

Oneide Bobsin pontua que,

[...Jousaria afirmar que o catolicismo popular, o espiritismo e a
umbanda constituem-se nas trés fontes basicas desse fenomeno difuso,
que dilui as fronteiras. [...]. Suspeito, isto sim, que o ponto em comum
ou o tema transversal entre essas trés religides seja a idéia da
imortalidade da alma e, por conseguinte, a possibilidade de
comunicacdo entre o0 mundo dos mortos e o dos vivos. Por esta razao, a

136 Cf. Oliveira (2006, p. 5). Fonte: OLIVEIRA, Jose Henrique Motta. Catolicismo: uma religido
obrigatéria. In: ENCONTRO NACIONAL DE HISTORIA — ANPUH, 12. 2006, Rio de Janeiro. Anais...
Rio de Janeiro: ANPUH, 2006. p. 1-9.

B7FRANCO, Clarissa de. A cara da morte: os sepultadores, o imaginério fiinebre e o universo onirico.
Aparecida: Idéias & Letras, 2010, p. 140.
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idéia de reencarnagdo, amplamente difundida pelo espiritismo, ¢ voz
corrente entre o povo'®,

Entendemos, diante do exposto, que para refletirmos sobre a concepgao de
morte na contemporaneidade ¢ necessario pensar como a concepgao dessa foi construida
a partir do entrelace das trés culturas, mesmo admitindo que houve certa predominancia
de praticas e concepcdes do Catolicismo, isso devido a estrutura de dominagdo politica,
econdmica e religiosa presente no periodo colonial. Isso ndo significa, contudo, que em
todos os campos de experiéncia essa dominacao tenha prevalecido de forma unanime.

Nas consideragdes de Martins acerca da morte e do morrer podemos ler que:

Em nossa cultura popular, essa edificacdo simbdlica decorre da
distingdo entre morte e morto, entidades distintas entre si, embora
relacionadas, cada qual com um tempo proprio. O tempo da morte
recorre ao tempo do morto, nos procedimentos que a cultura prescreve
em relacdo aos que vdo morrer. Esse tempo se manifesta, também,
depois da morte, nas prescri¢des rituais de trato do corpo ¢ da alma do
morto e de trato das relagdes entre 0 morto e os vivos!®.

Para o autor supracitado ha na cultura finebre uma distingao entre morte ¢
morto, na qual o evento da morte esta repleto de simbolismos de passagem sendo que sao
as acoes dos vivos que definem a permanéncia do espirito no mundo dos mortos, como
também para que a morte ndo assole os que ficaram. Na cultura popular essa separagao

também ¢ marcante, edificada por meio de rituais:

O trato do corpo ¢ fisico: amortalhar, velar, promover o funeral,
sepultar. O corpo ¢ mortal e sua existéncia se encerra no sepultamento.
A alma, porém, ¢ imortal de algum modo mantém uma relacdo
interativa com os lugares e as coisas que foram do morto e a mantém
com os restos mortais, no pressuposto da ressurrei¢do da carne. O trato
dela € ritual. Essa é a razdo pela qual, das sombras da morte, o morto
pode assombrar os vivos, no seu apego as coisas que sdo suas e nao

morreram com ele'“°,

Segundo o autor hé espacos de separacao entre o evento da morte e 0 morto

sendo que ¢ essa diferenciacdo que gabarita certa interagdo entre a alma imortal com o

133 BOBSIN, Oneide. Tendéncias religiosas e transversalidades: hipoteses sobre a transgressao de fronteiras.
Estudos Teoldgicos, p. 4-5, 1999.

139 MARTINS, José de Souza. Linchamentos: justica popular no Brasil. 2.ed. Sdo Paulo: Contexto, 2015,
p. 144. (Grifo nosso).

140 Ibidem, p. 144 ¢ 145.
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mundo material. E neste espago de possivel interagdo que a cultura e a religiosidade
popular apresentam um dos seus principais contornos, pois nela se insere um constante
transito entre imaginario, representagdo e crenca. Sobre tal aspecto Franco assinala que
para pensar e entender a concep¢do de morte no Brasil ¢ necessario antes recorrer ao
conceito de cultura popular, uma vez que “[...] para se tentar compreender como a morte
¢ abordada pela cultura popular brasileira, devemos procurar investigar o denso e
permeavel cendrio religioso de nosso pais”!4!.

Assim sendo, partimos do pressuposto que para compreender os caminhos,
sentidos e significados que a morte de Antero tomou € necessario pensa-la por meio da
cultura e da religiosidade popular que a circunscreve. A morte de Antero ndo foi
apropriada por parte da populacdo como a finitude da vida, mas como um evento que
construiu e legitimou a interacdo existente entre o mundo terreno e o espiritual uma vez
que, para os devotos, pouco tempo apos sua morte, Antero comegou a realizar milagres
em Catalao-GO.

A morte violenta da qual Antero foi vitima ndo foi um evento excepcional
ocorrido na cidade de Catalao-GO, pelo contrario, varias outras mortes, semelhantes a
sua ja haviam ocorrido. O diferencial dessa morte se d4 nos sentidos e significados que
foram dados ao seu corpo mortificado e o lugar da sua morte.

Apos a morte decretada, o corpo de Antero foi abandonado em uma rua, na
época conhecida como Rua da Grota. Por um longo tempo seu corpo em flagelo foi
deixado sem que ninguém se prontificasse em ajudar Amélia, sua esposa, para o preparo
do corpo para o velorio. Horas depois um senhor conhecido como Jodo Farid, primeiro

142 De acordo com

patrdo de Antero, levou-o com a ajuda de outro homem, para sua casa
Ramos'*® o corpo de Antero se tornou uma s6 ferida diante das inimeras facadas que
levou.

Esse fato evidencia dois pontos importantes: primeiro, o significado da
violag¢do do corpo que Martins aborda em suas pesquisas, como uma a¢do muito comum

nos processos de linchamento, pois a desconfigura¢ao deslegitima a imagem humana e,

segundo, que o abandono do corpo da ao sujeito um carater de desumanidade uma vez

141 FRANCO, Clarrisa de. A cara da morte: os sepultadores, o imaginério fiinebre e o universo onirico.
Aparecida: Idéias & Letras, 2010, p. 144.

142 Tal descrigdo se encontra do livro de Luiz Righetto: RIGHETTO, Luiz. O Martir do Catalio. Araguari:
Minas Editora, 2012.

1 RAMOS, Cornélio. Cataldo: poesias, lendas e histdria. 3. ed. Cataldo: Modelo, 1997.
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que como um animal ¢ langado a sorte. H4 ainda para o autor, no campo popular, um
cuidado que os sujeitos possuem com o corpo imaculado, pois, segundo a religiosidade
popular, no dia da ressurrei¢do, para que o sujeito possa experimental tal graga ¢
necessario que seu corpo esteja intacto, pois, caso contrario ndo passara por esse processo
no dia do Juizo Final.

O fato de o corpo de Antero ter sido mutilado no linchamento ¢ algo que
nitidamente estd presente nas narrativas sobre o evento, pois constantemente as pessoas
evocam que o corpo dele foi barbaramente violado e tal fato constréi nos sujeitos devotos
certa comiseragdo frente ao santo, construindo sobre seu corpo simbolismos, como, por
exemplo, de que no sepulcro o corpo permanece intacto bem como que, apos determinado
momento, as facas ndo mais podiam perfurar seu corpo, pois esse se encontrava fechado
144

O abandono do corpo também foi tomado por simbolismo e de um
imaginario. De acordo com Ramos, apds a morte de Antero as mulheres passaram a
frequentar o local onde se corpo foi deixado, ali faziam “[...] novenas ao pé da cruz que
assinalava o local onde Antero morreu [...]”!'*. Essa pratica inicial de algumas mulheres
fez com que de forma sistemdtica ocorressem significativos efeitos sociais em grande
parcela da sociedade. O crime cometido contra Antero, que de inicio foi concebido com
a finalidade de acdo exemplar a populacdo, ou mesmo, como instrumento de reafirmagao
do poder e forca de alguns coronéis da cidade, se transmutou para o campo social.

O lugar adotado como local de encontro com o santo foi tomado como
sagrado para os devotos, onde as agdes ndo se davam apenas em rezar pelo santo, mas era
necessario se deslocar para seu lugar de sofrimento. Esse espaco € o mesmo no qual foi
construida sua capela.

De acordo com Jodo Baptista Ferreira de Melo!#® os lugares e espacos vio
além de estruturas fixas ou banais, pois os sujeitos, de forma individual ou coletiva,
atribuem sobre eles significados, que estdo impregnados tanto por sentimentos quanto
também por experiéncia e sensagdo de pertencimento. Neste espago de elaboragdo o

significado e o simbolismo estdo muito proximos da experiéncia, dos valores, da cultura

144 Esses dois exemplos foram colhidos em conversas informais no timulo de Antero no dia dos finados do
ano de 2015.

145 RAMOS, Cornélio. Cataldo: poesias, lendas e histdria. 3. ed. Cataldo: Modelo, 1997.

146 MELO, Jodo Baptista Ferreira de. Simbolos dos lugares, dos espacos € dos “deslugares”. Espago e
cultura, edicdo comemorativa, p. 167-174, 2008.
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e da forma de como as pessoas constroem sentido as suas vivéncias. Esse talvez seja, em
nossa concepg¢do, o motivo que fez a morte de Antero ir para além de um contexto
marcado por uma politica coronelistica e alcangar espaco e valor na vida religiosa das
pessoas que acreditam em Antero enquanto santo. Essa caracteristica abre espaco para
entendermos como um homem comum se torna santo em um lugar longe e no sertdo de

QGoias.

1.3. O sertdo para além do territorio; ele como construtor do proprio povo

A crenga e a devogao popular que hoje se tem em torno desse sujeito historico
podem ser entendidas, conforme defendido por Mauro Passos, como uma representacao
da heranca da tradi¢do Catolica de cultos religiosos e sistemas de crengas presentes na

7 _mas também os afetos e sensibilidades como marcas de como os

sociedade brasileira'*
sujeitos, das mais diferentes formas, criam e recriam sua forma de acessar ao sagrado
rompendo, com isso, com normas ¢ dominios até entdo estabelecidos.

Neste contexto a morte de Antero desponta para um imaginario religioso
construido a partir da pratica social de quem crer nele como santo sendo que esse
imaginario deve também ser compreendido a partir de seu simbolismo e dindmica propria,
pois a sequéncia de injusti¢a, de sofrimento e de morte fez com que a imagem de Antero
fosse elevada de bandido a martir e de martir para santo no imaginario religioso tendo
como esteio, para a propagacdo dessa santidade, varias interpretagdes sobre o caso, 0s
quais associam a imagem de Antero a santidade, a inocéncia e a condi¢do de vitima de
familias poderosas da cidade.

Essa mudanca na disposicdo da morte nos propicia desvelar como os
fendmenos religiosos estdo presentes nos mais diferentes espacos € podem ser tomados
como campo de estudo para compreender a relagdo existente entre a religido, a cultura e
a sociedade sendo possivel compreender como a cultura das classes populares esté ligada
A existéncia e a propria sobrevivéncia dessas classes!'*®.

No caso especifico da santidade popular de Antero a religiosidade popular

esta inserida dentro de um espaco territorial e cultural proprio do sertdo goiano e tal fato

147 PASSOS, Mauro. O catolicismo popular: o sagrado, a tradi¢do, a festa. In. PASSOS, Mauro (Org.). A
festa na vida: significado e imagem. Petropolis: Vozes, 2002.
8 VALLE, Edénio; QUEIROZ, José J. A cultura do povo. Sdo Paulo: Cortez & Moraes/ EDUC, 1979.



64

propicia uma especificidade dessa devogao que dialoga diretamente com as caracteristicas
histéricas e sociais da regido da qual Catalao-GO ¢ pertencente.

Essa assertiva se faz porque entendemos que tal como postulado por Mauro
Passos a religiosidade brasileira se forjou na medida em que o povo elaborou sua crenca
com praticas e cultos particulares de cada regido. Segundo o autor, ndo ha como delinear
um unico modelo de religiosidade devido tanto a extensao territorial do Brasil, como
também porque as regides, histdrica e socialmente, se desenvolveram distintamente uma
da outra, com experiéncias e praticas muito proprias. Essa caracteristica especifica do
Brasil fez com que se construisse um catolicismo multiplo e diversificado, calcado nao
apenas na religido oficial da Igreja Catodlica, mas que também se desenvolveu em meio a
uma religiosidade do povo.

Por tal perspectiva analitica Passos, ao analisar a religiosidade e a cultura

popular no Brasil, assinala que:

As diversas praticas culturais populares estdo em constante movimento.
Nesse caminho, ¢ necessario buscar as formas de preservacao e
manifestacdo dessas praticas. Considerando-se que o entendimento da
cultura é o entendimento de sua dindmica, a cultura popular esta
permeada por multiplos atores, lastreada de
continuidades/descontinuidades, contraposta por historicidades
diversas. Sua compreensdo ndo se restringe ao acervo de coisas, objetos,
produtos ou realidades. Ela € um processo vivenciado no seio da
sociedade, por uma riqueza de maneiras de fazer, atualizar e expressar
— recriadas e reinventadas em suas formas'®.

De acordo com o exposto acima para Passos a construgdo da religiosidade
popular no Brasil estd diretamente acoplada a questdes historicas e sociais de cada regido
onde os sujeitos a partir de suas experiéncias de vida forjam suas formas de atribuir
sentido e significados ao que os rodeia, apresentando-se com uma multiplicidade de
crengas e de trajetoria do sagrado, com um cendrio variado e ausente de um modelo tinico
de conduta ou principio norteador. Por tais caracteristicas essa religiosidade estd em
constante construcdo, se reinventando e se recriando cotidianamente a partir da relagao
que 0s sujeitos tecem em suas experiéncias € vivencias com o sagrado.

Sendo assim, ¢ possivel inferir que a religiosidade popular em torno de

Antero, nosso objeto principal de estudo, pode ser pensada como um tipo de resposta as

1499 PASSOS, Mauro. O catolicismo popular: o sagrado, a tradi¢do, a festa. In. PASSOS, Mauro (Org.). A
festa na vida: significado e imagem. Petropolis: Vozes, 2002, p. 68.
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experiéncias coletivas e individuais vivenciadas pelos sujeitos que veem nele algo de
exemplar. Ou seja, ndo por acaso Antero se torna santo no imaginario religioso popular
de Catalao-GO e, por isso, se torna imprescindivel questionar que questdes histdricas,
sociais e regionais de alguma forma influenciaram os devotos a ressignificarem o sujeito
histérico visto que tais questdes que propiciaram essa mudanca podem estar relacionadas
historicamente a regido na qual Catalao-GO esta inserida.

Entre essas possiveis questdes pontuamos duas que entendemos que foram
significantes para a constru¢do da religiosidade popular e devogao em Antero. A primeira,
e ancoramos nossa andlise nos estudo de Hamilton Matos Cardoso Junior e Priscilla
Fabiane de Brito, que a presenga da Igreja Catdlica influenciou de forma expressiva a
constitui¢do dos espacos e da paisagem goiana no periodo de colonizacdo, sendo esse
elemento presente na organizagdo da vida social em um contexto em que a representagao
da religiosidade adentrou tanto no processo de povoamento do litoral brasileiro como
também na interiorizagao do sertdo da colonia. No Estado de Goias a representacao dessa
religiosidade de cunho Catélico foi solidificada na formagao dos arraiais e vilas, como

exemplo,

[...] com a criagdo da freguesia da Sé de Goias pela invocagdo de
Sant’Ana (1726-1736); Meia Ponte pela invocagdo de Nossa Senhora
do Rosario (1736); Santa Cruz dedicada a Nossa Senhora da Conceigdo
(1737); Jaragua sob a invocacdo de Sao José (1740), e definitivamente
sob invocacao de Nossa Senhora da Penha (1757); Corumba dedicada
a Nossa Senhora da Penha de Franga (1747)'%°.

Podemos mencionar que havia desde o momento de formagao dos arraiais e
das vilas uma construgdo do imaginario religioso nas territoriedades que com o passar
dos tempos foi ainda mais consolidada com festas, manifestacdes religiosas e populares
em torno do santo ou da santa de prote¢do de cada lugar.

Também deve ser considerada a questdo territorial. De acordo com Mauro
Passos o distanciamento entre as regides brasileiras e as diversas dificuldades de acesso
e transporte fez com que determinadas regides interioranas permanecessem a mercé da
presenca do clero oficial ou, quando muito, recebiam apenas a visita em poucas datas

comemorativas. Decorrente disso, em vilarejos, em pequenas cidades e zonas rurais,

150 Cf. Junior e Brito (2017, p. 348). Fonte: JUNIOR, Hamilton Matos Cardoso; BRITO, Priscilla Fabiane
de Brito. Identidade religiosa em Goids: um relato de experiéncia da festa em devogao a nossa Senhora da
Penha, Guarinos/GO. Revista Temporis [a¢do], v. 17, n.1, p.344-358, jan./jun. 2017.
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agravadas pela imensidao do pais, homens e mulheres, mesmo confessando a fé¢ Catolica,
criaram suas praticas religiosas forjando, com isso, um catolicismo popular, com seus
proprios codigos, metaforas e linguagem caracteristica.

Em Goids as caracteristicas mencionadas fizeram parte do passado acerca da
colonizagdo e¢ da formacdo do Estado. Em algumas localidades houve uma assidua
presenca da Igreja, com a presenca do corpo clerical, j4 em outras ocorreu apenas de
forma simbélica devido ao distanciamento territorial do restante das regides povoadas do
Brasil.

Essa especificidade do Estado fez com que, segundo Albertina Vicentini,
Goias até meados do século XX'! fosse referenciado pela categoria sertdo, que ndo
apenas demarcava espacialmente a territoriedade como também designava uma
concepgdo identitaria e simbolica para a regido, onde o sertdo era definido como uma
regido do agreste distante das povoagdes ou das terras produtivas ou mesmo como uma
zona pouco povoada do interior do pais'>.

Nessa categorizagdo, a produgdo historiografica, socioldgica e literaria teve
uma significativa participagao na construcao dos signos que forjavam o sertdo como algo
imaginado, selvagem e isolado que, para Sidney Valadares Pimentel, até a década de 1920

apontava para uma regido que

[...] remetia [...] para nogdes proximas de uma ideia de distancia, terra
sem lei, lugar povoado por indigenas e feras, lugar sem conforto devido
ao vacuo de civilizacdo, lugar oposto a todas as conquistas a que o
litoral permitia ter acesso, reino absoluto da liberdade e do
desregramento, lugar de conquista, espaco habitado por bandoleiros e
selvagens onde a desordem imperava etc.'>.

No entanto, para além de um sentido espacial, as representagdes em torno do
sertdo estiveram também atreladas ao sentido social, ao sentido histérico e ao sentido do
imaginario construido sobre o termo que, de acordo com Candice Vidal e Souza'>*, foram

produzidas a partir das descrigdes do espaco nacional pelos bandeirantes, que delinearam

151 De acordo com Vicentini o termo sertdo que referenciava o Estado de Goias desapareceu ao longo da

segunda metade do século XX, cedendo lugar para o processo modernizador que o Estado passava sendo
categorizado, a partir de entdo, como Cerrado. VICENTINI, Albertina. Tal sertao, qual Cerrado?
Goiania: Ed. da UFG, 2016.

152 DICIONARIO AURELIO.

153 PIMENTEL, Sidney Valadares. O chio é o limite: a festa do pedo de boiadeiro e a domesticagdo do
sertdo. — Goiania: Ed. da UFG, 1997, p. 18.

154 VIDAL E SOUZA, Candice. A patria geografica: sertdo e litoral no pensamento social. 2 ed. Goinia:
Ed. da UFG, 2015.
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nao apenas a distingdo existente entre o sertdo e o litoral como também influenciaram nas
formagdes identitarias existentes em ambos os espacos. Em outras palavras, litoral e
sertdo foram forjados a partir de uma descrigao sobre eles, na qual ndo apenas questdes
ambientais foram postas em pauta, mas também a populacdo que nela vivia e/ou passou
a viver. Para Pimentel a tentativa de descricao do sertdo para além do espago territorial
desencadeou um processo que deu a esse espaco um lugar de privilegio para o
entendimento do ser humano como também um lugar de humanizacio do sertdo, “[...]
como um corpo dotado de boca e de entranhas”!.

Por tais perspectivas o pensamento social e identitario do sertdo e do sertanejo
se fizeram mediados pela narrativa acerca do outro, em que narrar o outro ¢ lhe dar uma
“cara”, uma “feicd0” que pensamos ser-lhes propria, sendo que o outro do qual falamos

nfo ¢, mas se torna a partir daquilo que pensamos ser ele!>¢

. Nesse sentido, o termo escapa
a uma definicdo pautada tdo somente a um lugar desconhecido e despovoado, mas se
percebe enquanto um espaco e¢ um lugar social, alimentado pelo imagindrio e as

representagdes sobre tal.

O que se busca no sertfio é o Brasil. E por isso que, menos que um lugar
geografico, uma forma de organizagdo social, uma percepcdo da
diferenca como fungdo do espago ou do tempo, o sertdo € uma forma
de ser, ¢ aquilo que dentro de nds, nos distingue, ontem e
permanentemente, como brasileiro!®’.

Assim sendo, a definicdo do termo sertdo vai além de um conceito stricto
sensu, ele acopla em si significados simbolicos do espaco territorial, da populagdo, de
suas praticas sociais e sentidos produzidos sobre sua existéncia. Neste sentido o sertdo e,
no caso do nosso /ocus de pesquisa, o sertdo goiano também se construiu em meio ao
Imaginario € em meio a representacoes acerca do homem sertanejo que, a0 mesmo tempo
em que ¢ uma ambiguidade, também ¢ uma mistura de dois, tanto de homem bravo, forte

e valente, como também caipira, pregui¢oso e incapaz de acompanhar a modernidade.

155 PIMENTEL, Sidney Valadares. O chio é o limite: a festa do pedo de boiadeiro e a domesticagdo do
sertdo. Goiania: Ed. da UFG, 1997, p. 21.

156 CASTANHEIRA, Karla Alves de Aratjo Franca. A construgdo do sertdo e os processos identitarios:
Aproximagdes tedricas. In: SIMPOSIO NACIONAL DISCURSO, IDENTIDADE E SOCIEDADE, 3.,
2012, Campinas. Anais... Campinas: IEL/DLA, 2012. p. 1-10.

157 Cf. Sena (1998, p. 24). Fonte: SENA, Custodia Selma. A categoria sertdo: um exercicio de imaginagao
antropologica. Revista Sociedade e Cultura. v. 1, n. 1, p. 19-28, jan. / jun. 1998.
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E importante destacar que a0 mesmo tempo em que impera essa ambiguidade
o homem sertanejo também representa uma tentativa de constru¢do de uma identidade
nacional, presente tanto no espaco imaginado como também no homem sertanejo como
uma metafora do que ¢ ser brasileiro, pois as narrativas sobre o sertdo “[...] ndo sdo
simples descri¢des dos mundos regionais brasileiros, mas producdes imagéticas que
consagram ¢ disseminam uma imaginacdo espacial que encontra forte ressonancia no
nosso processo civilizador”!'*®,

Seguindo essa mesma linha de raciocinio Vidal e Souza apontam que para se
compreender a constru¢ao imaginada do homem sertanejo € necessario entender que ela
se deu a partir da relacdo entre o lugar e o seu povo, onde “[...] os dizeres sobre o sertdo
enumeram atributos do homem e da terra, fazendo valer a impressdo de que o sertdo s6
se entende enquanto habitat social, na relagdo estreita entre a natureza e sociedade™!’.
Nesta perspectiva, pensar o homem do sertdo ¢ concebé-lo a partir da propria natureza
que o envolve, como se ambos fossem um so.

Essa caracteristica pode ser encontrada nas representacdes que se tem sobre
o lugar e sobre homem catalano vistos, historicamente, como um lugar de gente brava,
onde a figura do valentdo adentrou ao imagindrio social como categorizagdo do ser
sertanejo-catalano. Essa representacao dialoga diretamente ao que Vicentini aponta como
a existéncia de uma violéncia naturalista, em que o homem mais rustico cede a amores
primitivos e violentos.

E importante destacar que o conceito de naturalista utilizado pela autora ao
falar sobre a violéncia pressupde uma categoria na qual ela ¢ entendida como algo em
conformidade com as leis da natureza de forma que estivesse no cerne da realidade do
sertdo. O que ndo denota, contudo, que tal violéncia fosse naturalizada, ou seja, que tenha
passado por um processo de adaptagdao bem-sucedida, sem a interven¢do do homem. Pelo
contrario. Em Catalao-GO, por exemplo, a historiografia aponta que a cidade esteve
imersa em um contexto de violéncia, todavia isso ndo significou que a populacido em si
tenha se conformado ou mesmo permanecesse inercie perante as diversas formas reais e

simbolicas dessa violéncia.

158 Cf. Maia (2007, p. 60). Fonte: MAIA, Jodo Marcelo Ehlert. Terras e sertdes no pensamento brasileiro:
uma sociologia politica na periferia. Perspectivas, v. 31, p. 49-63, jan/jun, 2007.

9VIDAL E SOUZA, Candice. A patria geografica: sertdo e litoral no pensamento social. 2 ed. Goiania:
Ed. da UFG, 2015, p. 57.
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Dentro do espago goiano, especificamente, a presenca da violéncia ocorreu
devido a mobilidade geografica e as fortunas que o territorio poderia oferecer ao
aventureiro durante o processo minerador, quando se construiu um cendrio marcado por
disputas, motins e lutas politicas, tanto internamente quanto externamente. Essa
caracteristica ndo apenas apontava para um lugar distante do sertdo goiano, mas também
como o proprio povo se construiu inserido nesse lugar, distante e ausente de leis.

Com a elevagao de Catalao-GO a categoria de Municipio em 1833 a violéncia
ainda era algo comum na cidade e ocorria ndo devido a disputas de terras, como era
comum em outras regioes, mas por disputas pessoais ou decorrentes de crimes passionais.
De acordo com autores literarios e historiadores havia uma insatisfagdo por parte da
populacado frente a violéncia e a opressao na qual eram vitimas, mas os populares pouco
podiam fazer perante o poder econdmico e politico que algumas familias possuiam se
comparada a falta de poder dos demais.

Nars Chaul'®®, Cornélio Ramos'®' e Ivan Sant’Anna'®? ao narrarem em suas
obras as histdrias sobre o passado e o povo catalano construiram um imagindrio em torno
de uma terra sem lei enfatizando que muitos assuntos que envolviam desavengas pessoais,
politicas ou comerciais eram resolvidos ndo pelo poder local, mas pelos proprios
envolvidos. Personagens como coronéis, jaguncos, foragidos da justica, entre outros,
constantemente foram invocados como figuras presentes nas narrativas e que faziam parte
do cotidiano da populacdo. Esse imaginario nao ficou preso tdo somente ao passado
historico, ainda hoje a memoria local evoca tais historias e personagens, construindo uma
narrativa que as vezes se assemelha a uma produg¢ado cinematografica hollywoodiana, com
histérias de mortes, fugas e amores, proprios de filmes. Nas cidades circunvizinhas esse
imaginario também ¢ mantido por populares que afirmam que a cidade de Catalao-GO
foi/€ um lugar de homens bravos e valentes que poucos tinham/tém coragem de enfrenta-
los!®3,

E importante destacar que a construgdo sobre o sertdo se fez em meio a esse

misto de relagdo com a natureza, de curiosidade frente ao desconhecido e ao distante e

160 CHAUL, Nasr. Cataldo e a Politica na Primeira Republica. In: GOMEZ, Luiz Palacin; CHAUL, Nasr N.
Fayad; BARBOSA, Juarez Costa (Orgs.). Histéria Politica de Catalao. Goiania: Ed. da UFG, 1994.

161 RAMOS, Cornélio. Cataldo: poesias, lendas e histdria. 3. ed. Cataldo: Modelo, 1997.

162 SANT’ANNA, Ivan. Heranc¢a de sangue: um faroeste brasileiro. Sao Paulo: Companhia das Letras,
2012.

163 Apenas a titulo de compartilhamento, em meu primeiro ano de mestrado, na Universidade Federal de
Uberlandia, ao informar que provinha da cidade de Catalao-GO o coordenador do Programa na época me
questionou se realmente a cidade possuia homens e mulheres bravos, tal como ouvira falar.
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dos imaginarios e representagdes construidos sobre o lugar e sobre as pessoas que nele
habitava/habitam. Para Pimentel'®* essa constru¢do ocorreu, em diversos momentos, a
partir de analogias com o Velho Oeste norte americano, em especial quando o Centro do
Brasil experimentou o processo de expansdo com o projeto de Marcha para o Oeste.

E em meio a esse espago territorial misto, complexo e em construgdo que a
religiosidade foi forjada e, conforme ja pontuado por Passos, com caracteristicas proprias
do seu lugar. Neste sentido, pensar a religiosidade popular em Catalao-GO ¢ pondera-la
a partir das especificidades historicas e sociais que a cidade e a populagdo possuem, ou
seja, a partir das experiéncias vivenciadas pelo o povo do sertdo goiano uma vez que €
este povo, inserido em seu espaco de atuagdo, que constroi sentidos e significados para
suas crencas ¢ devogdes, ou seja, para além de uma estrutura institucionalizada a
religiosidade se da a partir do individuo, de suas praticas, experiéncias e concepgdes
acerca do sagrado.

Entendemos, com isso, que a religiosidade popular da cidade possui como
marca uma devogdo construida em meio a violéncia como caracteristica do lugar, a
pobreza como uma realidade significativa perante os desniveis sociais e a exploracao
fisica e emocional como uma relagdao calcada no poder. Esses elementos ndo apenas
forjaram uma populagdo calejada diante do contexto em que viviam, mas, também, um
povo que, a partir do seu lugar de atuacdo, construiu formas de dar sentido as
experiéncias, mesmo que sejam experiéncias de violéncia sobre si e sobre o outro.

Neste sentido, a religiosidade em Cataldo-GO foge a uma experiéncia
alicercada apenas em dogmas, se recria a partir de um constante transito entre as vivéncias
particulares da populagdo e os caminhos possiveis para acessar o que se entende como
sagrado. Neste espaco, o lugar longe e isolado do sertdo goiano se ressignifica diante de
um povo que aprendeu a lidar com a vida se ligando ao sagrado.

Com isso, quando pensamos sobre o tipo de religiosidade popular em torno
de Antero ¢ preciso compreender que esse imaginario religioso do sertdo goiano possui
suas peculiaridades de imagens, simbolos e concep¢des do sagrado que foram construidas
e mediadas por um misto de experiéncias e de emogdes que deram sentido ao universo
religioso. Assim sendo, quando problematizamos a crenca e a devocdo em torno de

Antero ¢ preciso concebé-la como uma religiosidade que ¢ fruto do seu lugar e das suas

164 PIMENTEL, Sidney Valadares. O chdo é o limite: a festa do pedo de boiadeiro e a domestica¢do do
sertdo. Goiania: Ed. da UFG, 1997.
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relagdes historicas e sociais nas quais o natural, o social e o sagrado se integr (av) am
num mesmo universo simbdlico.

Nesse sentido, tomar Antero como santo ndo se constituiu uma obra do acaso,
mas uma resposta ao contexto social e historico no qual tanto Antero como a populagdo
de uma forma geral se encontrava. Com isso ¢ importante entender que essa religiosidade
se fez tanto como um retorno a violéncia transvertida em santidade e uma forma de
transgressao as ordens estabelecida como também se vincula diretamente como uma
caracteristica propria da regido, onde a (re) producao de devogdes ¢ historica, fazendo
parte do imaginario e das praticas magico-religiosas.

Sobre os fendmenos religiosos, institucionalizados ou ndo, populares ou ditos

165 afirma que esses fendmenos devem ser compreendidos como

oficiais, Sérgio da Mata
uma forga capaz de gerar efeitos sociais concretos, de regular com maior ou menor €xito
uma conduta de vida, de moldar com maior ou menor sucesso algumas estruturas de
pensamento por meio das quais apreendemos € nos relacionamos com o mundo.

Dessa forma, o campo religioso, ao exercer uma profunda influéncia em quem
cré, pode ser tomado como fonte riquissima para se compreender as mais diferentes
sociedades e seus comportamentos sendo que a religido ¢ a expressdo maxima da
condi¢do humana que determina seus limites!®®. Partindo dessa concepgdo entendemos
que a forma como a sociedade encarou a morte de Antero ¢ representada através das
apropriacdes religiosas que os sujeitos/ devotos fizeram do seu linchamento se
deslocando, com isso, para a criagdo do imaginario religioso no sertdo goiano. Tomamos
nota, com isso, que na vida social, nas suas diferentes esferas, os homens produzem suas
formas de pensar a vida e sua inser¢do nela, conforme proposto por Mata!®’.

Foi no campo religioso que os populares encontraram forgas para reagir
contra o poder econdmico e politico até entdo estabelecido. Tal for¢a pode também ser
compreendida, conforme demarcado por Michel de Certeau'*®, como formas de
sobrevivéncias e lutas, ou seja, estratégias que vao contra os lugares e instituigdes com

modelos e normas de conduta que visam se impor ou mesmo como taticas que se

configuram como a pratica e as maneira de fazer. Compreendemos, com isso, que o

165 MATA, Sérgio da. Histéria e Religido. Belo Horizonte: Auténtica, 2010.

166 Ihidem.

1T MATA, Sérgio da. Histéria e Religido. Belo Horizonte: Auténtica, 2010.

1688 CERTEAU, Michel de. A escrita da histoéria. Tradugio: Maria de Lourdes Menezes. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2008.
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imaginario religioso construido sobre Antero surge também como uma forma de
sublevagado e de enfrentamento contra o poder vigente.

Nesse sentido, a cidade de Cataldao-GO se apresenta como um campo
religioso, proprio do lugar e pode ser reconhecida através da compreensao de que nao
existe nenhuma atividade humana desvinculada da constru¢do ¢ da manutengdo de
sentidos e significados que dao fundamento a propria existéncia humana. Percebemos
isso quando nos deparamos com a constante visita dos devotos ao timulo de Antero. Essa
movimentag¢do, tal como mostra a imagem abaixo, ganhou com o decorrer dos dias mais

adeptos, se afirmando como lugar de encontro entre o0 mundo terreno e o sagrado.

Ilustracio 03: Tumulo de Antero. Cemitério Municipal de Catalao, 2012. Fotografia
feita pela pesquisadora Jaciely Soares da Silva.

Posteriormente a sua morte, na década de 1940, foi construida uma capela em
homenagem a Antero em decorréncia, segundo a tradicao oral, de um pagamento de

promessa.
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Ilustracio 04: Capela de Antero, 2018. Fotografia feita pela pesquisadora Jaciely
Soares da Silva.

Sobre os aspectos da religido e dos espagos Sérgio da Mata assinala que na
vida cotidiana os sujeitos elegem determinados espagos como espagos nobres, sobre os
quais investem uma carga simbolica significativa. O carater sagrado ocupa espago no
sobrenatural e no transcendente e, por tal percep¢do, ndo se restringe apenas a um
exclusivo lugar. O contato com o santo ou com o divino pode ocorrer em qualquer lugar
uma vez que se parte da concepc¢ao da onipresenca dos poderes sobrenaturais e
transcendentes de quem ¢ adorado.

Entretanto, ha, segundo o proprio autor supracitado, uma necessidade de se
eleger espagos que contém uma carga simbolica para quem cré. Constatamos isso quando
os sujeitos/devotos espontaneamente comecaram a se deslocar para o local em que
ocorreu a morte de Antero para ali lhe prestar homenagens e para lhe fazer pedidos,
criando, a partir de tal agdo, toda uma representacao e significado em torno do local e dos
simbolos neles contidos.

Sobre a constru¢do de simbolos na religido, Rubens Alves aponta que a
consciéncia humana ¢ radicalmente religiosa sendo que o conhecimento das coisas deve
ser compreendido como a organiza¢ao do real e essa organizagdo ocorre a partir dos
significados e valores que o homem atribui a0 mundo. Para o autor “[...] a religido € para
sociedade aquilo que o sonho ¢ para o individuo. A religido revela a l6gica do coracdo, a
dindmica do “principio de prazer”’, na medida em que ele luta por transformar um caos

ndo humano ao seu redor em uma ordo Amoris “'%.

19 ALVES, Rubem. O enigma da religido. Campinas: Papirus, 2007, p. 27.
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Entendemos a constante movimentagcdo no tumulo e diante da capela de
Antero tanto como agdes carregadas de simbolos préoprios da religido como, também,
enquanto atos que esculpem a dindmica da atividade humana. Em outras palavras a
religiosidade em torno de Antero consiste num conjunto de modos de fazer, ser, interagir,
representar e definir amaneira pela qual a vida social se desenvolve'”’.

A pratica devocional dos sujeitos/devotos de se deslocarem para o lugar da
morte e, posteriormente, para o timulo de Antero ¢ mantida nos dias atuais sendo que
esse deslocamento foi ainda mais intensificado com a construgdo da capela, que se tornou
o repositorio de ex-votos. Segundo Ramos o local da morte de Antero passou a ser usado
pelos eleitores, que “[...] faziam promessa implorando a ajuda de sua alma benfazeja para
que Jodozinho ganhasse a elei¢do e pusesse fim de vez ao conturbado clima dominante
da cidade. E Jodo Netto ganhou tranquilamente a elei¢io!”!"!.

Abaixo, a titulo de exposi¢do, esta o timulo de Antero durante o Dia dos
Finados no ano de 2017. Como ja mencionado, nessa data o nimero de visitantes se
potencializa, com um aumento significativo também dos objetos, como flores e ex-votos,

sobre o sepulcro.

Ilustracao 05: Tumulo de Antero, durante o Dia de Finados, 2017. Cemitério
Municipal de Catalao-GO. Fotografia feita por Ismar da Silva Costa.

Conforme a crenga popular Antero foi o mediador entre a terra e o céu, agindo
de forma sobrenatural, libertando a cidade de Catalao-GO das maos dos coronéis que ha

tempos a dominavam politica e economicamente. Com o pedido alcangado potencializou-

170 VALLE, Edénio; QUEIROZ, José J. A cultura do pove. Sio Paulo: Cortez & Moraes: EDUC, 1979.
17T RAMOS, Cornélio. Cataldo: poesias, lendas e historia. 3. ed. Cataldo: Modelo, 1997, p. 111.
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se ainda mais o lugar da morte de Antero e a crenga em torno dele, expandindo, por
conseguinte, a carga simbolica com a constru¢do de uma capela e a adoragao ao santo.

A eleicao de 1947 tornou-se um marco na histdria politica de Cataldo e
também na histéria de Antero, lembrado como o momento de sua acdo e vinganca aos
que lhe trouxeram prejuizo ao lhe tirar a vida. Esse episodio pode também ser
contemplado como a confirmacao do surgimento de um mito. Era necessario que algo de
grandioso e publico ocorresse para que Antero fosse ainda mais visto como um sujeito
exemplar na sociedade catalana, “[...] passadas as elei¢des com a vitoria de Jodo Netto
acreditou-se no milagre que veio a se repetir em 1964 com a vitoria de Leovil Evangelista
da Fonseca contra o Coronel Sampaio”!"2,

A falta de algo grandioso realizado pelo santo Antero foi suprida quando
uma reviravolta politica ocorreu na cidade e essa foi sentida por todos os moradores, tanto
pelos candidatos que nao mais dominavam politicamente a cidade quanto pela populagao,
livre do jugo arbitrario das familias e, mais ainda, quando essa reviravolta foi atribuida a
intervengdo de Antero. Assim sendo, & ingeréncia sobrenatural somou-se a forma como
ocorreu sua morte. Para os devotos o linchamento transvertido posteriormente em
martirio, em conjunto com o milagre realizado apenas certificou o pantedo de santo
ocupado por Antero e, com isso, salientou, ainda mais, a religiosidade e a devog¢ao popular
em torno do santo.

A capela passou a ser vista como o lugar de deposito das promessas pagas.
Abaixo, a imagem do interior da capela mostra os diversos objetos deixados como provas

de alguma dadiva alcangada pelo devoto.

172 Ibidem, p. 111-112.


http://www.sinonimos.com.br/ingerencia/
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Ilustracdo 06: Interior da Capela de Antero, 2014. Fotografia feita pela
pesquisadora Jaciely Soares da Silva.

Para Mata os mitos se configuram como uma espécie de estrutura elementar
presente em todas as religides, portadora de uma poténcia mobilizadora. No caso
especifico do surgimento da santidade de Antero nos apropriamos de tal conceituagdo de
mito quando entendemos que o tempo do mito € um tempo sagrado. Trata-se do tempo
de ocorréncia de um evento fundador de algo ou mesmo que circunscreve um
acontecimento. No caso de Antero o mito fundador ocorreu no momento em que houve
uma mudanca no cenario politico da cidade de Catalao-GO, representagdo essa propagada
por populares que acreditam que a vitdria de Jodo Netto nas elei¢cdes ocorreu devido a
intervengdo sobrenatural de Antero. Mircea Eliade ao trazer o mito como um modelo

exemplar que possui efeito de verdade assinala que,

O mito proclama a apari¢do de uma nova “situagdo” cosmica ou de um
acontecimento primordial. Portanto, ¢ sempre a narracdo de uma
“criagdio”, conta-se como qualquer coisa foi efetuada, comegou a ser. E
por isso que o mito ¢ solidario da ontologia: so fala das realidades, do

que aconteceu realmente, do que se manifestou plenamente!”,

172 ELIADE, Miceia. O sagrado e o profano. A esséncia das religides. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1995,
p. 85. (Grifo nosso).
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E interessante ressaltar, em concordancia com o autor, que o mito religioso
tem suas bases no eterno retorno da criagdo, ele cumpre a tarefa de sempre voltar a origem
do acontecimento se constituindo, assim, numa representagdo de tempo. Tal como ¢
apropriado pelo Cristianismo, o qual tem como mito fundador na representagdo da criag@o
humana voltada a figura Deus as narrativas que se tem sobre o caso de Antero reafirmam
a origem de sua santidade, isto €, o milagre que foi operado na esfera politica de Catalao-
GO. Ha um constante retorno a esse episddio como forma de reafirmag¢do do poder
sobrenatural de Antero.

A associacdo da mudanga no cendrio politico de Catalao-GO a agdo
interventora e sobrenatural de Antero fez com se criasse uma gama de representacdes
coletivas de cunho religioso em torno de sua imagem. Mesmo para aqueles que ndo
acreditam em Antero como santo, ao falarem de sua histéria de morte propagam a
devocao religiosa hoje presente espontaneamente nos lugares tomados como sagrados: o
tamulo e a capela. A agdo individual de algumas eleitoras na década de 1940, no periodo
eleitoral, com o passar do tempo alcancou outros espacos na sociedade, sendo dificil na
atualidade mensurar quais sdo os devotos de Antero e os lugares sociais que ocupam, uma
vez que hd um nimero significativo de pessoas que frequentam tanto a capela como o seu
tumulo.

E importante ressaltar que a religiosidade popular nio esta desvinculada das
construgdes sociais e historicas presentes na religido oficial, a Religido Catdlica. Sendo
assim, ela se firma como um produto socialmente elaborado, possuindo marcas, sentidos,
apropriagdes e significados construidos dentro de uma logica de sacralidade, sendo essa
experimentada e vivenciada por homens e mulheres que dela compartilham. Dessa forma,

como pontuado por Brandio!’™

, 0 campo da religiosidade popular corresponde ao espago
dos subalternos, das classes desfavorecidas perante o sistema de dominagdo, ou seja, de
uma classe vinda de baixo, forjada por sujeitos comuns e de uma historia feita por sujeitos
de sua historia.

Por tal percepgdo Emille Durkheim assinala que tanto as sociedades mais
complexas como as mais simples podem ser observadas pelo principio da religido uma

vez que o espaco religioso ocupa lugar central mesmo nas formas mais primitivas de

sociedade, que possuem em sua génese aspectos religiosos, em que a religido se constituiu

17 BRANDAO, Carlos Rodrigues. Os deuses do povo: um estudo sobre a religido popular. Uberlandia:
EDUFU, 2007.
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“[...] mais apta do que qualquer outra para fazer compreender a natureza religiosa do
homenm, isto é, para nos revelar um aspecto essencial e permanente da humanidade”!”.

Por essa concepgdo as representacdes coletivas ocupam lugar primordial
como acdes motoras de determinadas sociedades, produzindo, por meio dessas agdes,
representacdes portadoras de consciéncia coletiva de sentido. Em outras palavras, as
acOes convertidas em Leis religiosas ndo nascem improvisadas, ou mesmo do nada, ha
toda uma representagdo seguida de sentido para as agdes. Para Durkheim essas Leis
religiosas regem toda a sociedade e instituem formas normativas e de conduta. Nesse
sentido, a crenca no sobrenatural nao é nada extraordinaria, ha uma funcionalidade, uma
organizagdo constante e regular.

Por tal perspectiva, a crenga popular e as a¢des de devog¢dao em torno de
Antero ndo ocupam o campo do “inconsciente” ou mesmo do “fora de sentido”. Os
sujeitos/devotos ao adorarem Antero como santo o fazem de forma consciente. Essa
incisiva surge a partir da propria fala dos sujeitos/devotos ao justificarem sua adoragdo
ao santo. Primeiro por ele (Antero) ter sido vitima das maos das familias poderosas da
cidade, de forma semelhante ao restante da populacdo. Em segundo, por ter suportado o
seu martirio, que o eleva a categoria de santo, uma vez que suportou a dor fisica e a
humilhagdo tal como Cristo suportou as suas'’®.

Outrossim, ha uma racionalidade da fé, a partir da qual os devotos sabem
definir por que acreditam em Antero como santo € porque outros personagens historicos,
mortos também de forma violenta, ndo sdo vistos como tal. E importante ainda expor que
essa devogdo estd intrinsicamente ligada a expansdo do cristianismo, em destaque, ao
catolicismo ristico ou popular que, para Passos!'”’, ocorreu devido a auséncia da Igreja,
fazendo com que a populagdo interiorana construisse suas formas de acesso e sentido ao
sagrado. Os devotos, ao crerem em Antero como santo, colocam-no em um espago
semelhante aos santos oficializados pela Igreja Catdlica. Ja em relacdo aqueles que o
contemplam como um espirito de luz, a associagdo estd equiparada a existéncia de outros

espiritos guias dentro da religido Espirita.

175 DURKHEIM, Emile. As formas elementares da vida religiosa. Sdo Paulo: Paulinas, 1973, p. 550.

176 Essas explica¢des foram obtidas durante o trabalho de campo entre os anos de 2010 a 2016, colhidas
durante conversas informais no timulo e capela de Antero durante o Dia dos Finados.

177PASSOS, Mauro. O catolicismo popular: o sagrado, a tradi¢do, a festa. In. PASSOS, Mauro (Org.). A
festa na vida: significado e imagem. Petropolis: Vozes, 2002.
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Notamos nessas duas explicagdes acima, tanto uma associagao da historia de
vida da populacao a historia de morte de Antero como também uma sobreposicao de
historias, quando associam a morte de Antero ao martirio e a morte de Cristo, que morreu,
segundo a tradi¢do cristd, inocentemente em favor dos demais homens e mulheres. Nao
raro a populacio associa o caminho percorrido por Antero & via crucis de Cristo!'’8, dando
ao linchamento de Antero o carater de sagrado, tal como ja pontuado anteriormente, em
que, em um primeiro instante, sua morte foi associada a um linchamento e,
posteriormente, assumindo um carater de sagrado, ao martirio.

Essa sobreposicdo de historia segue, segundo o depoimento dos populares,
aos mesmos passos tomados, de acordo com a tradi¢do Crista, por Jesus Cristo quando
teve que percorrer, inocentemente, o seu sofrido caminho em prol dos mais necessitados

enquanto caminhava rumo a crucificacdo. Assim, essa sobreposi¢do segue a seguinte

ordem '
Biblia Narrativa oral:
Na primeira estacdo Pilatos condena Jesus a | Antero é condenado pelos coronéis locais como
morte. assassino de Albino sem uma investigacdo

confiavel sobre o caso.

Os jaguncos a servico dos coronéis locais
recebem ordem de seus patrdes para invadirem
a cadeia e retirarem Antero de l4. Inicia-se uma
sériec de tortura realizada em vias publicas
contra Antero.

Na segunda estacdo Ele é entregue aos
judeus e toma a cruz aos ombros para
comecar a sofrida caminhada.

Na terceira temos a representacao de Jesus
caindo sob a cruz pela primeira vez e
recebendo a coroa de espinhos.

Antero todo ensanguentado caindo e sendo
arrastado pelos jaguncos e populares para
continuar percorrendo o caminho.

Na quarta estaciao Jesus encontra-se com sua
mae. Imagina-se que Nossa Senhora ficou
sabendo, por meio de Sido Jodo, que Jesus
tinha sido condenado mesmo e ela entido vai
procurar o seu filho. Ela sai pelas ruas da
cidade procurando seu filho até encontra-lo.
A quinta estacio é onde, a caminho do

r

Amélia, mulher de Antero, é avisada do
ocorrido, mas lhe é negado o encontro com seu
marido, ndo podendo nada fazer para impedir o
seu sofrimento. Um popular, sem éxito, tenta
impedir que as agdes violentas desencadeadas
sobre Antero prosseguisse.

1 Via Crucis (do latim Via Crucis, "caminho da cruz") é o trajeto seguido por Jesus Cristo carregando a

cruz que vai do Pretorio

até 0

Calvario. Disponivel em:

<http://www.catolicismoromano.com.br/content/view/997/29/> Acessado em 26 de outubro de 2017.

17 Para uma melhor compreensdo da sobreposigdo de historias foram utilizados trés referenciais de

abordagem. A narrativa Biblica da via

crucis de
http://www.paieterno.com.br/site/2015/03/04/confira-o-significado-de-cada-estacao-da-via-sacra/.

site:
As

Cristo estdo disponiveis no

narrativas que compdem o enredo da via crucis de Antero, segundo a narrativa oral (2010-2016),
memorialista e literaria usadas como fonte para a pesquisa correspondem a: RAMOS, Cornélio. Catalao:
poesias, lendas e histdria. 3. ed. Catalao: Modelo, 1997 ¢ SANT’ANNA, Ivan. Heranc¢a de sangue: um
faroeste brasileiro. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2012, respectivamente.


http://www.catolicismoromano.com.br/content/view/997/29/
http://www.paieterno.com.br/site/2015/03/04/confira-o-significado-de-cada-estacao-da-via-sacra/
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Calvario, Cirineu ajuda Jesus a carregar a
cruz. A estacado de numero seis traz uma
mulher de Jerusalém limpando o rosto
ensanguentado de Jesus.

A sétima estacio representa o peso da cruz.
As forcas de Jesus se esgotam e o cansacgo €
quase insuportavel. Com dores e muito
abatido, Jesus cai pela segunda vez. Na
oitava estacao, Jesus consola as mulheres de
Jerusalém choram ao vé-lo em meio a tanto
sofrimento. Na nona estacdo, no topo do

\

Antero ¢ levado a porta da casa do entdo
prefeito da cidade de Cataldo. Pede
misericordia, mas, sem nada a dizer, o prefeito
se retira do local. Caindo pela segunda vez,
pede para falar com Jodo Albino, filho de
Albino Felipe, todavia seu pedido lhe é negado.
Recebendo, em seguida, o golpe de faca que lhe

Calvario, os algozes o chicoteavam e Ele cai | tirou a vida.
pela terceira vez. Ja na décima parada, Ele é

despido de suas vestes.

Essa sobreposi¢ao de historias foi constantemente narrada pelos populares
durante o periodo da pesquisa. No entanto, ¢ preciso frisar que essa narrativa sobreposta,
ndo pertence apenas as pessoas que se dizem devotos de Antero. Pelo contrario. E comum
encontrar também entre os ndo devotos uma narrativa que se inicia com a invasao a cadeia
e, ao chegarem ao ponto maximo do linchamento, o caracterizarem como martirio,
sinalizando assim, para uma via crucis.

Percebemos com isso que estamos lidando com uma memoria coletiva sobre
o momento da morte quase que cristalizada sobre o evento e essa € ensejada nao apenas
pelos depoimentos, mas também por parte dos memorialistas e da literatura que tém como
tema a historia de Antero. Por mais que as narrativas sobre o evento se mesclem a um
emaranhado de interpretacdes € quase que corrente nos deparar com essa associagao: via
crucis de Cristo e via crucis de Antero, ou seja, tal elemento narrativo ja pertence a
tradigao oral sobre o caso.

Cabe ressaltarmos que nesta pesquisa priorizamos ndo apenas as fontes
historicas escritas sobre o caso da morte de Antero como também a narrativa oral sobre
0s eventos, que se tornaram o alicerce para a construcao das narrativas historicas. Nossa
intencao se deu em imergir na fala da populacao acerca do caso, uma vez que entendemos
que esses se tornaram ao longo dos anos os principais agentes e sujeitos desse emaranhado
de historias que circundam a morte de Antero seja como vitimas do periodo, seja como
agentes responsaveis pela manuten¢do da histéria e da memoria sobre o caso.

Entendemos a narrativa histdrica a partir de dois principios que Paul Ricouer
propde. Primeiro como objeto de representacdo simbolica da linguagem e, em segundo,

como representagao de algo passado em termos de tempo e ausente em termos de espago.
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Por tal percepcao a narrativa histérica extrapola o tempo e o espago, como uma referéncia
a algo que ndo esta presente no momento ou como representacao de algo imaginado.
Dessa forma, nas narrativas historicas o imaginario estd constantemente conectado ao
tempo do “ter sido”, a algo que ja ndo pertence ao presente historico, mas ao passando.
Todavia, para Ricouer isso nao significa depreciar o realismo da pesquisa historica, mas
o reconhecimento de certa configuragdo do tempo e do espaco nas consideragdes
historicas nas quais a historia “[...] reinscreve o tempo da narrativa no tempo do
universo”!'%,

Paul Ricoeur ao problematizar a narrativa adverte que existem dois grandes
conjuntos narrativos: a narrativa historica e a narrativa de ficgdo considerando que
sujeitos sdo os principais responsaveis em construir sua propria narrativa € o carater
constante e permanente de um personagem. Dessa forma, o autor evoca uma identidade

narrativa, construindo o tipo de identidade dindmica, proprio a intriga que faz a identidade

do personagem. Assim,

r

E, pois, em primeiro lugar, na intriga que é necessario procurar a
mediacdo entre permanéncia e mudanca, antes de poder aplica-la a
personagem, A vantagem deste desvio pela intriga ¢ que ela fornece o
modelo de concordéancia discordante sobre a qual € possivel construir a
identidade narrativa do personagem. A identidade narrativa da

personagem sé podera ser correlativa da concordancia discordante da
181

propria historia'®'.

Sobre a identidade narrativa do personagem, durante o trabalho de campo foi
possivel perceber que as narrativas produzidas pelos depoentes devotos'®? mesclam-se a
sua experiéncia com o santo e, ao narrarem a histéria de morte de Antero, a tomam como
justificativa para a construcao da crenca. Desse modo, tal como assinalado por Ricouer,
ha uma constru¢do de uma identidade narrativa que aponta ndo apenas para o lugar de
fala do sujeito, mas para os caminhos percorridos na elabora¢do de sua narrativa
elementos esses também presentes nas narrativas escritas sobre o caso, que abordaremos

nos proximos capitulos.

180 RICOEUR, Paul. Tempo e narrativa. Tomo II1. Tradugdo: Roberto Leal Ferreira. Campinas: Papirus,
1997, p. 317.

181 Cf. Ricoeur (2000, p. 6). Fonte: RICOEUR, Paul. A identidade narrativa € o problema da identidade
pessoal. Tradugdo: Carlos Jodo Correia. Arquipélago, n. 7, p. 1-12, 2000.

182 Diferentes narrativas orais foram aqui tomadas como base da pesquisa e obtidas, em muitos momentos,
através de uma conversa informal uma vez que a grande maioria dos depoentes se recusou a gravar a
entrevista tendo como justificativa o medo de sofrer algum tipo de represaria.
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Quanto a justificativa da cren¢a no santo diante do tipo de morte que sofreu,
¢ possivel analisa-la a partir do que Durkheim assinala como a¢des coletivas portadoras
de sentido, que sdo fruto de experiéncias individuais e coletivas e podem ou ndo ser
compartilhadas. Ha, por exemplo, para esses sujeitos/devotos um significado em se
deslocarem de suas residéncias para o timulo e a capela para ali fazerem suas oragdes,
pagarem suas promessas e realizarem seus ritos devocionais, pois as acdes “[...] traduzem
alguma necessidade humana, algum aspecto, seja individual, seja social da vida” '*3, por

tras de tais iniciativas ha um conjunto de sentidos e de significados préprios de sujeito.

Para ilustra¢do do que afirmamos, segue a imagem abaixo.

Iustracdo 06: Interior da Capela de Antero, 2014. Fotografia feita pela
pesquisadora Jaciely Soares da Silva.

ISDURKHEIM, Emile. As formas elementares da vida religiosa. Sao Paulo: Paulinas, 1973, p. 508.
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A parede em referéncia corresponde a uma das paredes da capela, utilizada
pelos devotos como espago em que fotos, bilhetes e objetos sdo depositados, assinalando
para o milagre alcangado. Em outras palavras, ¢ o espaco de prova tanto de que Antero
¢ santo como de que o milagre foi alcangado, sendo esse compartilhado coletivamente.

Nisto a religido ¢ algo eminentemente social, pois atende aos anseios da
sociedade sendo edificada tanto individualmente como também a partir de grupos. Ja as
representacdes sdo frutos das realidades coletivas, pois sdo os sujeitos que produzem as
representacdes existentes, isso a partir de suas experiéncias e de como constroem sentidos
para o mundo e para si. Os ritos como, por exemplo, o de conceber e pagar a promessa
anteriormente feita nos lugares tomados pelos sujeitos como sagrados compdem as agdes
coletivas e repetidas que se estabelecem como suportes para que as representacdes se
mantenham ricas em elementos sociais e de significados. Sobre os ritos, Sérgio da Mata

salienta que em suas praticas esses sao constituidos de formalizagao e de tensdo, pois,

[0] que diferencia o gesto ritual da mera rotina? E que ele est4 investido,
num grau maior que qualquer acdo cotidiana, de sentido. Quando esse
investimento de sentido ultrapassa um determinado patamar, quando
sua repeticdo se torna compulsdria (“fazei em memoria de mim”),
torna-se licito falar em ritos. O que nos permite afirmar que, de uma
perspectiva fenomenologica, fodo rito ¢ sagrado — pois o que € o
sagrado senfio uma sobrecarga semantica? '3

No caso do nosso objeto de estudo o ato de pagar as promessas no timulo ou
na capela de Antero se tornou, ao longo dos anos, uma prética coletiva e de representacao
da fé, dialogando, assim, com o que Durkheim, discute acerca das representacdes, pois,
para ele, “[...] as representacdes religiosas sdo representagdes coletivas que exprimem
realidades coletivas; os ritos sdo maneiras de agir que nascem no seio dos grupos reunidos
e que sdo destinados a suscitar, a manter ou a refazer certos estados mentais desses
grupos™!%3,

Semelhante as representacdes a nocdo de espaco toma lugar no campo
religioso como experiéncia do sensivel e do coletivo. E o lugar de encontro entre o

sujeito/devoto com o seu santo de devocao. Esse encontro possui uma carga simbolica

para quem cré no santo € no espago enquanto lugar sagrado. Cabe ressaltar que nessa

" MATA, Sérgio da. Histéria e Religido. Belo Horizonte: Auténtica, 2010, p. 130.
13 DURKHEIM, Emile. As formas elementares da vida religiosa. Sdo Paulo: Paulinas, 1973, p. 514.
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esfera da construgdo social a divindade nao exprime a religiosidade por si s0, ela so se
torna eficaz a partir do momento que o coletivo a sustenta.

Trazendo tal concepcao para o nosso objeto de estudo podemos assinalar que
quem criou e recria a divindade em torno de Antero ¢ a populagdo que cré nele como
santo, uma vez que ndo ha por parte da Igreja Catolica um reconhecimento de sua
santidade, pois, nesse caso, a santidade nasce do povo sendo esse mesmo povo que a
mantém.

Assim se constitui a dindmica da cultura vivida, que esté ligada intimamente
aos sujeitos tanto a sua existéncia quanto a sua propria sobrevivéncia. Diante disso, ndo
ha, de acordo com a compreensdao de Durkheim, uma “[...] religido falsa, todas sdo
verdadeiras, todas respondem, mesmo que de diferentes formas, a condi¢cdo dadas da
experiéncia humana”!®®. Nesse espaco de discussio a religiosidade popular aparece
sempre como uma terra de encontros de valores, de credos, de sentidos e de significados
forjados pela e na experiéncia humana consigo e com o outro.

E importante perceber que nesses espacos as representacdes religiosas nao
cumprem o papel de cientificidade ou mesmo de prova. Nao é necessario que algo ou
alguém exterior a crenca do sujeito comprove a eficicia da agao sobrenatural. Para esses
sujeitos/devotos a religido serve para fazé-los agir ou mesmo para auxilia-los a viver, ¢é
através dela que cada individuo “[...] sente em si mais forga, seja para suportar as
dificuldades da existéncia, seja para vencé-la”!%’.

Algo possivel de ser percebido diante das descri¢des diz respeito as primeiras
relagdes construidas entre os sujeitos que viram em Antero o ponto de apoio para a
mudanga no cenario politico de Catalao-GO e, consequentemente, em suas vidas. A busca
por Antero ocorreu como forma de busca de socorro a vida de exclusdao e submissao
frente ao governo municipal ha anos estabelecido da cidade.

Percebemos, com isso, que o que fez Antero se tornar santo popular no
imagindrio religioso de Cataldo-GO nao equivale necessariamente a sua historia de vida
ou mesmo de suas acdes — uma vez que 0 mesmo possuia um passado misterioso € com
problemas com a justi¢a do Estado do Mato Grosso —, mas quando a populagdo, primeiro
em uma escala individual e posteriormente de alcance coletivo, adotou-o como santo

tendo como justificativa norteadora a forma como ocorreu sua morte. Desse modo, foram

186 DURKHEIM, Emile. As formas elementares da vida religiosa. Sio Paulo: Paulinas, 1973, p. 508.
187 Ibidem, p. 14.
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as agoOes individuais e coletivas que construiram toda uma representagdo em torno de sua
morte, elevando-o a categoria de santo.

Reiteramos, a esta altura, o que Durkheim assinala quando este afirma que a
religido — e aqui a religiosidade popular, campo em que Antero € visto como santo — se
constitui pelo viés social, tendo como objetivo atender aos anseios da sociedade. Como
fungdo social a religido surge como resposta as necessidades humanas, para as questoes
e problemas que os sujeitos desejam solucionar. Contudo ha nas diversas religides uma
multiplicidade de elementos, de crengas e de ritos que sdo sentidos e vivenciados de
maneira diferente.

Na devocao em Antero ndo ha um culto oficializado e/ou institucionalizado
como, por exemplo, pela Igreja Catolica local, uma vez que as praticas de adoragdo se
subscrevem ao catolicismo popular. A devogdo que persiste hd mais de oitenta anos
ocorre de uma maneira individualizada que, gradativamente, alcangou o coletivo. Durante
todo o ano, intensificando-se durante o Dia dos Finados, os sujeitos/devotos se deslocam
para capela ou para o timulo para ali dedicarem seu culto particular e individual ao santo.
Esse momento ¢ caracterizado por oragdes e pagamentos de promessas. Muitos dos
devotos vao solitarios no timulo e outros constroem lagos de parentesco ou de amizade
se dirigindo ao local em grupo. Sem o ordenamento de um sacerdote ou mesmo de um
lider religioso, o culto ocorre de maneira particular e individual.

Percebemos que para os devotos se dirigir ao timulo ou a capela representa
um momento de contato com o sagrado, se estabelecendo como um momento de
contri¢do. Enquanto a capela € representada como o local de sofrimento e de morte do
santo, sendo destinada, em especifico, para se pagar alguma promessa anteriormente feita
e alcangada o timulo ¢ representado como espaco de oracdo e pedido, mas, em alguns
casos, objetos também sdo postos sobre o sepulcro. Ambos os lugares, mesmo cumprindo
um diferencial em sua atribui¢do, acoplam um culto que gira em torno da sacralidade de
Antero'®®, Sobre esse aspecto Durkheim assinala que existem diferentes formas de se
aproximar do sagrado e que este cumpre a funcdo de suscitar no fiel a sensagdo

experimental de suas crencas em que “[...] o culto ndo ¢ simplesmente um sistema de

18 SILVA, Jaciely Soares da. Violéncia e Religiosidade Popular em Cataldo-GO: a construgdo da
santidade de Antero 1932-2012. Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Instituto de Historia, Universidade
Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2014.
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signos pelos quais a fé se traduz para o exterior, ele € a colecdo dos meios pelos quais ela
se cria e se recria periodicamente”!®’.

Assim, ha uma necessidade do fiel de se aproximar do sagrado. Esse culto,
além de trazer para o exterior a fé que o sujeito/devoto possui, cumpre também o papel
de constante criacao e reafirmagdo da fé em que o sagrado, nesse sentido, se caracteriza
como algo em constante mudanca, apropriagdes e (re) apropriacdes. Neste sentido, tal

como discutido por Mircea Eliade!'*

, a propria existéncia do homem estd vinculada ao
sagrado e tudo aquilo que foge a isso ¢ catalizador de algo profano.

Os sujeitos, ao se aproximar do sagrado, veem-no como uma realidade
inteiramente diferente das realidades naturais e como aquilo que foge ao ordinario. Por
fugir as coisas comuns os objetos podem tornar-se outra coisa, adquirindo um novo
significado. Assim, assumem um novo sentido quando colocados em contato com o
sagrado, incumbindo uma realidade sobrenatural. Desse modo, “[...] a pedra sagrada, a
arvore sagrada ndo sdo adoradas como pedra ou como arvore, mas justamente por sao
hierofanias, porque ‘revelam’ algo que ja ndo ¢ nem pedra, nem arvore, mas o sagrado, o
ganz andere !’

Diante disso, para Eliade, diferente das sociedades arcaicas que tinham uma
maior aproximag¢do com o sagrado, nas sociedades contemporaneas o sagrado se tornou
funcional, perdendo a comunhdo. Mas isso nao significa que ndo hd uma busca em que
“[...] seja qual for o grau de dessacralizacdo do mundo a que tenha chegado, o homem
que optou por uma vida profana ndo consegue abolir completamente o comportamento
religioso™!?. Percebemos essa apropriagio quando assistimos na contemporaneidade os
mais diferentes sujeitos elegerem seus deuses e seus lugares sagrados.

Por mais que haja na atualidade uma dessacralizacdo da existéncia, tal como
apontado por Eliade, o homem ainda conserva tracos de uma valorizagdo religiosa do
mundo. Essa percepcdo se faz na devo¢ao em Antero através da qual mesmo aqueles que
ndo o veem como santo, ainda assim guardam pelo morto certo respeito, tendo como

justificativa que outros sujeitos/devotos créem nele como santo e, com isso, algo talvez

venha sendo operado para arrebatar tamanha multidio'®*.

189 DURKHEIM, Emile. As formas elementares da vida religiosa. So Paulo: Paulinas, 1973, p. 525.
1% ELIADE, Mircea. O sagrado e o profano. A esséncia das religides. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1995.
Y1 Ibidem, p. 2.

92 Ibidem, p. 2.

193 Afirmagdes essas obtidas durante o trabalho de campo entre os anos de 2010 a 2016.
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A partir do exposto podemos intuir que ha em torno da devocao em Antero
toda uma sacralidade que preserva sua historia € memoria, reafirmadas no timulo e na
capela, locais em que os sujeitos/devotos construiram uma representacao coletiva, tanto
de sua historia como também de sua santidade. Essa representacdo hoje se institui como
sustentaculo da crenga e das maneiras dos devotos se aproximarem do sagrado.

O culto de carater popular destinado a Antero se insere dentro dos espagos de
saberes, de praticas e de cultura que atravessa a religiosidade presente no imaginario
popular do sertdo goiano. Institui-se como uma das diversas praticas encontradas nas
crengas, devogdes e manifestagdes religiosas presentes no territorio goiano, configurando
ndo apenas como fragmento importante na constru¢do historiografica da cidade de
Catalao e do Estado de Goids, mas também como parte fundamental na elaboracido da
cultura e identidade local e regional.

Assim sendo, com essa primeira etapa de analise concluimos tal como
postulado por Nars Chaul, que ¢ quase que impossivel tratar a histéria de Catalao-GO
sem nos ater ao assassinato de Antero, “[...] seja pela dimensao de barbarismo e violéncia,
seja pela aura de misticismo que envolveu esse misto de poeta, farmacéutico e santo”!%4,
pois a morte de Antero ndo apenas trouxe para o presente um passado marcado
categoricamente para violéncia, no qual a lei da bala e a representacdo do valente se
constituiam marcas do lugar, mas, também, como um lugar longe e sem raizes foi capaz
de construir em meio a opressao e o distanciamento um santo, dando aos moradores tanto
alivio para suas dores como também forcas para enfrentar o poder vigente.

A morte de Antero ultrapassa tempos e espacos, tornando-se, ainda na
atualidade, um divisor de &guas, pois traz para o presente tanto um passado ainda em
laténcia, como também assinala como sua morte por linchamento tornou-se o elemento
essencial para a construcao de sua santidade e devogdo, abrindo espago para o quanto a
cultura e religiosidade do sertdo goiano € capaz de se construir e se reformular a partir do
lugar e das experiéncias de sua gente.

Consideramos dessa forma que, para além de um evento preso ao passado
histérico, a morte de Antero continua vida e pulsante nos dias atuais e que, para além de
um relato tdo somente de violéncia, as narrativas em torno do sujeito histérico ganharam

formas e particularidades embebecidas tanto das experiéncias religiosas vivenciadas por

194 CHAUL, Nasr. Cataldo e a Politica na Primeira Republica. In GOMEZ, Luiz Palacin; CHAUL, Nasr N.
Fayad; BARBOSA, Juarez Costa (Orgs.). Historia Politica de Cataldo. Goiania: Ed. da UFG, 1994, p.
112.
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seu devotos quanto espago no imaginario catalano, espago esse em que as memorias sao
revisitadas, os esquecimentos sao (des)respeitados € o medo ¢ mantido como marca de
um passado presente.

Para o proximo capitulo nos deteremos em problematizar como o sentimento
e a emoc¢ao do medo se faz presente nas narrativas tanto do passado de Catalao-GO como
também da historia de Antero. Para tanto, propomos pensa-lo para além de um elemento,

mas como um mediador social e politico.
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CAPITULO II

A CONSTRUCAO DO MEDO COMO MEDIADOR SOCIAL E
POLITICO

No desenvolvimento do capitulo anterior problematizamos como o tipo de
morte da qual Antero foi vitima se tornou um dos principais elementos para a constru¢ao
da santidade e da devogao popular em torno do sujeito historico mencionado. Para tanto,
foi necessario discutir o contexto de cidade violenta em que a cidade de Catalao-GO
estava imersa bem como de que forma esse contexto influenciou diretamente na
ressignificagdo da morte de Antero de linchamento em martirio fomentando, a partir de
entdo, um peculiar imagindrio religioso do sertdo goiano. Tais andlises tiveram como
fontes empiricas a escrita memorialistica de Cornélio Ramos e depoimentos orais
colhidos durante o periodo da pesquisa, sendo que esses constituiram uma das principais
bases para compreender como um homem comum se torna santo.

Nesse segundo capitulo propomos analisar ainda as narrativas orais e escritas
acerca da historia da cidade de Catalao-GO e as historias de vida, morte e santidade de
Antero. Para tanto, objetivamos problematizar ndo somente a narrativa sobre o contexto
de cidade violenta, mas como o elemento do medo pode ser visto como uma espinha
dorsal marcadamente presente em toda narrativa historica sobre Catalao-GO e sobre
Antero.

Entendemos como narrativa enquanto um processo que tem como objetivo
uma exposicao de fatos, podendo ser expressa por diversas linguagens, entre elas: pela
palavra (linguagem verbal: oral e escrita), pela imagem (linguagem visual), pela
representacdo (linguagem teatral). Como ja mencionado, no caso do nosso objeto de
pesquisa, nos pautaremos em uma linguagem oral e escrita de narragdo, ambas, mesmo
possuidoras de suas particularidades, serdo tomadas como fonte para a pesquisa.

Segundo estudiosos do tema, de um modo geral, as narrativas, tanto orais
como escritas, fundamentam grande parte dos comportamentos dos homens, podendo
contribuir para constru¢do de sua propria identidade. De acordo com Waldemar Ferreira

Netto as narrativas exercem uma grande fungdo na manutencao da identidade; para o autor
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elas “[...] sdo elementos significativos de uma complexa rede de signos e sinais culturais
que fornecem critérios de avalia¢do social”!®’.

Como estrutura a narrativa oral e escrita possui em seu enredo uma
articulagdo de acontecimentos e de personagens a partir dos quais se constroi toda uma
trama. Essa trama, por sua vez, remete a imagem em que os acontecimentos € 0s
personagens sao “fios” que vao se emaranhando e construindo um “tecido”. No caso do
nosso objeto de estudo, ambas as narrativas, oral e escrita, possuem como elemento
central fatos e acontecimentos histéricos em que tanto narrador como também autor
fazem uso de sujeitos e espacos verossimeis.

E preciso ressaltar ainda que as relagdes existentes entre a narrativa escrita e
a narrativa oral tendem a ser complexas e amplas, haja vista que cada uma possui suas
particularidades, tanto no momento de sua elaboragdo quanto na forma com que seu
narrador a elabora. No entanto, para Roland Barthes a narrativa em si tem como mérito a
satisfacdo da necessidade que os sujeitos possuem de se comunicar com os demais, seja
através de suas relagdes e atividades habituais seja como uma forma de exteriorizar o
mundo interior, ou seja, as emogdes, as apreensdes € 0s sentimentos que possuem. Neste
viés, tanto a narrativa oral como escrita podem ser vistas como formas que os sujeitos

encontram para atribuir sentido as coisas que os cercam. Para Barthes,

Inumeraveis sdo as narrativas do mundo. H4 em primeiro lugar uma
variedade prodigiosa de géneros, distribuidos entre substancias
diferentes como se toda matéria fosse boa para que o homem lhe
confiasse suas narrativas: a narrativa pode ser sustentada pela
linguagem articulada, oral ou escrita, pela imagem fixa ou movel, pelo
gesto ou pela mistura ordenada de todas estas substancias; esta presente
no mito, na lenda, na fabula, no conto, na novela, na epopeia, na
historia, na tragédia, no drama, na comédia, na pantomima, na pintura,
no vitral, no cinema, nas histérias em quadrinhos, no fait divers, na
conversacdo. Além disto, sob estas formas quase infinitas, a narrativa
esta presente em todos os tempos, em todos os lugares, em todas as
sociedades; a narrativa comega com a propria historia da humanidade;
nao ha, ndo ha em parte alguma, povo algum sem narrativa; todas as
classes, todos os grupos tém suas narrativas'®.

195 FERREIRA NETTO, Waldemar. Tradi¢do Oral e Produciio de Narrativas. Sdo Paulo: Paulistana,
2008.
19 BARTHES, Roland. Analise estrutural da narrativa. 4. ed. Rio de Janeiro: Vozes, 1976.
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Para o autor supracitado as narrativas devem ser contempladas como formas
de compreender o mundo ao nosso redor, tanto por uma perspectiva de elaboracao de uma
narrativa de ndés mesmos como também de nossa capacidade de refletir sobre a
experiéncia ja vivida e experimentada bem como de entender e a organizar a realidade
social.

Dessa forma, como elaboracdio do homem, mesmo possuindo suas
especialidades, a narrativa oral e escrita pode ser tomada como fonte para pesquisa
historica, haja vista que ambas sdo producao humana e, nesse sentido, “[...] ndo sdo fontes
excludentes entre si, mas complementam-se mutuamente encerrando, cada uma,
caracteristicas e fungdes especificas bem como a exigéncia em requererem instrumentos
interpretativos proprios”®’. Enquanto a fonte escrita permite emitir um determinado
conteudo, como pontuado por Latif Cassab!®® as fontes orais se caracterizam pela
transmissao de conteudo.

Sendo assim, ambas serdo problematizadas ¢ analisadas como fontes, mas
também, neste momento da pesquisa ficamos atentos ndo somente nas narrativas orais e
escritas sobre Cataldo-GO e sobre Antero; nosso interesse também se ateve na busca dos
ndos ditos, ou seja, buscamos aquilo que, por fatores particulares ou coletivos, levaram
os sujeitos a um processo de silenciamento sobre determinadas questdes acerca do
passado da cidade de Catalao-GO. Entendemos esse processo de silenciamento, tal como

assinalado por Paul Ricouer!”’

, como jogo de palavras que serve para enunciar aquilo que
ganha sentido a partir do que ndo foi dito, através de uma acdo voluntaria ou imposta.

E importante delinear que a percep¢do da existéncia e a busca pelo
silenciamento ocorreram em trabalho de campo durante a pesquisa de mestrado quando
percebemos que algumas questoes acerca da historia da cidade de Catalao-GO e de Antero

nao eram respondidas ou os depoentes se recusavam a falar, ou mesmo, inicialmente nao

queriam adentrar em determinadas particularidades. Esse siléncio foi percebido em

197 Cf. Fumagalli, Thomé e Porto (2014, p. 158). Fonte: FUMAGALLI, Rita de Céssia Verdi; THOME,
Carlete Maria; PORTO, Luana Teixeira. Narrativa oral e escrita: encontros e contrapontos sobre o mito “a
origem dos povos indigenas” na perspectiva de indios e brancos. Muitas Vozes, v.3, n.1, p.153-169, 2014.
198 CASSAB, Latif A. Historia Oral: miudas consideragdes para a pesquisa em Servico Social. Servico
Social em Revista, v. 5, p. 5-2, 2005.

199 Qs capitulos nos quais a questdo pode ser encontrada em Ricoeur sdo: RICOUER, Paul.
Explicagdo/Compreensdo. In: RICOEUR, Paul. A meméria, a histéria, o esquecimento. Tradugdo: Alain
Francois et al. Campinas: Ed. da Unicamp, 2007, p. 193-246 ¢ RICOEUR, Paul. A representagdo
historiadora. In: RICOEUR, Paul. A meméria, a historia, o esquecimento. Tradugdo: Alain Frangois et
al. Campinas: Ed. da Unicamp, 2007, p. 297-302.
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diversos momentos e tinha como justificativa o medo em falar sobre o assunto. A partir
dessa justificativa tomamos o siléncio como um signo enviesado pelo medo.

O medo em falar sobre o caso de Antero fez com que a grande maioria dos
depoentes se recusasse a ter seus nomes associados a pesquisa, pois ela de alguma forma
evocava do passado o que por um longo tempo tentou-se esquecer. Nesse sentido, nos
deparamos com depoentes que simbolizavam as vozes do passado, mas que por uma
questdo de protecdo e seguranca preferiram permanecer no espago invisibilizado pela
historia e pela memoria.

Dessa forma, com o contato com as fontes orais compreendemos que o medo
em torno da historia de Antero ndo € apenas uma emocao presente na narrativa, mas um
eixo norteador que une em um sé tempo e espago o passado e o presente. Esse medo
também se configurou como tatica, no sentido que lhe ¢é atribuido por Certeau’”’, em
relacdo a imposic¢ao do poder sobre a populacao da cidade de Cataldo na década de 1930.
Mas também se constituiu ao longo dos anos o elemento primordial presente nas historias
sobre Antero, fazendo parte da manutengdo da memoria e do imaginario em torno o
homem que se tornou santo no sertdo goiano.

Por fim, entendemos que esse medo ou a ideia de medo que hoje atravessa a
narrativa sobre a historia de Antero deve ser entendido como um sentimento que a
populagdo ainda no presente se esfor¢a em nutrir, uma vez que ele se tornou um elemento
peculiar nas representagdes € no imaginario que se tem sobre o santo.

Diante disso, para pensarmos sobre o medo ou a ideia de medo presente nas
narrativas que tomamos como fonte para a pesquisa, nos detemos inicialmente em
conceituar teoricamente o medo a partir do viés sociologico, historico e filosofico para
entdo compreender como esse elemento, presente na década de 1930, ainda hoje
permanece como componente nas narrativas sobre o passado, exercendo uma
significativa influéncia nas agdo dos sujeitos. Posteriormente, propomos abordar o medo
como possibilidade de objeto para a pesquisa historica e problematiza-lo como
sentimento € como emo¢ao para o entendimento humano.

Como parte da nossa selecao documental as narrativas orais se tornaram ao
longo da pesquisa fontes primordiais para analise do passado e do presente historico. Tais

fontes ndo apenas apontaram para uma interpretacdo sobre o passado da cidade de

200 CERTEAU, Michel de. A escrita da histéria. Traducdo: Maria de Lourdes Menezes. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2008.
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Catalao-GO e de Antero como também foram essenciais para compreendermos como, no
presente, o passado ainda esta em laténcia.

Utilizamos o conceito de laténcia a partir da perspectiva de Hans
Gumbrecht®*!, que caracteriza a laténcia como um estado, ndo em um sentido velado,
inconsciente, reprimido ou sublimado € nem mesmo como um trauma. Por outro lado, o
autor compreende a laténcia como um estado que produz “efeito de presenga”. Diferente
de uma defini¢do precisa, a laténcia se institui como algo em pulsdo no presente e que
estd ativa. Contudo, mesmo percebida, ndo ha como definir precisamente seu lugar ou
mesmo o que ela ¢ em especificidade. Nesse sentido, a0 pensarmos sobre os eventos
passados, mesmo estes passiveis de esquecimento, “[...] os fatos ndo desapareceram, mas
sim seu impacto e sua ressonancia”, logo, existe algo 14 que ndo conseguimos apreender,
no entanto, ele permanece presentezoz.

No caso da histéria de Catalao-GO e das narrativas sobre Antero entendemos
que elas assinalam para algo sobre o passado que ainda permanece em laténcia, em que
os sujeitos, mesmo elaborando os eventos passados a partir de suas falas apontam para
uma inquietude que eles mesmos nao conseguem “dar nomes”, como se alguma coisa
ainda o incomodassem, mesmos esses ndo sabendo dar nomes a esse “incomodo”.

Dessa forma, ao tomar essas narrativas orais como fontes para a pesquisa,
sustentamos as andlises documentais no campo tedrico e metodologico da Historia
Oral®®, uma vez que entendemos que tais narrativas foram um dos principais agentes
tanto para a elaboragdo da histéria e da memoria sobre o passado da cidade de Catalao-
GO como também sobre Antero. Neste sentindo, nossa sustentacdo tedrica sera pautada

no que Lucilia Delgado salienta como

[...] um procedimento metodologico que busca, pela construgdo de
fontes ¢ documentos, registrar, através de narrativas induzidas e
estimuladas, testemunhos, versdes e interpretacdes sobre a Historia em
suas multiplas dimensdes: factuais, temporais, conflituosas,
consensuais. Ndo €, portanto, um compartimento da historia vivida,

mas, sim, o registro de depoimentos sobre essa historia vivida®*®.

20l GUMBRECHT, Hans Ulrich. Depois de 1945: laténcia como origem do presente. Sdo Paulo: Ed. da
Unesp, 2004.

202 Ibidem, p. 313.

203 Aprofundaremos tedrica e metodologicamente o campo da Historia Oral no decorrer da escrita.

204 DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. Memoria, historia e representagdes literdrias. Revista do
Arquivo Publico Mineiro, v. 43, n. 2, p. 15-16, jul./ dez. 2007.
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Entendendo que a histéria de vida e de morte de Antero nao se limita apenas

ao material escrito®?’

sobre o caso, mas se expande também através das pessoas que o
narram oralmente a metodologia de entrevista e trabalho de campo se justifica pelo fato
de que o tema impera a necessidade de recorrer também as narrativas sobre o evento, uma
vez que foram os narradores que nao permitiram que a historia de Antero caisse no sono
do esquecimento e, mesmo que essa narrativa tenha sido em um primeiro momento
proibida, ndo deixou de existir. E importante ressaltar que quando dizemos sobre uma
narrativa proibida referenciamos que num contexto de violéncia intimidada as pessoas
falarem sobre o episddio da morte de Antero ¢ fato que reitera instancias em que a
violéncia se tornou um agente proibidor.

Ainda sobre aspectos tedricos e metodologicos da Histéria Oral, Verena

Albert salienta que

[a] experiéncia historica do entrevistado torna o passado mais concreto,
sendo, por isso, atraente na divulgacdo do conhecimento. Quando bem
aproveitada, a historia oral tem, pois, um elevado potencial de
ensinamento do passado, porque fascina com a experiéncia do outro®®.

Por esse apontamento, a Historia Oral perpassa a trajetoria da historia vivida
para a historia escrita e essa, apos o relato, ¢ tomada como fonte historica. Para
Alessandro Portelli??” as fontes orais além de se instituirem eminentemente como relatos
orais sdo também fontes narrativas e, por isso, possuem todo um diferencial de fonte para
o historiador uma vez que ele trabalha com a subjetividade do expositor, ou seja, de quem
narra o evento. Nisto ocorre o artificio de combinagao entre o vivido e o concebido, dentro
de um processo de sintese da memoria no qual “[...] s6 € possivel recuperar o vivido pelo
viés do concebido™?%,

Dessa forma, as fontes orais se configuram como caminho possivel para a
analise histérica de individuos inseridos em determinados contextos e experiéncias

sociais uma vez que esses, segundo Portelli, revelam um grande empenho na relacao do

relator com a sua histdria, este “[...] conta-nos ndo apenas o que o povo fez, mas o que

205Material memorialistico, literatura, revistas e jornais.

206ALBERT, Verena. Quvir contar: textos em historia oral. Rio de Janeiro: FGV, 2004, p. 22.

207 PORTELLI, Alessandro. O que faz a histéria oral diferente. Revista Projeto Histéria, v. 14, p. 25-39,
fev. 1997.

208 ALBERT, Verena. Ouvir contar: textos em historia oral. Rio de Janeiro: FGV, 2004, p. 17.
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209 referenciado,

queria fazer, o que acredita estar fazendo e o que agora pensa o que fez
assim, através do seu testemunho oral, a imaginagdo e o simbolismo criado no emergir
do evento.

Dessa forma, a selecdo do uso das fontes orais ocorreu como escolha de
caminho metodolégico uma vez que julgamos necessario adentrar ao mundo dos
populares que direta ou indiretamente conviveram e convivem com a historia de Antero.
Além disso, questionamos como esse medo foi e tem sido apropriado por esses mesmos
populares ja que foram eles os principais alvos da disseminagdo da violéncia e do medo
e como na atualidade o discurso do medo tem sido usado para se falar de determinado
tempo, determinado sujeito e determinada narrativa.

Conforme j& referenciado a busca pela narrativa oral ocorreu com certa
dificuldade sendo poucas foram as pessoas que abriram suas portas para nos receber e
aquelas que abriram foi com a condi¢dao de ndo serem identificadas. A outra parcela de
depoentes foi obtida no Cemitério Municipal de Cataldo durante o Dia de Finados entre
os anos de 2012 e 2017. Essas em especial foram conversas informais com devotos e
curiosos®!? que frequentavam o local.

Neste contexto, compreendemos que o uso da Historia oral ndo nos faré obter
a totalidade e a linearidade dos eventos ja vividos, uma vez que a oralidade tem como
sustentagdo elaborativa a memoria dos sujeitos; todavia, entendemos que ela nos
oportuniza calcar a esfera das emogdes e do vivido, ainda que selecionada. Nesse sentido,
a memoria se porta como a presenga do passado no presente, culminando num momento

em que sobrevém um processo de recuperacdo e de elaboragao do real vivido.

2.1. “Quanto maior o rio, menos barulho ele faz”: 0 medo como sentimento e/ou
emocio para o entendimento humano

211

Elaborar teoricamente o conceito de Medo”'" se tornou algo desafiador, uma

vez que epistemologicamente o medo se constituiu um objeto ao mesmo tempo amplo e

209 PORTELLI, Alessandro. O que faz a historia oral diferente. Revista Projeto Historia, v.14, p. 25-39,
fev. 1997, p. 31.

2190 termo “curioso” foi aqui utilizado para dar menc¢do a propria identificagdo dos sujeitos que, ao serem
abordados, ndo se colocavam como devotos ou ndo de Antero, mas “apenas um curioso”.

211 E inglés arcaico: Um perigo. 2. a. A emogdo de dor ou inquieta¢do causada pela sensagio de perigo ou
pela apreensdo do mal. Na acepcdo histdrica, aplicada aos extremos mais violentos de emocdo. Com
frequéncia personificado. b. Um estado de alarme ou pavos. 3. O estado de temer (alguma coisa); esp. Um
sentimento misto de pavor e reveréncia em relagdo a Deus (ou, outrora, a qualquer autoridade legitima). 4.
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ambiguo frente a dimensdo que este ocupa. Tedricos como os filosofos Jiddy

Krishnamurti®'> e Renato Janine Ribeiro?!®, socidlogos como Adalto Novaes*'* e

5 6

Zygmunt Bauman?!® e ou historiadores como Carlo Ginzburg?!® e Jean Delumeau?®!’
buscaram ao longo dos seus estudos possiveis explicagdes conceituais na tentativa de um
enquadramento mais preciso do que poderia vir a ser o elemento do medo, seja este visto
COMoO uma emog¢ao ou como um sentimento.

E preciso destacar a importancia que uma histéria das sensibilidades possui
quando foi empreendida dentro da Histéria Cultural, pois essa vertente tedrica propds
reconhecer os sentimentos € emog¢des como tema legitimo de pesquisa em historia, em
um momento em que as sensibilidades humanas passaram a ser entendidas como uma
categoria em que se enquadram as emocgdes, os valores, as subjetividades. Por essa

perspectiva Sandra Pesavento assinala que

[r] ecuperar as sensibilidades ndo ¢ sentir da mesma forma, ¢ tentar
explicar como poderia ter sido a experiéncia sensivel de um outro tempo
pelos rastros que deixou. O passado encerra uma experiéncia singular
de percepcao e representacao do mundo, mas os registros que ficaram,
e que € preciso saber ler, nos permitem ir além da lacuna, do vazio, do
siléncio. [...] o mundo do sensivel é dificil de ser quantificado, mas ¢é
fundamental que seja buscado... Ele incide justo sobre as formas de
valorizar, classificar o mundo ou de reagir diante de determinadas
situagdes e personagens sociais. Em suma as sensibilidades estdo
presentes na formulagdo imaginaria do mundo que os homens
produzem em todos os tempos®'®.

Para a autora, mesmo sendo impossivel recuperar as sensibilidades tal qual
ela foram vivenciadas e experienciadas pelos homens em outras temporalidades, as

sensibilidades corresponderiam a um tipo de tradugdo da experiéncia humana. Nesse

Soligdo, angustia pela seguranga de uma pessoa ou coisa. 5. No sentido objetivo: a. Motivo para alarmar.
b. Capacidade de inspirar medo. ¢. Algo que ¢ ou deve ser temido. WALTON, Stuart. Uma histéria das
emocdes. Traducdo de Ryta Vinagre. Rio de Janeiro: Record, 2007.

212 KRISHNAMURTI, Jiddy. A mente sem medo. Editora: Cultrix, 1965.

213 RIBEIRO, Renato Janine. Ao leitor sem medo: Hobbes escrevendo contra o seu tempo. 2. ed. Belo
Horizonte: Ed. da UFMG, 1999.

214 NOVAES, Adalto. Ensaio sobre o medo. Sio Paulo: SENAC/SESC, 2007.

25 BAUMAN, Zygmunt. Medo liquido. Tradugio: Carlos Alberto Medeiros. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2008.

216 GINZBURG, Carlo. Medo, reveréncia, terror. Quadro ensaios de iconografia Politica. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2014.

2I"DELUMEAU, Jean. Histéria do Medo no Ocidente 1300-1800: uma cidade sitiada. Tradugdo: Maria
Lucia Machado; tradugdo de notas: Heloisa Jahh. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009.

218 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Cidades visiveis, cidades sensiveis, cidades imagindrias. Revista
Brasileira de Historia, v. 27, n. 53, junho de 2007, p. 07.
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universo o conhecimento sensivel opera como uma forma de reconhecimento da realidade
que brota ndo do racional ou das construgdes mentais mais elaboradas, mas dos sentidos
de cada individuo®'®. O medo dentro desse campo se institui como uma realidade
enquanto sentimento, mesmo que suas razdes ou motivagdes, no caso, nao tenham
consisténcia real.

Esses teoricos, ao abordarem o medo como elemento presente na vida
humana, em determinados momentos categorizam-no como uma emog¢ao, ja em outros,
como um sentimento. Essa distingdo ¢ importante, pois de forma direta influencia no
proprio entendimento do medo e, no caso do nosso objeto de estudo, no tipo de medo
ainda presente nas narrativas sobre Catalao-GO e sobre Antero.

Conceitualmente, as palavras “emocdo” e “sentimento” possuem suas
diferenciagdes. Enquanto a emog¢ao ¢ entendida como algo em movimento, que conota
comog¢ao, abalo e agitacdo afetiva, o sentimento tem como defini¢cdo o efeito de sentir,
com uma nitida aptiddo para a comocdo e para a sensibilidade frente a alguma
circunstancia. Sobre tais diferenciagdes Rodrigo Fonseca®?’, especialista em Inteligéncia
Emocional e Presidente da Sociedade Brasileira de Inteligéncia Emocional (SBie) em seu
livro “E-mogdes: a Inteligéncia Emocional na Prdtica” assinala que a palavra emocao
vem do latim emovere. O “e” significa “energia” e “movere” significa “movimento”. Para
o0 autor, por essa definicdo terminoldgica a emogao deve ser entendida como um conjunto
de respostas quimicas e neurais baseadas nas memorias emocionais € surge quando o
cérebro recebe um estimulo externo. O sentimento, por sua vez, ¢ uma resposta a emog¢ao
e diz respeito a como a pessoa se sente diante de determinada emocdo. Porém, mesmo
que ambos estejam relacionados, ndo pressupde que sejam iguais.

De acordo com os estudos de Fonseca sdo as emogdes que dao origem aos
sentimentos; entretanto, de forma concomitante, um sentimento € capaz de gerar ainda
mais emocdes da mesma espécie. Enquanto as emogdes podem ser entendidas como
reacdes inconscientes os sentimentos constituem uma condicdo de juizo sobre essas
emogdes. Cabe ainda ressaltar que o medo nao ¢ exclusivo apenas dos humanos, os
animais também sentem medo, logo, ele nao se explica apenas por uma questao cultural,

pois ele &, também, instintivo e biologico??!.

219 Ibidem.

220 FONSECA, Rodrigo. E-Mogdes: a Inteligéncia Emocional na Prética. S3o Paulo: Reflexdo, 2012.

221 KARNAL, Leandro. Bauman: didlogo da seguranca e do efémero. Sdo Paulo, 24 de abril de 2018.
Disponivel em <https://youtu.be/8mXfbdRExes> Acesso em 26 de outubro de 2018.
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Lino Azevedo Jinior’??? ao problematizar a relacdo existente entre o
sentimento ¢ a emo¢ao humana, assinala que o sentimento refere-se a um conceito
abstrato e a emocao a experiéncia vivida e experimentada deste conceito. Ao passo que o
sentimento corresponde a um valor que atribuimos as coisas, quando podemos falar sobre
ele sem senti-lo, a emocao € uma experiéncia vivida desse sentimento, ou seja, quando
sentimos raiva, por exemplo, estamos vivenciando uma emogdo, que conceitualmente
demos o nome de raiva. Podemos dizer que um sentimento comega a se tornar uma
emocdo quando ele comeca a afetar o corpo.

No campo das ciéncias humanas, os autores acima referenciados quando se
dispuseram a estudar o medo dentro do seu campo de pesquisa e interesse chegaram a
uma conclusdo muito similar, ainda que preliminar: que o medo (sentimento e/ou
emocdo) tardiamente se tornou objeto de atengdo de pesquisadores, em especial por
socidlogos e historiadores, o que ndo significa sua auséncia nos processos sociais. Essa
prerrogativa ¢ usada como uma possivel justificativa diante da dificuldade de entender e
definir o medo quando pensado dentro de um debate cientifico e académico que tem como
fim maior refletir sobre os processos historicos.

Essa ideia também ¢ defendida por Jean Delumeau que, ao se tornar um dos
primeiros historiadores a tomar o elemento do medo como objeto de estudo, reafirma que
sua presenga nos processos historicos por muito tempo foi desprezada, mesmo esse
sentimento sendo legitimo para o entendimento dos processos humanos e sociais. Para o

autor,

[...] trata-se essencialmente de colocar [0 medo] em seu lugar, digamos,
de restituir seu quinhao legitimo a um complexo de sentimentos que,
considerando-se latitudes e as épocas, ndo pode deixar de desempenhar
um papel capital na historia das sociedades humanas para nos proximos
e familiares?®.

Desse modo, para Delumeau, mesmo reconhecendo a importancia do medo
como agente para a compreensao das sociedades, pondera, em seus estudos, que tanto o

medo como outros sentimentos foram negligenciados devido a pouca importancia dada a

22JUNIOR, Lino Azevedo Jinior. Conteudo disponivel em:
<http://www.psicomotricidadepositiva.com.br/prof-lino-azevedo-junior/> Acesso em 25 de junho de 2017,
as 18:30.

223 DELUMEAU, Jean. Historia do Medo no Ocidente 1300-1800: uma cidade sitiada. Tradugdo: Maria
Lucia Machado; tradugdo de notas: Heloisa Jahh. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009, p. 13.
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tais elementos ou mesmo porque havia uma acentuada dificuldade de pesquisa tedrica e
metodoldgica sobre o tema, em um momento em que a pesquisa histdrica voltava-se para
uma corrente de pensamento positivista, em que a ciéncia estava pautada em uma
quantificacdo a partir do mundo fisico e material 2>*. Ainda, para o autor, é necessario,
mesmo que tardiamente, colocar o medo e outros sentimentos em um lugar de destaque
nas pesquisas, isso porque independentemente de tempos, épocas, lugares ou sociedades
tais sentimentos estiveram presentes ¢ foram mediadores para as agdes ou inibigdes
humanas.

A partir das consideragdes de Delumeau podemos aludir ao fato de que o
proprio movimento humano ao longo dos processos historicos teve como componente o
sentimento de medo, seja por uma perspectiva de tentativa de sobrevivéncia ou mesmo
como um mecanismo de avan¢o na sociedade. Assim, historicamente o medo foi se
construindo, mudando e se adaptando de acordo com as necessidades humanas. No nosso
objeto de estudo, em especifico, a presenca do medo na década de 1930 se constituiu um
elemento de protecdo para a sociedade ante a uma presenca significativa da violéncia.

Delumeau ainda salienta que o sentimento do medo nao surge ou mesmo se
mantém de forma solitdria, pelo contrério, hd, segundo o autor outros sentimento que o
acompanham, fazendo com que esse ganhe ainda mais forma, sdo eles: a covardia, a
felicidade e a seguranga. Como reacdo os individuos tendem a se esquivar ou fugir diante
de um perigo eminente. Para o autor essa reagdo deve ser entendida como uma atitude
normal frente a perigos e ameagas exteriores, pois o medo faz parte da propria
constituicdo do homem.

Por tal apontamento ¢ possivel perceber que o medo nao se institui como um
sentimento isolado, pois ele ndo surge ou se nutre sozinho. Ha todo um suporte que o
sustenta, ainda que tal suporte ndo possa ser visto diretamente. Com isso, quando lidamos
com o medo dos sujeitos ndo estamos diante apenas de um sentimento e¢/ou uma emogao
desassociada, mas em conexao com outros sentimentos/emogdes transversais que, de
forma direta ou indireta, possuem uma nitida influéncia nas decisdes das pessoas € dos
grupos e, com isso, nos processos historicos.

Dessa forma, Delumeau ao analisar especificamente a presenca do medo no

Ocidente, insere-o dentro de uma esfera macro ao pontuar que esse sentimento se constitui

224 BURKE, Peter. A escola dos Annales (1929-1989): a Revolugdo Francesa da Historiografia. Sdo Paulo:
Ed. da UNESP, 1997.
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como um componente importante para entender determinados contextos e periodos
histéricos. Ao tomar o medo como elemento e caminho interpretativo do passado, coloca-
o para além da esfera individual, alcangando o campo da complexidade humana e, assim,
da compreensao das sociedades humanas. Assim sendo, de acordo com o autor, com a
percep¢ao da criagdo, da existéncia e da permanéncia do medo ¢ possivel analisar e
compreender como as pessoas criam e atribuem sentido as coisas, constroem ou desfazem
lagos, dando a determinadas sociedades e épocas sentidos proprios, pois o medo ndo esta
desvinculado de um contexto historico especifico, ele ¢ fruto de sua época e da
experiéncia humana.

Por essa perspectiva interpretativa € possivel inferir que o elemento do medo
¢ moével e paira como um sentimento e¢/ou como uma emocao que diz sobre determinados
contextos, agindo, dessa forma, como signo que precisa ser lido e compreendido de
acordo com o periodo, a época e o lugar no qual estd inserido. Discussdo essa proposta
por Zygmunt Bauman?? que afirma que o medo se reconfigurou na pés-modernidade: se
no século passado o medo estava atrelado ao flagelo da guerra, a atualidade apresenta um
medo do subterraneo, sem uma forma fisica, sem limites e impreciso, em um estado que
existe ou se faz secretamente, as escondidas, muitas vezes nao desvelado.

Bauman ainda salienta que o medo nao deve ser desvinculado do contexto
social no qual estd inserido bem como dos interesses € necessidades que cada época
acopla em si. Para tanto traz como exemplo os medos que a tecnologia trouxe com a
modernidade quando, em meio aos altos e potentes instrumentos tecnoldgicos, houve
também um aumento significativo do medo ante a um mundo liquido, em um contexto
em que a segurancga ¢ posta em perigo, para além das tragédias naturais, ‘“’Medo” ¢ o
nome que damos a nossa incerteza: nossa ignorancia da ameaga e do que deve ser feito —
do que pode e do que ndo pode — para fazé-la parar ou enfrenta-la, se cessa-la estiver além

do nosso alcance”*%.

1227 228

O historiador Leandro Karnal**’, ao fazer uma leitura do livro de Bauman

traz como questionamento: qual seria o problema do medo? Como resposta aponta que o

225 BAUMAN, Zygmunt. Medo liquido. Tradugéo: Carlos Alberto Medeiros. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2008.

226 BAUMAN, Zygmunt. Medo liquido. Tradugdo: Carlos Alberto Medeiros. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2008, p. 08.

22TKARNAL, Leandro. Bauman: um didlogo da seguranca e¢ do efémero. Disponivel em:
<https://youtu.be/8mXfbdRExes> Acesso em: 29 de outubro de 2018.

22 BAUMAN, Zygmunt. Medo liquido. Tradugdo: Carlos Alberto Medeiros. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2008.
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problema do medo na atualidade ¢ que, sendo ele subterraneo e generalizado, ele se
mostra quando nds sujeitos abrimos mao da nossa liberdade para fugir do medo ou do
pavor que nos assola. Essa aceitacdo, para Karnal, fez com que o medo se tornasse
extremamente covarde diante da busca incessante por seguranca. Como resposta a tal
busca, o Estado passou a ser visto como o unico capaz de nos proteger, de nds mesmos ¢
dos outros.

Semelhante a essa linha de raciocinio o historiador Carlo Ginzburg?®® se
propde pensar o medo mediado a partir de uma dimensdo visual da historia e, ao se deter
em uma investigagdo sobre as emocgdes do medo, da reveréncia e do terror, classifica-as
conceitualmente como “formulas de emogdes” (Pathosformeln) e designa as formulas
historicas de representagdo das emocgdes na arte. Por tal ponto de analise Ginzburg
salienta que, ao se tomar o estudo das emogdes e das sensibilidades como vestigio do
passado, ¢ necessario ficar atento acerca de como essas podem ser vislumbradas de forma
sorrateira, ou seja, quando observadas criteriosamente ¢ possivel encontrar vestigios de
emocoes ¢ de sentimentos nas mais diversas producdes como, por exemplo, na literatura
e na arte.

Essa busca pelas emogoes e pelas sensibilidades ndo apenas pode se constituir
em um caminho para a anélise de vestigios como também abre espago para possibilidades
metodoldgicas. Na pratica, para o autor, ¢ possivel perceber como as emocgdes € as
sensibilidades estdo presentes nas producdes, podendo ser detectadas e analisadas por
meio das condi¢des historicas de criagdo e pelo viés da recepgao.

Ginzburg ainda propde em sua obra um didlogo com o filésofo Thomas
Hobbes?*° que em seu livro Leviati discute os conceitos de medo e de reveréncia. Thomas
Hobbes, tedrico politico, filésofo e matematico inglés foi dentro do campo intelectual um
dos principais tedricos politicos que pensou o Estado. Para ele, a Igreja Crista deveria ser
administrada pelo monarca, que também poderia fazer a livre interpretacdo da biblia.
Nesta teoria, ndo ha separacgao entre Igreja e Estado, entre religido e politica, uma vez que
ambas as matérias competem a autoridade soberana do Estado. Assim, para pensar o

espaco politico e religioso, Hobbes fez uso do medo como um dos arcabougos dos quais

229 GINZBURG, Carlo. Medo, reveréncia, terror. Quadro ensaios de iconografia Politica. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2014.

230 HOBBES, Thomas. Compéndio Leviata. Traducdo: Jackson Pierre de Andrade e Ricardo Marcelino
Palo Rodrigues. Sao Paulo: Hunterbooks, 2014.
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os homens se utilizam e se sentem presos e submissos. O medo nesse espago hobbesiano
¢ visto como um importante instrumento de poder ¢ de dominagao.
E interessante ressaltar que varios tedricos, ao problematizarem o medo como

sentimento ou como emocao, recorreram a religido?*!

para dar inicio as suas analises.
Hobbes e Ginzburg ndo fogem a essa premissa, para ambos a procedéncia da religido
ocorreu indescritivelmente a partir do medo dos seres humanos diante das causas naturais
incompreendidas, sendo que foi a ignorancia desse homem o principal agente criador e
mantenedor do medo. Essa posi¢do também foi assumida por David Hume ao concluir
em seu livro Historia Natural da Religido que a religido tem sua origem no sentimento

232 Desse

de medo das pessoas e na ignorancia das causas dos eventos terriveis da natureza
modo, para os autores, foi o medo um dos principais agentes de criagdo da religido e que,
apos sua criagdo houve uma inversao de lugares, pois essa mesma religido com o decorrer
dos anos passou a se configurar como mediadora e mantenedora do medo ou dos medos

futuros. Sobre esse ponto, Hobbes assinala que

[...] supor e a fingir de si para si diversas espécies de poderes invisiveis,
a encarar com sujei¢ao as proprias imaginagdes, a invoca-las quando se
encontram em dificuldade, e a agradecer-lhes quando os eventos
tiveram um resultado favoravel**.

Segundo Hobbes o homem, ao criar a religido como forma de explicacdo para
as coisas que ndo possuiam resposta, criou quem ou o que lhe domina. A religido neste
espago se arraigou como a principal instituicdo de subjugacdo do homem uma vez que,
por estar inserida num campo do invisivel, do transcendente e do inatingivel, separou o
homem de sua propria criagdo. Em outras palavras, a criagao da religido colocou o homem
em um espago menor € exterior a ele e, com isso, sujeitou-o as suas proprias criacoes e
imaginagdes. Dessa forma, a criatura volta-se ao seu criador com poder de controle e
subjuga¢do, mediante a aceitagdo do homem, que se viu inferior a sua criatura (religido).

Partindo desse pressuposto, no campo religioso, o medo pode constituir um

elemento de dominacdo e de controle, tal como elucidado por Stuart Walton, quando

231 Cabe ressaltar que o conceito de religido abordado por Jean Delumeau e Thomas Hobbes diz respeito ao
lugar que ambos falam, a Europa e tendo como matriz o cristianismo. Seria errdneo pensamos que tais
analises aplicam de forma universal as demais religides, espacos e tempos.

22 HUME, David. Investigacido sobre o entendimento humano. 2. ed. Traducdo: André Campos
Mesquita. S3o Paulo: Escala. Colecdo Grandes Obras do Pensamento Universal, s/d.

233 HOBBES, Thomas. Compéndio Leviati. Traducdo: Jackson Pierre de Andrade e Ricardo Marcelino
Palo Rodrigues. Sdo Paulo: Hunterbooks, 2014, p. 167-168.
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salienta que “[...] o medo pode ser sentido na perspectiva de muitos outros fendmenos
além dos da religido, mas onde h4 religidio, ha sempre, necessariamente, o medo”?**,
Entretanto, ainda de acordo com Walton, o medo pertence tdo somente a quem cria, isto
¢, a0 homem, que, por negligenciar ou incompreender o mundo que o cerca faz desse
medo seu agente de superioridade, no caso, uma superioridade transcendente. Para
Ginzburg, “[...] seja no caso da origem da religido, seja no da origem do Estado,
encontramos no inicio o medo (feare) e, no fim, como resultado, a sujeicao ou reveréncia
(awe). No meio, a ficcdo, que se impde aqueles que a criaram como uma realidade”?*>.
E importante ressaltar neste ponto acerca da religido e do medo que seria
equivoco da nossa parte generalizar que todas as pessoas procuram as instituicdes
religiosas motivadas tdo somente por algum tipo de medo ou por ela (a religido)
simbolizar o medo em si. No entanto, ndo ha como negar também que muitas religides
fazem uso do medo para construir seus dogmas como, por exemplo, algumas igrejas
neopentecostais que, de forma exacerbada proliferam uma constante guerra entre o

homem contra o diabo, tal como elucidado por um lider a Igreja Internacional da Graca

de Deus, ao pontuar que,

A grande maioria dos problemas pelos quais os homens passam tem
origem na agdo de Satands, Ele ¢ o responsavel por tudo de ruim que
acontece. Sem ele ndo haveria maldade na Terra. Deus criou o homem
para ser feliz, justo e perfeito. Quando d4 ouvidos a Satanas e nao ¢ fiel
a Deus, fica sujeito a toda sorte de males e problemas®®.

De acordo com o exposto acima a figura do diabo € posta como o elemento
capaz de retirar o homem da presenga de Deus sendo necessario, com isso, que tal
presenca demoniaca seja constantemente combatida. A alegoria do diabo, neste sentido,
¢ colocada no discurso religioso como figura e elemento de medo ja que, para os cristaos,
estar na presenca de Deus ¢ o que o garante receber a vida eterna, fim ultimo da existéncia.

Tanto para Hobbes como também para Ginzburg o medo nasce, cresce e
permanece no/ € para o homem que o cria. Mesmo tendo sua origem em uma ficcdo, em

algo imaginado, o medo adquire forma de realidade a partir do momento em que o homem

24 WALTON, Stuart. Uma histéria das emocdes. Traducio: Ryta Vinagre. Rio de Janeiro: Record, 2007,
p. 39.

235 GINZBURG, Carlo. Medo, reveréncia, terror. Quadro ensaios de iconografia Politica. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2014, p. 26.

236 SOARES, Romildo Ribeiro. As bén¢éos que enriquecem. 3. ed. Rio de Janeiro: Graga, 1998, p. 124.
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passa a aceitar a possibilidade de sua existéncia. Nesse sentido, para Hobbes, o medo faz
parte da prépria constituigdo humana, podendo se potencializar através de algo exterior
ao homem e que foge a sua compreensao e ao seu controle.

A religido, por tal perspectiva, se desdobra para uma compreensdo ambigua:
ao mesmo tempo em que se firma como uma valvula de escape criada e mantida a partir
do medo também se configura como um espago de protegao perante o desconhecido e o
incompreendido, assumindo, assim, duas formas: de criatura e de senhor, discussio esta
que Hobbes leva para a criacdo do Estado que, para o autor, apresenta origem semelhante
a origem da religido®?’.

De acordo com Stuart Walton?*® as sociedades, primitivas ou complexas, em
todos os tempos e a seu modo, experimentaram o medo, seja ele social, politico ou
religioso. Para psicélogos evolucionistas o medo talvez seja uma das emocdes mais
antigas da humanidade uma vez que esteve presente tanto em nossos ancestrais, para sua
sobrevivéncia e evolugdo, quanto também na teologia primitiva e moderna, na qual foi
utilizado primeiro como mediador de mistérios inexplicaveis, posteriormente como uma
pedagogia do medo, seja ela escatoldgica ou devocional.

O medo nos processos historicos se tornou em determinados momentos uma
arma de ataque e subjugacdo dos povos, em outros uma forma de defesa humana frente
ao perigo eminente. Para Walton, independente de sermos seres racionais, o medo esta
presente no mundo e dentro de nds sendo que sua manifestacdo, via de regra, ocorre a

partir do principio de que o mundo exterior esta para além do controle humano,

Apesar da armadura mental que o pensamento esclarecido de mais de meio
milénio em tese nos legou, mesmo hoje as pessoas mais obstinadamente
racionais podem se ver sucumbido a um alvoro¢o de panico com uma
ocorréncia inexplicavel. [...]. Nestes momentos € sempre necessario um
esfor¢co quase fisico para evitar que a mente tome a dire¢do da ordem do
paranormal, saturada momentaneamente pelo medo®”.

Por tal ponto de andlise Walton assinala que o medo esteve presente tanto nos

processos historicos e evolutivos como na propria constituicdo do ser humano racional,

2T HOBBES, Thomas. Compéndio Leviati. Traducdo: Jackson Pierre de Andrade e Ricardo Marcelino
Palo Rodrigues. Sdo Paulo: Hunterbooks, 2014.

28 WALTON, Stuart. Uma historia das emogdes. Tradugdo de Ryta Vinagre. Rio de Janeiro: Record,
2007.

29 Ibidem, p. 27- 28.
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estando intimamente ligado a sensagdo de espreita na possibilidade de que algo, em um
futuro proximo, pudesse ocorrer. Essa possibilidade de algo acontecer, segundo o autor,
diz respeito ao entendimento de que as sociedades, independente de sua época, estdo
repletas de potencialidades desastrosas, que podem ou nao incidir.

Neste campo, o estado emocional do medo se institui como um representante
da possibilidade de coisas ruins ocorrerem, ou seja, um estado de laténcia diante de
alguma probabilidade da ocorréncia. Entretanto, caso o “esperado” ndo ocorra, o estado
emocional de medo permanece, no espaco da ndo existéncia e do inexplicavel, se
constituindo como “[...] produto da adrenalina produzida por estimulos externos
ameacadores, que ocorrem em todas as espécies, combinada com a consciéncia ¢ a

imaginagdo humana”?*°

, isto ¢, o fato de algo ou alguma coisa que gera o medo ndo
acontecer nao invalida a existéncia do medo, pois, em si, ele foi criado e experimentado.

Dessa forma, o estado emocional de medo ndo garante ao sujeito a existéncia
de um perigo eminente, mas a falta de controle do suposto desconhecido, caso ele
realmente exista. Neste momento o medo estd ligado ao proprio sujeito que cria e
condiciona seus “medos”, ou seja, ele [0 medo] € proprio e particular ao individuo. Como
exemplo, podemos mencionar o medo da morte, ainda muito comum nas sociedades de
matriz ou colonizacdo ocidental. Nao se sabe necessariamente quando a morte chega, mas
ela ¢ temida pelo simples fato de existir enquanto possibilidade e pela falta de
conhecimento e de controle no porvir. O medo da morte por um longo tempo foi usado
pela Igreja Catolica como mecanismo de dominagao e subjugacdo das pessoas, uma vez
que o processo de cristianiza¢do esteve ancorado em uma pedagogia do medo diante de

uma suposta iminéncia do destino da alma ap6s a morte**!.

E ainda importante ressaltar que a emogdo e/ ou sentimento do medo®* nio
se estabelece tdo somente como uma sensacdo espontinea, pertencente ao proprio
individuo, pode ser construido de diferentes formas e, entre as possibilidades, por
exemplo, a partir do intermédio de terceiros. Como exemplo, medos incididos dos pais

para os filhos, quando o medo do escuro ¢ desencadeado ainda na infancia numa tentativa

249 Ibidem, p, 28.

241 RODRIGUES, Claudia. Nas fronteiras do além: a secularizagdo da morte no Rio de Janeiro (séculos
XVIII e XIX). Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2005.

242 Como recorte a pesquisa ndo abordara espécies de manifestacdo do medo como fobias e panicos, devido
ao fato de que sua especificidade requer auxilio de suportes de outras areas do conhecimento, como a
psicologia e psiquiatria.
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3. 0 medo de sair as ruas ante a uma sociedade

disciplinadora; o medo do bicho papdo**
com estatisticas de violéncia alarmantes, entre outros casos. Medos como esses, de forma
direta ou indiretamente, colaboram para a criagdo e a permanéncia de medos que podem
alcangar a vida adulta.

Walton 2**dentro de sua proposta de estudo propde pensar o medo como uma
emogao presente nos seres vivos (racionais € ndo racionais) que se firmou como suporte
de sobrevivéncia, aperfeigoamento e evolu¢do. Propds examinar o medo através de
questdes como: O que ¢ 0 Medo? Como se tem Medo? Porque tenho Medo? A perspectiva
do autor ¢ colocar esse elemento como uma emog¢ao que pode ou nao ser induzidas por
terceiros bem como ser agente de controle social e, por fim, o compreende como uma
emocao que reflete a vida psiquica dos sujeitos, na constru¢do da histéria social e cultural.
Nestes termos e de acordo com o autor o medo se instala na vida dos individuos em forma
de uma emocgao.

E importante destacar que o debate acerca do medo ndo se finda no campo da
historia ou da filosofia, da sociologia, da antropologia, da psicologia, entre outras areas,
pois tem ganhando corpo para a ampliacdo dos espacos de discussdes. Entre essas
discussoes, coube questiona-lo nao apenas como componente presente nos processos €
fenomenos historicos e sociais, mas também na propria constituicdo do ser humano.

O socidlogo Adauto Novaes***, ao problematizar o medo, coloca-o como
artefato inserido na vida social e politica da sociedade, afirmando que esse componente
ndo permanece preso ao espaco ou ao tempo, pelo contrario, estd em constante mutacao.
Se na antiguidade o medo se resumia as questdes naturais e sobrenaturais, no presente o
medo estd vinculado bem mais as incertezas e as agdes do proprio homem, tal como ja

assinalado por Bauman?*® anteriormente. Para Novaes, trata-se de “[...] medos do outro,

243 O bicho-papdo ¢ um ser imaginario das mitologias infantis portuguesa e brasileira, presente também
na peninsula Ibérica, como na Galiza, na Catalunha e nas Asturias. O bicho-papao é a personificagdo
do medo. E um ser mutante que pode assumir qualquer forma de bicho, de aspecto monstruoso comedor_de
criangas, um papa-meninos. Esta sempre a espreita e ¢ atraido por criangas desobedientes. Tal como outros
seres miticos como o homem do saco, ¢ usado pelos pais para assustar e impedir que as criangas
desobedegam. Todas as suas representacdes estdo associadas ao mal que pode ocorrer as criangas caso se
afastem ou contrariem os pais. Qualquer que seja a sua representacdo, o seu nome, que deriva do termo de
conotacao infantil "papar", revela a sua principal fun¢ao: devorar criancas. Sobre o assunto ler: FERREIRA,
A. B. H. Novo dicionario da lingua portuguesa. 2. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira. 1986 ¢ DALLEY,
Kirsten; BELANGER, Jeff. Enciclopédia dos Pesadelos. Lisboa: Editorial Estampa, 2009.

24 WALTON, Stuart. Uma histéria das emoc¢des. Traducdo: Ryta Vinagre. Rio de Janeiro: Record, 2007.
235 NOVAES, Adalto. Ensaio sobre o medo. Sao Paulo: SENAC/SESC, 2007.

26 BAUMAN, Zygmunt. Medo liquido. Tradugio: Carlos Alberto Medeiros. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2008.
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das balas perdidas, do sangue contaminado a possiveis repeticdes de Chernobyl ou de um
11 de setembro™?*’.

Isto ¢, a cada época a humanidade carrega e alimenta seus proprios medos,
sejam eles reais ou imagindrios. Por tal perspectiva Novaes salienta que, de acordo com
o pensamento classico, o medo ¢ visto como um sentimento natural ao ser humano e,
semelhante a Delumeau®®®, que ele surge e se exterioriza no ser humano como uma
valvula de escape perante alguma situagdo ameagadora, servindo tanto como protecdo a
um repentino ataque, ou como defesa e sobrevivéncia. Mesmo ndo se constituindo um
sentimento imutdvel, ou seja, ele se modifica de acordo com as sociedades, Novaes

adverte que existem ao menos duas origens permanentes ao longo da histdria acerca do

medo: a do imaginario e aquela oriunda das crengas. Para o socidélogo

[o] mundo profano e o desejado declinio das supersti¢cdes, decorrentes
em grande parte do prestigio da razdo, ndo aboliram o medo.
Paradoxalmente, ao deixar de ser teoldgico apenas, o medo perdeu
corpo. Ele se torna duplamente temido porque, além de imaginario,
como o medo tradicional, nem mesmo tem nome. Muitas vezes nao se
sabe do que se tem medo. Mais: o medo € uma paixao irredutivel, que
jamais pode ser suprimida pela razao®*.

Para o autor supracitado, mesmo o medo se constituindo um sentimento de
mudanga ele tem como defini¢do, independentemente do tempo e do espaco, o campo da
incerteza, da vulnerabilidade e do desconhecido. Esses elementos sdo os suportes para
que o medo nasga, renasga e se alimente e estdo presentes nao apenas no dominio imposto
por meio de terceiros, mas também nos proprios medos geridos individualmente pelos
sujeitos como, por exemplo, no caso das fobias.

Em conjunto ao imaginario e as crencas, como em outros autores aqui ja
elucidados, Novaes também salienta que o medo da morte tem estado presente em
diversas discussoes acerca dos temores que assolam os seres humanos, uma vez que esse
medo mexe tanto com as crengas dos sujeitos como também com o imaginario em torno
do pds-morte. O medo da morte se justifica por representar o mais amplo espaco do

desconhecido. Por tal perspectiva, Francis Wolff>*° aborda que o medo da morte deve ser

24T NOVAES, Adalto. Ensaio sobre o medo. Sio Paulo: SENAC/SESC, 2007, p. 11.

248 DELUMEAU, Jean. Historia do Medo no Ocidente 1300-1800: uma cidade sitiada. Tradugdo: Maria
Lucia Machado; tradugdo de notas: Heloisa Jahh. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009.

2 NOVAES, Adauto. Ensaio sobre o0 medo. Sdo Paulo: SENAC/SESC, 2007, p. 12.

250 WOLFF, Francis. Devemos temer a morte? In: NOVAES, Adauto. Ensaio sobre o medo. Sio Paulo:
SENAC/SESC, 2007.
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compreendido como o exemplo de medo mais humano e mais constante que acompanha
a humanidade e, por esse motivo, foi usado indiscriminadamente por distintos regimes e
Estados bem como por grandes religides na tentativa de impor seu poder, seja essa
imposi¢do no espaco terreno ou espiritual.

Entretanto, ¢ importante ressaltar que o medo da morte ndo ¢ apenas um medo
humano, todavia a sua conscientiza¢ao pertence apenas ao homem, uma vez que acima
da animalidade, somente o homem ¢ capaz de racionalizar sobre o perigo ¢ as
consequéncias que podem desencadear na morte. Distinta, contudo, dos animais

irracionais, que mesmo pressentindo o perigo, sao incapazes de racionalizar a morte.

O medo e a dor sdo os males da vida que nos protegem da morte. A
superioridade do medo humano na morte, em relagdo ao instinto animal
de sobrevivéncia, consiste no fato de que ele (instinto) emprega o perigo
de ndo mais viver sem contetido®!.

Assim, o medo da morte como apontado por Wolff ¢ racionalizado pelo
homem que ndo esta disposto a perder o conteudo que, neste caso, simboliza a propria
existéncia. Semelhante a Wolff, Maria Rita Kehl afirma que o homem foi escolhido para
representar o medo, pois enquanto o animal reconhece o medo apenas por sinais de
perigo, o homem, diferentemente, faz uso da linguagem, e por essa razao “[...] o acesso
a0 simbolo torna a morte pensdvel (embora nunca totalmente simbolizavel)”?>2,

Em dialogo com o filoésofo Jiddy Krishnamurti***, ao problematizar o medo,
o medo aparece em ligacdo com outras pontes de andlise, salientando que o medo da
morte em si ndo se resume tado somente ao medo do desconhecido ou ao medo do pods-
morte, mas a perda do que ¢ conhecido, do que no mundo terreno se reconhece enquanto
seu. Ou seja, para o filosofo o medo da morte vai para além de perdas materiais ou mesmo
do desconhecido encontrando espago, também, na perda do que € para o sujeito, legitimo
e proximo.

Neste campo de debate, Wolff insere 0 medo ndo no campo dos sentimentos,
mas das emocdes e justifica essa afirmativa ao propor que o medo como emogao se detém
em uma experiéncia passiva, com auséncia de controle e independente do individuo. Para

0 autor

21 Ibidem, p. 23.

252 KEHL, Maria Rita. Elogio do medo. In: NOVAES, Adauto. Ensaio sobre o medo. Sdo Paulo:
SENAC/SESC, 2007, p. 93.

2533 KRISHNAMURTI, Jiddy. A mente sem medo. Editora: Cultrix, 1965.
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A emocdo tem como conteido essa feicdo subjetiva propria a ela
mesma, a meu estado — e nao o conteudo informacional sobre o que
objetivamente existe no mundo. Neste sentido, ela se aproxima de uma
paixdo. Mas, diferentemente de uma paixao (como o amor ¢ o 6dio),
emocdo ¢ uma afeigdo brusca e geralmente de curta duragdo. [...]. O
medo ¢, portanto, uma emog¢do negativa, que ¢ acompanhada de
sofrimento®*,

Sendo assim, para Wolff o medo enquanto emog¢do se insere no campo
temporal do momentaneo e do incontrolavel, constituindo-se enquanto uma emocgao-
choque, precedida de um acontecimento inesperado que de forma instantanea traz alguma
forma de desconforto e/ou desequilibrio ao portador desse medo.

Ja Maria Rita Kehl*® ao problematizar o que ela denomina como sentimento
do medo baliza que esse além de todas as questdes que giram em torno da dimensao
geopolitica e imaginaria, frente a0 mundo contemporaneo no qual vivemos, o medo em
suma deve ser visto como um sentimento vital e atemporal que protege os homens do
risco da morte. Para ela, trata-se de um sentimento que, por fazer parte da existéncia do
homem, em momentos-limite ressurge por alguma instancia.

Ainda que o(s) sentimento(s) do medo mesmo perpassando o territorio fisico
e psiquiatrico ainda se inserem como uma fonte de fantasia e uma invengao “[...] que
grande parte dele provém das mesmas fontes de mistério e do sagrado”?*¢. Neste sentido
o medo ultrapassa uma percepg¢ao apenas do perigo e de sobrevivéncia, alcangando outros
espacos da mente humana que tém seu lugar no sentimento de curiosidade, na ansia de
conhecer os limites e nos riscos. Isto €, neste campo o sentimento do medo se porta como
um estimulo tanto ao que ¢ proximo, como também ao que ¢ desconhecido. Proximo
porque o medo ¢ latente ao individuo que o tem; distante, porque desperta neste mesmo
individuo a curiosidade pelo desconhecido, pelo limite e pela constante fantasia

ameacadora.

O sentimento mais estimulante ¢ o medo; ¢ impensavel o pouco que
seriamos se ndo tivéssemos sentido medo. E peculiar ao homem a

254 WOLFF, Francis. Devemos temer a morte? In: NOVAES, Adauto. Ensaio sobre o medo. Sio Paulo:
SESC/SENAC, 2007, p. 19.

BSKEHL, Maria Rita. Elogio do medo. In: NOVAES, Adauto. Ensaio sobre o medo. Sdo Paulo: Editora
Senac Sao Paulo: Edigdes Sesc SP, 2007, p. 93.

2% Ibidem, p. 89.
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tendéncia de sempre se expor ao medo. Nenhum sentimento de medo

se perde, mas seus esconderijos sdo misteriosos. De todos os

sentimentos, talvez seja este 0 que menos se transforma®’.

Ainda em didlogo com Kehl podemos afirmar que o medo faz parte da
existéncia humana tem aparicdo em momentos muito especificos. Por constituir um
elemento presente em toda a existéncia ¢ visto como um sentimento € como um motor
representativo enquanto motivador da curiosidade. Diferente de alguns autores aqui ja
elucidados, para Kehl o medo ndo deve ser visto apenas como um componente que
protege o humano diante do perigo, mas como um elemento que proporcionou a esse
mesmo humano impulso e estimulo as novas descobertas.

No fragmento supracitado e seguindo a mesma linha de raciocinio de Kehl,
Elias Canetti, romancista e ensaista, narra sua infancia e adolescéncia nos diversos paises
em que viveu com seus familiares. Contemporaneo da Primeira Guerra Mundial (1914-
1918) se deparou no processo de escrita de seu livro de memoria com a questao de como
o descobrimento do seu eu e do seu mundo ocorreu ora por uma perspectiva movida pela
fantasia e, em outros momentos, pelo medo. Para Canetti, foi o0 medo o principal
estimulante para a propria formagdo do seu eu enquanto sujeito ativo. O medo neste
exemplo, também tratado por Kehl, ¢ visto como estimulante € componente necessario a
propria constitui¢do do sujeito que recorre a esse por meio dos terrenos desconhecidos da
fantasia e do mistério.

Baby Garroux>*®, jornalista e escritora, traz em seu livro As bruxas que vivem
dentro de nos uma descricdo de uma jornada que se propos fazer pelas varias culturas
milenares tendo como foco a busca de um caminho espiritual. Para isso a autora em sua
narrativa recorre a elementos magicos e transcendentais para expor sua experiéncia e
vivéncia em um profundo mergulho nos mistérios da vida. Em determinado momento,
uma de suas experiéncias a conduziu ao Haiti, tendo contato com religidio Vodu®®. Ao
ser convocada a participar de um ritual cerimonial carregado de elementos proprios da
religido a autora se depara com uma figura meio homem, meio outra feicdo que a autora

nao soube descrever. Este ser se direcionou a ela proferindo:

2T CANETTI, Elias. A lingua absorvida. Tradu¢io: Kurt Jahn. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1988.
258 GARROX, Baby. As bruxas que vivem dentro de nés. Sio Paulo: Agora, 1998.

22 O Vodu haitiano, chamado também de Sévis Gine é uma religido haitiana baseada no culto aos loas
originarios dos povos ewé, fon e mahin da Africa Ocidental.
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— Ela ndo sera mais molestada, mas precisa acreditar na liberdade ou
nunca mais saird do poco fundo em que se encontra sob o poder de
bokor. Depois das oferendas, eu sustentarei o peso da serpente que
estara enrolada em meu pescogo. Diga a ela que € preciso perder o medo
da escuriddo, porque ¢ ali que ele vive e se apossa de suas forcas
vitais?®, (Grifo nosso).

O enredo desse capitulo especifico do livro se desenvolve quando uma moga
ao nado corresponder ao amor de um jovem ¢ alvo de um ritual Vodu. O jovem ao ser
rejeitado recorre aos poderes sobrenaturais como forma de vinganga. Ciente do ocorrido
a jovem foge da comunidade que vivia no Haiti vindo residir no Brasil. Por mais de vinte
anos, por medo do entdo ritual realizado pelo jovem rapaz, a moga ndo retornou ao seu
pais de origem, construindo entdo sua vida no Brasil. Garroux ao conhecer a historia foi
entdo encarregada para desfazer o ritual. A descricdo acima assinala o0 momento no qual
esse pacto anteriormente realizado ¢ desfeito.

Sobre essa perspectiva, Krishnamurti assinala que a consciéncia deve ser vista
dentro de um processo no qual a experi€ncia tem como resultado a tomada de consciéncia

em que

[e]xperienciar é desafio e resposta; e esse experienciar, junto com a
nomeacao ou registro disso, esse processo total, em niveis diferentes, é
consciéncia, ndo €? A experiéncia € o resultado, a consequéncia da
experienciacdo. O resultado recebe um termo; o proprio termo ¢
conclusdo, uma das muitas conclusdes que constituem a memoria. Esse

processo de conclusdo é consciéncia. A conclusdo, o resultado, é a

consciéncia de si mesmo?°!.

Mesmo ndo tendo a inten¢do de analisar epistemologicamente a narrativa da
autora acerca dos elementos e praticas presente na religido Vodu e, menos ainda, de
categorizar ao relato o aspecto de ficcdo ou verdade, a descricdo final da autora nos
conduz a pensar acerca da eficacia e manutencao do ritual a partir do medo. Era o medo,
de acordo com a descri¢do, que sustentou por anos o ritual, mantendo a entdo jovem

afastada do seu pais de origem e de seus familiares. Mesmo pertencente a mesma religido

260 Ibidem, p. 138.

261 KRISHNAMURTI, Jiddy. Pensamento e Consciéncia. Disponivel em:
<http://pensarcompulsivo.blogspot.com/2012/07/pensamento-e-consciencia.html> Acesso em 19 de
novembro de 2018.
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foi necessario que uma terceira pessoa se colocasse como mediador entre a jovem € o
ritual personificado na figura desse meio homem. Era imprescindivel que a jovem se
sentisse livre para que o ritual fosse realmente desfeito, pois 0 medo que sentia tornou-se
seu principal inimigo e mantenedor da eficicia do ritual destinado sobre ela. O medo,
dessa forma, se constituiu o principal elemento de aprisionamento da jovem ante ao ritual

realizado. Sobre essa perspectiva Lévi-Strauss assinala que

[n]ao ha, pois, razdo de duvidar da eficacia de certas praticas magicas.
Mas, vé-se, a0 mesmo tempo, que a eficacia da magia implica na crenga
da magia, e que esta se apresenta sob trés aspectos complementares:
existe, inicialmente, a crenga do feiticeiro. Na eficacia de suas técnicas;
em seguida, a crenga do doente que ele cura, ou da vitima que ele
persegue, no poder do proprio feiticeiro; finalmente, a confianga e as
exigéncias da opinido coletiva, que formam a cada instante uma espécie
de campo de gravitagdo no seio do qual se definem e se situam as
relagdes entre o feiticeiro e aqueles que ele enfeitiga?®.

Neste caso, o elemento do medo ocupou espago tanto na imaginacao da jovem
como, também, por comungar da mesma crenga da religido Vodu. Desse modo, ao tomar
ciéncia do ritual a jovem construiu todo um sentido e significado dentro de sua
imaginacao e de sua crenga na capacidade desse ritual interferir em sua vida. A fuga neste
caso se tornou a valvula de escape, mas também de aprisionamento, pois devido a certeza
da eficacia do ritual, nunca mais se sentiu confiante em retornar ao seu pais.

Esse fragmento do livro de Garroux?®® nos faz perceber a dimensio que o
medo ¢ capaz de tomar na vida humana, pois ele ndo foi apenas o agente que viabilizou a
possivel eficacia do ritual, como também se tornou o mantenedor do mesmo. Neste caso,
a jovem, como descrito no livro, por anos se sentiu presa, sendo a liberdade alcangada
somente quando um agente exterior rompeu com o ritual, ou seja, quando o medo foi
desfeito em sua génese.

O rompimento com o medo e a obtengdo da liberdade podem ser entendidos
a partir do que o filosofo Jiddy Krishnamurti*** salienta quando coloca a liberdade em

contraponto € em confronto com o medo. Para o filésofo a presenga do medo se configura

como a auséncia da liberdade e, neste sentido, a liberdade s6 é possivel ou mesmo

202 LEVI-STRAUSS, Claude. O  feiticeiro de sua  magia. Disponivel em:
<https://leandromarshall.files.wordpress.com/2012/05/levi-strauss-claude-o-feiticeiro-e-sua-magia.pdf>
Acesso em 19 de novembro de 2018.

263 GARROUX, Baby. As bruxas que vivem dentro de nés. Sio Paulo: Agora, 1998.

264 KRISHNAMURTI, Jiddy. A mente sem medo. Editora: Cultrix, 1965.
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alcancada quando o medo ¢ desvelado, isto ¢, quando o medo ¢ compreendido em seu
estado bruto, saindo do campo da ideia e adentrando a esfera do fato, do inteligivel e do
compreendido.

De acordo com Jiddy Krishnamurti quase todos os seres humanos carregam
em si uma carga significativa de medo, seja essa carga consciente ou nao, o que nao
denota, contudo, que esses mesmos humanos ndo possam romper com seus medos. E tal
possibilidade se d4 porque, tal como proposto pelo autor, o medo ndo deve ser visto
apenas como uma palavra ou uma abstracdo que erroneamente tem sido colocada acima
do fato, pois 0 medo ndo ¢ o fato em si, mas um conjunto de simbolos que possuem
significados, servindo também como um agente de comunicacdo para pronunciar algo
sobre alguma coisa. E uma palavra e ndo um estado real, “[...] importante é o fato que a

palavra representa”?%

e ndo a palavra em si.

Neste sentido, ¢ impossivel experimentar o real do fato apenas por meio da
palavra, pois a palavra ndo se constitui enquanto algo concreto. Ela evoca um significado,
uma sensa¢do, uma lembranga, mas, em suma, ao evocar algo impede a compreensao do
fato e do medo e, consequentemente, da realidade, “[...] importa ndo s6 compreendermos
esse fato, esse ‘processo’ — ou seja que a palavra ndo € a coisa e frequentemente impede
o procedimento da realidade — mas também que devemos libertar-nos da palavra para
observar o fato”?®,

Para o autor a palavra ¢ carregada de significados que de forma direta ou
indiretamente atinge os sujeitos. A palavra “medo” estd consequentemente
sobrecarregada de valores, e esses, de alguma forma aprisionam quem s3o os sujeitos
desses medos. Para compreender o fato e a realidade € necessario antes de tudo ndo se
render a nada ou mesmo admitir aceitagdes, mas se desprender de possiveis prisoes €
amarras que existam para, assim, experimentar a liberdade de examinar o fato. E neste
sentido que o autor coloca a liberdade como o “antidoto” do medo, pois somente ao se
sentir livre que ¢ possivel ao sujeito se desprender e compreender o medo.

Outra artimanha do medo, segundo Krishnamurti, ¢ o fato de a comparagao
estar presente em nossos comportamentos. Comparamo-nos com 0s sujeitos que nos

rodeiam, a nossa ética e moral a ética e moral do outro, a religido, a sociedade, enfim,

“[...] ndo apenas ‘por fora’, por assim dizer, mas também ‘por dentro’, na estrutura

265 KRISHNAMURT]I, Jiddy. Viagem por um mar desconhecido. Tradugdo: Hugo Veloso. Sdo Paulo:
Editora Trés, 1973.
266[bidem, p. 121.
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psicolégica de nosso ser, pensamos comparativamente” 2. E neste estagio comparativo
que o medo surge, pois a comparacdo desperta nos sujeitos outros elementos que
desencadeiam o medo. Para além da comparacdo o medo torna-se também o condutor de
conflitos, de competicdes e de lutas. A propria sobrevivéncia do homem na cadeia
alimentar se deu a partir da competi¢ao € na contemporaneamente nao ¢ diferente, essa
competi¢ao se estabelece por meio dos negdcios, no emprego, na religido e na vida social
como um todo. A moral e a estrutura social estdo alicercadas pela comparagdo e
competicdo, pois “[...] cultivamos diligentemente durante a nossa vida, lutando para nos

” 268 podendo

tornarmos melhores ou para alcangarmos posi¢ao mais alta do que outro
ocasionar a sensa¢dao de inferioridade. Dessa forma, o medo para Krishnamurti se
desdobra para além de uma palavra carregada por sentimentos ou emogoes, se entrecruza
a outros termos e fatores que cuidadosamente dao-lhe forma em cada sujeito.

O medo, neste sentido, alcanga outros espacos de acdo, sendo esse
categorizado ainda como fato ou ideia. Para Krishnamurti existe uma diferenciagdo
gritante entre 0 medo enquanto fato concreto, ou seja, real e experimentado, ¢ o medo
apenas como uma ideia de medo, que pertencente ao campo abstrato, ao ndo vivido em

sua concretude. Krishnamurti ao diferenciar o medo e a ideia de medo o categoriza a partir

das seguintes objecdes:

[...], que € o medo? Alguma vez ja vos vistes frente a frente com o medo,
ou apenas com a idéia de medo? Ha diferenca entre as duas coisas, né?
O fato real — o medo — e a ideia do medo sdo duas coisas totalmente
diferentes. Em geral achamo-nos enredados na idéia do medo, numa
opinido, num juizo, numa avaliagdo do medo, e nunca nos achamos em
contato com o fato real — o temor em si. Isso precisa ser ampla e
profundamente compreendido®®.

Para o autor supracitado o medo na maioria das vezes existe apenas no campo
abstrato, em que os sujeitos apenas possuem uma ideia acerca dele, sendo este ndo real
em sua concretude, pois essa ideia, por algum motivo, se torna mais potente e vital que o
proprio fato que desencadeia o medo. Para Krishnamurti isso ocorre porque a memoria

se institui como certo tipo de suporte e de manutengdo da representagdo do medo, e ndo

267 KRISHNAMURTI, Jiddy. A mente sem medo. Editora: Cultrix, 1965, p. 41.
268 Ibidem, p. 41.
299 Ibidem, p. 42-43.
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do medo em si, uma vez que “[...] nunca estamos em contato com o medo, porém apenas

com a idéia do medo” 27°

, ¢ essa ideia que nos separa do fato, ou seja, do que realmente ¢
real.

De acordo com a filosofia de Krishnamurti a ideia de medo ocupa lugar no
campo abstrato, mas que a palavra em si, estd inteiramente ligada e conectada a outras
coisas que podem desencadear a sensacao de medo como, por exemplo, o medo de ser
assaltado, que ndo esta ligando necessariamente ao medo da perda de um objeto de valor,
mas ao que o assalto representa, isto ¢, a uma possivel morte, ao risco de uma violéncia,
de uma exposicao, entre outros fatores. Neste exemplo, a ocorréncia do assalto pode
desencadear uma série de outros medos, que nao sao reais, mais possiveis de acontecer,
pois trata-se de uma ideia de medo, de um fato ndo acontecido.

Neste sentido, a categoria de uma ideia de medo proposto pelo filésofo ndo
¢ um fato em especifico, mas um simbolo que o representa. Em outras palavras, o medo
antecipado de uma possivel ocorréncia de violéncia ¢ vivido e mediado pelo que o ato
violento representa para o sujeito: a dor, a angustia, a exposi¢do. A morte, como outro
exemplo ¢ na humanidade uma das principais aflicdes da sociedade e isso pode ser
explicado pela incognita de que a grande maioria das pessoas ndo sabe ao certo o que os
espera no pds-morte. Assim sendo, neste campo de representagdes, o simbolo se torna
mais importante que o proprio fato, ou seja, da ideia que se projeto dele: o medo.

Por essa perspectiva Krishnamurti adverte que ao observar um fato apenas
pelo viés da ideia perde-se completamente o contato com o fato, uma vez que niao ha
como separar o eu observador do que ¢ observado. Diante disso, quando esse eu esta
tomado pela ideia do medo o olhar sobre o fato se torna conturbado, impossivel de ser
aprendido em sua totalidade, pois a sensagdo de medo produzida por uma ideia impede
uma leitura fria e concreta do fato uma vez que, por tal ponto de vista, o medo deixa de
fazer parte do tempo presente, mas do tempo futuro. Isso ocorre porque o medo ¢
produzido pelo pensamento em rela¢do ao porvir, por algo que ainda ndo aconteceu, mas
que em pensamento o sujeito provoca sua possivel ocorréncia, assinalando para uma
projecao de futuro a espreita sempre prestes a se concretizar.

E neste campo tedrico e metodoldgico ainda em formagio que o medo se
tornou um dos principais elementos que compdem o emaranhado de narrativas, orais e

escritas, que tém como tema a historia de vida e de morte de Antero, tanto enquanto

20 Ibidem p. 43.
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sujeito historico como santo no imaginario religioso do sertdo goiano. Os autores aqui
apresentados foram tomados como suportes para pensar € problematizar o medo — ora
visto como sentimento, ora cOmo uma emog¢ao — € Como esse passou por um processo de
ressignificagdo a partir da elaboragdo das narrativas sobre o caso.

Neste turno, o elemento do medo, como componente pertencente a propria
constituicdo humana, tal como discutido anteriormente pelos autores, foge a uma
conceituacdo concreta e fixa, pois tal elemento, além de estar intrinsecamente ligado a
um processo € a um contexto historico especifico, também perpassa pelas subjetividades
humanas, sendo dificil de ser pautado em apenas uma conceituagdo ou mesmo um unico
modelo emocional.

Entretanto, mesmo nesse terreno movedico no qual o medo se encontra, o
entendemos como fendmeno historico e social, passivel de compreensdo e entendimento
enquanto fonte para analise. Dessa forma, cabe pensarmos o lugar que o sentimento e/ou
a emog¢ao do medo ocupa na humanidade e, no caso especifico do nosso objeto de estudo,
o lugar que ele ocupa nas narrativas orais e escritas sobre Antero, isto €, em que momento
o elemento do medo ¢ real e palpavel e em quais momentos ele se configura apenas como
uma ideia de medo, como uma representagao do medo.

E importante ressaltar que nas analises que foram realizadas tomamos como
referencial as diversas concepg¢ado acerca do medo. Sendo assim, foi possivel perceber que

tal como proposto por Kehl 27!

em determinados momentos as narrativas que tinham o
medo como elemento central alicercou o territério da imaginacdo dos sujeitos,
proporcionando a esses o estimulo para o desconhecido e para as descobertas; em outros
momentos, como apontado por Novaes 2’2, 0 medo se tornou a tomada de consciéncia de
um perigo eminente, em especial quando dos sujeitos, ainda na década de 1930, estavam
a mercé do poder local; em outros, como discutido por Delumeau®’?, ele foi visto pelos
narradores como um elemento que proporcionou protecdo e sobrevivéncia em um
contexto no qual estavam inseridos, j& para outros, o elemento do medo se constituiu

apenas como uma ideia de medo presente na elaboragdo narrativa sem que interferisse de

forma significativa na vida dessas pessoas.

271 KEHL, Maria Rita. Elogio do medo. In: NOVAES, Adauto. Ensaio sobre o medo. Sio Paulo:
SESC/SENAC, 2007.

272NOVAES, Adalto. Ensaio sobre o medo. Sao Paulo: SESC/SENAC, 2007.

273 DELUMEAU, Jean. Historia do Medo no Ocidente 1300-1800: uma cidade sitiada. Tradugdo: Maria
Lucia Machado; tradug@o de notas: Heloisa Jahh. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009.
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Sendo assim, entendemos que a categoria do medo ¢ multipla e diversificada,
fato esse perceptivel quando as narrativas foram analisadas. Diante disso, nos proximos
topicos da escrita tomaremos o medo como elemento de analise, em especial quando a

narrativa da violéncia foi posta em evidéncia.

2.2. O medo transvertido em violéncia

Temos medo do grito e do siléncio; do vazio e do infinito; do
efémero e do definitivo, do para sempre e do nunca mais
(Marilena Chaui).

Como abordado anteriormente o medo enquanto conceito ainda se encontra
pouco definido uma vez que por constituir um elemento presente na formagao dos seres
racionais e irracionais, leva-se ainda em consideragao, no caso dos humanos, a propria
subjetividade e experiéncia dos sujeitos frente a suas vivéncias com o medo. O medo
dessa forma ¢ mutavel, flexivel, multiplo, particular e dificil, dessa forma, de ser
categorizado de forma homogénea ou enquadrado apenas em uma categoria conceitual.

Diante disso, ao tomar o medo como elemento de analise para
problematizagdo e compreensdo das narrativas acerca do passado da cidade de Catalao-
GO e das narrativas em torno da histéria de vida e de morte de Antero tivemos o cuidado
de entender que ndo estamos lidando com apenas um modelo ou mesmo com um padrao,
mas com diversos medos que foram sendo construidos, modificados e ressignificados ao
longo dos mais de oitenta anos do episodio da morte de Antero e, por tal caracteristica,
tanto o elemento do medo como também as narrativas sofreram alteragoes.

O cuidado com essa especificidade foi fundamental durante o processo de
analise, pois nos deparamos com diferentes medos e/ ou ideias de medos presentes nas
narrativas que flanaram desde um medo concreto e vivenciado por alguns depoentes que
foram contemporaneos ao contexto histérico da década de 1930, quando a narrativa
apresentava um medo carregado de subjetividade dos sujeitos, que direta ou indiretamente
experimentaram o contexto de cidade violenta, como também a narrativa de um medo
ressignificado pelos novos sujeitos que se apropriam, no presente, de um discurso sobre
0 caso para reafirmarem nao apenas o passado violento da cidade, como também toda a

aura de medo que envolve o caso. Nesses sujeitos, 0 medo foi percebido bem mais como
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uma ideia de medo, uma representacio do medo, tal como abordado por Krishnamurti?’*

do que, necessariamente, um medo real e ameagador, como discutido por Stuart
Walton?”>. Entretanto, mesmo com tais discrepancias é impossivel negar que as diferentes
vozes que narram o passado da cidade de Catalao-GO e a morte de Antero, ndo tenham
como espinha dorsal uma constru¢ao narrativa na qual o elemento do medo ¢ posto em
evidéncia.

276 sobre o

Conforme ja mencionado no capitulo anterior a historiografia
Estado de Goias e especificamente a cidade de Catalao-GO tem como abordagem central
uma narrativa histérica na qual a violéncia social e politica foram postas como elementos
marcadamente presentes na constru¢do e na formagdo da cidade. Vale destacar que a
cidade de Catalao-GO, de acordo com Eliane Martins Freitas, se destacava nesse quesito
sendo considerada, notoriamente, uma das cidades que possuia um alto nivel de
violéncia®”’. Entretanto, seria ingénuo pensarmos que agdes violentas eram generalizadas,
pelo contrario, elas pertenciam a um grupo restrito formado pelo poder politico-
econdmico e pela policia local, sendo esses representados, consubstancialmente, por
fazendeiros, jagungos e policia, uma politica calcada ainda no coronelismo.

Nao apenas historiadores do tema apontam que muitas relagdes sociais,
politicas e econdmicas pertencentes a cidade de Catalao-GO se embasaram em agdes
violentas como também memorialistas locais que, mesmo recorrendo a uma escrita
romantizada e saudosista para narrar a histéria ndo se esquivaram em salientar que a
cidade foi construida sobre uma mancha de sangue. Semelhante a escrita historiografica
e memorialistica, as narrativas produzidas pela populacdo também sublinham esse
passado violento, fazendo parte, com isso, das vozes que no presente reforcam um

Catalao-GO imerso sob o signo da violéncia. Sobre tal perspectiva, Cornélio Ramos,

descreve que

274 KRISHNAMURTI, Jiddy. A mente sem medo. Editora: Cultrix, 1965.

275 WALTON, Stuart. Uma historia das emo¢des. Tradugdo: Ryta Vinagre. Rio de Janeiro: Record, 2007.
276 Sobre o assunto indicamos a leitura de: GOMEZ, Luiz Palacin; CHAUL, Nasr N. Fayad; BARBOSA,
Juarez Costa (Orgs.). Historia Politica de Cataldo. Goiania: Ed. da UFG, 1994; RAMOS, Cornélio.
Catalio: poesias, lendas e historia. 3. ed. Cataldo: Modelo, 1997; SILVA, Jaciely Soares da. Violéncia e
Religiosidade popular: a morte como principio na construcdo do Santo Antero. Novas Edicdes
Académicas, 2016.

277 FREITAS, Eliane Martins de. Os significados da justica: justica, violéncia e aplica¢io da lei em
Goias — 1890/1941. 2005. Tese (Doutorado em Historia) - Faculdade de Historia, Direito e Servigo Social,
Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, Franca.
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Catalao viveu, no passado, uma era de extrema violéncia, felizmente
ultrapassada; no entanto perduram cicatrizes a assinalar como uma
macula o passado da cidade, hoje civilizada, pacifica e progressista, a
encantar os viajantes que aqui transitam e que nem de leve sonham com
as sangrentas lutas que aconteceram?’s,

O memorialista, mesmo construindo uma narrativa de elevagao e de
valorizacdo da cidade, ndo nega que a mesma foi alicergada sobre sangue e que se forjou
em meio a lutas e disputas entre a populacdo que, ndo raro, terminava em mortes. No
entanto ¢ importante ressaltar que o memorialista, ainda que saudosista, segue um
raciocinio de progresso: do pior para o melhor, e isso quer dizer que a “civilidade” venceu
a barbdrie, pois a sociedade seguiu a linha evolutiva. Essa ¢ uma marca da sua construcao
narrativa da historia da sociedade. Entretanto, cabe ainda ressaltar que essa violéncia, de
acordo com Nars Chaul?”, se originou e se sustentou a partir da necessidade de disputa e
de manuten¢ao do poder, sendo a violéncia justificada como meio para tanto obter poder
e também para o controle da populacio®®’.

No entanto, ¢ imprescindivel destacar que a violéncia presente em Cataldo-
GO ndo ocorreu amparada, necessariamente, pelo banditismo, quando analisamos
conceitualmente o termo, mas ocorria entre parte da populacdo que, ansiosa por poder,
usavam a violéncia para alcancar os fins desejados. Tal instancia tem apari¢ao nos estudos

de Ramos, conforme pode ser destacado através da leitura da citagdo a seguir:

A violéncia influia de tal modo sobre o espirito das pessoas que o
prestigio politico era avaliado de conformidade com a valentia dos seus
lideres, ou pela qualidade e quantidade de seus jaguncos. Os partidos
politicos eram denominados de acordo com o tipo de carabinas usadas

pelos seus sequazes?®!.

De acordo com Ramos a violéncia era um elemento que fazia parte da vida
das pessoas da cidade e que, por algum motivo, aqueles que utilizavam tal elemento eram

vistos como possuidores de prestigios frentes aos demais. Ainda que a violéncia em

2BRAMOS, Cornélio. Cataldo: poesias, lendas e historia. 3. ed. Cataldo: Modelo, 1997, p. 18.

27 CHAUL, Nasr. Cataldo e a Politica na Primeira Republica. In: GOMEZ, Luiz Palacin; CHAUL, Nasr
N. Fayad; BARBOSA, Juarez Costa (Orgs.). Histéria Politica de Cataldo. Goiania: Ed. da UFG, 1994.
280 Sobre a caracteristica da violéncia em Goids essa foi discutida no primeiro capitulo da tese onde
destacamos que o contexto social, historico e territorial facilitou a proliferacdo e manutengao de praticas de
violéncia, tanto numa perspectiva macro como micro da histdria.

281 RAMOS, Cornélio. Cataldo: poesias, lendas e histdria. 3. ed. Cataldo: Modelo, 1997, p. 62.
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Catalao-GO nao pertencia necessariamente aos sujeitos conceitualmente reconhecidos

como os fora da lei’®?

, mas aqueles vinculados ao poder politico vigente. As pessoas que
assentavam como governantes da cidade de Catalao-GO na década de 1930 e mesmo em
periodos anteriores haviam adquirido seu prestigio através uso da violéncia explicita e da

intimidagdo, seja essa violéncia, como defendido por Slavoj Zizek*®?

, objetiva ou
subjetiva.

Zizek, ao propor uma analise acerca dos tipos de violéncia, aponta que a
violéncia deve ser compreendida por duas linhas primarias. A primeira diz respeito a
violéncia subjetiva, que ¢ diretamente visivel e exercida por alguém contra outro, a partir
de um tipo de violéncia materializada em ac¢des; em segundo, hé a violéncia objetiva, que
se configura como inerente ao estado normal das coisas e invisivel a olho nu, essa dialoga
bem mais por uma perspectiva de violéncia simbolica, tal como proposto por Pierre
Bourdieu®®*, para o qual a violéncia é exercida de forma transversal e indireta, mas que
ndo deixa de ser uma violéncia sobre o sujeito.

Esses dois tipos de violéncia discutidos por Zizek estiveram presentes nas
relagdes sociais, politicas e econdmicas em Catalao-GO, pois a0 mesmo tempo em que
na década de 1930 as relagdes ainda eram estabelecidas por um autoritarismo fruto de
uma politica coronelistica, no qual mortes e o uso da forca era algo comum na época,
também havia uma violéncia representada por meio da figura de alguns coronéis ou
mesmo de seus jaguncgos, a partir dos quais a minima presenca desses acarretava medo e
receio, apenas a presenca ja constituia uma representacdo de dominio e poder frente a
populacdo.

Sobre a presenca da violéncia, objetiva e subjetiva, em Catalao-GO o
jornalista Moisés Santana observando a truculéncia que pairava sobre a cidade publicou

que

Cataldo, terra que tem secularmente formada uma tradi¢do, dos mais
grosseiros e revoltantes atentados a vida, a propriedade e a liberdade,
manietada sempre e sempre por um mandonismo ferrenho, tremendo e
odioso. Entregue as maos criminosas de um ajuntamento de imbecis,
armados com os poderes discricionarios do mando politico e da

282 Que ou a pessoa que ndo vive segundo as regras ou leis da sociedade; marginal. Dicionario infopédia
da Lingua Portuguesa com Acordo Ortografico [em linha]. Porto: Porto Editora, 2003-2018.

283 ZIZEK, Salvoj. Violéncia: seis reflexdes laterais. Tradugdo: Miguel Serras Pereira. Sdo Paulo:
Boitempo, 2014.

284 BOURDIEU, PIERRE. O poder simbélico. Algés: Difel, 1989.
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autoridade da justica, convertida numa berregd imunda, sem honra e
sem brio?.

O fragmento acima nos oportuniza concluir que o entendimento sobre a
presenca da violéncia na cidade de Catalao-GO nao institui um resultado de pesquisas
atuais, pelo contrario, era perceptivel também aos contemporaneos da época que a
violéncia era algo preocupante e que assolava a sociedade como um todo. Tal violéncia
pode ser entendida, conforme afirmado por Santana, como uma tradi¢do da violéncia que
teve sua origem quando Cataldao-GO era apenas um pouso para 0s viajantes assim
permanecendo, mesmo apos a sua emancipagao.

No inicio do século XX, mesmo com o pais passando por um processo de
remodelamento e configuracdo politica e econdmica, em Cataldo-GO familias como os
Sampaios e os Paranhos, ainda mantinham uma estrutura patriarcal e de dominio. Essas

caracteristicas, como ja apontado, faziam jus a fama de cidade violenta onde

[a] especificidade de Cataldo, entdo, parecia estar no fato de ndo haver
“nenhum respeito as Leis”, no “desprezo as Autoridades”, gerando
uma autoridade nula ou ainda o fato de que a anarquia propaga entio

seu mortal veneno; a ordem social se subverte, € a sociedade marcha a

longos passos para sua dissolugdo®®.

A violéncia, dessa forma, foi um elemento presente em quase toda a historia
politica da cidade de Catalao-GO sendo esse fato constantemente lembrado e reatirmado
por populares e pela narrativa escrita. Entretanto, para além das praticas violentas em si,
nossa proposta de pesquisa se voltou a pensar como a presencga da violéncia constituiu
também um elemento mantenedor das narrativas sobre o medo?

Esse questionamento se deu porque percebemos que as narrativas orais €
escritas quando apontam para a violéncia em Cataldo-GO a tomam como justificativa
tanto para a morte de Antero como também como sustentaculo do(s) medo(s) existente(s)
em relacdo a algumas familias. No entanto, mesmo o elemento da violéncia estando
presente em tais narrativas, € importante observar que o medo ndo € o mesmo, justamente

porque essas narrativas possuem aspectos temporais e espaciais distintos.

25Jornal Sul de Goias. Junho de 1908.

286 FREITAS, Eliane Martins de. Os significados da justi¢a: justica, violéncia e aplicagio da lei em Goids
— 1890/1941. 239f. 2005. Tese (Doutorado em Historia) — Departamento de Histdria, Direito e Servigo
Social, Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, Franca, 2005, p. 129. (Grifo da autora).
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Partimos primeiro do pressuposto de que a violéncia, objetiva e subjetiva,
presente na década de 1930 ndo mais existe, devido aos processos historicos que a cidade
de Catalao-GO e o Brasil como um todo experimentaram ao longo dos anos, seja em
questdes politicas ou sociais. Segundo porque o medo instaurado em Catalao-GO devido
a essa violéncia se constituia como algo real uma vez que a populagdo permanecia a mercé
do proprio contexto. Havia a existéncia de um medo muito especifico devido sua
temporalidade e espacialidade. J4 a narrativa do medo transmutado para os dias atuais,
por mais que carregue uma narrativa da violéncia e do medo da década de 1930, permite
notar que as experiéncias subjetivas atuais sao outras e, consequentemente, o medo
também, o que categorizamos como uma ideia de medo perante sua inexisténcia real®®’.

De acordo com Cornélio Ramos ap6s a morte de Antero a violéncia em
Catalao-GO teve fim, pois a sociedade experimentou uma era de pacificagdo. No entanto,
se a violéncia subjetiva, ou seja, a fisica, ndo mais ocorreu, ndo significou, contudo, que
a violéncia objetiva tenha se findado também. Pelo contrario. Percebemos durante a
pesquisa que houve a permanéncia de uma violéncia objetiva, disseminada por jagungos
que impuseram a sociedade um processo de silenciamento ¢ medo em se falar sobre o
assunto?®®,

A politica da violéncia e o uso do medo neste espago de agao foram utilizados
como instrumento de poder politico e econdomico em Catalao-GO. Sobre essa perspectiva,
Hanna Arendt salienta que “[...] se nos voltamos para as discussdes do fendmeno do
poder, rapidamente percebemos existir um consenso de que a violéncia ¢ tdo somente a
mais flagrante manifestagdo do poder”?®. Dessa forma, é preciso assinalar que o medo
dos populares em narrar o assunto desemboca em como o poder era adquirido e
manifestado por meio da violéncia.

Sendo assim, essa violéncia se configurou a partir do que Zizek aponta como

uma violéncia zero, que ¢ mantida a distancia, em diversas vezes usa a linguagem como

recurso e, em sintese, pode ser entendida como “[...] o meio por exceléncia da ndo

287 Estamos neste momento utilizando o termo real para categorizar que a justificativa da existéncia do

medo devido a violéncia imposta por algumas familias ndo mais se legitima, pois tais familias ndo mais
exercem o poder politico e econdmico como exerciam na década de 1930. Neste sentido, o medo perpassa
por um processo de mudanga, ndo sendo mais sustentado ante ao um perigo eminente.

288 Egsa afirmativa se faz sustentada pelas falas dos depoentes que em conversas informais assinalaram que
ap6s a morte de Antero os jaguncos a mando dos seus patrdes proibiram as pessoas a comentar o episodio
do linchamento.

29ARENDT, Hannah. Sobre a violéncia. Tradugdo: André de Macedo Duarte. 6. ed. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 2016, p. 51.
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violéncia e do reconhecimento mttuo”>*°

, mas que, por conseguinte, “[...] implica uma
violéncia incondicional”?®!. Entendemos que tanto a violéncia quanto o medo passaram
por um processo de ressignificagdo, pois mesmo com uma possivel auséncia da violéncia

subjetiva, tal como concebido por Zizek?**?

, Ou seja, uma violéncia objetiva, real, que se
manifestava na presenca ostensiva do jagungo, do armamento, a populacao ainda sentia
medo das familias e do poder local, pois ainda havia uma violéncia objetiva mantida por
aqueles que detinham o poder.

Chegamos a tal ponto de anélise quando nos foi dito por meio das narrativas
orais?®® que as historias em torno de Antero passaram a ser narradas nas cozinhas das
casas para que as pessoas nao sofressem represalias das familias envolvidas na morte.
Havia dessa forma uma tentativa de silenciamento sobre o caso, que foi conquistada ndo
pelo uso da forga fisica, mas através de uma violéncia zero, conservada e imposta pela
fala e pelo que a figura dos jaguncos e de algumas familias representava para a populagao.
Sendo assim, o processo imposto de silenciamento ocorreu, necessariamente, de forma
publica, mas no ambito privado os questionamentos sobre o caso ainda ocorriam.

Durante a pesquisa também notamos que esse processo de silenciamento
ocorreu dentro das casas das familias que direta ou indiretamente estavam envolvidas no
caso. Em uma conversa informal no ano de 2015 com um dos sobrinhos de Dona Nem?**
ele mesmo afirmou que durante muito tempo o assunto sobre a morte de Antero foi algo
proibido dentro de sua casa. Somente com o decorrer dos anos que paulatinamente o

depoente?®®

associou o fato a sua familia, uma vez que o episddio trazia a tona o
questionamento sobre a honra de sua Tia. Segundo o depoente C, as narrativas que se tem
sobre o possivel envolvimento amoroso de Dona Nem com Antero ¢ mentirosa, maldosa
e cruel, pois os comentarios que surgiram sobre a intimidade de Antero na casa de Albino
Felipe e Dona Nem gerou em uma parcela da populagdo catalana certa inveja, sendo essa

afirmada e propagada por meio de fofocas e intrigas.

20Z1ZEK, Salvoj. Violéncia: seis reflexdes laterais. Tradugdo: Miguel Serras Pereira. Sdo Paulo:
Boitempo, 2014, p. 62.

1 Ibidem, p. 62.

22 ZIZEK, Salvoj. Violéncia: seis reflexdes laterais. Tradugdo: Miguel Serras Pereira. Sdo Paulo:
Boitempo, 2014.

293 Informagdes colhidas durante o trabalho de campo quando os depoentes ao referenciarem o caso
afirmavam que a populacdo foi proibida de comentar o assunto.

2%4Vitva de Albino Felipe do Nascimento, acusada de envolvimento amoroso com Antero.

295 Como a fala corresponde a uma conversa informal ocorrida durante o ano de 2015, nos referiremos ao
sobrinho de Dona Nem como Depoente C, uma vez que nao houve permissao do mesmo para ser citado na
pesquisa.
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Ao ser questionado sobre o entdo motivo da morte de Antero, ja que nao foi
motivado pelo suposto adultério, em resposta o depoente asseverou que a morte de Antero
estd bem mais associada a questdes politicas pertinentes ao periodo que a cidade de
Catalao-GO vivenciava do que, necessariamente, a sua familia. Dona Nem, neste caso, se
tornara apenas vitima da fofoca de alguns grupos e foi essa possivel fofoca que gerenciou
o ato de morte de Albino Felipe e do linchamento de Antero.

Percebemos, com isso, que a narrativa oral sobre o caso ndo ocupa 0 mesmo
espaco e interpretacdo. Por mais que haja uma corrente narrativa que associe a morte de
Antero ao possivel envolvimento amoroso com a mulher de Albino Felipe isso nao
significa que essa narrativa seja apropriada por todas as pessoas, menos ainda em todos
0s espagos, mesmo que a resposta do depoente C possa ter sido formulada na tentativa de
retirar sua familia de qualquer envolvimento ao caso da morte de Antero.

O foco da pesquisa ndo se dd em questionar o possivel relacionamento
extraconjugal, mas em entender o papel e o valor da narrativa sobre o caso ao longo dos
anos, pois mesmo que silenciada, essa narrativa se manteve em diferentes espagos ¢
projegdes nas ruas, no privado nas casas de populares, no seio familiar dos grupos que
direta ou indiretamente estiveram envolvidos no caso da morte de Antero, como o
exemplo acima apresentado. Essas narrativas, tal como apontado por Paul Ricouer?*®, nio
sdo continuas, menos ainda homogéneas, mesmo tendo como foco narrativo os mesmos
sujeitos, tempos € espagos.

E importante ressaltar que a principal linha que une as narrativas orais e
escritas em torno de Antero, bem como o seu processo de santificagdo popular é a
violéncia, a morte € o medo, pois sdo esses elementos que constantemente foram/ sdao
evocados nos diversos documentos que tomamos como fonte para a pesquisa sendo a
violéncia tanto o elemento disseminador do medo como o responsavel pelas diferentes
mortes ocorridas no periodo.

Neste ponto de analise cabe-nos deter um pouco em que contexto politico a
cidade de Catalao-GO estava inserida, pois, como ja pontuado, territorialmente a cidade
esteve no rol de agrupado populacional consideravelmente distante do resto do Brasil. Tal
especificidade ndo apenas corroborou para a constru¢do de uma organizagdo social,
econdmica e politica propria do sertdo goiano, mas dialogou diretamente com o modelo

politico presente em diversas regides do Brasil: o coronelismo.

2% RICOUER, Paul. Tempo e Narrativa. Campinas: Papirus, 2010.
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Entre os anos de 1889 a 1930 o Brasil vivenciou o primeiro modelo
republicano apos a sua independéncia e que ficou conhecido por parte dos pesquisadores
como Republica Velha. O referido periodo experimentou uma complexa estrutura politica
e econdmica que tinha como base o poder local sobre as camadas inferiores da sociedade,
sendo o coronel a figura autoritaria presente nas regides, controlando e influenciando
diretamente a vida dos habitantes que, por sua vez, deviam obediéncia e lealdade aos
fazendeiros.

E importante ressaltar que a figura do coronel no Brasil se diferenciou da
figura do caudilho presente em outras regides da América Latina. Enquanto o primeiro se
impunha pela for¢a e pelo medo, o segundo fazia uso do carisma e da lideranca, bem
como de uma patente militar, se apropriando de um discurso de salvador da patria®®’; no
entanto, ambos eram fendmenos oriundos do meio rural, da ignorancia e do analfabetismo

funcional do eleitor. Sobre o poder do coronel, Maria Lucinete Fortunato salienta que

[...] O coronel seria um elemento eminentemente eleitoral, cuja
lideranga politica se exercitava em decorréncia da sua lideranca
econdmica; e o argumento para que o seu poder se legitimasse estaria
no aliciamento de eleitores e no preparo das elei¢cdes. Todavia, a nivel
local, o coronel seria um organizador do seu mundo, inseparavel da
sociedade agraria, protetor do "camponés", para quem era o protetor e
o manddo, e articulador da sociedade local ao sistema politico,
econdmico e social. Dessa forma, o poder do coronel derivaria mais do
seu prestigio ¢ da sua honra social, tradicionalmente reconhecidos, do
que da sua situa¢do econdmica®®.

Sobre essa perspectiva, Nars Chaul afirma que o coronelismo, como forma de
mandonismo local, se desenvolveu em um contexto nacional a partir da compreensao de
uma politica cafeeira sob a égide do setor agroexportador, que era controlado por grupos
dominantes e ligados a cafeicultura paulista, mando este que também se desenvolveu nas
cidades interioranas. Jos¢ Murilo de Carvalho, ao analisar a figura do coronel e seu papel

na politica, aponta que

27 Individuo que se considera providencial, capaz de tudo resolver. Disponivel

em: <https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/fora da lei>. Acesso em 02 de julho de 2017.
2% FORTUNATO, Maria Lucinete. O coronelismo e a imagem do coronel: de simbolo a simulacro do
poder local. 2000. 225 f. Tese (Doutorado em Histéria Social) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, p. 29.



https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/fora%20da%20lei

126

[...] a existéncia local de estruturas oligarquicas e personalizadas de
poder. O mandao, o potentado, o chefe, ou mesmo o coronel como
individuo, é aquele que, em fung@o do controle de algum recurso
estratégico, em geral a posse da terra, exerce sobre a populagdo um
dominio pessoal e arbitrario que a impede de ter livre acesso ao
mercado e a sociedade politica. O mandonismo ndo € um sistema, € uma
caracteristica da politica tradicional®®”.

Mesmo a cidade de Catalao-GO nao sendo ligada diretamente aos trilhos da
produgdo de café, como salientado por Nars, a pobreza, o atraso e o isolamento permitiu
que o Estado de Goids desenvolvesse uma politica-administrativa de autogestao na qual
(13 . A : . 2\ O . .

[...] a predominancia do setor ligado a pecuaria sobre os demais levou a uma maior
possibilidade de exercicio de controle politico interno, bem como uma intensa e

» 3% construindo, assim, uma caracteristica politica

prolongada estabilidade politica
calcada no mandonismo.

Em Catalao-GO, em especifico, a politica coronelistica se forjou pela
predominancia de grupos ligados a agropecudria e ao latifundio como, por exemplo, as
familias Sampaio e os Paranhos, que possuiam um dominio econdmico quase equivalente

entre si, sendo que o que os distinguia era o poder politico. De acordo com Chaul

[...] o politico precedia o economico. Havia em Cataldo coronéis que
eram parceiros e pares de igualdade econOmica, uma vez que os
latifindios pouco os diferenciava, o comércio era equitativo e a
ideologia em nada os divergia. Restava entdo fazer a diferenciagdo
através do controle politico. A forma de diferenciagdo frente aos
eleitores € ao governo, no contexto da politica dos governadores, estava

no viés do controle politico da regido, no dominio do mando*'.

A estrutura do coronelismo, presente em diversas regides do Brasil, em
Cataldo-GO estava relacionada ao governo estadual e ao comando do eleitorado regional
bem como ao controle de 6rgaos como cartorios, delegacia e prefeitura, ou seja, estava
fundamentada em um dominio da esfera administrativa. Na cidade de Cataldo-GO,

segundo Chaul, o desenvolvimento interno, desencadeado com a constru¢do da estrada

299 CARVALHO, José Murilo de. Mandonismo, Coronelismo, Clientelismo: uma discussdo conceitual.
Dados — Revista de Ciéncias Sociais, v. 40, n. 02, p. 231-232, 1997.

300 CHAUL, Nasr. Cataldo e a Politica na Primeira Republica. In: GOMEZ, Luiz Palacin; CHAUL, Nasr N.
Fayad; BARBOSA, Juarez Costa (Orgs.). Historia Politica de Cataldo. Goiania: Ed. da UFG, 1994, p.
123.

301 Ibidem, p. 126.
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de ferro, ndo deslegitimou o dominio politico dos coronéis, pelo contrario, as oligarquias
locais viam o desenvolvimento economico e a modernidade como refor¢o de sua
hegemonia, contestando, com isso, a perspectiva do jogo politico do coronelismo através
da manuteng¢ao do atraso.

Neste sentido, o coronelismo presente em Catalao-GO estava relacionado nao
ao fator econdmico, mas a questao de um dominio politico que, ndo raro, era conquistado
por meio da violéncia. Para Chaul o mando local em Catalao-GO poderia ser explicado a
partir do fato de o politico “[...] ter jaguncgos, ter fama de violento e demonstrativo pratico
de tais feitos, [...] chegando mesmo a violéncia fazer parte da sobrevivéncia politica de
vérios dirigentes politicos locais™%.

Dessa forma, o controle politico oportunizava status, ascensao politica e
social aos candidatos eleitos, posicdo essa que posteriormente se desdobrava em uma
elevacao econdmica. Esse quadro politico e econdmico da estrutura coronelistica somente
experimentou certa mudanga com a conhecida ocorréncia da Revolucao de 1930, quando
houve por parte do governo federal uma proposta de mudanga no cendrio politico e social.

O movimento de 1930 insere-se num contexto social e econémico de grande
apreensao, ndo somente dentro das fronteiras brasileiras, mas no mundo como um todo.
Novos rearranjos politicos foram indicados na tentativa de por fim a entdo politica
coronelistica; entretanto, por mais que houvesse essa proposta em nivel nacional, as
transformagdes sociais, econdmicas e politicas ocorreram vagarosamente, sem grandes
rupturas ou mesmo suspensao da figura e do poder do coronel.

O exemplo de tal andlise ¢ a cidade de Catalao-GO que, mesmo apos seis anos
da Revolucdo de 30, ainda mantinha préticas politicas e sociais eminentemente
caracteristicas do coronelismo. A morte de Antero demonstra tal fato, pois houve
predominantemente a presenca dos coronéis no desenvolvimento das investigacdes sobre
a morte de Albino, que exerceram uma significativa influéncia durante o processo, bem
como uma nitida participagdo no linchamento de Antero sendo tendo sido este encetado
por jagungos a mando de seus patrdes, os coronéis da cidade.

Segundo Cornélio Ramos®* a justiga local, no dia do linchamento de Antero,

nada pode fazer para defendé-lo, pois esses ainda estavam subordinados ao poder da

302 CHAUL, Nasr. Cataldo e a Politica na Primeira Republica. In: GOMEZ, Luiz Palacin; CHAUL, Nasr N.
Fayad; BARBOSA, Juarez Costa (Orgs.). Histéria Politica de Cataldo. Goidnia: Ed. da UFG, 1994, p.
128.

33 RAMOS, Cornélio. Cataldo: poesias, lendas e histdria. 3. ed. Cataldo: Modelo, 1997.
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familia Sampaio e menos ainda a populacdao que, incapaz de enfrentar o bando de
jagungos, temia por uma futura represalia caso intervisse no linchamento. Ramos salienta

que

[n]a ocasido, os instrumentos policiais e judiciarios eram débeis e
inoperantes, na maioria das vezes custodiados pelo coronelismo
politico dominante; comum era fazer-se justica com as proprias maos.
Os fazendeiros mais ricos e os politicos influentes, para resguardar sua

integridade fisica, mantinha escoltas, formadas por amigos e parentes

e, ndo raro, cercavam-se de jagungos®™.

De acordo com o memorialista tanto o poder judicidrio quanto o poder policial
estavam subordinados aos fazendeiros evidenciando, com isso, que, no ano de 1936 a
politica coronelistica ainda ndo havia sido superada em Catalao-GO, haja vista, como tais
exerciam poder e dominio frente a tais 6rgados bem como faziam justica com as proprias
maos em um contexto em que havia uma cultura do medo real, do medo que bate a porta.

E neste contexto politico do coronelismo e do uso da violéncia como
legitimagdo de poder que o medo em torno da morte de Antero ganhou proporg¢ado, pois a
violéncia fisica exercida e comum antes do ano de 1936 era vista como um dos principais
motivos para as pessoas temerem tanto as familias como seus jagungos. Ja apds 1936 de
acordo com Ramos, a violéncia fisica foi extinta, mas a violéncia subjetiva ainda foi
mantida. O medo neste espaco deve ser visto como um instrumento de poder tanto politico
como também de dominio. Nesse sentido, o elemento do medo ndo se institui nas
narrativas somente como um sentimento decorrente do contexto politico, mas como
fendmeno historico e social que influenciou a vida, as narrativas e as historias em torno
do passado da cidade de Catalao-GO.

Defendemos que o medo se institui com um fendmeno histdrico e social, por
algumas questdes, entre elas: € possivel perceber qual o seu lugar de origem, quais os
seus agentes propagadores e mantenedores e quem foram os sujeitos vitimas desse medo
bem como ¢ possivel também intuir o quanto que a narrativa desse medo se manteve ao
longo dos anos, se constituindo, assim, como uma marca histérica acerca do passado da
cidade de Catalao-GO, mas também que, para além de um fato especifico preso ao

passado, esse medo traz para o presente algo ainda em laténcia.

394 Idibem, p. 104.
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Na narrativa memorialistica de Cornélio Ramos ¢ possivel perceber a
presenca do medo através de agdes violentas desencadeadas na vida social e corriqueira
das pessoas. Em especifico no episédio da morte de Antero o enredo narrativo foi
construido apontando o teor de violéncia desencadeada em torno da vitima como também
assinalando como a presenga dos jaguncos por si s ja representava uma violéncia nao
controlada pelo poder policial e publico. Ramos, ao descrever o momento do linchamento
de Antero pelas ruas da cidade de Cataldo-GO destaca uma cena em especial, quando os
jaguncos o conduziram até a porta da casa do entdo Prefeito Anisio Gomides. De acordo

com Ramos,

[...] o Prefeito saiu ao alpendre para contemplar o espetaculo, ficou
estarrecido quando Antero lhe pediu socorro. Chocado e aborrecido
voltou para o interior de sua casa — faltava-lhe autoridade e forga para
intervir’®,

Esse fragmento descrito por Ramos nos conduz a reiterar como na década de
1930 o medo estava associado ao poder que as familias e os jaguncos representavam na
cidade, num momento em que nem o poder policial nem o publico representado pela
figura do Prefeito foram suficientes para por fim a violéncia cometida contra Antero. Para
o memorialista a omissdo do Prefeito deve ser entendida como a falta de autoridade que
esse possuia frente aos executores de Antero. Neste ponto, se voltarmos para a narrativa
da via crucis do Cristo sofredor, Poncio Pilatos foi o que lavou as maos ante o seu
martirio. Nesse sentido, a covardia, dentro da teoria do medo também foi instituida dentro
do imaginario de um martir, de um injusticado que foi largado a propria sorte por quem
poderia té-lo salvo.

Em outra narrativa escrita, Ivan Sant’Anna, ao descrever o linchamento de
Antero salienta que enquanto a vitima era arrastada pelas ruas, parte da populagao fugia
da cidade ante ao espetaculo de barbérie e outra parcela de curiosos abriam suas portas
para observar o que acontecia, mas sem nada poderem fazer. De acordo com o autor,
quando a tropa de jagungos passou em frente a uma venda com Antero ja em farrapos
uma mulher tentou impedir o linchamento, todavia ela e o marido foram ameacados de

morte, tendo que sair da frente da comitiva e foram obrigados a recuar para dentro da loja.

305 RAMOS, Cornélio. Cataldo: poesias, lendas e historia. 3. ed. Cataldo: Modelo, 1997, p. 108.
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A descri¢ao de Sant’Anna vai ao encontro ao relado escrito e cedido pelo
depoente A que também aponta que a passividade da populagdo frente ao linchamento se
deu devido ao medo que os jaguncgos e algumas familias representavam a populagao, pois
uma possivel intervengdo poderia ser entendida por estes como uma afronta. Segundo o

depoente A,

[...] ninguém abriu a boca contra aquilo, pois tal gesto constituiria
grande perigo contra si mesmo, ja que assassinato como aquele podia
ser repetido qualquer dia, quanto mais com assassinos isolados atras de
moitas. Bastaria haver motivos. Sabendo disto, o povo, mesmo
revoltado, ficava calado, apesar daquela faganha ter abalado toda a
cidade e cidades vizinhas. Todos, velhos ¢ criangas, ficaram
horrorizados**.

Sobre esse episodio em especifico, o depoente A assinala:

Eu mesmo ouvi ruidos porque passaram pela rua onde eu morava. Logo
abaixo, um espanhol chamado Jesus Lopez, ouvindo o barulho, abriu a
janela do seu quarto para ver, bem que ele sabia do que se tratava. Isso
foi o quanto bastou. Do meio do grupo, partiu uma pedra contra a sua
pessoa, a qual, partindo uma vidraga, caiu ndo distante da cabeca de
uma criancinha, chamada Maria de Fatima, que dormia em seu berco.
A janela foi fechada rapidamente enquanto outras pedras vinham contra
ela.

Aquelas pedras foram atiradas porque o chefe, antes de entrar na cidade,
havia dado ordem para que todos os curiosos fossem apedrejados, fosse
quem fosse. Assim muitos ja tinham em suas maos pedras e andavam
atentos as portas e janelas. Porém, aquele foi o tinico que ousou
bisbilhotar®"’.

Como apontam as narrativas acima a populacao temia por sua vida, pois esses
eram cientes do que as familias e os jaguncos eram capazes de fazer caso fossem
contrariados. Esse medo tem sua origem na forma como as questdes politicas e sociais
foram historicamente tratadas na cidade, pois Catalao-GO teve um passado forjado em
meio a violéncia. Neste sentido, 0 medo presente neste contexto em especifico € real,
perante o poder que tais agentes representavam para a sociedade como um todo. Sobre

essa perspectiva, Renato Janine, ao referenciar Hobbes em O Leviatd, salienta que

306 Fragmento escrito e cedido pelo depoente A no ano de 2013. Relato memorialistico.
39 Ibidem.
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[n]o entanto o medo € o primeiro, o mais visivel persuasor. O que nos
convence a aceitar a dominagdo, se por natureza SOmos avessos a
receber ordens e até respeitar o outro? Sera preciso vencer-nos mais
forte aversdo: o temor & morte violenta®®.

Entretanto ¢ possivel também perceber que a violéncia nesta conjuntura era
utilizada como um tipo de pedagogia do medo na qual a obediéncia da populagio era
adquirida pelo uso da forca e ndo, necessariamente, pela reveréncia, ou seja, pelo respeito.
Essa pedagogia se tornou o elemento promissor para que jagungos € algumas familias
conseguissem da populacdo submissao frente aos seus mandos e desmandos.

Esse medo ndo permaneceu apenas no passado, ele atravessou o tempo. Essa
evidéncia se firma quando o depoente A durante o dia da entrevista afirmou que nao
queria aprofundar-se em determinados episodios ocorridos na cidade, pois “/...] fia... ndo
quero amanhecer com a boca cheia de formiga!”**. Ainda que j4 tenha se passado mais
de oitenta anos do evento do linchamento de Antero como também os jaguncos e as
familias ndo mais exercerem poder em Cataldo-GO ainda assim o depoente A se
intimidou em falar sobre o assunto, evidenciando um nitido medo em torno do episodio
e do que tais pessoas representavam e que para ele ainda representam para a sociedade
catalana.

O medo, presente tanto no fragmento do memorialista Cornélio Ramos
quanto no relato memorialistico do depoente A*!°, pode ser entendido a partir de como
Delumeau descreveu como o medo natural do ser humano, que para ele ¢ compreendido
como “[...] um componente maior da experiéncia humana, a despeito dos esforcos para
superd-lo”!!. Para o autor esse medo se insere como um elemento préprio do ser humano
que, a0 mesmo tempo em que precisa se sentir seguro, precisa também de meios para
proteger-se. Neste sentido, para o autor ha duas coisas que sdo verdadeiras ao mesmo
tempo para todos os homens em qualquer tempo ou espago: o perigo do qual surge o medo
e a necessidade de nos proteger desse perigo. Sendo assim, a vida humana deve ser

entendida como a construcao entre o medo e a seguranca.

308 RIBEIRO, Renato Janine. Ao leitor sem medo: Hobbes escrevendo contra o seu tempo. 2. ed. Belo
Horizonte: Ed. da UFMG, 1999, p. 55.

309 Entrevista concedida no ano de 2013. Depoente A.

310 Fragmento escrito e cedido pelo depoente A no ano de 2013. Relato memorialistico.

31 DELUMEAU, Jean. Histéria do Medo no Ocidente 1300-1800: uma cidade sitiada. Tradugdo: Maria
Lucia Machado; tradugdo de notas: Heloisa Jahh. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009, p. 23.
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Dessa forma, quando Ramos narra a incapacidade de defesa que a populacao
sentiu frente ao linchamento de Antero e quando o depoente A se nega a aprofundar
determinados assuntos acerca do passado de Catalao-GO devido ao medo que sente,
ambos se inserem ao que Delumeau aponta como o medo desencadeado frente a evidéncia
de um perigo e como uma forma de protegdo e preservacdo da vida, diante de uma
possibilidade de morte ou que algo semelhante ao que aconteceu com Antero viesse a se
repetir.

312 & Francis Wolff o medo da morte

De acordo com Jean Delumeau
singulariza em um unico espago todos os medos dos homens uma vez que a morte por ser
universal ¢ racionalizada e ao mesmo tempo se configura como uma “[...] mistura de
certeza e incerteza que s6 o sentimento da morte nos pode dar”*'*. Assim, como um
prentncio de um perigo eminente, o medo surge como denunciador do instinto de
sobrevivéncia e “[...] contra a morte violenta, que esta no horizonte da vida sordida, bruta
e angustiada, os homens parecem contentar-se com a mera vivéncia, assegurada frente
aos iguais, ndo ao Poder?!*, Para Delumeau “[...] a necessidade de seguranga é, portanto
fundamental; esta na base da afetividade e da moral humana, sendo assim, a inseguranca
é simbolo de morte, e a seguranca da vida™3'>,

Neste sentido, embasados nos autores supracitados entendemos que enfrentar
os jaguncos em defesa de Antero no passado e falar abertamente, no presente, sobre algo
que ainda causa inquietude significava e ainda no presente da narrativa, significa para o
depoente A, um perigo iminente e, consequentemente, o simbolo de uma possivel morte
violenta.

Esse medo ultrapassou o tempo e o espago, pois ainda na atualidade o mesmo
¢ perpetuado, ou seja, hd uma permanéncia de um sentimento e/ ou uma emog¢ao em torno
das narrativas que t€ém como pauta o passado e, especificamente, o episddio da morte de

Antero como enredo. O que ndo significa, contudo, que no presente hd a permanéncia do

mesmo medo; pelo contrario, entendemos que houve com o decorrer dos anos uma

312 Ibidem.

313 WOLFF, Francis. Devemos temer a morte? In: NOVAES, Adauto. Ensaio sobre o medo. Sdo Paulo:
SENAC/SESC, 2007, p. 21.

314 RIBEIRO, Renato Janine. Ao leitor sem medo: Hobbes escrevendo contra o seu tempo. 2. ed. Belo
Horizonte: Ed. da UFMG, 1999, p. 55.

35 DELUMEAU, Jean. Historia do Medo no Ocidente 1300-1800: uma cidade sitiada. Tradugdo: Maria
Lucia Machado; tradugdo de notas: Heloisa Jahh. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009, p. 23.
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ressignificagdo, e essa foi perceptiva durante o trabalho de campo entre os anos entre
2010 a2017.

Durante esse periodo em conversas informais ou em entrevistas, de devotos
em Antero ou ndo, as narrativas construidas imprescindivelmente assinalavam para um
medo em ser falar sobre o assunto. Tal medo foi projetado tanto por pessoas
contemporaneas ao evento da morte de Antero quanto por aqueles que diretamente nao
vivenciaram as experiéncias contextuais que Catalao-GO carrega em sua historia e,
mesmo assim, propagam certo tipo de medo em falar sobre o assunto, especialmente em
apontar as pessoas envolvidas na morte de Antero.

Entendemos que a narrativa do medo foi veiculada entre as geragdes, que nao
apenas preservaram as historias ¢ as memorias relacionadas ao fato de Catalao-GO
possuir um passado violento como também fez com que mesmo os depoentes
contemporaneos ndo sendo coparticipantes dos eventos, tomaram para si o elemento do
medo como componente de suas narrativas. Dessa forma, a preservacdo do medo ¢
também uma estratégia de afastamento, de apagamento de uma possivel cumplicidade
com o evento tragico e o medo toma outra dimensao ao que ¢ narrado: salvaguarda uma
memoria de inocéncia frente a violéncia.

Sobre essa perspectiva, Fernando Trias de Bes assinala que toda sociedade,
independente de qual seja, costuma compartilhar temores herdados de usos e costumes,
em que “[...] hd uma série de medos compartilhados na cultura ocidental”*!®. Para o autor
ndo apenas compartilhamos narrativas do passado como também carregamos para o
presente os sentimentos € as emog¢des que giram em torno dessas historias, entre eles, o
medo. Nesse sentido, a negacao, além de preservar uma representacao de inocéncia, faz
um trabalho de absolvi¢ao daqueles que ndo fizeram nada pra impedir a violéncia.

E importante ressaltar que a permanéncia do medo em falar sobre o caso da
morte de Antero se tornou em um primeiro momento o principal impasse durante as
tentativas de entrevistas, pois os depoentes quando ndo se negavam a falar, estabeleciam
uma conversa informal, impedindo a gravacdo. Os que atenderam ao nosso pedido e
permitiram que a conversa fosse registrada solicitaram que seus nomes nao fossem

divulgados durante a producdo da tese. Respeitando o pedido dos depoentes, todas as

316 BES, Fernando Trias de. O medo molda o carater. Jornal El Pais, 2017. Disponivel em:
<http://brasil.elpais.com/brasil/2017/07/02/cultura/1499013537 646325.html> Acesso em 02/07/2017.
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entrevistas aqui analisadas foram codificadas como Depoente sendo sua distingao seguida
de acordo com a ordem das letras sequenciais do sistema alfabético brasileiro.

Essa negacdo da fala e dos nomes dos entrevistados foi algo que esteve
presente durante todo periodo da pesquisa o que, em nosso ponto de vista, pode ser
entendido como uma marca presente na propria historia da morte de Antero. Neste turno,
entendemos que nao apenas a memoria individual e a memoria coletiva devem ser
tomadas como fontes da pesquisa histdrica, mas também o seu par, o esquecimento ou
mesmo a tentativa de esquecimento que para nos constitui um elemento primordial acerca
das narrativas que giram em torno tanto do passado de Catalao-GO como também da vida
e morte de Antero.

Consideramos esse esquecimento, conforme pontuado por Ricouer, como
uma presencga da auséncia, na qual o esquecimento ou mesmo o silenciamento ¢ visto
como um mecanismo de tentativa de apagamento de rastro, ou seja, do apagamento do
passado, pois, de acordo com Ricouer, “[...] o problema do esquecimento € que muitos
esquecimentos se devem ao impedimento de ter acesso aos tesouros enterrados da
memoria”®!”. No caso especifico da morte de Antero esse esquecimento foi imposto por
uma ordem tacita do silenciamento quando, segundo os depoentes, os jagungos foram
orientados pelas familias envolvidas na morte de Antero a impedir que o assunto fosse
abordado. Nesse sentido, era necessario apagar da memoria da populacao o linchamento
de Antero.

Entretanto, essa orientacdo dada aos jagungos se tornou ao longo dos anos
uma marca sobre o passado da cidade de Catalao-GO, pois o silenciamento imposto se
ressignificou em um signo sobre o evento, uma vez que falar de Antero € narrar o quanto
que essa histodria foi e ainda € proibida. Neste sentido, a proibi¢dao da narrativa foi selada
pelo uso de uma violéncia objetiva e por uma manutencao do medo — violéncia subjetiva
—, tendo como resultado a tentativa de uma manipulacdo da historia e da memoria acerca

do passado. Sobre essa perspectiva, Ricoeur assinala que

[o] recurso a narrativa torna-se assim a armadilha, quando poténcias
superiores passam a direcionar a composicdo da intriga e impdem uma
narrativa canonica por meio de intimidagdo ou de seducao, ou medo ou
de lisonja. Estda em agdo aqui uma forma ardilosa de esquecimento,

3ITRICOUER, Paul. A memoria, a historia, o esquecimentos. Tradugio: Alain Francois et al. Campinas:
Ed. da Unicamp, 2007, p. 452.
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resultante do desapossamento dos atores sociais e seu poder originario
de narrarem a si mesmos. Mas esse desapossamento nao existe sem uma
cumplicidade secreta, que faz do esquecimento um componente semi-
passivo e semi-ativo como se no esquecimento de fuga, expressdo da
ma-fé, e sua estratégia de evitagdo motivada por uma obscura vontade

de ndo se informar, de ndo investigar o mal cometido pelo meio que

cerca o cidaddo, em sua por um querer-ndo-saber'8,

Vale ressaltar, neste contexto, que o esquecimento, quando manipulado por
questdes externas ao individuo, pode se configurar também em uma tentativa de
reelaboracdo da memoria, na qual agentes externos e internos aos sujeitos podem definir
0 que lembrar e o que esquecer bem como que memoria construir sobre determinados
fatos. Em nosso objeto de estudo o silenciamento imposto objetivou em um primeiro
momento construir um apagamento sobre o evento da morte de Antero e, em segundo
lugar, tencionou-se construir uma nova memoria sobre tal. Assim sendo, a santidade seria
um recurso de reconstru¢ao da memoria.

Essa tentativa de apagamento ndo apenas aponta para o contexto de violéncia
ao qual a populagdo era submetida, mas também em como o medo de enfrentamento era
algo presente. Assim, a reelabora¢ao da memoria e a tentativa de esquecimento adentram
nesta especificidade.

E possivel perceber isso na fala do depoente B, que alude tanto para o
processo de silenciamento sobre o evento da morte de Antero como também constréi uma
narrativa retirando seu pai como participante ativo no crime cometido contra Antero. E
importante ressaltar que todos os entrevistados que tiveram algum familiar presente no
dia do linchamento se preocuparam em negar a participa¢ao no ato, justificando que esses

apenas observavam o motim.

A romaria foi logo depois da morte, e a romaria esta firme até hoje.... ¢
porque ele morreu barbaramente e as pessoas ficaram assustadas.
Isso ndo era novidade aqui ndo né? Mas aquela 14 foi diferente um
pouco...[...]. Se bem que até mesmo o pessoal que participou
daquele tempo até hoje siao ressabiados sobre o assunto, niao gostam
de conversar sobre o assunto. E como eu sei que meu pai s6 foi la
acompanhar o amigo dele, eu conto, tenho certeza que ele ndo fez... foi
14 s6 de solidariedade.. sabe né? Eu conto para os outros.... Ninguém
reagiu ndo. Foram pegos de surpresa, fizeram os trens de surpresa. [...].
Eles ndo vieram para fazer bonito, vieram para mostrar forga. [...]. Era

318 RICOUER, Paul. A meméria, a histéria, o esquecimentos. Traducdo: Alain Frangois et al. Campinas:
Ed. da Unicamp, 2007, p. 455.
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tdo mormali as brigas aqui no Cataldo...as mortes.. que ficou no
cotidiano. [...] Naquele tempo o politico na cidade se era politico, era
na verdade o dono da cidade e, o dono da cidade daquele tempo era o
Dio6genes Sampaio, que era irmao do que comandou o povo 14 pra tirar
0 homem da cadeia que dizer que tava tudo em cafeti [...]*"°.

Essa fala do depoente B ¢ significativa, pois esta situada a partir do que
viemos construindo acerca do medo, da violéncia, da memoria e do esquecimento. Mesmo
apo6s anos do evento o depoente elabora sua narrativa destacando o quanto que o dia do
linchamento de Antero deixou as pessoas assustadas. Esse susto pode ser entendido
devido ao barbarismo que tanto o memorialista Cornélio Ramos como os depoentes
narram a forma da morte. Mesmo ndo constituindo o primeiro crime violento da cidade,
a morte de Antero ¢ referenciada pela narrativa oral como sendo um dos crimes mais
violentos. Para alguns depoentes essa violéncia cometida contra Antero correspondeu a
um aviso dos coronéis da cidade a populagdo, para que todos soubessem do que eles eram
capazes de fazer, a qualquer um, quando contrariados.

Para esses depoentes a violéncia como aviso servia tanto para legitimar o
poder das familias como para apontar em qual lugar a populacdo se encontrava. A
violéncia, neste sentido, se institui como um mecanismo de propagacao do medo, o medo
transvertido em violéncia e que se torna real, uma vez que para os sujeitos
contemporaneos ao episodio da morte de Antero a violéncia fazia parte da vivéncia e

experiéncia das pessoas.

[...] o medo € um sentimento que nos inspira a possibilidade real de
sermos afetados por um mal real, por um mal que conhecemos pela
experiéncia. Por mais precisa que seja essa defini¢do e ainda que o mal
seja conhecido pela experiéncia, o medo traz em si a incerteza, a
vulnerabilidade e o desconhecido, elementos sem os quais o medo hoje
ndo seria medo*?’.

A reelaboragdo da fala do depoente B traz para o presente uma memoria
sobrecarregada de lembrangas que remontam e apontam para a violéncia destinada a

populacdo e para o medo que tais sentiam frente a algumas familias e seus jaguncos, isso

319 Depoimento colhido no ano de 2012. Depoente B. Grifos da autora.
320 NOVAES, Adalto. Ensaio sobre o medo. So Paulo: SENAC/SESC, 2007, p. 13 -14.
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a partir da compreensao de que a narrativa memorial B ndo se institui apenas como uma
narrativa de um passado, mas uma rememoracao da experiéncia.
O depoente B ainda assinala que ap6s a morte de Antero as pessoas nao

321 isto é, houve

comentaram o assunto, tal como jé elucidado anteriormente por Ramos
um processo de silenciamento. Para o depoente, com o siléncio tentou-se esquecer da
mancha de sangue, mas tal esquecimento ndo foi possivel, pois ainda hoje ha um
incomodo sobre aquele dia. Isso pode ser explicado a partir da compreensao de que essa
memoria se mantem como uma lembranca em que hé persisténcia das impressdes onde
“[...] um acontecimento nos marcou, tocou, afetou e a marca afetiva permanece [...]"**? e,
por possuir tais caracteristicas, essa rememoracao possui em si mesmo toda uma carga
simbolica.

Diante disso, entendemos que em seu processo narrativo o depoente B nao
apenas revive a lembranga do passado, mas traz para o presente os sentimentos € emogoes
que no passado foram experimentadas. Discussdo essa proposta por Jacy Seixas®* ao
desenvolver o conceito de reatualizagdo do passado que, ao se valer das memorias
proustianas, assinala que o passado, quando lembrado, volta completo, pleno de
significado e de afetos. Entdo, esse passado ¢ novamente experimentado pelo sujeito, por
isso os membros da populagdo de Cataldo se emocionam, pois o sentem novamente.

Nesse sentido, em nosso objeto de estudo, o medo das familias e a sensagdo
de uma constante vigia por parte dos jaguncos era, sobretudo fruto da violéncia presente
no cotidiano catalano. Essa narrativa vai para além de uma narrativa ja experimentada,
ela volta ao presente e ele, o depoente B, tanto rememora um evento carregado de medo
como também o vivencia, como se a qualquer momento as familia e os jaguncos fossem
lhe tomar satisfagdo por relatar o linchamento de Antero. Trata-se de um passado
experimentado, que ndo esgotou em si mesmo, mas que criou lagos emocionais com 0
presente de uma forma, também violenta, a partir da impressao e vivéncia de que o medo
ndo passa, se tornou outra coisa, mas nao passa.

E imprescindivel destacar que a narrativa do depoente B se insere em dois

tempos cronologicos: o primeiro datado da década de 1930, quando o medo era

21 RAMOS, Comnélio. Catalio: poesias, lendas e historia. 3. ed. Cataldo: Modelo, 1997.

322 RICOUER, Paul. A meméria, a histéria, o esquecimentos. Traducido: Alain Frangois et al. Campinas:
Ed. da Unicamp, 2007, p. 436.

323 SEIXAS, Jacy Alves. Percursos de memorias em terras de historia: problemas atuais. In: BRESCIANI,
Maria Stella; NAXARA, Marcia (Orgs.). Meméria e (re) sentimentos: indagagdes sobre uma questao
sensivel. Campinas: Ed. da UNICAMP, 2001.
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materializado por meio das agdes violentas dos jagungos e algumas familias da cidade e
o medo atual, na elaboragcdo da narrativa no momento da entrevista em 2012. Mesmo
havendo momentos histéricos distintos, o depoente narra o medo presente na década de
1930 como sendo o mesmo dos dias atuais, ndo querendo com isso amanhecer “com a

boca cheia de formiga***

, menos ainda que seus filhos falassem sobre o assunto.

Entendemos que a reatualizacdo do medo tem relagdo com o processo de
apagamento de rastros, mas tem também a ver com a mistica em torno da histéria de
Antero: manter essa ideia de medo ¢ também manter os mistérios em torno do santo.

Intuimos, com isso, que a narrativa do medo foi mantida tanto o senhor quanto
também por seus filhos que nao se sentem a vontade em falar sobre o assunto. Assim, o
medo ocupa espago tanto no campo individual quanto no espago coletivo e ele pode, como
apontado por Bes*?, ser compartilhado e herdado culturalmente.

Seguindo uma linha de andlise distinta, Krishnamurti assinalada que para
entendermos a elaboracdo do medo ¢ preciso observar como os sujeitos se colocam em
graus de comparacdo. No caso do nosso objeto de estudo ¢ possivel ver esses graus de
comparagdo nas relacdes existentes entre as familias, os jaguncos e o restante da
populagdo. Comparativamente a populacao catalana era incapaz de se defender perante o
dominio politico e econdmico de algumas familias na década de 1930, fazendo com que
tal comparagdo se transmutasse em medo. Esse medo, para o fildsofo mencionado, ¢ um

fato, pois,

O medo, que ¢ o percebimento de um perigo, assume muitas formas.
Nao ha medo abstrato. O medo ndo é uma abstracdo, porém uma
realidade. Conhecemos a génese do medo. Ela existe sempre em relagdo
com alguma coisa. Nao pode existir sozinho. E s6 hd uma tinica forma

de medo, o medo relacionado com a sobrevivéncia fisica’?.

Para o autor o medo tem sua origem em algo real, ha sempre uma raiz que
aponta para sua causa e seus efeitos e, entre tais raizes, a comparacdo ¢ entendida como

um elemento de procedéncia do medo. No caso especifico de Catalao-GO o medo que a

324 Fala do depoente logo no inicio da entrevista, justificando que ndo quer seu nome envolvido na pesquisa
para nao amanhecer com a boca cheia de formiga, dando a entender que poderia ser morto caso soubessem
que ele estava falando sobre a morte de Antero.

325 BES, Fernando Trias de. O medo molda o carater. Jornal El Pais, 2017. Disponivel em:
<http://brasil.elpais.com/brasil/2017/07/02/cultura/1499013537 646325.htmI> Acesso em 2 de julho de
2017.

326 KRISHNAMURTI, Jiddy. Viagem por um mar desconhecido. Tradugdo: Hugo Veloso. Sao Paulo:
Editora, Trés, 1973, p. 122.
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populacgdo sentia teve sua origem na violéncia existente na cidade, ou seja, ele nao nasce
com a morte de Antero. Pelo contrario, a morte de Antero apenas reafirmou tanto a
violéncia como também a existéncia do medo na populagao.

Neste sentido, a comparacdo entre os populares e o poder das familias e
jagungos era irrisOria, pois tanto politica como economicamente as familias exerciam
significativa influéncia na cidade. Entretanto, intuimos também que houve na morte de
Antero outro crivo de comparagdo: entre essas familias que possuiam poder politico e
entre Antero, o forasteiro que em pouco tempo havia adquirido fama e carisma na cidade;
nesse sentido, o medo foi suscitado pela inveja.

A imagem de Antero havia crescido desde a sua chegada, pois a fama de bom
mogo, poeta, escrivdo e jornalista competente, associado a seus conhecimentos
medicinais, logo causou incomodo em certa parcela da populagdo. De acordo com
Sant’Anna’?’, a presenca de Antero passou a ser vista com desprezo e logo depois uma
possivel candidatura foi tomada como uma ameaga ao poder até entdo consolidado.
Gerou-se um medo e, junto a ele, competividade e luta de interesses. O medo neste
cenario se estabeleceu pelo risco que os politicos corriam de ter como adversario Antero,
e que esse se tornasse o futuro representante politico da populacao através de uma
candidatura que, por sinal, nunca existiu.

O medo mediado pela comparagdo, tendo como consequéncia a competicao
e a luta ¢ concretizada pela forma como se desencadeou a histéria de morte de Antero.
Sua morte, segundo Cornélio Ramos ocorreu necessariamente por meio de um joguete
politico, que teve como objetivo matar Antero para que esse fosse retirado do cendrio
politico. E possivel perceber a partir da fala do memorialista que o medo esteve presente
em quase todos os momentos das historias em torno de Antero, mesmo que tais medos
tenham sido mediados por questdes transversais a cada um dos sujeitos envolvidos;
entretanto, para além dos seus motivos, o medo saiu do espago abstrato e se estabeleceu
em uma realidade pratica e concreta, que teve como fim a morte de Antero.

Entendemos que o medo existente na historia de vida e de morte de Antero
diz bem mais sobre o passado e o futuro que necessariamente sobre o presente. Em relagao
ao passado quando associado ao fato ja vivido, recorrendo ao campo da memoria e da

historia acerca da violéncia existente na década de 1930 e que foi experimentada por parte

327 SANT’ANNA, Ivan. Heranca de sangue: um faroeste brasileiro. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2012.
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da populagdo local e contemporanea ao episddio do linchamento. J4 o medo associado
tempo futuro porque nas narrativas orais>® a populagio justificou o medo por temer que
jagungos a mando das familias envolvidas no crime os matassem também>%’, ou seja, o
medo do porvir.

Percebemos, nesse sentido, que a narrativa da existéncia do medo se
deslocada arbitrariamente para o passado, o presente e o futuro, instituindo tanto um rastro
do tempo ja vivido como também uma marca presente nas narrativas sobre Antero que,
neste turno, sdo multitemporais ja que a categoria de um tempo fixo ndo acopla tal
instancia. Pelo contrario, ocorre a reconfiguragdo no tempo e no espago do seu narrador.

Dessa forma, o medo transvertido em violéncia vai para além de uma
narrativa factual, ultrapassando tempos e espacos e, por isso, o entendemos como um
fenomeno historico e cultural, presente na vida dos sujeitos que foram contemporaneos
ao linchamento de Antero como também ressignificando a experiéncia desse sentimento
e/ ou emocao na vida dos atuais narradores.

Para as proximas discussdes traremos o medo, a violéncia, a memoria € o
esquecimento dentro da narrativa literaria, buscando enfocar a abordagem de como sao
tomados para si tais elementos a fim de construir percepcoes de vida e de experiéncia, e

como essas elaboragdes devem ser vistas como espago de produgao de sentido.

328 Narrativas colhidas em conversas informais em trabalho de campo realizado entre os anos de 2010 a
2016.

329 Cabe mais uma vez ressaltar que essas familias, a que os testemunhos se dirigem, nio mais possuem
poderes semelhantes aos que detinham na década de 1930, mas, ancorados do discurso do passado,
reafirmam o medo em falar sobre o assunto.
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CAPITULO III

A NARRATIVA IMAGETICAS COMO ESPACO DE PRODUCAO
DE SENTIDO

Varios sdo os tedricos que, na contemporaneidade, ponderam que a escrita
literaria proporciona ao historiador a possibilidade de acesso ao passado, pois, afinal de
contas, ela pode ser concebida como fonte para pesquisa historica. Desse modo, enquanto
produ¢do humana nos proporciona contato com as representagdes que dada sociedade
constréi de si e do mundo. Representagdes essas que, no caso das obras literarias que aqui
serdo utilizadas como fonte para a pesquisa, emergem a partir de apropriagdes que

provocam em seus leitores certa tensio™°

, 1880 porque o tema tratado arraiga-se ainda no
presente como uma ferida coletiva e ndo cicatrizada para uma grande parcela da
populagdo da cidade de Catalao-GO, o que acalora controvérsias narrativas, disputas de
memorias e tentativas de esquecimento.

As obras que serdo aqui tomadas como fontes para andlise historica sdo
Herancga de sangue: um faroeste brasileiro, de Ivan Sant'Anna e Memorial Anthero da
Costa Carvalho: o Martir do Cataldo, de Luiz Righetto e a obra memorialistica de
Cornélio Ramos intitulada Cataldo: poesias, lendas e historia. Essas obras a partir do
presente constroem uma rememoragao da historia da cidade de Catalao-GO, marcada pelo
discurso de violéncia e pelo medo, tal como abordado em capitulos anteriores, mas

também atravessada por sua capacidade de produzir um santo local®!

, que sintetiza as
crencas do lugar e o imaginario constituido como forma de apaziguar-se com o passado.

No entanto, antes de adentramos especificamente nas narrativas escritas de
ambas as literaturas, iremos nesse primeiro momento analisar as obras literarias a partir
de sua principiante apresentacao: as capas. Entendemos que essa abordagem primaria se

faz necessaria porque tais capas se constituem como um “cartdo de visita” que pode ou

ndo orientar seu leitor a respeito do que encontrard nas paginas seguintes. Outrossim,

330 Egsa afirmativa serd discutida durante o desenvolvimento da analise referente a fonte literaria.

31 SILVA, Jaciely Soares da. Violéncia e Religiosidade Popular em Catalao-GO: a constru¢do da
santidade de Antero 1932-2012. Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Instituto de Historia, Universidade
Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2014.



142

partimos do pressuposto de que as imagens postas nas capas € o uso de palavras para
referenciar os titulos podem construir de antemao uma representacao acerca do que os
autores irdo abordar.

Sendo assim, faremos uma analise das imagens postos nas capas das obras a
partir da perspectiva de que elas podem ser vistas como narrativas imagéticas produtoras
de sentido e de significado, uma vez que “[as] imagens podem estabelecer a funcao que
ultrapassa a complementacdo do texto, contando uma narrativa capaz de extrapolar o
codigo verbal”*2. Diante disso, as imagens podem ser tomadas como narrativas nio
verbais porque elas tém como efeito estabelecer uma comunicagdo com seu leitor, isto €,
podem produzir sentidos, representagdes e a compreensao de algo ou de alguma coisa.

E importante ressaltar que ndo ha como conceber uma forma correta ou
mesmo singular de as imagens serem interpretadas, pelo contrario, ¢ a partir das

333 Concordamos com

experiéncias pessoais de cada leitor que as imagens podem ser lidas
o posicionamento de Pereira porque acreditamos que cada leitor olha para obra de forma
distinta e individualizada. Meu olhar como pesquisadora se volta bem mais para uma
analise acerca do todo da obra que constitui, necessariamente, um olhar de encantamento,
ja outro leitor pode olhar para as imagens de forma despretensiosa, em um estado apenas
de contemplagdo, podendo construir outra interpretacao das capas de modo distinto, por
exemplo, da minha. No entanto, em ambos 0s casos interpretagcdes e representacdes sobre
as imagens nas capas sao forjadas. Diante disso, propomos explorar quais as
possibilidades de interpretagdes e representagdes que ambas das imagens das capas
podem construir.

De acordo com Van der Linden** as imagens produzem certos efeitos em seu
leitor, como tanto transmitir informagdes sobre o tipo de discurso, estilo e género do livro

e, também, podem provocar neste certa expectativa, atraindo-o a obra. Sobre tal aspecto

Julia Parreira Zuza Andrade salienta que:

As ilustragOes vistas na obra se apresentam ndo apenas como a traducéo
das palavras em imagens, mas como um rico componente para a

332 ANDRADE, Julia Parreira Zuza. A palavra imagética e a imagem verbal: A relagdo polissémica entre
ilustracdo e texto na obra A chuva pasmada de Mia Couto. IPOTESI, v.19, n.1, p. 78-88, jan./jun. 2015.
333 PEREIRA, Washington Kuklinski. A narrativa imagética como instrumento de dentincias aos castigos
aplicados a escravos no pré-aboli¢io: Angelo Agostini e a Revista Illustrada. Revista Semios, v. 6, n. 2, p.
13-21, jul./ dez. 2012.

334 LINDEN, Sophie Van der. Para ler o livro ilustrado. S3o Paulo: Cosac Naify, 2011, p. 182.
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interpretacdo e que esta imbricado com o texto. Cada um dos signos,
verbal ou imagético, seria capaz de transmitir uma mensagem que
complemente o outro signo, evitando que a ilustragdo desempenhe um
papel primario na relagdo texto/imagem?’.

De acordo com os autores supracitados o uso das imagens pode contribuir
para que o leitor obtenha um entendimento mais global acerca do texto. No caso do nosso
objeto de estudo intuimos que suas capas dialogam diretamente com o enredo narrativo
do texto e que, mesmo ambos se valendo do mesmo contexto e sujeito historico, cada um
a sua maneira constroi tanto uma interpretagdo e uma representagdo acerca do passado de
Cataldao-GO e das narrativas em torno de Antero. As capas, nesse sentido, tanto apontam
para as escolhas e selegdes dos autores como também para o tipo representagao que irao
construir.

Dessa forma, entendemos que as capas das obras de Sant’Anna e de Righetto
também sao passiveis de analise, pois podem ser percebidas ndo como um elemento tao
somente ilustrativo e despretensioso, mas como uma primeira narrativa elaborada pelos
autores acerca do tema que irdo abordar. Dessa forma, para além de meras ilustragdes, o
conjunto entre imagens e titulos dos livros constroi previamente qual a concepgdo de
passado e de sujeitos historico que os autores tomam como participes do enredo para sua
narrativa escrita.

Nesse sentido, de forma semelhante as narrativas escrita e oral, a narrativa
imageética também passa pelo crivo de selecdo, elaboragdo e representacao, pois assinala
para como os homens se expressam. Diante disso, partimos do pressuposto de que as
imagens sdo utilizadas pelos autores de ambos os livros como um recurso visual que
legitima ainda mais as representagdes que sao construidas.

Entendemos que as narrativas imagética e escrita sao produtoras de sentido
que, por seu turno, tornam-se também produtoras de praticas, representacdes e
concepcdes do passado na medida em que constroem uma narrativa sobre os
acontecimentos histéricos. Dessa maneira, edificam e legitimam certo tipo de memoria e

de representacdo acerca da historia do passado de Catalao-GO e de Antero.

335 ANDRADE, Julia Parreira Zuza. A palavra imagética e a imagem verbal: A relagdo polissémica entre
ilustracdo e texto na obra A chuva pasmada de Mia Couto. IPOTESI, v.19, n.1, p. 78-88, jan./jun. 2015, p.
87.
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Para entender o significado etimologico da palavra representagcdo, cabe
acentuarmos que sua origem provém da forma latina repraesentare e pode ser
compreendida como “representacdo”, como tornar presente alguém ou alguma coisa
ausente, ou seja, trata-se da evocagdo de algo distante. Contudo, mesmo se constituindo
um termo constantemente utilizado pelos estudiosos da cultura, ainda ¢ complexa uma
defini¢do satisfatoria e objetiva do que viriam a ser as representagdes €, N0 nosso caso, as
representacdes sociais.

Teoricos como Roger Chartier®*® e Carlo Ginzburg®*” propuseram dentro de
seus campos de estudo uma defini¢do do conceito. Para Chartier as representagdes podem
ser entendidas como uma pratica que cria ou confere sentido as coisas, numa dinamica de
auséncia e/ou presenca de objeto. Para o autor, “[...] a representagdo faz ver uma auséncia,
o que supde uma distingdo clara entre o que representa e o que € representado; de outro,
¢ a apresentacdo de uma presenca, a apresentacao publica de uma coisa ou de uma pessoa”
338 ou seja, uma tentativa de representacio do real. Carlo Ginzburg, semelhante a Chartier
assinala que representacdo se configura como uma realidade representada ou imaginada
e, diante disso, evoca a auséncia, pois ela ndo traz a realidade a tona, apenas a representa
e, quando isso ocorre, sugere a presenga, ou seja, a evocagdo de uma coisa ausente.

Assim, para ambos os autores supracitados, ao mesmo tempo em que as
representacdes denunciam uma auséncia, ou seja, algo que ndo mais existe, elas também
evocam uma presenga. Assim, “[...] representar significa, portanto, criar ou conferir
sentido, numa dindmica de auséncia e/ou presenga de objeto, momento em que a
dimensdo sécio-historica tanto do sujeito como do objeto expde-se”**°. Sobre o conceito

de representacdo, Pesavento assinala que:

Com isto, a representagdo ¢ um conceito que se caracteriza pela sua
ambigiiidade, de ser e ndo ser a coisa representada, compondo um
enigma ou desafio que encontrou sua correta tradugdo imagética na
blague pictoérica do surrealista René Magritte, como suas telas ‘Isto ndo
¢ um cachimbo’, ou ‘Isto ndo é uma maga 3.

336 CHARTIER, Roger. A histéria cultural: entre praticas e representagdes. Tradugdo Maria Manuela
Galhardo. Rio de Janeiro: Bertrand, 1990.

337 GINZBURG, CARLO. Olhos de Madeira — nove reflexdes sobre a distincia. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2001.

338 CHARTIER, Roger. O mundo como representacdo. Estudos Avanc¢ados, n. 11, v. 5, 1991, p. 184.

3% VARTULL, Silvia Rachi; SIMAN, Lana Mara de Castro. Conceito de representagdes: contribui¢des para
a pesquisa sobre o ensino de Historia, In: ENCONTRO NACIONAL PERSPECTIVAS DO ENSINO DE
HISTORIA: SUJEITOS, SABERES E PRATICAS, 5., 2004, Rio de Janeiro. Anais... Rio de Janeiro:
FAPERJ. p. 04.

340 Cultura e Representagdes, uma trajetoria. Anos 90, v. 13, n. 23/24, p.45-58, jan./dez. 2006.
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E neste espago e campo de disputa que as obras literarias, especialmente
aquelas que tomamos como fonte, se instituem como uma forma de representagdo, pois
entendemos que seus autores em sua elaboracdo trazem para o presente uma evocagao
sem, contudo, apontar para uma realidade materializada, se estabelecendo, assim, como
o resultado de uma pratica.

Neste sentido, entendemos que as obras aqui selecionadas para a pesquisa
foram e sdo responsaveis por determinado tido de representagdo acerca do passado da
cidade de Cataldo-GO. E neste campo que as narrativas escritas, orais e imagéticas sobre
o passado e o sujeito historico se transformam em um espaco de disputa, mas também
podem ser tomadas como artefatos mensageiros de significados e sentidos. Assim sendo,
essas produgdes nos oportunizam, tal como pontuado por Chartier a “[...] identificar o
modo como em diferentes lugares € momentos uma determinada realidade cultural ¢é

construida, pensada, dada a ler”**!. Para o autor mencionado

[a]s representagdes do mundo social assim construidas, embora aspirem
universalizagdo de um diagnostico fundado na razdo, sdo sempre
determinadas pelos interesses dos grupos que as forjam [...] as
percepgdes do social ndo sdo de forma alguma discursos neutros:
produzem estratégias e praticas (sociais, escolares, politicas) [...]**%.

Para o autor supracitado as representagdes nao se instituem apenas como uma
imaginag¢do ou como uma invencao infundada acerca da realidade, pelo contrario, elas
estdo alicerg¢adas nas intencionalidades dos grupos que as forjam, colocando abaixo toda
provavel a¢do neutra na constru¢do das representacdes. Por esse caminho de analise as
representacdes sociais podem ser entendidas como um campo de disputa e de tentativa de
supremacia, uma vez que sao portadoras de concepg¢do e de propaga¢do de determinadas

realidades. Por tal perspectiva, Chartier assinala que

[p]or isso esta investigagdo sobre as representagdes supde-nas como
estando sempre colocadas num campo de concorréncias e de
competi¢des cujos desafios se enunciam em termos de poder e
dominagdo. As lutas de representagdes t€ém tanta importancia como as
lutas econdmicas para compreender os mecanismos pelos quais um

341 CHARTIER, Roger. Historia Cultural: entre praticas e representagdes. Lisboa / Rio de Janeiro: Difel /
Bertrand do Brasil, 1990, p. 17.
3% Ibidem, p. 17.
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grupo impoe, ou tenta impor, a sua concep¢cdo do mundo social, os
valores que sdo seus, ¢ o seu dominio. Ocupar-se dos conflitos de
classificagdes ou de delimitagdes ndo €, portanto, afastar-se do social —
como julgou uma histéria de vistas demasiado curtas - muito pelo
contrario, consiste em localizar os pontos de afrontamento tanto mais
decisivos quanto menos imediatamente materiais**.

Por essa apreciagdo, o autor entende que as representacdes ndo sao praticas
que ocorrem de maneira involuntaria ou mesmo neutra, ¢ preciso pensa-las a partir do
lugar que elas ocupam. No caso da representagcdo das obras literarias € necessario pensar
em quais condi¢des essa fonte foi construida. Assim sendo, tal como pontuado por
Jacques Le Goff***) todo documento é, de certa forma, monumento, tendo como
caracteristica impar ser um produto do homem, ou seja, da sociedade em seu tempo.

Dessa forma, cabe ser questionada e refletida por alguns pressupostos, tais
como: as condi¢des historicas das quais a produgdo foi realizada, o lugar socioecondmico
do produtor, suas possiveis intencionalidades, as relagdes de poder e de alcance da
produgdo e do produto. Esses questionamentos sdo de inteira importancia na analise
documental, sendo esse um dos caminhos possiveis para desvelar os possiveis tipos de

representacdo construida sobre a realidade. De acordo com Martine July

[é] preciso ndo esquecer, com efeito, que se toda a imagem ¢
representacdo, tal implica que ela utilize necessariamente regras de
construcdo. Se estas representacdes sdo compreendidas por outros que
ndo aqueles que as fabricam, € porque existe entre elas um minimo de
convengdo sociocultural, por outras palavras, que elas devem grande
parte da sua significa¢do ao seu aspecto de simbolo*®.

Esses aspectos simbolicos sdo encontrados de forma categorica nas obras
literarias de Ivan Sant'Anna, Heranga de sangue: um faroeste brasileiro e de Luiz
Righetto Luiz, O Martir do Cataldo, podendo ser, dessa forma, tomadas como documento
para producdo do conhecimento histérico uma vez que os autores estdo inseridos dentro
de um processo historico, social e cultural, falando e interpretando a realidade de acordo
com o lugar no qual se encontra. S3o testemunhos histéricos que oportunizam uma
reflexdo acerca das representagdes construidas sobre o passado de Catalao-GO, mas

também sobre o seu presente.

393 Ibidem, p. 17.
3% LE GOFF, Jacques. Historia e Memoria. Campinas: Ed. da UNICAMP, 1990.
345 JOLY, Martine. Introdugiio a Andlise da Imagem. Lisboa: Ed. 70, 2007, p. 44.
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3.1: A violéncia romanceada na obra de Ivan Sant’Anna

Ivan Sant’anna nasceu no Rio de Janeiro no ano de 1940, é escritor € ensaista,
trabalhou como roteirista na emissora da TV Globo, escrevendo episodios para o
programa Linha Direta e para a série Carga Pesada. Durante 37 anos se dedicou aos
mercados financeiros do Brasil e dos Estados Unidos. Foi corretor da bolsa de valores no
Rio Janeiro, em Nova lorque e em Chicago. Escreveu obras de amplo alcance, como
Mercadores da Noite; Rapina e Caixa-Preta. Seu interesse por histdria também culminou
com o langamento de varios livros, entre eles, Bateau Mouche, que tem como enredo um
naufragio que ocorreu em 1988 e Em Nome de Sua Majestade sobre o assassinato de Jean
Charles de Menezes pela policia britdnica ao ser confundido com um suspeito de
terrorismo.

J& a obra Heranca de Sangue: um faroeste brasileiro, também de tema
historico, tem para o autor um significado particular. Durante sua infancia residiu na
cidade de Catalao-GO, na casa dos seus avos paternos, laid, professora local, e
Hermodgenes, agente dos Correios. Foi neste periodo que, segundo o autor, tomou
conhecimento de diversas narrativas que compunham a histéria da cidade de Catalao-GO,
entre elas, as narrativas sobre a morte de Antero>*. A familia Sant’ Anna ocupou diversos
espacos sociais € de importante alcance na cidade. Dona laia se dividia entre dona de casa
e professora na escola publica e em aulas particulares tendo recebido, apos sua morte,
uma homenagem ao ter uma Escola Publica, até hoje em funcionamento, com seu nome.
Hermoégenes, com o advento do primeiro cinema na cidade, ficou responsavel, junto com
um pianista, pelo fundo musical para os filmes. Eram vistos pela populacao local como
pessoas respeitadas e de grande influéncia®*’.

Ivan Sant’Anna, mesmo ciente do envolvimento particular ¢ do lugar de
posicao social e econdomica que tanto ele como também sua familia ocuparam e ainda
ocupam na cidade, assinala que seu livro ndo constitui a historia de sua familia, mas de
uma narrativa que tem como enredo a luta de diversos grupos pelo poder. Tal afirmativa

se sedimenta ao longo de sua narrativa, pois sdo poucos os momentos que traz para o

346 Fala de Ivan Sant’ Anna durante o langamento do livro em 30 de janeiro de 2013, na Universidade Federal
de Goiés, campus Catalao-GO.

347 SANT’ANNA, Ivan. Heranca de sangue: um faroeste brasileiro. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2012.
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centro de sua escrita o envolvimento particular de sua familia com os diversos episddios
que narra.

Cabe também de antemao assinalar que durante a narrativa dos desfechos
acerca dos episddios Sant’Anna aponta detalhes historicos até entdo desconhecidos por
parte dos curiosos e pesquisadores**® do tema e, mesmo referenciando ao final da obra
algumas fontes de consultas, ha ainda um leque de informacdes desconhecidas; muitas
delas ndo sdo tratadas nos documentos citados, em especial quando traz para a narrativa
escrita detalhes acerca da morte de Antero.

Essa ocorréncia pode ser entendida tanto pelo possivel acesso que Sant’ Anna
teve a registros documentais particulares das familias envolvidas direta ou indiretamente
no caso como também a narrativas orais sobre o assunto, muitas vezes negadas a outros
pesquisadores*®. Isso talvez se explique pelo lugar social que Sant’Anna ocupa, que lhe
da certo privilégio frente a outros pesquisadores tanto ao acesso a fontes escritas como
também aos testemunhos orais sobre o caso. Nao podemos descartar também o processo
da elaboracdo da escrita do autor, que pode ser compreendida como um artificio de
rememoragao das narrativas ouvidas durante sua infancia no seio familiar, estabelecendo,
assim, um constante transito entre a rememoracio e a descri¢do historica®>’.

E exatamente nesse ponto que Walter Benjamin®®' julga necessario repensar
a articulacdo entre a memoria e a historia quando explica o papel social do narrador. Para
Benjamin todos os narradores se voltam para sua experiéncia vivida na tentativa de
rememora-la e, assim, reelabora-la no ato narrativo. Essa narrativa ndo diz respeito apenas
anarrativa oral, mas também ao processo de escrita. Ha, nesse sentido, um entrelacamento
entre memoria narrada / acdo presente necessaria. O narrador tem nogao, nesse caso, de
sua dependéncia da memoria para o exercicio de sua fun¢do de conselheiro de

determinado grupo, o que reforca a pertinéncia de nossa escolha sobre a literatura de

348 Referencio-me a curiosos do tema pessoas que sem intensdo de realizar uma pesquisa historica amparada
a métodos e fontes, buscam apenas conhecer a historia de Cataldo-GO e de Antero. J& os pesquisadores sdo
aqueles que recorrem a um procedimento metodoldgico e analitico para a produg¢do do conhecimento
historico. Entre esses pesquisadores, eu mesma, que desde o ano de 2010, realizo este trabalho. Diante
disso, reconheco a dificuldade em adquirir documentos e obter entrevista acerca do caso.

3% Durante o trabalho de campo, muitos dos sujeitos procurados para uma possivel entrevista negaram
participagdo tendo, entre as justificativas, o seu ndo envolvimento neste caso.

330 RICOUER, Paul. Explicagdo/Compreensdo. E A representagdo historiadora. In: RICOUER, Paul. A
memoria, a histéria, o esquecimentos. Trad. Alain Frangois [et al]. Campinas: Ed. Unicamp, 2007.

331 BEINAMIN, Walter. Obras escolhidas. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
historia da cultura. Tradugdo de Sérgio Paulo Rouanet. v. 1, 7 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.
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Sant’Anna como fonte para pesquisa, pois entendemos que sua narrativa se entrelaga a
histéria de Catalao-GO, mas também a sua memoria particular.

A obra literaria de Sant’ Anna se detém em uma escrita historica a partir da
dimensdo politica, trabalhando varios episddios que compde a historia cronologica da
cidade desde o final do século XVIII, quando Catalao-GO era apenas um povoado de
entreposto para a exploragao de minério nas Minas Gerais, até chegar ao século XX, com
a mudanga politica e a morte de Antero. E politico também porque narra uma historia a
partir de fatos, mudancas e permanéncias que giravam em torno da administragdo publica
da cidade, trazendo para o enredo nomes e datas dos seus principais politicos, o uso da
violéncia como caracteristica do lugar bem como o clima de medo e de isolamento da
cidade.

Contudo, antes de adentrar precisamente a escrita literaria, cabe analisarmos
a capa e o titulo do livro de Ivan Sant’Anna numa tentativa de compreender como a
imagem da capa pode produzir certa representacdo sobre que narrativas a obra propde e
como essa pode influenciar nas interpretagdes acerca do passado de Catalao-GO. Dessa
forma, ¢ possivel questionar por meio da analise em que medida ha um diadlogo entre capa
e escrita literaria, se ha uma consolidacao ou uma reelaboragao da narrativa que se tem
sobre o passado de Catalao-GO.

A andlise de imagens como fonte para a pesquisa historica tem como espago
tedrico e metodologico a Historia Cultural, campo tedrico no qual a pesquisa se assenta.
Pesquisadores como Paulo Knauss**2, o Ulpiano Bezerra de Meneses*>*, Bela Feldman-

Bianco e Miriam L. Moreira Leite®>*

ao proporem uma discussdo compreendem a
importancia das culturas visuais no mundo contemporaneo e da necessidade de aprender
a ler, produzir e interpretar criticamente as diferentes linguagens visuais.

Diante disso, entendemos que o uso e analises de imagens produzidas pelos
homens tentem a diversificar e ampliar a abordagem de discussdo proposta pelo
pesquisador, uma vez também que podem, de forma explicita ou implicita, apontar

diversas informagdes € mensagens acerca dos temas propostos, “[...], portanto, fazer e ler

imagens sao duas atitudes simultaneas e interdependentes [...]” necessitando do

352 KNAUSS, Paulo. O desafio de fazer Historia com imagens: arte e cultura visual. ArtCultura, v. 8, n.
12, p. 97-115, jan.~jun. 2006.

353 MENESES, Ulpiano T. Bezerra. Fontes visuais, cultura visual, Historia visual. Balango provisério,
propostas cautelares. Revista Brasileira de Histéria, v. 23, n. 45, p. 11-36 — 2003.

354 FELDMAN-BIANCO, Bela; LEITE, Miriam L. Moreira. Desafios da Imagem. Sio Paulo: Papirus,
1998.
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historiador uma aten¢ao ““[...] a necessidade de decodificacao dos elementos constitutivos
da imagem™3>.

Cabe ressaltar, com isso, que as imagens produzidas ndo se encerram em si,
elas se inserem em um multiplo conjunto de praticas e experiéncias culturais de dada
sociedade, que ¢ complexa. E, tal como apontado por Roland Barthes, as imagens sdo
compostas por esse real, ou seja, pelas praticas e experiéncias da sociedade, dessa forma,

possuem um conjunto de praticas culturais e simbolicas, que nos possibilitam o

entendimento do que ndo estd dado ou explicito.

A iconografia ¢ certamente uma das fontes mais ricas, que traz
embutida as escolhas do produtor e todo o contexto no qual foi
concebida, idealizada, forjada ou inventada. Nesse aspecto, ela é uma
fonte [...] e, assim como as demais, tem de ser explorada com muito
cuidado®*.

Neste sentido, Eduardo Franca Paiva assinala que as imagens sdo
representacdes que se produzem nas e sobre as variadas dimensdes da vida no tempo e no
espaco, se constituindo, enquanto categoria documental, num elemento carregado de
distintas informagdes, oportunizando ao pesquisador uma analise mais precisa sobre a
época na qual a imagem foi produzida, o possivel ponto de vista de seu produtor, o
contexto sociohistorico tanto do produtor quanto da obra bem como as possiveis
intencionalidades. Compreendemos, dessa forma, que os artefatos humanos nao sao
neutros, pelo contrario, estdo carregados de intencionalidades, escolhas e selecdo, se
constituindo como um objeto que evidencia o lugar social de onde foi produzido, como
se produz, as inten¢des do produtor, as relagdes de poder que cercam e atravessam a
produgio e o produto®’.

Ainda sobre esse ponto € preciso também questionar a questao do lugar social
que o produtor da imagem tem em relacdo a interacdo social, pois entendemos que ¢ a
interacdo social que produz sentido a elaboracdo da capa como também os espacos de
circulacao das imagens como produtores de sentido. Como mais a frente iremos abordar,

ha uma distingdo conotativa entre a imagem fotografica da década de 1900 e sua

355 LEHMKUHL, Luciene. Fazer Historia com imagens. In: PARANHOS, Katia Rodrigues; LEHMKUHL,
Luciene; PARANHOS, Adalberto (orgs.). Historia e Imagens: textos visuais e praticas de leituras.
Campinas: Mercado de Letras, 2010, p. 59.

356 PAIVA, Eduardo Franca. Histéria & Imagens. Belo Horizonte: Auténtica, 2002, p. 17.

357 Ibidem.
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reprodu¢ao como mercadoria no trabalha editorial, quando essa foi utilizada como
componente da capa do livro de Sant’Anna.

Diante disso, antes de abordarmos como Ivan Sant’Anna construiu sua
narrativa escrita acerca do lugar, das experiéncias e do passado da cidade de Catalao-GO
tomamos como premissa o empreendimento das andlises de imagens, do titulo, de frases
e de signos contidos na capa do livro ja que esta Gltima, mesmo nao tendo sido produzida
necessariamente pelo autor, mas pela editora, pretendemos problematizar se esse conjunto
pode ou ndo dialogar com as possiveis representacdes que Sant’Anna elabora sobre o fato

historico. A imagem, nesse sentido, serd tomada como fonte da pesquisa.
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Ilustracdo 07: Capa do livro Heranca de sangue: um faroeste brasileiro, 2012.
Fotografia feita pela pesquisadora Jaciely Soares da Silva.
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A capa do livro de inicio ja causa certo impacto a quem olha e dificilmente
passaria despercebida, ¢ composta por imagens que se referenciam e dialogam entre si,
ou seja, imagem e texto estdo em dialogo. Sdo eles: uma fotografia da cidade de Catalao-
GO do século XX, duas armas de calibre 38 e um cranio de uma caveira. Tanto a caveira
quanto as armas entram em contraste com a foto preta e branca ao fundo e o amarelo que
contorna as bordas da capa. O formato da fonte da letra dialoga com escritas comuns de
folhetos de jornais do século XIX e XX correspondentes aos cartazes dos filmes norte-
americanos do que ficou conhecido popularmente como “Velho Oeste*%.

Para uma melhor andlise desmembraremos os elementos colocados que
compdem o todo da capa. No primeiro momento destacamos a fotografia da cidade de
Catalao-GO utilizada na capa do livro, pois entendemos que tanto a sele¢do na escolha da
fotografia quanto a sua inser¢do em um segundo plano evidenciam as intencionalidades
do marketing com a tiragem do livro e também com a escrita literaria proposta pelo autor.
Logo, podemos afirmar que ndo sdo neutras, ou escolhidas aleatoriamente, hd sempre uma
inten¢do de exposi¢ao simbolica que liga a interpretagdo do autor ao titulo que se pretende

vender. Nesse caso, ¢ justo “julgar o livro pela capa”.

Ilustra¢io 08: Rua do Comércio®>. Rua do Comércio em Catalao-GO no século XX.

338 Velho oeste, Oeste selvagem ou faroeste (em inglés: oldwest, wildwest ou farwest), sdo 0s termos com
que se denomina popularmente o periodo e episddios historicos que tiveram lugar no século XIX
(principalmente entre os anos de 1860 a 1890) durante a expansdo da fronteira dos Estados Unidos para a
costa do Oceano Pacifico.

3% Fotografia retirada do site: http:/nossocatalao.blogspot.com.br/. Acesso em 18 de agosto de 2017.
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Assim sendo, destacaremos a imagem fotografica colocada ao fundo da capa
do livro. A imagem 02 corresponde a Rua do Comércio da cidade de Catalao-GO,
principal rua da cidade no inicio do século XX, afinal, era o local em que ocorriam os
tramites comerciais e lugar de encontro entre os fazendeiros, populares e jagungos. Nesse
sentido, a rua pode ser percebida como lugar de poder, de troca, de disputas politicas e
movimento cultural. Essa rua em especifico, na Historia da cidade, nao foi “imortalizada”
na fotografia por um mero capricho.

Entendemos que como fonte histdrica a foto revela muito sobre o cotidiano
da cidade e sua escolha de alguma forma narra a Histéria da cidade de Catalao-GO. Tal

como narrado por Sant’anna’®

varias foram as mortes que ocorreram a luz do dia nessa
rua*®! e, de tal forma, as fontes dialogam nesse ponto. Assim, ha na memoria construida
sobre a cidade uma marca de violéncia evidente e, como pesquisadores, nao podemos
negligenciar as premissas representadas.

Na lateral e ao fundo da imagem 02, ainda que com pouca visualiza¢do, esta
a Praca da Republica, reinaugurada como Praga Getalio Vargas; ha também o edificio da
familia dos Faiad, inaugurado em 1934 e, mais ao fundo, logo apos a praga, o casardo dos
Paranhos, onde residiu o senador Paranhos com sua familia, assassinado em fins do século
XIX. A imagem, mesmo deteriorada devido ao tempo, exibe que ainda no século XX a
cidade possuia pouca urbanizagdo, com a auséncia de calgadas e postes de energia elétrica
nas ruas>®.

Pensamos que possivelmente o fotdgrafo teve como intencdo produzir uma
imagem que apresentasse ao espectador um panorama da cidade, com suas habitagdes,
suas ruas bem como um numero significativo de pessoas, mostrando, com isso, que a
cidade possuia no inicio do século XX uma populacao citadina.

Todavia, mesmo reconhecendo as possiveis interpretagdes que a fotografia
original pode oferecer para a produ¢do do conhecimento historico, neste ponto da
pesquisa nossa inten¢ao se dd em construir uma analise tendo como principio norteador

problematizar como a imagem foi selecionada, apropriada e utilizada como uma

360 SANT’ANNA, Ivan. Heranca de sangue: um faroeste brasileiro. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2012.

361 Ibidem.

362 Informagdes colhidas do blog Nosso Catalido. Disponivel em: http:/nossocatalao.blogspot.com.br/
Acesso em: 18 de agosto de 2017.
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fotografia que representasse nao apenas a cidade da Catalao-GO no século XX, mas como
essa poderia ser usada para representar a escrita narrativa em questao.

E interessante ressaltar ainda que o que podemos fazer ¢ uma analise das
possiveis interpretagdes que o uso da foto na capa do livro pode acarretar para seu leitor
e espectador, ou seja, possibilidades de compreender por meio do uso de palavras e signos
qual a intencao e representacdes geradas.

De acordo com a ficha técnica do livro a fotografia corresponde a um arquivo
pessoal*®® de Ivan Sant’Anna, tendo como recorte temporal o século XX, ou seja, algo
que remete ao passado da cidade, sendo esse recorte ainda mais evidenciado pelo uso da
imagem preta e branca, em estadgio de deterioragdo. Tanto a estrutura patrimonial quanto
a vestimenta das pessoas na foto fazem meng¢do 6bvia ao passado da cidade de Catalao-
GO. O seu destaque na capa, como mostra a imagem 01, fica ainda mais evidente quando
a producdo utilizou-se de uma borda de cor amarela. O passado neste sentido € posto em
evidéncia.

Ainda em uma analogia aos cartazes do Velho Oeste, era comum que os Fora
da lei, como pistoleiros, bandidos e desaparecidos fossem procurados a partir do recurso
comunicativo de uso de cartazes, que possuiam a foto do sujeito procurado, a instituicdo
de justica, o crime cometido e o valor a ser pago por sua captura. Em uma comparacao
entre esses cartazes e a estrutura da capa do livro percebemos essa analogia conforme

pode ser verificado abaixo:

363 A imagem fotografica estd disponivel também no blog Nosso Cataldo. Disponivel em:
http://nossocatalao.blogspot.com.br/ Acesso em: 18 de agosto de 2017.
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Ao fundo da capa do livro a imagem fotografica e o titulo estdo sobrepostos
a um cartaz que tem as mesmas caracteristicas dos cartazes encontrados no Velho Oeste,
tal como descrito acima. Neste ponto inferimos sobre duas analises. Primeiramente, ha
uma intencao de trazer para a capa do livro uma representacao sobre o passado, ao antigo,
o longe e talvez ao encoberto, ou seja, constroi-se uma representagdo do passado a partir
de elementos que evocam o passado. Em segundo, ocorre a utilizagdo de signos que
inserem a cidade de Catalao-GO em um ambiente dos Foras da Lei, reatirmando, por
meio da imagem, a violéncia.

Assim sendo, Ivan Sant’ Anna constroi uma narrativa literaria trazendo para o
presente o passado. O que ndo significa, contudo, que essa narrativa permanecga apenas
em questdes pertencentes ou pertinentes ao passado ja vivido e acabado, mas o contrario,
¢ o presente cedendo lugar ao passado ainda nao resolvido, em outras palavras, colocando
o passado e a violéncias em evidéncia.

O livro Heranga de sangue: um faroeste brasileiro foi lancando no ano de
2012. Neste ano em especifico e ao alcance de um publico maior houve em Catalao-GO
uma nitida retomada ao passado da cidade. O langamento do livro de Sant’ Anna entra no

circuito de uma série de publicizacdes sobre o passado, pois neste mesmo ano ocorreu
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também o langcamento do livro de Luiz Righetto®®*

e a encenacgdo de uma peca teatral com
a tematica da morte de Antero’®.

Esses trés eventos que se interligam por compactuarem o mesmo tema de
embate causaram certo desconforto em uma parcela da populacdao. Enquanto o livro de
Sant’ Anna trouxe uma narrativa literaria carregada de embates politicos € uma violéncia
romanceada sobre os eventos, Luiz Righetto desenvolveu uma narrativa religiosa,
atribuindo a violéncia um carater de sacralidade; ja a pega de teatro construiu e apresentou
ao publico um espetaculo de dentncia sobre o uso da violéncia e do poder em 1930, em
especifico sobre o episddio da morte de Antero. Nesses trés langamentos a violéncia, a
morte e 0 medo sdo constantemente abordados. Cada um a seu modo construiu uma forma
particular de narrar o passado a partir do presente sobre o crivo de suas inquietagdes.

Diferente de outros momentos em que o tema da violéncia e da histéria de
Antero foram tratados, o alcance desses livros e a encenagdo da peca teatral atingiu
diversos outros espagos, produziu representagdes sobre o passado bem como trouxe certo
desconforto aos seus espectadores e leitores. Para aqueles que almejavam desvincular a
sua familia do episddio da morte de Antero, o livro de Sant’Anna trouxe a tona
exatamente o oposto, uma vez que referencia os nomes e familias que estiveram
envolvidas no processo de prisdo e morte de Antero. Ja para aqueles que acreditam que
Antero foi um assassino e adultero, Righetto, ao construir uma representagdo do sujeito
histérico com carater de santo ou mesmo espirito de 1luz**®, desconstréi a imagem de
Antero como criminoso. Ja a peca de teatro ao se deter no dia da morte de Antero,
encenando o linchamento no qual foi vitima, proporciona ao espectador uma experiéncia
com a violéncia, ou seja, o passado nesses trés lancamentos ¢ novamente (re)vivido,
(re)narrado e tomado como ponto de discussao.

A capa do livro constitui um dos artefatos que visualmente narra e reatualiza
o passado, ao valer-se de recursos que dizem sobre esse passado para apresentar sua
narrativa. Inferimos ainda que o uso do contraste das cores (preto, branco e amarelo) na
imagem 07 pode ter sido posto intencionalmente como um caminho possivel para que o

leitor ao se deparar com a capa volte seu olhar especificamente para a fotografia ao fundo

364 RIGHETTO, Luiz. O Martir do Catalio. Araguari: Minas Editora, 2012.

365 Mesmo referenciando constantemente a existéncia Pega teatral que aborda a morte de Antero, preferimos
nos deter, na pesquisa, apenas nas fontes orais e escritas literarias, uma vez que entendemos que tais por si
0 ja sdo extensas e porque atendem a proposta da presente pesquisa.

36RIGHETTO, Luiz. O Martir do Catalio. Araguari: Minas Editora, 2012.
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e, assim, para as narrativas sobre o passado. Também as cores podem ter sido postas
fazendo uma analogia entre as experiéncias com a violéncia ocorridas na cidade de
Catalao-GO e o Velho Oeste.

Como exemplo para a incisiva, abaixo segue duas imagens. A imagem 09
corresponde a uma propaganda do filme Terence Hill. Lo Chiamavano trinita que tem
como tematica o Oeste norte-americano. Ja a imagem 06 corresponde a capa do livro aqui
tomado como fonte de pesquisa, Heranga de Sangue: um faroeste brasileiro. Ambas as
imagens possuem cores extremamente semelhantes.

A cor da borda da capa (amarela) dialoga com as cores do titulo do livro
(vermelho, verde e amarelo). De acordo com estudos®®” as cores podem despertar nos
seres humanos varios efeitos, sendo eles em nivel psicologico e/ou sensivel. Em
especifico as cores vermelha, verde e amarela remetem a cores quentes*®® que podem ser

usadas para impelir sensag¢des e sentimentos diferentes nas pessoas.

ITL. g

[LMJ SMIIT Al NFL

WQHEB.ANEA

IIIII FAR0 EEMIHU_

TERENCE HILL.

LD CHIAMAVAND
TRINITA'..
..BUD SPENCER

IUTEN EICRBEE - ALK 508D - S2SELE A - EIERY
- FARLEY GRANGER

wnn DUREHE s P THEEE | T TR A L ETE

Iustracao 09 Ilustracio 10: Capa do livro:
Terence Hill. Lo Chiamavano trinita Heranca de Sangue: um faroeste
brasileiro

367A cromoterapia é uma ciéncia que estuda as cores e sua agdo energética como meio terapéutico. E um
tipo de tratamento que consiste na utilizacdo das cores para curar doengas e restaurar o equilibrio fisico e
emocional do paciente. Desde o periodo egipcio, segundo historiadores, a cor ja era utilizada como
beneficio aos seres humanos. Informagao disponivel no site: www.eusemfronteira.com.br. Acesso em 04
de setembro de 2017.

368 Varios estudos comprovam que as cores tém um efeito psicoldgico nas pessoas que tendem a despertar
sentimentos e sensagdes. Vermelho e amarelo por exemplo estdo associadas ao fogo, sangue e sol.
Informagdes retiradas do site: www.todamateria,com.br . Acesso em 25 de agosto de 2017.
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As cores utilizadas na capa do livro dialogam com as mesmas usadas nos
cartazes do faroeste, todavia, ao invés de ser uma historia narrada e tendo por personagens
pioneiros os caubois do Oeste norte-americano, € brasileiro e tem como personagens
jaguncgos e coronéis. Desse modo, sugere assim, uma ideia ou mesmo uma representagao
de que as narrativas contidas no livro trara para o leitor um tipo de western proprio das
terras goianas.

Rompendo um pouco com as possiveis intencionalidades no uso desta
fotografia e de suas subjetividades, cingimos a possibilidade de que houve outro intuito
no uso da fotografia da cidade de Catalao-GO, que nao se deu necessariamente em apontar
para o comércio ou para o povoamento da cidade. Essa talvez tenha sido a inten¢ao do
fotografo. J& a editora teve como intuito associar a imagem a uma dimensdo do
espetaculo, inclusive ressaltando o passado violento que a memoria insiste em manter. O
que ocorre ¢ uma ressignificacdo da fotografia, na qual é a imagem que vai corroborar
um sentido de violéncia.

A fotografia, enquanto recurso de linguagem imagética, ndo traz para o
espectador uma no¢ao de movimentagdo acerca do que ela retrata, pois enquanto fonte a
foto traz uma linguagem estatica. As pessoas se apresentam paradas em um tempo, num
mesmo lugar e sobre o mesmo ponto de observagdo. Ainda ¢ comum nos dias atuais que,
para constru¢do da realidade que sera fotografada, haja a constru¢do de uma imagem
posada, com a disposi¢ao das pessoas em um cenario escolhido e com indicativos para o
ajuste do corpo e do olhar. Depois de pronta essa realidade a foto geralmente acaba se
tornando uma realidade subjetivamente construida, ocupando, desta forma, um espaco no
espetacular e muitas vezes a cargo da interpretacdo do outro. Isso revela dois tipos de
manipulagdo: primeiramente a que ocorre no ato da fabricacao da foto e em segundo do
uso subjetivo dela.

Em outras palavras, ocorre um processo de apropriacao e ressignificacido da
imagem. Uma fotografia pode passar por um processo de manipulagao em varios estagios.
Desde a sua produgdo, quando o fotografo escolhe o tema, a luz, os personagens,
chegando a revelagdo da foto, no processo quimico e de exposi¢ao a luz. Todos esses
estagios de producdo fazem parte de um processo subjetivo. Apos a revelagdo, ha outra
apropriagdo, que no caso se insere no processo de circulacdo da imagem, na qual ela pode
adquirir sentidos completamente diferentes do original. Por essa perspectiva, Walter

Benjamin assinala que
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[a] reproducdo técnica se mostra ainda independente em relagdo ao
original do que a produ¢ao manual. Por exemplo, ela pode salientar
aspectos do original que ndo s3o acessiveis ao olho humano, mas
somente a objetiva ajustdvel, capaz de escolher livremente
determinados angulos; ou, com a ajuda de certos métodos, como as
lentes de aumento ou a camera lenta, pode capturar imagens que
escapam inteiramente a visdo natural®®’.

Cientes disso, ao abordar a representacao da violéncia na foto entendemos
que historicamente ela ocupou diferentes setores da sociedade, mas em sua grande
maioria era disseminada por pessoas que pertenciam a setores econdmicos, sociais e
politicos de destaque, em especial na década de 1900°7°. Eram, via de regra, brigas e
crimes cometidos por coronéis e seus jagungos por questdes politicas e economicas.

Segundo a historiografia®’!

que se tem sobre o tema, a populagdo, de contra partida,
permanecia em siléncio e intimidada diante do poder imposto, posi¢ao essa que refutamos
uma vez que entendemos que houve conflitos e contradi¢des nesses processos, a exemplo
disso, as manifestagdes que ocorreram apos a morte de Antero por certo grupo de
populares que, mesmo sofrendo intimidagdes, permaneceram visitando o local de sua
morte®’?.

Como mencionado anteriormente, a foto estdtica ao ser pretensiosamente
produzida e utilizada na obra pode dar a entender ao espectador a compreensao de que
perante a violéncia a populacdo nada podia fazer. Outrossim, hd uma reafirmagdo na
representacdo da condicao dos sujeitos da foto, ou melhor, ha uma romantizacdo da
violéncia®”3, quando ela pertence ao outro. Dessa forma, compreendemos que a fotografia
tem como objetivo dialogar com o titulo proposto, pois ambos fazem referéncia ao
passado da cidade de Catalao-GO, sendo esse marcado pelo uso da violéncia e possivel
passividade da populagdo frente ao poder indiscriminado dos coronéis e jaguncos.

O titulo Heran¢a de sangue: um faroeste brasileiro foi escolhido, segundo

Sant’Anna, pela propria editora Companhia Das Letras e aceito por ele, tendo como

SYBENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. In.: BENJAMIN, Walter.
Obras escolhidas. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre a literatura e historia da cultura Rio de
Janeiro: Contraponto, 2012, p. 12.

370 SILVA, Jaciely Soares da. Violéncia e Religiosidade Popular em Cataldo-GO: a constru¢io da
santidade de Antero 1932-2012. Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Instituto de Historia, Universidade
Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2014.

371 Para um maior aprofundamento do tema, indicamos a literatura: GOMEZ, Luiz Palacin, CHAUL, Nasr
, BARBOSA, Juarez C. Historia Politica de Catalao. Goiania: Ed. da UFG, 1994.

372Nio estamos neste ponto de andlise negligenciando a violéncia e a imposi¢do que as pessoas da cidade
vivenciavam, mas propondo entender que contradi¢des existiam dentro do sistema coronelistico.

373 A romantizagdo da violéncia serd abordada com o decorrer das analises sobre a escrita do autor.
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justificativa que este titulo dialogaria®’* com as narrativas que compde a obra. Contudo,
bem mais que um titulo imparcial, entendemos que as palavras que identificam o livro
(heranga, sangue e faroeste) tendem nao apenas a referenciar a obra, mas propagar certa
maneira de conceber a historia da cidade de Catalao-GO, construindo, a partir dos signos
usados que compoem a ilustra¢ao da capa, uma representacao da historia. O uso e o jogo
das palavras usadas intencionam a constru¢ao de algo.

A palavra heranca vem do latim Aaerentia, e se define como o conjunto dos
bens, dos direitos e das obrigacdes que, a morte de uma pessoa, sdo transmitidos aos
respectivos herdeiros ou legatarios, isto ¢, pela via da sucessdo. Heranga €, portanto, o
direito de herdar (receber algo de uma situagao anterior), ou seja, se institui como algo ou
alguma coisa que se perpetuaria ao longo das geragdes, de pessoa para pessoa, ou herdado
por determinados grupos, um legado ou patrimdnio que um individuo pode deixar para
os seus descendentes’”>.

Como ja discutido, a historiografia da cidade de Catalao-GO tem como tema
central uma histéria marcada pelo abuso de poder e pelo uso da violéncia. Em um
primeiro momento pelos grupos que faziam do Pouso do Cataldo um lugar de entreposto
para as descidas no periodo aurifero de Goids e Minas Gerais. Deslocavam-se para a
regido diversas pessoas € com vdrias intencionalidades e, entre elas, foragidos da lei.

Segundo Chaul®7®

a violéncia presente em Catalao-GO se justifica desde as origens dos
sujeitos que vieram para o lugar como também pela distancia que o entreposto estava em
comparagdo ao restante do Brasil, elementos estes que favoreciam o surgimento e
permanéncia da violéncia. Fazendo uma analogia com o livro de Sant’ Anna, foi possivel
perceber que o autor também aponta que o Pouso do Cataldo se constituia como um “[...]
inferno de violéncia, em meio ao transito de ouro”*””.

Em um segundo momento, ja no século XX, a violéncia se institucionalizou
com o surgimento da politica coronelistica, momento em que “Cataldo continuava
testemunhando violéncias de todos os tipos. Conflitos, motivados por 6dios familiares,

por ofensas (reais ou imaginarias) e pelas razdes mais futeis estouravam quase

374Fala de Ivan Sant’ Anna durante o langamento do livro em 30 de janeiro de 2013, na Universidade Federal
de Goiés, campus Catalao-GO.

35 Definigdo da palavra pode ser encontrada no Diciondrio OnLine de Portugués, no site:
https://www.dicio.com.br/heranca/. Acesso em 17 de agosto de 2017.

376 CHAUL, Nasr , BARBOSA, Juarez C. Histéria Politica de Cataldo. Goiania: Ed. da UFG, 1994.

377 Descrigdo contida na orelha da obra.
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diariamente™’8. Sdo esses os elementos que tanto os pesquisadores quanto memorialistas
se baseiam para justificar a marca de violéncia que a histoéria de Catalao-GO carrega.

A violéncia neste sentido ¢ usada como marca identitaria do lugar sendo que
o livro ao referenciar em seu titulo a palavra herang¢a nao estd necessariamente se
referindo a um patriménio econdmico herdado e repassado entre as geragoes
descendentes, nao que isso ndo ocorresse, mas referenciando uma heranga da violéncia
como marca do lugar, aspecto esse ainda mais evidenciado quando a edig¢do do titulo
segue com a palavra sangue, fazendo uma analogia acerca das diversas mortes e
consequentemente do derramamento de sangue ocorrido ao longo da formagao da cidade
de Catalao-GO que desde a sua origem foi marcada por diversas disputas, tanto
econdmicas quanto politicas.

Na imagem 07, especificamente no titulo, hd o uso de trés cores distintas,
verde, preto e vermelho. A palavra sangue foi redigida com a cor preta em destaque no
centro da capa, fazendo entdo um contraste entre o verde ¢ o vermelho. Entendemos que
o preto neste caso pode significar luto, fazendo, com isso, referéncia a essa heranga de
morte presente na historia de Catalao-GO. Logo abaixo em letras de cor vermelha estd a
palavra faroeste brasileiro que pode também remeter ao sangue derramado nos episodios
de morte que o ator narra. Ainda, como em uma espécie de sombra que perpassa metade
da palavra faroeste ha a caveira na cor verde, com duas lagrimas vermelhas escorrendo.
Essa imagem tende a representar o sofrimento e o sangue derramado como consequéncia
da heranca e do faroeste. Percebemos ainda que os tnicos elementos que estdo na cor
vermelha ¢ a lagrima e o subtitulo “um faroeste brasileiro”. Em analogia aos filmes do
Velho Oeste o faroeste se constituia em um lugar de conflitos, intrigas e de luta que, em
sua grande maioria terminavam em morte. Assim, o choro da caveira pode ser entendido
como o choro ante a morte.

As palavras e os elementos dispostos na capa estabelecem um nitido didlogo
com a narrativa do autor. Esses remetem a um passado violento, marcado pela morte e
pela permanéncia do poder nas maos de um grupo especifico. A heranca neste sentido ¢
0 que liga em um mesmo espago e tempo o passado e o presente da cidade de Cataldo-
GO sendo que esse passado ainda permanece acalorado na vida e no cotidiano de parte

da populacgao.

378 SANT’ANNA, Ivan. Heranca de sangue: um faroeste brasileiro. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2012, p. 37.
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Cabe ressaltar que a apropriagdo do discurso de cidade violenta esta presente
também na obra memorialistica de Cornélio Ramos”® e, ambos, Ramos e¢ Sant’Anna,
entram em concordancia em suas narrativas ao afirmarem que as paredes da cidade de
Catalao-GO foram erguidas a base do derramamento de sangue referenciando, assim, a
violéncia como marca identitaria da historia. Neste sentido, o titulo Heranga de sangue
pode ser entendido como um agente produtor de sentido e de representagdao, uma vez que
faz alusdo a violéncia herdada por aqueles que exerciam o abuso do poder.

O titulo, dessa forma, ndo evidencia apenas um periodo da histéria de
Catalao-GO como violento, pelo contrario, deixa claro que a violéncia alcangou outros
tempos, espagos e sujeitos, sendo herdada e propagada. Ser violento era algo que
ocasionou, historicamente, prestigios frente aos demais cidadios*°.

Aprofundando um pouco mais na palavra e/ou expressdo Faroeste, o termo
surge da unido dos termos ingleses far, que tem o sentido de “distante”, e West, que indica
“oeste”, ou ocidente, em algumas interpretagdes o limite entre a civilizagdo e a drea mais
longinqua, ndo urbana, no contexto da colonizacdo do territdrio norte-americano. Foi
constantemente utilizada nas produgdes cinematograficas que narram geralmente as
aventuras dos pioneiros e dos caubdis no Oeste norte-americano, no século XIX, regido
essa caracterizada por um nivel de violéncia elevado. No Brasil e em Portugal este estilo
popularizou-se como “faroeste”, um aportuguesamento da expressao inglesa farwest, que
também tem sua versdo no termo bang-bang’®'.

A expressdo faroeste ¢ utilizada no subtitulo do livro, sendo acompanhada
pela identificacdo brasileiro, referenciando que a obra se trata de um faroeste
eminentemente com caracteristicas pertencentes ao Brasil, ou melhor, ao Centro-Oeste
brasileiro. A jungao e utiliza¢do dessas duas palavras constroi um tipo de representagao
acerca dos episddios de violéncia ocorridos em Catalao-GO, uma vez que esses podem
ser observados por seus leitores como uma analogia ao faroeste norte-americano, marcado
por um enredo que se desdobra em um lugar longe, sem lei e corrupto. No entanto, ¢
possivel considerar também que o titulo ao especificar que o faroeste abordado ¢
brasileiro, as cores verde e amarelas podem também esta referenciando ao ideério de

Nagao, haja vista que a bandeira do Brasil possuiu como cores o verde e o amarelo.

3 RAMOS, Comnélio. Cataldo: poesias, lendas e historia. 3. ed. Cataldo: Grafica e Editora Modelo, 1997.
380 Ibidem.

381 Definigdo da palavra pode ser encontrada no Dicionario OnLine de Portugués, no site:
https://www.dicio.com.br/heranca/. Acesso em 17 de agosto de 2017.
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Ainda em uma possivel analogia entre os espagos territoriais, Catalao-GO foi
fundada tendo como proposito se tornar entreposto para as descidas e bandeirantes que se
aventuravam o século XVIII em busca de jazidas de ouro, tanto em Minas Gerais quanto
do Estado de Goids. Foram esses os primeiros desbravadores da regiio®®?. Em uma
analogia com o faroeste norte americano, o bandeirante pode ser visto como os cauboi e
pioneiro nas aventuras no Oeste. Tanto que, ainda hoje, ha certo misticismo em torno dos
bandeirantes, vistos, ainda, como hero6is>®3.

A analogia entre o Oeste e o Centro-Oeste do Brasil tem seus fundamentos
na propria historiografia que se tem sobre a cidade de Catalao-GO, se caracterizando
como um lugar distante e violento. A modernidade nesta regido chegou apenas no século

0384, Diante disso, o titulo

XX, com o rearranjo politico ocorrido a partir da década de 193
da obra alude a que tipo de narrativa e historia que o livro podera abordar, podendo, dessa
forma, intervir na imaginagdo dos seus leitores, produzindo, com isso, representagdes e
sentidos acerca do passado da cidade de Catalao-GO.

Essas possiveis representacdes sdo ainda mais reafirmadas quando na capa de
fundo do livro encontra-se a descricdo “A Historia do lugar mais perigoso do Brasil ” e

ainda, “Este ¢ um relato de lutas, de crimes, de 6dios, de paixdes, de selvagerias e

crueldade, com pouco espago para o amor % tal como mostra a imagem abaixo.

32SILVA, Jaciely Soares da. Violéncia e Religiosidade Popular em Cataldao-GO: a construgdo da
santidade de Antero 1932-2012. Disserta¢do (Mestrado em Histdria) — Instituto de Historia, Universidade
Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2014.

383 FERREIRA, Antonio Celso. A epopeia bandeirante: letrados, institui¢des, invengdo historica (1870-
1940). Séo Paulo: Editora da UNESP, 2002.

384 Durante a década de 1920 havia ainda a predominancia das oligarquias rurais no comando do Estado no
Brasil. A tomada de poder através do Golpe de Estado de 1930 fez com que, no Brasil e também em Goias,
novos rearranjos politicos e a nova configuracdo do modelo de Estado promovessem uma reviravolta na
estrutura da oligarquia-familiar. Sobre o assunto indicamos a leitura de: CARVALHO, José Murilo de.
Mandonismo, Coronelismo, Clientelismo: uma discussdo conceitual. Dados — Revista de Ciéncias Sociais,
v. 40, n. 02, 1997, GOMEZ, Palacin. Historia da cidade de Cataldao. In. BARBOSA, Juarez Costa;
PALACIN, Luis; CHAUL, Nasr N. Fayad. Histéria Politica de Cataldo. Goidnia: Ed. UFG, 1994 ¢
FREITAS, Eliane Martins de. Os significados da justica: justi¢ca, violéncia e aplica¢do da lei em Goids —
1890/1941. 2005. Tese (Doutorado em Histéria) — Faculdade de Historia, Direito e Servigo Social,
Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita”, Franca. 2005.

385 Ambas as frases encontram-se na capa de fundo do livro, acima do resumo acerca da obra.
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Ilustragdo 11: Catracapa de fundo do ivro Herang: e Sligue: um faroeste
brasileiro, 2018. Fotografia feita pela pesquisadora Jaciely Soares da Silva.

Essas duas frases constituem frases de impacto, uma vez que fazem
referéncias e afirmagdes sobre o que irdo tratar e sobre o lugar que irdo abordar. Dessa
forma, referenciam categoricamente que a cidade de Catalao-GO se estabeleceu como o
lugar mais perigoso do mundo, instalando, a partir de entdo, uma representacdo de um
lugar fora da lei.

Entendemos que estamos diante de uma obra literaria que, como ja
assinalado, mesmo fazendo uso de fatos e evidéncias historicas, ndo tem nenhuma
pretensao de verdade, diferente, por exemplo, da pesquisa e do conhecimento historico.
Todavia, como artefato humano e de alcance publico, cabe problematizarmos como o uso
das frases e do resumo da obra corroboram para constru¢do das representagdes sobre o

lugar, ou seja, ha uma consonancia entre o design da capa, titulo e resumo da obra.
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Categoricamente o resumo expde que as historias narradas poderiam ser
vistas como ficcdo diante do enredo dos acontecimentos, mas reafirma sua veracidade,
mesmo associando-as a semelhanca de um filme cinematografico sobre o faroeste. Ainda,
ndo apresenta em sua escrita ao que compara a cidade de Catalao-GO como sendo o lugar
mais perigoso do Brasil, todavia, ao fomentar essa frase produz em seu leitor, de antemao,
certa compreensao e representacdo do lugar reafirmando, com isso, a presenga da
violéncia. A frase neste caso ndo oportuniza compreender se essa violéncia corresponde
apenas ao passado ja vivido, ou se se conserva até hoje os dias atuais, deixando com isso
uma interrogacao, haja vista que heranga ¢ algo que vem do passado para o presente,
estabelecendo assim, uma permanéncia.

J& a segunda frase deixa 6bvio porque Catalao-GO era perigosa, ao delinear
os elementos que compdem as historias do lugar. O o6dio, as paixdes e a crueldade
(palavras, essas que sinalizam para o medo) constituiam elementos fomentadores dessa
violéncia estabelecida, ndo apresentando espacos para contradigdes ou outras formas de
se perceber e conhecer a historia de Catalao-GO. Pelo contrério, categoriza-se que na
cidade havia “pouco espago para o amor”.

Em conjunto com as frases de efeito, o titulo e a fotografia da cidade, outros
elementos dialogam com essa primeira apresentagdo do livro, s@o eles: a caveira e as
armas de fogo. Tanto a caveira como a arma de fogo nao poderiam passar despercebidos
na analise da imagem, pois esses elementos estao carregados de simbolismos que ao longo
do texto o autor desmembra, pois desenvolve sua escrita tento como ponto de referéncia
a violéncia e, neste sentido, a caveira e as armas sao signos que serdo colocados na escrita
como ponto maximo dessa violéncia.

Compreendemos, diante disso, que o titulo e as frases contidas no livro sdo
elementos fomentadores de uma representacdo sobre a cidade de Catalao-GO, nao
deixando espago para que outro tipo de interpretacdo ou de histdrias sobre o lugar ganhe
espaco. A violéncia, neste sentido, € mais uma vez ovacionada como marca identitaria da
cidade, trazendo para o presente o passado que se tentou esquecer. Diante disso, como
fonte de pesquisa, entendemos que a capa de frente e de fundo assumem o papel de
progenitoras das primeiras imagens e representagdes sobre o passado de Cataldo-GO, ou
seja, desde o primeiro contato do leitor ha uma reafirma¢do de uma historia marcada pela

violéncia e ¢ exatamente esse o teor do enredo que o autor ira abordar.



166

O significado da imagem do cranio de uma caveira se distingue ao longo dos
tempos ndo apenas no espaco, mas também através dos modos como passou a ser

incorporada as representagdes sociais>t¢

, nas quais “[...] a representacao atual da morte
como caveira adquiriu novos atributos, mais proprios de nosso tempo”**’. No entanto,
mesmo com diversas mudangas em seu significado, sua utilidade permanece na memoria
dos sujeitos frequentemente relacionada com a morte, € por isso € um simbolo usado
muitas vezes para indicar coisas negativas, como, por exemplo, uma situagdo de risco ou
de perigo.

Cremos que foi esse o sentido utilizado na apropriacao da representacao da
caveira na imagem 01 que corresponde a capa do livro. Essa afirmativa se sustenta quando
associamos as representagdes sobre a violéncia presente no titulo e nas frases de efeito
contidas também em ambas. A associa¢do da imagem da caveira pode vir a causar no
espectador o entendimento de que algo mortifero caracteriza as paginas que seguem o
livro. Assim, a imagem do crinio ndo ocupa apenas o aspecto decorativo, mas para
afirmar o discurso de violéncia que obra ira abordar.

Em conjunto com a caveira, as armas de fogo podem se tornar objeto de
representacao da propria narrativa do autor, uma vez que o mesmo no decorrer de sua
narrativa traz como enredo a ocorréncia de eventos violentos da histéria da cidade de
Catalao-GO o referenciando como “tiros”, ou seja, os principais conflitos que acabaram
em mortes.

Dessa forma, a andlise da obra de Ivan Sant’Anna tem como ponto inicial a
capa do seu livro, pois ela em si ja carrega toda uma representacdo da construgdo do
passado histérico da cidade de Catalao-GO. Categoricamente a capa do livro traz para o
espectador os signos que podem ser entendidos como uma linguagem visual que
denunciam o passado, a violéncia e as mortes. Diante disso, por mais que haja uma
tendéncia em reatualizar tempos e espagos, ainda reafirma a saga de violéncia que
atravessou a cidade de Cataldo-GO.

A elaboracao do passado ocupa diversos espagos, modos € tempos, nao se

construindo apenas um atributo do pesquisador em Histéria. As pessoas constantemente

386 LEITE, Arley Gomes. O sorriso da caveira: genealogia de uma representacdo da morte nas artes
visuais. 2012. Dissertacdo (Mestrado em Artes) — Faculdade de Artes, Filosofia e Ciéncias Sociais,
Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia.

387 PAIVA, Eduardo Franca. Histéria & Imagens. 2 ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2006, p. 36.
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elaboram suas experiéncias e, de formas diferentes, constroem sentido e significado
daquilo que por algum motivo lhes traz algum incomodo e, mesmo ndo seguindo a um
método especifico e cientifico, como no caso da pesquisa histdrica, tendem a elaborar e
construir uma narrativa possivel de ser pronunciada. Para essa elaboragdo, a memoria, o
esquecimento e as experiéncias dos sujeitos sao de extrema importancia, pois constituem
um dos principais agentes que dao voz ao passado.

A escrita literaria, de forma semelhante, mas ndo idéntica, ao fazer uso de
fatos historicos, dos sujeitos e dos tempos, se institui também como um agente
fomentador para a elaboracao do passado, uma vez que sua narrativa tem o poder de
construir no presente uma representacdo sobre o passado ja vivido. Diante disso, sua
funcdo excede a fungdo de um artefato de entretenimento, alcangando espago e valor nas
diversas formas de se narrar o passado a partir do presente. Com isso, cabe ser pensada e
problematizada.

O livro de Ivan Sant’Anna, como ja discutido, se insere neste campo de a¢ao
sobre o passado, pois o autor ao voltar seus olhos sobre eventos histéricos e, no caso da
pesquisa, sobre a histéria de Catalao-GO, constrdi também no presente uma narrativa
literaria capaz de produzir certo tipo de representacao e (re)elaboragao sobre o passado.
Nao temos a pretensdo de analisar todas as paginas que o autor escreve sobre o assunto,
uma vez que isso ultrapassaria a proposta da pesquisa, mas compreender criticamente
como o autor (re)produziu em sua obra uma representagdo sobre o passado tendo como
linha de raciocinio episodios historicos e personagens reais.

Sant’ Anna divide seu livro em quatro grandes momentos da historia da cidade
de Catalao-GO, chamando-os de “fogos”. Esses “fogos” sdo marcados pela morte e pela
vinganga daqueles que andavam na contramao dos que disputavam o poder na cidade.
Desavencas politicas, poder coronelistico, jagungos, economia constituiam os principais
motivos para ocorréncia desses “fogos”. Serdo esses eventos que conduzirdo toda sua
narrativa.

Todavia, antes mesmo de adentrar os anos iniciais do lugar que ficou
conhecido como Pouso do Cataldo, ou seja, antes de narrar os primeiros “fogos” ocorridos
no século XIX o autor principia sua narrativa com o episoédio da morte de Antero da Costa

Carvalho, mesmo que esse tenha ocorrido no século XX, para, em seguida, reconstruir ao
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que o autor chamou de “[...] a assombrosa saga de violéncia da cidade”*®. E interessante
ainda ressaltar que o ultimo capitulo do livro também ¢ dedicado a histéria de Antero.

Desse modo, a narrativa sobre Antero abre e encerra a escrita literaria
proposta por Ivan Sant’Anna. Entendemos que ndo por acaso Sant’Anna recorreu a
narrativa da historia de Antero em seu livro. Iniciar e finalizar “a saga da violéncia” com
o linchamento de Antero deu a obra maior visibilidade ja que, entre as mortes que o autor
trata, muitas eram desconhecidas pelo publico, seja pelo tempo de sua ocorréncia, seja
por ndo terem ganhado uma dimensao popular de grande alcance. Contudo, a histoéria da
morte de Antero se popularizou, tanto como vitima do periodo quanto pelo fato de ele ter
se tornado santo popular com o passar do tempo.

A organizagdo estrutural do livro proposta pelo autor ja nos leva a analisar e
a questionar quais foram as suas possiveis intensdes na elaboragdo de sua narrativa. O
autor no prefacio explica que a escolha em dividir o livro em quadro grande “fogos”
ocorreu por se apropriar dos relatos orais dos antigos moradores da cidade de Cataldo-
GO. Esses em suas narrativas referenciavam dois enfrentamentos armados que incidiram
na cidade ainda no século XIX, em 1892 e 1897. Como proposta para o livro expandiu
esses dois “fogos” em quatro por entender que outros embates armados também foram
“[...] preponderantes no destino da cidade*’. Esses ocorreram em 1916 e 1924.

Os quatro fogos segundo o autor foram de imensa importancia para a
alternancia do poder na cidade, o que nao significa, contudo, que trouxeram mudanga no
cendrio politico, mas que, por um determinado periodo o dominio da cidade esteve nas
maos de certa familia que na ocasido se apresentou como a mais forte. Ainda os demais
titulos sdo dados referenciando episodios histéricos que ocorrem na cidade e, assim,
sistematicamente, todos referenciam alguma acdo violenta entre os moradores. Na

imagem abaixo € possivel visualizar a divisdo do sumario.

388 Frase contida na capa de fundo do livro de Ivan Sant’ Anna.
389 Explicagdo contida no prefacio do livro. SANT’ANNA, Ivan. Heranga de sangue: um faroeste
brasileiro. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2012.
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Ilustracdo 12 e 13: Sumario do Livro Heran¢a de Sangue: um faroeste brasileiro,
2018. Fotografia feita pela pesquisadora Jaciely Soares da Silva.

A escolha por essa divisdo pode ser entendida como uma ampliagdo da
concep¢do e da asseveracdo da violéncia que o autor propde em sua hora, pois é
perceptivel em sua escrita uma narrativa literaria em que o poder e a violéncia estdo
constantemente em laténcia e em disputa, e, consequentemente, esses elementos
compuseram as historias que circundam as narrativas sobre a cidade, como se ndo fosse
possivel narrar uma histéria de Catalao-GO sem que a violéncia constituisse sua marca

13, E exatamente o que o autor propde. A narrativa literaria foi construida a partir

centra
dos grandes episodios de enfrentamento e de violéncia, muitos acabaram literalmente com
mortes. A violéncia neste sentido é coloca na centralidade da narrativa, sendo ela o
personagem central da trama que se propde.

O discurso de violéncia neste caso foi usado tendo como fim o espetaculo.
Nisto a morte de Antero, um dos crimes de maior repercussdo da época, ganha status para

abrir e encerrar a narrativa da obra. Detalhadamente o autor ao abordar o linchamento

39 Apontamento do autor durante o langamento do livro em janeiro de 2012.
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reafirma os “fogos” como marca do lugar. A morte de Antero, nesse sentido ¢ usada como
cartdo de visita para as paginas que se seguem.

Utilizamos o termo violéncia como espetdculo tendo como proposta pensar
como o discurso de violéncia sobre o passado da cidade de Catalao-GO foi tomado pelo
autor como um elemento fundamental para a apreensdo da aten¢do e do olhar do
espectador. Assim, o espetacular € aquilo que ¢ posto em evidéncia para ser visto, notado
e reproduzido. E o elemento que ganha maior destaque frente a outros elementos que
compdem a obra.

Diante disso, em nossa analise observamos que os personagens, o cenario € o
enredo narrativo sdo elaborados como elementos secundarios da matriz que compoe a
obra, ou seja, o autor colocou a violéncia como elemento central da trama. Essa premissa
se confirma quando percebemos no sumario as sele¢des que o autor fez na composicao
da sua narrativa. Os eventos trazidos para a intriga sdo eminentemente de cunho violento,
ou seja, houve uma pré-selecdo sendo que tal selecdo implica em todo o raciocinio sobre
a capa e a tese que defende: o faroeste brasileiro.

Entendemos, contudo, que essa selegdo faz parte do proprio interesse do autor
na sua narrativa literaria, o que, por ocasido, precisa ser analisada e questionada ja que,
como afirmado em outros momentos, a escrita narrativa como produto do homem no
tempo e no espaco constroi certo tipo de representagdo e, neste caso, constroi um tipo de
representacdo do passado da cidade de Catalao-GO ja que ela pode interferir tanto na
memoria e na histéria que se tem sobre Cataldao-GO como também nas narrativas orais
sobre o passado.

A violéncia como espetaculo, em Sant’Anna pode ser percebida desde a
elaboragdo da capa do livro j& que esta carregada de elementos, como o sangue € a caveira,
que incidem sobre uma violéncia e, no caso, a violéncia presente nas historias sobre a
cidade de Catalao-GO. A violéncia neste sentido se tornou o elemento de atencdo, de
interesse e de motivacdo para a leitura do livro. Em outras palavras, o autor trouxe para
as maos do espectador uma narrativa do passado violento, dando aos sujeitos o discurso
ja pronto sobre que modelo de passado que Catalao-GO possuia sem, contudo, apresentar
uma analise critica, denunciatéria ou mesmo com rupturas.

Deste modo, desde a capa, a estrutura do livro e a narrativa literaria ovaciona
a presenga da violéncia, com auséncia de contradi¢cdes € o todo da narrativa se institui

tendo como norte da escrita a violéncia. Tomamos nesta abordagem também o que Guy
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Debord considera como espetaculo quando propde pensar esse termo a servico da
industria do capitalismo, forjando assim, uma sociedade baseada na alienagdo. Para
Debord, o espetaculo mexe com o sentido da visdo do homem, pois dd a esse uma
representacdo do que ¢ real, pois “[...] quando o mundo real se transforma em simples
imagens, as simples imagens tornam-se seres reais € motivagdes eficientes de um
comportamento hipndtico™!.

Diante disso e voltando a imagem da capa do livro, ao titulo e a estrutura dos
capitulos, o autor apresenta ao espectador e ao leitor uma visao sobre a violéncia presente
na historia de Catalao-GOi; ele, de antemao, ao selecionar quais seriam os caminhos para
delinear sua narrativa e ao trazer para o presente o passado violento retoma ndo apenas as
narrativas sobre o passado, mas (re) cria no presente uma representacdo sobre este
confirmando, com isso, uma expressiva violéncia, o que ha anos a historiografia sobre
Cataldao-GO aponta.

Cientes do papel da literatura e da selecdo que essa faz, percorrendo diversos
tempos, mundos e espacos, compreendemos que ao propor uma narrativa que tem como
recurso a violéncia o autor constrdi uma trama na qual o medo e a violéncia andam juntos
e esse medo era materializado diante do poder dos coronéis e dos jaguncos. Para tanto, a
selecdo realizada vem como um recurso que justifica a violéncia, dando a ela status real
em sua escrita.

Dessa forma, os vintes capitulos que se seguem apresentam ao leitor os
espagos € os sujeitos dessa violéncia, tanto para quem praticava, quanto para quem era
destinada. Ao ndo apresentar contradicdes e interferéncias Sant’Anna romanceia a
violéncia dando a ela um carater de normalidade frente ao periodo e ao contexto ja que
para o autor, lidar com a violéncia era algo comum a todos os moradores, banalizando,
com 1isso, 0s aspectos presentes no cotidiano daqueles que ndo participam como agentes
da violéncia, mas como vitimas, ou mesmo como espectadores. A violéncia neste sentido
foi tomada como um mal necesséario.

Sant’Anna faz uso e explora com primazia esse discurso ao elaborar uma
narrativa que se abre com a morte de Antero e se fecha com os arranjos politicos e
econdmicos que levaram a essa morte. Com isso, as narrativas, também de cunho
violento, presente no restante dos capitulos servem como pontes de acesso ao passado,

mas ¢ a historia da morte de Antero o principal elo entre o presente e o passado, mediada

31 DEBORD, GUY. A Sociedade do Espetaculo. Rio de Janeiro: Contraponto 1997, p.18.
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pela sensibilidade das pessoas. Com isso, o discurso de violéncia € o medo sdo
reatualizados no presente quando Sant’Anna traz a tona uma ferida aberta e que até hoje

traz certos impasses sobre que passado Catalao-GO possui.

3.2. A sacralizagdo da violéncia na obra de Luiz Righetto

Luiz Carlos C. Righetto ¢ natural da cidade de Jundiai-SP e mudou-se para
Catalao-GO em companhia de sua familia no ano de 1996. Em grande parte de sua vida
exerceu a atividade de agricultor, produtor de café e pecuarista, sendo que sua dedicagao
a escrita literaria ¢ muito recente. Ao todo produziu trés livros de alcance mais regional:
A Procura e Portdo de Ferro ambos em 2010 e Memorial Anthero da Costa Carvalho:
O Martir do Cataldo, no ano de 2012, livro este que trazemos para analise.

No livio O Martir do Cataldo Righetto recorre a uma narrativa
eminentemente espiritual, esclarecendo nas paginas iniciais do livro que teve a intencao
de apresentar por meio de sua narrativa a verdade sobre o caso da morte de Antero e que
tal obra foi produzida mediante o auxilio dos guias espirituais do autor e do espirito do
proprio Antero. Ao contrdrio de Ivan Sant’Anna o autor referencia pouco material
empirico nos apontamentos que traz sobre a historia da cidade de Cataldao-GO e da vida
de Antero, mas em contrapartida expde informag¢des minuciosas dos acontecimentos,
desde a vida de Antero antes de se mudar para Catalao-GO, como também durante o
periodo em que permaneceu preso. Essas informagdes ndo estdo contidas nas obras
consultadas, deixando com isso uma lacuna acerca de tais conhecimentos®*?. Se vale
como justificativa que as lacunas existentes sobre a histéria de Antero foram sanadas por
ter como recurso o elemento espiritual esse argumento reafirma ainda que o livro ¢
constituido tendo como alicerce uma escrita religiosa e, com isso, ndo havendo a
apresentacdo de conhecimento historico, tdo caro a pesquisa historica.

No livro de Righetto, Antero ¢ a chave e o centro de toda a narrativa. Os
acontecimentos histdricos sdo narrados cronologicamente, em formato de um diario, que
se inicia com o nascimento de Antero e sdo finalizados com sua morte. Se num primeiro
momento, Sant’Anna teve o intuito de trazer para discussdo as historias violentas da

cidade de Catalao-GO, e Antero se posiciona neste momento como a grande

32A afirmagio se sustenta diante do conhecimento que, como pesquisadora, tenho sobre as obras que o
autor referéncia ao final do livro. Todas sdo de conhecimento e de tratamento empirico que utilizo na
pesquisa desde o ano de 2010.
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representacao disso, Righetto, ao reafirmar a figura de Antero como martir ou espirito de
luz, situa o personagem historico como mediador e pacificador da cidade. Dessa forma,
sua narrativa se desenvolve entrelagando a histéria de Antero a propria historia de
Catalao-GO.

Como obra literaria, tal como pontuado nas discussoes teoricas anteriores, o
escritor ¢ livre para propor uma narrativa que se valha de um fato real e, a partir disso,
criar narrativamente seu enredo de forma que contenha os contornos escolhidos pelo
autor. Todavia, tal como a obra literaria de Ivan Sant’ Anna, a escrita de Righetto se acopla
também na categoria de bens de cultura produzidos pelo homem no tempo>** e, como tal,
necessita ser pensada como fomentadora de praticas e de representacao; no caso do nosso
objeto de estudo, a obra se institui como uma representagdo do passado da cidade de
Catalao-GO e sobre a historia de Antero.

Como ja mencionado a obra tem um cariter eminentemente religioso,
dialogando constantemente com a Religido Espirita. Seu langamento também ocorreu no
ano de 2012 se juntou as varias producdes acerca do passado da cidade de Catalao-GO
ocorridas neste ano. Todavia, diferente da obra de Ivan Sant’ Anna, seu langamento nao

aconteceu no meio académico, mas no Centro Espirita Euripedes Barsanulfo®*

, ha cidade
de Cataldo, em 19 de agosto de 2012.

Desse modo, sua divulgagdo ficou restrita ao ambiente religioso que o autor
pertence e isso talvez justifique a pouca amplitude de alcance que o livro teve quando
comparado ao livro Heranga de Sangue considerando, em conjunto a esse fator, a propria
representacdo do autor frente a sociedade. Enquanto Sant’Anna ¢é reconhecido
nacionalmente como um renomado escritor, Righetto iniciou sua vida neste espaco de
producdo recentemente, ndo possuindo, com isso grande prestigio no meio literario. O
que nao significa que sua obra nao possua importancia. Pelo contrario. Das entdo obras
ja produzidas que tém como tema a vida e morte de Antero, essa ¢ a primeira narrativa
que o coloca no centro da discussdo. Isso para a pesquisa se torna de extrema importancia
uma vez que entendemos que houve no presente uma necessidade de se pensar o sujeito

histérico, nao o colocando apenas como vitima do periodo, mas como sujeito da sua

propria historia.

393 BLOCH, March. Apologia da historia: ou o oficio do historiador. Tradugdo de André Teles. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar. 2001.
394 Localizado na Rua Augusto Neto, n° 215, no bairro Sdo Jodo.
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O primeiro contato que tive com a obra de Righetto foi durante o Dia dos
Finados no ano de 2012. Em frente ao Cemitério Municipal de Catalao-GO estava
montada uma banca de venda do livro e, mesmo como pesquisadora do tema, até aquele
momento ndo havia tido conhecimento sobre essa literatura. Diferente por exemplo do
livro de Sant’ Anna, que teve como recurso a midia da cidade e da Universidade Federal
de Goias/ CAC como facilitadores da propaganda do livro, tanto que a produtora do livro
¢ a editora Companhia das Letras. Tais aspectos carecem ser problematizados, pois os
espacos de alcance ditam muito sobre a recepg¢do e o publico que a obra iréd alcangar.

Entendemos que o langamento de ambos os livros ocupam espacgos distintos
de poder, pois enquanto Ivan Sant’Anna pertence a uma familia socialmente conhecida
na cidade, possuindo até mesmo certo prestigio nas relagdes socias historicas; Luiz
Righetto ainda ¢ um escritor pouco conhecido, ndo possuindo também nenhum lago
parental na cidade. Essas caracteristicas nao podem passar despercebidas, pois para uma
cidade interiorana, em que ainda o peso do nome e da genealogia familiar define seu lugar
social e de prestigio, ndo ser filho da terra dificulta um pouco seu espago e importancia
perante os demais. Nao estamos neste ponto colocando em grau de importancia ou falta
dela as obras ou aos autores, mas tentando problematizar como 0s espacos sociais
deliberam também os espagos de poder.

Ainda ¢ importante ressaltar que mesmo que Ivan Sant’Anna seja autor de
outros livros, sua popularidade na cidade de Catalao-GO teve notoriedade quando langou
o livro Faroeste. Algo também semelhante ao que ocorreu com Righetto quando, apds
langar seu livro, muitos passaram a conhecé-lo. As trajetorias de ambos os autores devem
ser levadas em consideracdo, pois foram os livros com suas tematicas que fez com que
esses se tornassem conhecidos na cidade.

Quanto a sua narrativa, enquanto Sant’Anna a constrdi trazendo para sua
escrita personagens de grande destaque na sociedade, recorrendo a historia de Antero para
justificar o discurso de violéncia que a sociedade possuia no passado, seu publico foi
direcionado a comunidade académica, com a presenca de varios representantes das
familias renomadas e que foram citadas no livro. Em contrapartida, o livro de Righetto
tem como sujeito central Antero e, comparado a Sant’ Anna, pouco relata do cotidiano da
cidade de Catalao-GO e das familias poderosas. Seu intuito ndo se deu em trazer os
personagens historicos que se destacaram, mas em inocentar um sujeito que pelo seu crivo

de andlise ¢ inocente. Assim sendo, quem o prestigiado na obra ¢ Antero ndo
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necessariamente estd centrado nas familias poderosas como, por exemplo, ocorreu na
escrita narrativa de Sant’Anna, que construiu uma narrativa destacando o poder que
determinadas familias possuiam.

No entanto, ¢ importante destacar que Righetto e Sant’ Anna falaram sobre as
familias poderosas que tiveram seus nomes ligados a morte de Antero, ainda que
indiretamente, construindo um enfrentamento com o passado histdrico e rompendo, assim
com a tentativa de esquecimento do caso. Nisto entendemos que essas obras literarias
fazem uma reatualizacdo do passado, trazendo para o presente os “fantasmas” cujo
esquecimento foi inumeras vezes forjado.

J4 o seu publico alvo, em um primeiro momento se deteve na comunidade
espirita, posteriormente e paulatinamente a comunidade em geral ja que, como
mencionado, montou-se uma banca no Cemitério para a venda do livro. Os lugares sociais
e econdmicos que os autores pertencem, os ambientes de langamentos bem como o enredo
do livro definem muito sobre quais as relagdes de poder que ambos os autores constroem;
a que publico alcancga e quais as intencionalidades em suas obras. A obra de Sant’Anna é
de cunho estritamente politico, ja a obra de Righetto possui uma narrativa religiosa,
ambos trazem ainda certa inquietagdo, seja pela denuncia dos envolvidos na morte de
Antero seja pela tentativa de inocentar Antero. Contudo, para nossa pesquisa, ndo apenas
esses enfrentamentos sao de extrema importancia para pensar como o presente se apropria
do passado como tema de suas narrativas, mas como o passado € representado por seus
autores.

Entendemos, dessa forma, que ambas as literaturas constituem espacos de
poder e de representacdo do passado, construindo a partir de sua escrita uma forma de
(re)pensar o passado, o tempo e os sujeitos historicos. Sendo assim, como produto do
homem no tempo, carece ser problematizada como fonte para a pesquisa historica e, para
uma melhor andlise, tal como proposto na literatura de Sant’ Anna, propomos analisar a
capa do livro de Righetto bem como as primeiras percepcdes na producao e selecdo da

obra como um todo.
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Ilustracio 14: Livro Memorial Anthero da Costa Carvalho: O Mrtir
do Catalao, 2018. Fotografia feita pela pesquisadora Jaciely Soares da Silva.
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Visualmente a capa do livro de Luiz Righetto possui poucos elementos, com
auséncias de imagens que possam representar a cidade de Catalao-GO, Antero ou mesmo
que dialoguem diretamente com o titulo e o subtitulo do livro. A tnica imagem contida
na capa corresponde a uma identificacdo da Minas Editora associada a uma reprodugdo
do Museu do Tiradentes da cidade de Ouro Preto-MG. No mais, a capa ¢ formada tao
somente pelo titulo, subtitulo e nome do autor. Ao fundo a mesma ¢ revestida de uma cor
aparentemente salmao/ alaranjada, com algumas fissuras, visivelmente lembrando uma
pedra de marmore ou talvez uma lapide. De acordo com a descrigdo catalografica, a capa
do livro foi elaborada pela Minas Editora, ndo apresentando nenhuma referéncia da
participacdo do autor na producdo da capa. Com auséncia de imagens, nos deteremos em
um primeiro momento na analise do titulo e do subtitulo, antes de adentramos na proposta
da escrita narrativa do autor.

Como mostra a imagem 15, ao alto e em uma cor de tonalidade marrom esta
o titulo “Memorial Anthero da Costa Carvalho ”. Partimos do pressuposto de que o titulo
da obra ndo ¢ escolhido aleatoriamente, mas que possui uma intima relagdo com o que a
obra propde construir enquanto narrativa, podendo dessa forma ser agente construtor de
representacdo. Assim sendo, o vocabulo Memorial constréi todo um significado em torno
da obra. A palavra memorial vem do latim memoriale, que evoca a compreensao de uma
ajuda a memoria, ou seja, tem como designacdo a narracdo de acontecimentos ou de
pessoas consideradas inesqueciveis € memoraveis. Em sua forma material, constitui-se
em um livro usado para anotar aquilo que alguém deseja lembrar-se, ou mesmo uma
memoria que serve para esclarecer ou divulgar uma questdo®”. Tendo também certa ideia
de peticao e de escritura, “[...] ¢ uma das maneiras mais poéticas e belas que os seres
humanos podem fazer para lembrar aqueles que foram mortos em diferentes eventos de
maior ou menor gravidade” 3%

Assim sendo, a palavra Memorial estd carrega de significados que
ultrapassam tdo somente o titulo de um livro, ela ¢ uma reinvindicagdo a memoria, uma
memoria que ja esta posta e celebrada. Compreendemos que quando Righetto evoca para

o titulo do livro a palavra memorial tem como objetivo construir um artefato literario que

3% Definigdo encontrada nos sites: https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/memorial e
https://www.dicio.com.br/memorial/. Acesso em 01 de setembro de 2017.

3% BARCELLOS, Jorge. O Memorial como Institui¢io no sistema de museus: conceitos e praticas na
busca de um conteudo.. Disponivel em:
http://lproweb.procempa.com.br/pmpa/prefpoa/camarapoa/usu_doc/concmemor.pdf. Acesso em 01 de
setembro de 2017.



https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/memorial
https://www.dicio.com.br/memorial/
http://lproweb.procempa.com.br/pmpa/prefpoa/camarapoa/usu_doc/concmemor.pdf
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tem como finalidade dar a devida memoria a Antero, ja que esse € o principal personagem
da narrativa que se propds narrar. O Memorial Anthero da Costa Carvalho nao apenas
traz, por meio da narrativa, para o presente fatos e episoddios inseridos no tempo passado
da cidade de Catalao-GO, mas produz nesse presente a necessidade de ndo esquecer do
sujeito historico ja que ele, o autor, o elege como sendo um personagem de destaque nesse
passado.

Essa escolha tem suas implicagdes, pois constr6i no presente uma
representacdo do sujeito que precisa ser lembrado perante a sociedade, ndo apenas como
sujeito historico, mas como sua vida de alguma forma traz a tona o passado da cidade de
Catalao-GO e como essa mesma vida pode ser tomada como exemplo aos demais. Nesse
caso, a temporalidade a ser considerado pelo historiador no seu trabalho com a memoria
ganha um novo sentido, pois o presente tanto ¢ o tempo da lembranga, pois dota o passado
de um sentido, como também ¢ o tempo a ser alterado em vista do futuro que se deseja.
Diante disso, o livro pode ser entendido como um lugar de memdria, tal como proposto
por Pierre Nora®’, ou seja, um monumento que tem como fungao trazer para o presente
o passado.

Em uma tentativa de cooptar o titulo ao fundo da capa do livro, ao associar o
marmore a representagdo de uma lapide, o titulo ganha ainda mais referéncia a designagao
que a palavra memorial propde, ou seja, de se constituir como um lugar, um fato e uma
pessoa a ser lembrada, uma vez que as lapides, em conjunto com outros elementos
presentes nos Cemitérios, t€m como funcdo tltima ndo necessariamente a identifica¢do
do local de sepultamento do morto, mas um lugar de memoéria®*® que faz lembrar alguém
que nao mais existe corporalmente.

Inferimos dessa forma que a escolha pela cor e pelo design da capa em forma
de marmore proporciona ao leitor, em um primeiro contato com a obra, uma representagao
de uma lapide, ou seja, evoca a presenca de morte e de memdria acerca do “martir” que

a obra abordara tal como pode ser percebido nas imagens abaixo.

397 NORA, Pierre. “Entre memoria e historia: a problematica dos lugares”. Projeto Histéria. Revista do
Programa de Estudos Pés-Graduados em Historia e do Departamento de Histéria da PUC-SP, n. 10.
Sao Paulo, dez.-1993.

398 Ibidem.
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Ilustracao 16: Livro Memorial Anthero da Costa Carvalho: O Martir
do Catalio, 2018,

Ambas as imagens em suas estruturas de cor e design sdo extremamente
semelhantes, no primeiro contato ao se olhar da-se a entender de que se trata de uma
lapide, na qual esta “enterrado” um martir que necessita ser lembrado por meio de um

lugar de memoria.

3Tmagem disponivel no site:
https://sc02.alicdn.com/kf/HTB19toPJpXXXXbbX VXX q6xXFXXX3/Orange-Onyx-marble-tile.jpg.
Acesso em 03 de setembro de 2017.

400 Imagem disponivel no site: https://www.minaseditora.com/galeria-de-servicos-prestados. Acesso em 03
de setembro de 2017.



https://sc02.alicdn.com/kf/HTB19toPJpXXXXbbXVXXq6xXFXXX3/Orange-Onyx-marble-tile.jpg
https://www.minaseditora.com/galeria-de-servicos-prestados
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Quanto a cor selecionada para a imagem de fundo da capa cabe também uma
anélise. De acordo com a Cromoterapia*’! corresponde ao metal ouro. E uma cor quente
e tem como origem o resultado das misturas das cores primérias vermelho e amarelo. Esta
associada a criatividade, pois o seu uso desperta a mente e auxilia no processo de
assimilagdo de novas ideias. Como cor quente, desempenha sensagdes distintas em quem
a observa, entre elas, o entusiasmo, o fascinio, a alegria, a criatividade, a determinagao, a
atragdo, o sucesso, o encorajamento e¢ o estimulo. E muito utilizada na comunicagio
social, incentivando as conversas enfaticamente. Uma cor quente e convidativa ¢ tanto
fisicamente quanto mentalmente estimulante*?2.

Diferente das cores utilizadas na capa do livro de Sant’Anna que estdo
carregadas de informagdes, com o uso de imagens e cores, o livro de Righetto possui certa
harmonia nas cores, utilizando apenas a cor laranja, azul € marrom no titulo ndo possuindo
dessa forma grande impacto visual o que ndo quer dizer que ndo construa certo tipo de
representacao sobre o que a obra ira tratar, em especial, na elaboracao do titulo.

J& a capa de fundo do livro possui informagdes e posi¢des de valores sobre o
caso que se narrara. Nela ha frases curtas e objetivas acerca de Antero e da injustica da
qual foi vitima. Abaixo, sua foto retratada dez anos antes de sua morte, Uinica foto que se
tem dele, ao menos de conhecimento do publico e que estd conservada no Museu

Municipal Cornélio Ramos*® em Cataldo-GO.

401 Palavra de origem grega Khréma que significa cor. A cromoterapia é uma ciéncia que estuda as cores e

sua acdo energética como meio terapéutico. E um tipo de tratamento que consiste na utilizagdo das cores
para curar doengas e restaurar o equilibrio fisico e emocional do paciente. Desde o periodo egipcio, segundo
historiadores, a cor ja era utilizada como beneficio aos seres humanos. Informacdo disponivel no site:
www.eusemfronteira.com.br. Acesso em 04 de setembro de 2017.

402 Informagdes disponiveis nos sites: http://www.portaldomarketing.net.br/o-significado-das-cores-o-
laranja-em-propaganda-publicidade-e-marketing/ ,  https://www.significados.com.br/cor-laranja/ e
http://www.luzdaserra.com.br/cromoterapia-energia-da-cor-laranja-e-voce#forward. Acesso em 04 de
setembro de 2017.

403 Museu localizado na Rua Firminépolis, 2649, St, Centro. Cataldo-GO.
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http://www.portaldomarketing.net.br/o-significado-das-cores-o-laranja-em-propaganda-publicidade-e-marketing/
http://www.portaldomarketing.net.br/o-significado-das-cores-o-laranja-em-propaganda-publicidade-e-marketing/
https://www.significados.com.br/cor-laranja/
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Ilustracio 17: Contracapa do livro Memorial Anthero da Costa Carvalho: O Martir
do Catalao, 2018. Fotografia feita pela pesquisadora Jaciely Soares da Silva.

Percebe-se que a imagem de Antero e as frases estdo localizadas bem ao
centro da capa e em destaque. As frases ndo constituem necessariamente um resumo da

obra, mas sdo frases de impacto que corroboram uma posi¢cdo de valor em defesa de
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Antero e uma denuncia acerca do crime do qual foi vitima, caracteristica esta que iremos
encontrar no decorrer da narrativa que o autor se propde. Nessas frases o autor vem em
defesa de que Antero foi vitima de uma injustiga, de carater hediondo acerca do episddio
da morte, classificando-o como uma saga. Por fim, convida o leitor a leitura do livro para
conhecer a histdoria de Antero.

As frases contidas na capa podem ser entendidas como uma forma de
dentincia ao episodio da morte de Antero, colocando dois elementos em campo de debate,
a violéncia e o injusticado. Antero neste sentido ¢ tomado como vitima dessa injustica.
Essas frases constroem um tipo de representacdo sobre o sujeito historico, uma vez que o
que ¢ posto em primeira instancia corresponde a um homem inocente e vitima da injustica,
negligenciando, dessa forma, qualquer outro possivel modelo de representagdao sobre o
mesmo.

O sujeito historico dessa forma ¢ (re)narrado no presente, uma vez que tira-
se dele qualquer outra possivel culpa sobre o ocorrido, ou seja, a representacao construida
sobre a vitima o exime do provavel envolvimento amoroso, das dividas nao pagas e do
assassinado de Albino Felipe do Nascimento. H4 com isso uma sele¢do na narrativa
literaria, na qual o sujeito € posto em um emaranhado de acdes das quais € inocente. Essa
posic¢ao ¢ claramente percebida no decorrer da elaboragdo narrativa que serd mais adiante
analisada. Todavia, cabe apontarmos que essas frases dialogam com o que o livro ird
propor, ou seja, em um primeiro momento uma dentncia acerca da violéncia, em segundo,
como Antero foi vitima e uma reafirma¢do de sua inocéncia, por ultimo, essa violéncia ¢é
transmutada na sacralidade que Antero toma como espirito de luz.

Voltando a imagem 14 e, agora, numa analise do titulo da obra, Memorial
Anthero da Costa Carvalho: O Martir do Cataldo, Righetto se referencia ao nome de
Antero, optando reproduzir a antiga grafia do seu nome ao utilizar a letra alfabética “h”
entre as letras “t” e “e”. E possivel entender essa escolha por dois pontos de preferéncia.
Primeiro pela propria escolha do autor em permanecer utilizando o nome de Antero de
acordo com o seu documento de Registro Civil, tinico que até o presente ¢ usado como
documento legal e formal acerca do sujeito. Nao ha como, ao menos at¢ o momento,
determinar em que ocasido houve a retira da letra “h” do primeiro nome do Antero,
todavia ¢ comum aos que se referenciam em escrita a Antero, utilizar seu nome retirando
da ortografia a referida letra. E possivel notar a letra “h” no Registro Civil, tal como

mostra a imagem abaixo.
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Iustracio 19: Registro Civil. Digitalizacao feita pela pesquisadora Jaciely Soares
da Silva. Acervo Pessoa. “*

Em um segundo ponto de analise, nos remetemos a propria caracteristica da
escrita de Luiz Righetto. Ele, desde a apresentacdo do livro, assinala que os escritos
contidos na obra ndo dizem respeito ao seu conhecimento pessoal, mas que teve ajuda e

\

conselhos de seus guias e do proprio Antero, no que diz respeito a elaboragdo das
narrativas que se seguem. Partindo desse principio e ancorados na afirmativa de Righetto,

ndo foi ele conscientemente que escreveu a obra, foi apenas instrumento, e Antero neste

404 Documento arquivado junto com o Processo Criminal de Albino Felipe do Nascimento. Acervo digital
pessoal.
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caso teve total acesso a forma de narrativa proposta. Com isso, todas as vezes em que

referiu-se a si mesmo, Antero, incorporado®

em Righetto, fazia uso de uma forma de
escrita igual a que era utilizada enquanto vivo, ou seja, empregando a letra “h” em seu
nome.

Cabe ressaltarmos o que a Religido Espirita entende como incorporacao,
como ela ocorre e quais os seus significados. Mesmo havendo discrepancia em tal
afirmativa, de acordo com o site Aprendizado Espirita, a incorporagdo nio existe, pois
nenhum espirito pode tomar o corpo de outra pessoa. O que ocorre ¢ que o médium e o
espirito se comunicam de mente a mente, dando a impressao de que o médium esté incor-
porado, ndo perdendo, dessa forma, o controle do seu corpo ¢ mente. J4 em outras
concepgdes sobre a incorporacao, existe a perda, ainda que parcial do controle o corpo,
momento em que o espirito se apropria das faculdades do médium*®®.

Outro ponto que também cabe ser esclarecido diz respeito a forma de como
ocorreu o processo de ajuda dos espiritos e guias na elaboragdo da escrita de Righetto.
Existem no minimo duas formas para que ocorra a comunicagdo entre 0 médium ¢ o
espirito através de uma mensagem. Uma ¢ quando a mensagem ¢ transmitida por fala
psicofonia, ou seja, em forma de fala. A segunda ¢ quando ela ocorre em forma de escrita,
o que se define como psicografia. Righetto ndo deixou claro em que circunstancias essa
mensagens, em forma de ajuda, tal como declarado por ele, ocorreram, todavia, adverte
que tais informagdes ndo pertencem a ele, mas aos guias € amigos do Plano Invisivel e ao
espirito de Antero.

O subtitulo do livro “o0 Martir do Cataldo ”, coloca em evidéncia como Antero
¢ concebido na narrativa do livro, como martir. A palavra martir tem origem grega martys,
e estd relacionada a uma pessoa que sofre persegui¢ao e morte por defender, renunciar ou
se opor a alguma causa. Muito do que a sociedade brasileira entende como martir € de
origem ocidental, com uma profunda influéncia da religido Catolica. O martir € visto neste
caso como alguém inocente que em vida paga com sua morte por causa de algo que cré
ou que defende. Constroi-se dessa forma uma representacao do sujeito historico a partir

da concepgao de que ele sofreu calado para defender uma causa ou alguém. Em outras

405 Também conhecido como psicofonia, ¢ um termo utilizado pela Doutrina Espirita para descrever o ato
pelo qual um médium permite, consciente ou inconscientemente, que um espirito se manifeste através de
seu corpo. Informagdo retirada do site:
http://www.lema.not.br/indexcanais.php?pagecanais=faqg&acao=resposta&sub=1 1 &princi=Canais&recsta
rt=0&q_1d=95. Acesso em 03 de setembro de 2017.

406 Ihidem.
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palavras, € a pessoa que passou por tormentos ¢ flagelos para defender as suas crencas,
opinides, causas, entre outras; trata-se de um sujeito sacrificado*’.

Cabe ressaltar que na religido Catolica o martirio estd diretamente ligado ao
derramamento de sangue. Ja no Espiritismo € visto como uma doutrina religiosa de cunho
filosofico e cientifico cuja principal crenca gira em torno da constante evolugao espiritual
do ser humano*® através das reencarnagdes e, portanto, nio ha necessidade de tal
empreendimento.

Como ja pontuado, o autor informa que sua intengdo ao abordar essa historia
se funda em propor uma explicagdo e busca pela veracidade no que diz respeito a historia
de vida e de morte de Antero sendo que, segundo o autor, essa s6 pode ser compreendida
a partir do conhecimento “[...] da lei crista sobre a luz do Espiritismo, que tudo nos

explica, que tudo nos esclarece”*”

, ou seja, ela so € possivel quando narrada pelos agentes
principais do episodio, e neste caso, do proprio Antero. Essa narrativa, mesmo apontando
uma ordem minuciosa e cronologica dos acontecimentos e recursos acerca dos
personagens historicos, recorre & imaginagao sobre o caso, ao salientar que “[...] abrimos,
neste momento, uma janela no tempo, [...], vemos debrugar sob as nossas retinas, época,
pessoas, lugares, folclore, fatos, e mesmo lendas™*!°.

Percebemos com isso que enquanto Sant’Anna desenvolveu uma narrativa
que traz para o presente a violéncia do passado Righetto se debruga numa narrativa em
que o sujeito historico € posto em evidéncia, contudo representado de outra maneira,
quando propdem culpar Antero dos crimes que caem, ainda que duvidosamente, sobre
ele. Constroi-se uma narrativa tendo como ponto central esclarecer todos os assuntos que
ele categoriza como mal resolvidos, assinalando como justificativa da morte a injustiga e
as trapacas do poder local.

No entanto, no caso especifico do livro de Righetto, se pensarmos a escrita
de sua obra, através do espirito de Antero, tal como o autor assinala, essa presentificacdo
se torno ainda mais complexa, haja vista que € o proprio Antero que narra a histdria, ainda

que em espirito; nesse sentido o discurso da violéncia e da injustica € posta no presente

pela propria vitima.

407Defini¢des encontradas nos site: https://www.lexico.pt/martir/ Acesso em 03 de setembro de 2017.

408 Defini¢do disponivel no site: https://www.significados.com.br/espiritismo/. Acesso em 09 de janeiro de
2019.

49RIGHETTO, Luiz. O Martir do Cataldo. — Araguari: Minas Editora, 2012, p. 12.

410 Ibidem, p. 12.
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Assim, o autor, além de abordar em sua narrativa uma Catalao-GO imersa no
coronelismo que dominava a cidade a partir da imposi¢ao da violéncia e do medo, constroi
uma narrativa apresentando aspectos da exemplaridade de Antero, referenciando-o como
espirito de luz. E importante destacar que no espiritismo entende-se como Espirito de Luz
0 espirito que ja possui certa evolugao moral, isso quando comparados aos atuais
encarnados na Terra, mas que ainda se encontram em processo de evolucdo. Por
consequéncia, ja possuem luz propria e geralmente sdo mediadores entre os encarnados e
Deus, auxiliando-os também no processo evolugio*!!.

Seria um pouco ousado de nossa parte conciliar os santos e as santas da
Religido Catolica e Espiritos de Luz no mesmo grau de interpretagdo ja que as duas
conceituagdes ocupam espacos diferentes no que diz respeito a questdes e doutrinas
religiosas. No entanto, ¢ possivel perceber que tanto santos e santas como também os
Espiritos de Luz sdo concebidos, no espaco da fé, como agentes intercessores entre o
mundo humano e o divino, mesmo cada um com sua especificidade. Essa justaposicao
pode ser entendida como um “[...] processo de aproximagdo com o catolicismo, sobretudo
com as manifestagdes/crencas catdlicas populares™*!2,

De acordo com a escrita de Righetto, Antero veio a terra para servir de
exemplo e por isso foi acometido de tamanha violéncia. Entretanto, mesmo propondo isso
no inicio de sua obra, o autor em momento algum assinala quem foram os verdadeiros
culpados da morte de Albino. A tentativa de veracidade proposta ocorre apenas em
qualificar Antero como inocente € ndo necessariamente em desvendar os mistérios que
ainda rondam essa historia.

Percebemos com isso que o autor ndo tem a pretensdo de abordar
fundamentalmente aspectos inerentes aos registros sobre a historia e a morte de Antero,
mas busca desenvolver uma escrita livre € imaginativa tanto sobre a histéria da cidade de
Catalao-GO quanto acerca da morte de Antero, descrevendo em diversos momentos,
episodios intimos sobre a vida do martir e homem injusti¢ado.

Ainda nas primeiras paginas de apresenta¢do Righetto afirma que Antero era

possuidor de um espirito milenar, que veio a terra para se reabilitar dos erros do passado

41 Informagdo disponivel no site: http://www.forumespirita.net/fe/o-livro-dos-espiritos/espirito-de-

luz/#ixzz5c9LPsUNh. Acesso em: 09 de janeiro de 2019.

412 ELIAS, Ana Cecilia Moreira. Contemplacio do passado apés a morte: educacdo espirita,
temporalidade e a formacao da consciéncia historica a partir de analises de material didatico. Dissertagao
de Mestrado apresentada ao programa de Pds Graduacdo em Historia — Mestrado Profissional: Historia,
Cultura e Formagao de Professores da Universidade Federal de Goids — Regional Cataldo, 2016, p. 29.
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e “[...] depois de sucessivas reencarnagdes, vai aos poucos solvendo os seus débitos, e,
talvez, a sua ultima vida aqui na terra como Antero, foi a sua redengio™*!?.

Percebemos com isso, quando estabelecemos um grau de comparagdo entre
as narrativas literarias visto que mesmo fazendo uso do mesmo episodio historico, ambas
se distinguem na tentativa de trazer para o presente o passado. Suas selegdes, memorias
€ recursos criam no presente uma nova forma de apresentar, em especial, o passado e o
sujeito historico.

Ambos os autores, Sant’Anna e Righetto constroem no presente diferentes
representacdes sobre o passado e sobre esse sujeito. Para aqueles que tiveram um primeiro
contato com as capas dos livros, em Sant’ Anna, construirdo uma representacao da cidade
de Catalao-GO imersa em um passado violento, onde se vigorava a lei da bala, um
verdadeiro faroeste em meio ao Centro Oeste do Brasil; ja em Righetto o que ¢ posto em
evidéncia ¢ o sujeito histérico vitimizado por essa violéncia. Ambas as narrativas
literarias trazem para o presente o passado, em um processo de (re)elaboracao e, quem
sabe, no caso de Righetto, em uma tentativa de apaziguar-se e (re)construir um novo
passado a partir do presente.

Essas narrativas mesmo tendo seus consensos, sao conflituosas, em especial
quando abordam e constroem um enredo sobre o sujeito historico. Com que representacao
ambas as obras constroem sobre Antero? Entendemos que héd nesse caso, uma luta de
representacdo, tal como proposto por Chartier, quando afirma que “[as] lutas de
representacdes tém tanta importdncia como as lutas econdmicas para compreender os
mecanismos pelos quais um grupo impde, ou tenta impor, a sua concep¢ao do mundo
social, os valores que sdo seus, e o seu dominio”*!'*. No entanto a luta niio ocorre no campo
da violéncia fisica, mas simbolica, isso a partir da constru¢do de uma representagdo sobre
algo, ou seja, o ser-percebido que um individuo ou grupo constroem e propdem para si
mesmos € para 0s outros.

Entendemos que essas duas representagdes do sujeito historico devem ser
vistas como uma tentativa de resposta ao que ao longo da pesquisa abordamos como uma
ferida aberta, isso quando nos referenciamos ao passado da cidade de Catalao-GO, em
especial em relacdo ao evento da morte de Antero. Como uma tentativa de resposta ao

passado, ambas as narrativas abordam questdes ainda muito caras para parte da populagao

413 Ibidem, p. 12.
414 CHARTIER, Roger. Histéria Cultural: entre praticas e representagdes. Lisboa / Rio de Janeiro: Difel /
Bertrand do Brasil, 1990, p. 17.
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e, nisso, as enxergamos tanto como uma marca dessa ferida, ou seja, a obra como o
resultado material dessa laténcia sobre o passado, como também podem ser vistas como
uma tentativa de cauterizar a ferida, isto €, resolver as questdes que ainda no presente
causa incomodo, dando ao passado suas respostas. Resta-nos saber com isso se ambas as
obras conseguiram alcancar tais objetivos.

Dessa forma, compreendemos que, enquanto Sant’Anna narra o evento da
morte de Antero como uma entre tantas outras mortes também ocorridas em um contexto
marcadamente violento que Catalao-GO possuia, hd outra representagdo construida por
Righetto, quando esse forja uma imagem de Antero associada a um ser espiritualizado,
que ao ser injusticado passou por um processo evolutivo, sendo hoje concebido como um
Espirito de Luz.

Nessas duas representacao do sujeito histérico hé certa tentativa de resposta
sobre a morte de Antero, pois enquanto o primeiro a insere como fruto de um contexto e,
de alguma forma, naturaliza-a, o segundo assenta a morte dentro de um plano religiosos,
isto €, como se o linchamento de Antero ja fosse, no plano espiritual, premeditado. Nesse
sentido, percebemos as duas obras tanto como uma marca do passado que no presente

ainda busca respostas como também a propria ferida aberta.
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CAPITULO IV

O MEDO COMO OBJETO DA MEMORIA E DO
ESQUECIMENTO: A NARRATIVA EM FOCO

No capitulo anterior desenvolvemos uma analise da estrutura dos livros,
abordando o lugar de fala de Ivan Sant’Anna e de Luiz Righetto e como tais lugares de
forma significativa influenciaram ambas as escritas. Analisamos também a capa e o
sumario das obras, numa tentativa de abordar como a primeira impressao imagética dos
livros produz nos leitores certo tipo de literatura que irdo se deparar. Tais obras, como ja
discutido, produzem tanto um modelo de cidade categorizada como uma faroeste
brasileiro, no caso do livro Heran¢a de sangue, de Ivan Sant’Anna, ou mesmo a
construcao do sujeito historico e espiritual (espirito de luz), no livro Martir do Cataldo,
de Luiz Righetto.

Neste momento adentraremos especificamente na narrativa literaria
objetivando analisar como os autores construiram uma representacdo do passado e da
histéria de Antero. Diante disso, questionamos que passado ¢ esse que tem sido tomado
como seu tema? Quais as intensdes, abordagens e contextos de tais producdes?

Nosso questionamento sobre o uso das obras se d4 em analisar essas
narrativas escritas, construidas sobre o tema da morte de Antero que podem apresentar
indicio sobre o0 medo ou mesmo serem referéncias na construgao/perpetuacao desse
medo? Tal medo se constitui bem mais como uma ideia construida sobre a historia de
Antero ou ele realmente estd presente na sociedade atual?

Foram esses os questionamentos que nos conduziram a tomar as obras
literarias, os memorialistas e a narrativa oral como fonte para a pesquisa historica uma
vez que foram eles os principais propagadores ndo apenas da historia de vida e de morte
de Antero, mas também, o discurso associado ao medo em se narrar, das diversas formas

possiveis, esse caso.
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De acordo com Antdnio Celso Ferreira*!'® nas tlltimas décadas o texto literario
tem sido tomado pelos historiadores como material propicio para a pesquisa historica e
isso porque se compreende que ele carrega em sua narrativa uma riqueza de significados
para o entendimento do universo cultural e as experiéncias do homem no tempo. Por essa
mesma perspectiva de abordagem, Marc Bloch assinala que a historia se constitui

enquanto ciéncia dos homens no tempo e uma ciéncia do passado, onde

[...] por tras dos grandes vestigios sensiveis da paisagem, [os artefatos
e as maquinas], por tras dos escritos aparentemente mais insipidos e as

instituicdes aparentemente mais desligadas daquelas que as criam, sdo

os homens que a histéria quer capturar®!¢.

A analise historica através da fonte literaria s6 nos € possivel devido as
mudangas ocorridas dentro do campo teérico da Historia, de modo geral, e dos esforgos
da Historia Cultural, em particular, assinalando o momento em que esta vertente
historiografica ganha forca na pesquisa histérica como suporte tedrico, isso a partir de
uma série de mudangas no campo teérico-metodoldgico da historia, apds a crise de 1960,
com o esgotamento da histdria totalizante. A desconfianca dos grandes paradigmas
(positivismo e estruturalismo) unificadores e integradores geraram uma crise que afetou
o tempo histdrico e as respostas globais que se construiam para explicar o passado e,
consequentemente, essa crise alcangou também o que se entendia como fonte de pesquisa
e acesso ao passado*!’.

A Historia Cultural entra em cena de forma mais pungente na década de 1980
e nesse momento se firma com novas discussdes, novos materiais € métodos de pesquisa
que pudessem ser apresentados como caminhos alternativos para a investigagao historica,
tal como apontado por Roger Chartier*!®,

Chartier ao propor definir a Historia Cultural, salienta que ela paira seu olhar
sobre aquilo que ndo ¢ homogéneo, buscando as singularidades, as rupturas e as mudancas

naquilo que era negligenciado até este momento, propondo compreender as relacdes entre

415 FERREIRA, Antonio Celso. A fonte fecunda. In: PINSKY, Carla Bassanezi; DE LUCA, Tania Regina.
O historiador e suas fontes. Sio Paulo: Contexto, 2009.

416 BLOCH, March. Apologia da historia: ou o oficio do historiador. Tradug¢do de André Teles. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar. 2001, p. 54.

4TREVEL, Jacques. Cultura, culturas: uma perspectiva historiografia. In: REVEL, Jacques. Proposi¢io:
ensaios de historia e historiografia. Rio de Janeiro: Ed da UERJ, 2009, pp. 97-137.

418 CHARTIER, Roger. Histéria Cultural: entre praticas e representagdes. Lisboa / Rio de Janeiro: Difel /
Bertrand do Brasil, 1988.
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as formas simbolicas e o mundo social “[...] das praticas sem discurso, das lutas de
representacdes e dos efeitos performativos dos discursos”*!?. Para esse autor quando
trilhamos o territorio da presente perspectiva historiografica devemos perceber que o
objeto da pesquisa historica acerca do passado ¢ o0 homem e as imagens que esse homem
constréi e reconstréi de si e do mundo ao longo de sua historia e como as representa.
Assim, com o alargamento da fronteira do campo teorico, a Historia adquiriu
novos parceiros para a analise do passado sem, contudo, negligenciar sua especificidade:
a busca das agdes, mudangas, praticas e representagdes construidas do passado. E,
também, entre esses novos parceiros que a obra literaria se firma como fonte para a

pesquisa e o saber historico, numa perspectiva de que

[a] Literatura ocupa, no caso, a fungdo de trago, que se transforma em
documento e que passa a responder as questdes formuladas pelo
historiador. Nao se trata, no caso, de estabelecer uma hierarquia entre
Histéria e Literatura, mas sim de precisar o lugar de onde se fez a

pergunta®?’,

Segundo Pesavento a literatura possibilita ao historiador acesso e respostas as
inquietudes e perguntas feitas ao passado, aos questionamentos referentes ao modo como
as pessoas pensavam o mundo e seus valores, podendo, também, trazer para analise as
representacdes e praticas de uma dada época, de uma cultura e de um tempo. Afirma,
ainda, que a literatura ¢ uma fonte na qual o que esta em realce ndo € o tempo da narrativa,
mas a concepcao de passado no tempo da escrita literaria. Assim sendo, ambas as obras
se portam como o produto de uma pratica simbolica que se transforma em representagao.

De acordo com Valdeci R. Borges as representacdes narrativas,

[...], sejam historicas ou literarias, ou outras, constroem uma
representacdo acerca da realidade, procura-se compreender a producao
e a recepcao dos textos, entendendo que a escrita, a linguagem e a
leitura sdo indivisiveis e estdo contidas no texto, que é uma instancia
intermediaria entre o produtor e o receptor, articuladora da

comunicagio e da veicula¢do das representagdes*!.

419 CHARTIER, Roger. A nova historia cultural existe? In: PESSAVENTO, Sandra. Histéria e linguagens.
Rio de Janeiro: 7Letras, 2006, p. 29.

420 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria e Histéria Cultural. - 2. ed. 2. reimp. Belo Horizonte:
Auténtica, 2008, p. 82.

421 BORGES, Valdeci, R. Historia e Literatura: Algumas Consideragdes. Revista de Teoria da Historia.
ano 1, n. 3, jun./ 2010, p. 95.
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Assim sendo, para o autor, a narrativa literaria em si ja se situa como uma
representacao forjada por seus autores, e, no caso do nosso objeto de estudo, uma
representacdo do passado da cidade de Catalao-GO e da historia de vida e de morte de
Antero sendo que, a partir dessa representagao literaria, outras representacdes podem ser
criadas a partir da leitura das obras. Diante disso as representagdes nunca estao fechadas,
podem ser criadas e recriadas constantemente.

Ao tomar a escrita literdria como fonte para pesquisa histdrica, partimos do
pressuposto de que ela se institui como o fazer do homem no tempo, num momento em
que sua narrativa proporciona ao historiador analisar como esse mesmo homem organiza
e elabora suas representagdes do passado historico e produz suas proprias interpretagdes
desse passado.

A discussdo em torno da relagdo entre Historia e da Literatura como narrativa,
por um longo tempo passou por questdes de defini¢do e intelectuais questionaram o que
viria a ser ficcdo e verdade dentro da escrita narrativa. A preocupacao acerca dessa
discussdo advém do fato de seu interesse pela dimensdo narrativa vir acompanhado do
questionamento acerca da cientificidade da historia e com a verdade histérica. Autores
como Hayden White*??, Paul Veyne*?®, Michel de Certeau*?*, Paul Ricoeur*” e Carlo
Ginzburg*® contribuem para a reflexdo sobre o assunto.

Ao propor uma diferenciagdo entre a narrativa historica e a narrativa literaria
Paul Veyne atribui a historia uma narrativa capaz de obter um status de verdade, na qual
o texto tende a contar aquilo que aconteceu. Contudo, esse ato de narrar ndo traz para o
presente os eventos ja passados, “[...] a narracdo histdrica situa-se para além de todos os
documentos, ja que nenhum deles pode ser o proprio evento; ela ndo ¢ um documentario
em fotomontagem e nfio mostra o passado vivo ‘como se vocé estivesse 14747, ou seja,
por mais que se tenha pretensdo de verdade, a narrativa ainda constitui uma parte do

processo da analise histdrica e ndo o todo.

422 WHITE, Hayden. Meta-Historia: a imaginagdo historica no século XIX. Sdo Paulo: EDUSP, 1992.

43 VEYNE, Paul. Como se escreve a historia. Foucault revoluciona a Historia. Brasilia: Editora da UnB,
1982.

424 CERTEAU, Michel de. A escrita da histéria. Traducdo de Maria de Lourdes Menezes. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2008.

425 RICOUER, Paul. Explicagdo/Compreensdo. E A representagdo historiadora. In: RICOUER, Paul. A
memoria, a historia, o esquecimentos. Trad. Alain Frangois [et al]. Campinas: Ed. da Unicamp, 2007.
426 GINZBURG, Carlo. O fio e os rastros: verdadeiro, falso, ficticio. Tradu¢do de Rosa Freire d'Aguiar e
Eduardo Brandao. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007.

“7VEYNE, Paul. Como se escreve a histéria. Foucault revoluciona a Histdria. Brasilia: Editora da UnB,
1982, p. 14.
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Diante disso, para Paul Veyne*?® o historiador niio tem acesso a totalidade do
evento, mas o contato com os documentos e testemunhos desse passado, os quais sao
vestidos como mediadores entre o tempo presente € o passado historico, cabendo ao
pesquisador, com isso, se debrugar sobre as representacdes € os vestigios desse passado,
elaborar indagacdes e problemas. Isso ainda que a diferenca entre a Historia e a Literatura
se encontra no campo de trabalho da propria Historia, pois essa tem como exigéncia lidar
com o acontecimento, pautada numa interrogacdo que tem o intuito de produzir
explicagdes plausiveis.

Essas explicagdes nao tém o objetivo de buscar verdades universais ou
totalidades, sua fungdo se da em narrar os fatos historicos e, por isso, sua narrativa se
aproxima da narrativa literaria, ainda que com compromissos diferentes com o passado,
j& que, no caso da literatura, ndo se tem um vinculo com a ideia de verdade,
diferentemente da narrativa historica.

429 a0 refletir sobre o assunto, admite que a elaboragdo da

Paul Ricoeur
narrativa histdrica perpassa por uma reconstrug¢do e representacdo do passado e que o
historiador, no momento dessa producdo, tem como objetivo alcangar uma verdade.
Assim, a narrativa historica € tanto uma reconstru¢cao do tempo vivido, no tempo da
narrativa, quanto uma representacao do que aconteceu, ela caminha, dessa forma, por
varios tempos. Ha uma presenca de ficcdo na producdo historica porque o passado ndo
esta pronto e acabado para o historiador, hd lacunas, e essas sdo acentuadas pelo
distanciamento entre a produgdo da escrita e o fato passado. A Historia diante deste
distanciamento inventa o mundo, fazendo uso da imaginagdo para a representagdo sobre
o passado, sempre, porém, ancorada no seu compromisso com o acontecido. Por essa
discussdo Pesavento assinala ainda que “[...] a Historia constréi um discurso imaginario
e aproximativo sobre aquilo que teria ocorrido um dia, o que implica dizer que faz uso da
ficcdo”*0.
Embasados nas discussdes dos autores referenciados podemos assinalar que

a relacdo entre a Histéria e a Literatura se estabelece mediante aproximagdes e

distanciamentos. Contudo, tanto a Historia quanto a Literatura sao formas de explicar o

4“8 VEYNE, Paul. Como se escreve a histéria. Foucault revoluciona a Histdria. Brasilia: Editora da UnB,
1982.

429 RICOUER, Paul. Tempo e Narrativa. Campinas: Papirus, 2010.

430 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria e Histéria Cultural. - 2. ed. 2. reimp. Belo Horizonte:
Auténtica, 2005, p. 53.
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presente, inventar o passado e imaginar o futuro®!; a distingdo se encontra quando,

enquanto a Histéria tem um compromisso com a verdade a literatura nao espelha o real,
ou seja, ela pode se situar entre os limites da ficgdo e da ciéncia, porque inventa sobre o
real e ndo o reproduz. No entanto, os fatos historicos tém sido constantemente usados
como inspiragdo para a producdo literaria, caracteristica essa que ndo se limita a

atualidade, mas a tempos mais remotos.

[...] o didlogo entre a histdria e a literatura fornece ao historiador, além
de expressivas representagdes sobre épocas especificas, uma variedade
de registros sobre as relagdes das pessoas entre si e sobre as relagdes
das pessoas com o espago urbano no qual estdo inseridas**2.

Diante disso, tomar as obras literarias como fonte da pesquisa se justifica nao
apenas pelo didlogo com o tema proposto na pesquisa, mas pelas implicagdes que o
assunto trouxe a sociedade catalana. Entendemos, neste caso, que a escrita literaria se
insere como um dos mecanismos de propagacao e constru¢do das representagdoes em torno
de Antero e da histéria da cidade de Catalao-GO, estabelecendo uma estreita relagio entre
Historia e Literatura que, em diversos momentos de seu fazer-se recorre aos recursos tanto
do “fato histérico” quanto da imagina¢do, fazendo coexistir no tempo da narrativa, tal
como sugere Paul Ricoeur, varios mundos e varios tempos, entre eles o mundo real e o
ficticio, o tempo do passado e o tempo da rememoragdo e, mesmo, o tempo da concretude
e o tempo do sobrenatural.

Ja a obra memorialistica, se constituiu como narrativa literaria e se encontra
no campo de materiais escritos sobre determinado episddio historico. Isabel Camilo de

3 adverte em seus estudos sobre o uso de narrativas memorialistas como

Camargo™®
material empirico para pesquisa acentuando que, no campo ideoldgico, as narrativas
memorialistas contribuem no processo de ressignificacdo e constru¢do do discurso
historiografico; para enaltecer as genealogias locais € os personagens vistos como
importantes nos processos historicos de constru¢do da cidade, num constante transito

entre a manutencao da memoria e a construcao dos aspectos sociopoliticos.

1 Ibidem.

42 DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. Memoria, historia e representa¢des literarias. Revista do
Arquivo Publico Mineiro, v. 2, n. 2, p. 160-173, jul./dez. 2007. p. 160.

433 CAMARGO, Isabel Camilo de. O sertido de Santana de Paranaiba: um perfil da sociedade pastoril-
escravista no sul do antigo Mato Grosso (1830-1888). 2010. Dissertacdo (Mestrado em Historia) —
Faculdade de Ciéncias Humanas, Universidade Federal da Grande Dourados, Dourados.
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De maneira muito semelhante a narrativa literaria os memorialistas sao
escritores que utilizam diversas ferramentas e fontes na elaboragdo de sua escrita, seja um
relato de vida de cunho autobiografico, a narrativa historica, ou mesmo, a narrativa oral.

1*3% como tema central de sua escrita. Essas mesmas fontes

Ambos recorrem a um fato rea
e ferramentas também podem ser utilizadas nas pesquisas historiograficas; contudo, a
diferenca esta tanto no lugar que o memorialista se encontra quanto por nao se valer de
normas metodoldgicas e teoricas da escrita académica sobre historia, ndo divulgando, por
exemplo, o caminho tedrico-metodologico escolhido e a construgdo empirica. De acordo

com Viviane Domingues

[a] narrativa memorialistica muitas vezes pode ter elementos ficcionais,
mas no geral sua busca no passado e também imbuida da necessidade
de encontrar elementos explicativos do presente. O interesse pela
historia é evidente e apesar de ndao serem textos propriamente
cientificos, com pesquisas que levaram a uma narrativa historica
consistente, sdo, ao meu ver, derivados da consciéncia historica e de
uma necessidade sobre o passado, que ndo € sentida apenas por
historiadores*>.

O intuito primordial do memorialista na elaboragdo de sua escrita ocorre em
preservar o passado, guarda-lo e em manté-lo. Sua escrita advém bem mais de uma
tentativa de manutencdo da memoria e feitos de determinados grupos especificos que,
necessariamente, da elaboracdo de uma critica acerca do passado. J& os historiadores em
seus escritos histdricos elaboram o status cientifico do trabalho uma vez que elucidam no
decorrer da escrita os caminhos tedrico-metodologicos tomados durante a pesquisa.
Preserva-se também um discurso de imparcialidade frente a pesquisa. De acordo com

Paul Ricoeur

[...], se nem a revolugdo documentaria, nem a critica ideologica do
documentos/monumento afetam, em sua esséncia, a fun¢ao de que o
documento tem de informar sobre o passado e ampliar a base da
memoria coletiva, a fonte de autoridade do documento, como
instrumento dessa memoria, € a significdncia vinculada ao vestigio®**.

434 Para as obras literarias que tem como tema um evento verossimil.

45 DOMINGUES, Viviane Pedroso. Especificando a validade do estudo sobre memorialistas através do
uso da teoria da consciéncia histérica. SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA — ANPUH, 26., 2011, Séo
Paulo. Anais... Sdo Paulo: USP, 2011. p. 11.

46 RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa. Traducdo: Claudia Berliner; revisdo da tradu¢do Marcia Valéria
Martinez de Aguiar. Sdo Paulo: WMF Martins: Fontes, 2010, p. 202-203.
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Neste sentido, na pesquisa historica as obras memorialisticas podem também
ser empregadas pelos pesquisadores como documentos que apontam para um passado ja
vivido e elaborado uma vez que sdo matérias que produzem significados e representagdes
e apontam para um passado de tensdo e de disputa, trazendo para o presente nao apenas
a historia, mas também uma memoria sobre os eventos.

Como qualquer documento historico € cabivel a escrita memorialistica o rigor
metodoldgico de andlise e critica da fonte, tais como a condi¢do e tempo da producao, a
parcialidade na escrita, as intengdes na elaboracao, as selecdes, entre outros fatores.

Sendo assim, entendemos que a narrativa escrita (literatura ¢ memorialista)
pode ser tomada como espago de produgdo de sentido dos homens na medida em que seus
narradores recorrem ao fato real e ja vivido como elementos para a elaborag¢ao de suas
narrativas, produzindo suas proprias interpretacdes e representagdes sobre os eventos bem
como interferindo em suas propagacdes.

Partimos do pressuposto de que as narrativas em torno do episédio da morte
e da constru¢ao da santidade popular de Antero sdo atravessadas pelo sentimento de medo
e tal medo se constituiu ao longo dos anos um dos responsaveis pela manutengdo da
memoria sobre o caso, em destaque quando esta foi permeada por diferentes perspectivas
de narrativas. Se em um primeiro momento da histoéria em torno de Antero, o medo estava
associado ao contexto de cidade violenta que Catalao-GO possuia na década de 1930 com
0 passar nos anos esse medo se transmutou a uma ideia de medo, tal como conceituado
por Jiddy Krishnamurti**” uma vez que as justificativas dadas pelos depoentes a respeito
do medo em falar sobre o assunto ndo mais no presente, se sustentam no contexto politico
e social e sdo, marcadamente, pertencentes ao passado historico.

Entretanto, seria um equivoco negarmos a presenga € a manutencao de um
discurso de medo presente na narrativa sobre o caso, medo esse também apropriado nas
obras literarias que tém a historia de Catalio-GO e de Antero como trama**® em suas
escritas. Sendo assim, entendemos que a propaga¢do do medo se tornou um elemento
essencial nas narrativas escritas e orais sobre o caso de Antero uma vez que, tal como

postulado em momentos anteriores, os caminhos tracados durante a pesquisa despontaram

7 KRISHNAMURTI, Jiddy. A mente sem medo. Editora: Cultrix, 1965.

438 Utilizamos o conceito de trama tal como proposto por Paul Veyne, o qual assinala que a historia é uma
trama porque os fatos ndo existem isolados e por si mesmos, nem mesmo sao determinados por algum
motor ou sentido ultimo. VEYNE, Paul Marie. Como se escreve a historia: Foucault revoluciona a
historia. 3% ed. Brasilia: Ed. da UnB, 1982.
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para uma persistente reafirmac¢ao do medo que a populagao possui quando arguida sobre
o episddio da morte de Antero.

Diante disso, defendemos que o medo se institui no presente como um dos
elementos primordiais na manutengdo da histéria e da memoria sobre o caso. Em um
primeiro momento essa afirmativa pode parecer contraditoria, pois comumente o
sentimento de medo ¢ entendido como um estado emocional que surge em resposta a
consciéncia perante uma situacao de perigo, ou seja, ¢ a ideia de que algo ou alguma coisa
possa ameagar a seguranga ou a vida de alguém, provocando, diante disso, reacdes
naturais como o confronto ou a fuga**’.

No entanto, aludimos que o medo presente nas narrativas orais e escritas sobre
o caso de Antero deve ser compreendido como um componente que acarretou o oposto
da fuga, desencadeando na populacdo o interesse pelo assunto proibido, mesmo quando
esse interesse, em um primeiro momento, fosse negado*?’. E importante destacar dois
pontos neste processo. Primeiro que a estipulagdao do siléncio sobre o caso nao impos o
seu esquecimento, pelo contrario, ha uma constante rememoracdo do episédio. Em
segundo que esta imposi¢do por parte das familias envolvidas na morte de Antero deixou
ao longo dos anos um rastro que se funda como uma memdria do siléncio.

Dessa forma, defendemos que a imposicdo do siléncio e a tentativa de
esquecimento se tornaram o mecanismo € a manutencao da propria memoria e historia
sobre o caso de Antero ja que, mesmo que o assunto tenha sido proibido, ele ndo caiu no
sono do esquecimento, diversos sdo os momento em que a populagdo em suas narrativas
orais e literarias o invoca. Nesse sentido, “[...] o longo siléncio sobre o passado, longe de
conduzir ao esquecimento, € a resisténcia que uma sociedade civil impotente opde ao

99441

excesso de discursos oficiais”™*'. Em destaque podemos mencionar o Dia de Finados,

quando a ocasido evoca tanto a morte de Antero, como também ressalta sua representagao

enquanto santo popular442.

439 Definigdo do conceito retirado do site: https://www.significados.com.br/medo/. Acesso em 30 de julho
de 2018, as 11h: 52 min.

440 Essa afirmativa se sustenta como pontuado nos capitulos anteriores quando em trabalho de campo,
durante as entrevistas, os depoentes primeiramente se negavam em falar sobre o assunto, mas com o
decorrer da conversa afirmavam tanto o medo que corriam ao falarem sobre o assunto quanto também como
o0 mesmo ainda permanecia latente, despertando curiosidade sobre o ocorrido.

a4 POLLAK, Michael. Memdria, Esquecimento, Siléncio. Disponivel em:
file:///C:/Users/bergs/Downloads/2278-3757-1-PB.pdf. Acesso em 11 de janeiro de 2019.

42 Para um aprofundamento do assunto indicamos a leitura de SILVA, Jaciely Soares da. Violéncia e
Religiosidade Popular em Cataldo-GO: a construcdo da santidade de Antero 1932-2012. Dissertagdo
(Mestrado em Historia) — Instituto de Historia, Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2014.
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Jos¢ Maria Mardones, ao discutir sobre a memoria do siléncio, afirma que o
siléncio, quando imposto, deixa nos sujeitos € na histéria um rastro de questionamentos
que constantemente sdo evocados, isso porque esse rastro assinala para uma tentativa de
retorno ao assunto ou pergunta ainda em aberta, em que se busca que o entdo assunto

proibido venha a luz. Neste sentido,

A memoria do siléncio ou a tentativa de falar sobre aquilo do que ndo
se pode falar adota varias formas que se apresentam como exemplares
para o ser humano. E uma fala do limite, a0 menos da racionalidade
argumentativa e logico-empirica. Exatamente ai aparece o simbolo. O
simbolo ¢ a fala que tem memoria do siléncio*®.

Para o autor supracitado a memoria do siléncio ¢ ocasionada na medida em
que ha uma proibicao e/ou negacao do conhecimento sobre algo ou alguma coisa. Como
resposta a essa proibi¢do constroi-se uma linha ténue entre o que pode ou nao ser dito, ou
seja, uma fala limite sobre o assunto em proibi¢do. Assim, o simbolo neste sentido aparece
como evocagao do assunto proibido.

Em nosso objeto de pesquisa o medo pode ser visto como o simbolo que
sustenta a evocagdo da histéria e da memoria sobre a morte de Antero sendo que as
narrativas que compdem o caso podem também ser percebidas como uma fala limite, uma
vez que houve no passado, tal como postulado pelo memorialista Cornélio Ramos***, uma
nitida proibigdo em se falar sobre o assunto dentro do espago publico, o que ndo significou
que esse siléncio, no espago do privado, tenha se mantido.

Ao longo dos anos o rastro de questionamento sobre a historia em torno da
morte de Albino Felipe do Nascimento e os reais motivos que levaram ao linchamento de
Antero se mantiveram. Ambos constantemente foram lembrados durante o trabalho de
campo quando em diversos momentos os depoentes assinalavam que “nas cozinhas das

7443 isto é, mesmo com a proibi¢do, as conversas

casas, o assunto ainda era comentado
sobre o episodio ndo foram silenciadas, indicando assim que o acontecimento ainda no
presente causa inquietude.

Dessa forma, os questionamentos em torno de ambas as mortes podem e sao

aqui tomadas como rastros do passado. Entendemos o conceito de rastro a partir do que

443 MARDONES, José Maria. A vida do simbolo: a dimensio simbolica da religido. Sdo Paulo: Paulinas,
2006, p. 56.

4#44RAMOS, Cornélio. Cataldo: poesias, lendas e historia. 3. ed. Cataldo: Grafica e Editora Modelo, 1997.
45 Frase comumente dita pelos depoentes durante o trabalho de campo.
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Jeanne Gagnebin**®

aponta como um importante elemento na e para a reconstru¢do do
passado historico, no qual os sujeitos, nos seus diferentes espagos e perspectivas, deixam
seus rastros ao longo de suas experiéncias de vida e esses, por sinal, assinalam para o
passado ja vivenciado. Os rastros, nesse sentido, ultrapassam elementos e questdes tao
somente materiais, eles também se configuram como lacunas, com hiatos de
esquecimentos e lembrangas, restos, vestigios e recordagdes nas quais permite lembrar o
ausente como se ainda estivesse presente, isto € “[...] aquilo que resta de um passado, de
uma trajetoria [...]"*.

Discussdao essa também proposta por Paul Ricouer quando distingue a
problemadtica do esquecimento em duas linhas gerais: na primeira, o esquecimento por
apagamento de rastros e, em segundo, o esquecimento de reserva. Para o autor, o que o
rastro € o esquecimento tém em comum ¢ a no¢do de apagamento, de destruicdo. No
entanto, isso ndo significa que o esquecimento deva ser totalmente visto como uma
memoria desaparecida haja vista que, embora indisponivel, o esquecimento esta ligado a
um polo ativo no qual pode passar por um processo de rememoragao, ou seja, a busca por
memorias perdidas. Enquanto apagamento de rastro o esquecimento se configura como
denegagdo da memoria, em que o apagamento ocorre pela omissao com a finalidade de
“[...] proteger o futuro das faltas do passado”**®

Neste espaco em que os rastros, a memoria, o medo, o silenciamento e a
tentativa de esquecimento ganham espacgo e valor na pesquisa historica, a narrativa se
institui como um elemento marcadamente presente na elaboragdo do passado, ou mesmo,
tal como pontuado por Paul Ricouer, a narrativa se institui como a propria elaboragdo da
compreensao de si e do mundo, na qual a vida e a experiéncia humana se ddo a partir do
“[...] tecido de histdrias narradas™**.

Sendo assim, ¢ de suma importancia pensar as elaboragdes narrativas sobre a

historia de Antero, sejam elas escritas e orais, como artefatos culturais atravessados por

uma triade que se complementa: a evocagdo e rememoragdo da memoria sobre o evento,

446 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Lembrar, escrever, esquecer. Sio Paulo: Ed. 34, 2006.

47 GINZBURG, Jaime. A interpretacdo dos rastros em Walter Benjamin. In: SEDLMAYER, Sabrina;
GINZBURG, Jaime (org.). Walter Benjamin: rastro, aura e histdria. Belo Horizonte: Ed. da UFMG, 2012,
p. 08.

448 RICOEUR, Paul. A memoria, a histdria, o esquecimento. Trad. Alain Frangois et al. Campinas, SP:
Editora da Unicamp, 2007, p. 462.

4“9 RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa (tomo I). Campinas: Papirus, 1994, p. 356.
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a imposicao do silenciamento como uma tentativa de esquecimento sobre o episodio e o
medo como simbolo e elemento mantenedor da historia e da memoria sobre o caso.

De acordo com Paul Ricoeur “[...] o tempo torna-se tempo humano na medida
em que ¢ articulado de um modo narrativo, € a narrativa atinge seu pleno significado
quando se torna uma condigdo da existéncia temporal”*°. Para o autor, a elaboragdo
narrativa ndo se define apenas como uma sucessao de acontecimentos cronologicamente
arquitetados, mas como uma elaboracgao da propria existéncia humana. Assim, a narrativa
¢ tanto composta de uma historia ou mais histérias que se entrelacam mediadas pela
intervencdo humana como também sobre os significados atribuidos a ela, contribuindo,
assim, para reconfigurar nosso entendimento da agdo humana e suas possibilidades. Nesse
sentido, para Ricoeur, para além do viver a narrativa permite compreender acima de tudo
o proprio Tempo.

Por tal perspectiva, ao analisar as narrativas orais acerca da morte por
linchamento de Antero, ¢ possivel perceber que os depoentes em suas falas relatam nao
necessariamente uma sequéncia de acontecimentos e acdes humanas, mas elaboram os
significados que esses ddo ao episddio da morte. Tal afirmativa se faz quando percebemos
que as narrativas foram elaboradas de acordo com o local de fala de cada depoente e
quando um mesmo enredo narrativo tomou diferentes interpretacoes.

O que nao denota, contudo, que a narrativa oral se constitua numa tradugao
acerca da realidade interpretada pelos depoentes, mas como falas que perpassam por uma
série de selegoes de elementos que compdem seus enredos narrativos € que apontam bem
mais para suas experiéncias sociais e culturais que, fundamentalmente o espelho imediato
do que ¢ vivido, “[...] isto &, € a cultura que fornece ao individuo os sistemas simbolicos
de representacdo da realidade e, por meio deles, o universo de significagdes que permite
construir uma ordenagio, uma interpretagio, dos dados do mundo real”**!. Neste espaco,
as narrativas se instituem como um processo ativo de produ¢do de memoria que, segundo
Flavia Alcantara, “[...] fazem parte da propria natureza humana, sdo ferramentas culturais

29452

que podem produzir uma memoria coletiva™>~, ou seja, as narrativas orais sao narrativas

de memorias.

40 Ibidem, p. 85.

LOLIVEIRA, Marta Kohl. Vygotsky e o Processo de Formacédo de Conceitos. Sao Paulo: USP, 1993,
p. 27.

42 ALCANTARA, Flavia Graciela de. Narrativas orais ¢ memoria coletiva: uma proposta para pensar a
formagdo de conceitos. Igualitaria — Revista do Curso de Historia da Estacio-BH, n. 3, 2014, p. 09.
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Entendemos que a memoria constitui um dos sustentaculos das narrativas,
podendo, com isso serem tomadas como fonte para investigagcao historica como também
espaco de elaboracdo de subjetividades, pois, tal como postulado por Carla Souza, “[...]
quando se tem acesso a fontes orais fica claro que o narrador busca representar-se como
um ser coerente no tempo € no espaco. A narrativa € a representacao da vida e do mundo

no qual o sujeito estd inserido”*>.

434 3 década de

Diante de tal afirmativa e em didlogo com Jeanne Gagnebin
1990 presenciou uma nitida preocupagdo com a questdo da memoria, pois ela foi posta
como elemento importante de investigacao em diferentes perspectivas de estudos e em
diversas 4reas do conhecimento, como na historia, na filosofia, na psicologia, na
educacao, entre outros, na qual “[...] o cuidado com a memoéria fez dela nao s6 um objeto
de estudo, mas também uma tarefa ética: nosso dever consistiria em preservar a memdria,
em salvar o desaparecido, o passado, em resgatar, como se diz, tradi¢des, vidas, falas e
imagens™*.

Cabe ressaltar, contudo, que tanto o uso de diferentes narrativas como
também a memoria tomada como fonte para pesquisa historica se estabelecem hoje como
o resultado de uma série de mudangas que o campo historiografico vivenciou em meados
do século XX, quando as teorias totalizantes e cristalizadas acerca do passado historico
vivenciaram profundas mudangas no campo historico, novos objetos e pressupostos
tedrico-metodoldgicos foram inseridos e problematizados como suportes para a producao
do conhecimento historico, tal como ja pontuado em momentos anteriores.

Neste espaco, teoricos como Lucien Febvre e Marc Bloch através de
discussdes propostas na chamada Escola dos Annales contribuiram tanto para o
alargamento do conceito de fonte como também desconstruiram a ideia de que a Unica

forma de interpretar a realidade pelo historiador ¢ através do documento escrito. De

acordo com Lucien Febvre

[a] historia faz-se com documentos escritos, sem divida. Quando estes
existem. Mas pode fazer-se, deve fazer-se sem documentos escritos
quando ndo existem. Com tudo o que a habilidade do historiador lhe
permite utilizar para fabricar o seu mel, na falta das flores habituais.
Logo, com palavras. Signos. Paisagens e telhas. Com as formas do

43 S0OUZA, Carla Monteiro de. Memoria e oralidade: entre o individual e o social. AiPUBora em Histéria,
2013, p. 03.

44 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Lembrar, escrever, esquecer. Sio Paulo: Ed. 34, 2006.

45 Ibidem, p. 97.
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campo e das ervas daninhas. Com os eclipses da lua e a atrelagem dos
cavalos de tiro. Com os exames de pedras feitos pelos gedlogos e com
as analises de metais feitas pelos quimicos. Numa palavra, com tudo o
que, pertencendo ao homem, serve o homem, exprime o homem,

demonstra a presenga, a atividade, os gostos ¢ as maneiras de ser do

homem*®°,

457 as transformacdes ocorridas no

De acordo com o historiador Peter Burke
campo historiogréfico alterou a relagdo entre o historiador e o seu objeto de estudo, pois
“[...] o trabalho com fontes orais possibilitou trazer a Historia, como sujeitos e/ou
testemunhos aqueles que, de certa forma, foram excluidos e colocados no anonimato, sem
direito & memoéria, comum no paradigma tradicional ou marxista™*$.

Para Burke se na antiga concepgdo tradicional do conhecimento historico o
historiador era visto como um tipo de guardido da memoria dos acontecimentos publicos,
a partir de meados do século XX essa relacdo se tornou cada vez mais complexa, pois
lembrar, narrar € escrever ndo mais consistia em uma atividade inocente e com teor de
verdade inquestionavel, mas como uma possibilidade de fonte fecunda para a
compreensdo e interpretacdo do passado histérico j& que a memoria, tal como outras
fontes e testemunhos do passado, se insere também dentro de uma sele¢ao consciente ou
inconsciente, de interpretacdo e de possiveis distor¢des sobre o passado.

Por tal perspectiva, Jacques Lé Goff*® assinala que a memoria respalda a
historia, pois dela se alimenta, tanto quanto os documentos testemunham os fatos. Sendo
assim, a memoria, como possibilidade de fonte para pesquisa, ndo mais ¢ vista como um
espaco de depodsito de lembrancas que a medida que ¢ evocada traz para o presente o
passado historico*®’, mas deve ser compreendida como um territdrio movedigo, fluido e

vivo, no qual lida constantemente e de forma dindmica com as lembrancas e

esquecimentos proprios do ser social.

Entre a memoria e a transmissdo das lembrancas intervém uma série de
mediagdes que imprimem sua propria logica ao processo de
rememoracdo e na forma como sera expressada, destacando a
participagdo direta do ouvinte. Nao ha objetividade pura e simples nas

46 FEBVRE, apud LE GOFF, Jacques. Historia e Memoria. Campinas: Ed da UNICAMP, 1990, p. 540.
47T BURKE, Peter. Historia como memoria social. In: BURKE, Peter. Variedades de histéria cultural.
Rio de Janeiro: Civilizag¢ao Brasileira. 2000, p.73.

458 SILVEIRA, Eder da Silva. Histéria Oral ¢ memoria: pensando um perfil de historiador etnografico.
METIS - histéria & cultura, v. 6, n. 12, p. 35-44, jul./dez. 2007, p. 39.

9LE GOFF, Jacques. Histéria e Meméria. Campinas: Ed da UNICAMP, 1990.

460 BARROS, José D’Assun¢do. Histéria e memdria — uma relagdo na confluéncia entre tempo e espago.
MOUSEION, vol. 3, n.5, Jan. /Jul. 2009, p. 37.
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lembrancas, os fatos e acontecimentos podem ser os mesmos, mas a

significacdo dada pelo narrador ¢ trabalhada e transformada em fungéo

do tempo e da sua situagio de vida*!.

Ou seja, para a autora supracitada, a relagdo entre a memoria, as lembrancas
e a elaboracgdo narrativa esté sujeita a propria subjetividade do narrador, sendo que neste
espaco o tempo e a experiéncia de vida atuam constantemente no processo de
rememoracgdo “[...] ao transmitir a sua versao/constru¢ao oralmente, o narrador o faz de
acordo com as necessidades e possibilidades do presente, e ¢ nesse momento que as
lembrancgas deixam de ser meméorias para tornarem-se historias*®2.

Tal fato mencionado anteriormente esteve presente durante o trabalho de
campo*®3. Isso porque as relagdes construidas entre os depoentes com o episddio da morte
de Antero alteraram significativamente a sua rememorag¢do acerca do passado bem como
a forma que projetam o passado no presente. Nesse sentido podemos elucidar o fato de o
depoente B construir uma narrativa de forma a ndo negar a santidade dada a Antero apds
a sua morte, afirmando que, “/...] o povo diz, de fato deve estd fazendo milagres "***. Essa
posicdo se difere da proposta pelo depoente A, que além de se identificar como
pertencente a religido Catolica, afirma que “/...J se apegar a alma de fulano isso ja é
idolatria, ja é atrapalho espiritual, um tropeco [...]*®, fazendo referéncia a diversas
formas de devoc¢do em torno de Antero.

Em concordancia com o que Carla Monteiro Souza aponta, o narrador no
momento da elaboracdo de sua fala traz para o presente nao apenas o acontecimento
histérico, mas como esse acontecimento € projetado a partir da experiéncia particular de
quem narra. Em ambos os casos supracitados, o enredo narrativo foi o mesmo, fato, data
e episodios seguiram uma mesma linha de raciocinio, a distingdo se deu em apenas um
ponto: a questao religiosa. Enquanto para o depoente B nao houve aparentemente nenhum
problema em atribuir a Antero poderes sobrenaturais, o depoente A foi categdrico em
negar sua possivel santidade, sendo que, em toda a elabora¢do narrativa, o mesmo se

esquivou em falar sobre as manifestagcdes de devocao a Antero. Podemos entdo mencionar

461SOUZA, Carla Monteiro de. Memoria e oralidade: entre o individual e o social. 2013, p. 03. Disponivel
em: https://revista.ufrr.br/textosedebates/article/viewFile/1149/936. Acesso em 20 de jun. 2011.
462SQUZA, Carla Monteiro de. Memoria e oralidade: entre o individual e o social. 2013, p. 04. Disponivel
em: https://revista.ufrr.br/textosedebates/article/viewFile/1149/936. Acesso em 20 de jun. 2011.

463 Narrativas colhidas em trabalho de campo, durante os anos de 2010 a 2016.

464 Entrevista concedida no ano de 2013. Depoente B.

465 Entrevista concedida no ano de 2013. Depoente A.
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que ¢ na relacdo cotidiana entre os sujeitos que a memoria ganha forma e se estabelece a
partir das relagdes internas e externas tecidas socialmente.

E possivel perceber que as posigdes divergentes acerca da religiosidade em
torno de Antero modificam como os depoentes se apropriam e elaboram a narrativa, pois,
como ja mencionado, mesmo seguindo a mesma linha cronologica de eventos a narrativa
e os significados em torno do linchamento tomam sentidos diferentes.

Enquanto o depoente A denuncia um crime e como Antero foi alvo de uma
morte cruel e enfatiza que seus assassinos ndo foram julgados o depoente B, mesmo
denunciando o mesmo crime, acrescenta que o tipo de violéncia que Antero suportou se
justifica porque ele era detentor de poderes sobrenaturais, nesse sentido, essa narrativa
alcanga outra significacdo e, neste caso, dentro do campo religioso. De forma anéaloga a
essa narrativa, diversos depoentes, em outros momentos da pesquisa, foram construindo
uma narrativa semelhante, em que a violéncia foi sublimada pela fé.

E possivel perceber diante da fala dos depoentes que o trabalho com a
memoria e a elaboracdo narrativa ocorre mediada pela subjetividade dos narradores e que
um mesmo objeto histérico pode comportar diferentes formas narrativas bem como
lembrancas e significacdes relacionadas aos eventos. Sobre esse ponto de analise Maurice
Halbwachs assinala que tanto lembrar como também o ato de narrar constituem um
processo consciente em que “[...] cada memoria individual € um ponto de vista sobre a
memoria coletiva, que este ponto de vista muda segundo o lugar que ali ocupo e que o
mesmo lugar muda segundo as relagdes que mantenho com outros ambientes*”,

Sobre essa perspectiva Alessandro Portelli assinala que a narrativa oral
permite ao pesquisador a constituicdo de fontes historicas e documentais por meio do

registro de testemunhos e depoimentos, nos quais

[...] o importante é ndo ser a memoria apenas um depositario passivo de
fatos, mas também um processo ativo de criagdo de significagoes.
Assim, a utilidade especifica das fontes orais para o historiador repousa
ndo tanto em suas habilidades de preservar o passado quanto nas muitas
mudangcas forjadas pela memoria. Estas modificagdes revelam o esforgo
dos narradores em buscar sentido no passado e dar forma as suas vidas,
e colocar a entrevista e a narragido em seu contexto historico*®’.

466 HALBWACHS, Maurice. A memoria coletiva. S3o Paulo: Vértice, 1990, p. 69.
467PORTELLI, Alessandro. O que faz a historia oral diferente. Revista Projeto Histéria, v. 14, Fev. 1997,
p. 33.
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Dessa forma, ao estabelecer uma complexa relacdo entre o passado, o
presente e o futuro, a memoria pode se instituir como um elemento de manipulagdo,
atendendo ndo apenas a poderes do presente como também a projetos futuros, pois, tal
como proposto por Paul Ricouer*®®, a memoria é sempre a memoria de alguém ou mesmo
de um grupo que faz projetos e visa ao devir. Assim sendo, a memoria nao se institui
apenas enquanto um ato narrativo, mas se projeta algo quando se narra, sendo que esse
ato de narrar estd carregado de subjetividades, experiéncias e escolhas bem como de
silenciamentos e esquecimentos, sendo assim, “[...] devemos pensar na Memoria como
instancia criativa, como uma forma de produgao simbolica, como dimensao fundamental
que institui identidades e com isto assegura a permanéncia de grupos”*%’.

Dessa forma, cabe ainda ressaltar que a memoria, seja ela coletiva ou
individual, em si se refere ndo apenas ao passado historico e ao presente, mas também ao
futuro, passivel ao um “[...] processo de selecdo, interpretagao e distor¢do como
condicionado, ou pelo menos influenciado, por grupos sociais. Nao ¢ obra de individuos
isolados™’°. Assim sendo, a memoria deve ser problematizada e analisada dentro de uma
estrutura coletiva, pois ela parte tanto das vivéncias do sujeito em si como também de
experiéncias coletivas que podem corresponder a grupos sociais que vivenciam situacdes
similares. Nestes casos de similitude a memoria pode apresentar aspectos em comum sem,
contudo, serem homogéneos. Para Paul Ricoeur essa memoria se apresenta como uma
representacdo presente de uma coisa passada, mas também “[a] obsessao de uma memoria
proibida™*"!,

Diante disso, € como fonte para a pesquisa histérica, a memoria, ao ser
evocada pelos mais diferentes sujeitos pode, na constru¢do do conhecimento historico,
oportunizar a compreensao de como foram forjadas as relagdes sociais, culturais e
historicas de determinados tempo e espaco. O que ndo significa, contudo, que a memdoria
seja a histéria em si, mas uma elaboracao do passado, inserida em uma reconstrucio dos

fatos historicos a partir das ressignificacdes pessoais do sujeito que a evoca, sendo assim

468 RICOUER, Paul. Explicagdo/Compreensdo. E A representagdo historiadora. In: RICOUER, Paul. A
memoria, a historia, o esquecimentos. Trad. Alain Frangois [et al]. Campinas: Ed. da Unicamp, 2007.
469 BARROS, José D’Assuncio. Histéria e memdria — uma relagdo na confluéncia entre tempo e espago.
MOUSEION, vol. 3, n.5, Jan./ Jul. 2009, p. 37.

470 Ibidem, p. 60-70.

471 RICOUER, Paul. Explicacdo/Compreensdo. E A representagdo historiadora. In: RICOUER, Paul. A
memoria, a historia, o esquecimentos. Trad. Alain Francois [et al]. Campinas: Ed. Unicamp, 2007, p. 44.
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“[...] as memorias sao maleaveis, e € necessario compreender como sao concretizadas, e

por quem, assim como os limites dessa maleabilidade™*"2.

4.1. Eu posso dizer o que é verdade! A narrativa enquanto um elemento (re)

elaborador do passado.

Porque ha muita historia errada,
muita mentira que o povo fala né? "’

Como ja exposto em outros momentos do texto os principais mantenedores
da historia e da memoria sobre o caso que envolve a morte e o processo de santificagdo
de Antero sdo os sujeitos que, através de suas narrativas, trouxeram para o presente nao
apenas o fato histérico do linchamento marcadamente presente na década de 1930, mas
também os percalgos que o episddio passou.

E importante destacar que tais narrativas estdo longe de serem agrupadas em

apenas um modelo e esse fato se d4, tal como elucidado por Portelli*’*

, pelo modo de
como os sujeitos, no momento da elaboragdo, compdem em sua narrativa memorialistica
a marcagao pessoal dos fatos e de suas experiéncias. Das narrativas colhidas durante o
trabalho de campo foi possivel perceber pelo menos trés desses modelos, sao eles: em
primeiro, aqueles que se relacionam com a histdria de Antero a partir de uma experiéncia
devocional e o veem como santo; em segundo as pessoas que pertencem as familias
envolvidas no episédio do linchamento de Antero e que no presente constroem uma
narrativa de forma a desculpabilizar seus familiares na morte de Antero e, em terceiro,
aqueles que mesmo ndo envolvidos por questdes familiares ou pela religiosidade tomaram
ciéncia do caso de Antero hoje compdem o quadro de propagadores da histéria e da
memoria sobre o caso.

Diante desses trés modelos narrativos, foi nossa preocupagao toma-las como
fonte para a pesquisa, independente do grau de aproximag¢do ou distanciamento que os
depoentes tinham com o assunto estudado, pois entendemos que a operacao narrativa em

si constitui um elemento que se desdobra de forma a elucidar os quadros interpretativos

da sociedade a qual emergem, ndo sendo dessa forma una, mas, como salientado por

472 BURKE, Peter. Historia como memdria social. In: BURKE, Peter. Variedades de histéria cultural.
Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira. 2000, p. 73.

473 Depoimento colhido no ano de 2012. Depoente A.

474 PORTELLI, Alessandro. O que faz a historia oral diferente. Revista Projeto Historia. Sao Paulo, v.14,
Fev. 1997.
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Margareth Rago, “[...] a Historia € plural, assim como o passado que narra, € que nao
pode ser reduzida a uma tnica forma e conteudo™*”>.

Mesmo os depoentes ocupando lugares de fala e experiéncias distintas com o
fato historico, entendemos que esses também devem ser vistos como propagadores da
histéria e da memoria sobre o passado. Seria ingénuo de nossa parte pensar que hé apenas
uma narrativa sobre o passado e a historia de Antero e, por isso, defendemos o seu
contrario, que ha inimeras narrativas que compdem o enredo, mesmo que essas, em linhas
gerais, sigam uma linha composta por crime, linchamento e santidade.

E importante destacar também que o acesso a tais depoimentos foi algo
desafiador, pois, como ja mencionado em outros momentos, os sujeitos depoentes quase
sempre se recusavam a falar sobre o assunto, negagdo essa que se potencializava ainda
mais sobre mim, pois eu, enquanto pesquisadora, era uma pessoa desconhecida do
convivio dos depoentes. No entanto, aqueles que se dispuseram a me receber € a conversar
sobre o assunto, pareceu que nos viam como uma oportunidade de esclarecer certas
informagdes sobre o passado, como se a vontade de memoria fosse maior que os possiveis

medos que possuiam e que ainda possuem. Sobre esse aspecto narrativo, Walter

Benjamin assinala que

[...] ndo esta interessada em transmitir o ‘puro em si’ da coisa narrada
como uma informagdo ou um relatorio. Ela mergulha a coisa na vida do
narrador para em seguida retira-la dele. Assim se imprime na narrativa
a marca do narrador, como a mao do oleiro na argila do vaso. Os
narradores gostam de comecar sua histéoria com uma descri¢do das
circunstancias em que foram informados dos fatos que vao contar a
seguir, a menos que prefiram atribuir essa historia a uma experiéncia

autobiografica*’®.

Para Benjamim a narrativa ¢ elaborada e mediada a partir da vida do sujeito
que narra, deixando com isso uma marca que assinala tanto para suas experiéncias € seus
sentidos como também para os significados construidos sobre os fatos. Neste espaco de
sentido a memoria se torna um elemento fundamental para a elaboragdo narrativa uma
vez que ela traz para o presente, de acordo com o seu narrador, a selecdo do que pode ou

ndo ser narrado e/ou esquecido, pois tal como outros modelos de fontes historicas, a

475 RAGO, Margareth, GIMENES, Renato Aloizio de Oliveira. Narrar o passado, repensar a historia.
Campinas: Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Unicamp, 2000, p. 09.

476 BENJAMIN, Walter. O narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov. In: BENJAMIN,
Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1994, p. 204.
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narrativa também se constitui um recorte do fato, uma vez que “[...] o que recordamos
ndo € exatamente o que aconteceu, uma vez que, a0 mesmo tempo em que construimos o
passado, ele também nos constroi”*’’.

E essa incisiva ¢ possivel de ser percebida nas narrativas orais sobre o caso
de Antero quando seus narradores constroem um enredo narrativo a partir do lugar de fala
em que se encontram, demarcando a relagdo que possuem com o fato ou mesmo como,
no presente, elaboram a narrativa sobre o passado.

Em entrevista o depoente B descreve que o primeiro contato que teve com a
histéria da morte de Antero foi através do seu pai, pois este esteve presente no dia e local
do linchamento. De acordo com ele seu pai nutria por Jodo Sampaio uma longa amizade
e, ao ser convidado pelo entdo amigo acompanhou-o ao que intitulou como campanha,
referenciando ao linchamento. Todavia, cabe elucidar que durante todo o periodo da
entrevista o depoente fez questdo de explicar que seu pai apenas acompanhou Jodo
Sampaio sem, contudo, participar da morte de Antero, ponto este que consideramos
importante para a pesquisa, uma vez que, como outros depoentes, este também nao quis
ter o nome do seu envolvido no linchamento.

De acordo com o depoente

[...] eu tinha maios ou menos uns nove, dez anos mais ou menos,
talvez mais um pouco [...] e lembro quando mataram o home. A historia
consiste no seguinte: esse Albino Felipe que era o velho que morreu
era um homem muito estimado na regido, muito distinto mesmo e tinha
uma grande amizade com Antero, e ld 0 Antero cismou certamente de
fazer qualquer coisa, e entio o Antero [Albino]*’* apareceu morto. [...]
Mas o que eu té te contanto é porque meu pai contou, ndo é que eu
vi. Eu conto porque nio posso tampar a historia®”.

Na elabora¢do da narrativa do depoente B ¢ possivel perceber, tal como
assinalado por Benjamin*®, que h4a uma demarcagio espacial e temporal acerca das

circunstancias em que o mesmo teve contato com os fatos referente ao dia da morte de

477 SANTOS, Myriam. Sepulveda dos. Meméria coletiva e teoria social. Sdo Paulo: Annablume, 2003, p.
93.

478 Neste momento da entrevista o depoente B se confunde, e ao invés de referenciar a Albino, reproduz o
nome de Antero. Um pouco mais a frente, o depoente retoma o assunto deixando explicito que estava
mencionando acerca da morte de Albino.

479 Depoimento colhido no ano de 2012. Depoente B. Grifos da autora.

480 BENJAMIN, Walter. O narrador: consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov. In: BENJAMIN,
Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1994, p. 197-221.
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Antero. O depoente narra que, além de ser contemporaneo ao periodo, demarca que seu
contato com a historia se deu ndo apenas em ouvir falar sobre o assunto, caracteristicas
de muitas pessoas que narram o episddio, mas que obteve o relato por meio de alguém
que esteve presente no linchamento: seu pai. Mesmo sendo crianca quando o crime
ocorreu o contato com a historia de Antero adveio através de conversas que
posteriormente teve com seu pai, obtendo, com isso, uma descri¢do dos percalgos da
morte.

E interessante ressaltar que mesmo sendo contemporineo ao evento e
ressaltando este fato durante a elaboracdo narrativa o depoente sustenta sua fala ndo
necessariamente a partir de uma memdria de si, ou seja, particular e individual em relagdo
a sua experiéncia com o episodio, mas a partir de uma memoria alicergada nas conversas
que teve com seu pai. Entendemos este processo narrativo por dois pontos primarios.
Primeiro que para o depoente ¢ importante demarcar temporalmente o seu lugar de fala e
de memoria, pois, sendo contemporaneo ao episoddio, presenciou, ainda que
indiretamente, a morte de Antero, o que o legitima como testemunha. Em segundo que,
se respaldar da memoria de alguém que esteve presente no dia e local do linchamento
valida temporal e espacialmente a memoria e a narrativa sobre o evento, pois coloca seu
pai também enquanto testemunha do passado histérico e, neste caso especifico, em nao
ser apenas um agente conhecedor do evento, mas uma testemunha ocular®®!,

Esses dois pontos sdo importantes quando analisamos a incisiva do depoente
em se colocar como um propagador da narrativa do evento, uma vez que, tal como exposto

»482 Essa fala o coloca como sujeito

em entrevista: “/...] ndo posso tampar a historia
ativo no processo narrativo, pois por ser contemporaneo ao evento € possuir uma relagao
de proximidade com alguém que esteve no local do crime, isso 0 oportuniza a ser o
conhecedor da verdade sobre o passado tendo, com isso, o poder de “tampar” ou ndo a
historia sobre o evento.

A afirmativa do depoente B em conhecer a verdade sobre a historia ndo ¢ uma

caracteristica somente sua, mas, em diversas outras conversas que tivemos ao longo da

pesquisa, varias foram as vezes em que os depoentes assumiram ser os detentores da

481 Utilizamos a defini¢do de testemunha ocular, referenciando uma pessoa que tenha presenciado um fato,
se estabelecendo assim como testemunha ao visualizar o cometimento de um crime. Para tanto utilizamos
o livro de YARMEY, Daniel A. Depoimentos de testemunhas oculares e auriculares. In: PINHO, Maria
Salomé; FONSECA, A. Castro; SIMOES, Mario R.; Maria C. Taborda Simdes Psicologia Forense,
Coimbra: Almedina, 2006.

482 Depoimento colhido no ano de 2012. Depoente B.


https://www.almedina.net/author.php?author_id=2181
https://www.almedina.net/author.php?author_id=2181
https://www.almedina.net/author.php?author_id=2176
https://www.almedina.net/author.php?author_id=2179
https://www.almedina.net/author.php?author_id=2180
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verdade sobre o passado. Ao assumirem esse status nos questionamos qual a
representacao que tais sujeitos fazem de si, pois se colocam como detentores da verdade,
mas ao mesmo tempo, alguns se negam a aprofundar o assunto. E mais, quem sao esses
sujeitos no contexto da histéria do Antero?

Outro ponto que convém ser destacado na entrevista do depoente B ¢ quando
ele fala de Antero ao ponderar que “[...] e ld o Antero cismou certamente de fazer
qualquer coisa, e entio o [Albino] apareceu morto”. E interessante destacar nesta
locugdo que o depoente B nao constréi um discurso de forma a inocentar Antero de algum
suposto crime cometido, caracteristica essa encontrada em outros depoentes, que sairam
em sua defesa. Pelo contrario, é assertivo em usar termos como “certamente”, dando
assim o carater de que realmente alguma transgressao ou violagdo Antero cometeu e que
tal fato acarretou na morte de Albino.

E possivel perceber a partir da fala do depoente que 0 mesmo néo teve a
inten¢do, seja ela consciente ou ndo, de reconstruir uma narrativa sobre o passado de
Catalao de forma a inocentar Antero de algum crime cometido, mesmo nao referenciando
qual poderia ter sido essa suposta transgressdo. O que ndo acontece, todavia, com a
narrativa sobre seu pai, que fez questdo de ponderar que ele apenas acompanhou o amigo,
desvinculando-o, assim, de qualquer participagdo no linchamento. Questionamo-nos
nesse momento: qual a memoria que o depoente tentou exaltar ou mesmo reconstruir? A
preocupacdo no ato narrativo se deu em forjar uma outra representagdo do seu pai,
desvinculando-o como um dos assassinos de Antero.

E importante observar neste ponto que a memoria em si nio deve ser vista
como espécie de gravacdo exata dos acontecimentos, uma vez que lembramos daquilo
que de alguma forma foi significativo para nos sendo que no processo de sua elaboragdo
a mesma sofre diferentes influéncias, pois “[...] as preocupagdes do momento constituem

99483

um elemento de estruturacdo da memoria”**’, passando também por um processo de

fragmentacado e de selegdo.

Sobre tal aspecto, Maurice Halbwachs***

postula que, mesmo a memoria se
processando em um nivel interno do particular, ela também se forma a partir da interagao

com outras memorias das quais faz parte e, neste percurso, a narrativa memorial se

43 POLLAK, Michael. Memoria e identidade social. Estudos Histéricos, vol. 5, n. 10, 1992, p. 04.
484 HALBWACHS, Maurice. A memoéria coletiva. Sdo Paulo: Vértice, 1990.
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constréi tanto por uma dimensao subjetiva como também perpassa por aspectos como
consciéncia, inconsciéncia, sele¢do, repressao e manipulagao.

Sendo assim, seria ingénuo da nossa parte pensar a elaboragio narrativa dos
depoentes a partir de uma concep¢ao de uma memoria pura dos eventos, visto que, neste
caso, memoria deve ser entendida como um elemento constitutivo tanto de uma memaoria
individual quanto coletiva, porque ela ¢ formada em primeiro lugar, por acontecimentos
vividos pessoalmente e, em segundo, por acontecimentos "[...] vividos por tabela", ou
seja, acontecimentos vividos pelo grupo ou pela coletividade a qual a pessoa se sente
pertencer*®’.

Ainda sobre a fala do depoente B ¢ possivel pensar uma segunda perspectiva
de analise. Enquanto narrativa sobre o passado podemos mencionar que o depoente segue
uma linha de constru¢do de forma a reproduzir determinados acontecimentos e
concepgoes acerca dos sujeitos historicos na qual Albino emerge como vitima de alguma
de traicdo e Antero como um suposto transgressor € a acdo dos jaguncos como justica
popular, ou seja, ha por parte do depoente certa manutencdo das narrativas que foram
construidas logo apds o episddio da morte de Antero quando este, mesmo sem provas, foi
preso, acusado e morto pelo o suposto crime cometido contra Albino, recebendo, com
isso, um julgamento popular.

Essa linha habitual de narrativa ausenta qualquer ponto de questionamento
sobre o que de fato motivou as duas mortes bem como quem foram os sujeitos envolvidos
em ambos o0s crimes, uma vez que, tal como ja abordado em momentos anteriores deste
trabalho, com a morte de Albino, varias pessoas se envolveram no processo de
investigacdo sobre o crime, que tinham como justificativa para sua participacdo a
pretensio de honrar a morte do amigo?®’; posteriormente, com Antero ja preso, outro
montante de pessoas participou dos dois motins*®” que desencadeou no seu linchamento.
Outrossim, a narrativa se deu tdo somente em relatar a sequéncia tradicional dos fatos,
sem, contudo, arguir os porqué de suas ocorréncias.

Entendemos que os depoentes ao assumirem essa posi¢ao constroem uma

estratégia de apaziguamento com o passado e consigo mesmo, pois distanciar-se e

45 POLLAK, Michael. Memoéria, Esquecimento, Siléncio. Estudos Historicos, vol. 2, n. 3, 1989.

46 RAMOS, Cornélio. Cataldo: poesias, lendas e historia. 3. ed. Cataldo: Grafica e Editora Modelo, 1997.
487 Aqui utilizamos o conceito de motins defendido por Thompson ao propor que os motins se configuravam
como uma reagdo com um fundo complexo, cultural, tradicional, baseado em expectativas morais. Livro
base: THOMPSON, Edward. Costumes em Comum: estudos sobre a cultura popular tradicional. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1998.
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ausentar-se do fato dd ao sujeito o direito de saber o que houve, como houve sem, no
entanto, sentir-se obrigado a contar ou mesmo contar tudo o que sabe sobre o
acontecimento. Essa atitude nao o desvincula como conhecedor do assunto, mas tira de si
o envolvimento com tal. Entretanto, como assinalado por Mércio Seligmann-Silva*®, o
testemunho implica em reconstruir parte de uma historia, sendo que nesse processo nao
ha como narrar um evento sem, necessariamente ser inserido no contexto de sua narrativa,
isto ¢, ¢ impossivel testemunhar de fora, haja vista que, o testemunho ¢, via de regra, fruto
de uma contempla¢io*®®. Nesse sentido, por mais que haja por parte dos depoentes uma
negacao com o fato, segundo o autor, esse distanciamento ndo ocorre na integra.

Por tal perspectiva, mesmo o depoente B ndo sendo o sujeito que esteve
presente no linchamento de Antero ele se coloca como uma testemunha do passado, pois
¢ ele que ainda no presente guarda a memoria do pai e associd-lo ao crime pode ser para
ele algo dificil de encarar uma vez que narrar um fato ndo se constitui tdo somente

organizar cronologicamente fatos, pressupde uma atividade complexa na qual

[a] memoria ndo obedece apenas a razdo porque ela também esta
relacionada, por um lado, a tradigdes herdadas, que fazem parte de
nossas identidades e que nao respondem a nosso controle, e, por outro,
a sentimentos profundos, como amor, 6dio, humilhagdo, dor e
ressentimento, que surgem independentemente de nossas vontades*®.

Nasr Fayad Chaul®' salienta que os crimes contra Antero e Albino se
tornaram um capitulo obrigatorio na histéria de Cataldo, mas que os relatos construidos
sobre os episodios foram elaborados de forma destoante e longe de uma anélise genuina
prejudicando, assim, a escrita sobre o passado. Cabe ressaltar que para a pesquisa
historica o apagamento dos fatos ou mesmo o silenciamento calcado no temor em se falar
sobre determinado assunto tem como uma de suas consequéncias, no campo da
elaboracdo da compreensdo historica, uma lacuna sobre os eventos, haja vista a
importancia que as fontes, sejam elas materiais ou imateriais, possuem para as possiveis

interpretagdes sobre o passado historico.

488 SELIGMANN-SILVA, Marcio. A Historia como Trauma. In: SELIGMANN-SILVA, Marcio (Org.)
Catastrofe e Representagao: ensaios. Sao Paulo: Escuta, 2000, p. 73-98.

49 Ibidem, p.

490 ARAUJO, Maria Paula Nascimento; SANTOS, Myrian Sepulveda. Historia, memoria e esquecimento:
implicagdes politicas. Revista Critica de Ciéncias Sociais, n. 79, p. 95-111, 2007, p. 96.

1 CHAUL, Nasr Fayad. Cataldo e a Politica na Primeira Republica. In: BARBOSA, Juarez Costa;
PALACIN, Luis; CHAUL, Nasr N. Fayad (Orgs.). Histéria Politica de Cataldo. Goi4nia: Ed. da UFG,
1994.
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Em uma outra analise de depoimento, o depoente A nos declarou que o
primeiro contato que teve com a historia da morte de Antero se deu por ser contemporaneo
ao evento e também porque seu pai esteve presente no dia do linchamento de Antero,
lugar de fala essa muito semelhante a do depoente B. De acordo com sua narrativa, a
participacao do seu pai no linchamento ocorreu apenas como espectador e que, tal como
ele, varias pessoas também sairam de suas casas para verem qual o motivo do tumulto na
rua. Entretanto, mesmo salientando uma boa memoria sobre o caso, o depoente A deixa
explicito no inicio de sua entrevista que tudo que iria narrar corresponde a uma série de
estudos individuais que foram realizados durante anos de pesquisa, tendo como resultado
a escrita de um memorial sobre o episodio da morte de Antero*2.

E interessante ressaltar que em todo o processo de sua elaboragdo narrativa o
depoente A chamou nossa ateng@o para o material escrito, apontando que qualquer diivida
ou curiosidade sobre o evento da morte de Antero havia sido escrito por ele, questionando,
até mesmo a utilidade da entrevista. Dessa forma, entendemos que para o depoente a
historia/ memoria “oficial” sobre o caso ja havia sido escrito por ele, ndo sendo
necessario, com isso, tanto a entrevista, como também questionamentos. Fala essa que
por nos foi contestada, uma vez que enfatizamos que tanto a sua fala como testemunha
do passado, como o material escrito sobre o caso era de imensa importancia para o
conhecimento acerca do assunto. Houve, assim, uma concordancia em nos ceder a
entrevista, na medida em que concordassemos com seus critérios de preservacao de sua
imagem.

De acordo com o depoente A, com os anos de pesquisa ele percebeu que
diversos eventos narrados sobre o dia da morte de Antero eram mentirosos e fantasiosos,
sendo que somente ele, por legitimar-se através de sua pesquisa, conhecia a verdade sobre
o caso, afirmando “/...] porque eu pesquisei muito e eu so escrevi aquilo que eu vi que
era verdade. [...] Eu posso dizer o que é verdade. [...] porque hd muita historia errada,
muita mentira que o povo fala né?”*>. E possivel perceber que desde o inicio da
entrevista o depoente A se colocou em um lugar de fala, tanto como pesquisador do
assunto como também enquanto detentor da verdade, construindo, assim, certa identidade

sobre si.

492 Em momentos anteriores da escrita ja nos referenciamos a esse material que, a pedido do depoente A,
nao serd aqui publicado em sua integra, bem como seu nome ndo serd aqui referenciado.
493 Depoimento colhido no ano de 2012. Depoente A.
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De forma semelhante ao depoente B, o depoente A também legitima sua
narrativa através de demarcagdes espaciais e territoriais. Em um primeiro momento
apontando que era contemporaneo ao evento e que quando crianga ja havia visto Antero
na cidade de Catalao-GO, “Na época eu morava em Cataldo e eu era crianga, tinha de

49 ge referenciando ao dia do

nove e dez anos e me lembro muito bem daquele dia
linchamento, ou seja, temporalmente tanto Antero quanto o depoente A pertenciam ao
mesmo tempo/espaco € em algum momento ja haviam se cruzado pelas ruas da cidade.
Em um segundo momento, ao ser indagado sobre como se desencadearam os
acontecimentos do linchamento o depoente pontua: “/...] bom, que o que eu pesquisei foi

’

assim, eles entraram na cadeira tiraram ele e o lincharam”. A resposta a indagacgdo
revela mais uma vez o lugar de fala do depoente, uma vez que ele pondera que o que
conhece sobre o assunto ¢ fruto das pesquisas que foram realizadas ja em idade adulta,
nao recorrendo, com isso, a sua memoria da infincia ou mesmo a relatos de seu pai.

E importante mais uma vez retornarmos sobre o que Walter Benjamin*®®
salienta sobre a demarcacao territorial e espacial no processo de elaboragdo da narrativa.
Para o autor os sujeitos ndo apenas constroem um lugar seguro para rememorac¢ao, como
também, para a experiéncia que o mesmo possui com o fato narrado, imprimindo assim,
a sua marca, pois “[...] gostam de comecar sua histéria com uma descricdo das
circunstancias em que foram informados dos fatos que vao contar a seguir, a menos que
prefiram atribuir essa histdria a uma experiéncia autobiografica”*®.

De forma anéloga ao depoente B, o depoente A se coloca no presente também
como o detentor da verdade sobre o passado sendo que essa verdade se legitima diante
dos anos que se dedicou realizando a pesquisa sobre o assassinato de Antero. Assim, ¢
importante para o narrador, seja em sua narrativa oral ou escrita, construir um espaco de
confiabilidade sobre o assunto colocando-se, assim, no direito de selecionar e determinar
o que pode ou nao ser recuperado do passado, ou melhor, o que pode ou nao ser visto no
presente como verdade sobre o passado. Essa forma de atuagdo sobre o tempo ja

vivenciado e experimentado ¢ vista em sua fala quando ponderou que “/...] ha muita

494 Depoimento colhido no ano de 2012. Depoente A.

495 BENJAMIN, Walter. O narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov. In: BENJAMIN,
Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1994, p. 197-221.

49 BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
historia da cultura. Tradugdo de Sérgio Paulo Rouanet. 7 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994, p. 204.
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historia errada, muita mentira que o povo fala né? [...] Eu posso dizer o que é

verdade”??’.

E possivel analisar a incisiva do depoente quando ele se coloca como
conhecedor da verdade a partir do que Benjamin assinala como natureza da verdadeira
narrativa, em que “[...] ela tem sempre em si, as vezes de forma latente, uma dimensao
utilitaria. Essa utilidade pode consistir seja num ensinamento moral, seja numa sugestao
prética, seja num provérbio ou numa norma de vida — de qualquer maneira, o narrador é
um homem que sabe dar conselhos™**8. A natureza da verdade narrativa se desdobra em
duas proposi¢des na elaboracao do depoente A: primeiro quando afirma que muitas
historias em torno de Antero sdo mentiras, se constituindo objeto de engano das pessoas
e, em segundo, quando segundo sua percepcao ¢ ele que constroi a narrativa verdadeira
sobre o tema. Em ambas ha um efeito de ensinamento.

Em outro momento perguntamos ao depoente A sua opinido acerca da
devogdo popular em torno de Antero e como ocorreu a constru¢ao da capela como
pagamento de uma promessa. Como resposta o depoente A mais uma vez voltou-se para

uma proposta de ensinamento, ao advertir que

[...] serve de tropeco, porque eu ndo sou catolico, eu sou evangélico, e
essas coisa para nos evangélicos essas coisa de se apegar a alma de
fulano e ndo sei o que, ¢ atrapalho na salvag¢do, porque salvador so é
Jesus Cristo né? Agora se apegar a alma de fulano isso ja é idolatria,
ja ¢ atrapalho espiritual, um tropeco [...]. Até a pouco tempo eles
falaram assim que ele tava intacto na sepultura, disseram que a terra
ndo podia destrui-lo, mas é mentira, a sepultura dele que esta intacta,
ninguém nunca tocou nela, ninguém nunca mexeu nela. Esta la ate hoje.
Entdo essas coisas essas conversas que sai tanta coisa eu veja muito
gente falar bobagem [...]. Porque quando eles mataram ele ld,
lincharam ele, e puseram a cruz la, o povo comegou a dizer que ele tava
fazendo milagre, quando as criancinhas adoeciam levaram a
camisinha das criancinhas punha ld, la na cruz, isso para mim é onde
as pessoas tropecam nas coisas espirituais né?. Ele serviu foi de
atrapalho para a vida espiritual para a vida da pessoa, ao invés de
buscar as coisas de Deus, estdo buscando a alma do Antero. O Antero
era uma pessoa comum igual a nos mesmo. Igual nos mesmo, tinha
todos os defeitos como nos temos, tinha toda a ambi¢do de nés mesmo,
ndo existe milagre ndo! *°

497 Depoimento colhido no ano de 2012. Depoente A.

498 BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
historia da cultura. Tradug@o de Sérgio Paulo Rouanet. 7 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994, p. 201.

49 Depoimento colhido no ano de 2012. Depoente A.
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Nesta fala o depoente A deslegitima a imagem de Antero associado a uma
possivel santidade, colocando-o na esfera humana, sendo categdrico ao advertir que as

300 Nesse

historias em torno de tal percepcdo servem apenas como pedra de tropeco
sentido, diferente do depoente B, o depoente A constrdi sua narrativa sobre o passado
desconstruindo a concepgao sobre Antero a partir de elementos sagrados, inserindo-o
apenas como sujeito historico e pertencente a um contexto violento.

Neste ponto de andlise ¢ possivel perceber que mesmo que ambos o0s
depoentes tenham seguido uma linha similar e cronoldgica de narrativa sobre os
acontecimentos historicos ambos divergem entre si acerca da constru¢cdo do sujeito
Antero. Essa divergéncia quando analisada de forma mais criteriosa influencia ndo apenas
uma reelaboracdo do passado a partir da experiéncia dos depoentes, como também
marcadamente interfere no presente, quando os rastros de uma religiosidade popular do
sertdo goiano sdo silenciados.

Entretanto, mesmo com particularidades distintas, os depoentes edificam sua
narrativa dando a ela teor de verdade. Marc Zimmermann>’! ressalta que a relagio entre
narrativa ¢ verdade se da a partir da compreensdo de que no processo elaborativo da
narrativa a dimensao de verdade dos eventos historicos representados € parcial, pois a
narrativa do passado e/ou da experiéncia sobre esse passado ndo ocorre mediada pela
expectativa que o testemunhante apresente os eventos tal como aconteceram, mas que
exponha varias versdes referentes ao episodio. Neste sentido, a perspectiva de verdade
estaria na representatividade da experiéncia do sujeito com o passado e com o presente.

Ainda sob mesma linha de anélise, Beatriz Sarlo, ao problematizar a relacao
entre passado e presente, mediados pela narrativa, assinala que o presente € capaz de
colonizar o passado de forma a organizéa-lo de acordo com as concepgdes € emogodes que
o sujeito do presente possui e, sendo assim, a narrativa sobre o passado ndo esta livre de
inferéncia dos sujeitos. Neste sentido, a relacdo existente entre a narrativa, o testemunho
e a verdade perpassa pelo entendimento de que ndo ha testemunho sem a experiéncia e

que ¢ na narrativa que a experiéncia ganha sentido. Para a autora

5% De acordo com a concepgdo cristd, Pedra de tropego significa um objeto colocado no caminho de um
homem para fazé-lo tropegar, ou “uma armadilha”, “uma isca”, “um engodo” para atrai-lo para fora do seu
caminho e assim arruina-lo. Definigao encontrado no site:
https://pastoreliasribas.blogspot.com/2012/08/0s-fariseus-sao-pedras-de-tropeco.html. Acesso em: 2 de
agosto de 2018.

01 ZIMMERMANN, Marc. Rigoberta Menchi, David Stoll, narrativa subalterna y la verdad
testimonial: una perspectiva personal, 2004. Disponivel em:

http://istmo.denison.edu/n08/articulos/rigoberta.html. Acesso em 23 de agosto de 2018.
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[...] o testemunho, por sua auto-representacdo como verdade de um
sujeito que relata sua experiéncia, exige ndo ser submetido as regras que
se aplicam a outros discursos de intencdo referencial, alegando a

verdade da experiéncia, quando ndo a do sofrimento, que ¢ justamente

a que deve ser examinada’’?,

Em ambas as narrativas orais aqui utilizadas como fontes para a pesquisa foi
possivel perceber que tanto o depoente A como também o depoente B propdem uma
elaboracdo narrativa a partir da experiéncia que tiveram com o episodio da historia de
Antero, fazendo uso da ativagdo da memoria, seja essa alicercada em uma descri¢do dos
fatos por terceiros, como ¢ o caso do depoente B, que fez uso das narrativas do pai, como
também, no caso do depoente A, que utilizou a pesquisa que realizou sobre o assunto.
Todavia, ambos remetem a um momento histdrico determinado, vivido por sujeitos que
os fazem reconstituir o passado a fim de apresentar sua versao dos fatos, procurando
conferir um carater documental e de verdade a narrativa.

393 ¢ preciso repensar na elaboragio

Ainda de acordo com Walter Benjamin
narrativa, a articulagdo existente entre memoria e historia, em destaque quando essa
elaboracdo perpassa pelo crivo do papel social que o narrador assume no momento da
elaboragdo sendo que ¢ a experiéncia vivida a base que recorre todos os narradores,
oportunizando a estes tanto o processo de rememoragdo do evento como também a
narrativa sobre o passado.

Jeanne Marie Gagnebin, ao discutir sobre o papel que a rememoracao ocupa

no presente, salienta que,

A rememoragdo também significa uma ateng@o precisa ao presente,
particularmente a estas estranhas ressurgéncias do passado no presente,
pois ndo se trata somente de ndo se esquecer do passado, mas também
de agir sobre o presente. A fidelidade ao passado ndo sendo um fim em
si, visa a transformagdo do presente>*.

S22 SARLO, Beatriz. Tempo Passado. Cultura da memoria e guinada subjetiva. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2007, p. 38.

503 BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
historia da cultura. Tradug@o de Sérgio Paulo Rouanet. 7 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.

304 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Memoria, histéria e testemunho. In: BRESCIANI, Stella. NAXARA,
Marcia. Memoria e (re)sentimento: indagagdes sobre uma questao sensivel. Campinha: Ed. da Unicamp,
2001, p. 91.
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Neste espago de elaboracdo da narrativa, a memodria e o esquecimento
constituem elementos importantes acerca do que se lembrar e do que silenciar uma vez
que o narrador em si carrega consigo nao apenas a memoria sobre os eventos histdricos,
mas também o que ele, no presente, tem o poder de apagar e/ou mudar. Nesse sentido, de
acordo com Jeanne Marie Gagnebin, ¢ preciso refletir sobre o que esta buscando espago
no presente, sobre o que ainda nao teve espago, mas que propde fugir ao ofuscamento,
uma vez que a volta ao passado historico, através da elaboragdo narrativa, estd amparada
dentro de sua propria rememorag@o no presente.

Sobre essa perspectiva de “[...] o que estd buscando espago no presente” o
depoente A afirma que o que motivou sua pesquisa ¢ estudo sobre o linchamento de
Antero foi o fato de seu pai por um longo tempo ter sido confundido com o jagungo que
tirou a vida de Antero, inferindo sobre ele o ultimo golpe. Essa associagdo, segundo o
depoente, lhe trouxe incomodos durante toda a infancia, se tornando, assim, um dos
principais motivos que o levou a revelar a todos, através de sua escrita memorialistica, a

verdade sobre o caso. Em seu depoimento declarou que

[a]gora o que me fez eu escrever aqui l&*”, foi porque na turma tinha
dois José Honorato, tinha o José Honorato Ribeiro e o José Honorato
da Silveira que era meu pai, e eu estudava no Cataldo, aqui junto da
molecada pertinho da casa onde Antero morava. [...]. Agora a gente
brincava na rua com a mulecada e eles me amolavam demais dizendo
éee ... seu pai havia matado o Antero, seu pai havia matado o Antero,
porque meu pai chamava José Honorato da Silveira, [...Je por causa
disso a mulecada me amolava. Eu ficava contrariado com agquilo,
ficava ferido, [...] e que eu resolvi escrever isso. Porque se ninguém
escrever, daqui uns dias ninguém sabe como foi né? Ai eu dou uma

nogdo do assunto®”.

Como narrado pelo depoente A, havia certo incomodo ter o nome do seu pai
associado ao crime cometido contra de Antero e isso pode ser explicado ao que Cornélio
Ramos®’’, Nars Fayad Chaul®®® e Ivan Sant’Anna”’ apontam em suas narrativas como

vergonha, pois, “[...] depois de seu martirio, o pouso do Anhanguera passou a se
9 9 b

3050 depoente A est4 fazendo mengdo ao fragmento escrito e cedido. Entrevista concedida no ano de 2012.
3% Depoimento colhido no ano de 2012. Depoente A.

S0TRAMOS, Cornélio. Cataldo: poesias, lendas e historia. 3. ed. Cataldo: Grafica e Editora Modelo, 1997.
508 CHAUL, Nasr Fayad. Cataldo e a Politica na Primeira Republica. In: GOMEZ, Luiz Palacin, CHAUL,
Nasr , BARBOSA, Juarez C. Historia Politica de Catalao. Goiania: Ed. da UFG, 1994.

S0 SANT’ANNA, Ivan. Heranca de sangue: um faroeste brasileiro. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2012.
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envergonhar de sua saga de sangue™!°. De acordo com tais autores a morte de Antero
com o passar dos dias e a dimensao que tomou trouxeram para a sociedade catalana um
manto de vergonha, seja pela crueldade e barbarismo do evento ou mesmo pela
impunidade frente aos envolvidos no linchamento. Como consequéncia de tais agdes ¢
corriqueiro, no presente, as familias envolvidas em tal ato negarem qualquer tipo de
participacdo na morte, numa tentativa de construir um novo passado a partir de suas
implicacdes no presente’' .

Assim, de acordo com o depoente A, houve dois motivos que o levaram a
pesquisar sobre a historia da morte de Antero: um primeiro ja salientado do texto, que
corresponde a sua pretensao de construir uma historia verdadeira sobre o dia da morte,
em segundo, e interligado ao primeiro motivo, o fato que durante a infancia as criancas,
que ele referencia como “mulecada”, acusavam ser o seu pai, José Honorato da Silveira,
o assassino de Antero, situagdo essa que lhe chateava. Para o depoente, pesquisar e
escrever sobre o caso daria a ele a oportunidade de resolver esses dois impasses:
desculpabilizar seu pai da morte de Antero e escrever a historia para que ela nao fosse
esquecida e nem defraudada por narrativas que categorizou como mentirosas.

A posicao assumida pelo depoente A vai ao encontro do que Jeanne
Gagnebin®'? problematiza acerca do recurso da meméria como mediadora para a
constru¢do de um novo sentido ao passado. Para a autora o presente historico se constitui
num espago tanto da lembranca como também o tempo em que o passado pode ser
alterado, isso em vista do futuro que se deseja. E, no caso do depoente A, o presente foi
0 espaco para inculpar seu pai no envolvimento da morte de Antero, tal como visto
também na elaboragdo narrativa do depoente B.

E importante ainda ressaltar que mesmo o depoente afirmando a necessidade
de escrever sobre o assunto, o material escrito, como resultado de suas pesquisas,
permaneceu conservado em seus arquivos pessoais durante um tempo consideravel e
apenas consentiu que o vissemos sob o acordo de divulga-lo apenas apds a sua morte. A

preocupacdo diante de uma possivel divulgacdo do material ¢ alegada pelo proprio

510 Ibidem, 2012, p. 184.

311 Nao estamos neste momento negando a fala do depoente A ao categoricamente informar que seu pai nio
teve participacdo no linchamento de Antero. Pelo contrdrio, nossa andlise se detém em apontar que
historicamente ha uma negagao do fato, o que nao deslegitima, contudo, a fala do depoente.

312 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Memoria, histéria e testemunho. In: BRESCIANI, Stella. NAXARA,
Marcia. Memoria e (re)sentimento: indagacdes sobre uma questdo sensivel. Campinha: ed. da Unicamp,
2001, p. 91.
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depoente, ao afirmar que ndo queria amanhecer com a sua boca cheia de formigas, ainda
que “[...] eu ndo posso muito me comprometer. Sabe essas coisas [...] mas a gente tem
que respeitar as familias né? Porque as pessoas morreram, outras mataram, mas as
familias estdo tudo ai. Ai tem filhos, netos bisnetos [...] 7.

E possivel intuir a partir dessa fala que mesmo apds anos do linchamento de
Antero, bem como do ambiente violento que Catalao-GO vivenciava e hoje ja esta
superado, ainda no presente ha uma persisténcia da narrativa do medo em se falar do
assunto, em destaque, em ter o nome envolvido como denunciador e propagador do
episodio. Ha, neste sentido, uma dindmica da memoria entre o que pode ser lembrado e o

que dever ser esquecido, ou mesmo silenciado, o que Maurice Blanchot®!*

categoriza
como suspengao a um estado de siléncio, no qual o esquecimento se caracteriza como o
deslocamento do lembravel para uma zona do inapagavel. Nesta zona, o lembravel ¢é
arquivado para garantir o seu apagamento e, a0 mesmo tempo, protegido contra o seu
desaparecimento. Essa discussdo dialoga com Paul Ricoeur quando ele salienta o
esquecimento por apagamento de rastros, em que “[...] o esquecimento tem igualmente
um polo ativo ligado ao processo de rememoracdo, essa busca para reencontrar as
memorias perdidas, que, embora tornadas indisponiveis, niao estdo realmente
desaparecidas™'>.

Desse modo, hd um conjunto de fatores que para o depoente impedem-no de
adentrar em determinados espagos narrativos sobre os crimes; entretanto, mesmo se
sentindo impedido, ndo deixou de mencionar em sua fala que existe uma narrativa
silenciada sobre determinados eventos, como se mesmo o ndo dito ndo pudesse ser
esquecido. Em outros momentos de coleta de dados essa agdo também foi observada
quando os depoentes mesmo sem adentrar em determinados espagos, ndo deixaram de se
referir a existéncia de um nao dito, ou seja, havia também certa sele¢do do que € possivel
narrar.

Por essa perspectiva de selecdo da memoria Fernando Catroga assinala que a

memoria ndo deve ser vista como um armazém inerte ou mesmo como um campo de

acumulacdo de fatos, historias e experiéncias individuais e coletivas reproduziveis, mas

513 Depoimento colhido no ano de 2012. Depoente A.

SI4BLANCHOT, Maurice. A conversa infinita 2. Traduc¢io de Jodo Moura Jr. Sdo Paulo: Escuta, 2007.
315 A versio original desta conferéncia foi escrita e proferida em inglés por Paul Ricoeur a 8 de Marco de
2003 em Budapeste sob o titulo “Memory, history, oblivion” no &mbito de uma conferéncia internacional
intitulada “Haunting Memories? History in FEurope after Authoritarianism”. Disponivel em
http://pt.scribd.com/doc/219745688/Memoria-Historia. Acesso em 11 de janeiro de 2019.
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como um espago seletivo e ndo puro, em que o narrador € tanto o detentor da fala como

também o resultado de uma pluralidade de memorias. Sendo assim,

Na experiéncia vivida, a memoria individual é formada pela
coexisténcia, tensional ¢ nem sempre pacifica, de varias memorias
(pessoais, familiares, grupais, regionais, nacionais, etc.) em permanente
constru¢do devido a incessante mudanga do presente em passado e as
alteragdes ocorridas no campo das re-presentacdes (ou re-
presentificagdes) do pretérito. Significa isto que a recordagdo, enquanto
presente-passado, ¢ vivéncia interior no qual a identidade do eu, ou
melhor, a ipseidade, unifica os diversos tempos sociais em que
comparticipa®'S.

Em didlogo e em concordincia com Catroga, ¢ importante perceber que a
narrativa do depoente A se configura em uma pluralidade de memorias que foram tecidas
ao longo dos anos e que hoje, no presente historico, ¢ remanejada de forma a atender as
preferéncias e selecdes do depoente, ou seja, hd um motivo, ainda que subjetivo, de
manter o siléncio sobre determinados aspectos do passado, o que ndo significa, contudo,
0 seu ocultamento, ja que, apds a sua morte, o assunto podera ser exposto. Isso pode ser
compreendido porque a morte o eximira de possiveis penalidades, ou seja, a verdade
também ¢ uma forma de puni¢do: sabe-se dela, mas ndo se pode reveld-la. O medo aqui
¢ representado também por essa escolha pela fala post-mortem, ou seja, projecao de futuro
do qual ndo se faz parte, mas no qual pode intervir.

Entendemos, a partir da inferéncia do depoente, que estamos diante de uma
construgdo narrativa em laténcia na qual o dito e o ndo dito sobre o passado se cruzam no
presente, procurando espago, mas também ndo se desdobrando por inteiro. A perspectiva
de futuro neste caso se torna o tempo confortavel para a que a narrativa seja exposta, pois
garante tanto a seguridade do depoente como também assegura que a verdadeira historia
do caso ndo seja esquecida.

Ainda nesse processo narrativo € importante ressaltar que mesmo o depoente
assegurando que sua fala e sua escrita fazem parte de uma pesquisa elaborada
individualmente, outras memorias ndo podem ser negligenciadas, haja vista que em sua
fala ele as retoma. Sdo elas: a memoria da infancia, uma vez que o mesmo foi
contemporaneo ao episodio da morte de Antero; a memoria post-mortem, quando seus

colegas de escola acusavam seu pai como o autor do assassinato de Antero, acusagao essa

516 CATROGA, Fernando. Os passos do homem como restolho do tempo: memoéria e fim do fim da
historia. Coimbra: Almedina, 2009, p. 12.



222

que lhe causou incomodo ja que rememorava um episodio que de alguma forma trazia
. 517 ;. ., .

para o presente o que todos aspiravam esquecer’ ' ¢ a memoria elaborada ja na idade
adulta, como resultado de suas pesquisas. De alguma forma, sua narrativa se tornou
também uma prestacdo de contas a esse passado.

Entendemos que o resultado dessa multifacetada articulacdo de memoria
influencia também o proprio sujeito que narra, uma vez que, como assinalado por Joel
Candau, “[...] a memoéria, a0 mesmo tempo em que nos modela, ¢ também por nds

modelada™'®

, considerando-se assim a dialética existente entre os sujeitos € as memaorias
que o circundam.

Como implica¢do a elaboragdo dessas diferentes memorias pode ser vista no
constructo da narrativa escrita que o depoente em seu processo narrativo selecionou,
estruturou, assimilou e reproduziu sua memdoria sobre o episddio e os acontecimentos que
se seguiram apos o linchamento de Antero, tendo como motivo ndo apenas relatar o
passado historico, mas de alguma forma inferir sobre as narrativas que se tem sobre esse

passado. Assim sendo, tal como posto por Gagnebin®!®

, 0 presente se configura tanto
como espaco/tempo da lembranga, como também no tempo em que o passado pode ser
reelaborado e alterado, tendo como objetivo a constru¢do de um novo sentido ao passado.

Também no contexto de um trabalho de campo compreendemos ser
importante para além de um contato com o timulo e a capela, que sdo em si lugares de
memoria, também conhecer o entorno do bairro em que estd localizada a capela de
Antero. Entendemos que cotidianamente os moradores do local lidam com a
movimentagdo no lugar sendo, dessa forma, significativo para o trabalho saber quais as
impressdes que os moradores constroem tanto sobre o lugar como também sobre Antero
e o imaginario religioso construido sobre ele.

Como estratégia abordavamos os moradores da rua perguntando sobre o que

era aquela construcdo. Essa abordagem ocorria quando os moradores estavam nas

calcadas de suas casas, ou mesmo, em alguns momentos chegamos a bater nas portas,

517 Na escrita memorialista de Cornélio Ramos o autor assinala que havia na cidade um sentimento de
negacdo e de tentativa de se esquecer do fato, ja que o episddio da morte de Antero era causador de vergonha
a todos. Indicamos a leitura do livro: RAMOS, Cornélio. Cataldo: poesias, lendas e historia. 3. ed. Cataldo:
Grafica e Editora Modelo, 1997.

318 CANDAU, Joel. Memoria e identidade. Traducgdo: Maria Leticia Ferreira. Sdo Paulo: Contexto, 2012,
p. 16.

319 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Memoria, histéria e testemunho. In: BRESCIANI, Stella. NAXARA,
Marcia. Memoria e (re)sentimento: indagacdes sobre uma questdo sensivel. Campinha: ed. da Unicamp,
2001.
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com o intuito de pedir informagdes. Nessa forma de abordagem tivemos, em uma maior
parte dos casos trés respostas. A primeira em que os moradores informavam que era uma
capela de um homem que foi morto, que era inocente e que virou santo. Resposta essa
comumente dada por sujeitos que conhecem a historia apenas de ouvir falar sem, contudo,
se aprofundar no assunto, ou seja, reproduzem uma memdoria sobre Antero.

Em uma segunda reacao alguns sujeitos como resposta apenas diziam que nao
conheciam nada sobre aquele espaco, que ha uma movimenta¢do no lugar, mas que isso
nunca foi motivo de curiosidade. Para esses sujeitos a abordagem ndo se prolongava, pois
em relagdo as perguntas que lhes foram feitas nada sabiam responder, ou talvez nao
quisessem respondé-las. Por ultimo houve aqueles que como respostas diziam que ¢ um
santo, que foi morto porque se envolveu com a politica da cidade e os politicos da época
o mataram. Entre esses em especifico destacamos ndo a resposta dada a pergunta, mas a
reacdo diante da abordagem. Alguns visivelmente se apresentavam incomodados com a
pergunta e, antes de respondé-la, questionavam o porqué da curiosidade sobre o assunto.
Alguns desses sujeitos respondiam de forma muito objetiva, sem adentrarem em qualquer
outro espaco de informagao como, por exemplo, quem foram os responsaveis pela morte
de Antero. Outros, quando houve tentativa de prolongamento do assunto me diziam que
era tudo aquilo que sabiam ou que o que me cabia saber ja havia sido dito. Aparentemente,
dessa forma, deixavam transparecer que havia algo a mais na histéria de Antero, mas que,
para mim, bastava saber que Antero foi um homem morto e que hoje € considerado santo
pela populacgdo.

Nas abordagem que se enquadram essas respostas houve algo em comum
entre os sujeitos: todos me responderam que nunca entraram na capela, mesmo sabendo
que as pessoas ali acendem velas, deixam objetos e fazem suas oragdes, mostrando, com
1ss0, aparentemente, certo desinteresse sobre o lugar. Resposta essa que para nés ¢ dificil
constatar a veracidade, no entanto, respaldados na reag¢do de alguns, poderiamos constatar
que, caso algum desses moradores, ao contrario de suas respostas, frequentasse a capela,
1sso ndo nos seria dito, por se sentirem incomodados pela possibilidade de serem
associados a histdoria, ou mesmos que a negacao pode também ser sido para que eu ndo
mais lhes questionasse algo.

Ainda em trabalho de campo, apds uma visita a capela de Antero, paramos
em um estabelecimento proximo ao local numa tentativa também de colher depoimentos

e informacdes sobre as historias em torno tanto da morte de Antero, como também sobre
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a constru¢do do lugar que hoje comporta os pagamentos de promessas feitas ao santo
Antero.

Em conversa com o dono do estabelecimento ele timidamente nos contou
sobre quem era o homem que se tornou santo, enfatizando que quem poderia nos ceder
mais informagdes seria o zelador do local, que ndo apenas tinha em seu poder a chave da
Capela, como também gerenciava as visitas e a limpeza do local. Na fala do depoente, o
qual nos referiremos como “D”, ele nos declarou que pouco conhecia sobre essa historia
Jé& que as pessoas nao gostavam de comentar sobre o assunto, pois sentiam medo que algo
lhes acontecesse, todavia, enfatizou que as visitas ao local sdo numerosas e frequentes e
que muitos acreditavam ser Antero um santo.

A resposta do depoente D vai ao encontro da percepgao que tinhamos acerca
dos moradores do bairro, em destaque em relacdo aqueles que tentamos algum tipo de
contato, pois, como percebido, ndo se sentiram a vontade em falar sobre o assunto,
demostrando certo receio diante de nossa abordagem.

Em seguida, j4 me retirando do local, um senhor em idade avancada e que
observava nossa conversa me chamou em um lugar mais reservado. Em um primeiro
momento me questionou o porqué do meu interesse pela histéria de Antero. Informei que
residia ha pouco tempo na cidade e que tinha curiosidade sobre o assunto®?’.
Prosseguindo, declarou: Eu conheci o homem que matou Antero. Eu era molecote, de uns
15 anos, quando ele andava pelas bandas do sitio que eu morava. Todo mundo na cidade
tinha medo dele, mas eu ndo! Se ele era valente, eu era mais!! Um dia topei com ele no
ribeirdo se banhando... eu parei do lado, e disse que sabia que ele tinha matado o Antero.
Ele ndo disse nada. Foi embora e nunca mais o vi. Acho que também ficou com medo de
mim>*!,

Como ja abordado em outros momentos, ndo foi nossa inten¢do provar ou nao
que a fala dos depoentes eram verdadeiras. Nossa proposta residiu em buscar e

compreender como as diferentes falas apontam para uma construgao e representagdo do

520 Nessas conversas, as quais a chamo de informais, em um primeiro momento, ndo informo que o objetivo
da conversa ¢ adquirir dados para a pesquisa, pois por experiéncia, as pessoas se negam em estabelecer uma
conversa sobre o assunto. Posteriormente, caso a conversa se prolongue, falo da intensdo da pesquisa e as
convido para fazerem parte da pesquisa, que via de regra, negam-se. Por isso, a grande parte dos dados que
tenho ¢ mediante conversas informais. (Transcri¢ao livre)

S21A descri¢do da fala corresponde a anotagdes que fiz logo apds essa pequena conversa. Busquei ao
maximo trazer para essa escrita @ forma com que o senhor (que chamaremos de depoente E) declarou tais
informagoes. O depoente E corresponde a um senhor possivelmente na faixa dos oitenta anos que, segundo
informagdo dada, é nascido na cidade, mas que durante toda vida morou e trabalhou nas fazendas, tendo
contato com muitas pessoas, inclusive aquelas que conheceram Antero ou mesmo 0s seus assassinos.
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passado historico. A declaragao do depoente E nos oportuniza ainda problematizar alguns
aspectos presentes tanto acerca das representacdes sobre o passado historico como
também permitiu que ele se colocasse como sujeito desse passado.

E possivel perceber que na fala do depoente E mesmo considerando na época
ser um “muleque” elaborou sua narrativa se colocando também como alguém que
impunha medo ao outro, mesmo que esse outro, tenha sido o assassino de Antero>?2.
Entendemos que essa fala pode também ser vista como um lugar de disputa e, no caso
especifico do nosso tema, uma disputa sobre quem era disseminador de medo, uma vez
que, segundo o depoente, as pessoas sentiam medo do homem que matou Antero, menos
ele. Nao h4 como definir com precisdo o que nutria o medo despendido sobre esse sujeito,
entretanto supomos que a resposta encontre sustentdculo na propria imagem
representativa do jagunco que havia, como homem valente, destemido e sanguinario.

Ser valente, como ja pontuado em outros momentos, era algo que trazia
prestigio em Catalao-GO, diante disso, ha no depoente E, uma constru¢do de sua
memoria, quando a narra se colocando também nesse rol desses homens valentes e, para
tanto, constroi a narrativa de si de forma que a associe a um dos crimes de maior destaque
na cidade: o linchamento de Antero.

E importante destacar que o depoente E ao falar sobre a presenca do jagunco
associa-o diretamente ao linchamento de Antero enfatizando o medo que ele impunha aos
demais, ao destacar que “Todo mundo na cidade tinha medo dele”. Essa fala vai ao
encontro do que Ramos>?* e Chaul>?* abordam em suas obras ao declarar que apds o crime
cometido contra Antero a cidade de Cataldao-GO se silenciou acerca do assunto, pairando
sobre ela apenas o medo. Tal descri¢do também foi percebida na fala do depoente D, ao
afirmar que as pessoas nao gostavam de falar sobre o assunto, devido ao medo que
sentem. Ha na fala de ambos a presenga e prolongacdo de um medo que esteve presente
na década de 1930, sendo ainda hoje nutrido pela populagdo através de suas narrativas,
tal como foi possivel a percepcao através dos depoimentos aqui usados como fontes para

pesquisa.

522 O depoente E nio referenciou o nome do entdo jagunco

523 RAMOS, Cornélio. Cataldo: poesias, lendas e historias. 3. ed. Revista e ampliada. Cataldo: Grafica
Modelo, 1997.

524 CHAUL, Nasr. Cataldo e a Politica na Primeira Republica. In: GOMEZ, Luiz Palacin, CHAUL, Nasr ,
BARBOSA, Juarez C. Historia Politica de Catalido. Goiania: Ed. da UFG, 1994.
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Em um segundo ponto de analise € possivel perceber, através da fala do
depoente E que ele se coloca ndo somente como contemporaneo ao episddio da morte de
Antero, como também estabelece um grau de proximidade entre a historia de Antero e a
sua historia de vida, se instituindo como aquele que afrontou o jagungo que assassinou
Antero, despertando nesse um suposto medo, uma vez que “[...] foi embora e nunca mais
o vi”, reacdo essa entendida pelo depoente E como medo.

Compreendemos que as narrativas orais que tém o caso de Antero e o passado
de Catalao-GO como enredo se instituem no presente nao apenas como memorias
revisitadas pelos depoentes, mas também devem ser vistas como um processo elaborativo
do proprio sentimento de medo. Esses processos de revisitacdo e de (re) elaboragao
podem gerar, como vimos nos relatos, dois tipos de reacdes. Primeiro que falar sobre o
passado de Catalao-GO e a morte de Antero ¢ enfrentar o sentimento de medo que tais
sujeitos carregam hé anos e, nesse sentido, o processo narrativo deve ser visto como um
processo de confronto e rompimento do siléncio, ainda que parcialmente, uma vez que ha
uma sele¢do do que pode ou ndo ser dito. Em segundo, que o medo também pode ser
entendido como o elemento desencadeador dessa narrativa ndo dita, ndo autorizada, ou
seja, foi 0 medo em falar que impulsionou a propria fala.

Nisso é possivel nos remeter a Delumeau®?’, quando salienta que o sentimento
do medo pode gerar nas pessoas duas reagdes: tanto a covardia, que estd associado a fuga
ou a esquiva, quanto também o enfrentamento, quando o sujeito movido pelo medo
confronta o seu oponente. No caso especifico do nosso objeto de estudo, entendemos que
por mais que os depoentes tenham construido uma relacdo de compromisso com sua
propria seguranca, ainda assim enfrentaram o sentimento de medo ao nos ceder a
entrevista e/ ou conversas informais.

Nesse sentido, por mais que os depoentes tenham exposto narrativas a partir
de suas experiéncias e memorias sobre o caso, ou mesmo numa tentativa de (re)
elaboracdo do passado historico, ainda assim sdo documentos valiosos para pesquisa
histérica, ndo somente porque tratam sobre o passado, mas também se estabelecem como
interpretagdes sobre esse passado, trazendo para o presente o que ainda estd em laténcia.

A narrativa do medo, nesse sentido, constituiu um dos principais elementos comumente

32 DELUMEAU, Jean. Histéria do Medo no Ocidente 1300-1800: uma cidade sitiada. Tradugdo: Maria
Lucia Machado; tradugdo de notas: Heloisa Jahh. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009.



227

presente nas falas, independente do lugar que os sujeitos ocupavam o sentimento do medo

constantemente foi evocado como marca tanto do passado quanto da historia de Antero.

4.2. A (re)atualizacio do medo e da violéncia na narrativa literdria

Como ja salientado em outros momentos da escrita as narrativas que
permeiam as historias do caso da morte de Antero t€ém sido mantidas, via de regra, pela
narrativa oral, em que tanto populares como devotos constantemente narram o crime € 0s
mistérios em torno dessa morte ainda em laténcia. Entretanto, as literaturas de Ivan
Sant’Anna e de Luiz Righetto se tornaram também nos ultimos seis anos um proficuo
veiculo de propagacao das narrativas acerca do passado da cidade de Catalao-GO, tendo
como objeto central da trama a figura de Antero.

Dessa forma, propomos neste momento analisar como a memoria, 0
esquecimento ¢ o silenciamento sobre a historia de Antero foram representadas na escrita
literaria de Ivan Sant’Anna e Luiz Righetto, tendo como premissa problematizar como
tais autores tomam o elemento do medo como construto ¢ manutengao das historias em
torno do caso. Para tanto adentraremos especificamente na escrita de tais autores,
propondo compreender como esses elaboraram sua narrativa sobre o passado da cidade
de Catalao-GO e sobre Antero, problematizando também de que forma as narrativas orais
dialogam ou ndo com a narrativa escrita acerca do assunto.

Tais apontamentos nos levam a questionar: como o episodio da morte de
Antero tem sido tomado como tema de diferentes narrativas orais, temporalidades e
interpretagdes literarias? Como o passado historico tem sem sido interpretado a partir da
narrativa “oficializada” da histéria de Antero? Que tipo de personagem e passado
histérico tais obras constroem? Esses questionamentos nascem quando entendemos que
a escrita literdria se estabelece como uma forma de produgdo de representagdo,
caracterizadas por praticas de representacdo do passado que possuem uma nitida
influéncia das narrativas orais que se tem sobre o caso.

Sobre o poder da narrativa, em especifico a oral, Walter Benjamin®?¢ assinala
que a narrativa ocupou lugar central nas sociedades, sendo utilizada ndo apenas como

distragdo ludica, mas possuidora da capacidade de trazer para o seio da sociedade o

326 BENJAMIN, Walter. O narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov. In: BENJAMIN,
Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1994, p. 197-221.
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conhecimento, a sabedoria e a aprendizagem, uma vez que a experiéncia vivida era
passada de boca a boca. Ele, o narrador, perpassa por meio da narrativa ndo apenas a sua

experiéncia, mas incorpora no discurso narrativo as experiéncias de seus ouvintes.

Tudo isso esclarece a natureza da verdadeira narrativa. Ela tem sempre
em si, as vezes de forma latente, uma dimensao utilitaria. Essa utilidade
pode consistir seja num ensinamento moral, seja numa sugestao pratica,
seja num provérbio ou numa norma de vida - de qualquer maneira, o
narrador ¢ um homem que sabe dar conselhos>?’.

De forma muito semelhante a narrativa oral, a narrativa escrita proporciona
ao leitor contato com o passado ja vivido uma vez que os autores ao fazerem uso de fatos
reais em seus relatos podem trazer para o presente as inquietacdes e concepgdes
pertencentes ao passado. Para Benjamin as melhores narrativas escritas sdo aquelas que
pouco se distinguem das historias e narrativas orais.

Ainda segundo Benjamin®?® as narrativas possuem como esséncia a missio
tanto de transmissao como de ensinamento. Em nosso objeto de estudo as narrativas orais
sobre Antero apresentam ndo apenas a aproximacao do sujeito narrador com as historias
sobre o caso, mas ha também uma forma de ensinamento ou aprendizagem, seja sobre a
historia da cidade de Catalao-GO, quando analisamos o passado violento, seja por meio
da aurea de sacralidade que a histéria de Antero tomou. Ja a narrativa escrita trouxe nao
apenas o discurso pertencente a narrativa oral, mas as interpretagdes dos seus autores
acerca do evento.

A narrativa escrita, em ambas as obras que analisamos, possui em sua
tessitura as marcas de uma narrativa que se insere no cotidiano da populacdo — os
primeiros narradores do caso de Antero —, mas também como esses autores interpretaram
e representaram o caso, seja pelo local politico e social no qual se encontram, seja por
suas aspiragdes religiosas.

Neste momento do trabalho entendemos ser importante colocar em paralelo
algumas formas narrativas sobre o passado de Catalao-GO, em especial, as conversas
informais que tivemos durante o trabalho de campo no Cemitério Municipal da cidade.

Optamos por tal estratégia ndo porque propomos estabelecer um confronto ou mesmo

527 [bidem, p. 200.

328 BENJAMIN, Walter. O narrador: consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov. In: BENJAMIN,
Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1994, p. 197-221.
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graus de comparagdo entre a narrativa oral e a escrita sobre Catalao-GO e sobre a historia
de Antero, mas objetivando um didlogo entre esses dois processos narrativos, pois
entendemos que ambos se valem da(s) memoria(s), dos esquecimentos e da oralidade para
construirem suas narrativas interpretativas sobre o caso e, sendo assim, como mecanismos
de propagagdo e leitura acerca do passado, precisam ser problematizadas e
compreendidas.

Essa escolha se deu porque defendemos, tal como postulado por Antdnio
Torres Montenegro®?’, que o tempo histérico ndo é o tempo vivido. A histéria escrita,
documentada, distingue-se do acontecido. Entendemos que por mais que haja uma escrita
documentada e uma produgdo sobre o passado da cidade de Cataldao-GO e a histéria de
Antero como, por exemplo, o livro historiografico de Nars Fayade Chaul, Historia
Politica de Cataldo (1994), as narrativas e memorias sobre o passado vao além do que se
produz e se conhece como uma historia oficial.

Essa percepcao se faz ndo no sentido de negligenciar as produgdes divulgadas
pelos meios de comunicagdo e pelos diversos 6rgdos e agentes produtores do passado,
mas por compreender que os acontecimentos publicos, quando incorporados na memoria
e na lembranca da populacdo possuem marcas e rastros proprios do lugar e das

experiéncias que essa populagdo possui acerca da historia do passado. Nesse sentido,

[a] lembranga de certos momentos publicos (guerras, revolugdes,
greves...) pode ir além da leitura ideoldgica que eles provocam na
pessoa que os recorda. H4 um modo de viver os fatos da histéria, um
modo de sofré-los na carne que os torna indeléveis e os mistura com o
cotidiano, a tal ponto que ja ndo seria facil distinguir, a memoria
histérica da memoria familiar e pessoal®*°.

Dessa forma, partimos do pressuposto de que por mais que haja uma producao
historiografica sobre o passado de Cataldao-GO, e que a coloque como uma das cidades
mais violentas do Estado de Goias, ainda assim entendemos que o acesso a memoria

popular®®! através dos depoimentos pode nos oportunizar a uma analise que aponte para

52 MONTENEGRO, Antonio Torres. Histéria oral e meméria: a cultura popular revisitada. Sdo Paulo:
Contexto, 1992.

330 BOSI, Ecléa. Meméria e Sociedade: Lembrancas de Velhos. 3. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1994.

31 MONTENEGRO, Antonio Torres. Historia oral e memdria: a cultura popular revisitada. Sdo Paulo:
Contexto, 1992.
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elementos simbolicos que foram construidos e atravessados pelo cotidiano e pelas
experiéncias da populacao.

Neste sentido, ao analisar as obras literarias, os depoimentos e as conversas
informais teremos compreensdo nao apenas do lugar que os sujeitos ocupam na sociedade
catalana, mas também como suas narrativas podem apontar para o tipo de passado que
esses concebem e reproduzem no presente, bem como quais as memorias, 0s
esquecimentos, os medos e os siléncios foram e/ou permanecem mantidos ou superados.

Adentrando especificamente a escrita literaria de ambos os livros, ¢ possivel
perceber ja no inicio tanto de Heranga de sangue como também do Martir do Cataldo a
quem os autores dedicam sua escrita, ou seja, para qual memoria destinam sua narrativa
literaria. Enquanto em Herang¢a de sangue Ivan Sant’Anna evoca nominalmente a
memoria dos avds, dos pais, da irma, todos os nascidos em Goids, dedicando sua escrita
aos diversos personagens que direta ou indiretamente influenciaram sua obra; o Martir
do Cataldo ¢ consagrado a apenas um personagem, Antero, apresentando no inicio das
primeiras paginas sua foto, poema de sua autoria®** e uma mensagem psicografada do
proprio Antero>.

As composi¢cdes distintas de abertura dessas duas obras apresentam nao
apenas o lugar de fala de ambos os autores como também, apontam para qual feitio de
narrativa que os autores irdo desenvolver em sua escrita. Como Sant’Anna evoca a
memoria de muitos, o enredo do seu livro se constroéi com a participacao de diferentes
personagens € minuciosamente apresenta nomes, parentesco e atividades realizadas na
cidade de Catalao-GO como, por exemplo, “José¢ Luciano, ou Jos¢ Dorneles, ou
Cabeleira, carreteiro e jagunco”**, “Tonico, Antdnio Jose e Z¢é Gaticho, pistoleiros a solto
de Jodo Sampaio™*; tais descri¢des estdo contidas em quatro paginas separadas da
narrativa literaria, categorizando esse espago com o titulo de “Personagens”. Esses, ao
longo do texto ganham contornos, participagdo e graus de influéncia tanto na narrativa

acerca da historia de Catalao-GO como também na historia de Antero.

332 O autor faz referéncia 2 uma poesia que Antero deixou gravada em sua cela.

533 Mensagem recebida pelo médium Francisco Candido Xavier, inserida no livro Antologia dos Imortais
de Espiritos Diversos. Informagao descrita no proprio livro de Righetto, sem maios detalhes acerca do ano
e editora da publicacao do referido livro.

334 SANT’ANNA, Ivan. Heranca de sangue: um faroeste brasileiro. Sio Paulo: Companhia das Letras,
2012, p. 12.

535 Ibidem, p. 13.
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Sant’Anna ao final do livro informa que sua irma, S6nia Sant’ Anna, foi uma
das responsaveis pela coleta de relatos sobre a historia de Catalao-GO, apresentando
também uma série de outras fontes que foram utilizadas para a escrita de sua obra. Em
um primeiro momento ao analisar tais fontes questionamos se o fato de Ivan Sant’ Anna
e sua irma Sonia pertencerem a uma familia que possuia, no passado, certo destaque social
e econdmico teria contribuido para o seu acesso a documentos inéditos, a0 menos para
mim, que também pesquiso desde 2010 o tema. No entanto, ao aprofundar a andlise
entendemos que para além do fato de o autor pertencer a elite catalana, ele ¢ um escritor
famoso e possuidor de um curriculo de destaque e isso, sem duvidas, constituiu um
suporte para Ivan Sant’Anna e SOnia Sant’Anna terem acesso tanto a uma consideravel
documentagdo sobre o caso, como também o contato com outro grupo de sujeitos.

Por outra perspectiva analitica, por mais que o autor tenha declarado ter sido
morador da cidade na infancia, isso ndo o legitima ser filho da terra, uma vez que ele ndo
¢ nascido em Catalao-GO. Esse fato pode também ter contribuido para a aquisicdo de
informagdes para a escrita de seu livro, pois as vezes os sujeitos se sentem mais a vontade
em falar para alguém que nao pertence a cidade, ou seja, que ndo possua vinculos, que
para um morador. Sendo assim, sentem-se confortdveis para mostrar fotos e narrar fatos.
Essa andlise se estende também a Luiz Righetto que, semelhantemente a Ivan Sant’ Anna,
nao € nascido em Cataldao-GO, mesmo residindo na cidade. Essas caracteristicas dos
autores criam sobre eles algo aparentemente diferente dos sujeitos nascidos na cidade de
Catalao-GO: ambos ndo tém medo de escrever sobre o tema, ou seja, a narrativa do medo
que foi preservada e conduzida entre as geragdes ndo os atingiu necessariamente, nao os
impedindo de abordar e escrever sobre o assunto.

Me colocando igualmente como pesquisadora do tema, também nao sou
nascida em Catalao-GO, residindo na cidade apenas durante a minha formacao superior.
O contato que tive com a historia de Antero ocorreu na idade adulta e o discurso do medo
também ndo me atingiu, mesmo em diversos momentos os depoentes me avisando para
nao me envolver com a historia de Antero, pois minha vida estaria em risco.

Quanto ao acesso a uma outra documentagao por nao pertencer a cidade, tal
como abordamos sobre Sant’Anna, em diversos momentos no trabalho de campo a
negacdo dos sujeitos em falar sobre Antero para mim era justificada porque existia outros
personagens da cidade que mereciam ser lembrados pela Histéria, e que eu como

pesquisadora deveria ir atrds das pessoas “famosas” e que realmente fizeram alguma coisa
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boa. Neste ponto foi possivel perceber a partir da fala dos depoentes que por eu estar
vinculada a Universidade, era preciso priorizar outros temas de estudo e ndo a histéria de
Antero. Ainda é importante destacar os sujeitos que me falaram isso sdo os que pertencem
a elite da cidade e tinham o nome dos seus familiares envolvidos no linchamento de
Antero.

E importante destacar que durante esses anos de trabalho de campo tive que
diversificar minha apresentacdo frente aos depoentes, pois em muitos casos ao me
apresentar como pesquisadora, muitos, em especial os pertencentes as familias envolvidas
no evento da morte de Antero, tentavam me convencer a estudar outros casos, chegando
até mesmo a dizer que me dariam fontes para isso, como entrevistas, fotos, documentos
particulares, entre outros, dificultando, com isso, que os mesmos falassem sobre o caso.
Em outros momentos, tive que me apresentar apenas como uma curiosa do tema, para
assim conseguir dos sujeitos informagodes.

Ainda sobre a primeira percep¢ao na apresentacao do livro, € possivel
perceber que Sant’ Anna evoca em sua narrativa ndo apenas uma memoria particular dos
eventos marcadamente pertencente a cidade de Catalao-GO, mas também como o seu
enredo serd composto por diferentes personagens, os quais ele mesmo coloca em destaque
desde o inicio do livro. Tais personagens, com o decorrer da escrita sdo postos no enredo
sem, contudo, aprofundar na memoria especifica de cada um. Ou seja, apresenta bem mais
uma memoria coletiva construida sobre a vida, experiéncia e historia dos moradores da
cidade que, necessariamente, adentra aos meandros dos problemas e memorias intimas.
Essa particularidade ¢ explicada porque Sant’Anna ¢ um literato, ndo ¢ um historiador;
nesse sentido, sua intengdo se d4 bem mais em narrar as histérias que problematiza-las ou
fazer delas objeto de pesquisa especifica como, por exemplo, ¢ preocupacao nossa.

Sendo assim, por ser uma narrativa que aborda o passado e que constroi sobre
ele uma representagdo, se constitui um documento historico e um monumento dedicado
a “Cidade mais violenta de Goias”. Nesse sentido ha um grande valor historico nesta obra,
na medida em que ela tenta sistematizar uma memoria popular ainda dispersa,
transformando-se, com isso, ¢ um lugar de memoria, um monumento inestimavel, sendo
caracterizado como postulado por Le Goff sobre a importancia do monumento pelo “[...]

poder de perpetuacgdo, voluntaria ou involuntaria, das sociedades historicas”>3¢.

536 LE GOFF, Jacques. Histéria e Meméria. Campinas: Ed. da UNICAMP, 1990, p. 536.
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Ja a escrita de Luiz Righetto, de forma diferente, evoca uma memoria
direcionada da vida e da morte de Antero, isso devido ao teor religioso do livro. Mesmo
apresentando outros personagens, toda narrativa literaria gira em torno das agdes,
decisdes e experiéncias vivenciadas por Antero, sendo este o fio condutor de sua trama.

O autor antes de comegar precisamente sua escrita apresenta suas
consideragdes sobre o livro, assinalando que o primeiro contato que teve com o caso de
Antero foi durante a infincia, mas que somente dois anos antes da publicacdo do livro,
ou seja, em 2010, que “[...] ela [a historia de Antero] aflorou, voltou a tona e, com forga,
acredito eu, que espiritos amigos, confiando em mim, permitiram que eu a levasse a termo
por fazer parte da histéria de Cataldo™>?’.

De acordo com o autor, sua principal fonte de informagao acerca da historia
de Antero ocorreu através de um contato meditnico que o proprio autor teve com ele e
também com o auxilio de outros guias espirituais. Essa informacdo nos faz perceber que,
diferente de Sant’ Anna, Righetto se detém em outros artificios para assim construir sua
narrativa literdria e que, mesmo ambos tendo como tema o passado de Catalao-GO e a
morte de Antero, seguem distintos seguimentos sendo que a de Righetto ¢ atravessada

pela crenca religiosa no Espiritismo. Esse contato com Antero ¢ entendido pela Religido

Espirita como um processo de psicografia, na qual é

[...] utilizada pelos médiuns para que estes escrevam um texto sob a
influéncia de um espirito desencarnado, utilizando para isso sua propria
mao, o que deu origem a "psicografia direta" ou "psicografia manual".
De todas as formas de comunicag@o, a escrita manual é a mais simples

¢ a mais completa porque permite estabelecer relagcdes permanentes ¢

regulares com os espiritos®*,

Nesse sentido, quando Righetto salienta que teve a ajuda de Antero e outros
guias para escrever o livro ele estd se referenciando a esse modelo de contato com o
proprio sujeito historico, ou seja, propde uma nova relagdo entre o mundo dos vivos € o
mundo dos mortos. A escrita meditnica ¢ compreendida como uma espécie de escrita
mecanica em que os médiuns, no caso Righetto, conscientemente recebem ideias e
pensamentos dos Espiritos. Dessa forma, em nosso objeto de estudo, ¢ o espirito do

proprio Antero que se comunica com Righetto. Ao receber a mensagem ao invés de

STRIGHETTO, Luiz. O Martir do Catalio. Araguari: Minas Editora, 2012, p. 11.
338 Informacdo retirada do site: https://www.terra.com.br/vida-e-estilo/horoscopo/esoterico/saiba-o-que-e-
a-psicografia,b30863337df6d310VgnCLD200000bbececeb0aRCRD.html. Acesso em 13 de janeiro de 2019.
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transmiti-la através da oralidade, ha um processo de escrita na medida em que o Espirito
se comunica com o médium. Neste caso hd um processo de simples caso de incorporagao
parcial®®,

De acordo com Eliane Moura Silva®* a literatura de natureza psicogréafica é
a marca do movimento espirita ¢ ela deve ser vista como representagdes culturais,
mensagens simbolicas e modelos caracteristicos da doutrina espirita. Esse atributo da a
esse modelo uma caracteristica muito propria, em que a psicografia expressa através de
suas mensagens opinides e ensinamentos construindo, assim, uma tentativa de fusdo entre
o espiritual e o sentido historico das experiéncias transcendentais da vida humana. Por
ser referida como uma mensagem de ensinamento a escrita meditnica ¢ vista por seus
adeptos tanto para um aspecto de verdade transcendental como também assume um papel
de narrativa como um conselho; no entanto, articulado a crengas e ritos religiosos.

Respaldado em sua psicografia, Righetto assinala que também buscou outras
formas de informacgdes sobre o passado ¢ a historia de Antero, em que “[...] outras pegas
por meio de pesquisa, depoimentos, lembrangas, ou mesmo a imaginacio [...]”>*! para
construir a narrativa do seu livro. Desse modo, o suporte de sua escrita ndo se limitou
apenas aos guias espirituais € a Antero, mas a memoria coletiva que se tem sobre o
acontecimento.

Ao analisar a narrativa da obra foi possivel perceber que a escrita de Righetto,
mesmo que tenha assinalado que buscou outras formas para ter acesso ao passado de
Catalao-GO e o caso de Antero, se deteve tdo somente nas memorias acerca do sujeito
historico, sem adentrar em assuntos mais especificos ou mesmo de outros personagens
historicos. Neste caso, mesmo fazendo uso de uma memoria eminentemente coletiva
sobre o passado, quando comparamos a outras narrativas memoriais acerca do assunto, o
autor se preocupou em construir € preservar uma memoria particular sobre Antero,
estando ele no cerne de todo o processo narrativo.

Essa caracteristica na narrativa pode ser entendida pela propria proposta do

autor em que, segundo ele, era o proprio Antero que falava. Nesse sentido, a escrita de

539 Informagéo retirada do site:

http://www.acasadoespiritismo.com.br/mediunidade/desenmed/escrita%20mediunica.htm. Acesso em 13
de janeiro de 2019.

340 SILVA, Eliane Moura. Fé e leitura: a literatura espirita € o imaginério religioso. Disponivel em:
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:L.c3w482W-
swJ:www.unicamp.br/~elmoura/Literatura%2520e¢%2520Espiritismo.doct+&cd=2 &hl=pt-
BR&ct=cInk&gl=br. Acesso em 13 de janeiro de 2019.

34 RIGHETTO, Luiz. O Martir do Cataldo. Araguari: Minas Editora, 2012, p. 12.
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Righetto pode ser pensada como um tipo de biografia e/ ou uma autobiografia de Antero
ja que ele se propde a dar a Antero a oportunidade de falar. Neste ponto ¢ importante
destacar que na literatura psicografada, entre os varios géneros literdrios espiritas, as
biografias se encontram entre eles.

Conceitualmente a escrita biografica ¢ definida como a histéria escrita
da vida de uma determinada pessoa, sua etimoldgica segue nos termos gregos bios, que
significa vida e graphein, que significa escrever. Ja4 a autobiografia corresponde a
narragdo sobre a vida de um individuo, escrita pelo préprio, sob forma documental ou
ficcional. No caso da escrita biografica e/ ou autobiografica espirita ela ocorre tendo em
o sujeito narrado como interlocutor do processo, no entanto em plano transcendental,
quanto ja estd morto. Nesse sentido € o espirito que fala.

Entendemos, com isso, que mesmo os autores, Sant’ Anna e Righetto, tenham
se valido de outros espacgos informativos para garantir a construcdo literdria sobre os
eventos, ndo negamos o acesso a recordacdo e & memoria individual de ambos, menos
ainda as suas impressdes sobre os episodios histdricos, pois tal como ja salientado durante
o terceiro capitulo, os lugares de pertenca de ambos garantiram, também, os contornos ¢
os enredos durante o desenvolvimento de sua elaboragao narrativa. Por isso, ambos os
autores demarcam o lugar da infancia como o espago que se iniciou seu processo de
elaboracao acerca dos fatos.

Diante disso inferimos que Righetto e Sant’ Anna voltam-se também para sua
infancia e para a experiéncia que tiveram com a histéria de Catalao-GO e com a morte de
Antero a fim de exporem literariamente sua apreensdo sobre o assunto. Tal posi¢ao foi
assumida pelo proprio Righetto ao declarar que “[...] neste momento, uma janela no
tempo, e, ao debrucarmos sobre este maravilhoso portal, vemos desfilar sob as nossas

”342 assinalando, com

retinas, épocas, pessoas, lugares, folclore, fatos, e mesmo lendas...
1ss0, que seu contato com a histoéria de Antero o fez vivenciar outros tempos e lugares.

E permissivel ainda pensar a literatura espirita de Righetto também como a
janela de sua memoria, no entanto, inserida dentro de um contexto em que o imaginario
religioso ganha espaco. Partindo dessa linha de analise inferimos que ¢ respaldado nesse
espaco religioso que o autor se sente confortdvel em enfrentar o passado sem ter que se
debrugar como pesquisador sobre ele. Sendo assim, ao evocar Antero como o espirito que

narra os eventos, retira-se do autor um compromisso direto com outra fonte histérica, ou

S22 RIGHETTO, Luiz. O Martir do Cataldo. Araguari: Minas Editora, 2012, p. 12.
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mesmo algum tipo de questionamento sobre suas memorias particulares, se protegendo,
assim, através do imaginario e das representagdes do espiritismo.

Para muitos pesquisadores esse talvez seja um dos maiores riscos e desafios
assumidos quando a memdria converte-se em objeto de estudo, pois ela ocupa tanto o
espago de sentidos ilimitados construidos pelos narradores, como também indica um
acontecimento finito, com datas e horas pertencentes ao passado ja vivido, entretanto, ao

343 Ao assumir o

passo que o acontecimento ¢ lembrado, a memoria torna-se sem limites
espaco ilimitado as narrativas, memorias, experiéncias e vivéncias ora encontram-se em
lugares distintos ora se misturam, podendo assumir novas formas e elaboragdes sobre o
passado.

Percepgoes essas que tivemos quando abordamos, no tdpico anterior, as
narrativas orais sobre o passado da cidade de Catalao-GO e a morte de Antero, quando os
depoentes ao narrarem sua experiéncia ¢ a de seus familiares com o fato historico da
morte de Antero construiram, no presente, novas formas interpretativas, tendo como um
dos seus objetivos suprimir qualquer participagao direta de seus parentes no linchamento.
Essa agdo de reformulagdo pode ser entendida como uma maneira que os sujeitos possuem
de dar sentido ao passado, ou mesmo, de modifica-lo, de forma que ele se torne toleravel
no presente.

Entretanto, neste espago de (re) elaboracdo ha também uma manutengdo de
determinados esteredtipos € marcos do passado, que podem ser percebidos, como
salientado por Joel Candau**, como marcas identitarias de um povo. Em Catalio-GO
essa marca se configurou quando a cidade passou a ser reconhecida, interna e
externamente, como uma “terra sem lei”, sendo essa caracterizacdo constantemente
reafirmada tanto pela populacdo local, como também através da midia como, por
exemplos, nos jornais>®. A fama de cidade “sem lei” forjou na populagdo local também
a constru¢cdo de um povo valente, cujas questdes corriqueiras da vida ordindria eram
resolvidas entre os participantes e nem sempre de forma pacifica, com uma quase que

total auséncia do poder policial>*®.

SSBENJAMIN, Walter. Obras escolhidas. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre a literatura e
historia da cultura. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.

344 CANDAU, Joel. Meméria e identidade. Tradugdo: Maria Leticia Ferreira. Sdo Paulo: Contexto, 2012.
45 Jornais: Jornal O Popular. Goiania; Jornal Diario de Cataldo; Jornal Diario Dito e Feito; Jornal O
Ypameri.

546 Para um aprofundamento do assunto indicamos a leitura de SILVA, Jaciely Soares da. Vieléncia e
Religiosidade Popular em Cataldo-GO: a construcdo da santidade de Antero 1932-2012. Dissertagdo
(Mestrado em Histdria) — Instituto de Historia, Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2014.
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A construcdo dessa marca se estendeu tanto para as produgdes
historiograficas sobre a histéria de Catalao-GO como, por exemplo, o desenvolvimento

1°*7 ¢ Eliene Martins de Freitas®*®, como também foi

das pesquisas de Nars Fayad Chau
apropriada no imaginario da populagdo local. Ainda no presente ha uma constante
reafirmagao que Catalao-GO se edificou em meio a violéncia e crueldade que seriam
caracteristicas de sua gente.

Em diferentes momentos durante o trabalho de campo os depoentes
associaram a morte de Antero a um contexto de cidade violenta e em lei. Nao negamos
que historicamente a cidade de Catalao-GO conviveu sob este estigma de violéncia,
entretanto, compreendemos também que a constante reafirmagado dessa violéncia e a fama
de um povo valente construiu uma quase que impenetravel representagdo sobre o passado
da cidade. Este pode ser visto nas producdes literarias de Ivan Sant’Anna e de Luiz
Righetto, quando esses em suas narrativas construiram um tipo de enredo de forma a
supervalorizar a marca de violéncia e de gente brava de Catalao-GO.

Em sua narrativa literaria, Sant’ Anna, ao descrever a cidade delineou que ela
se encontrava em um espago estratégico no qual poderia passar despercebida, tanto pela
jurisdi¢do do governo mineiro, como também pelo governo do Brasil, o que facilitou a
constru¢do de uma marcante identidade. Para o autor, “[0] que valia mesmo era a ‘Lei
do Cataldao’, um severo codigo de honra segundo o qual uma pendéncia s6 podia ser
2549

resolvida com derramamento de sangue. E assim foi através dos tempos

Ainda que

[...] a prosperidade ndo colaborou para diminuir a violéncia. O sudeste
de Goias continuava atraindo bandidos e matadores de aluguel, fugidos
de Minas Gerais. [...] Em vez de combater a impunidade, os coronéis
contribuiam com ela, recrutando seus jaguncos entre os bandidos da
regido. Ou contratando-os para servigos isolados, geralmente tocaiar e
matar desafetos®*,

547 CHAUL, Nasr Fayad. Cataldo e a Politica na Primeira Republica. In: GOMEZ, Luiz Palacin, CHAUL,
Nasr , BARBOSA, Juarez C. Historia Politica de Catalao. Goiania: Ed. da UFG, 1994.

348 FREITAS, Eliane Martins de. Os significados da justica: justica, violéncia e aplicagdo da lei em Goias
— 1890/1941. 2005. Tese (Doutorado em Historia) - Faculdade de Historia, Direito e Servigo Social,
Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita”, Franca. 2005.

5% SANT’ANNA, Ivan. Heranca de sangue: um faroeste brasileiro. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2012, p. 15.

330 Ibidem, p. 35 e 38.
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Seguindo a uma linha semelhante de representacao sobre o passado da cidade
de Catalao-GO, Righetto também constréi uma narrativa na qual colocou em evidéncia
que a cidade estava mergulhada em uma politica autoritaria durante a década de 1930

quando

[m]esmo que por um periodo em maos do Major Anisio de Oliveira
Gomides, Cataldo teve seu destino dirigido com maos de ferro, pelo

Coronel Luiz de Paiva Sampaio, exercendo seu dominio politico sobre

a maioria de seus habitantes>>'.

Ainda que

[...] tinha a politica do Sampaios, se em parte fez algo por Cataldo, e
seus distritos, perseguiu os seus desafetos fazendo com que muitas

familias se vissem obrigadas a se mudarem da cidade para ndo sofrer

maiores represarias®>2,

E possivel perceber nessas duas descri¢des literdrias que os autores ao
elaboraram um processo de rememoragdo ¢ de narrativa sobre o passado da cidade de
Cataldao-GO traz para sua escrita um enredo de violéncia que se instituia como uma marca
da cidade na qual as experiéncias politicas, econdmicas e sociais vivenciadas pela
populagdo conviviam paralelamente em uma permanente ameaca, seja por parte do poder
politico ou mesmo por aqueles que se designavam como jagungos ou pistoleiros a mando
dos chefes locais. Caracteristica essa encontrada em diversos momentos dos textos onde
vez ou outra os autores referenciam a cidade como um lugar que possuia “caciques”,
governada a “mao de ferro”, entre outros.

A figura do jagunco ou do pistoleiro sdo constantemente evocados na escrita
narrativa, marcando sua presenca em diferentes épocas em Catalao-GO, se constituindo,
assim, enquanto personagens inseridos na vida cotidiana nos moradores, marcadamente
presentes também nas disputas politicas e econdmicas da cidade que, via de regra se
iniciava por “uma luta incansavel pelo poder’3.

Essa narrativa de uma cidade mergulhada em meio a violéncia e a disputa

pelo poder esta presente também nas narrativas orais, sendo constantemente identificadas

351 RIGHETTO, Luiz. O Martir do Catalio. Araguari: Minas Editora, 2012, p. 59.

552 Ibidem, p. 77.

333 SANT’ANNA, Ivan. Heranca de sangue: um faroeste brasileiro. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2012, p. 17.
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nas conversas que tivemos com moradores da cidade. Em 2018, em uma conversa com
um antigo morador de Catalao-GO, o mesmo afirmou que “[...] as historias em torno do
Antero s3o coisas de gente antiga, pois sao elas que falam que Antero era um santo, mas
na verdade ndo era santo ndo! Mas no passado em Cataldo, ndo havia lei, as pessoas
faziam sua propria justica”*. Reafirmando, com isso, a representacdo de um passado
violento.

E importante ressaltar que tanto Ivan Sant’Anna como Luiz Righetto fazem
uso do recurso narrativo literario que os permite alcangar uma significativa liberdade ao
construir suas narrativas que no mesmo instante que ambos se detém em um evento
verdadeiro, podendo causar em seu leitor certa perturbagao ao delinear os episodio de
torturas, também o instiga a conhecer a historia de Catalao-GO por meio de uma narrativa
atraente, sedutora e enigmatica.

Como ja mencionado em outros momentos da escrita, a literatura em si,
diferente da producdo historiografica, ndo tem a pretensdo de verdade, mas se encontra
em um espago em que fatos veridicos e a imaginacdo podem dialogar e se sobrepor uma
a outra. Entretanto, ndo had como negar também que ao fazer uso de elementos e fatos
histéricos, no caso das duas obras que usamos como documento, a literatura pode
construir certa representagao acerca do passado historico, uma vez que tanto trazem para
o presente a asseveracao de um relato j& pertencente ao imaginario local como também
por reafirmarem certos estereotipos ja presentes sobre a historia de Catalao-GO: como a
violéncia e o medo.

Neste espaco de elaboracdo narrativa a violéncia foi constantemente evocado
pelos autores, se instituindo um elemento fundamental nas tramas, dando a entender na
escrita que a violéncia e a crueldade se configuravam como uma caracteristica eminente
da populagdo, que se identificava, conforme mencionado por Cornélio Ramos>>°, como
um povo de gente brava.

A construgdo da imagem do valente estd presente tanto na narrativa oral,
como ja mostramos, como na narrativa escrita, na qual a figura do valente ¢ colocada em
um lugar de destaque e de prestigio. Sobre essa perspectiva, Sant’ Anna descreve em sua

obra que

354 Conversa informal colhida durante o ano de 2018. Identificaremos o depoente como “C”.
33 RAMOS, Cornélio. Cataldo: poesias, lendas e historia. 3. ed. Cataldo: Grafica e Editora Modelo, 1997.
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[o]bedecia-se a um codigo de honra ndo escrito, segundo o qual um
homem sé podia ser digno de respeito se exibisse bravura frente aos
inimigos e se lhes devotasse 6dio implacavel. Homem que fosse homem
jamais poderia levar desaforo para casa, por menor que fosse, principio
seguido tanto pelos ricos quanto pelos pobres. Questdes precisavam ser
resolvidas a bala ou a faca™s.

Ou seja, havia no contexto da década de 1930 toda uma construgao social do
papel que os homens deveriam assumir frente as suas desavengas eliminando, com isso,
qualquer outro tipo de construcao. Neste sentido, a obra literaria pode ser entendida como
um produto cultural que apresenta formas de representar o passado, referenciando tanto
certa histéria e a memoria sobre o lugar como também cria um modelo de identidade de
um dado povo. Assim sendo, a obra literaria, como bem cultural, se encontra como
produto do homem, ou seja, pode ser percebida enquanto representagdo, por isso, como
formas pelas quais os homens se expressam; se constituindo, com isso, parte da sociedade.
Como formas de representacao do passado, no nosso objeto de estudo as narrativas trazem
para o presente tanto uma representacdo de um Catalao-GO possuidor de um passado
violento como também representam o homem catalano como dotado de uma valentia
excepcional perante suas agdes violentas.

A literatura, nesse sentido, trouxe o elemento da violéncia como uma
caracteristica do lugar, naturalizando, em diversos momentos tais praticas. Ivan
Sant’ Anna, em especial, constroi uma narrativa acerca dos episodios violentos de forma
romanceada e instigante, mesmo quando esses tinham como enredo a vinganca, a morte

e a tortura. Na apresentagdo do seu livro, a descricao se d4 em apontar que sua narrativa

[...] segue o rastro de sangue desses crimes barbaros, por meio de uma
extraordindria cronica que se aproxima da mais imaginativa ficgao.
Recompensando fatos como o assassinato de um senador da Republica
na rua principal da cidade, em pleno dia; um violento conflito
envolvendo operarios da ferrovia, cujo estopim foi a morte de uma
prostituta; diversos tiroteios, massacres e até um linchamento,
patrocinado por chefes locais, [...]%.

Nesse contexto, a violéncia, seja pela narrativa escrita como nas obras aqui
referenciadas, ou mesmo por meio da narrativa oral, ¢ legitimada, marcando presencga no

que hoje se tem como representagdo do passado de Catalao-GO: um passado no qual o

356 SANT’ANNA, Ivan. Heranca de sangue: um faroeste brasileiro. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2012, p. 37-38.
357 Descrigdo contida na orelha da obra.
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poder era ditado pelo mais forte e que tal forca era reforgada pelo uso constante da
violéncia. Neste sentido, as duas obras se inserem como elementos que nao apenas narram
os acontecimentos acerca do passado, mas que também, no presente, mantém e constroi
formas de producao, de representacdo e praticas sobre esse passado.

Cabe mencionar que conforme sugerido por Sandra Pesavento as
representacdes nao se limitam apenas a uma simples narrativa, elas tém o poder de
construir sentidos e significados no coletivo, em especial quando se fazia uso de simbolos

que pertenciam a vida ordindria dos sujeitos. Sobre tal perspectiva, a autora pondera que

[a]s representagdes sdo também portadoras do simbdlico, ou seja, dizem
mais do que aquilo que mostram ou enunciam, carregam sentidos
ocultos, que construidos social e historicamente, se internalizam no
inconsciente coletivo e se apresentam como naturais, dispensando
reflexdo>®,

Podemos ponderar a partir do que Pesavento assinala que quando Ivan
Sant’Anna e Luiz Righetto fazem uso dos acontecimentos historicos como tema para seu
enredo narrativo trazem a tona ndo apenas fatos ja vivenciados, mas elementos simbolicos
dos quais os sujeitos®’ que moram em Cataldo-GO possuem certa proximidade. O
passado violento, a morte de Antero e o medo que permeiam essas narrativas se instituem
como simbolos que ainda estdo em laténcia para uma parcela significativa da sociedade,
sendo assim, por mais que essas narrativas voltem ao passado para falar de determinada
época, ainda assim estdo referenciando a simbolos que no presente exercem profundo
sentido e significado a uma parte da populacdo catalana, ou seja, as narrativas nao estao
presas ao passado historico, mas desempenham influéncia no presente.

Ao se deter nas caracteristica do lugar, de Ivan Sant’ Anna na orelha da capa
do livro define a cidade de Catalao-GO por meio da seguinte descri¢dao “[...] o autor
resgata o clima de medo e isolamento desse rincdo que era considerado o lugar mais
violento do Brasil”>®°. Dessa forma, inicia seu livro referenciando o passado da cidade

como um lugar de medo e de isolamento, isto €, traz para sua escrita literaria aquilo que

38 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Historia e Historia Cultural. 2. ed. 2. reimp. Belo Horizonte: Auténtica,
2008, P. 41.

>¥Identificamos esses sujeitos como aqueles que moram na cidade de Cataldo-GO e que possuem algum
relagdo com a morte de Antero, com as familias envolvidas no linchamento ou mesmo os moradores que
de forma direta ou indireta fazem parte da historia de Catalao-GO.

360 Descrigdo contida na orelha da obra.
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constitui um dos elementos presentes nos eventos historicos sendo que o elemento do
medo, ante a existéncia de uma violéncia ¢ constantemente evocado pelo autor.

No decorrer da escrita literaria Sant’ Anna coloca o estigma do isolamento da
cidade de Catalao-GO devido ao seu local de fundacdo, uma vez que por ser um lugar de
entreposto, sua funcao se dava em apenas receber os viajantes que precisavam passar pelo
local para, assim, seguir viagem. J& o elemento do medo foi abordado a partir de uma
perspectiva de que a violéncia ndo combatida fez com que o medo se instituisse como um
sentimento cotidianamente presente na vida dos cidaddos, uma vez que a violéncia nao
se restringia apenas a vida social ou mesmo economica da populagdo, pois todos, em
algum momento, poderiam ser vitima de algum ato violento, bastasse desagradar alguém.

De acordo com a narrativa de Sant’Anna, o elemento do medo ndo era algo
restrito a momentos especificos, mas constantemente invocado através de determinadas
acdes de pessoas que possuiam algum tipo de poder na cidade onde seus atos, ainda que
de forma indireta, apontavam para o dominio e o controle sobre a populacdo. Como, por
exemplo, no caso do Coronel Roque que durante o século XIX intimidava os eleitores tao
somente com a presenga de seu chapéu no local eleitoral. Em descri¢do, Sant’Anna

salienta que

[a]lguém explicou ao nobre o simbolismo do chapéu de Roque na
politica local. Em dias de elei¢ao, o chapéu ficava sobre a mesa de

votagdo, lembrando os eleitores de que s6 poderiam votar nos

candidatos apoiados pelo chefe®®!.

Por mais que essa descrigdo faga alusdo a um evento pertencente ao século
XIX a simbologia em torno das acdes do entdo Coronel serviu como exemplo as demais
geracdes, em especial quando a politica em Cataldao-GO passou a ser disputada de forma
violenta e imperativa durante o século XX.

Essa forma de persuasdo do Coronel Roque apontava nao apenas para o poder
que alguns sujeitos possuiam frente a populacdo, mas como sua presenca, ainda que
indireta, assinala tanto para uma possivel represalia caso os sujeitos ndo votassem em
seus candidatos como também aponta para o medo que a populacdo possuia diante desses
sujeitos, atendendo, com isso, aos seus mandos. Nao foi preciso neste sentido, Sant’ Anna

apontar que a populagdo sentia medo do Coronel Roque, pois a descricdo de ambas as

56 SANT’ANNA, Ivan. Heranca de sangue: um faroeste brasileiro. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2012, p. 39.
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acOes ja assinalam quais os elementos presentes nessa relagdo. Essa narrativa foi
elaborada também quando o autor descreveu as decisdoes tomadas pelo grupo que linchou
Antero. Sant’ Anna ao narrar a retirada de Antero da cadeia salienta que as possiveis agdes
dos policiais contra o linchamento seriam irrisérias frente a forgca por meio do numero de

pessoas e das armas que os jaguncos possuiam. Sendo assim, descreve que

[lJogo um passante informou ao tenente sobre a movimentagcdo nas
vizinhancas da delegacia. O oficial mandou chamar o sargento.
Determinou-lhe que fosse para 14, com os soldados, reforcar a
seguranca.

Acontece que os policiais ndo foram bem recebidos pelos lideres do
pessoal que sitiava o prédio. [...]. Considerando a disparidade de forgas,
o sargento nao pensou duas vezes. Deu meia-volta com seus soldados e

bateu em retirada, ndo se esquecendo de levar também os dois que, até

entdo, guarneciam a cadeia®®.

A narrativa do autor apresenta trés pontos importantes e presentes na cidade
de Catalao-GO na década de 1930. Primeiro que os coronéis da cidade possuiam um
nimero de jaguncgos significativamente bem maior quando comparados ao corpo policial.
Em segundo que o armamento dos jagungos era melhor que o dos policiais®®*. Em terceiro
que por mais que houvesse na cidade um poder policial, na década de 1930 as relagdes de
poder ainda estavam calcadas na estrutura coronelisticas>®*.

Mesmo Sant’Anna ndo mencionando categoricamente que o poder local se
intimidava e afligia-se ante as possiveis repressdes que poderiam sofrer caso
enfrentassem as ordens dos fazendeiros locais, indiretamente a negag¢do ao enfrentamento
e proteg¢do ao preso podem ser entendidas como uma confirma¢do do medo instaurado
sobre os agentes policiais através dos coronéis que, neste caso, se instituem como agentes
disseminadores do medo.

E possivel perceber com isso que o medo ndo esteve presente somente nas
classes menos favorecidas da sociedade, a relacdo dos fazendeiros com os agentes
policiais também se dava a partir de uma relacdo de poder, relagdo essa que foi
materializada quando, apos a morte de Albino, houve uma maciga presenca de alguns

coronéis da cidade nas investigacoes, em especial, com a figura de Didgenes Sampaio.

562 1bidem, p. 24.

63 Informacdo descrita por Sant’Anna, 2012, p. 24.

S4CHAUL, Nasr Fayad. Cataldo e a Politica na Primeira Republica. In: GOMEZ, Luiz Palacin, CHAUL,
Nasr , BARBOSA, Juarez C. Histéria Politica de Catalao. Goiania: Ed. da UFG, 1994.
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De acordo com Cornélio Ramos os instrumentos policiais e judiciais eram
frageis para a solucao do crime, com um emaranhado de pistas e suspeitos, os quais se
perdiam no ar, sendo que tal caracteristica oportunizou e legitimou espessa presenca de
Diogenes Sampaio, Presidente da Camara, e o Major Anisio na resolug¢ao do crime como,
por exemplo, a decisdo de ambos em nomear um delegado provisorio para apurar o caso.
Para tanto, convidaram para assumir a delegacia o senhor doutor Francelino Franklin
Ferreira, que tinha estreitas relagdes com Sampaio.

Sant’Anna, ao descrever o percurso da morte de Antero, aponta que durante
o processo de linchamento parte da populagao estava entretida no cinema assistindo a um
filme, outra parcela, ao ver o espetaculo da morte conteve-se em intervir por Antero,
diante das ameacas dos seus executores. Os curiosos, entretanto, apenas olhavam, sem
nada poderem fazer. Todavia, ao passarem em frente a venda, uma mulher tentou impedir
o linchamento, mas ela ¢ o marido, de acordo com Sant’ Anna, foram ameacgados de morte,
tendo que sair da frente e obrigados a recuar para dentro da loja. Ja no Colégio das Freiras
“[a]s irmas ndo se manifestaram. O preso, agora muito fraco devido aos golpes e a perda
de sangue, arrastava-se penosamente. Seus gritos tornaram-se mais fracos, gemidos
agonizantes de pavor”>®,

A morte de Antero, mesmo realizada publicamente ndo foi impedida, pelo
contrario, houve um silenciamento diante do evento, sendo esse siléncio mantido apos a
morte de Antero e ainda hoje reafirmado nas narrativas orais e escritas sobre o caso. Ao

narrar o periodo pds-linchamento, Sant’ Anna descreve que

[n]aquele domingo, ninguém dormiu em Cataldo. Fez-se siléncio em
toda a cidade, siléncio intercalado de rezas, choros e ranger de dentes.

Os participantes do martirio de Antero experimentavam incoémodas

sensagdes: pressdo no peito, aperto fundo de arrependimento®,

O siléncio desencadeado ap6s a morte de Antero deve ser entendido nao
necessariamente como algum tipo de negagao perante a existéncia do evento, mas porque
nada foi feito para impedir essa violéncia, pois houve tanto o medo em intervir como

também permaneceu o medo em se falar sobre o assunto. Ainda no dia da morte de

365 SANT’ANNA, Ivan. Heranca de sangue: um faroeste brasileiro. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2012, p. 26.
566 Ibidem, p. 172.
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Antero, o autor descreve que “[...] poucas pessoas tiveram coragem de ir até o local onde
Antero tombou morto™%’. A auséncia de coragem pode ser entendida como a presenca
do medo que a populacdo sentia dos jaguncos, numa tentativa, assim, de proteger-se
diante do perigo eminente. De acordo com Ramos a morte de Antero se tornou um assunto
proibido, transformando-se com o decorrer do tempo em um siléncio sobre o fato, o que
nao significou, contudo, o seu esquecimento.

Nas paginas finais de sua narrativa o autor constréi uma elaboragdo do
passado catalano dando a esse um aspecto quase que hollywoodiano, ao categorizar os
personagens e o enredo narrativo em torno dos fatos historicos e do episodio da morte de
Antero com uma caracterizagdo de mocinhos e bandidos, “[...] se ndo fosse pelo martirio
de Antero Carvalho, o antigo pouso fundado pelo Anhanguera teria de se conformar com
o estigma de ter uma histéria s6 de bandidos, sem mocinho ou heréis.”%.

Neste momento a narrativa se volta para uma construcao literaria em que por
mais que o autor use um fato historico para construir seu enredo, ele ainda faz uso de
elementos literarios para dar sentido a sua escrita, ndo desenvolvendo, dessa forma, uma
critica historia acerca do periodo, mas caracterizando os personagens historicos como
bandidos e mocinhos dando a entender que se inserem em uma ficcdo. Bandidos e
mocinhos fazem parte de um rol de personagens inseridos em alguma trama ficticia, seja
ela literaria ou cinematografica.

Ao se valer da violéncia, do medo e da morte de Antero como elementos
basilares do seu enredo o autor fomenta em seu leitor um olhar e uma representacao sobre
o passado, uma vez que esse ao ler sua narrativa literaria podera perceber o passado de
Catalao-GO a partir do olhar e da interpretacdo do autor. Sendo assim, ao finalizar sua
narrativa com categorias de analises a partir dos aspectos “bandido e mocinho” o autor
insere o passado da cidade dentro de uma perspectiva ficticia, descartando, com isso, as
relacdes sociais e as disputas de poder presente nos episodios historicos, dando a esse
apenas um carater binario nas relagdes.

Ainda, ao concluir a obra, encerra o “faroeste brasileiro” oferecendo ao
enredo um final feliz, marca caracteristica das obras cinematograficas hollywoodianos,

ao declarar que

567 Ibidem, p. 172.
58 Ibidem, p. 182.
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[t]alvez tenha sido esse o verdadeiro milagre de Antero. Depois de seu
martirio, o pouso do Anhanguera passou a se envergonhar de sua saga
de sangue. Seus fogos foram se extinguindo, até se apagarem para
sempre>®’.

Ou seja, o autor finalizando sua escrita dando a entender que apos a morte de
Antero a paz reinou sobre a cidade de Catalao-GO. Historicamente, ndo ha como negar
que mortes como a de Antero ndo se repetiram na cidade desde entdo, o que ndo significa,
contudo, que o ambiente de violéncia tenha se extinguido, pelo contrario, permaneceu
ainda por um longo tempo, ndo mais na mesma intensidade da década de 1930. No
entanto, ainda no presente, como foi possivel perceber na analise das fontes orais, ha um
medo em torno das familias que exerceram poder politico e econdmico neste periodo.

De forma analoga a Sant’Anna, a escrita literaria de Luiz Righetto ¢ também
espaco potencial para construir certa representacdo do passado da cidade de Catalao-GO
e da morte de Antero bem como o ambiente marcado pela violéncia € o0 medo. Em sua
narrativa sobre as relagcdes de poder politico e econdmico de Catalao-GO, Righetto

descreve que

Lourival Alvaro Campos [...] viu-se sofrendo uma perseguigdo por
parte dos detentores do poder em Cataldo, representados, no momento,
pelas pessoas do coronel Luiz de Paiva Sampaio e do atual prefeito,
Diodgenes Dorival Sampaio, que faziam uma perseguicao surda a tnica
voz contestatoria, j4 que os outros se acovardaram’’’,

Neste fragmento o autor apresenta quem e quais eram os sobrenomes das
familias que detinham o poder politico e economico em Cataldao-GO na década de 1930.
De acordo com o autor esse poder era mantido porque aqueles que de alguma forma
contestava tais familias sofriam perseguicdoes. Quanto aos demais, aceitavam ou se
acovardavam diante de tais familias.

Como ja mencionado o discurso de cidade violenta construiu no imaginario
catalano a concepcao de homens valentes sendo que aqueles que ndo se enquadrava neste
rol pertenciam, consequentemente, a outra categoria, ou seja, dos covardes, construindo,
assim, um carater binario entre os sujeitos. A partir de Sant’Anna hd uma interpretagao

maniqueista do mundo ou, melhor dizendo, uma forma de representar homens, mulheres

5% SANT’ANNA, Ivan. Heranca de sangue: um faroeste brasileiro. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2012, p. 184.
SO RIGHETTO, Luiz. O Martir do Cataldo. Araguari: Minas Editora, 2012, p. 67.
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e a vida a partir da dicotomia do bem e do mal, ndo necessariamente porque se trata da
literatura, mas porque também seria como esses autores lidam com o passado e com as
formas de representa-lo.

Quando Righetto assinala que pessoas se acovardavam perante o poder de
Didgenes Sampaio, ele (re) cria um ambiente e uma representacdo dos homens do
periodo: os que eram valentes e os que eram covardes, sem, contudo, problematizar a
conjuntura social, politica e econdmica a que ambos 0s grupos pertenciam. Ser da familia
Sampaio ou mesmo pertencer ao rol de seus jagungos proporcionava prestigios e poder
frente aos demais homens e mulheres da cidade de Catalao-GO, pois o jagungo, ao exercer
a protecao da familia, também se protegia, uma vez que ao fazer parte de certa confraria
de jaguncos adquirir-se-ia tanto autoridade como também uma identidade entre os
demais.

Neste sentido, o autor constréi uma narrativa que coloca a figura dos jaguncos
como personagens historicos inserindo-os na vida cotidiana e corriqueira da cidade. Nesta
construcdo o jagunco ¢ descrito sobre o prisma de um misto de her6i e de bandido. Her6i
quando sua vida e agdes se voltam apenas para atender aos mandos do seu chefe, e que
tais agdes, algumas ilegais, se ddo por uma necessidade de sobrevivéncia no contexto de
uma terra sem lei e sem perspectiva de futuro. Contata-se, entdo uma tendéncia a crimes
injustificaveis, fugindo, assim, a um cumprimento de ordem. Ordem essa que existia em
teoria, mas ndo na pratica, ja que conforme afirmado a terra era vista como lugar sem lei,
por exemplo, no caso da construgao literaria que Righetto faz sobre Chico Prateado.

E habitual que as narrativas escritas e orais que falam sobre Chico Prateado
coloquem-no como um sujeito misterioso que chegou a cidade de Catalao-GO e logo
ganhou fama de pistoleiro sem, contudo, firmar lealdade a nenhum coronel local, mas,

371 Chico Prateado, em ambas

vez ou outra, exercia algum tipo de servigo a algum desses
narrativas ¢ narrado como o sujeito que, preso juntamente com Antero, foi solto
misteriosamente um dia antes do linchamento, mesmo acusado de ser o executor de
Albino, a mando de Antero.

A emblematica soltura e/ou fuga de Chico Prateado ocasionou diversos
questionamentos em alguns populares, que ainda hoje ndo foram resolvidos. Entre eles,

quais os possiveis acordos realizados antes e depois da prisdo de Chico Prateado, uma

vez que como culpado deixou que somente Antero pagasse pelo crime cometido?

STTIRAMOS, Cornélio. Cataldo: poesias, lendas e historia. Goiania: Lider, 1978.



248

Em diversos momentos da pesquisa, ao conversar com os depoentes, eles
protestavam se Chico Prateado realmente falou a verdade quando em depoimento acusou
Antero de ser o mandante do assassinado de Albino e se tal fato foi verdade, quem o
soltou? E por qué? Coloca-se, assim, no campo da duvida se Chico estava a servigo de
Antero ou se foi contratado por outras pessoas para culpabilizar Antero do assassinato,
sendo este ultimo inocente.

Neste sentido, a imagem de Chico Prateado, seja na narrativa oral ou escrita,
ndo ¢ muito bem vista pelos escritores ou mesmo pela populacdo local que narra o
acontecido, pois sua participagdo no evento historico ainda € uma incdgnita, legitimando,
com isso, a constru¢do do sujeito como desleal. O memorialista Cornélio Ramos ao

descrever o episddio de soltura/ fuga de Chico Prateado, narra que

[tJudo foi preparado pelos que mandavam nesta terra: a cadeia foi aberta
com antecedéncia, o jagungo foi enviado para fora do municipio, para
fora de Goias, escoltado por outro jagunco. [...]. Teria que sumir no
mundo, pois, se abrisse o bico e contasse toda a verdade, muita coisa
poderia acontecer. [...]. O trote sinistro continuou até as margens do rio
Paranaiba. Ali entdo o escoltante pegou um bornal de matula, cinco
notas de cem mil réis e uma carabina de oito tiros, cheia de balas e
entregou tudo ao colega de crimes, recomendando: — Toma 14, negro
vagabundo: essas coisas a gente faz sem deixar rasto. Nao querem lhe
ver nem pintado, pega isso, atravessa o rio e desaparece®’>.

De acordo com a narrativa do memorialista, Chico Prateado ndo fugiu da
cadeia, mas foi solto com a ajuda de jaguncos da cidade a mando de seus patrdes. No
enredo narrativo do autor, era necessario que Chico fosse solto para que verdades nao
viessem a tona. Tal descri¢cdo aticou ainda mais os mistérios e questionamentos acerca do
que verdadeiramente moveu essa sequéncia de crimes ocorridos em Catalao-GO, bem
como os individuos envolvidos neles.

De acordo com o proprio autor, sua narrativa escrita sobre a historia de
Catalao-GO faz parte de uma série de entrevistas e conversas que 0 mesmo teve com 0s
morados da cidade descrevendo, com isso, as memorias do lugar. Todavia, é importante
ressaltar que, mesmo constituindo uma obra memorialistica, a obra de Cornélio Ramos
adentra ao que entendemos na pesquisa historica como produgdo do homem em seu
tempo, cabivel a questionamentos e intencionalidades perante sua producdo, tal como ja

discutido em capitulos anteriores.

S2ZRAMOS, Cornélio. Cataldo: poesias, lendas e historia. Goinia: Lider, 1978, p. 107.
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Ramos ao descrever Chico Prateado nao o culpa diretamente pelo assassinato
de Albino ou mesmo expde alguma relacao direta com Antero acerca dessa morte, mas
constroi uma narrativa de forma a deixar imprecisa sua real participacdo no evento.
Entretanto, ao narrar a forma de como ocorreu sua soltura, ainda que indiretamente,
aponta que ele tinha algum tipo de envolvimento no caso da morte de Albino.

Durante o trabalho de campo, em conversas com os depoentes, foi possivel
perceber que essa ndo explicagdo direta sobre a participacdo ou ndo de Chico na morte de
Albino construiu na populagdo uma representagao do sujeito como um delator ou mesmo
como um covarde que abandonou Antero.

No entanto, em sua narrativa Righetto constroi uma versdo diferente das
demais, colocando-o apenas como um homem com um passado pouco conhecido, que
chegou na cidade de Cataldao-GO acompanhado de sua mae e que, em pouco tempo

comegou a realizar diferentes tipos de servigos.

A bem da verdade, era interessado, gostava de ganhar dinheiro. Se o
fazendeiro precisava bater bastos, fazer cerca, arrumar curral ou mesmo
buscar ¢ levar uma boiada era s falar com o Chico, por uma modica
comissdo logo arrumara os homens certos para tal servigo®”.

Ainda que

Chico néo trabalhava s6 para Antero, prestava servigos para o coronel
Luiz Sampaio, Jodo e Delcides Sampaio, além de outros, como, por
exemplo, o coronel Jocelim Gomes Pires € o major Anisio Gomides,
ocasionalmente®’,

De acordo com o autor, Chico Prateado era um ‘“fazedor de coisas” e
executava servicos para sua propria sobrevivéncia, ou seja, aparentemente era um
forasteiro, como tantos outros, que veio para a cidade em busca de servigo. E importante
destacar que nessa construcao do sujeito historico, Righetto descreve Chico Prateado
mantendo caracteristicas de um homem pacifico, e seu passado ndo € posto como um
problema, diferente, por exemplo, de Cornélio Ramos e Ivan Sant’ Anna, quando esses

questionam tanto o passado como também que servicos estaria realizando na cidade. Tal

573 RIGHETTO, Luiz. O Martir do Catalio. Araguari: Minas Editora, 2012, p. 90 ¢ 91.
74 Ibidem, p. 93.
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descricdo se mantém também quando o mesmo foi indicado como jagunco de Antero,

sendo ele suspeito do assassinato de Albino.

Ao dar entrada na delegacia, Chico Prateado, antes mesmo de sofrer o
habitual ‘aperto’, decidiu confessar o crime. E mais: confirmou as
suspeitas do tenente, revelando ter matado o fazendeiro a mando de
Antero Carvalho, em troca de dois contos de réis, que acabou nao
recebendo’’.

No enredo narrativo de Righetto, Chico Prateado ao ser preso passou por uma

série de torturas por cerca de quinze dias. Ao final, com o corpo ja adormecido, informou

ao delegado que, além de ser o assassino de Albino, Antero foi o mandante do servigo

prestado. Em descricao, informa que

[n]ao era preciso pensar muito para saber que a prova viva de todas
estas teorias era o neguinho Francisco dos Reis, vulgo Chico Prateado,
que, a custa de muitas pancadas, confessou o crime, confessou que ele
proprio matou o velho Albino, confessou também que o mandante de
tal crime foi Antero da Costa Carvalho®’¢.

O autor criteriosamente narra em pormenores as torturas sofridas por Chico,

elaborando um enredo de forma a apontar que a confissdo ocorreu tdo somente por ele

ndo mais suportar as dores da violéncia sobre o seu corpo. Desconstrdi, com isso, a

imagem de Chico Prateado como um suposto delator ou mesmo a servigo de alguém que

tencionava culpar Antero do crime cometido contra Albino. Sobre os percursos até a

confissdo do suposto crime cometido, Righetto descreve que

Ainda que

[o] delegado tem pressa, ndo pode por tudo a perder, impaciente
aguarda a noite chegar.

Quando o movimento de gente cessar, todos estardo se recolhendo as
suas casas, podera trabalhar a vontade.

Ja estd com o Chico Prateado preso ha quase dez dias, ninguém sabe,
apenas os pracas ¢ O sargento; ja bateram o bastante nele e ele ja
confessou por diversas vezes que matou o velho Albino, mas sempre
que passa a dor da surra volta atras, ndo disse ainda quem o mandou
matar... ndo disse por que ndo sabia...”’

575 SANT’ANNA, Ivan. Heranca de sangue: um faroeste brasileiro. Sdo Paulo: Companhia das Letras,

2012, p. 184.

STSRIGHETTO, Luiz. O Martir do Cataldo. Araguari: Minas Editora, 2012, p. 191.

577 Ibidem, p. 181.
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[o] quartinho onde esta trancafiado, ndo tem janela, e no prédio da
delegacia, s6 tem um outro igual...o quartinho da tortura.

A comida ¢ pouca, restos, as pancadas sdo muitas, tremendo e quase nu,
apenas um calcao roto lhe cobre as partes pudendas.

Quando ouve o barulho dos passou, no escuro, ndo se enxerga um
centimetro a sua frente, ouve as vozes, o infeliz sente medo, imagina
tudo vai comegar novamente, vai para um canto e se encolhe de cocoras,
lembra muito um animal acuado pelo malvado cagador’’®.

Essa descri¢ao de Righetto ao apontar como desencadeou os tramites até a
confissdo de Chico que era o autor do crime a mando de Antero ¢ totalmente divergente
daquela assinalada por Sant’Anna quando esse salienta que “Chico Prateado, antes
mesmo de sofrer o habitual ‘aperto”, decidiu confessar o crime”>”’, deixando em seu
enredo a indicag¢do de que a func¢do de Chico no fato se deu em apenas incriminar Antero
da morte de Albino. J4 em relacdo a Ramos, como ja pontuado acima, este foi solto por
jaguncos, desaparecendo da cidade.

A constru¢dao da narrativa da tortura de Righetto se finaliza quando esse

descreve que

[e]le [Chico Prateado] era homem, valente, tinha que ter aguentado, mas
nao aguentou, a dor fisica ¢ muito grande, perdeu a vontade de resistir,
ja decidiu, falara tudo o que o delegado quiser ouvir, apesar de saber
que imputard ao amigo a mesma sorte]...]>*.

O autor mais uma vez pontua que a confissdo de Chico Prateado ocorreu de
forma forcada, ou seja, hd em Righetto outra constru¢do da imagem de Chico Prateado
que se desvia da comumente narrada tanto pelos depoentes, como também pela literatura
escrita sobre o assunto. Tal caracteristica pode ser entendida porque Righetto justifica os
fatos cometidos contra Antero como um processo espiritual pelo qual teve que passar aqui
na terra para entdo alcancar o status de espirito de luz. Neste caso, Chico Prateado era um
espirito que ha tempos estava ligado a Antero, se tornando, com i1sso, apenas uma pega €
instrumento para o seu destino. Nesse caso, a representagdo muda de sentido: ele ndo ¢ o
delator ou o traidor, mesmo sob tortura, ¢ apenas a mao espiritual agindo na vida/morte

de Antero.

578 Ibidem, p. 182.

57 SANT’ANNA, Ivan. Heranca de sangue: um faroeste brasileiro. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2012, p. 158.
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Fazendo novamente uma analogia entre a historia de morte de Antero e a
histéria de Jesus Cristo, no livro A ultima tentacdo de Cristo, de Nikos Kazantzakis>®', o
autor faz essa (re)leitura de Judas, afirmando que suas a¢des diante dos ultimos dias que
antecederam a crucificagdo de Cristo, ndo teria agido de forma traigoeira com Jesus, mas
foi apenas um instrumento usado por Deus para cumprir o destino do filho. Lugar esse,
em nosso objeto de estudo, ocupado por Chico ao contribuir para que Antero cumprisse
sua missdo na terra.

Sendo assim, Righetto em sua narrativa ndo se detém em forjar uma imagem
de Chico como culpado ou nao no crime cometido, mas constrdi uma narrativa tanto da
historia de Catalao-GO como também do linchamento de Antero como um desenrolar de
fatos que propunha algo maior: o cumprimento dos destinos tragados ha muitos anos>®2,

Mesmo de forma indireta Righetto traz em sua narrativa a violéncia presente
na cidade de Cataldao-GO apontando que em diversos momentos a violéncia estava nas
maos de algumas familias poderosas da cidade. Como marca dessa violéncia, o autor se
detém apenas no linchamento de Antero sem, contudo, adentrar em outras mortes
ocorridas na cidade, tal como Ivan Sant’Anna e Cornélio Ramos desenvolvem em suas
obras.

Em destaque essa violéncia ¢ narrada quando faz alusdo as torturas sofridas
por Chico Prateado e Jodo Albino, filho de Albino Felipe, descrevendo um ambiente
brutal onde as leis juridicas eram sobrepujadas perante a lei do mais forte. Em
determinado momento em sua narrativa Righetto cita uma nota do jornal local, escrita
pelo jornalista Zoroastro Artiaga, que salienta: “Cataldo, a cidade sem lei, sitiada pelo
medo e pela familia Sampaio™>%3.

Todavia, mesmo pontuando esse ambiente violento e hostil, Righetto propde
em sua obra literaria construir uma narrativa que aloca os holofotes em Antero, trazendo
para o enredo narrativo o cumprimento de sua missdo enquanto espirito de Luz. As
representacdes desse sujeito historico rumam de forma a inocentar Antero de qualquer
envolvimento com a politica ou mesmo com o crime cometido contra Albino. Dessa

forma, muitas questdes sobre o passado foram postas em espagos periféricos como, por

exemplos, a disputa politica existente no periodo.

581 KAZANTZAKIS, Nikos. A Ultima Tentaciio de Cristo. Editora: Circulo do Livro, 1993.
382 Ibidem, p. 276.
383 Ibidem, p. 126.
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Como producao, Righetto constroi uma representagao da histéria de Cataldo-
GO a luz do espiritismo, forjando em Antero um homem que fazia o bem a todos e que,
como destino, teve que passar por esse sofrimento aqui na Terra. E possivel perceber que
a narrativa de Righetto sobre o passado e a historia de Antero foge as narrativas até entao
escritas sobre o assunto, pois desde o inicio de sua obra até a sua finalizagdo, a narrativa
se da em inocentar Antero de alguma culpa e, como base para tal, recorre a uma narrativa
eminentemente espiritual.

Lidar com essa escrita literaria e suas peculiaridade de escrita se tornou para
no6s um desafio haja vista a pouca ou quase nenhuma produgao sobre como toma-la como
fonte para pesquisa histérica bem como a auséncia de outros trabalhos historiograficos a
partir dos quais pudéssemos nos valer para construir um didlogo.

A representagdo que Righetto constréi ndo permaneceu apenas restrita ao
circulo de divulgacdo do livro, mas h4d um nitido acesso de outras pessoas mesmo nao
pertencentes a religido Espirita a essa narrativa. Em trabalho de campo em 2014, no
Cemitério Municipal de Cataldo-GO, em conversa com um depoente®®*, 0 mesmo narrou
a historia de morte de Antero e sua missdo na terra a partir da narrativa de Righetto,
referenciando o autor como conhecedor legitimo do assunto, uma vez que sua obra se deu
com a ajuda de Antero no plano espiritual.

A fala do depoente nos apresenta e nos assegura que a obra literaria pode ser
tomada também como a construcdo de uma representacao sobre o passado, tal como ja
defendido em outros momentos do texto, e que o leitor, ao se debrugar nessa narrativa
pode construir, a partir da interpretagdo do autor, uma nova forma de narrar o passado,
reconstruindo sujeitos, tempos e lugares.

Esse ponto de discussao ¢ pertinente, pois a difusdo das obras e o acesso nos
permite pensar como as representagdes podem passar por um processo de circularidade
cultural, tal como proposto por Carlo Ginzburg®®’, que postulou que tanto os elementos
culturais das classes dominantes como também os elementos das classes subalternas
mantém uma relacdo entre si. Essa relagdo afasta-se da concepcao de que os elementos
culturais estdao totalmente em campos distantes ja que sua relagao, apos ser filtrada pelas

respectivas classes, constroéi uma interagao cultural entre as duas culturas.

384 Referiremos a esse depoente como “F”.
85 GINZBURG, Carlo. O queijo e os vermes: o cotidiano e as ideias de um moleiro perseguido pela
Inquisi¢@o. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1987.
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No caso do nosso objeto de estudo € possivel pensar a circularidade cultural
quando o acesso as obras oportuniza aos sujeitos ter contato com outras representagoes
sobre o passado e, nisto, surge uma nova forma de representar o Antero. Esse contato ndo
se finda em si mesmo, pelo contrario, circula, passando a compor o imaginario social, que
podera também compor em um curto espago de tempo a memdria coletiva sobre Antero.
E nesse espaco que se percebe que cultura, memoria e historia sdo dindmicas e se
movimentam na medida em que as representagdes que compdem o imaginario social sdo
elaboradas, transformadas, transitam entre sujeitos e grupos e ganham dimensdes
imaginadas por seus construtores.

Antero e Chico Prateado na narrativa literaria de Righetto saem do espaco da
davida e da criminalidade chegando ao presente como instrumentos que agem na
atualidade sobre a vida das pessoas, uma vez que cumpriram o destina prescrito, no qual
“[...] tendo provas verdadeiras que até¢ o dia de hoje continua Antero fazendo o bem,
acolhendo pedidos e concedendo gragas aos menos favorecidos pela sorte, como podem
atestar os que visitam a sua capela [...]”°%. Ainda em ultima frase de sua obra Righetto
termina sua narrativa escrevendo a frase “Fim... ou recome¢o?”>%’ fazendo alusdo mais
uma vez a Religido Espirita ja que, segundo a doutrina, hd um processo de um constante
recomeco na vida das pessoas.

As narrativas literarias aqui tomadas como fonte para pesquisa nos
oportunizaram perceber como o passado da cidade de Catalao-GO tem sido usado como
tema narrativo. Entretanto, bem mais que narrar o passado e, especificamente, o evento
da morte de Antero, Ivan Sant’Anna e Luiz Righetto, a partir dos seus lugares de fala
construiram representacoes sobre o passado, em especial quando narram acerca do sujeito
histérico Antero. Livres de uma pretensdo historiografica os autores se valeram de
elementos como a violéncia e 0 medo como contornos constantemente evocados em suas
tramas.

Entendemos que essa constante evocacao tanto assinala para como ainda no
presente a violéncia e o medo sdo elementos que compdem a memoria coletiva sobre o
passado de Catalao-GO como também foi explorados pelos autores como os signos
presentes no imagindrio popular constroem, assim, uma representacao sobre um passado

violento e temeroso, ndo deixando margem para outro tipo de interpretacao.

386 RIGHETTO, Luiz. O Martir do Catalio. Araguari: Minas Editora, 2012, p. 283.
387 Ibidem, p. 284.
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Diante disso, concebemos as obras de Sant’ Anna e de Righetto como bens de
cultura que voltam ao passado na tentativa de reconstruir a narrativa de um evento
marcante para todo um povo e sua memoria. Mesmo possuindo suas peculiaridades,
existem caracteristicas similares nas obras que as aproximam, como quando retratam a
histéria de Catalao-GO, apresentando um consenso em sua escrita, amparada em discurso
de cidade violenta e, em outro momento, uma narrativa conflituosa, ao tratarem de Antero

enquanto sujeito historico
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CONSIDERACOES FINAIS

“O medo tem muitos olhos
E enxerga coisas no subterraneo”.
(Miguel de Cervantes Saavedra)

Quando a pesquisa chega a sua etapa de Consideragdes Finais ¢ vista por
muitos como a concretude de um projeto anteriormente elaborado e colocado de forma
cientifica em desenvolvimento. Entretanto, para mim, finalizar essa etapa da pesquisa
colocou-nos em frente a uma série de outras questdes historicas, religiosas e sociais que
vao para além das paginas aqui ja escritas. Nao porque o trabalho desenvolvido nao tenha
desempenhado e alcangado seus objetivos propostos, mas porque as abordagens das
fontes e da metodologia se revelou ainda mais multipla, diversificada, mével e instigante,
para além do que tinhamos ponderado, abrindo diante dos nossos olhos uma série de
possiblidades que poderiam ultrapassar a entdo proposta.

Neste trabalho propomos problematizar as narrativas em torno da histéria de
vida, morte e santidade de Antero, tendo como crivo de andlise pensar a questdo da
memoria, a tentativa de esquecimento e o silenciamento sobre o caso e a violéncia € o
medo como componente presente nas narrativas escritas e orais sobre o evento. Sendo
assim, tomamos como linha de raciocinio, durante o levantamento bibliografico e anélise
das fontes, “questionar que medo, que memoria e que esquecimento € esse?,” presentes
nas narrativas que possuem como tema o passado da cidade de Catalao-GO e a histéria
de Antero. Esse questionamento basilar nos direcionou a chegar a algumas consideragoes
que para nos foram satisfatorias.

Em um primeiro momento nosso objeto consistiu em abordar como ocorreu
o processo de morte de Antero, tendo como objetivo esquadrinhar os percursos até o dia
do seu linchamento, as pessoas envolvidas no crime e quais os caminhos trilhados para o
seu processo de santificacdo popular. Indagamos em que contexto o personagem central,
Antero, estava inserido no momento da ocorréncia de sua morte. Para isso constatamos
que a cidade de Cataldao-GO na década de 1930 ainda estava inserida politica e
economicamente em um ambiente marcado por uma politica coronelistica, em que a
gestao administrativa, judicial e policial era controlada por determinadas familias que
detinham o poder.

Nao foi nossa proposta resolver os crimes cometidos contra Albino e Antero,

como também confirmar se Antero foi ou ndo responsavel pela morte de Albino, uma vez
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que os recursos documentais ndo nos garantem um resultado concludente. Buscamos
compreender como o linchamento de Antero passou por um processo de ressignificacao,
hoje sendo concebido por parte da populagdo catalana como santo popular. Esse processo
de ressignifica¢do do sujeito historico foi visto por nés como uma ocorréncia cabivel de
problematizagdes e, nosso questionamento se deu em discutir se a morte violenta na qual
Antero foi vitima influenciou ou ndo em sua ascensdo ao pantedo de santos populares®®®.

Como resultado, entendemos que ndo muito diferente de outros santos e
santas que compdem o imaginario religioso no Brasil, Antero foi concebido como santo
a partir do momento que a populacdo passou a frequentar o local de sua morte para ali
fazer oragoes e pedidos em prol de diferentes assuntos. A narrativa oral e escrita sobre o
caso, assinalam que foram as mulheres as primeiras em fazer essa peregrinagao e, com 0s
possiveis resultados alcancados, a adesdo ao fato de Antero ser santo aumentou
significativamente, se concretizando na década de 1940, com a mudanca na politica da
cidade. Essa mudanga politica se tornou o mifo fundador da crenga em torno do santo.

Com a religiosidade popular em torno de Antero sendo um fato,
questionamos: como um sujeito comum se tornou santo no imaginario religioso catalano?
Como possivel resposta, chegamos a conclusdo de que a experiéncia de morte tragica da
qual Antero foi vitima se tornou um dos componentes responsaveis para a ocorréncia
desse processo de santificacdo popular. Sua experiéncia de morte constituiu um elemento
constantemente evocado nas narrativas orais, seja por seus devotos ou mesmo entre os
populares que ndo acreditam em Antero enquanto santo. Em conjunto a tal evocagao, a
obra memorialistica e as duas literaturas escritas sobre a historia de Antero tratam também
a sua morte como um dos principais componentes legitimadores de sua santidade e, no
caso da escrita religiosa, como Espirito de Luz.

No entanto, compreendemos, na analise das fontes, que o que diferenciou a
morte de Antero frente as demais mortes também ocorridas na cidade em um contexto
violento e por motivos semelhantes se deu devido a como as narrativas passaram por um
processo de ressignificagdo. Em um primeiro momento Antero, tal como narrado na obra
memorialistica de Cornélio Ramos, foi linchado por jagungos e populares,

posteriormente, ao descrever a movimentacao de carater religioso em torno do local em

388 Usamos o termo “pantedo de santos populares” porque tal como discutido no primeiro capitulo da tese,
ha em diversas regides do Brasil, homens e mulheres que sdo tomados pela populagdo como santos no
imaginario religioso popular.
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que ocorreu sua morte, o0 autor passou a categoriza-la ndo mais como um linchamento,
mas como um martirio.

Intuimos que essa mudanga no uso do termo construiu todo um significado
em torno da narrativa sobre o sujeito, pois linchamentos sdo experiéncias humanas de
violéncia, ja o martirio adentra no campo religioso, onde signos e simbolos sdo tomados
como verdades explicativas. Consideramos com isso que tanto o tipo de morte que Antero
sofreu, o ambiente de violéncia, como também a mudanca terminoldgica o legitimou
como santo no imaginario popular, construindo sobre sua historia de vida e de morte toda
uma aurea sagrada.

Assim, entendemos que Antero foi vitima de um linchamento premeditado,
entretanto, a mudanga na apropriacdo se tornou um veiculo de propagacdo ¢ de
permanéncia acerca dos aspectos sagrados em torno de sua morte. A associagdo da morte
em martirio efervesceu ainda mais o imaginario religioso em torno da criagdo do santo,
dando a essa devog@o um carater muito peculiar acerca da religiosidade popular presente
no sertdo goiano, que tem como seu agente difusor da religiosidade popular o povo.

A construcdo da religiosidade nas regides interioranas do Brasil ocorreu a
partir de um constante transito entre outras expressoes e praticas religiosas construindo,
com isso, uma religiosidade com fei¢des proprias. A cidade de Catalao-GO ndo se
esquivou a essa realidade. Percebemos que o universo religioso se descortinou entre o
mundo real e as vivéncias que extrapolavam a pura subjetividade. A populagdo mesmo
inserida em um contexto de violéncia, opressdo e subjugacao foi capaz construir formas
e sentidos para a sua religiosidade e uma prova disso foi a apropriagdo de um sujeito,
visto por muitos como criminoso, em santo no imaginario religioso, rompendo, com isso,
regras, valores e normativas impostas por aqueles que detinham o poder. A santidade de
Antero se institui, nesse sentido, como uma disputa do poder, ainda que simbolica, entre
as sensiveis intrigas dos grupos sociais.

Tomamos também como fonte as narrativas escritas. Essas narrativas nos
oportunizaram conhecer e analisar como seus autores construiram uma interpretacao e
representacao do passado. Ao analisar os livros literarios de Ivan Sant’Anna, de Luiz
Righetto e a obra memorialistica de Cornélio Ramos compreendemos que as obras estdo
intimamente interligadas a experiéncia de vida dos seus autores, as memorias coletivas e
individuais bem como também apontam para o lugar de fala de cada um. Tais narrativas

assinalaram nao apenas para os fatos historicos tomados como enredos narrativos, que,
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direta ou indiretamente foram vivenciados, mas como, no presente, o ato narrativo da
escrita construiu certa representacao dos fatos.

Nesse sentido, entendemos que a escrita literdria ¢ memorialistica deve ser
vista como um processo de apropriagdo de diferentes realidades e interpretagdes sobre o
passado e as representagdes como um fendmeno de produgao de sentido do passado,
pensadas a partir da presenca do passado dentro do presente. Como bens de cultura e
producdo do homem no tempo, tais obras literarias ndo se findam em si mesmas, mas se
institui como artefato material que em circula¢do impetra em diferentes espagos podendo,
com isso, contribuir para a produ¢ao de novas representagdes sobre o passado e a histéria
de Antero, alcangando, com isso, tanto o imaginério, como também a memoria coletiva
da populagao.

Ao analisar de forma mais profunda as obras literarias de Ivan Sant’Anna e
de Luiz Righetto intuimos que elas podem ser compreendidas como um olhar do homem
para o passado, sendo que € no presente que ambos constroem tanto uma elaboragdao como
também uma representacao sobre ele. Deste modo a literatura ultrapassa apenas o espago
de entretenimento e de lazer, podendo ser tomada também como uma percepgao, leitura
e reflex@o da realidade a partir do filtro do olhar de quem escreve.

Neste sentido, como representacao, a literatura traz para o presente uma
interpretagdo da atualidade, mas também (re)constroi o passado a partir das experiéncias
sociais e culturais do autor, se instituindo como “[...] uma forma de ler, interpretar, dizer
e representar o mundo e o tempo, possuindo regras proprias de producdo e guardando
modos peculiares de aproximacdo com o real, de criar um mundo possivel por meio da
narrativa, ela dialoga com a realidade a que refere de modos multiplos][...]”>%.

A construcdo dessa representacdo sobre o passado ndo ocorre apenas na
narrativa escrita. Percebemos que nas narrativas orais hd também um processo (re)
elaborador do passado no qual os autores/ narradores usam como recurso tanto as
memorias adquiridas ou vivenciadas, como também seus esquecimentos, impostos ou
selecionados, ocasionaram em diversos momentos a constru¢ao de uma memoria do
siléncio.

Compreendemos que a constru¢do narrativa, oral e escrita, ao interpretar e
representar o passado o fizeram de forma que a narrativa do passado se tornasse aceitavel,

1sso ¢, aquilo que por algum motivo causavam incomodo, foram (re)elaborados, alguns

589 Ibidem, p. 98.
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ndo apenas fizeram as pazes com questoes que ainda estavam em laténcia, como também
(re)elaboraram aquilo que consideravam de maior relevancia para ser lembrado, ou seja,
aquilo que no presente faz sentido e que possui significado para quem narra. Sendo assim,
tal como apontado por Joel Candau, o tempo da lembranga ndo ¢ a lembranga em si, mas
o tempo ¢ o momento da rememoracao perante o acontecimento recordado e esse
momento se encontra em uma linha ténue e flutuante.

Neste sentido, ¢ possivel perceber que as narrativas nido constituem tao
somente uma (re)elaboragdo sobre o passado histdrico, mas possuem uma estreita relagao
com o seu narrador para quem essa lembranga ¢ carregada de sentidos, significados e
experiéncias. Tanto a narrativa oral como a narrativa escrita tém como aspecto a
exteriorizagdo das lembrangas, o que ndo significa que todas essas sejam reveladas,
através da oralidade ou da escrita.

Analisando as narrativas percebemos também que elas seguem uma estrutura
linear e apresentam certa autonomia dos narradores no enredo construido e um
compromisso com o passado ja vivenciado, pois muitos deles, no presente, reconstruiram
uma narrativa de forma a reelaborar o passado, buscando construir certo tipo de memoria
sobre os eventos. Assim sendo, o ato narrativo ndo apenas o momento da rememoragao,
mas também uma oportunidade de se construir outra memoria, seja sobre o evento ou
sobre os sujeitos envolvidos. Essa caracteristica foi percebida nas narrativas,
especificamente orais, quando os sujeitos deixavam transparecer o que no presente
queriam se lembrar e narrar e o que queriam deixar no passado, ou seja, no esquecimento
e no campo do siléncio.

Essa agdo deve ser entendida como uma intervengdo dos sujeitos sobre o
passado na qual a memoria, os esquecimentos € as lembrangas ganham espago no ato
narrativo ¢ devem ser vistos como elementos carregados de emocao vinculados ao
presente. Percepgao essa que tivemos durante o trabalho de campo quando os sujeitos no
ato narrativo construiam um enredo a partir dos seus vinculos com o passado de Cataldo-
GO e com a histéria de Antero, (re) elaborando uma narrativa para além de uma sucessao
de acontecimentos, mas como uma elaboracdo da propria existéncia humana.

Entretanto, neste espaco narrativo, a violéncia e o medo se configuraram
como elementos constantemente invocados pelos sujeitos, seja para reafirmar um
silenciamento sobre o passado ou mesmo para criar no outro certo deslumbre e

encantamento frente a um passado misterioso e ainda nao resolvido.
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A violéncia como marca do lugar esteve presente praticamente em toda a
narrativa escrita e oral, sendo que as vezes foi colocada no enredo narrativo tanto para
confirmar a violéncia e naturalizar a morte de Antero como também foi usada como
justificativa para a constru¢do de um povo valente, caracteristica essa que no passado
proporcionava a populagdo certo orgulho.

Na narrativa oral a marca de um passado violento foi constantemente
abordada pelos depoentes, que justificavam a morte de Antero e o medo que sentiam a
acdes violentas, vivenciadas pelo povo. Na narrativa escrita, mesmo apontando essa
presenca, ela foi usada de forma mais expressiva dando ao enredo narrativo um aspecto
de fascinio, em especial na obra de Ivan Sant’ Anna, quando a violéncia foi abordada de
forma a enaltecer as ac¢des violentas enquanto uma caracteristica propria do lugar, o que
deu a Catalao-GO o designo de Terra sem Lei.

A andlise da bibliografia sobre 0 medo em confronto com as fontes nos
auxiliou a compreender que o elemento do medo em torno do passado de Catalao-GO e
das narrativas sobre Antero se forjou ao longo dos anos de forma multipla e diversificada,
sendo quase impossivel delimitar apenas um modelo de medo presente nas narrativas
orais e escritas.

O medo dos populares em narrar o assunto foi o resultado de uma tentativa
de silenciamento sobre o caso, que foi conquistada nao necessariamente pelo uso da forga
fisica, mas através de uma violéncia zero, conservada e imposta pela fala e pelo o que os
jagungos e algumas familias representavam para a populacdo. No entanto, esse medo ndo
permaneceu apenas no passado, ele atravessou o tempo, marcando presenca ainda nos
dias atuais, tal como visto na fala e na escrita narrativa. Com isso, entendemos esse medo
como um fendmeno historico e cultural, presente na vida dos sujeitos que foram
contemporaneos ao linchamento de Antero, como também ressignificando a experiéncia
desse sentimento e/ ou emocao na vida dos atuais narradores.

Mesmos as narrativas construindo suas proprias representagcdes sobre o
passado, o medo se manteve como espinha dorsal, sendo possivel perceber ao menos trés
tipos de narrativas sobre o medo presente nas fontes. Sao eles: o0 medo como resposta a
violéncia, 0 medo como lembranga do passado e o medo que referenciamos como uma
ideia de medo, quando esse se apresenta bem mais como uma reproducdo que,

necessariamente como um sentimento € emogao.
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ApoOs a andlise criteriosa das narrativas compreendemos que essas trés
diferenciagdes estdo interligadas ao proprio sentido e significados que os sujeitos
construiram com o fato histérico. Alguns projetaram para o presente um medo concreto
e real, pois foram contemporaneos a década de 1930 e experimentaram o contexto de
cidade violenta, ou seja, o medo para eles era algo que podiam lhes bater a porta. J& outros
em seu processo narrativo teceram um medo a partir da representacao do passado e da
reproducdo do sentimento, isto ¢, ndo eram contemporaneos a década de 1930 e ndo
tinham contato direto com o evento da morte de Antero; mesmo assim ressignificaram o
medo e se apropriaram, no presente, de um discurso sobre ele. Por tultimo ha aqueles que
apenas reproduziram uma ideia de medo sobre o passado e sobre a historia de Antero.
Compreendemos que esses sujeitos em especifico no seu ato narrativo comportam bem
mais uma ideia de medo, ou seja, uma representagdo do medo que, necessariamente, um
medo real ¢ ameagador.

Ao trabalharmos com a narrativa oral, tivemos o cuidado de lidar com o
sentimento ¢ a mocao do medo de forma cautelosa, haja vista que estariamos em contato
diretamente com as memorias, 0s esquecimentos e os silenciamentos dos sujeitos. Esse
contato foi fundamental para compreendermos como os sujeitos a partir de suas
experiéncias com o passado ¢ com a historia de Antero constroem nao apenas
interpretagdes e representagdes sobre o passado, mas forjam seus afetos e emogdes desse
passado no presente.

Intuimos que a existéncia do medo através das narrativas se desloca
arbitrariamente do presente para o passado e do passado para o presente ja que os
narradores recorrem ao passado para justificar a presenga do medo no presente historico.
Sendo assim, vemos essa presenca tanto como um rastro do tempo ja vivido como também
uma marca presente nas narrativas sobre Antero que, neste turno, sao multitemporais ja
que a categoria de um tempo fixo ndo o acopla, mas se reconfigura no tempo e no espago
do seu narrador. Neste campo de recordacdo e de elaboragdo da memoria os tempos
sociais sdo, no instante da narrativa, revividos, pois passado e presente, no ato narrativo,
tornam-se unos.

Sendo assim, na triade - memoria, medo e esquecimento — os elementos
constituintes estdo intrinsecamente ligados, pois assinalam tanto para um passado ja
vivenciado como para um presente no qual esse passado ¢ constantemente evocado, sendo

amparado dentro de sua propria rememoragdo no presente. Dessa forma, € preciso hoje
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reatualizar “que medo, que memoria e que esquecimento é esse?” a partir do qual se busca
espago no presente e se propoe fugir do ofuscamento.

Finalmente, essa reatualizacdo proposta ao final do trabalho se justifica
porque acreditamos que as possibilidades de abordagens e o trabalho de andlise das fontes
podem ainda alcancar novos espagos de discussoes, inserir novos objetos de analises e
pensar o passado de Catalao-GO e a historia de Antero para além de uma analise apenas
contextual de sua morte. Isso porque as narrativas em torno tanto do periodo quanto do
evento da morte ultrapassaram questdes apenas historicas, alcangando o imaginario e a
memoria coletiva das pessoas, se arraigando em espagos infimos da vida humana, num
momento em que os sentimentos € as emogdes se mostraram elementos presentes e
decisivos nas interpretacdes e representagdes sobre o passado. Sendo assim,
compreendemos que pensar e problematizar o passado e a historia de Antero ¢ antes de
tudo dar voz aqueles que no presente buscam espago € vém somar-se a uma multidao de

vozes singulares que ndo querem cair no esquecimento.
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