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RESUMO

A proposta deste trabalho ¢ trazer, a partir de um contexto histérico, uma
investigacdo através de experiéncias ludicas vividas, sendo esta, no trabalho com o uso de
elementos sensoriais, no método de drama e no jogo de contagdo de historias, experimentar
procedimentos por meio de jogos e brincadeiras, explorando os limites entre fantasia x
realidade. No campo da formagdo docente, busca-se analisar possibilidades de
desenvolvimento ludico das criangas através do imaginario e de elementos que favorecam
essa exploracdo e, também, propor o estudo entre o real e o que € apenas imaginado, podendo-
se lapidar o potencial criativo das criangas através das atividades ludicas. O objetivo da
pesquisa € buscar entender como essa criatividade e como as nossas descobertas através
dessas vivéncias podem contribuir para melhorar a relagdo das criangas com o meio em que
vivem. A pesquisa foi realizada com criangas entre 2 a 8 anos dos estagios supervisionados
IIT e IV do curso de licenciatura em Teatro e da ESEBA, dentro do programa de Residéncia

Pedagodgica.

Palavras-chave: Ludicidade; Imaginario; Contacao de Historias; Método de Drama.
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1. SOBRE CAUSOS E COISAS

A escolha de trabalhar com o jogo de contacdo de histdrias partiu da importancia de
escutar casos e histdrias ao longo da minha vida, especialmente na minha infancia. Ter
contato com essas diversas narrativas me incentivou na constru¢ao de um imaginario repleto
de curiosidade habitado por todos estes personagens, acontecimentos e lugares que ja
comecavam a ter significado dentro de mim. Sempre insistia para 0os meus irmaos € amigos
da rua brincarem de “fingimento” comigo, naquela época, com 7 anos de idade so tinha como
vivéncia as “pecinhas” da escola e nada mais, ndo tinha dimensdo do que realmente era o
teatro, entdo na minha inocéncia de crianca estava mais interessada em fingir mesmo, tanto
que num piscar de olhos me tornava rainha, artista de TV, algum animal qualquer, mae,
vendedora de fita, cantora, e tudo aquilo que na minha real condi¢do nao era, somente pelo
simples fato da brincadeira, um lugar onde podia usar e abusar do meu imaginario, sem ser
julgada por ninguém, porque afinal, era apenas uma crianga, € criangas imaginam mesmo.
Fui crescendo, mas a minha vontade de continuar fingindo e inventar historias ndo diminuiu,
mas a partir de entdo comecei a ver isso tudo com outros olhos, olhos de quem realmente
queria entrar nesse grande furacdo de sensacdes no qual chamamos de ludicidade.

A pesquisa presente consiste em destacar a importancia do lidico na educagdo
infantil, usando como instrumento experiéncias a partir de elementos sensoriais, do método
de drama e do jogo de contagao de historias e refletindo como isso pode ser utilizado para
instigar a imagina¢ao das criangas, utilizando-a como forma de aprendizado, transformando
a brincadeira numa ponte de interagdo com o espagco ao seu redor € as suas proprias
descobertas. Os questionamentos em volta do trabalho visam observar como a fantasia ligada
a esses métodos ajuda a crianga a liberar o seu potencial criativo, assim experimentando
novas habilidades, podendo ser tanto intelectuais como corporais. A infancia ¢ um periodo
de extrema importancia e ¢, geralmente, essa fase da vida que determina como sera o
desenvolvimento nao apenas da sua personalidade como também da sua habilidade criativa.

O objetivo geral do trabalho € criar possibilidades que fagam com que a crianga possa,
por meio da experiéncia vivida, se comunicar melhor consigo mesma e com o mundo que a
cerca, possibilitando o estabelecimento de relagdes sociais e favorecendo a construcdo de
conhecimento, através das suas vivéncias, em um contexto de autonomia e valorizagao das
suas proprias descobertas. Através de varias estratégias de ensino podemos chegar a um
método de aula chamado drama. Com o drama como método de ensino (CABRAL, 2006), a

imaginacdo das criancas constroi historias, podendo também tornar todo o conteudo
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interdisciplinar. A partir de um pretexto, acontece uma recriagao e adaptacao do cotidiano de
cada crianga, deixando todos unidos € com um unico propoésito: realizar o desfecho de
historia. Os exercicios de contar e inventar historias no contexto do método de drama, assim
como o uso de elementos sensoriais agregam significados de uma maneira sensivel a essa

experiéncia.

2. IMAGINACAO: A IMPORTANCIA DO LUDICO

Para contextualizar a pesquisa, trago alguns pressupostos tedricos sobre o que ¢
imaginacdo. Muitos autores a denominam como a base de toda a atividade criadora, tanto do
homem descobridor, quanto do seu potencial imagindrio, que é quando a sua principal
capacidade criativa ajuda a organizar aquilo que ndo estava dado, sendo um dispositivo para
descobrir novas possibilidades a partir dele.

Vygotsky (2011, p.28-29), apresenta duas formas de relagdo entre a atividade
imaginaria e a realidade, a primeira ¢ a de que toda criacdo imagindria trata de elementos
apanhados da propria realidade, resultando, em uma ressignificacdo desses elementos. A
segunda ¢ aquela em que a imaginagdo possibilita o conhecimento do real a partir da
experiéncia do outro, dessa forma, ampliando sua propria experiéncia. Isso ocorre quando
construimos imagens de lugares, fatos e coisas que nunca vimos, sendo a narragdo de uma
histéria um exemplo bem basico, onde o narrador imagina como sao os elementos de uma
historia que ele nunca viveu.

Segundo Maria de Nazaré (2015, p.366), as imagens criadas pela fantasia, que
despertam emocodes e sentimentos reais, também podem ser consideradas como um terceiro
tipo de relacdo que estabelece uma combinacdo entre imaginag¢do e elementos da realidade,
de modo que corresponda ao estado afetivo do individuo e ndo a logica exterior. O produto
da imaginacdo pode ndo coincidir com a realidade, mas ser capaz de despertar emogdes e
sentimentos reais.

E, finalmente, o resultado da imaginacdo pode representar algo completamente novo,
que ganha existéncia propria na realidade. Vé-se, assim, que a atividade imagindria tanto
toma do real a matéria sobre a qual opera, quanto produz novas (ir)realidades. Nesse
contexto, ¢ a possibilidade de recombinar fatos, impressdes, imagens ja vividas que parece
caracterizar a imaginagdo e sua capacidade criadora e, para Vygotsky, é a imagem, como

copia mais ou menos fiel do real, que serve de base para essa atividade que combina e cria.
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De acordo com o pensador e psicdlogo Piaget (1973), a crianga percebe o mundo de
uma maneira diferente do que um adulto perceberia. Esses estdgios de desenvolvimento sdo
vistos como uma forma de crescimento progressivo de habilidades do individuo, ajudando a
construir uma visado do mundo que o cerca e possibilitando que ele projete, a partir disso,
suas proprias conclusdes sobre o passado e o futuro. Nas primeiras fases do desenvolvimento
da crianca, ela interage bastante com a brincadeira de faz de conta, pois a sua condi¢ao
imaginaria ainda é muito préxima da condicdo real que ela representa, estando mais proxima
da imitacdo e da memoria, do que da propria criagao.

A situagdo muda com a chegada da linguagem e de seu papel na brincadeira, partindo
cada vez mais para o campo das significa¢des, dando origem ao seu pensamento abstrato. O
primeiro estagio basico de desenvolvimento ¢ a fase da Inteligéncia Sensorio-Motora, que se
da entre 0 a 2 anos, periodo em que toda a organizagdo da crianga ¢ feita a partir das suas
acoes sensorio-motoras, o mundo € visto apenas pelo olhar da crianga, e sua aprendizagem ¢
alcancada a partir da repeti¢do. E, também, baseada nas suas experimentagdes através da
imitagcdo que a crianga comega a ver o objeto como algo separado dela mesma.

Apoiando-se nessas experiéncias, a crianga passa para o segundo estagio, que € o
pensamento pré-conceitual. Esse estagio se da entre 2 a 4 anos, quando a crianga comeca a
identificar os objetos a partir da realidade, levando-a a compreender os significados das
palavras. Apds passar pelo estagio pré-conceitual, a crianga passa pelo terceiro estagio: o do
pensamento intuitivo, que se da entre os 4 a 7 anos, quando o pensamento ainda esta
vinculado com a agdo e a percepg¢ao, e a crianga faz uso do raciocinio transdutivo, que ¢
quando ela comeca a perceber que as suas agdes estdo ligadas com a sua vontade. O estagio
de operagdes concretas se da apds a acomodagdo das fases anteriores, entre 7 a 11 anos.

Para Piaget, ¢ nesse estigio que a crianga reorganiza verdadeiramente o seu
pensamento, vendo o mundo de uma maneira mais realista separando o que € real € o que ¢
fantasia, adquirindo a capacidade de compreender operagdes, a partir da no¢ao de volume,
peso, espaco, tempo, ¢ também operagdes numéricas. E nesse periodo que a crianca
interioriza dentro de si algumas regras sociais € morais e as cumpre para se proteger,
comegando a dar grande valor ao grupo, adquirindo valores como amizade e
companheirismo.

Apos os 11 anos, a crianga passa para o estagio de operagdes formais, o Gltimo estagio
basico de desenvolvimento, onde vai romper pela primeira vez com o mundo real, buscando

hipoteses para as suas perguntas de forma espontanea, distinguindo o real do possivel. E
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nesse estagio que a crianca comega a pensar a respeito do que imagina, de possibilidades, e
ndo apenas das coisas que viu ou conhece. Para Piaget (1973), o ser humano possui um
método especifico de funcionamento, uma maneira de pensar, ndo o que pensamos, mas sim,
como pensamos. De modo que ja tivéssemos em ndés um modelo basico que permitisse a nos
nos adaptarmos ao meio que nos cerca, causando, assim, a modificagdo de nds mesmos. O
que ele quer dizer basicamente, ¢ que quando a crianga observa tal acdo ela ja assimila essa
acao no primeiro momento em que a faz. A partir dessa assimilagao, ela vai se acomodando
nesta a¢do, de forma que consiga fazé-la cada vez melhor. E nesse ponto do esquema
piagetiano que entra a imitagcdo, acdo diretamente ligada a esse processo de assimilagdo e
acomodacao.

Deste modo Piaget (1973), também relata que a inteligéncia € uma combinagdo
harmoniosa entre imitagdo e jogo, classificando as atividades ludicas em trés tipos: de
exercicio, de simbolo e de regra. Os jogos de exercicio aparecem ja nos anos iniciais da vida
e continuam sempre quando uma nova habilidade ¢ adquirida, pois a0 mesmo tempo em que
a crianga brinca ela também estd descobrindo e aprendendo. Em segundo lugar, entram os
jogos simbdlicos, que envolvem a representagao de um objeto ausente, fazendo a comparagao
entre um elemento dado e um imaginado, envolvendo-se, entdo, com o jogo de faz-de-conta.
Por ultimo, surgem os jogos de regras, no qual acrescentamos regras para um determinado
exercicio e que devem ser seguidas pelo grupo.

A atitude lidica ja estava presente antes da existéncia da cultura ou da linguagem
humana, portanto o terreno no qual se inscrevem a personificagdo e a imaginagao também ja
estava presente desde o passado mais remoto. (HUIZINGA, 2001, p.156). Essa
personifica¢do surge quando alguém sente a necessidade de comunicar aos outros as suas

percepcoes, fazendo com que suas concepgdes ocorrem enquanto atos da imaginacao.

A representagdo em forma humana de coisas
incorporeas ou inanimadas ¢ a esséncia de toda
formagdo mitica e de quase toda poesia, mas o
processo ndo segue rigorosamente o curso acima
indicado. O que se passa ndo € primeiro a
concepcao de alguma coisa como destituida de
vida e de corpo, e depois como algo que possui
um corpo, partes e paixdes. (HUIZINGA, 2001,
p.151.)

As possibilidades de agir com liberdade, que surgem na consciéncia do homem, estao

intimamente ligadas a imaginagao, ou seja, a tdo peculiar disposi¢do da consciéncia para com
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a realidade, que surge gracas a atividade da imagina¢do. (VYGOTSKI, 1998, p. 130).
Levando em consideragdo a importancia da educa¢do da imaginagao, Greene apud Girardello
(1995, p.124, 2011), faz uma defesa apaixonada dessa perspectiva, dizendo que o
envolvimento das criancas com a arte ¢ o melhor antidoto contra o “congelamento do
pensamento imaginativo” causado muitas vezes pelo “Bombardeio de imagens da divindade
da comunicagdo tecnoldgica.

Para Greene apud Girardello (1995, p.140, 2011), a imaginagdo ¢ a capacidade do
olhar através das janelas do real. No momento em que as criangas ou até mesmo nos adultos,
divagamos em nosso subconsciente, olhando fixamente para alguma coisa ou para o além,
nao significa que estamos “olhando para o nada”, como a minha mae sempre dizia quando
me pegava nessa atividade contemplativa, que causava uma total conexdao com a liberdade
do meu imaginario. Lembro-me de uma das minhas brincadeiras prediletas, quando crianca,
que era a de criar formas com as nuvens. Adorava olhar a mistura do céu azul com as nuvens
de algodao e as imagens que ali poderiam se formar e (re)formar. Eram momentos magicos,
nos quais se misturavam devaneios e realidade.

Para Bachelard (1994, p. 9), a relagdo com a natureza ¢ mesmo a grande matéria da
imaginagdo infantil: o devaneio na crianca ¢ um devaneio materialista. A crianga ¢ um
materialista nato. Seus primeiros sonhos sdo os sonhos das substancias organicas, diz
Bachelard (1990, p. 12), remetendo aos elementos — o fogo, o ar, a agua e a terra — que
para ele sdo “os hormonios da imaginagdo”. Assim, o papel do adulto como mediador ¢ de
extrema importancia para nao tolher a capacidade imaginativa da crianca e, para que iSso
ocorra, sempre propor um equilibrio do esquema de atividades em ambiente de liberdade,
onde a crianga possa brincar e explorar possibilidades sozinha.

Existe um grande lago entre narrativa e imaginagao, pois a crianga tem a necessidade
de se apoiar nas imagens das historias como impulso para a sua propria criagdo abstrata.
Portanto, a necessidade das histdrias tem sido um aspecto central na vida imaginativa das
criancas. A imaginacdo ¢ um modo de ver além do olhar, despertando sentidos emocionais,
de sentir além, exercitando a sua curiosidade sobre as coisas do mundo e construindo
conhecimento por meio delas e, assim, habitando completamente o imaginavel.

A pratica de contar historias pode ter sido uma das principais manifestagdes de
expressdo apoOs o surgimento da linguagem, como ressalta Maria Izabel Ramos no artigo:
Contando histdrias: o universo que cada um vé€, que cada um ¢ (In: Ana Elvira Wuo, 2012,

p. 33). Para a autora, os significados e objetivos das histdrias que sdo contadas mudam de
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acordo com o tempo e espaco. Como exemplo, relembra as antigas sociedades agrarias onde
contar historias entre os membros das familias era natural. Os mais velhos estavam sempre
contando casos e lendas para os mais jovens, transformando o ato de contar histérias em uma
heranca histdrica, que € passada de pai para filho.

Para Ramos, a partir da exploragdo do conto, de suas caracteristicas e seus vestigios,
¢ possivel descobrir muito mais sobre a sua origem, bem como as influéncias que elas
incorporam, fazendo com que a contagdo de histérias seja um meio de construir novos
conhecimentos sobre 0 homem e o mundo em que ele vive, preservando a memoria cultural,
adquirindo novos significados e estimulando a imaginagdo e criatividade, tornando essa
pratica uma forma de integragdo sociocultural.

A leitura do artigo me trouxe uma ligagdo com as historias de causos populares que
a minha mae contava e que a minha avé Julia contava para ela, lembro-me bem quando
presenciei a minha avo contando uma das suas historias. Foi um dia em que teve uma grande
queda de energia por causa da chuva, no vilarejo onde ela mora, situado préximo a Londrina.
Estavam comigo dois primos e, atentos, ouvimos ela contar, com uma vela na mao, a lenda
da mula sem cabeca, que, segundo ela, sempre aparecia em dias de chuva como aquele. E era
geralmente em dias de chuva que ela nos contava suas historias, ndo sei muito bem o porque,
desconfio que seja porque era um momento em que todos se mantinham juntos devido ao
medo da tempestade. Era incrivel ver o seu dominio da histdria como se ja tivesse realmente
visto a protagonista da lenda... sua expressao nunca falhava, o que causava um enorme medo
€m mim e nos meus primos.

Lembro-me de outro fato que me ocorreu, sendo este bem mais antigo do que o
primeiro que relatei. Aconteceu na primeira vez que viajei para conhecer os meus avos. O
meu avd Deoclides ainda era vivo, nessa época. Viajamos somente eu, com trés anos de
idade, minha irma com 5 anos, ¢ minha mae, recém separada do meu pai; nesse dia
coincidentemente ou ndo, também estava chovendo muito, trovejando para ser mais exata.
Eu, minha irma e meus primos corriamos pela casa, com os pés descal¢os. Os trovoes eram
tao fortes que era possivel sentir os choques no chao, o que fez com que nds todos saltassemos
de uma vez s6, em cima do sofa velho na sala da casa dos meus avos. Nesse dia,
coincidentemente ou ndo, também, teve uma queda de energia bem forte. Mas, o cenario nao
era 0 mesmo, pois nessa €poca meus avos moravam bem afastados da cidade, em uma
fazenda no meio do mato, o que nos dava mais medo ainda. Com tudo escuro, ouvimos uma

voz bem no fundo da casa. Essa voz se dizia a mula sem cabega. Nem ¢ preciso dizer que

15



ficamos com os cabelos em pé de medo, como se realmente tivéssemos levado um choque e,
ao fundo, a figura que se dizia a mula estava com uma vela junto a si. A medida que ela
chegava mais perto, ficdvamos com mais medo e gritdvamos. Eu comecei a chorar de tanto
medo, mas me contive quando percebi que a figura, na verdade, era a minha avo, que s6
queria passar medo na gente para que a gente pudesse parar com a bagunga pela casa. Como
eu disse, minha avo era uma contadora de historia de mao cheia e usava de todos os atributos
para tornar a lenda que contava o mais real possivel, sua expressao nunca falhava e o cuidado
com os minimos detalhes da histéria nos deixava muito mais interessados em ouvi-la.

Lembrar das historias que a minha avo contava com maestria me faz refletir que o
corpo nao ¢ apenas uma grande estrutura complexa, ele também ¢ uma forma de estar no
mundo, uma expressdao viva que nos move em busca dos nossos desejos € emocdes,
apropriando-se do corpo que somos € nao do corpo que temos; tendo a possibilidade de falar
nao apenas com palavras, mas também com gestos, expressoes e ritmos de um ser presente.
Quando o contador prepara uma historia, o seu corpo tem a fun¢ao de tornar vivo e real o que
sera narrado.

O método de drama, quando utilizado em processos pedagodgicos e artisticos, traduz
uma construcao de um tempo e espaco ficcional, no qual, os seus criadores agem como se

estivesse em tal espaco, como diz:

O drama ¢ uma forma essencial de
comportamento em todas as culturas, permite
explorar questdes e problemas centrais a
condi¢do humana, e¢ oferece ao individuo a
oportunidade de definir e clarificar sua propria
cultura. E uma atividade em grupo, na qual os
participantes se comportam como se estivessem
em outra situagdo ou lugar, sendo eles proprios
ou outras pessoas. (CABRAL,2006.)

Juntamente com o jogo de faz de conta da crianga, o drama se apropria desse espago
para a construgdo de conhecimento através de situacdes dramaticas vividas pelos
participantes, que agem como se estivessem realmente em tais situagdes, apoiando-se na
habilidade natural dos seres humanos de criar e jogar com situagdes imaginarias, fazendo
com o que os participantes investiguem questoes do mundo real por meio da fic¢do e reflitam
sobre a experiéncia realizada.

Conforme lembra Vygotsky (2001), a crianga necessita de se comunicar e para isso

ela se utiliza de gesto, da fala, do desenho, da brincadeira, do faz-de-conta, buscando expor
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seus desejos, pensamentos e aspiragcdes, bem como dialogar com o mundo que a cerca no seu
exercicio de compreensdo. O drama tem a capacidade de reunir dentro da sua proposta
diversas linguagens e eixos curriculares, dialogando com diferentes areas e conteudo que os
educadores queiram trabalhar com as criangas por meio de um formato ludico e experimental.
A partir disso as criangas realizam descobertas e vivenciam cada desafio, refletindo a partir

das suas percepcdes e também do coletivo.

3. REFLEXOES SOBRE OS EXPERIMENTOS LUDICOS

Neste capitulo eu abordo pontos importantes de como aconteceu as experiéncias
dentro do processo dos estagios supervisionados III e IV através de oficinas e também do
programa de Residéncia Pedagodgica, na qual considero uma etapa importante na minha
formacao onde tive oportunidade de encaminhar os meus desejos de condugdo dentro do
trabalho ao lado de parceiros, além de exercitar a minha autonomia enquanto

professora/educadora.

3.1. COMUFU: CONHECENDO AS CRIANCAS

A proposta levantada para o Estagio III, tinha como embasamento tedrico/pratico
leituras sobre a abordagem Pikler-Loczy de Emmi Pikler, orientada pela professora Paulina
Caon. O instituto Pikler-Loczy favorece a discussao e a reflexao de professores da educagao
infantil, assim como dos formadores desses professores, dando destaque as ideias principais
que sustentam a compreensao do ser humano e de seu desenvolvimento presentes na teoria
historico-cultural.

A partir disso, provoca uma nova compreensao do papel da educacao e da escola,
abordando como se d4 o processo de conhecimento, do lugar da crianga e do adulto professor
que cuida e educa a crian¢a nos primeiros trés anos de vida, tendo suas praticas muito
proximas da teoria de Vygotsky.

No Instituto Pikler-Loczy, o papel do/a professor/a ¢ de vital importincia, ainda que
nao como fonte de estimulo direto a atividade da crianga. O respeito a iniciativa das criangas,
desde bem pequenininhas, de realizar atividades de maneira livre e espontdnea sem a
intervengdo direta dos adultos sobre si, permite que a crianga assuma seu papel de sujeito da
aprendizagem e da cria¢do, que siga um processo de manuseio e aproximagao com os objetos

que chamam sua atengao. Isso ¢ bastante diferente do sistema de relagcdes em geral presente
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em escolas e instituigdes que acolhem criangas em que “o adulto intervém com a ajuda e com
0 'ensino', mas também com limitagdes ¢ com proibigdes. (PIKLER, 1969, p. 129 apud
MELO e SINGULANI, 2014).

Segundo Pikler apud Melo e Singulani (1969, p. 14, 2014), no Instituto, o adulto ndo
intervém de maneira direta na atividade da crianga, nem mesmo para distrai-la, nem para
ajuda-la em suas agdes, nem impondo uma estimulagdo direta ou um ensinamento que, em
lugar de ajudar na atividade e na necessidade de autonomia da crianga, a converterdao em um
ser passivo e dependente.

O trabalho pratico e reflexivo de Emmi Pikler foi iniciado nos anos 1940 e segue até
os dias atuais, pois foi continuado por sua filha, Anna Tardos ¢ demais pesquisadoras e
pesquisadores de sua teoria. Orienta-se para a formagdo da condigdo humana das criancas
pequenas como sujeitos de emogdes, de movimentos, de interagdes, de exploracao do mundo
que se apresenta ao seu alcance. Por isso, um dos principios fundamentais que orientam a
pratica pedagbgica dos profissionais do Instituto Loczy € a comunicacao essencial entre
adultos e crianga por meio da relagdo afetiva privilegiada e a importancia de como se da essa
relagdo.

Hé4 uma relacdo abrangente entre os estudos e os estdgios, bem como, junto ao
desenvolvimento e o trabalho com a minha turma de Estagio Supervisionado III no ano de
2018-2, pois, o contexto no qual lecionei junto a minha parceira de estagio Julia Ledo para
duas turmas, uma com a faixa etaria de 2 a 3 anos e outra para a faixa etaria de 4 a 6 anos. E
sob a orientagao da professora Paulina Caon que serviu como pega chave para esse primeiro
contato com essa faixa etaria, sempre trazendo leituras para discussdo e também
acompanhando de forma presente as nossas oficinas.

Na primeira turma, com criangas menores, posso compreender bastante do que
acontece dentro de sala de aula, considerando como referéncia o processo de assimilacao e
acomodacdo abordado por Piaget. Naquela turma, tinhamos como objetivo principal na
nossa proposta de trabalho destacar a importancia do ludico na educagdo infantil, usando
de brincadeiras como um instrumento facilitador do ato de instigar a imaginag¢do das
criangas. Com esse objetivo, nossa proposta era investigar junto com as criangas uma forma
de aprendizado, transformando a brincadeira numa ponte de interagdo entre elas, o mundo e
as suas proprias descobertas. Acredito que a brincadeira e a fantasia ajudam a criancga a liberar

a sua imaginacao e, assim, descobrir novas habilidades até entdo desconhecidas por ela.
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Para desenvolver nossos objetivos, costumavamos trazer para as nossas aulas sempre
um ambiente que ajudasse a crianga a imaginar esse universo como se realmente estivesse
nele, tentando trazer as mesmas sensagoes que o ambiente real proporciona, e a partir disso
estimuldvamos as criangas a visualizarem possiveis objetos ou coisas que fizessem parte
desse ambiente. Apds esse momento de visualizagdo, pediamos a cada crianga que
transportasse para o corpo aquilo que foi visualizado, e, & medida que uma ia fazendo,
pediamos para que todas as outras repetissem o que era feito, cada uma a sua maneira. Através
desse momento de repeticdo consigo observar que a partir do movimento do outro, cria-se
um repertdrio que permite a crianga avangar na descoberta do seu proprio movimento. Ali,
ela tinha como base, além das suas vivéncias cotidianas e o ambiente que foi criado, apenas
o movimento do outro e o uso da sua propria imaginacao.

As experiéncias docentes nos Estagios Supervisionados III e IV da Licenciatura em
Teatro foram muito importantes para o meu processo de pesquisa, eles serviram como um
pontapé para me aventurar mais nesse tema sobre contagdo de historias. Quando comecei a
minha proposta no estagio III, junto a Julia Ledo que me acompanhou nesse estagio com duas
turmas com idades distintas, sendo por si s6 um grande desafio, a primeira turma me causou
um enorme frio na barriga, pois até entdo s6 havia tido experi€éncias com criangas de 5 a 8
anos através do programa Residéncia Pedagdgica no qual irei adentrar mais adiante.

Lembro-me como se fosse ontem da ansiedade para o primeiro dia de aula,
preparamos a sala com os colchonetes azuis sobre o chdo, na intengdo de tornar o ambiente
mais agradavel as criangas, pois por si sO aquele ambiente ja era bem diferente do que a
maioria delas estavam acostumadas. A nossa coordenadora/professora de estagio Paulina
Caon estava presente no dia, quando encontramos os pais no sagudo para algumas
recomendacgdes antes do inicio da aula. Enquanto a Paulina e a Julia falavam, eu olhava para
os rostos das criancas uma a uma e o frio na barriga aumentava. E, pela primeira vez na vida,

tive medo de crianca.

3.1.1. MEDO DO DESCONHECIDO

Tenho uma lembranca especial de uma aluna, o nome dela ¢ Isadora. Ela
entrou na sala com os olhos lacrimejando por ter que se afastar do pai. A Paulina logo a
pegou no seu colo e a acalmou, mas os olhos da menina ainda lacrimejavam ao mesmo tempo

em que observava as outras criangas, € assim ficou, no colo da Paulina, s6 observando até o
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fim da aula. Num piscar de olhos, Isadora mudou a feicdo quando viu a imagem do pai se
aproximando.

No segundo dia de aula, eu pude contar com a ajuda do Pedro, também estudante do
curso de Teatro, ja que a Julia havia viajado. Haviamos preparado uma aula com o tema
“mar” onde usamos os colchonetes azuis novamente e fizemos sobre ele um tapete enorme
de plastico bolha e espalhamos colchas de varias formas sobre ela. Dispusemos pelo espaco,
também, alguns “langa bolha de sabdo” para que as criangas pudessem brincar e realmente
imaginar que estavam no fundo do mar. Ja havia sido iniciada a aula quando o pai da Isadora
apontou na porta com ela no brago, olhei para ela e dei um sorriso, mas a cara dela estava de
poucos amigos. Aos poucos, Isadora se sentou junto a nos na brincadeira, se levantou deu
uma volta sobre o plastico bolha e sentou cabisbaixa novamente, tentei incentiva-la a brincar

A

com o “Lanca bolha de sabao”. Ela brincou um pouco e logo o deixou de lado e ficou ali,
sentada, observando as outras criancas € a mim. Todas as minhas tentativas de agrega-la na
brincadeira junto as outras criancas foram falhas. Mas decidi ndo insistir muito, quis deixar
que ela fosse se acostumando aos poucos, no tempo dela.

No terceiro dia de aula, iriamos trabalhar com argila num espago ao ar livre. Nessa
turma de 2 a 3 anos eu e a Julia tinhamos como proposta trabalhar com elementos que
remetesse as sensagdes e texturas: agua, plastico bolha, argila, terra, grama, folhas, tinta. E
nesse dia seria trabalhado um processo de criacao a partir da argila. As criancas ficaram
bastante animadas, algumas ficaram com receio de manusear a argila, ja outras estavam tao
acostumadas que parecia até que a argila era o seu brinquedo diario.

O pai da Isadora chegou e ficou observando de longe tentando fazer com que ela
ficasse tranquila com a gente na aula. Ela nem queria sair do colo dele. Em todas as tentativas
que fizemos, ela chorava e esperneava. Entao, eu me aproximei dele e conversamos sobre a
situagdo da Isadora, pois estava nitido que ela ndo estava se adaptando as aulas e ao convivio
com as outras criangas que ali estavam. Queriamos que as aulas fossem uma experiéncia leve
e ludica para ela e ndo uma situacdo com a qual ela fosse obrigada a lidar e onde ela nao
estava se sentido confortdvel, nem com o ambiente e nem com as pessoas que ali estavam.
Foi de partir o coragdo ver que a Isadora ndo iria mais continuar frequentando as aulas.

O medo da Isadora de entrar em um novo ambiente e ndo saber lidar com ele era
parecido com o meu medo de encarar o desafio de dar aula para essa faixa etaria. Do mesmo
modo que ela se sentiu ameagada por aquele espaco nunca visto antes, eu também me sentia

ameacada, mas ndo por algo externo, mas ameacada por mim mesma, pela responsabilidade
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de conduzir uma turma de criancas tdo pequenas. Nao era a mesma coisa, de quando eu
cuidava dos meus trés sobrinhos. Sentia que a carga de compromisso era bem maior e, hoje,
tenho muito mais consciéncia de que realmente era.

Naquele momento, refleti e desejei que a oficina tivesse uma duracdo gigante, pois
acho que ela precisava apenas de tempo para se adaptar. E nosso dever como educadores
fazer com que essas criancas se sintam realmente parte do processo, afinal a atitude dela nao
foi so coisa de crianga, vai muito além, aspectos que nem eu mesmo sei explicar. Nao era
meu objetivo apenas seguir um planejamento de aula, queria conhecer as criangas
profundamente, ser amiga delas sem fingimento e, com essa atitude, criar um vinculo e, s6 a

partir dai o trabalho poderia ser feito, seja ele qual fosse.

3.1.2. APRENDIZADOS COM A TURMA DE CRIANCAS DE 2 A 3 ANOS

Trabalhar com as criancas de 2 a 3 anos me ajudou bastante a ter mais autonomia
sobre os meus desejos de condugdo de processo, as aulas eram uma mistura de varias
sensacoes e grandes aprendizados, e quando pensei que o frio na barriga diminuiria, ndo teve
um dia sequer que ndo o sentisse. Ainda estavamos no campo das sensagdes, entdo sempre
traziamos elementos que ajudassem as criangas a “fazer de conta” e imaginar outras
possibilidades com esse elemento, teve uma aula muito divertida onde espalhamos varias
caixas de papelao pela sala e pelo espago. Quem me inspirou a levar essa proposta das caixas
foi o professor Daniel Costa, com uma atividade semelhante que fez na ESEBA, quando eu
o acompanhei pelo programa de Residéncia Pedagogica.

Tentei mesclar bastante as minhas vivéncias na escola com as minhas experiéncias
na oficina, o que me proporcionou um vasto repertorio de ideias a partir dessas
experimentacdes. Ressalto que todo o processo do estdgio III e IV foi acompanhado por
registros das aulas por meio de fotos e videos, e, esses registros foram autorizados pelos pais
das criangas, logo, estes puderam ser utilizados neste trabalho académico.

Ao propor as brincadeiras das caixas, deixando livre para o manuseio, todas as
criangas participaram, cada uma a sua maneira, tendo sempre como ideia base, a de trazer
novos elementos que faziam com o que a crianca, fosse brincante a partir das suas proprias

ideias. O que para nds adultos pode parecer apenas uma caixa, para as criangas ¢ uma

21



possibilidade de dar asas & imaginacdo e construir varios minimundos, pois essa caixa pode
se tornar qualquer coisa que ela queira.

Enquanto as criangas entravam, ficamos caladas, sem dar nenhuma orientagao, pois
queriamos ver como elas iriam interagir com aquele elemento. De inicio, elas ficaram
confusas sobre o que aconteceria. Ficaram paradas olhando para o espago, mas nao demorou
muito para que a Isis corresse em dire¢do a uma caixa, ela olhou pra mim e disse “Me
empurra, vamos brincar de carrinho” e as outras logo aceitaram a proposta da brincadeira e
de repente faziamos de conta que estdvamos em uma rua movimentada, comegou a surgir

carrinho de picolé que passava de casa em casa.

Foto 1 - Isis 2 anos, aluna da oficina: Aula com o elemento caixa.

Fonte: Leiliani Alves da CI'l-IZ, 2018.
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Foto 2 - Aula com elemento caixa com as criangas de 2 a anos.

Fonte: Leiliani Alves da Cruz, 2018.

Em uma caixa, se juntaram duas criangas para brincar. Elas eram irmas e, enquanto a
rua movimentada se instaurava, elas fecharam a tampa da caixa que naquele momento virou
casa e ficaram 14 conversando uma com a outra, contando segredos. Onde uma ia a outra ia
atras, uma so aceitava o jogo se a outra também aceitasse. Era assim em todas as aulas, a
relacdo de amizade das duas era bonita de se ver. Em um dia muito chuvoso, em que so
apareceram as duas para a aula, que seria sobre a descoberta de véarios tipos de folhas,

decidimos manter o planejamento normal e partir com as duas para o lado externo da sala.
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No caminho, cantarolamos a musica “Alecrim dourado”, a0 mesmo tempo que
pegéavamos folhas, elas estavam felizes como nunca vi, elas estavam felizes e mais camplices
do que nunca, cantavam e riam a0 mesmo tempo em que pegavam as folhas e guardavam na
sacola e, logo, a chuva ndo foi um problema. Aquela aula tinha tudo para ser um grande
fracasso pelo pequeno nimero de criangas, mas a cumplicidade das duas irmas salvou nosso
planejamento de atividades. Comecamos a identificar as caracteristicas das folhas: Tamanho,
cor, peso, se o0 toque era aspero ou aveludado e, aos poucos, aquela aula foi se tornando muito
mais que o descobrimento das folhas, mas também um olhar profundo sobre a relagdo das

irmas.

Foto 3 - Lala e Maria Iris, 2 anos, alunas da oficina: Explorando o elemento caixa.

Fonte: Leiliani Alves da Cruz, 2018.
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A proposta com a argila foi muito especial, pois a partir dela pude conhecer um pouco
mais sobre cada crianca e um pouco de como ela se relacionava fora daquele espago. A argila
foi um elemento novo para a maioria das criangas, com o qual muitas nunca tinham brincado.
Por ser um material bem maledvel, a argila permite que se tenha uma grande exploragdo de
formas com a inten¢@o de potencializar a habilidade de dar forma as suas ideias estimulando
a criatividade ao mesmo tempo em que auxilia na concentragao.

Seguindo com as experi€ncias sensoriais também levamos a proposta do trabalho com
tintas. Fizemos um tapete de cartolina e levamos tintas de tudo quanto era cor, a ideia era
fazer com que as criangas experimentassem ndo sO a textura da tinta, mas também as
possibilidades de criacdo de novas cores a partir das tintas que ja tinhamos. As criangas
entraram animadas e, sem receio, ja comegaram a manusear o material oferecido. Deixamos
as criangas livres para brincar e criar como quisessem, lembro-me que a cor vermelha era a
mais pedida. Logo percebemos que o tapete de cartolina foi ficando pequeno para tanta
imagina¢do, e quando nos demos conta, a sala LAC estava dominada por tintas de todas as
cores, assim como as criancas, que se enfeitaram com as proprias pinturas.

O uso da argila e também da tinta proporcionou para as criangas uma rica experiéncia
sensorial, na criagao de formas que habitam o imaginario e a realidade, aprofundando a sua

relacdo com esse material e todas as suas possibilidades ludicas, estéticas e poéticas.
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Foto 4 - Aula com o tema Argila com as criangas de 2 a 3 anos.

nte: Leiliani Alves da Cruz, 2018.

Foto 5 - Esculturas de argila feitas pelas criancas de 2 a 3 anos - Aula com o elemento.
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Fonte: Leiliani Alves da Cruz, 2018.

26



Foto 6 - Aula com o tema: Tinta com as criangas de 2 a 3 anos.

Fonte: Paulina Caon, 2019.
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Foto 7 - Criag0es a partir do elemento tinta com as criangas de 2 a 3 anos.

Fonte: Julia Ledo, 2019.
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Foto 8 - Finalizacdo da aula com tinta com as criancas de 2 a 3 anos.

Fonte: Leiliani Alves da Cruz. Modo automatico, 2019.

Foto 9 - Pintura feita pelas criancas de 2 a 3 anos, a partir elemento tinta.

Fonte: Leiliani Alves da Cruz, 2018.
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Foto 10 - Pintura feita pelas criancas de 2 a 3 anos, a partir do elemento tinta e graos de feijao.

Fonte: Leiliani Alves da Cruz, 2018.

Foto 11 - Criagdo feita pelas criangas, a partir do elemento tinta, feijao e cola.

Fonte: Leiliani Alves da Cruz, 2018.

3.1.3. CONHECENDO A TURMA DE 4 A 6 ANOS
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A turma de 4 a 6 anos ndo me dava tanto medo, pois ja havia trabalhado com essa
faixa etdria antes; para essa turma decidimos adentrar mais no drama processo € no jogo de
historias inventadas. Trabalhamos uma mistura entre realidade, jogo de faz-de-conta e o jogo
de regras, abordando entre eles a percep¢ao de coletivo, em que, por meio das atividades
ludicas, € possivel fazer com que elas possam se comunicar consigo mesmas ¢ com o mundo,
estabelecendo relagdes sociais ¢ construindo conhecimento.

Lembro-me que no primeiro dia de aula, aproveitamos o espago que ja haviamos
montado para a primeira turma. Um grande tapete de colchonetes azuis, e fizemos uma caga
ao tesouro debaixo d’agua, fizemos algumas lupas com papel sulfite ¢ demos um para cada
um para ajudar na sua caga, essa turma era bem mista e com personalidades bastante distintas.
Comegaram destemidos a caga no fundo do mar e a primeira coisa a ser encontrada foi uma
garrafa pet e decidimos que tudo que fosse encontrado a partir dai seria guardado nessa
garrafa, foi uma busca minuciosa, as criancas a cada detalhe, e surgiram tesouros de tudo
quanto era jeito, e que foram muito bem guardados no bau secreto, que no caso, era a garrafa

que acolheu todos os objetos.

Foto 12 - Primeira aula coma turma de 4 a 6 anos, com o tema: Jogo de Caga ao Tesouro.

Fonte: Julia Ledo, 2018.
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3.1.4. ADENTRANDO NO DRAMA PROCESSO: UMA INVESTIGACAO
ENTRE FANTASIA X REALIDADE.

A partir da caca no fundo do mar, decidimos fazer o primeiro episédio do drama
processo ao qual nomeamos de “Navio de Piratas”. Criamos o ambiente em uma sala
convencional, fechamos todas as cortinas para que ficasse mais escuro, espalhamos
ventiladores por toda a sala e usamos as carteiras para delimitar o espago do navio € o espago
do mar. Cada marujo possuia um chapéu e uma luneta de papel para que sua figura se
instaurasse. O dever dos marujos era ajudar o comandante nas tarefas do navio. As criancas
compraram a proposta da brincadeira e até inventaram nomes para os seus marujos. As
brincadeiras viraram treinamento para os marujos enfrentarem o alto-mar e passarem por

varias turbuléncias até avistarem terra firme.

Foto 13 - Distribuicdo dos aderecos para as criangas de 4 a 6 anos, aula com o tema: Alto-mar.
3 - - X3

Fonte: Mae da aluna Brenda, 2018.

3.1.5. MAPA DO TESOURO

Para dar inicio ao segundo episodio do drama processo, eu e a Julia contamos com a

ajuda dos pais para que fosse enviada para cada crianga uma carta que continha o mapa do
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tesouro que levaria ao bau secreto, eu mesma desenhei a mao todos os mapas. Os pais das
criangas foram grandes companheiros nessa aventura, pois foram eles que nos ajudaram a
cumprir o desafio de entregar as cartas para cada uma separadamente. E no dia do encontro,
as criancas chegaram animadas mostrando com orgulho a carta que havia chegada, mal
conseguiram esperar para dar inicio a aventura. O Gustavo que sempre gostava de tomar
frente, foi um dos primeiros a dizer em tom sério que havia decifrado todo o mapa, ele olhou
para mim e disse “Eu sou muito bom em achar tesouros”. Partimos todos para o lado externo

da sala, e com o mapa na mao, tentavamos desvendar o caminho.

Foto 14 - Primeira carta enviada as criangas de 4 a 6, para iniciar o drama processo: Caga ao Tesouro.

Fonte: Julia Ledo, 2018.
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Foto 15 - Mapa para o primeiro episddio do drama processo: Caga ao Tesouro.

Fonte: Leiliani Alves da Cruz, 2018.

Foto 16: Mapas usados pelas criangas de 4 a 6, para o segundo episodio do drama processo.
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Fonte: Leiliani Alves da Cruz, 2018.
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3.1.6. CONHECENDO O MUNDO PERDIDO E A CRIACAO DOS ANIMAIS

Para compor o bat do tesouro contamos com alguns aderecos do LICA - Laboratorio
de Indumentaria, Cenografia e Aderegos do curso de Teatro, como a mala velha que fizemos
de bat, um tecido dourado para cobrir o interior da mala e algumas bijuterias brilhantes.
Havia também variados tipos de conchinhas, que por sua vez eram as mesmas que haviamos
trabalhado com as criangas de 2 a 3 na aula sobre o fundo do mar, colocamos dentro dele do
bau, varias moedas de ouro que na verdade, eram moedas de chocolate. O bat era coberto
por uma rede de pescar velha e o escondemos bem no fundo do bloco 5U, debaixo de uma
arvore com flores amarelas. A primeira carta deixava bem claro que depois de ter passado
por tanta tempestade, haviamos finalmente chegado no mundo perdido, e a nossa missao era
encontrar o bat do tesouro para que ele nos mostrasse qual seria o proximo desafio.

Um dos alunos, o Arthur, estava descrente e insistia em nao acreditar que havia de
fato um bat secreto. Enquanto as criangas caminhavam em busca do tesouro ele resmungava
que na verdade ndo existia tesouro nenhum e que aquilo ndo passava de uma grande mentira,
desde o inicio das aulas ele era sempre pessimista com as brincadeiras, deve ser por isso que
de cara ele nao se deu muito bem com o Gustavo que era o oposto. A made do Arthur era
médica; quem sempre levava ele para as aulas era a sua baba, das poucas vezes que a mae
dele o levou, ela nos disse com essas palavras: “Eu sou médica, e ndo sou uma mae presente”.

A partir dai todas as atitudes do Arthur ficaram mais claras na minha cabega, ele era
uma crian¢a muito realista e nunca se deixava levar pelas brincadeiras de faz de conta que
propunhamos, ja havia percebido que isso tinha haver com toda uma estrutura familiar
desequilibrada, os pais separados e nenhum dos dois parecia ser muito presente.

Voltando a cac¢a ao tesouro, Gustavo, que ja havia decifrado todo o mapa, foi guiando
o restante das criancgas que também ajudavam dando palpites de onde o tesouro poderia estar.
Depois de dar muitas voltas e nada de tesouro, Arthur olhou para o grupo e disse “EU FALEI
QUE NAO EXISTIA TESOURO NENHUM” mas no mesmo momento o Gustavo gritou
“ACHEI GENTE, OLHA O TESOURO DEBAIXO DA ARVORE” olhei imediatamente
para o Arthur, queria ver a reac¢ao dele ao ver que realmente havia um bau de tesouro bem ali
na sua frente, e foi uma das reagdes mais lindas que eu ja vi, enquanto o grupo corria, ele
ficou estatico com a boca aberta sem acreditar no que estava vendo, logo ele caiu em si e

junto as outras criangas, correu sorrindo ao encontro do tesouro secreto.
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Foto 17 - Explorago do espago das criangas de 4 a 6 anos, a partir do mapa do tesouro.
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Fot(_) 1§ - Momento

)

em que o aluno Arthur (6 anos), avistou o bau de tesouro
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Fonte: Leiliani Alves da Cruz, 2018.
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Foto 20 - Leitura da carta junto as criancas de 4 a 6 anos, encontrada dentro do batl do tesouro no segundo
episodio do drama processo: Caga ao Tesouro.
il !

Font: Pauliha Caon, 2018.

Ao se aproximarem do bau, as criangas ficaram euforicas, ndo sabiam o que pegar
primeiro. As meninas logo se enfeitaram com todas as joias a0 mesmo tempo em que
pegavam as moedas de chocolate. Bem 14 no fundo existia outra carta que dizia aos marujos
que naquela terra, estava escondido um pedido muito especial. Esse pedido estava em forma
de carta, mas por causa de todas as tempestades a carta se desfez em varios pedacgos, ¢ a
missdo era de encontrar todos os pedacos da carta e juntar.

A partir da descoberta da carta, iniciamos o terceiro episddio do nosso drama, que
tinha como tarefa: juntar os pedacos da carta que estavam escondidos debaixo da terra. Para
essa aventura, pedimos a cada crianga que trouxesse de casa a sua pa para cavarmos a terra
em busca dos fragmentos da carta. Eu e a Julia tinhamos enterrado os fragmentos no jardim
da tenda do E, em 3 pontos diferentes e criado um outro mapa que serviu de auxilio para esta
busca. Dividimos a equipe em trés grupos, e cada grupo possuia o mapa de um dos pontos.

A proposta dessas missdes, além de estimular a imaginagao, era também a de exercitar
o trabalho em coletivo. Ao encontrarem os fragmentos da carta, o desafio foi o de ler o que
queria dizer, pois estava suja e muito rasgada. Auxiliamos as criangas na leitura da carta que
dizia que haviamos encontrado um mundo perdido, onde ndo havia nenhum animal, no qual

a nossa missao era a de criar seres para povoa-lo, seres nunca vistos antes.
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Foto 21 - Momento em que o aluno Gustavo (6 anos), encontrou o primeiro fragmento da carta enterrada.

Fonte: Leiliani Alves da Cruz, 2019.

No quarto e ultimo episdédio do drama, pedimos para que as criangas trouxessem de
casa varios materiais para a criagdo dos nossos animais. Achamos interessante fazer uma
mistura de todos os materiais usados ao longo do processo: plastico bolha, caixa de papelao,
jornal, tinta, argila, papel sulfite etc. Esses materiais acrescentaram no nosso processo, nos
ajudando a promover a criatividade, a autonomia, percep¢do visual, imaginacdo, expressao e
socializagdo das criangas.

Por meio desses materiais, as criangas puderam experimentar diferentes texturas e
sensagdes, ampliando o seu conhecimento sobre o espago em que vivem e sua capacidade
expressiva e, com isso, favorecendo o desenvolvimento de suas habilidades criadoras e da
sensibilidade. Dividimos mais uma vez o grupo em dois € iniciamos a missao, 0 primeiro
passo foi a de dar nomes para esses seres, ¢ foram surgindo um mais extraordinario que o
outro, o que me deu inspiragdo para criar esse poema que fiz pensando na experiéncia com

€ssa turma.
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Inventarianca

Imagine s6, se eu imaginasse,

Uma sala repleta de criangas,

E juntas formdssemos uma grande brincadeira de crianca.
Criangas de todos os tipos, ndo de todas as idades,
De todos os tipos eu disse.

Todos os tipos de crianga,

E juntas formdssemos uma grande alianca,
Confianga de crianga.

Nao em mim adulta,

Mas em mim crianga que me tornei também.

E embarcassemos na inventarianga de que estavamos todos no fundo do mar,
Olha s6 que bobeira, logo ndo posso ser crianca,

Se estou no fundo do mar,

Tenho que ser peixe, bolhas de agua, estrela do mar,
Posso ser o proprio mar, ou até mesmo as ondas.
Afinal no mundo da inventarianca tudo € possivel meus amigos,
Tudo € possivel...

Caixa de papeldo vira casa,

Vira carro de sorvete,

Vira quarto de crianga,

Vira caixa de segredos de criangas.

Criangas de todos os tipos,

Nao de todas as idades,

De todos os tipos eu disse.

Logo depois vem tempestade,

E num piscar de olhos fomos parar

No alto do mar.

Eu, uma simples crianca,

Era maruja de uma grande tripulagao,

Que estava em busca de um tesouro.

La me chamavam de capitd Florzinha,



Tinha também a capitd “Maruja”, que era muito mandona,

A capita “Batom” vivia agarrada ao seu batom e ao seu lago de fita
Que ocupava a maior parte da cabega,

O capitdo “Sei 14” era tdo rabugento que quando fazia careta

A sua fei¢do ficava parecida com a de um senhor de 60 anos,
Tinha muitos outros, que agora ndo me recordo bem dos nomes,
Acho que foi a tempestade, que me fez balangar de um lado para o outro
Que até perdi um pouco a memoria.

E todos nos, corriamos contra o tempo e contra a tempestade,
Formando uma grande alianca de confianga,

Alianga nao,

Laco,

Pois tudo isso poderia se desfazer em qualquer passo em falso.
E depois da tempestade veio a bonanga,

De pararmos em uma terra secreta,

Sem dono, sem nome, sem nada.

E saimos da arca da alianga,

E com uma enorme confianga,

Estavamos prontos para entrar nessa terra nova.

Nao estavamos perdidos, tinhamos um mapa na mao,

Que servia como escudo de protecao,

Para a nossa imaginagao.

Ufa!

E tanta informagdo, que até me perco nas palavras,

Assim como ficamos perdidos ao encontrar tanta joia e moeda de ouro,
Em um bau grande e velho.

Que ao ser aberto nos fez um pedido,

Para que déssemos para esta terra escura,

Animais magicos,

Nunca habitados por ali antes,

Ora, ora, dito e feito!

E todos assumiram a lideranga,

Em dar para esta terra sem vida,
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Um pouco mais de esperanga,

E meus amigos,

Imaginem so, o que saiu dali.

Foi péssaro terrestre, porco espinho de fita,
Gato com juba e asas de dragdo,

Teve até cachorro com cabega de gato e seis pernas,
Uma cobra desengongada com cinco cabegas,
E por fim, um camelo em ouro inacabado.
Imagine sd, se em uma sala,

Repleta de criangas,

Fosse dada a liberdade,

De criar coisas fantasiosas,

Dedos se tornasse pincel,

E deles espirrassem varias tonalidades de cores

Que juntas, formavam um grande mar de sonhos multicoloridos

Sonhos que muitos de nos,

Nao acreditamos mais,

Perdemos...

Ou evoluimos, na verdade ndo sei se isso,
E bom ou ruim,

Vai saber...

Mas voltando a terra perdida,

Os animais ganharam vida,

Foi lindo, foi magico.

Todo mundo orgulhoso,

Por ter dado a terra perdida,

Um pouco mais de cor.

Pena que morreram todos, horas depois,
Morreram no mundo real,

Pois no mundo da inventarianga,
Estardo sempre vivos.

Imagine s, uma sala repleta de criangas,

Criangas de todos os tipos,
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Nio de todas as idades,

De todos os tipos eu disse.

Pois ¢, eu imaginei,

E quase acreditei que poderia ficar ali,

No mundo da imaginacdo para sempre,

Rodeada de crianga, com cheiro de crianca,
Fazendo bagunga de crianga, chorando feito crianga,
E sorrindo igual crianga.

Tudo culpa dessa tal imaginagao,

Que prende minha atengio o tempo todo. (CRUZ, 2018)!

Foto 22 - Processo colaborativo de algumas das criangas de 4 a 6 anos na oficina de criagdo dos animais da
Terra Perdida.

Fonte: Julia Ledo, 2018.

! Poema “Inventarianga” — Autora: Leiliani Alves da Cruz, 2018.
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Foto 23 - Exposi¢ao do Animais criados a partir do drama em processo: Caga ao Tesouro no COMUFU, feito
pelas criangas de 4 a 6 anos da oficina.

Fonte: Leiliani Alves da Cruz, 2018.
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Foto 24 - Ultimo dia da oficina com as criancas de 4 a 6 anos.

Fonte: Leiliani Alves da Cruz. Modo automatico, 2018.

3.2. CONTANDO HISTORIAS:
UM EXPERIMENTO A PARTIR DO CORPO DO NARRADOR

Esta oficina se apresentou como um grande desafio desde o inicio, partindo mesmo
no dia das inscrigdes, no qual tivemos pouquissimos inscritos, mais precisamente, trés!
Escolhemos a faixa etaria de 7 a 9 anos, para uma quarta-feira a tarde, sabiamos que era um
risco, mas preferimos seguir adiante com a nossa escolha. Diante da pouca procura tentamos
captar mais alunos, sem nenhum sucesso. Entdo assumimos completamente o risco de lidar
com uma turma de apenas 3 criancas.

A ansiedade para o primeiro dia de aula era grande, queriamos muito conhecer as
carinhas dos nossos alunos, foi entdo que chegaram um a um na sala, sem nenhuma timidez:
Isadora, Yasmin e Arthur. Logo j4 comegaram a tagarelar uns com os outros, dando ideias
de jogos para as aulas; fiquei feliz com a interagdo que acontecia entre eles.

A proposta langada para a turma era o jogo de Contagdes de historias, que foi desde
0 principio um mecanismo para acessar a imaginacao das criangas; o nosso objetivo foi
mesmo, o de aprofundar nessa grande brincadeira que ¢ o jogo de contagdo. Em todas as
aulas foram criadas historias coletivas. De inicio, ndo usamos nenhum objeto para essa
atividade e aos poucos fomos acrescentando elementos que ajudassem as criangas nessa

criagdo. Percebi que aos poucos as criangas foram liberando o potencial criativo de cada uma,
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saindo um pouco da zona de conforto da realidade da sua vida cotidiana, mas sem deixa-la
também totalmente de fora, fazendo uma mistura entre realidade e fantasia.

Aliado com o método de drama traziamos para as aulas estimulos como musica,
objetos pessoais de cada um, constru¢do do ambiente de sala, aventuras em mundos
inventados em espagos externos, analisando a relacdo de cada crianga com a fantasia e a
realidade, e oferecendo-lhes incentivos que instigassem a criatividade em cada contacao de

historia. Ja dizia Rodari:

Nao se trata, é claro, de brincar no “lugar da crianga”
relegando-a ao humilhante papel de espectadora.
Trata-se de se colocar a seu servico. E ela quem
comanda. Brinca-se “com ela”, “para ela”, para
estimular a sua capacidade inventiva, para dar-lhe
novos instrumentos que serdo usados quando brincar
sozinha, para ensina-la a brincar. Enquanto se brinca,
se fala. Aprende-se com a crianga a falar com as pecas
do jogo, a compreender seus nomes e papéis, a
transformar um erro em uma inveng¢do, um gesto em
uma historia. (RODARI, 2003, p.93)

Ao lerem essa citacdo de Rodari muitos achariam contraditorio o trecho em que ele
diz que o adulto “ensina a criang¢a a brincar” pois vai contra a todos os pensamentos citados
de outros pesquisadores e também dos objetivos da pesquisa, mas lendo a citacdo completa
a minha leitura sobre ela ¢ que na verdade, quando o autor fala de ensinar a crianga a brincar,
ele ndo esta falando de um ensinamento direto, onde o adulto provém como a crianga deve
brincar, mas acredito que o que ele realmente quer dizer, ¢ sobre a criacao de possibilidades
que o adulto constrdi para que a crianga possa se descobrir sozinha.

Durante as oficinas, trabalhamos jogos de concentragdo e atengdo para o
desenvolvimento da agilidade e de um espirito de equipe. Mas no decorrer do processo
sentimos necessidade de acrescentar exercicios de relaxamento lidico, como uma maneira
de deixar as crian¢as mais tranquilas durante as aulas. Para estes exercicios, utilizamos o
método Schultz, que ¢ uma técnica de treinamento autdégeno criada pelo psiquiatra alemao
Johames Heinrich Schultz para o tratamento de estresse e ansiedade (SHULTZ, 1930 apud
Volpe e Volpe, 2009.).

O termo autogeno vem das palavras gregas “autos” (si mesmo) e “genos” (gerar).
Com o uso desses termos para nomear sua técnica, ele acreditava que o relaxamento poderia
ser induzido pela propria pessoa. Nos encontros em que utilizamos o método Schultz,

trabalhamos exercicios de concentracdo de peso nas partes do corpo e logo em seguida o
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relaxamento dos musculos, bem como o alongamento onde as criangas aprenderam a
diferenca entre alongar, onde a mente esta focada em cada parte do corpo que esta sendo
trabalhada, e relaxar, que se caracteriza como uma forma de esvaziamento de pensamentos e
emocodes indesejaveis.

Agregando aos exercicios de relaxamento foram feitas duas atividades em duplas que
se chamam “Espanador” onde um dos integrantes da dupla se deita no chao e o outro com
uma pena, espana pelo seu corpo, que no caso da oficina no lugar da pena foi utilizada uma
folha; o outro exercicio se chama “Bola macia” onde ¢ feito uma massagem pelo corpo com

a bolinha.

Foto 25 - Ambientacdo do espago para a aula da oficina com criangas de 7 a 8 anos, a partir do elemento
bolinha.

Fonte: Leiliani Alves da Cruz, 2019.
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Foto 26 - Criacao das placas com os nomes ficticios para compor o espago, feito junto as criangas de 7 a 8
anos.

Fonte: Leiliani Alves da Cruz. Modo automatico, 2019.

Foto 27 - Visita da nossa colega Sara, para observar a nossa oficina com as criancas de 7 a 8 anos.

Fonte: Leiliani Alves da Cruz, 2019.
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Foto 28 - Aula: Investigagdo do Corpo e Formas no Espago, com as cri

ancas de 7 a 8 anos.
L Yol r

Fonte: Hallan Vilra, 2019.

Todos esses exercicios propostos tinham como finalidade ndo sé beneficiar o estado
de presenga das criancas durante a criagdo das historias, mas também como forma de
desenvolver o corpo do narrador que ali se instaurava através dessas vivéncias imaginarias.
Eu e o Hallan também tinhamos personagens, do mesmo modo que inventavamos historias,
nos reconectando com o nosso “Eu crianga” que se encontrava com as criangas que ali
estavam brincando de serem contadores.

Desde o inicio queria fazer desse processo, um grande rio de estimulos de imaginacao
e de reencontro com coisas simples de crianga, que ¢ a de brincar sem juizo e, assim, desfrutar
o brincante de cada uma, as aulas ao ar livre serviram para reapresentar a natureza, o ar, a
liberdade, o sonho, e que o mundo real também poderia ser um rio de possibilidades lidicas.

Nesse sentido:

Nao existe risco de que a informagao destrua a beleza,
a fantasia, a imaginacdo e a poesia: “Ninguém estara
desmerecendo o mito, a fabula, a lenda ou a histéria de
aventura ao deixar a crianga perceber que o mundo real
a nossa volta também esta cheio de maravilhas, beleza,
e coisas mais estranhas e curiosas do que somos capazes
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de imaginar” (ZIM, 1966, s.p. apud GIRARDELLO,
2011).

Tivemos a ideia entdo de fazer o nosso compartilhamento ao ar livre, pois ndo existiria
lugar melhor para se contar histdrias, foram construidas cabanas com a ajuda das maes, que
foram nossas grandes aliadas durante todo o percurso, para compor o espago cénico que tinha
tudo a ver com o espirito de brincadeira.

No dia em iamos ter essa experi€éncia com a construg¢do das cabanas, pedimos para
aos pais para que trouxessem de casa lengois de variados tipos para que cada crianga criasse
a parte interior da cabana da maneira que queria, com os objetos que queria, de modo que
ficasse mais aconchegante, como o utero da mie que traz seguranga e conforto, se tornando
o refiigio imaginativo de cada uma, reconhecendo o seu espago ¢ podendo assim ser ela

mesma.

Foto 29 - Inicio do trabalho de construgdo das cabanas junto aos exercicios de Contagdo de Historias, com as
criangas de 7 a 8 anos.
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Fonte: Leiliani Alves da Cruz, 2019.

Foto 30 - Familia da aluna Yasmin (7 anos), ajudando-o a construir a sua cabana.

Fonte: Leiliani Alves da Cruz, 2019.

Todo o processo de criagao, tanto das historias como a do ambiente cénico foi muito
leve e divertido, assim como foi no dia do compartilhamento para outras turmas de oficinas
do curso de Teatro. Pude notar em mim uma maior autonomia de condugao e de relagdo com
as criancas, € também a autonomia das criancas sobre elas mesmas e sobre as narrativas, pois
foi um processo proposto desde o inicio das aulas. Entdo, confiei e entreguei as criangas toda

a liberdade de contar historias.
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Meu encontro com essas criangas foi extremamente magico, a partir dele revi varias
coisas de mim, de quem eu sou, para quem eu quero ser, € me fez rememorar também do
meu “eu crianga” que porventura, ndo andava tdo afastado assim de mim. Eu e o Hallan
criamos com estas criangas um elo de muita amizade, carinho, muita diversdo e aprendizado,
até pareciamos, também, criangas que se encontraram na rua para brincar e descobrir coisas
novas, era assim que era.... Reforcei em mim que ndo devemos subestimar as criangas, pois
elas s3o muito além do que imaginamos, os bobos aqui, s3o aqueles que a subestimam. E foi
assim que terminei a minha trajetéria nesta oficina, junto as criangas, do jeitinho que eu

sempre quis, fruitivo e brincante.

Foto 31 - Roda de conversa com os alunos Arthur, Isadora e Yasmin, um breve momento de concentracdo
para o inicio do compartilhamento da oficina dos Contadores de Historias, com criancas de 7 a 8 anos.

Fonte: Leiliani Alves da Cruz. Modo automatico, 2019.

3.3. RESIDENCIA PEDAGOGICA

E estranho voltar a escola depois desse periodo de férias, pois parecia que tudo de
novo, era novo. O engragado ¢ que eu ja tinha o sentimento de pertencimento aquele lugar,
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mas dentro de mim algo mudou. Acho que foi o meu olhar sobre tudo aquilo que havia
vivenciado ao lado do professor Daniel e das criangas. Costumava escrever alguns registros
das minhas experiéncias dentro da escola no meu didrio de bordo onde pude anotar fatos
sobre as aulas, minhas indagagdes e os meus devaneios poéticos. O Didrio de Bordo, do qual
compartilho um trecho logo abaixo, me acompanhou junto a essas vivéncias e estabeleceu
didlogo com outros recursos visuais utilizados no processo, como fotografias e filmagens,

com a finalidade de registrar todo o trabalho de uma maneira sensivel e processual.

Cheguei na escola e fui atras do professor Daniel, fui
a onde costumava acha-lo antes, mas ndo o encontrei,
olhei para o lado e 14 estava ele na porta de uma outra
sala, cercado de criangas diferentes, s6 entdo me dei
conta que tudo comecaria de novo, do zero, ndo do
zero em relagdo as experiéncias que ja havia tido, estas
jé estavam guardadas e nunca poderia perdé-las; mas
do zero sobre novas historias de vida de criangas,
novas personalidades. Entrei na sala do primeiro
periodo, com alunos de 5 anos, meio timida como se
eu fosse uma aluna nova também, e o Daniel me pediu
para receber as criangas, ¢ eu logo avistei duas
meninas brincando de fazer comida e decidi me juntar
a elas, fizemos suco € macarrdo em cinco minutos,
tempo que demorou para que o Daniel os chamasse
para irem para sala. No corredor é sempre uma
loucura, € crianga gritando, correndo na frente, olhares
te observando para ver qual vai ser a sua atitude, e
seguimos [...]. O mais estranho nesse primeiro dia de
volta do periodo das férias, foi andar pelos corredores
e ver as criangas do ano passado, cumprimentei todas,
mas algumas ja nem lembravam mais de mim, e nem
as culpo, pois, o tempo que passei com elas foi
realmente pequeno. A escola ainda é um lugar novo
para elas, a eletricidade e a dispersdo é comum, creio
que com o passar do tempo tudo fique mais fluido,
fazendo com que as criangas confiem mais no espago.
Como residente, na fase de regéncia, tinha e tenho
como desafio, ligar as minhas propostas de trabalho
com o professor Daniel, o que foi muito bem recebido
por ele, ele me ajudou bastante a encarar as aulas para
as criangas no ensino basico de uma maneira mais leve
e ludica. A minha ideia inicial em parceria com as
ideias do Daniel e bem parecida com que trabalhei
com as criancas da oficina, que era estimular a
percepcdo e criacdo, transformando o espago que
tinhamos de uma maneira Iudica através dos sentidos,
promovendo também a continuidade dos signos que
eram levantados entre uma aula e outra, como forma
de seguimento de processo. (ALVES, 2019).

O Programa Residéncia Pedagdgica do MEC visa proporcionar aos discentes na
segunda metade do curso de licenciatura uma aproximagdo pratica com o cotidiano das
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escolas publicas de educagdo basica, e com o contexto no qual elas estdo inseridas. E tem
como um dos objetivos, fortalecer, ampliar e consolidar a relagdo da universidade com a
escola, promovendo uma unido e estimulando o protagonismo das redes de ensino na
formagao de professores.

O meu ingresso no programa foina Escola de Educacao Basica (ESEBA). Decidi por
acompanhar o professor Daniel Costa que € preceptor voluntario do programa e professor de
danca na escola, mesmo sendo professor de outra area das artes, quis acompanha-lo pelo fato
dele dar aulas para faixa etaria de 5 a 8 anos, que dentre as suas turmas, foi a faixa etaria que
mais me identifiquei. E o trabalho tinha como tema principal a relacdo do corpo com os
sentidos, movimentos e expressividade.

Eu e o professor Daniel formamos uma parceria produtiva, e a partir do olhar dele
sobre a escola, o meu olhar com esse ambiente também foi se modificando, ¢ em cada aula
eu me reinventava de uma maneira diferente, cada aula era um bombardeio de reflexdes sobre
aquele espaco, completamente diferente do que eu estava lidando no estagio III. O objetivo
da minha regéncia junto ao professor Daniel era o de promover um espago de aprendizado
através do corpo da crianga e a exploracao dos seus sentidos, observando os seguintes

procedimentos:

- Conhecendo a danga e seus diversos modos de expressdao através de historias e
experiéncias praticas;

- Proporcionando o contato com elementos das culturas afro-brasileiras e indigenas;
- Propiciando as criangas uma maior interagdo coletiva, através da exploracao de

novas formas de brincar, se expressar e também do seu proprio conhecimento de si.

Todas as aulas foram desenvolvidas por meio de atividades praticas que permitiam a
experiéncia do corpo, encarando sempre o processo individual de cada crianga. A fantasia
ligada a contacdo de historia ajuda a crianga a liberar o seu potencial criativo, assim
experimentando novas habilidades, podendo ser tanto intelectuais quanto corporais. Partindo
entdo, da atividade ludica de contar e inventar historias € possivel criar possibilidades com
que a crianga possa por meio desta se comunicar melhor consigo mesmo e com o mundo que
a cerca, estabelecendo assim, relacdes sociais e constru¢cdo de conhecimento. De acordo com

o pensamento de Rodari:
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A criatividade ¢ um dom e ndo um dom concedido a
poucos. A divisdo injusta do trabalho, a educagdo
concedida apenas aos privilegiados, a falta de
estimulos adequados no ambiente em que cresce a
maioria das criangas € que faz com que a criatividade
pareca manifestar-se apenas em poucas pessoas. Em
Educagdo, como de resto em muitas atividades
humanas, o grande erro, a grande armadilha, é que
frequentemente na preocupacgdo de fazer-se um belo
trabalho, perde-se de vista nossos verdadeiros
objetivos. E o objetivo do verdadeiro educador deve
ser um so: educar pessoas que possam mudar esse
mundo, tdo voltado para coisas sem nenhuma
importancia, tdo esquecido da felicidade de todos, tdo
cheio de injustigas. (RODARI, 2003, p.10).

No total acompanhei quatro turmas do primeiro periodo dentro da Residéncia, ¢ é
uma tradicao da escola que cada uma tivesse um nome para ser identificada, entdo todo inicio
de semestre a turma realizava uma votagdo, € o nome vencedor era aquele que mais tinha
haver com a turma, e eu sempre achei isso um maximo, porque o nome de classe mostrava
muito de como era a personalidade de cada grupo. Lembro-me bem da primeira turma que
tive contato, era turma do Unicornio, que tinha como um grande mistério encontrar um certo
unicérnio que morava no “jardim encantado” da escola que se situava dentro do campus da
Educacgao Fisica da UFU. E foi pensando na turma Unicérnio que escrevi este curto poema

sobre o meu olhar diante dela:

Turma do unicérnio

A tal da crianga ¢ engragada mesmo, né¢?

As vezes quer toda a palavra para ela, manda e desmanda,
Tudo isso no seu proprio tempo,

Quer correr para cima ¢ pra baixo,

E quando cai, chora, ndo gosta,

E quando se levanta, sorri.

E num piscar de olhos 14 vai a tal

Da crianga correr de novo

Para cima, para baixo

Pro lado e para o outro.

Nao passa um segundo sem falar da propria vida,

Quer que todos saibam todos os fatos que te ocorreram,
O nascimento do irmao,
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A cor da casa,

O nome do primo,

A viagem que fez,

A viagem que ainda vai fazer,

A viagem que as vezes nem sera feita.

Mas eu sé sei meus amigos,

Que a tal da crianca ¢ engragada mesmo,

Corre para o lado e para o outro,

Cai, machuca, chora.

Vocé olha para ela, pega uma bolinha e diz para ela fechar os olhos
Bem forte...

Que o poder da bolinha de unicérnio ira curar a sua dor,

Ela confia, e fecha olhos

E ao abrir, diz que esta tudo bem, que a bolinha magica a curou,
Como se nada tivesse acontecido,

Como se nunca tivesse caido,

Como se nunca tivesse sentido dor.

E as historias inventadas?

Ahhh, como gostam de inventar historias

E falam com uma propriedade

Que nunca ninguém ousara duvidar,

Se fingem de bobas, se fazem de bobas,

Sua maior arma ¢ a “bobagem” de suas palavras,

Mas, se adulto tenta inventar historias,

J& interrompe ele de cara,

E diz: “Adulto ¢ muito engracado, inventa um tanto de historia,
E acha que a gente acredita. ..

E ¢ nessa hora que o jogo vira,

E o que o adulto faz? Nada!

S6 resta rir mesmo. (CRUZ, 2018).2

2 Poema “Turma do Unicornio” — Autora: Leiliani Alves da Cruz, 2018.



REFLEXOES FINAIS

O desenvolvimento do meu estudo sobre o tema possibilitou uma analise entre essa
relacdo do real e do imaginario, através dessas vivéncias obtidas, levantando a importancia
de se usar elementos sensoriais, brincadeiras de faz-de-conta e processos de drama para
favorecer o acesso ¢ o desenvolvimento da criatividade presente nas criangas com as quais
trabalhei. Quando iniciei o projeto de pesquisa, percebi a necessidade de uma investigagdo a
partir de experiéncias em torno da ludicidade e da fantasia na pratica de contacao de historias
na infincia, a fim de contribuir ndo s6 para o processo lidico da crianga, como também para
o seu olhar diante do mundo em que vive, por isso achei importante estudar sobre
experiéncias ludicas na infancia a partir de contagdo de historias.

Diante disso, a pesquisa teve como objetivo geral o estudo entre fantasia x realidade,
usando através de atividades ludicas em que ambientamos espago da sala de aula como fundo
do mar, navio de piratas € o mundo perdido, provocando a interagdo das criangas com esses
novos ambientes e construindo, a partir dessa interagdo, uma conexao com O imaginario.
Acredito que, assim, a conducdo desse processo pedagdgico e de criagdo influenciou o
desenvolvimento criativo das criancas, utilizando aspectos da sua vivéncia real e de fora das
oficinas como parte desse processo de criacdo. Assim, foi possivel identificar como essas
abordagens ajudavam na relagao das criangas com o jogo que era proposto, se abrindo e tendo
muito mais liberdade de se relacionar com aquilo que estava dado. Entendendo como essa
criatividade e como as nossas descobertas através dessas vivéncias podem contribuir para
melhorar a relagao de coletividade das criangas e também com o meio em que vivem.

Acredito que o objetivo geral foi alcangado, pois a pesquisa foi realizada de acordo
com a proposta destes exercicios, usando-se de fatores externos e elementos sensoriais com
as criancas de 2 e 3 onde nos apoiamos no estudo da abordagem Pikler para iniciar o trabalho
de relacdo de confianga com as criancas além de ajudar a compor o desenvolvimento do
potencial criativo, através dessas experiéncias e da autonomia das suas proprias descobertas,
sendo elas intelectuais, cognitivas ou corporais.

Essa atividade foi importante, pois a partir dela foi possivel uma criagdo de vinculo
entre mim e as criangas, e dentro do jogo pude observar com mais clareza e com o olhar
ladico como as criangas se desenvolviam dentro de cada atividade, me aproximando assim

de particularidades de cada uma. Ao longo do processo fui criando a consciéncia de que o
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professor ¢ peca fundamental quando se trata de mediar o processo educativo, tendo o papel
de organizar o espacgo de forma que motive as criangas a aprender brincando.

Além de estabelecer um vinculo das perspectivas dos autores citados, onde a pratica
narrativa pode ser entendida como uma conexdo onde a criangas conseguiram realizar as
experimentacdes de uma maneira mais espontdnea, inclusive em frente a um publico
desconhecido, no dia do compartilhamento para as turmas de teatro para a comunidade na
UFU (COMUFU). Essa espontaneidade ia aumentando em cada aula, podendo ser observada
na maneira com o que as criangas se relacionavam com as histérias criadas além de propor
ideias para que aquela historia fosse aprimorada de uma maneira colaborativa e tendo a
liberdade de organizar as suas experiéncias e as suas vivéncias, colocando a realidade em
diferentes dimensdes de acordo com a necessidade da narrativa criada e experimentada.

Pude notar que através dessa combinagdo entre realidade e fantasia, que as criangas
do estagio IV conseguiram construir a partir disso um mundo de possibilidades que foram
explorados através da escuta e da produgdo das suas proprias historias, com seus personagens
e seus desejos. Explorando o exercicio de instigar e envolver o outro naquilo que conta. A
unica dificuldade encontrada por mim nesta pesquisa foi a limitagao de tempo que prejudicou
tanto o trabalho de criagdo de vinculo com as criangas, como a oportunidade de abranger o
tema de uma maneira muito mais profunda, o que, se tivesse sido possivel, poderia ter me
ajudado a criar varias outras possibilidades a partir do tema.

Sendo assim, sugiro para futuras pesquisas que os experimentos acerca do jogo de
Contagdes de Historias sejam feitas com um periodo maior de tempo, talvez dentro de um
grupo de pesquisa para que se possa também abordar faixas etarias distintas a fim de analisar
essa nocdo de imaginario e realidade junto a jogos com um mergulho mais aprofundado no
estudo do elemento fantastico, podendo-se levantar, a partir disso, propostas dramatirgicas
e de encenacao.

Por fim pude concluir que a Contacdo de Historias ¢ uma excelente pratica
pedagbgica, que ajuda na constru¢do da individualidade das criangas, no despertar da
criatividade, da oralidade e também no desenvolvimento do seu pensamento critico acerca
de si mesmo e sobre o mundo. A partir desse trabalho pude perceber como esta ferramenta ¢é
benéfica para o conhecimento do educador que a pratica. Todo esse processo me ajudou a
tomar consciéncia de como ¢ importante uma boa condu¢do do grupo, a0 mesmo tempo em

que ¢ importante deixar as criangas livres para experimentar no espaco, aprendendo a
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construir camadas que ndo precisam necessariamente levar a um resultado final, pois para

mim o que fica é sempre o processo vivido ao longo de todo trabalho.
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