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RESUMO

Esta dissertagéo teve por objetivo investigar os processos criativos relacionados a
arte urbana, especificamente intervengdes com colagens de lambe-lambe em locais
publicos. O lambe-lambe carrega em si uma mensagem e, para transmiti-la da
melhor forma possivel, utilizou-se da experiéncia e conhecimentos prévios nos
campos do design grafico e da publicidade e propaganda, no que diz respeito a
eficacia e maneiras de se comunicar com o publico por meio de imagens; dessa
forma, buscou-se subverter o carater pratico/utilitario destas areas para propagar
conceitos poético-artisticos. A biologia também entrou em cena, tendo os insetos
como ponto de partida para uma das acdes desta pesquisa, que buscou sempre
fazer a ponte entre teoria e pratica, onde cada agéo e cada autor lido gerava novas

reflexdes, realimentando o sistema.

Palavras-chave: lambe-lambe; arte urbana; intervengao urbana; insetos.
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ABSTRACT

This dissertation aimed to investigate the creative processes related to urban art,
specifically interventions with poster collages in public places. The posters carries a
message itself, and in order to convey it in the best possible way, it has used
previous experience and knowledge in the fields of graphic design and advertising
in terms of effectiveness and ways of communicating with the public through images;
in this way, we tried to subvert the practical / utilitarian character of these areas to
propagate poetic-artistic concepts. Biology also came on the scene, with insects as
the starting point for one of the actions of this research, which always sought to
bridge the gap between theory and practice, where each action and each author

read generated new reflections, re-feeding the system.

Keywords: paste-up; urban art; urban intervention; insects.
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INTRODUCAO

Minha formag¢ao académica foi design grafico. Os conceitos de comunicagéo
visual que estudei se voltaram para demandas mercadoldgicas: criar pecgas
pensando em um produto/servigo especifico para um publico-alvo. Porém, sempre
que eu tinha liberdade, procurava direcionar meus trabalhos académicos para
questdes que refletiam criticamente sobre aspectos socioculturais, deixando de
lado o foco no mercado. Foi nessa época que comecei a desenvolver minhas
primeiras imagens baseadas em técnicas de colagem e fotomontagem digitais.
Revisitando essas obras, percebi um fazer artistico que se dava de maneira intuitiva,

pois eu ndo tinha consciéncia deste potencial artistico (figura 1).

Figura 1 — O poder da imagem, 2009, fotomontagem.

Fonte: meu acervo.



Figura 2 — Capa simulada da revista Caros Amigos, 2011.

controla
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grade de programacio e edicdo tendenciosa dos fatos

Fonte: meu acervo.

Apos terminar a graduacao em design grafico, fiquei interessado na relagcao
entre arte e design. Assim, fiz especializagdo em Artes Visuais: Cultura e Criagao a
distancia pelo Servico Nacional de Aprendizagem de Goiania (SENAC-GO).



Procurei conceber meus trabalhos praticos pensando nos conceitos artisticos, mas
apoiado pelas técnicas e ferramentas do design grafico. Em meu trabalho de
conclusao de curso, intitulado Fotomontagens politicas em capas de revistas: o
legado das vanguardas artisticas, pesquisei a origem da fotomontagem e sua
utilizacdo, desde os anos 1920, nas capas de revistas, especificamente nas que
tratavam de politica. Constatei que a linguagem quase ndo mudou. A Unica
mudanga significativa foram os meios e as ferramentas: antes analégicos e muito
trabalhosos, agora digitais e acessiveis a pessoas que lidam com equipamentos
eletrdnicos como computador pessoal e telefone movel. Como resultado pratico,
simulei uma capa da revista “Caros Amigos” (figura 2) com uma fotomontagem
criticando como ndés somos passivos e alienados ante as informacdes transmitidas
pela grande midia.

Ao concluir a especializagdo, comecei a lecionar na Faculdade Triangulo
Mineiro, instituicdo privada no interior de MG, no curso de Publicidade e
Propaganda. Nessa instituicdo conheci o professor Anésio Azevedo, mestre em
Artes pela Universidade de Brasilia, e comegamos a desenvolver juntos, de forma
colaborativa, trabalhos artisticos pessoais. Logo comegamos a trabalhar de forma
interdisciplinar em projetos que buscavam estimular o senso critico e colaborativo
dos alunos, em vez de incentivar a competitividade e as praticas mercadolégicas
— comuns em tal curso.

Entre 2013 e 2016, oferecemos diversas oficinas de fotografia, processos
criativos e até de intervengao urbana (figuras 3 a 6). Em determinada ocasiéo,
convidamos um grupo de artistas/designers durante a semana académica, em
junho de 2015, para dar um minicurso sobre lambe-lambe, onde tive meu primeiro
contato com essa técnica. Ainda nessa instituicao, tive a oportunidade de orientar
um projeto com verba da FAPEMIG, também em 2015, em que dois bolsistas
estudaram a utilizagao dos cartazes na cidade de ltuiutaba, MG. Um dos resultados
me chamou a atengdo: um numero consideravel, cerca de 10% de todos os
cartazes mapeados pela cidade, eram lambe-lambes colados em postes e pontos
de Onibus, geralmente oferecendo servigos particulares (DA SILVA; PADOVANI,
2015). Desde entao, comecei a pensar na possibilidade de subverter os cartazes

comerciais pela via do lambe-lambe artistico.



Fonte: meu acervo.



O lambe-lambe € uma forma muito barata e democratica de expressar, pois
nao exige muito mais do que uma ideia, algumas folhas impressas e grude feito em
casa. Assim, poderia exercer minha cidadania tentando chamar a atencédo das
pessoas para assuntos que julgo serem pertinentes. Mais que isso, o lambe-lambe
se abriu as minhas necessidades de tema e objeto de estudo para desenvolver a
pesquisa de mestrado.

A pesquisa explora imagens que possam estabelecer didlogos com a arte
urbana e o uso da cidade como suporte para minhas acdes artisticas e tem por
objetivo compreender os processos de criagdo em arte urbana. Para tanto, utiliza
como tema os insetos e busca referenciais tedricos sobre arte urbana e propostas
visuais de outros artistas que lidam com a mesma tematica. A expectativa é que
esta tematica, trabalhada em espacos publicos, cause estranhamento e instigue os
espectadores a refletir sobre a arte, a cidade e nossa relagdo com os insetos e a
natureza. Parafraseando Agreli (2013), a pesquisa se guia pelo pressuposto de que,
ao absorver o grafite e lambe-lambe, a arte contemporanea ajudou a intensificar a
recorréncia as artes graficas (publicidade e design grafico), dentre outros campos.

Com efeito, de acordo com Zamboni (2001), a pesquisa em arte tem por
objetivo a criacao artistica, ou seja, os artistas pesquisadores tém por finalidade
obter como produto final de sua pesquisa um trabalho de arte, sendo comum que
os conceitos orientem as praticas e, dessas, resultem complexos e profundos
modelos de pensamento. E nesse contexto que se fundamenta minha metodologia
de projeto: na busca de conceitos sob uma o6tica multidisciplinar que visem dar
suporte as praticas experimentais, e que estas realimentem o sistema, gerando
novas reflexdes. Mais que isso, a arte tem papel fundamental para evitar que a
paisagem se torne monétona e rotineira.

Foi com isso em mente que desenvolvi meu trabalho pratico: dialogar com o
publico por meio dos lambe-lambes. A partir dai, comecei a fazer os primeiros
experimentos graficos, que foram se desdobrando entre intengdes artisticas
subsidiadas por referenciais tedricos tendo como base meu repertério e experiéncia

enquanto designer grafico, buscando fazer a ponte entre teoria e pratica.



1 O “CICLISTA MARGINAL”: ARTE URBANA, DESIGN GRAFICO E
PUBLICIDADE

No primeiro semestre de 2016, na condi¢cao de aluno especial do mestrado
académico em Artes, cursei a disciplina optativa intitulada Topicos Especiais em
Criacao e Producédo em Artes: Poéticas Urbanas Contemporaneas, ministrada por
Beatriz Basile da Silva Rauscher. A disciplina permitiu discutir varios conceitos
relacionados com o espaco publico: a esfera urbana e a politica; numa palavra, com
a cidade como espago vivo a ser explorado de forma utilitaria pelos artistas. Entre
os autores estudados, vimos os conceitos de Miwon Kwon e como trata a relacéo
da obra de arte com os lugares, apresentando os termos site especifc, quando a
obra é pensada para as especificidades fisicas do lugar, e a ampliagdo do conceito
parasite oriented ou site discursivo, onde esse local fisico deixa de ser o mais
importante na obra e ela passa a ter relacado com, por exemplo, as questdes sociais,
debates culturais, problemas politicos, condi¢cdes historicas, etc. Outro autor que
debatemos foi o francés Jacques Ranciére. Seus textos foram importantes porque
apresentaram outra perspectiva para tratamento das obras de arte: aquela que a
concebe e discute numa ldgica filosdéfico-politica.

Meu contato com o universo das artes visuais ocorreu pela via do design
grafico, da pratica publicitaria e da docéncia em publicidade; isto é, o foco incidiu
na visualidade estética e na funcionalidade. Aspectos da reflexao teérico-conceitual
sobre a arte e o trabalho artistico ficaram alheios aos estudos mais teéricos em
minha graduagao; ou seja, a minha reflexdo. Acumulei uma base tedrico-conceitual
um tanto limitada, de modo que as leituras e certas discussdes em aula me
deixaram um pouco confuso.

Em todo caso, a leitura de tais autores foi um estimulo importante para esta
constatacdo: se pensamentos tdo diversos eram leitura fundamental para a
producao do trabalho disciplinar de fim de semestre letivo, entdo a producéo do
meu trabalho poderia se apoiar em minhas experiéncias diversas e prévias com
elementos da criacao artistico-visual. Sobretudo, o trabalho seria uma oportunidade
para colocar em pratica minhas habilidades criativas com um intuito artistico, e nao

mercadoldgico. Vislumbrei, entdo, a possibilidade de explorar o lambe-lambe como



forma de expressdo artistica em que eu poderia aliar os insumos que derivei dos
estudos e das praticas com os campos do design grafico e da publicidade. Tal
escolha derivou, sobretudo, de atividades pedagogicas que desenvolvi com
discentes do curso de Publicidade e Propaganda de faculdade particular da cidade
de ltuiutaba (MG) envolvendo o cartaz. No ano de 2015, durante a semana
académica, tive contato pela primeira vez com a técnica de lambe-lambe por meio
de uma oficina ministrada pelos membros do Folia dos Reis, escritorio de design
grafico de Uberlandia (figuras 7 e 8). No mesmo ano orientei uma pesquisa que
visava mapear a criacao e utilizacdo dos cartazes em ltuiutaba, onde constatamos

uma grande utilizagdo dos cartazes lambe-lambe.

Figuras 7 e 8 — Oficina de lambe-lambe realizada pelo grupo Folia dos Reis durante

semana académica do curso de Publicidade e Propaganda da FTM, ltuiutaba, 2015.




Fonte: meu acervo (autor das fotos: Ronaldo Botelho).

Realizei, entdo, a agdo urbana Ciclista marginal, nessa cidade, onde eu
residia. Busquei direcionar minha pratica levando em consideragdo os
pressupostos tedricos apresentados e discutidos ao longo do semestre como
orientagao do trabalho.

Antes de apresentar o processo de criagao, exposi¢cao e recepg¢ao da obra,
convém situar o lambe-lambe no contexto da arte urbana. Importante ressaltar que
o objetivo deste trabalho ndo contemplou buscar as origens desta técnica, até
mesmo por se tratar de assunto com poucas referéncias académicas. O pouco
material encontrado veio de pesquisas em sites, blogs e redes sociais de outros
artistas, com o intuito de ensinar e propagar como se faz o lambe-lambe. Devido
essa escassez de material, apresento resumidamente um apanhado geral a
respeito da técnica: péster lambe-lambe ou poster-bomber € um cartaz artistico de
tamanho variado que € colado em espacgos publicos. Pode ser pintado
individualmente com tinta latex, spray ou guache, dentre outros materiais. Quando
feitos em série, sua reproducao pode ser através de fotocopiadoras ou pela técnica

de serigrafia. Geralmente é colado com cola de polvilho ou de farinha, devido ao



custo reduzido destes materiais adesivos. O pdéster lambe-lambe faz parte das
linguagens da arte urbana contemporanea e, como pega grafica, ha muito tempo &
utilizada como forma de publicidade, como ferramenta para a divulgagao de shows
e servigos. Uma das formas mais antigas de intervengao urbana, os lambes sao
utilizados nos meios urbanos com o intuito de transmitir ideias, divulgar agoes,
defender causas ou fazer protestos. Possui, entdo, o historico de utilizagao para
fins contestatdrios e utiliza as técnicas para confecgao e materiais que possibilitam
a producédo com baixo custo.

Como a linha de pesquisa € “praticas e processos em artes”, foquei na minha
produgéo, fazendo a ligagdo do lambe-lambe artistico com o surgimento do cartaz
por meio da bibliografia disponivel em maos, principalmente relacionada ao design

grafico.

1.1 Uma visao da cidade

Como ponto de partida para situar o lambe-lambe no universo da arte,
convém apresentar uma compreensao da cidade como espaco para as artes a luz
de Peixoto (2009). Sua reflexdo sobre a relagdo da arte como o lugar que ocupa
aponta a ampliacdo do espaco que a arte pode ocupar: por tradicdo, o museu, a
galeria, a biblioteca, a residéncia (e seus espacgos) de colecionadores, dentre outros.
Por mais que galerias e museus estejam abertos ao publico, essa abertura se
sujeita a restricdes de horarios (muitos trabalhadores tém horarios incompativeis),
a cobranca pelo acesso (muitos ndo tém condi¢des de pagar), normas de conduta
e comportamento (ndo poder tocar na obra, ndo poder fotografar, ndo poder falar
alto, e assim por diante). Nesse sentido, calha a ideia de Peixoto (2009, p. 11) de
que “As cidades sao as paisagens contemporaneas”.

Com efeito, por mais que as origens da cidade a situem num passado
imemorial — e por mais que espagos imemoriais como paredes, muros, colunas e
fachadas etc. tenham sido usados como suporte para uso de linguagens visuais
associaveis com elementos da criagao artistica (desenho e pintura dos hierdglifos

no Egito, entalhe e escultura nas colunas e fachadas de Roma antiga), € a cidade
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contemporanea que se abriu com vigor a experiéncia de tirar a obra de arte de
espacos “sacros” (as institui¢des culturais que as abrigam) para leva-las a outros
sitios, ndo necessariamente topograficos, ou seja, a campos concebidos pelo
didlogo e pelas articulagdes de tais obras com outras linguagens, outros suportes
e outros lugares da cidade. Como anotou Peixoto (2009, p. 13), “O cruzamento
entre diferentes espagos e tempos e os diversos suportes da imagem — pintura,
fotografia, cinema e video — e a arquitetura, constitui a paisagem das cidades”.

O espagco e a experiéncia de vida na metropole — a cidade da
contemporaneidade — permitem entrelagar linguagens distintas porque se
apresentam de forma variada aos sentidos. Por exemplo, a verticalizacdo
arquiteténica fundada no concreto cria horizontes que sdo os mesmos no alto e em
baixo; ou seja, “[...] olhar para cima equivale a olhar para o chdo”, assim como olhar
para a esquerda e a direita, para frente e para tras. Mais que isso, as cidades
contemporaneas sao espacos de fluxos: de pessoas e formas de locomogao que
criam transitos e “interfaces” necessarias, como aquela em que o ciclista tem de
dialogar com o motorista, assim como o pedestre tem de dialogar com ambos.
Dialogo esse mediado pelo olhar atento aos sinais (de transito, por exemplo) para
evitar o risco de ele desaparecer da paisagem citadina. Além disso, tempos historicos
distintos se cruzam nas cidades: a modernidade e a tradicdo, a “decadéncia” e o
“progresso”, o “futuro” e a “antiguidade”, diria Peixoto (2009, p. 14).

Na visdo desse autor, a cidade contemporanea oferece possibilidades de “[...]
uma nova experiéncia das escalas, da distancia e do tempo”. Dai que a arte caberia
criar outras imagens da cidade; imagens que seriam nao s6 novas, mas também
“parte da paisagem urbana”; paisagem que permite conhecer e reconhecer a cidade,
redescobri-la com a acado de ‘“reinventar’ tanto a ‘“localizagcdo” quanto a
“‘permanéncia” da obra de arte no espaco da cidade (PEIXOTO, 2009, p. 15). Na
visdo de Peixoto, em alusdo a ideia de cidades invisiveis em Calvino, “tudo se
tornou visivel demais”, de tal modo que formas de recriar a paisagem — a realidade
— como “[...] a literatura e a pintura perderam a paisagem”; a “abrangéncia
panoramica” que o olhar poderia se perdeu ante uma “ditadura da visdo imediata”,

de um olhar que mapeia “tudo [...] instantaneamente”. A descricdo passou a ser,
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entdo, uma “[...] enumeracao, incapaz de descrever a verdadeira paisagem” da
cidade (p. 25). Como diz Peixoto,

A literatura voltou-se para o menos evidente: sem personagens,
tornou-se introspectiva, voltada aos mistérios da alma. A pintura
mergulhou cada vez mais na abstracdo. A descricdo esta
substituindo a paisagem. Nas cidades, os olhos nao véem coisas,
mas figuras de coisas que significam outras coisas. icones,
estatuas, tudo é simbolo. Aqui tudo é linguagem, tudo se presta de
imediato a descricdo, ao mapeamento. Como é realmente a cidade
sob esse carregado involucro de simbolos, o que contém e o que
esconde, parece impossivel saber (PEIXOTO, 2009, p. 26).

Com efeito, esse autor se refere ao papel da midia quanto a saturar imagens
que afetam as formas de ver a cidade, onde as coisas sao apresentadas por figuras
cujos sentidos apontam outra coisa, “[...] impossibilitando dizer sobre a cidade
outras coisas diferentes das quais seus proprios habitantes estdo acostumados a
repetir’ (AGRELI, 2013, p 62). Para Peixoto (2009), entdo, é preciso redescobrir a
cidade. Paraisso, o olhar ideal para ver o espaco da cidade contemporanea precisa
ter atributos do olhar da crianga, a exemplo da atencao ao detalhe minimo, e do
olhar do estrangeiro, para o qual a paisagem se apresenta como algo nunca visto
antes; como postula Peixoto, “[...] o estrangeiro, por ndo conhecer os rostos
estampados nos monumentos, pode explorar a cidade, desvendando os seus
mistérios e segredos “O viajante... é a figura emblematica desse paisagismo
urbano” (PEIXOTO, 2009, p. 34).

Interferir no espago da cidade é uma agado que pressupde a pluralidade:
ocorre no espago urbano permeado pela arquitetura, que, embora revele muito de
uma visdo “cultural e artistica” na cidade, resulta de interesses politicos. Tal
intervengéao

[...] problematiza o estatuto da obra de arte e da arquitetura, na
medida em que questiona sua autonomia e demanda um novo
repertério técnico, estético e institucional, assim como novas
estratégias de acdo que consigam lidar com a paisagem urbana,
fazendo parte constitutiva da poética artistica nesse meio (AGRELI,
2013, p. 63).

Aideia de pluralidade, € claro, ndo supde que a intervencéo na cidade seja
“‘pontual” nem abrangente. Nao se pode esperar que a cidade, como um sistema,

seja unificada, centralizada e previsivel. Nela, o inusitado se impde ao artista de
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modo que ele se vé obrigado a encara-lo com a certeza da incapacidade de medir,
de controlar, de presumir com precisdo; a intervencdo na cidade € parte da
“‘dinamica urbana”, mais ampla e mais complexa. De tal, interferir no espacgo da
cidade “[...] se assemelha a surfar ou entrar em uma frequéncia, suscitano [sic] um
gesto sobre algo que se encontra em movimento” (AGRELI, 2013, p. 113). Segundo
Jacques (2003, p. 13 e 19) —, o ambiente urbano foi o0 espago central usado para
combater sensagdes como a “monotonia ou a auséncia de paixao” na vida; combate
empreendido por movimentos como a Internacional Situacionista, cujas intencdes
de intervir na cidade buscaram, dentre outros pontos, incitar as pessoas a participar
ativamente das esferas sociais e culturais com que lidam no dia a dia das

metropoles.

Figura 9 — Intervengdes urbanas na cidade de Berlin

—

Fonte: Walde (2007, p. 75) APUD Agreli (2013, p. 66)
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Além disso, num territorio de “regulamentagédo administrativa” e “urbanizacao
excludente” promovidas pelo capitalismo, intervir na paisagem urbana pode ser
uma forma de se impor em territérios urbanos tomados; uma forma de “guerrilha”
em que se avancga “a noite para recuar durante o dia”, em que se busca penetrar
“nas frestas dos sistemas das cidades” (AGRELI, 2013, p. 113). A intervengéo do
artista na paisagem citadina ajuda redefinir o espago urbano. Em parte, porque
pode atrair o olhar da sociedade para espacos publicos, espacos da cidade
negligenciados como lugar da obra de arte e das acées artisticas. E claro, conseguir
esse tipo de atengdo, como diz Peixoto (2009, p. 15), supde nao sé tirar a obra de
arte das instituicdes que as abrigam, dos “circuitos de exibigdo estabelecidos”, dos
“‘padrbes convencionais de classificagdo”; e leva-la a espagos externos a tais
contextos exige articulagdes com linguagens e suportes distintos numa perspectiva
de dialégica que vise reverberar na sociedade em forma de reflexao.

As cidades do mundo sdo atravessadas por uma “comunicagao visual
comercial e informacional” composta de “[...] sinais visuais, de faixadas [sic] de lojas,
outdoors a sinalizagao de transito” (AGRELI, 2013, p. 63). O espago publico urbano
oferece suportes para materializar e expor o trabalho artistico, assim como criar
opgdes de publicos a ser atingidos conforme o espago adotado para exposigao do
trabalho. Muros, por exemplo, tendem a ser um suporte e espaco de exposi¢cao por
exceléncia para linguagens visuais como o grafite e seu didlogo com a paisagem.
Na rua, muros se abrem n&o so a expressao dos artistas, mas também a intelecgao
do expectador, ou seja, dos pedestres, ciclistas e motoristas, transeuntes
presumiveis nos fluxos que movimentam a cidade.

O grafite surge da necessidade humana de expressar e remonta a tempos
imemoriais, quando foram produzidas as pinturas rupestres, ou seja, desenhos
lidos hoje como linguagens que o homem usou para registrar sua existéncia de
alguma forma. Disso se depreende o grafite como linguagem que atravessou
milénios e permeou o0 campo visual de lugares variados e em épocas distintas,
sempre com uma caracteristica-chave: se relacionar com o cotidiano da rua. Da
forma como o vé Gitahy (1999, p. 13 apud AGRELI, 2013, p. 68), como arte, grafite
nao se dissocia do direito a liberdade de expressao, o grafite se associa com vias

democraticas — embora possa ser usado em sociedades ndo democraticas para
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exigir democracia. Como nao se compromete com limites de espago ou ideoldgicos,
o grafite vem “democratizar a arte”, ou seja, veio fazer da obra de arte um objeto
que pode “ser lido por todos os segmentos sociais”.

O grafite “[...] € uma forma contemporanea de arte que celebra a mudanca e
se alimenta de novas ideias”; € uma arte “...] ndo sancionada, que divide os
mMesmos espagos e se comunica com a mesma audiéncia dos sinais oficiais”. Como
tal, invade “[...] a cidade em uma luta contra a presen¢a maciga dos cartazes e dos
outdoors publicitarios”, pondo em xeque a ideia de propriedade dos espacos
urbanos. O uso de referenciais do design grafico nas praticas atuais do grafite
resultou ndo s6 em mais visibilidade para o trabalho artistico e a mensagem que
veicula, mas ainda em comunicagdo com numero maior de expectadores. “Em
cidades sufocadas pela publicidade, o grafite vem proporcionando um vocabulario
visual inovador” com o qual o artista expde o dialogo que estabelece com a cidade
e sua visao de “questdes sociais pertinentes” (AGRELI, 2013, p. 62).

N&o por acaso, 0 meio urbano se mostra nos materiais usados no grafite
atual, a exemplo do péster e do adesivo. Além disso, artistas que produzem grafite
recorrem as tecnologias digitais (redes sociais on-line) que permitem expor o
trabalho a um publico inumeravel. Dentre espacgos até entdo inusitados para o
grafite, os artistas usam “outdoors”, “carros abandonados” e placas de sinalizagao
(transito e ruas). Como diz Agreli (2013), “[...] criando taticas para subverter a
paisagem urbana, o grafite se torna um meio pelo qual os artistas podem expressar
sua individualidade e preencher um instinto basico humano, de deixar seu trago no
mundo”; igualmente, o grafite tem um senso de “Reclamar o espago da cidade”,
‘reagir’ ao consumo que a publicidade infunde e estimula, dentre outras
possibilidades de dar intengdes ao trabalho artistico. Com efeito, segundo Gitahy
(1999 apud AGRELLI, 2013), o grafite se abre a temas de “critica social”, assim como
ligados ao “universo fantastico”, ao estranhamento e ao incémodo, dentre outros
pontos que possam fazer o expectador reagir: refletir, olhar de varias formas,
aproximar-se ou distanciar-se, gesticular, comentar, fotografar, fazer anotacgdes,
tocar, cheirar, e assim por diante.

Os trabalhos com grafite tendem a ter vida curta. Uma parede que pode estar

imaculada no fim de um dia e aparecer grafitada ao raiar do sol; igualmente, pode
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voltar a serimaculada 24 horas depois. Dia a dia, papel impresso/manuscrito e tinta,
impregnam as cidades do mundo com imagens que vao se sobrepondo em
camadas; quando nao, entdo esmaecem e sucumbem aos efeitos da natureza.
Essa ideia de depositar os trabalhos sobre outros tem, nos recursos, nas
técnicas e nos suportes, um facilitador, ou dificultador. No caso do trabalho artistico
sobre papel para ser afixado em certas superficies, a possibilidade de colar — e de
fazer colagens — seria um facilitador para o grafite se valer do papel, como o cartaz,
e do papel plastificado, como o adesivo. Com efeito, no caso deste ultimo, cabe

citar o trabalho de Agreli (2013), para quem

O grafite e o seu desdobramento no sticker, quando estao
intervindo na cidade, na maioria das vezes, tomam posse, nao
pedem permissao, operando de forma marginal, disputando espaco
na paisagem urbana com as midias institucionais. Podemos
entender o sticker como um jogo, uma invasao de territérios com o
intuito de chamar a atengao e dialogar com a populagédo. (AGRELI,
2013, p. 65)

Essa passagem faz muito sentido aqui. Isso porque o lambe-lambe como
arte urbana se origina nesse grafite contemporaneo como o sticker, pois se projetou
em muros como “forma de reivindicacdo dos espacos publicos”. No caso do
trabalho de lambe-lambe aqui apresentado e comentado, a ideia de marginalidade
se projeta na condicdo mesma do lambe-lambe (opera de “forma marginal”), no
espaco que ocupou (margem de uma avenida) e no objeto de que tratou (o ciclista
como sujeito marginalizado no transito). O espago ocupado foi escolhido
justamente para atrair o olhar do transeunte e suscitar sua reflexdo sobre a
condicdo dos ciclistas. Como elemento comum da paisagem urbana, tal assunto
poderia se projetar com familiaridade e facilidade nas conversas do dia a dia da

populagao que passa pela avenida.
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1.2 Lambe-lambe: arte citadina, publica e politica

Como modalidade artistico-visual, o lambe-lambe tem uma producéo e uma
acao que se situam no campo da arte urbana, que, convém frisar, propde-se a
intervir no espago da cidade, com o qual busca se relacionar mediante o dialogo
numa logica dialética. Atributos como a localizagao, a dimenséo, as condigbes de
acesso, o fluxo de pessoas, os impactos visuais e ambientais, tudo se incorpora ao
processo de producdo de arte urbana, isto €, do lambe-lambe. A experiéncia de frui-
las, entdo, tem um qué de imediatismo, de tempo breve, de aqui-e-agora — como
diz Peixoto (2009). Esses elementos ligam de forma absoluta a obra de arte urbana
e o lugar que ela ocupa para ser vista.

O elemento visual é caracteristica-chave na comunicagc&o urbana. Imagens
se projetam macigamente no campo visual com intensidade, de forma fixa e em
movimento. E elemento de comunicacdo estratégico: tem impacto, atrai o olhar,
comunica sem palavra, intriga, incomoda, fascina... Como diz o ditado, uma
imagem vale por mil palavras; como diz Moles (1987), a imagem penetra mais que
a palavra escrita e tende a ser mais assimilavel. Mesmo a informacéao textual se
beneficia do uso da imagem, de grafismos, de estilizagdes tipograficas, de cores
etc. Apoiados em tais recursos, trabalhos artisticos como o lambe-lambe chega a
expectadores diversos, mesmo que nao atenham a obra. A escolha dos espacgos
onde circulam pessoas € crucial para fazer a obra ser vista e fazer sua visualizagao
circular em forma de memoria visual descrita em palavras depois, em forma de
fotografias, dentre outras modalidades de registro. O alcance de publico depende
dessa escolha como estratégia.

Com efeito, a articulagdo e organizagao das relagcdes entre lambe-lambe e
publico dependem de estratégias para se promoverem. Elas incluem o uso de
linguagens e recursos visuais e semanticos estrategicamente ajustados para atrair
olhares e provocar reagcdes — convém frisar. A relagdo com o transeunte, que se
torna expectador, é direta e inequivoca. Os transeuntes estdo imersos em uma
miriade de informagdes visuais, textuais e tateis que impde ao lambe-lambe a
obrigagcao de destoar em meio a concorréncia com a publicidade dos cartazes, dos

outdoors, das faixas, do audio, dentre outras formas.
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Como cartaz, o lambe-lambe ¢ tributario de cartazes publicitarios do século
XIX, cujos criadores eram artistas que n&o poupavam em inspiragdo e dominio dos
recursos artisticos, de tal modo que seu valor foi do utilitario — comunicacional —
para o nao utilitario — colecionavel — e para o politico — manifestacéo de vontades
e desejos.

O uso dos cartazes acompanha as transformacdes de nossa cultura, pois
ele reflete a tecnologia, a estética e o pensamento de cada época. Os primeiros
cartazes que se tem conhecimento surgiram com os antigos escribas, que
utilizavam pedras ou placas de argila como suporte para esculpir mensagens de
seus governantes, até o surgimento do pergaminho e do papiro. Com o
desenvolvimento do papel pelos chineses, o cartaz ganhou portabilidade e a
criacdo da prensa movel de Gutenberg abriu caminho para a difusdo em larga
escala dos conhecimentos da humanidade (ABREU, 2011).

A Revolugao Industrial, ocorrida inicialmente na Inglaterra entre 1760 e 1840,
foi “um processo radical de mudanca social e econémica e nao um mero periodo
histérico” (MEGGS e PURVIS, 2009, p. 174). Com a oferta e demanda de produtos
criando um ciclo de consumo por tras do desenvolvimento industrial, as artes
graficas desempenhavam cada vez mais um papel importante na comercializagao
da produgéao fabril. Os cartazes, que no inicio eram all type (somente texto),
acompanharam o desenvolvimento do design grafico e representam esse periodo
de frutiferos experimentos tanto visuais quanto na busca incessante de melhorias
tecnologicas para mecanizar e aumentar a produtividade para dar conta da
demanda cada vez maior.

Foi o desenvolvimento da litografia, em 1796, que deu origem aos impressos
tais quais conhecemos hoje. O processo

se baseia em um principio quimico simples de que éleo e agua n&o se
misturam. A imagem é desenhada numa superficie plana de pedra
com crayon, caneta ou lapis de base oleosa. A agua ¢ espalhada sobre
a pedra para umedecer todas as areas, exceto a imagem de base
oleosa, que repele a agua. Em seguida, uma tinta também de base
oleosa é passada com um rolo sobre a pedra, aderindo a imagem, mas
nao as areas molhadas. Uma folha de papel é colocada sobre a
imagem e utiliza-se uma prensa para transferir a imagem entintada
para o papel (MEGGS e PURVIS, 2009, p. 198).
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Em 1837 o impressor francés Godefroy Engelmann patenteou a
cromolitografia, onde eram utilizadas varias camadas, uma para cada cor, 0 que
possibilitou que imagens coloridas pudessem ser impressas em larga escala,
permitindo que artistas pudessem explorar esse novo suporte.

Uma figura importante na historia do cartaz é o francés Jules Chéret, que era
filho de tipdgrafo e aprendiz de litégrafo. Seu estilo “amadureceu no final da década
de 1880, sendo logo adotado e desenvolvido por outros artistas, particularmente
por Pierre Bonnard e pelo mais conhecido de todos, Henri de Toulouse-Lautrec”
(HOLLIS, 2010, p. 6).

Toulouse-Lautrec € comumente apontado como o pai dos cartazes
publicitarios como conhecemos hoje, pois “formas simbdlicas simplificadas e
relagbes espaciais dindmicas compdéem imagens expressivas e comunicativas”
(MEGGS e PURVIS, 2009, p. 258).

Figura 10 — Jules Chéret, cartaz, “L’auréole du midi”, (A auréola do meio-dia),
Pétrole de Sureté, 1893.

Fonte: MEGGS e PURVIS, 2009, p. 252
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Mas os cartazes ndo eram utilizados apenas para fins comerciais. Podemos
destacar sua importancia também na propaganda politica do século XX, com
grande destaque para a produgao construtivista russa, onde artistas engajados com
os ideais do partido comunista “renunciaram a ‘arte pela arte’ (...) a servigo da nova
sociedade comunista. Esses construtivistas conclamavam o artista a parar de
produzir coisas inuteis, como as pinturas, e voltar-se para o cartaz” (MEGGS e
PURVIS, 2009, p. 374). Durante a Segunda Guerra Mundial, os cartazes foram
muito utilizados pelo governo americano em campanha politica com o objetivo de
estabelecer padrées éticos e morais. No Brasil teve importancia na época da
ditadura como ferramenta de resisténcia e articulacdo da sociedade civil apos a
Anistia, retratando denuncias e solidariedade aos brasileiros frente a situacdo do
pais (GONZALEZ, 2013).

Como a pratica de ocupagdo dos espagos urbanos € ilegal, os artistas
optaram por formas mais rapidas para instalar suas obras pela cidade. O autor
chama a atencao que essa necessidade inerente de se expressar remonta ao
periodo do homem das cavernas e suas pinturas rupestres. Desta forma, os muros
das cidades s&o um verdadeiro convite aos artistas de rua que buscam quebrar a
monotonia dos grandes centros e a oferecer algo além dos anuncios publicitarios.

Fazendo um paralelo com o texto de Teixeira Coelho (2008), pode-se dizer
que a pratica de reivindicar as paredes seja um habito cultural. O autor discute a
questao do habitus, tratada pelo fildsofo Pierre Bourdieu, nos mostrando os dois
lados de uma mesma moeda: se, por um lado, a questao do habito pode ser ruim
para a sociedade, uma vez que seriamos passivos repetindo o que nossos

antepassados faziam, por outro lado

O habitus nao se apresenta sempre como um sistema rigido de
disposi¢cdes que determinaria de modo mecéanico as crengas, atos,
praticas dos individuos e grupos, disposicbées que tampouco
assegurariam de modo igualmente mecanico a reprodugdo social
entendida de maneira direta; condicbées de momento, sociais e outras,
pessoais € outras, podem influir sobre o habitus (COELHO, 2008, p.
32).

Desta forma, deve-se analisar o contexto atual de nossa sociedade para
procurar entender o porqué de, ainda hoje, as pessoas procurarem 0S muros para

transmitirem suas mensagens. E motivos é o que nao falta. Peixoto (2009) critica
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como a saturagéo midiatica transforma a cidade, onde tudo se torna figura de coisas
que significam outras coisas. O autor defende que “a fungédo da arte é construir
imagens da cidade que sejam novas, que passem a fazer parte da prépria
paisagem urbana” (PEIXOTO, 2009, p. 15).

O ato de reivindicar a cidade por meio de intervengdes com cartazes e
lambe-lambes se da de forma marginal, pois na maioria das vezes os artistas ndo
pedem permissdo, operando de forma ilegal, disputando o espago na paisagem
urbana com as midias institucionais. Sendo assim, pode-se tracar um paralelo entre
o ato de colar lambe-lambe com o discurso do Manifesto da Internacional

Situacionista:

Antigamente a Igreja queimava os pretensos feiticeiros para reprimir
as primitivas tendéncias ludicas conservadas nas festas populares. Na
sociedade atualmente dominante, que produz em massa pseudo jogos
desprovidos de participacdo, a verdadeira atividade artistica ¢é
forcosamente assimilada & criminalidade. E semi clandestina. Aparece
sob forma de escandalo (DEBORD, 2003, p. 126).

Jacques (2003), ao falar sobre intervencdo urbana, cita o exemplo da
Internacional Situacionista e sua preocupacdo de que os individuos tenham
participagao ativa nas questdes sociais e culturais da vida cotidiana, e nao sejam
apenas meros espectadores passivos.

De inicio, o cartaz lambe-lambe se valia da tipografia mével e tinha aplicagao,
sobretudo, publicitaria. Com a evolugao das formas de impresséao, a possibilidade
de explora-lo com intengdes artisticas se mostrou viavel. Como arte urbana e como
producao artistica contemporanea, o lambe-lambe se associa com iniciativas
artisticas de matiz popular que recorrem aos espagos citadinos acessiveis ao
publico em geral. Ai se incluem muros e paredes, portas e portdes, postes e
calgadas, dentre outras superficies tipicas da cidade, como aparelhos de telefone
publico ou as caixas metalicas que abrigam fios de conexdes telefénicas de dado
bairro (s&o manipuladas com frequéncia por funcionarios de empresas, assim como
sdo vistas por pessoas que passam). Como tal, a arte urbana, ou seja, o lambe-
lambe, expressa-se em formas e espacos que cruzam as linhas que limitam o
espaco da cidade em publico e privado. Essa compreenséo antecedeu, permeou e

se pospOs ao processo de producao de O ciclista marginal, como se |é a seguir.
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Processo ao qual subjazeu a premissa de que se tratava de uma produgdo em que
arte e comunicacgao se relacionam de forma absoluta: € um trabalho de producéo
artistica, mas que tem fins explicitos de comunicagao, que demanda recursos €
estratégias de legibilidade da mensagem, bem ao gosto do que fazem areas como
a publicidade e design grafico como formas de envolver e comunicar mensagem
verbais e visuais.

O caso da relagéo entre design grafico e arte merece atengéo, pois minha
graduacéao foi em design grafico. As ideias de Agreli (2013) se fazem importantes
aqui como sintese. Ele remonta a relacado ao século XVIII, quando as artes visuais
se emancipam de seu carater utilitario e quando o design grafico tomava forma com
processos para reproduzirimagem e com a reprodugéo tipografica. Suas atividades
sempre presumiram uso das linguagens visuais, assim como da construgao de
imagens.

Nas relagdes histéricas estabelecidas entre artes visuais e design grafico,
houve grupos e movimentos artisticos que “[...] tentaram reter esse carater utilitario
da obra de arte, quando sentiram a necessidade de uma ligagao maior entre arte e
vida, arte e cotidiano e arte voltada para o povo”; e isso mesmo quando nao tinham
“de cumprir uma funcgao utilitaria”. Nomes associaveis com essas relagdes incluem
“expressionismo alemao”, “arts and crafts”, “art nouveau”, “Bauhaus”, “De Stijl” e
“vanguarda russa” (AGRELI, 2013, p. 52).

Como se inferem, as bases estéticas dessa relacdo derivaram de
movimentos da arte moderna atentos ao utilitarismo da arte, de orientacdo
funcionalista. O designer era, entdo, aquele que deveria estudar um problema e
produzir o mais eficiente e claro método de resolvé-lo, mas de modo transparente,
neutro, para que sua criacdo fosse sempre mais importante do que o criador.
Inversamente, Gruszynski (2008), ao considerar o design pés-moderno, defende a
condicdo do designer de coautor da mensagem, porque nao haveria neutralidade
em sua agao de mediar a apresentacdo da mensagem, que parte de convengdes e
arbitrariedades via regras de composi¢cao visual. Nessa ldgica, ndo haveria
resposta unica a ser construida pelo designer; haveria, sim, pontos de vista
variados e imbricados, num processo que se abre a contradicdo e a sobreposi¢ao.

Haveria uma “[...] interse¢do em que as artes visuais utilizam-se de mecanismos do
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design grafico e o design grafico vale-se de dispositivos das artes visuais, num
processo de troca em que ambos se enriquecem”. Ou seja, haveria “um espago’,

“‘um local de interface” em que ocorre o dialogo e troca.

Minha posicao é de que, embora o didlogo entre as duas areas
tenha se intensificado e convergido apenas na contemporaneidade,
ele sempre existiu durante a histéria de ambas. Assim como, em
alguns exemplos de poéticas graficas, se torna impossivel diferir
caracteristicas pertencentes ao design grafico ou as artes visuais
(AGRELI, 2013, p. 10).

No dizer de Hollis (2000), a fungdo do designer cabia a um artista que
produzia com fins comerciais. Dotado de conhecimentos e praticas tipograficos, ele
fazia diagramas e desenhos, compunha anuncios, dentre outras atividades. Assim,
embora o termo design grafico tenha surgido em meados do século XX, a atividade
do designer grafico é anterior. Porém, essa definicdo que muda o nome de artista
grafico para designer alterou pouco certas fungdes das artes graficas: identificar o
produto resultante da produgdo grafica, criar produtos que possam informar e
instruir, por exemplo, sobre dimensdes, diregbes, posi¢des, escalas (vide o mapa,
diagrama e a sinalizagao), enfim, criar e apresentar mensagens que atraiam e

retenham a atencdo do expectador.

1.3 Ciclista marginal: o processo de criagao

Enquanto trabalho pratico da disciplina cursada em 2016, num primeiro
momento estava disposto a fazer apenas um mural com o tema da mobilidade
urbana, pois nessa época eu estava bastante envolvido com ciclismo, utilizando a
bicicleta nao s6 para longas trilhas aos fins de semana, mas também como meio
de transporte. Mas as orientacbes dadas pela professora Beatriz Rausher no
decorrer do curso me fizeram questionar se este era o caminho ou se a arte pode
ter um carater critico/reflexivo e foi a partir dai que aprimorei o meu trabalho e
busquei incorporar o conceito de site discursivo ao projeto, refletindo sobre a
realidade das pessoas que, de fato, utilizam a bicicleta como meio de transporte,

propondo um deslocamento deste sujeito periférico, marginal, ao amago da cidade,
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num local de ampla interagao social, porém frequentado apenas por pessoas de

condicdes socioeconémica mais favorecidas.

Figura 11: Ag¢éo Ciclista marginal, ltuiutaba, 2016.

Font: méu acervo ‘('a'l'Jtoi’ da foto: Anésio Azevedd)

Sendo assim, estabeleci que a Av. José Joao Dib, popularmente conhecida
como Av. Marginal — que recebeu ampla atencao do poder publico na construgao
de pista de caminhada, redutores de velocidade e sinalizagdo ao longo da pista,
iluminacgao, etc., tudo para proporcionar aos cidadaos um espago agradavel para
pratica de atividades fisicas —, como o local ideal para a minha agao urbana ao
deslocar, por meio de imagens, o “ciclista marginal” para este espaco que néo lhe
pertence (figura 11).

Munido com uma camera fotografica analdgica, andei pela periferia da
cidade fotografando pessoas que utilizam a bicicleta como meio de transporte. Ao
sair de casa seguindo minha rotina, como levar minha filha pra escola, a camera
estava sempre comigo. No comego eu estava meio timido, fazendo as fotos
procurando nao ser notado pelas pessoas, ficando dentro do meu carro com uma

lente teleobjetiva. Porém n&o estava conseguindo bons enquadramentos, entao
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andei mais um pouco até encontrar um lugar que pudesse sair do veiculo, mas
ainda ficar anénimo, escondido atras de arvores. Como o equipamento era
analdgico, ndo temos a facilidade que as cameras digitais nos proporcionam, de
ver o resultado imediatamente. Porém, intuitivamente, imaginei que os

personagens estavam ficando muito distantes (figuras 12 a 15).

Figuras 12 a 15 — Ciclistas fotografados com teleobijetiva, ltuiutaba, 2016.

Fonte: meu acervo.

No dia seguinte resolvi sair de casa a pé, a fim de me aproximar das pessoas
para fazer os registros, sem me importar se os outros me veriam tirando as fotos
ou ndao. Como o tempo estava nublado e eu gostaria que as pessoas ficassem mais
destacadas na foto, troquei a lente teleobjetiva para uma de 50mm, mais propicia
para as condi¢cbes de luz, mas que me obrigaria a me expor mais, ficando mais
proximo do objeto a ser fotografado. Essa experiéncia foi muito interessante, pois
com o decorrer dos clicks fui sentindo uma conexédo cada vez mais forte com as
pessoas, até chegar ao ponto delas me notarem de longe, preparando a camera, e

interagirem comigo, sabendo que seriam fotografadas (figuras 16 a 18).
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Figuras 16 a 18 — Ciclistas fotografados com lente 50mm, ltuiutaba, 2016.

_ ' ‘ : h‘-‘ . 3 i ' -o_"F

Fonte: meu acervo.

Apos fotografar todas as poses fiz, eu mesmo, a revelagdo do filme em
laboratério quimico, gentiimente cedido pela FTM. Como eu n&o tenho muito
dominio nesta técnica — na verdade os poucos filmes que eu revelei foram junto ao
professor Anésio Azevedo durante a disciplina de fotografia, que ministravamos em
conjunto na referida instituicdo, de forma totalmente experimental — algumas fotos
se perderam (figuras 19 e 20) mas, ainda assim, o resultado foi espetacular, onde
o “defeito se torna efeito”, como dizem as pessoas adeptas a fotografia analdgica.
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Figuras 19 e 20 — Fotos perdidas durante o processo de revelagao, ltuiutaba, 2016

Fonte: meu acervo.
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ApOs a revelagédo quimica do filme era preciso digitalizar esses negativos e
eu nao tinha um scanner apropriado para isso. A solugao, entdo, foi construir uma
caixa de luz, feita com uma caixa de sapatos velha, onde eu recortei um retangulo
na tampa do tamanho exato do negativo, inserindo uma lampada acesa dentro para
que, com a camera fotografica digital, eu tirasse uma foto com a lente macro deste
negativo. Um processo bem trabalhoso, mas totalmente inventivo, onde busquei
solucbes com os materiais que estavam a mao para resolver esse problema, num
esquema totalmente “faca vocé mesmo”.

Depois de digitalizadas, trabalhei as imagens em softwares graficos e, por
fim, imprimi em impressora laser varias folhas no tamanho A4, de maneira que
essas folhas, coladas lado-a-lado, compunham uma grande imagem com

dimensdes aproximadas de 1,5 x 1,7m (figuras 21 a 23).

Figuras 21 a 23 — Grid de impresséo, folhas impressas no tamanho A4 e pré-

montagem do lambe-lambe antes de cola-lo na rua

Fonte: meu acervo.
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Neste processo € possivel notar como minhas intengdes artisticas se
valeram dos meus conhecimentos no campo do design grafico e também da
experiéncia com publicidade e produgao grafica: o esquema de montagem de um
outdoor foi a base que estruturou meu lambe-lambe e que o diferenciou dos lambes
que até entdo eu havia tido contato: uma mesma matriz, geralmente no tamanho
A4 ou A3, reproduzida de forma barata e sendo disseminado pela cidade. Para
minha agdo, considerei que explorar visualmente uma imagem em grande
dimensao seria mais interessante que a repeticdo em pequeno formato. De fato, o
tamanho avantajado fez com que os ciclistas fossem notados facilmente, mesmo

de longe (figuras 24 e 25).

Figuras 24 e 25 — Ac¢do Ciclista marginal, Ituiutaba, 2016.
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foto 24: Anésio Azevedo; foto 25: Luana Nomura)

=g oy
Fonte: meu acervo (autor da

Este trabalho aconteceu nos meses de maio e junho de 2016, periodo de
seca na nossa regiao. Porém, no ano em questéao, tivemos algumas chuvas fora de
época na cidade de ltuiutaba. Como consequéncia, os lambe-lambes colados nas
paredes tiveram um tempo de vida muito curto, de fato mais curto do que eu
imaginava: cerca de duas a trés semanas. Além das chuvas, outros fatores
contribuiram para isso, principalmente minha inexperiéncia ao escolher o local de
aplicagao: as paredes estavam com a tinta muito velha, de modo que a pintura
antiga descolou e caiu, levando junto a imagem, mas tudo foi aprendizado e
experiéncia.

Por fim, podemos associar o conceito de site especific ao trabalho, uma vez
que as caracteristicas da Av. Marginal sdo ideais para fazer este deslocamento do
sujeito, e também o nome da agao nao funcionaria se feito em outra localidade. Nao
podemos deixar de mencionar os conceitos trabalhados nos textos de Ranciére,
pois, ao optar por fazer uma agao urbana, busquei refletir sobre a partilha do
sensivel, ao acesso a arte. ltuiutaba € uma cidade pequena e praticamente sem
espaco para manifestacdes artistico culturais. Colar os lambe-lambes foi uma

maneira de democratizar o acesso a arte e tentar comunicar uma ideia utilizando a



30

propria cidade como suporte. Todo o conceito aqui apresentado nao esta implicito
no trabalho final em si, porém o espectador emancipado € capaz de observar esta
acgao e tirar suas proprias conclusodes e reflexdes acerca da obra. Neste contexto,
busca-se estabelecer um didlogo entre minha ideia e como as pessoas irdo
interpreta-la e, consequentemente, fazer associagdes e novos dialogos. Apos esse
primeiro contato com arte urbana eu vislumbrei a cidade como suporte para os

meus trabalhos artisticos.

1.4 Outros desdobramentos

Mesmo apos o término da disciplina continuei colando alguns lambes do
ciclista. Em setembro de 2016 comecei a estudar encadernacao artesanal para
confecgao de livros, e fiz aquisicdo de uma impressora fotografica. No dia que o
equipamento chegou eu quis testa-lo e, para tanto, imprimi algumas imagens do
projeto e fiz um livro de artista em poucas horas, inclusive utilizando o papelao da

prépria impressora para fazer a capa (figuras 26 e 27).

Figuras 26 e 27 — Livro de artista Ciclista Marginal, ltuiutaba, setembro de 2016
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Fonte: meu acervo.

O resultado eu gostei tanto que postei na minha rede social Instagram, sendo
visualizado por uma antiga colega de profissdao, Roberta Guimaraes, editora do
extinto jornal Correio de Uberlandia. Ela se interessou no processo artesanal do
livro e me perguntou se eu topava ser entrevistado para uma matéria do jornal. No

dia 9/10/16, domingo, a contracapa do caderno Revista trouxe a reportagem sobre

o meu trabalho (figura 28).

Figura 28 — Caderno Revista, do extinto jornal Correio de Uberlandia
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Fonte: meu acervo.
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Foi também pelas redes sociais que o Ciclista marginal despertou interesse
em um grupo de produtores culturais de Uberlandia. O coletivo No6is, por meio de
verba captada no Programa Municipal de Incentivo a Cultura, desenvolveu o
“‘Multiddo em 17, web-série sobre arte e cultura em Uberléandia. Em cada um de
seus 9 episddios a equipe do projeto convidou um artista ou grupo de artistas para
criar uma obra audiovisual original. Como resultado, a série cria um panorama da

cidade que busca valorizar seus artistas independentes, criticos e/ou experimentais.

Figura 29 — Imagem de divulgagéo do projeto “Multidédo em 1”

realizagao incentivo patrocinio
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Fonte: meu acervo.
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Fui convidado para a gravacdo do episédio “Lambe”, produzido por Yuiji
Kodato, Alex Oliveira e Roberto Camargos, onde a proposta era de nos
encontrarmos na praga Clarimundo Carneiro, no centro de Uberlandia, juntamente
com outros 5 artistas, e sairmos a deriva colando lambes pela cidade. Foi uma
experiéncia muito rica pela troca com os outros artistas e de vivenciar, mais uma
vez, a arte de fato pelas ruas, com direito a abordagem policial e muita adrenalina

ao colar as obras pelo centro.

Figuras 30 e 31 — Gravacgao do episodio “Lambe”, Uberlandia, agosto de 2017
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Fonte: meu acervo (autora das fotos: Thaneressa Lima)
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2 “ID MOSCA CP”": DO REAL AO VIRTUAL

No fim de 2016, houve eleigdes municipais. Algo que me incomoda é a forma
que fazemos propaganda politica, sobretudo quanto a pecgas graficas. Ruas ficam
muito poluidas com santinhos sobre as cal¢gadas. Assim, tive a ideia de fazer a acao
Reciclagem. Ao caminhar pelo entorno de minha casa, eu ia recolhendo do chéo
material de propaganda politica para fazer um lambe-lambe em algum muro publico.
Em alguns dias, obtive o bastante para “ocupar” dois muros da cidade de ltuiutaba,
MG (figura 32).

Figura 32 — Acéo Reciclagem, Ituiutaba, MG, 2016

Fonte: meu acervo.

Essa experiéncia e a acado do Ciclista marginal me levaram a decidir por
seguir com a pesquisa de mestrado no campo da arte urbana com trabalhos de
lambe-lambe, a partir de 2017. Adecisao, porém, impds um problema: qual tematica
explorar. Durante alguns dias, refleti e tentei elaborar um argumento para
desenvolver o tema. A natureza, em geral, sempre me fascinou. Assim, a principio,

queria tratar dos animais que sempre vejo atropelados nas margens da rodovia que
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liga os municipios de Uberlandia e ltuiutaba, trajeto que fago com frequéncia. Mas
estava incerto. Foi preciso uma experiéncia de contemplagcado para que a tematica
se delineasse. O tema me ocorreu quando notei e observei atento um inseto curioso

que apareceu em minha casa (figura 33).

Figura 33 — Bicho-do-cesto

Fonte: meu acervo

Trata-se do bicho-do-cesto, nome popular da lagarta Oiketicus kirbyi, que
constréi um casulo (cesto) com gravetos, folhas e outros detritos que a protegem
de predadores (EMPRESA BRASILEIRA DE PESQUISA AGROPECUARIA -
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EMBRAPA, 2012). Apés descobrir esse casulo, notei que havia mudado de lugar
no dia seguinte, o que despertou minha curiosidade ainda mais, ou seja, apontou
para uma tematica de pesquisa: os insetos. Se antes busquei no dialogo entre arte
e design grafico (com elementos da publicidade) o ponto de partida para minha
acao, dessa vez o dialogo se estabelece com a biologia. Subjacente a esse dialogo
estd a premissa de que a “arte contemporanea” (a arte urbana) “esparramou-se”
além do “campo especializado” que ‘o modernismo” construiu e “[...] passou a
buscar uma interface com quase todas as outras artes e, mais, com a propria vida,
tornando-se uma coisa espraiada e contaminada por temas que nio sao da propria
arte” (COCCHIARALE, 2006, p. 16). Buscando fugir do cliché quando se fala de
bichos do cerrado (tamanduas, ongas, lobos etc.), vi nos insetos a possibilidade de
trabalhar com algo diferente e, de certa maneira, estranho. Conversando com um
amigo, Diogo Vilela, doutorando em biologia pela USP, que desenvolve pesquisas
com libélulas, tomei consciéncia de que a maioria das pessoas nao gosta de insetos,
sente nojo, repulsa. Entdo, comecei a notar que sempre chamaram minha atencgao.
Revisitando fotografias antigas, percebi que muitas delas eram de louva-a-deus,
grilos, borboletas, besouros e outros pequenos seres que, no dia a dia, passam
despercebidos por nés (figuras 34 a 39). Dei-me conta de que juntar insetos com
arte urbana seria algo interessante e, de certa maneira, fazia muito sentido: assim

como os insetos, o ciclo de vida do lambe-lambe é muito efémero.

Figuras 34 a 39 — Fotografias de insetos feitas por mim em diferentes épocas,

sendo algumas com mais de 15 anos
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Fonte: meu acervo
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2.1 Surgimento de ID mosca cp

Apods definir os insetos como tema do trabalho, meu repertoério cultural veio
a tona com filmes, musicas e livros em que eu poderia estabelecer um dialogo e
buscar um ponto de partida. Acredito que tudo que criamos nunca € inédito, pois
sempre nos apoiamos em outras obras para gerar as nossas. Nesse sentido,
gostaria de apresentar as referéncias que serviram, num primeiro momento, para
pensar sobre os insetos. No campo da musica, destaco a cancéo “Mosca na sopa”,
de Raul Seixas, musico que tenho grande admiragao por sua postura contestadora
frente ao sistema; da mesma forma cito a banda Titds, com “Bichos escrotos”. Na
literatura logo me veio a mente o livro “Metamorfose”, de Franz Kafka, e o
estranhamento causado com o personagem acordar e se ver transformado em um
inseto. Porém foi do cinema que veio a inspiracdo maior. Além do filme “Mutacéo”,
do diretor Guillermo del Toro, onde baratas mutantes simulam a figura humana, foi
no longa “A Mosca”, dirigido por David Cronenberg, que tive o insight para o meu

trabalho.

Figura 40 — Cenas do filme “A Mosca”, mostrando a transformacéo da personagem

Fonte: http://clubebrasileirodetrensfantasmas.blogspot.com/2017/03/dica-de-filme-

mosca.html. Acesso em junho/2017.
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Acontece que, fisicamente, sou um pouco parecido com o ator principal do
filme, Jeff Goldblum, e na época de minha adolescéncia o filme passava com uma
certa frequéncia na televisdo. Como eu tive muitas espinhas (acne), a turma de
amigos comecgou a me chamar de “Mosca” devido @ minha semelhanca com o ator,
falando que eu estava na fase de transformacéo (figura 40) por conta das dezenas
de espinhas no rosto. O apelido pegou, dai fiquei conhecido como “Mosca CP”,
onde o CP fazia referéncia ao bairro em que eu morava na época, Custddio Pereira,
nos anos 1990.

Isso me fez refletir também sobre a questdo da identidade, pois até o
momento eu ndo me via como artista, e sim, como um designer fazendo arte. Dai
o “ID” (de identidade) no nome da obra, que representa minha busca e aceitagao
enquanto artista.

Dos varios elementos associados com a producéao e recepcao de trabalho
com lambe-lambe, a atragao do olhar tem de ser pensada com muita reflexao.
Em parte, pela incerteza do perfil do expectador (pode enxergar pouco, pode
nao saber ler, pode estar com pressa, e assim por diante); em parte, pela
concorréncia com outras manifestagées da linguagem visual que se impéem ao
olhar: outdoors, fachadas, placas de sinalizagdo, anuncios do varejo, panfletos,
vitrines pintadas com indicativos de desconto; a propria paisagem urbana se
impde ao olhar como concorrente forte das intengdes artisticas de um trabalho
de lambe-lambe.

Nesse caso, a compreensao do processo de produgado supde uma reflexao
sobre os sentidos a ser atribuidos ao trabalho e as reagbes que se espera do
espectador. Isso porque as decisdes tomadas nesse sentido impactam no processo
de producao. Dito de outro modo, caso se deseja produzir dada reagao — a repulsa,
por exemplo —, como construir uma significagcdo que opere de modo a provocar a
repulsa. Nesse sentido, convém discorrer sobre questdes associadas com o
processo de producgao de /D mosca cp, a exemplo das intengdes de sentido a priori,
para entao, focar nas solugées encontradas para materializar tal intencéo nesse

trabalho de lambe-lambe.
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2.2 Intencgoes de sentido para ID mosca cp

Uma de minhas intengdes ao conceber ID mosca cp foi que provocasse
estranhamento. Meu contato inicial com esse conceito foi no campo dos estudos
literarios, quando fui aluno do curso de Letras (quatro semestres). As leituras de
teor tedrico-filosofico durante a disciplinas o reavivaram em meu repertério de
referéncias. Além disso, foi explorado no trabalho de Agreli (2013), referéncia para
minha pesquisa. Esse autor sustenta a ideia de que responder a difusdo “agressiva”
de “culturas hegemdnicas” supde entender “cultura global” como algo que contém
recriacbes com a cor local, com a “énfase vernacular’, as quais tendem a ser
“introduzidas no circuito mundial de informacao”. De tal modo, criagcdes tidas como
artisticas e alheias aos interesses de uma cultura erudita, a espacos tradicionais de
exposigao e apreciagao da arte projetam-se no campo de visdo de quem compode
tal cultura e sustenta tais espacos.

Agreli (2013) explorou o estranhamento em seu trabalho com uma peca de
outdoor, supostamente um espaco da publicidade, para “gerar uma confusao”, com
a leitura do texto “Paca tatu cutia ndo” impresso no outdoor. Como ferramenta das
estratégias de venda e divulgagao de marca, tal dito no contexto do outdoor gera
um “nonsense” sobre a finalidade dessa midia, do texto e das imagens que a
acompanham. No dizer de Agreli (2013, p. 58), “Se faz verdadeira a afimacéo [sic]
de Bernard Stiegler de que a populagdo encontra-se condicionada aos estimulos
[sic] visuais publicitarios”; logo, € preciso aproveitar tal condicionamento, mas em
nome da surpresa e do inusitado para surpreender a expectativa do olhar para o
outdoor. Ilgualmente, faz sentido o que diz Chklovski (1978, p. 45): atribuir ao
trabalho artistico elementos que fagcam dele um objeto muito mais da contemplacao
(do olhar, da visdao) do que da compreensao (do intelecto, da razado, da
racionalizagao).

Convém frisar os resultados do trabalho de Agreli (2013, p. 58), pois se
refletiram na criagcdo de /D mosca cp. Segundo ele, sua “intervencgéao artistica [...]
passou desapercebida [...] o inusitado da mensagem nao foi o suficiente para
causar estranhamento”. As razdes incluiram a “[...] proximidade imagética com as

pecas publicitarias comuns”. Dai sua conclusdo — importante para minhas
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concepcdes — de ser “necessario” explorar o “[...] inusitado também com a
imagem”, para que o trabalho artistico subverta os automatismos por experiéncia
singulares, nem que seja a de olhar, observar e contemplar.

Esses pressupostos foram importantes para embasar o trabalho de lambe-
lambe. Se, por um lado, este trabalho partiu da contemplagao da natureza, por outro,
na arte contemporanea nao ha mais espaco para contemplacao. Dessa maneira, o
lambe-lambe, aplicado em espagos publicos, busca causar no espectador um

estranhamento, como reflete Chklovski:

[...] o procedimento da arte é o procedimento da singularizagdo dos
objetos e o procedimento que consiste em obscurecer a forma,
aumentar a dificuldade e a duracao da percepg¢ao. O ato de percepgao
em arte é um fim em si mesmo e deve ser prolongado (CHKLOVSKI,
1978, p. 45).

Dito isso, convém detalhar um pouco mais o processo de producdo do

trabalho.

2.3 Referéncias visuais

Para gerar aimagem do trabalho ID mosca cp, busquei referéncias na op art
e em trabalhos que utilizam linhas e formas geométricas, pois meu intuito era de
que a mosca nao fosse facilmente reconhecida. Como estamos conectados em
rede o tempo todo, buscar e conhecer artistas ao redor do globo ¢é tarefa facil hoje
em dia, e por meio da rede social Instagram, que foi estruturada para ser pautada
em imagens, encontrei artistas que me chamaram a atengdo antes mesmo do
mestrado, e passei a acompanhar seus trabalhos. Cito aqui os dois que me
inspiraram mais: @brendantheblob (figura 41) e @1010zzz (figura 42), que
trabalham basicamente com linhas em superficies planas gerando trabalhos com

profundidade de campo.
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Figura 41 — Mural feito pelo artista Brendan the Blob

Fonte: perfil de Instagram do artista (@brendantheblob). Acesso em abril/2017

Figura 42 — Mural feito pelo artista 1010zzz
P TR T T e L ST
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Fonte: perfil de Instagram do artista (@1010zzz). Acesso em abril/2017
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Outro artista que me influenciou bastante e sempre me incentivou a criar foi
o Ciberpajé; seus desenhos com tragcos simétricos sdo hipnotizantes e me

fascinaram a primeira vista (figura 43).

Figura 43 — Desenho do Ciberpajé

Fonte: pagina do facebook do artista (www.facebook.com/ciberpaje). Acesso em
abril/2017.

Além da influéncia estética dos artistas citados acima, busquei também
obras que tratassem do tema insetos e conheci o fantastico trabalho de Regina
Silveira (figura 44), em que a artista se apropria de ilustragdes cientificas de insetos
daninhos e as aplica em grandes espagos com adesivos de vinil. Segundo a artista
as pragas revisitadas seriam metaforas nao-lineares das pragas muito mais

furiosas que hoje em dia nos assolam, a nivel mundial e global, em diversas frentes:
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sociais, ambientais, culturais e "civilizadoras", ameagando um futuro que parece a

cada dia mais inviavel.

Figura 44 — Mundus admirabilis, de Regina Silveira

Fonte: site da artista (reginasilveira.com). Acesso em maio/2018

Por fim, conheci o trabalho de lambe-lambe de Fefe Talavera, onde a artista

criou monstros (alguns lembram insetos) fazendo colagem tipografica (figura 45).
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Figura 45 — Lambe-lambe de Fefe Talavera
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Fonte: website da artista (https://www.fefetalavera.net/). Acesso em maio/2018.

2.4 Saindo da pupa

Os primeiros testes que fiz para este trabalho foram com fotografia macro.
Como nao tenho uma lente especifica para isso, a solugao foi tirar a lente da minha
camera fotografica e inverté-la, porém, neste processo ela nao fica encaixada,
entdo € bem trabalhoso segurar a lente com uma mao e a camera com a outra,

fazendo pressao entre elas para que a imagem possa ser captada (figura 46).
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Figura 46 — Tentativas de fotografia macro

Fonte: meu acervo.

O resultado ndo me satisfez, uma vez que meu equipamento nao foi
suficiente para o nivel de detalhe que eu gostaria. Entdo, apropriei-me de uma
imagem com direito de uso creative commons (figura 47) e a usei como base para
gerar uma ilustragao vetorial, onde apliquei um efeito em que uma espiral forma a
imagem por meio de uma linha continua (figura 48). Dessa maneira, seria
necessario um afastamento fisico da obra para perceber aimagem criada, uma vez

que observada de perto nao seria possivel ver o todo.

Figura 47 — Imagem utilizada como base para criagao de ID mosca cp
- .
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Fonte: wikipedia.org. Acesso em abril/2017
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Figura 48 — Etapa da criagdo de ID mosca cp, ilustragéo vetorial, 2017

Fonte: meu acervo.

Aintencéo deste trabalho foi unir o conceito de estranhamento, proposto por
Chklovski (1978), com as ideias de Peixoto (2009), de que a arte pode quebrar a
monotonia da paisagem. A peca foi entdo pensada com o objetivo de chamar a
atencao, tanto pelo tamanho, quanto pelas cores, portanto utilizei uma paleta bem
viva e chamativa. Notar o lambe-lambe na rua deveria ser facil, dificil seria visualizar
a imagem contida nele, causando, entdo, o estranhamento. Com isso em mente,
escolhi locais publicos para aplicagdo deste lambe que nado tivesse tanta

concorréncia visual, para que a pessoa pudesse de fato parar por alguns segundos
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e fruir a obra. O primeiro lugar que fiz a aplicagao no foi no bloco 3S, no Campus
Santa Monica, da UFU (figura 49).

Figura 49 — Aplicando o lambe-lambe na UFU

P

Fonte: meu acerto (autor da foto: Arlen Costa).

Um fato curioso se deu no dia dessa aplicagdo: como eu nao tinha certeza
se o grude que havia feito estava colando bem, pois a consisténcia havia ficado
diferente dos anteriores, resolvi testar com um desenho que estava disponivel a
mao, uma tatuagem que meu irmao, Pedro Paulo, recém fizera. Fizemos 4 cépias
dessaimagem e colamos no poste que fica no limite entre a casa dele e a do vizinho;
verifiquei que o grude estava bom e fui para a aula. Ao retornar, notei que o vizinho
havia pintado de branco por cima das folhas voltadas para a sua casa, deixando as
folhas voltadas para a casa do meu irmao intactas! Ou seja, ele se incomodou com
a imagem e fez uma intervengao na minha interveng¢ao, mostrando que realmente

uma agao urbana tem poder de comunicagao e gerou uma reacgao do publico.
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Figura 50 — Lambe-lambe apagado em um dos lados do poste

Fonte: meu acervo.

ApoOs essa primeira aplicacdo de ID mosca cp, recebi o contive para
participar da exposicao de arte do IV EREBIO, Bio Arte: frestas que possibilitam
festas, realizada no Museu de Biodiversidade do Cerrado — MCB/Parque Siquierolli,
Uberlandia, MG. As obras selecionadas foram de artistas que, de alguma maneira,
estabelecem dialogo entre arte e biologia. Foi minha primeira exposigao coletiva e
uma experiéncia muito gratificante de poder expor meu trabalho junto ao de outros
artistas. Para a exposicao, foram impressas 43 folhas no tamanho A3, que resultou
em um lambe de 228 x 228 cm (figura 51).
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FIGURA 51 — ID mosca cp, 2017, na exposigao coletiva “Bio Arte: frestas que
possibilitam festas”, no Museu de Biodiversidade do Cerrado — MCB/Parque

Siquierolli, Uberlandia, MG

Fonte: meu acervo.
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Por fim, mas ndo menos importante, realizei a colagem de outra peca na
periferia de ltuiutaba/MG, a alguns quarteirdes da casa que eu morava, em um
muro de um terreno vago (figura 52). O muro foi escolhido levando em conta a
situagao do local: um terreno vago sempre tem lixo, o lixo atrai moscas... A ideia de
colar na periferia foi a de levar arte a um publico que, supostamente, tem menos
acesso a ela, uma vez que no centro e nas vias mais movimentadas sao
encontradas mais intervengdes urbanas, sem contar que nos bairros de cidade
pequena muita gente anda a pé e teria o tempo necessario de notar a obra e, quem

sabe, parar para tender “entendé-la”.

Fonte: meu acervo.

Foi com esta ultima colagem que um fato curioso aconteceu: o vizinho da casa
ao lado do terreno tirou uma foto do lambe e fez uma postagem na sua pagina do
Facebook com a seguinte pergunta: “Q isso? Apareceu no muro ao lado de casa!”
(figura 53). Entdo um colega meu, que também mora na mesma rua, ao ver esta
postagem, me mandou uma mensagem eletronica dizendo que minha obra estava
causando rebulico nas redes sociais, € me enviou o link com esse post. O curioso é
que, em pouco tempo, varias pessoas conectadas a rede do autor da postagem
comecaram a especular sobre a obra, com respostas bem inusitadas, do tipo “isso é
coisa de gente a toa”, enquanto outro a respondia: “isso € arte, deveria ter uma em
cada esquina”; “eu passo ai e fico me perguntando o que ¢é isso? kk”. Teve inclusive
pessoas pedindo para que ele tirasse a foto mais de perto e perguntando que tipo de

material era. Ao todo, a postagem teve mais de 60 comentarios e 2 compartilhamentos.
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Figura 53 — Post na rede social Facebook
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Fonte: meu acervo

De certa forma, essa interagao corroborou minha intengao de trazer para a
paisagem um elemento artistico que pudesse quebrar a monotonia da rotina,
fazendo com que as pessoas que costumavam transitar por aquele local tivessem
o olhar do turista, curioso, como proposto por Peixoto (2009). Também pude
comprovar que minhas intengdes de causar estranhamento com a obra foram
atingidas ao criar uma imagem que chamasse a atencdo e ao mesmo tempo
mantivesse a figura da mosca velada, pois ninguém percebeu a presenca de um

inseto na obra.
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Além destes lambe-lambes, experimentei também aplicar a imagem por
meio de esténcil. Imprimi o molde no tamanho de 100 x 100cm no papel kraft 250g
para depois fazer o recorte com estilete. Foi um desafio que me tomou

aproximadamente 15h de trabalho até conseguir cortar tudo (figuras 54 e 55).

Figuras 54 e 55 — Molde para esténcil recortado com estilete e detalhe da peca

Fonte: meu acervo (autora da imagem 54: Mirian Nomura)

Antes de levar meus trabalhos para as ruas eu sempre gosto de testa-los em
casa. Dessa forma fiz a aplicagao do esténcil no muro interno da minha casa (figura
56), tentando simular as cores originais impressas no lambe-lambe. Como nao
tenho muita experiéncia com o uso de sprays e recorte de esténcil, a parte vazada
ficou muito fina e pela estrutura da imagem a aplicagao foi bem complicada, pois
para ficar um trabalho bem-acabado o molde precisa ficar bem rente ao muro, tarefa

dificil com a pec¢a que eu havia produzido.
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Figura 56 — Esténcil aplicado no muro da minha casa

Fonte: meu acervo.

Além da dificuldade de aplicacdo, percebi que tentar simular as cores
originais foi um erro, pois as cores vibrantes funcionaram muito bem impressas na
jato de tinta, ja com o spray o resultado seria impossivel de copiar. Para nao perder
o molde que tinha me custado 2 dias inteiros de trabalho, decidi fazer uma aplicagao

na rua utilizando apenas uma cor, e o resultado ficou bem diferente, mas ainda
interessante (figura 57).
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Figura 57 — Esténcil aplicado na periferia de Ituiutaba/MG

Fonte: meu acervo.

2.5 Amosca sai a deriva pelo Santa Moénica

Uma coisa que me chamou a ateng¢ao no episddio do Facebook foi que varias
respostas diziam: “é um portal para outra dimensao”. Dai notei que a imagem em
forma redonda com o espiral remetia, de fato, a um portal e me ocorreu que muitos
filmes que trabalham com a tematica de extraterrestres retratam esses seres com
caracteristicas que muito se assemelham aos insetos. Com isso em mente, criei

uma brincadeira: espalhar portais intergalacticos na minha vizinhanga.
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Desta forma, tentei dialogar com outros conceitos em meu tralho: o da deriva,
o de criar situagées no contexto urbano, resgatando, assim, os preceitos da
Internacional Situacionista, buscando fazer um jogo ludico ao espalhar esses
portais no meu entorno. Para tanto, imprimi alguns testes que havia feito com outros
insetos durante o processo criativo de ID mosca cp e tirei uma tarde para sair na
minha vizinhanga procurando suportes para colar esses portais, que seriam
aquelas caixas metalicas de companhia telefénica que ficam na calgada.

Foi outro momento magico em que pude vivenciar a arte de forma muito

especial, pois neste dia em questdo, uma tarde de domingo, me acompanharam

para fazer o registro fotografico minha esposa, Mirian, e minha filha, Luana (figuras
58 a 62).

Figuras 58 a 62 — Deriva em familia pelo bairro Santa Ménica

'y \"r.: |
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Fonte: meu acervo.
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CONSIDERACOES FINAIS OU QUE SEJA ETERNO ENQUANTO DURE

Figura 63 — Vestigios do meu primeiro lambe-lambe colorido

Fonte: meu acervo.

Esta pesquisa foi de fundamental importancia na minha vida, tanto pessoal
quanto profissionalmente falando. Poder me descobrir enquanto artista e criar uma
relacdo com a cidade e as pessoas que nela habitam, faz com que repensemos

nosso modo de ver as coisas e de nos relacionarmos com elas.
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Apesar de altamente efémero, o poder de comunicagao do lambe-lambe me
mostrou que podemos criar situagdes diferentes em nossa rotina, levando nossas
mensagens para as ruas e quebrando a mesmice do dia-a-dia.

A partir de agora, com nova bagagem e novos repertorios, pretendo investir
mais tempo em minhas criagdes artisticas, sem a pressao e o prazo apertado que
o mestrado nos impde. Isso quer dizer que continuarei com minhas pesquisas e
acdes, buscando ser mais ativo enquanto cidadao que interfere na sua realidade.

O lambe-lambe me ensinou que a obra pode se dissolver com o tempo, mas

as marcas da experiéncia sao indeléveis em nosso ser.

Figura 64 — Fim

Fonte: meu acervo.
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