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RESUMO

Este trabalho tem por finalidade refletir sobre os desafios que marcam a educagdo musical
escolar contemporanea, sobretudo a importancia do livro didatico de Arte no processo de ensino
aprendizagem musical vivido na escola. O objetivo € compreender as representagdes de ensino
de musica através dos conteudos musicais presentes nesses livros — PNLD/Arte (2015 a 2017).
O recorte temporal a partir de 2015 se justifica por ser o periodo em que o componente
curricular Arte passou a ser contemplado pelo Programa Nacional do Livro Didatico-
PNLD/Arte. Os referenciais teéricos adotados foram os estudos que compreendem a educagio
musical como préatica social, de Jusamara Souza (1997, 2001, 2004, 2014), e as concepgdes de
representacdo de Roger Chartier (1990, 1996, 2000, 2011). Essa pesquisa documental-analitica
forneceu informacgdes relevantes para reflexdes sobre as concepgdes pedagogico-musicais
presentes nos livros adotados, os quais sdo recursos materiais das escolas de educagdo basica
de todo o pais. Partindo dessas premissas, foi possivel identificar como € a representa¢do do
que € educacdo musical e/ou como o ensino aprendizagem musical escolar relaciona-se com a
concepgdo de uma identidade, de um dominio, do estabelecimento de uma coletividade através
da materialidade do livro didatico de Arte. As reflexdes apresentadas poderdo fomentar
politicas publicas para ensino aprendizagem de musica na escola, a produgdo de materiais
didaticos especificos, além de contribuir para a formagado de professores de musica.

Palavras-chave: Educacdo musical, ensino de musica, escola de educagdo basica, livro
didatico de arte.



ABSTRACT

This work aims to reflect on the challenges that mark contemporary school music education,
especially the importance of the didactic book in the process of teaching musical learning lived
in school, with the objective of understanding the representations of music teaching from the
present musical contents in Art textbooks, PNLD-Arte (2015-2017). The time cut from 2015
onwards is justified because it is a period in which the curricular component Art has come to
becontemplated by the National Program of Didactic Book-PNLD / art. The theoretical
references adopted were the studies that comprise music education as a social practice, by
Jusamara Souza (1997, 2001, 2004, 2014) and Roger Chartier's conceptions of representation
(1990, 1996, 2000, 2011). This documentary-analytical research provided relevant information
for reflections on the pedagogical-musical conceptions present in the books adopted as material
resources in the basic education schools of every country. Based on these premises, it was
possible to identify how the representation of what is musical education or teaching school
musical learning is related to the conception of an identity, a domain, the establishment of a
collectivity through the materiality of the textbook of Art. The reflections presented may
promote public policies for teaching music in school, the production of specific didactic
material, and contribute to the training of music teachers.

Keywords: Music education, teaching of music, basic school and art textbook
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa tem como objetivo compreender as representagdes de ensino de musica
a partir dos contetdos musicais presentes nos livros didaticos de Arte, PNLD-Arte! (2015 a
2017), distribuidos para os alunos da rede publica da escola basica brasileira. Com base nos
desafios que marcam a educagiio musical? escolar contemporinea, sobretudo a importancia do
livro didatico (LD) no processo de ensino aprendizagem vivido na escola, espera-se que este
trabalho possa gerar subsidios para a reflexdo sobre uma pratica pedagdgico-musical mais
significativa e sobre os materiais destinados ao ensino aprendizagem de musica na escola.

Muitas escolas publicas brasileiras ndo oferecem as condi¢gdes bésicas de acesso ao
conhecimento. Inimeras ndo possuem acesso as tecnologias da informagdo e comunicagdo, nao
dispdem de internet, revistas e outros canais midiaticos. Quando os tém, diversas delas ndo os
oferecem de maneira razoavel a todos os alunos. Assim, para o professor de musica nessas
escolas, onde os materiais pedagdgicos sdo insuficientes e as salas sdo abarrotadas de alunos, o
LD talvez seja o principal material que subsidia as necessidades pedagogicas.

Diante de tal panorama, o Ministério da Educag¢@o e do Desporto (MEC) criou em 1985
o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD)*, destacando os seguintes aspectos: indica¢do
do livro didatico pelos professores; reutilizagdo do livro, implicando a aboli¢do do livro
descartavel e o aperfeicoamento das especificagdes técnicas para sua produgdo; extensdo da
oferta aos alunos de 1° e 2° anos das escolas publicas.

Os conteudos de musica estdo contidos no LD de Arte, bem como os conteudos das
artes visuais, danga e teatro. O LD de Arte entrou pela primeira vez em 2015 para o PNLD.
Portanto, ao contrario de outras disciplinas do curriculo, o LD de arte s6 veio entrar para esse
programa de politica publica algum tempo depois (BRASIL, Edital 01/2013).

A escolha do livro didatico de Arte utilizado nas escolas publicas € realizada como
parte desse programa do governo federal e, por isso, € necessario incluir elementos

investigativos que possibilitem a compreensio das representacdes de ensino de musica contidos

! Arte (com letra mainscula) sera indicada como disciplina, ou campo do conhecimento. E arte (com letra
minuascula) indicar como ensino ou aprendizagem, como atividade ou produto artistico.

2 Educagio Musical, com letra maiuscula indica arca, campo de conhecimento, ja educagio musical, com letras
minusculas, refere-se ao ensino aprendizagem de musica.

3 Livro didatico podera ser designado ao longo deste trabalho pela abreviatura LD.

4O PNLD ¢ considerado “o mais antigo dos programas voltados a distribui¢do de obras didaticas aos estudantes
da rede publica de ensino brasileira ¢ iniciou-se, com outra denominacgio, em 1937. Ao longo desses 80 anos, o
programa  foi  aperfeigoado e teve diferentes nomes ¢  formas de execucio”

(http://www fnde.gov.br/programas/programas-do-livro/livro-didatico/historico?)
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nesses materiais. Alguns aspectos sdo importantes na escolha do LD: os autores,
consequentemente, as editoras as quais estdo vinculados, que usam como referéncia as
indicac¢des dos avaliadores do PNLD e os documentos oficiais do MEC e, € claro, as inten¢des
do governo, que elaboram, divulgam, avaliam e distribuem os LD para as salas de aula
brasileiras.

Os livros especificamente de Arte tém uma fungao diferente dos demais LDs das outras
disciplinas. Se, de acordo com Riisen (2011), o LD de Histéria € a fonte mais importante da
aula de histéria, na musica, a concepgdo de fonte € indispensavelmente complexa, pois o LD,
além de material escrito, inclui conteudos disponibilizados por meio de imagens, figuras e
arquivos de audio e video em midias de CDs e DVDs. Além de estar sempre vinculando
conteidos por meio de vivéncias artisticas, os livros de Arte também consideram uma
simultaneidade de correntes artisticas por vezes conflitantes, pois permeiam diversos
fundamentos culturais, sendo esses tradicionais, folcloricos, populares e contemporaneos.

Adicionalmente, o livro que aborda conteidos de musica deve propiciar aos alunos
uma compreensdo conceitual, cultural e estética do amplo universo musical no qual estdo
inseridos, oferecendo-lhes suporte no processo de formagdo do ser humano. De acordo com os

Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997), a arte:

Nao ¢ um discurso linear sobre objetos, fatos, questdes, ideias € sentimentos.
A forma artistica ¢ antes uma combinagdo de imagens que sdo objetos, fatos,
questdes, ideias ¢ sentimentos, ordenados ndo pelas leis da logica objetiva,
mas por uma logica intrinseca ao dominio do imaginario (BRASIL, 1997, p.
28).

E nesse contexto apresentado que esta pesquisa tem como objetivo compreender, a
partir de um quadro tedrico identificado, as representacdes de ensino de musica através dos
conteidos musicais presentes nos livros didaticos de Arte, PNLD-Arte (2015 a 2017),
considerando uma concepgdo que envolve um duplo compromisso: a producdo de
conhecimento académico-cientifico e a possibilidade de fornecer subsidios para transformacao

da realidade musical e educacional.

5 E importante mencionar que quando se fala em PNLD/2015, PNLD/2016 ¢ PNLD/2017 era quando os livros
didaticos chegaram na escola, sendo que os editais para inscrigdo das obras que iriam concorrer a avalicdo foram
publicados em 2013, 2014 ¢ 2015, respectivamente. Cerca de dois anos separam o langamento do Edital até a
distribui¢do dos livros para as escolas publicas, sendo que esse periodo € destinado ao processo de inscrigdo das
obras, pré-analise, sele¢do das universidades responsaveis por coordenar a avaliagio ¢ os avaliadores convidados
¢/ou sorteados, além da divulgacdo do resultado da avaliagdo, da fase recursal, da escolha pelos professores da
rede publica ¢ da distribuigdo dos livros didaticos.
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Como objetivos especificos, pretende-se nesta pesquisa entender quais € como sio
apresentados os conteidos de musica nos livros didaticos de Arte aprovados pelo PNLD de
2015 a2017; e entender como esses materiais desvelam contextos institucionais e pedagdgico-
musicais que constituem a disciplinariza¢do da musica na escola.

Assim sendo, esta investigagdo tem em vista trés pilares fundamentais para a
constru¢do da analise: o primeiro sdo os proprios LD e, numa perspectiva secundaria, as
politicas publicas educacionais. Nesse sentido, ainda se subentende que as representagdes de
ensino aprendizagem de musica permitirdo compreender, através de ilagdes, algumas
perspectivas da realidade do ensino aprendizagem de musica nas escolas brasileiras, ou, pelo
menos, de alguma forma, o que e de que forma se espera que ele aconteca nas escolas
brasileiras.

Assim sendo, o LD, um dos varios elementos da cultura escolar, pode ser conceituado
como um material que estabelece “um conjunto de conteudos cognitivos e simbolicos que,
selecionados, normalizados, rotinizados, sob o efeito dos imperativos de didatizagdo,
constituem habitualmente o objeto de transmissdo deliberada no contexto das escolas”
(FORQUIN, 1993, p. 167). Ao considerar a relevancia da producdo de material didatico que
auxilia o professor de musica que ministra aulas de Arte na escola basica, ¢ necessario analisar
criteriosamente o que estd sendo veiculado, uma vez que o material didatico pode interferir e
condicionar os processos de ensino aprendizagem em musica na escola.

O material empirico que sera utilizado nesta pesquisa sdo os livros didaticos de Arte
para a escola de educag@o bésica brasileira, avaliados pelo PNLD nos anos 2015 a 2017. Livro
didatico ¢ definido por Souza (1997, p. 11) como sendo aquele que “explicitamente ou
implicitamente tem a intengdo ou procuram introduzir os alunos de uma maneira sistematica
nas teorias e praticas musicais’, e que sdo produzidos para a escola de educagio basica.

Entdo, os livros didaticos que fazem parte desta pesquisa sdo as cole¢Bes aprovadas
pelo PNLD para o componente curricular Arte, nos anos de 2015, 2016 e 2017, com atengdo
voltada para os conteidos referentes a musica. Ou seja, sdo os livros aprovados para serem
adotados pelas escolas publicas brasileiras nos niveis do ensino fundamental 1 e 2 e para o
ensino médio.

Dada a recente inser¢do do livro didatico de Arte nesse programa de avaliagdo e
distribuicdo de livros do governo brasileiro, proponho uma investigacdo dos conteudos
pedagogico-musicais abordados nesses materiais, bem como das representacdes de musica

enquanto disciplina escolar.
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1.1 A construc¢io do objeto desta pesquisa

1.1.1 O meu despertar para a tematica de investigacio

Meu contato com os livros didaticos ocorreu, como € habitual, desde os tempos de
aluna, mas eles se tornaram intrigantes para mim na continuidade dos estudos académicos, para
além dos bancos escolares.

Lembro-me com carinho do portdo da casa da minha avé materna. Enorme, aos olhos
de uma crianga, e pintado com uma tinta verde clara, era em minha imaginagdo um imenso
quadro negro. Nas brincadeiras de “escolinha”, eu sempre tinha giz e papéis ao alcance das
minhas maos. Como a maioria das criangas, buscava imitar minhas professoras no modo de
falar, agir e ensinar.

Sempre fui fascinada pelas letras, numeros e tudo aquilo que permeou minha
experiéncia escolar na infancia. O encontro com minha outra paix&o ocorreu aos nove anos,
quando minha mae conseguiu uma vaga no Conservatério Estadual de Musica “Cora Pavan
Capparelli”, na cidade de Uberlandia, onde, anos mais tarde, conclui o Curso Técnico em
Musica - Flauta Doce. Nio teve jeito, apaixonei-me perdidamente pela musica.

Tendo escolhido como carreira profissional a docéncia, tornei-me uma grande
defensora do ensino de musica na escola basica e, consequentemente, uma usuaria ¢ também
uma critica dos livros didaticos de musica.

Refletindo sobre meu percurso profissional, percebi que trabalhei com livros didaticos
por anos. Depois da graduagdo em Musica, eis que enfrentei um grande desafio: tive a
oportunidade de trabalhar como professora de Arte em uma escola de ensino fundamental. Foi
a situagdo ideal para que eu colocasse em pratica os conhecimentos adquiridos ao longo dos
anos da minha formagdo. Sem saber muito bem do que se tratava a aula de musica na escola,
recorri a pesquisa bibliografica, tentando encontrar algum livro que me direcionasse nessa nova
missao.

Nao foi uma tarefa facil encontrar materiais para aula de musica, principalmente
destinados a escola basica. Dotada de um sentido critico-reflexivo, sempre questionei
pedagogicamente as praticas sugeridas nesses materiais. As ideias vinculadas aos seus
conteudos pareciam-me muito distantes da minha realidade. Sendo assim, sem recursos basicos
para as minhas aulas de musica, passei a investir em LDs comercializados no mercado editorial,

em busca de suporte pedagdgico e didatico-musical para minhas agdes.
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Em 2013, retornei a universidade como supervisora do Programa Institucional de
Bolsas de Incentivo a Docéncia (PIBID), no subprojeto Musica, da Universidade Federal de
Uberlandia. Tive, nesse momento, a chance de refletir e aprender com meus pares. A
combinagdo das minhas experiéncias em sala de aula com os saberes desenvolvidos na
universidade provocou, diversas vezes, questionamentos sobre o sentido e o significado da
educagdo musical no contexto escolar.

Ap6s o livro didatico de Arte ser incorporado ao PNLD, tive a chance, pela primeira
vez, de participar da escolha do livro de Arte para ser utilizado nos anos iniciais do ensino
fundamental, no ambito do municipio. E os problemas ndo demoraram a aparecer. Ao folhear
as paginas das colegdes disponiveis, pude perceber um descompasso entre as concepgdes do
que € ensinar musica e os autores que produzem o LD, entre os profissionais que avaliam os
livros e, nds, professores, que, de fato, o utilizamos em sala de aula.

Comecei, entdo, a inferir que meus colegas professores se apropriam do LD como
ferramenta norteadora de suas escolhas, atuando na orientagdo sobre como, quando e o que
ensinar na escola. Logo, apavorei-me com a possibilidade de ter minha atuacdo profissional
reduzida a manipulagio automatica e acritica das concepgdes veiculadas pelo livro,
contrariando minha condig@o de sujeito social capaz de produzir sentidos. Tomar o livro como
um objeto detentor de saberes definidos, “idoneos” e fonte unica de referéncia para o trabalho
do professor acarreta sérios prejuizos a educa¢do como um todo, bem como ao ensino de musica
enquanto identidade de saber escolar.

O livro didatico ndo € a unica maneira de formag@o dos alunos. Eles aprendem com
suas experiéncias, seu cotidiano e sua cultura. E, inclusive, todos esses ultimos podem ser
aspectos de resisténcia aos valores e as concepgdes veiculadas nesse material pedagdgico.

Todas essas premissas mencionadas colaboraram para o meu processo de formagdo
enquanto professora e, agora, como professora-pesquisadora, fundamentada em referenciais
tedricos que me anunciam principios importantes para uma pratica pedagogico-musical ampla,
diversa e, acima de tudo, significativa para os meus alunos.

No momento inicial do meu projeto de mestrado, a primeira intencdo foi a de
compreender como se dava a materializagdo dos pressupostos da Lei n° 10.639/03 (BRASIL,
2003), que prevé a obrigatoriedade do ensino de historia e cultura afro-brasileira nos materiais
didaticos de Arte. Entretanto, os primeiros contatos com os livros me revelaram uma
necessidade ainda mais urgente. Como direcionar o meu olhar para a presenca/auséncia das
premissas da educagdo etnicorracial nos LD, se nem tinhamos conhecimento do que realmente

eram os contendos musicais desses livros?
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Foi entdo que minha pesquisa tomou outros rumos. Antes de destacar aspectos
pontuais, ¢ preciso compreender como esta representada a estrutura curricular dos contetdos
musicais nesse objeto didatico.

Espero que, na medida em que o entendimento sobre as representacdes de ensino de
musica presente no LD seja explicitado, o mesmo contribua para o fortalecimento da identidade
das praticas musicais vivenciadas no ambiente escolar, reconhecendo a sua pluralidade, a
multiplicidade de suas abordagens de ensino e a possibilidade dos mais diversos fazeres

musicais numa perspectiva democratica.

1.1.2 O livro didatico como objeto de pesquisa

Os livros ndo sdo objetos neutros, pelo contrario, sdo carregados de intengdes.
Desvela-los requer que se leve em consideragdo que ele atua como portador de conteudos
indicadores de representagdes e de valores hegemonicos de uma sociedade. Sobre isso, Fonseca

(1999) destaca que:

o livro didatico ¢ a educagdo formal ndo estido deslocados do contexto politico
¢ cultural ¢ das relacbes de dominacdo, sendo, muitas vezes, instrumentos
utilizados na legitimagdo de sistemas de poder, além de representativos de
universos culturais especificos. [...] Atuam, na verdade, como mediadores
entre concepgdes ¢ praticas politicas ¢ culturais, tornando-se parte importante
da engrenagem de manutengdo de determinadas visdes de mundo
(FONSECA, 1999, p. 204).

Além disso, segundo Apple (1995), por ser um produto que ¢ consumido, o LD assume

também um papel de mercadoria, ou seja:

Isto faz com que o estudo de produtos culturais dominantes - filmes, livros,
televisdo, musica - seja decididamente escorregadio, porque ha um conjunto
de relagoes por tras de cada um desses produtos. E estes, por sua vez, estdo
situados dentro da teia mais ampla das relagbes sociais ¢ de mercado do
capitalismo (APPLE, 1995, p. 82-83).

A partir do contexto exposto acima, posso constatar, talvez, que a ferramenta
pedagdgica mais presente nas salas de aulas das escolas brasileiras seja, portanto, o LD, que,
de acordo com Freitag, Motta e Costa (1987), atua como transmissor e (re)produtor de
comportamentos e ideologias de uma sociedade. Intencionalmente, o LD carrega, muitas vezes,

as concepgdes que permeardo a construgido dos conhecimentos dos individuos.
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No Brasil, o livro didatico passou a ser foco de pesquisas desde a década de 1950,
entretanto, foi somente nas décadas de 1970 e 1980 que os estudos sobre essa tematica foram
evidenciados com Garcia (1985) e Freitag, Costa e Motta (1987). A partir de um balango sobre
as producdes académicas dessas décadas, os autores revelaram a intensificagdo de pesquisas
que abordam esse material, ainda que o destaque da maioria desses trabalhos esteja pautado na
analise de conteudo.

Garcia (1985, p. 24) agrupou os estudos ou publicagdes sobre essa teméatica em quatro
categorias principais: na primeira estdo as pesquisas que investigaram ideologias subjacentes
aos textos didaticos; na segunda as que se ocupavam dos significados e conceitos difundidos
em livros didaticos; na terceira as que exploraram o contetdo do livro didatico a partir de
aspectos historicos e pedagdgicos; e na quarta os estudos que debateram o uso do livro didatico
como fonte de programas/curriculo.

No livro “O Estado da arte do livro didatico no Brasil”, escrito por Freitag, Costa e
Motta (1987), os trabalhos dedicados a dimens@o da analise dos contetidos dos livros foram
especificados em dois grupos: “os preocupados em analisar a fundamentagdo pedagogica,
psicologica, linguistica e semioldgica dos textos, e os preocupados em revelar os valores,
preconceitos e concepcdes ideoldgicas contidas no livro didatico” (FREITAG, COSTA;
MOTTA, 1987, p. 78).

Os autores constataram na época que as perspectivas para os estudos sobre livro no
Brasil eram de natureza interdisciplinar, compreendendo desde as ciéncias cognitivas até a
historia, a antropologia, a linguistica e a analise do discurso. Assim, as tematicas se
relacionavam ao imaginario veiculado a produgdo escrita, a contextualiza¢do histérica dos
livros, a iconografia presente no livro, a formacio de professores e do autor no Brasil, além de
estudos sobre determinados grupos sociais. Outro aspecto evidenciado corresponde a énfase de
investigagdes sobre livros didaticos destinados ao ensino fundamental, sendo poucos os
trabalhos que se dedicavam aos livros didaticos para o ensino médio. Mais raro ainda estavam
os estudos que optavam por focar em livros da educacgio infantil, educacdo de jovens e adultos
€ ensino superior.

Tao relevante quanto os demais, saliento as pesquisas sobre livros para determinadas
disciplinas escolares. Rosemberg et al. (2003), em pesquisa sobre a discriminagdo do livro

didatico, destacam que s3o priorizados estudos sobre os livros de Histéria com Hollanda
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(1957)°, Palacios (1989)’, Guimaraes (1989)%, Carmo (1991)°, Bittencourt (1993, 2004)!, Pinto
(1999)"1 Silva (2000)'? e Barros (2000)",
Moreira Leite (1950)'*, Bazzanella (1957)", Pinto (1982; 1987)%, Silva (1987, 1988, 2000,
2001)!7 e Chinellato (1996)'®. Dessa forma, esporadicamente, Rosemberg et al. (2003)

e os de Lingua Portuguesa dos pesquisadores

encontraram analises de livros de outras disciplinas, tais como de Triumpho (1987)", sobre
manuais de catequese, e de Pinto (1999), sobre livros de diferentes disciplinas para a formagao

do magistério.

6 HOLLANDA, G. A. A pesquisa dos estere6tipos ¢ valores nos compéndios de historia destinados ao curso
secundario brasileiro. Boletim do Centro Brasileiro de Pesquisas Educacionais, Rio de Janeiro, v. 2, n. 4, mar.
1957. (citado por ROSEMBERG et. al., 2003, p. 129).

7PALACIOS, A. P. O indio ¢ o livro didatico. In: SEMINARIO LIVRO DIDATICO: a discriminagio em questio.
2., Recife, 1988. Anais... Recife: Secretaria de Educagdo de Pernambuco, 1989. p. 55-64. (citado por
ROSEMBERG et. al., 2003, p. 129).

8 GUIMARAES, T. M. O indio no livro didatico. In: SEMINARIO LIVRO DIDATICO: a discriminacdo em
questdo, 2., Recife, 1988. Anais... Recife: Secretaria de Educagdo de Pernambuco, 1989. p. 47-54. (citado por
ROSEMBERG et. al., 2003, p. 129).

? CARMO, S. L. S. Entre a cruz e a espada: o indio no discurso do livro didatico de Historia. 1991. Dissertagio
(Mestrado) Faculdade de Educagdo da Universidade de Sao Paulo. Sdo Paulo, 1991. (citado por ROSEMBERG
et. al., 2003, p. 129).

19 BITTENCOURT, C. M. F. Livro didatico e conhecimento histérico: uma historia do saber escolar. Tese de
doutoramento, FFLCH, Universidade de Sdo Paulo, 1993; BITTENCOURT, C. M. F. Livros didaticos entre textos
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ROSEMBERG et. al., 2003, p. 129).

11 PINTO, R. P. Diferengas étnico-raciais ¢ formagao do professor. Cadernos de Pesquisa, Sdo Paulo, n. 108, p.
199-231, nov. 1999. (citado por ROSEMBERG et. al., 2003, p. 129).

12 SILVA, A. C. da. As transformagdes ¢ os determinantes da representagio social do negro no livro didatico. In:
PROGRAMA A COR DA BAHIA. Educagio, racismo e anti-racismo. Salvador: Programa de P6s-Graduagdo
em Ciéncias Sociais da Faculdade de Filosofia ¢ Ciéncias Humanas da UFBA, 2000, n. 4. (citado por
ROSEMBERG et. al., 2003, p. 129).

3 BARROS, D. L. P. Esta é uma outra histdria: os indios nos livros did4ticos de histéria do Brasil. In: BARROS,
D. L. P. (Org.) Os discursos do descobrimento: 500 ¢ mais anos de discursos. Sdo Paulo: EDUSP/FAPESP,
2000. (citado por ROSEMBERG et. al., 2003, p. 129).
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Hé centros de estudos sobre LDs em varias partes do mundo. Dois deles, muito
importantes, sdo: o Projeto Emmanuelle? e o Projeto Manes?!. Choppin (1998, 1999, 2000),
que foi diretor do Projeto Emanuelle e do INRP, ¢ referéncia quando se trata do assunto. Com
diversas pesquisas, o autor discorre, principalmente, sobre as politicas destinadas a esse
material e sobre suas investiga¢des historicas, considerando o livro como dispositivo de
memoria na educagdo. Da mesma forma, Ossenbach Sauter (2000), atual diretora do projeto
Manes, descreve varias pesquisas latino-americanas sobre livro didatico, além de retratar as
atividades e eventos realizados na Espanha sobre esse tema.

Johnsen (1996) apresentou um levantamento bibliografico dos estudos e pesquisas
sobre livros didaticos na América do Norte e Europa, caracterizando-os em quatro tematicas:
investigagOes historicas, ideologias nos livros, uso desse material e desenvolvimento dos livros
didaticos.

A revisdo dessa literatura leva a compreensdo de que o LD é um material relevante do
contexto no qual esta inserido. Na escola, na aula de musica ou em outras disciplinas, o LD ¢

um forte dispositivo de veiculagdo e perpetuagdo de conhecimentos em todo o mundo.
1.1.3 O livro didatico de Arte e o contexto do PNLD

Ao longo da histéria da educag@o brasileira, o componente curricular Arte compde a
grade curricular da educagdo basica desde as suas primicias, sob inumeras designacdes e
alicercado em diversas perspectivas de ensino aprendizagem. A Arte se estabeleceu como
disciplina obrigatéria na educagdo basica a partir de 1996, com a LDB n° 9.394 (BRASIL,
1996). Posteriormente, a Lei n° 13.278/2016 (BRASIL, 2016), de 02/05/2016, que altera o § 6°
do art. 26 da LDB, definiu as modalidades artisticas artes visuais, danga, musica e teatro como
parte integrante desse componente.

E importante ressaltar que a pratica pedagogica da arte é constituida socialmente. Com
a obrigatoriedade do ensino dos contetidos de musica na escola, por meio da Lei n® 11.769/2008
(BRASIL, 2008), varios estudos foram realizados para pensar a musica inserida no componente

curricular Arte, no contexto da escola. Segundo Souza (2010),

20 O Projeto Emmanuelle, vinculado ao Institut Nacional de Recherche Pédagogique (INRP), em Paris, trata-se de
um centro de estudo, de abrangéncia internacional, que desenvolve pesquisas e publicagdes referentes ao livro
didatico, disponibilizando-as na internet.

21 O Projeto Manes (Investigacién sobre manuales escolares), com sede na Universidad Nacional de Educacion a
Distancia (UNED), desenvolve estudos cujo foco ¢ a investigagdo histérica dos manuais escolares. Além de
estabelecer parceria com diversas universidades na América Latina, o projeto oferece um banco de dados sobre
tais estudos.
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adisciplina Arte deve garantir que os alunos vivenciem ¢ compreendam
aspectos técnicos, criativos ¢ simbdlicos em musica, artes visuais,
teatro, danga e suas interconexdes. Para tal é necessario um trabalho
organizado, consistente, por meio de atividades artisticas relacionadas
com as experiéncias ¢ necessidades da sociedade em que os alunos
vivem (SOUZA, 2010, p. 3).

Partindo dessas premissas, a producdo e distribui¢do de livros didaticos, entre outros
materiais pedagdgicos, podem contribuir com as praticas educativas significativas no que tange
ao ensino da arte. Por isso, a revisdo da literatura desta pesquisa apontou que, na Educacdo
Musical, as pesquisas sobre os livros didaticos de musica vém ganhando visibilidade nas
ultimas décadas.

Segundo Apple (1986), o LD € uma fonte determinante de muitas “condi¢des materiais
do ensino e da aprendizagem [...] e, frequentemente define o que € cultura legitima e de elite a
ser transmitida” (APPLE, 1986, p. 81). Nessa perspectiva, os conteudos propostos pelos livros
perpetuam visdes de mundo. A forma como os conhecimentos sdo selecionados e organizados
¢ intencionalmente pensada para representar visdes de arte, inclusive para representar, criar e
classificar identidades em determinadas classes culturais e sociais.

Como exposto, o livro didatico para o componente curricular Arte ¢ uma conquista
recente. Embora muitos professores e institui¢des ja utilizassem livros didaticos, livros de apoio
e outros materiais pedagogicos antes dessa conquista, a avaliacdo e a distribui¢do de livros
didaticos de Arte por parte do governo federal s6 passaram a ser efetivadas em 2015: O
PNLD/2015 distribuiu livros didaticos para o ensino médio, o PNLD/2016 para os anos iniciais
do ensino fundamental e o PNLD/2017 para os anos finais do ensino fundamental.

O PNLD assume um papel importante na distribuicio e avaliagio dos LDs. E
importante mencionar que, somente em 2003, esse Programa foi estendido a outras etapas da
educacdo basica, com a criagdo do PNLD para o Ensino Médio (PNLEM), que passou a
distribuir livros para os alunos das trés séries referentes a esse nivel. Posteriormente, em 2007
e 2009, respectivamente, os alunos da Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) passaram a ser
atendidos pelo PNLD para Alfabetiza¢do de Jovens e Adultos (PNLA) e pelo PNLD para a
Educagdo de Jovens e Adultos (PNLD/EJA).

Também houve a ampliagdo das possibilidades do programa com a distribui¢do de
livros em braile e materiais trilingues em libras, destinados aos alunos portadores de

deficiéncias visual e auditiva.
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Por conseguinte, os numeros do PNLD, em distribui¢do e investimentos financeiros,

sdo impressionantes. E possivel observar no Quadro 1 os numeros referentes ao programa em

2015, 2016 € 2017:

Quadro 1 - Niimeros do PNLD/ 2017, PNLD/2016 e PNLD/2015.

Ano do PNLD Etapas atendidas Livros distribuidos Valores (RS)
Ensino fundamental 79.216.538 639.501.256,49
o Ensino médio 33.611.125 337.172.553,45
Total em 2017: 152.351.763 1.295.210.769,73
Ensino fundamental 85.481.207 779.723.535,40
2016 Ensino médio 35.337.412 371.289.490.61
EJA (2015/2016) 6.998.019 98.765.512,47
Total em 2016: 127.816.638 1.249.778.538,48
Ensino Fundamental 56.669.351 463.671.005,72
2013 Ensino Médio 87.662.022 898.947.328,29
Total em 2015: 144.331.373 1.362.618.334,01

Fonte: quadro elaborado por mim para este trabalho (http://www.fnde. gov.br/programas/livro-didatico/livro-
didatico-dados-estatisticos).

Essa conjuntura de recursos financeiros volumosos coloca o governo brasileiro como
o maior comprador de livros do mundo, sendo o ramo do livro didatico o mais rentavel do
mercado editorial brasileiro. De acordo com Castro (1996), forma-se em torno do PNLD uma
teia de inclinagdes politicas, econdmicas e socioculturais, capaz de interferir diretamente no seu
desenvolvimento, “canalizando, politicamente, as demandas e pressdes provenientes dos
principais atores publicos ou privados” (CASTRO, 1996, p. 7).

Além da dimensao da distribui¢do e consumo do LD no Brasil, ¢ importante ressaltar
que o livro didatico, embora essencial, ndo € o Unico material a ser utilizado na construgdo do
conhecimento artistico na escola. Uma das suas fungdes € levar os sujeitos do processo
educativo para além da apreensdo de conceitos, possibilitando o pensamento artistico,
contextualizando as produg¢des culturais da humanidade do passado e da contemporaneidade.

A importancia dos conteidos de musica inseridos no contexto educacional, no
componente curricular Arte, deve ser compreendida ndo s6 em termos historicos, mas também
sob o prisma da dinamica editorial, a partir das relagdes desse material com as praticas
peculiares da escola e do processo de ensino/aprendizagem. Essa importancia é referendada,
entre outras condi¢des, pelo debate em torno da sua incumbéncia na democratizagdo de saberes

socialmente autenticados e pertinentes a area de Arte, pelo debate em relagdo a atribui¢do do


http://www.fnde.gov.br/programas/livro-didatico/livro-didatico-dados-estatisticos
http://www.fnde.gov.br/programas/livro-didatico/livro-didatico-dados-estatisticos
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professor como mediador do processo de ensino, pela compreensdo acerca de sua produgio e
comercializag@o e, consequentemente, pelas inclinagdes econdmicas, além dos investimentos
governamentais na avaliagdo desse material.

Entender o livro didatico de Arte sob esse olhar acarreta, portanto, interpretad-lo como
produto de atividade social, conectado a temas e contextos especificos de produgao, distribui¢io

e usos por parte de sujeitos participantes de praticas sociais.

1.1.4 Livro didatico de musica

Quando as pesquisas sdo direcionadas aos estudos sobre o livro didatico de musica, ¢
verificada a escassez de publica¢des. Embora as pesquisas sobre o livro didatico no Brasil
venham desde a década de 1970, os pesquisadores da area da musica sO iniciaram as
investigagdes sobre o livro didatico e o ensino de musica a partir de 1995, com Tourinho (1995)
e Souza (1997).

As reflexdes de Tourinho (1995) apontaram para uma notavel predilecdo de
publica¢des direcionadas predominantemente para professores de musica das séries iniciais do
ensino fundamental e da educacdo infantil, que tinham por objetivo nortear e colaborar com a
aprendizagem musical.

Souza (1997) apresentou os resultados de sua pesquisa no livro “Livros de musica para
a escola: uma bibliografia comentada”. Nele, a autora expde a necessidade de produgdo e
publicacdo de materiais didaticos destinados ao ensino e aprendizagens musicais, visando
fomentar debates sobre o livro didatico de musica em seus multiplos aspectos, destacando a
necessidade de se propor alternativas para alavancar as producdes editoriais voltadas a educacao
musical.

Em 1998, Gongalves e Costa (1998) apresentaram um projeto de pesquisa intitulado
“Os conteudos de musica nos livros didaticos: uma analise de conteudo”, cujo objetivo era
investigar e analisar material instrucional destinado & educagcdo musical. Para tanto,
catalogaram e classificaram os livros didaticos que abordavam conteudos musicais, encontrados
nas bibliotecas das escolas estaduais e municipais de Uberlandia, inclusive na Biblioteca
Municipal.

Desse projeto foram produzidos seis Trabalhos de Conclusdo de Curso (TCC). O
primeiro, intitulado “A abordagem do canto no material didatico Nova Edi¢do Pedagogica
Brasileira: uma andlise de conteudo, realizado por Dias (1998), teve como objetivo analisar as

abordagens do canto na revista “Nova Edi¢ao Pedagdgica Brasileira”. O segundo, intitulado “A
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concepcdo de ensino de musica veiculada no material didatico Nova Edicdo Pedagogica
Brasileira: uma analise de contetdo, elaborado por Souza (1999), se propds a identificar a
concepgdo de musica veiculada no conteido do material didatico “Nova edi¢do Pedagogica
Brasileira”, voltado para o desenvolvimento global da crianga, sem a preocupagdo de aquisi¢ao
e vivéncia de conteidos especificos de musica. O terceiro, intitulado “O processo de
musicalizag¢@o nos livros didaticos ‘4 musica na escola primdria e Educacdo musical para a
pré-escola: uma andlise de conteido’, realizado por Franco (1999), teve como objetivo
identificar os processos de musicalizagdo veiculados de forma explicita e/ou implicita nos
conteudos de livros didaticos de musica. O quarto, realizado por Oliveira (2000), intitulado “A
funcdo da cango em livros didaticos: uma analise de conteudo”, objetivou identificar a fungdo
da cangdo a partir do tratamento dado & mesma no conteudo do livro didatico. O quinto se
deteve em caracterizar o acervo encontrado nas bibliotecas de 18 escolas e classifica-los.
Intitulado “Caracteristicas do acervo de livros e materiais didaticos que abordam conteudos de
musica encontrados em 18 bibliotecas de escolas das redes estadual e municipal da cidade de
Uberlandia-MG”, foi realizado por Alves (2001). Ja o sexto trabalho, realizado por Nascimento
(2002), intitulado “Caracteristicas do acervo de livros e materiais didaticos que abordam
conteidos de musica, encontrados nas bibliotecas estaduais e municipais da cidade de
Uberlandia”, ocupou-se de uma analise quantitativa do acervo de 101 bibliotecas das escolas
estaduais e municipais de Uberlandia/MG.

Na bibliografia comentada e organizada por Souza (1997) constam mais de 200 livros
didaticos de musica produzidos entre as décadas de 1920 e 1990. A partir da analise
empreendida por essa autora, o primeiro desafio consiste na producdo sequencial dos livros
didaticos de musica. Essa autora concluiu que, no Brasil, ndo se tem a pratica de produzir
publicacdes seriadas, reeditadas e aprimoradas a partir das inumeras necessidades educacionais
emergentes. O segundo desafio resume-se ao fato de que, mesmo sendo conteudo obrigatorio
na educacdo basica, o ensino de musica no pais ainda ¢ pouco institucionalizado enquanto
disciplina nas escolas brasileiras. E preciso compreendé-lo em um contexto que oportunize
pressuposi¢des sobre seus usos e apropriagdes.

Outra pesquisa na area da Educac¢do Musical € a dissertag@o de Silva (2002), intitulada
“A representacdo de musica brasileira em livros didaticos de musica”, na qual a autora investiga
de que forma a musica brasileira ¢ representada em livros de musica destinados a escola de
ensino basico. A autora conclui que as interpretagdes de musica brasileira sdo rudimentares,
dado que discursos preconceituosos sdo vinculados nos livros didaticos de musica em

consequéncia da escassez de estudos critico-reflexivos destinados a esse material.
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Garbosa (2003) realizou uma pesquisa em que se propds analisar as concepgdes de
educacdo musical que permearam a produgdo de materiais didaticos, “Es tonen die Lieder ...
Deutschbrasilianisches Liederbuch fiir Schule und Haus” e “Kommt und singet!
Deutschbrasilianisches Liederbuch fiir Schule und Haus. Es tonen die Lieder, neue Folge”,
publicados em 1930, destinados as escolas teuto-brasileiras. A autora buscou compreender as
concepgdes de educagdo musical que mediaram os cancioneiros organizados por Wilhelm
Schluter e Max Maschler, constituidos pelos fundamentos que orientaram o ensino de musica
no Rio Grande do Sul, na década de 1930. Garbosa (2003) afirma, ainda, que as obras
contribuiram para a formag¢do da identidade teuto-brasileira, uma vez que contemplavam as
necessidades das comunidades, apresentando a conjun¢do de melodias da tradi¢do cultural
alemd com cangdes e hinos brasileiros.

Além dessas pesquisas, € importante destacar o trabalho de Bezerra ¢ Amorin (2011)
sobre o livro didatico de musica para o ensino médio, o de Barbosa (2013), que analisa livros
de musica destinados ao ensino fundamental, e os trabalhos de Sehn (2010) e Jiticovsky e
Ribeiro (2013), que tratam sobre os modos de pensar a educagdo musical através dos livros
didaticos e a transformac@do das concepg¢des de educagdo musical através dos livros didaticos
brasileiros, respectivamente.

Outros seis trabalhos discutem a utiliza¢do dos livros didaticos na escola: Souza et al.
(2009), Medeiros e Arroyo (2010), Torres (2011), Almeida (2012), Rocha (2013). A relagio
entre materiais didaticos e docéncia em musica sdo discutidos por Oliveira (2005) e Jiticovsky
e Ribeiro (2013).

Considerando as multiplas formas de abordagem do LD, muitas discussdes emergem
das investigagOes realizadas em diferentes paises. Os LDs de musica e a politica educacional
do Quénia nas décadas de 1980-1990, bem como a estrutura curricular da musica no pais, foram
os objetos de estudo de Floyd (2003), no artigo intitulado “Music Makers: cultural perspectives
in textbook development in Kenya, 1985-1995”. O ensino de musica afro-americana em obras
didaticas utilizadas desde o ensino fundamental até o nivel superior € o tema do artigo “A survey
of unpublished materials focusing on the pedagogy of afroamerican music in general music
education”, escrito por Sands (1988). Audbourg-Popin (1993) verificou a inexisténcia de
conteudos musicais ao analisar o manual de ensino geral “Le Paedagogus”, de Thomas
Freigius, utilizado no ensino primario alemo. Regueiro (2000) examinou a presenga ou a
auséncia de musicistas em livros didaticos de musica usados em escolas espanholas, e como ¢

representada a participagdo feminina no mundo da musica nos conteudos desses livros.
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J4 a educag@o musical escolar francesa foi estudada por Roch-Fijalkow (2003), que
analisou as concepgdes pedagogicas através da analise de conteudo, de livros didaticos usados
nas escolas parisienses entre os anos de 1819 e 2002. A autora concluiu que o ensino de musica
nas escolas francesas tende a ser estruturado a partir de trés institui¢des: a escola, o
Conservatorio e o Orphéon*®.

Bueso (2005) examinou, também a partir da andlise de contetido, trés manuais
escolares de educag@o musical mais utilizados no 5° ano do ensino basico de Portugal, buscando
a existéncia de uma filosofia de educacdo musical multicultural e intercultural, contidas nas
propostas de audig¢@o de exemplos musicais € de cangdes presentes nesses manuais.

O artigo de Chu e Kennedy (2005) procura estudar a propor¢do de conteudos musicais
em relag@o as outras modalidades artisticas e a organizagdo metodoldgica nos livros didaticos
destinados a escola primaria em Taiwan, usando paradigmas norte-americanos de “integracao
curricular” como base.

Branscome (2005) escreveu um artigo no qual analisa a historia do desenvolvimento
do curriculo da educag@o musical em escolas publicas americanas, revelado a partir da analise
de livros didaticos de musica que contribuiram com implementagdes significativas de diretrizes
nacionais para educacdo musical escolar.

Os pesquisadores Newton e Newton (2006) examinaram 16 livros didaticos usados por
criangas de 7 a 11 anos nas escolas primarias do Reino Unido, visando compreender como esses
materiais servem de modelos de pratica musical para atuagdo de professores de musica recém-
formados e professores ndo especialistas, em escolas de ensino basico.

J&4 Mason (2010) procurou identificar o repertorio multicultural encontrado em livros
didaticos usados nas aulas de musica do ensino fundamental norte-americano, entre os anos de
1995 e 2006.

Wang (2010) realizou um estudo analitico dos livros didaticos de musica usados no
ensino fundamental escolar na sociedade chinesa, apontando a necessidade de diretrizes
curriculares sistematicas e eficientes em todos os niveis escolares, bem como a utiliza¢do de
aportes metodologicos reconhecidos internacionalmente.

McCord (2014), no artigo “Seventy-FIive Years of General Music Textbooks and the
Contribution of Three Illinois Authors”, procurou refletir sobre as contribui¢des de trés autores

de livros didaticos de musica de Illinois. Segundo a autora, o ensino de musica foi

22 O Orphéon Municipal é uma sociedade coral popular, fundada por Wilhem, que retne os melhores alunos das
aulas de musica das escolas ¢ dos trabalhadores das aulas noturnas gratuitas da Cidade de Paris
(www.omf paris4.sorbonne fr/gsem).



http://www.omf.paris4.sorbonne.fr/gsem
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profundamente marcado pela ag@o desses trés pesquisadores em Educac¢ido Musical, que, através
de suas contribui¢des, ndo so para o livro didatico, mas também em defesa da importancia do
ensino de musica para todos os alunos, colaboraram para delimitagdo do ensino de musica
contemporaneo.

A partir desse levantamento bibliografico, € possivel observar que o livro didatico de
musica ¢ utilizado em diversas sociedades e que a teméatica “analise de materiais e livros de
musica” para o espaco escolar tem sido fonte de pesquisa em diversas institui¢des € em varios

paises.

1.2 Justificativa

A musica sempre esteve presente no cotidiano das escolas brasileiras. E possivel
apontar a pratica do ensino musical escolar em diferentes periodos historicos do pais.
Documentos oficiais de 1854 (BRASIL, 1854) ja determinavam a inser¢do do ensino musical
em espagos escolares. Ja o Decreto n° 24.794, de 1934 (BRASIL, 1934), instituiu, em ambito
nacional, o ensino musical escolar por meio do Canto Orfednico.

Outro ponto de destaque foi o estabelecimento da disciplina de educagdo artistica,
obrigatéria pela LDB n° 5692/71 (BRASIL, 1971), que ja abrangia a musica como modalidade.
Entretanto, a interpretacdo equivocada da abordagem polivalente contribuiu para diluir os
conteudos especificos das modalidades artisticas, especialmente a musical. O ensino de musica
foi ficando gradativamente desarticulado, relegando a musica ao espago restrito das atividades
de recreacdo e dos momentos de lazer e festividades na escola, dificultando a estruturacdo de
uma identidade de um saber musical escolar com caracteristicas proprias na construgdo do
conhecimento.

A LDB n° 9.394/96 (BRASIL, 1996), que estabeleceu o ensino obrigatério da arte na
educacdo basica, também ndo conseguiu contribuir para uma defini¢do concreta sobre como a

musica deveria ser trabalhada em sala de aula. De acordo com Penna (2004):

A atual LDB, estabelecendo que o “ensino da arte constituira componente
curricular obrigatorio, nos diversos niveis de educagdo basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos™ (Lei 9.394/96 — art. 26,
paragrafo 2°), garante um ecspago para a(s) arte(s) na escola, como ja
estabelecido em 1971, com a inclusdo da Educagdo Artistica no curriculo
pleno. E continuam a persistir a indefini¢do ¢ ambiguidade que permitem a
multiplicidade, uma vez que a expressdo “ensino de arte” pode ter diferentes
interpretagdes, sendo necessario defini-la com maior precisdo (PENNA, 2004,
p. 23).



29

Atualmente, sdo poucas as escolas que, de fato, abarcam o ensino de musica em seus
curriculos. Sdo raros também os professores de musica que atuam de forma significativa e
efetiva na complexidade do ensino de musica dentro do cotidiano escolar.

De acordo com Loureiro (2003), pensar a educag¢do musical na perspectiva da
transformac@o social € pensar a musica na formagao integral do individuo. Para tanto, a autora
discorre sobre a necessidade de se equilibrar as dimensdes didatica e artistica da musica, a fim
de propiciar um conhecimento musical organizado e sistematizado, voltado ao desenvolvimento
da criatividade, da imaginag@o e da sensibilidade.

Por isso, os processos de ensino aprendizagem em musica precisam levar em
considerag@o os multiplos contextos em que se ensina, aprende e se vivencia a muisica, uma vez
que a mediagdo humana, a partir das experiéncias do cotidiano e das praticas musicais de
variados grupos sociais, possibilita o desenvolvimento da percepgdo estética, da significagdo
da musica como objeto de cultura através da histéria e de um processo organizado por relagdes
formais (BRASIL, 1997).

No contexto da educagdo basica, o LD consiste em um material importante tanto para
professores quanto para alunos. O LD de Arte veio suprir uma lacuna quanto ao material
didatico a ser utilizado nas aulas de Arte. Diante disso, parece expressiva e urgente a analise e
a investigacdo sobre as representacdes que os livros didaticos de Arte, em seus respectivos
conteidos de musica, produzidos para a escola de educagio basica, fazem do ensino musical
escolar. Isso porque os LDs que circulam no cotidiano escolar sdo produtos das politicas
publicas para o ensino de arte nas escolas de educagdo basica. Enquanto as demais areas do
curriculo escolar contam com suas questdes internas, divergéncias de contetidos, metodologias
e concepgOes de ensino aprendizagem, a Arte, enquanto area, precisa lidar com as mesmas
questdes, mas sem desconsiderar as particularidades de cada uma das quatro modalidades
artisticas, pois cada uma possui o seu percurso, conteudos, teorias, procedimentos
metodoldgicos, dentre outros aspectos.

A discussdo sobre o livro didatico, em qualquer campo do conhecimento, ndo deve
estar desligada de um significado mais vasto, demandando aspectos politico-ideologicos,
culturais e econdmicos, para além das intengdes pedagogicas.

Esta pesquisa pretende, ao investigar o livro didatico de Arte (musica), contribuir para
uma reflexdo critica nas discussdes sobre o papel dos livros didaticos nas relagdes de ensino
aprendizagem em musica. Tais discussdes, ao menos desde a década de 1990, vém permeando

as politicas publicas para a educagdo nacional.
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Algumas produgdes académicas tém fomentado o debate e as pesquisas sobre o papel
da educacio musical no contexto da educagio basica brasileira. E necessario, portanto, que mais
pesquisas sejam desenvolvidas nessa area, a fim de que se estabelegam alicerces para a
construg¢do de representagdes do que € ensinar musica na escola, investigando como essas
representacdes se materializam a partir da veiculagdo de conteudo, atividades, repertorio e
abordagens metodoldgicas presentes nos LDs.

Admitir a relevancia que tem LDs de Arte no Brasil, no PNLD, em primeiro lugar,
passa por pensar sobre a viabilidade da universalizagdo do acesso a esse material pedagdgico
para a maior parte dos alunos da educagdo basica. E, em segundo lugar, por conceber a
existéncia de relagdes entre os aspectos inerentes as politicas publicas e a legislagdo educacional
para com o contexto editorial do LD, que ultrapassam os muros escolares, pressionam o
curriculo, tensionam as relagdes sociais em sala de aula, na maioria das vezes implicitas.

Como se procura mostrar, a musica, assim como 0s componentes presentes nos
curriculos das escolas brasileiras, tem papel fundamental no incentivo das relagdes sociais dos
estudantes. Por isso, acredito na possibilidade do seu ensino aprendizagem proporcionar uma
gama de interagcdes com diversas musicas, nos mais diferentes contextos culturais,
desenvolvendo a percep¢do do universo musical e, inclusive, o préprio discurso musical.

Assim, a musica ¢ concebida como uma pratica humana e social de produg@o de sons
(e siléncios) para as mais diversas finalidades. Para se compreender a cultura de um
determinado grupo social € relevante compreender as musicas € a maneira como elas sdo
vivenciadas por esses grupos. E prejudicial para os educadores assumirem uma postura
reducionista que concebe a musica como um objeto para a mera contemplacdo distante
(FINNEGAN, 1989, p. 37).

O ensino aprendizagem ndo se realiza de forma estatica. Ambos acontecem em um
processo dindmico, que compde a (re)construgio do saber musical apreendido em contato com
as experiéncias do cotidiano. O desafio reside na efetivagdo de situagdes educativas que
propiciem o reconhecimento da musica em um maior numero possivel de suas dimensdes.
Nesse sentido, € necessario desfazer-se da visdo das praticas musicais tidas como “naturais”,
presente na sala de aula, e enfrentar os conflitos e os desafios que as contemplam.

Com olhar interessado no ensino aprendizagem musical, configurado no livro didatico
de Arte, o desejo estd na elucidacdo dos desafios que a contemporaneidade impde a Educacdo
Musical: o reconhecimento da musica enquanto modalidade artistica, constituinte do

componente curricular Arte, a partir da compreensdo da representacdo de seu ensino na escola
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e o reconhecimento da musica como experiéncia significativa para todos os sujeitos situados
no contexto da educagdo basica.

Autores como Santos (2015) e Souza (2007, 2014) refletem sobre a educagido musical
no Brasil e a descrevem como multifacetada e fortemente marcada pela diversidade cultural,
social e econOmica. Essa diversidade configura-se no reconhecimento de diferentes
manifestagdes culturais, que, em conjunto, caracterizam e especificam a identidade do povo
brasileiro.

Concebendo a relagdo que a musica estabelece com a cultura e o contexto
completamente diverso no qual as escolas brasileiras estdo inseridas, a educagdo musical tem
como desafios atuais vivenciar, compreender e compartilhar musicas de diferentes contextos,
estreitando as relagdes entre os processos musicais vivenciados no cotidiano dos alunos e os
processos de ensino aprendizagem da musica em sala de aula.

A opgdo em trabalhar com a analise de livros didaticos destinados ao ensino de
conteidos de musica justifica-se por acreditar que, dessa forma, ha a possibilidade de se
estabelecer um didlogo com a educac¢do musical nas escolas publicas, além de possibilitar
compreender as relagdes entre o ensino de musica e a legislagdo educacional.

Quando se trata do recorte temporal para o estudo dos livros didaticos de Arte,
distribuidos pelo PNLD para as escolas publicas brasileiras nos anos de 2015 a 2017, ¢
considerado o fato da Arte ter sido contemplada pela primeira vez no PNLD a partir desse
marco.

Essas sdo questdes que, finalmente, me levaram a busca por empreender um estudo
que esta inserido no bojo de uma tendéncia da educa¢do musical como parte de uma educagdo
integral, em que o ensino aprendizagem de musica estd imerso em um processo no qual a musica
na educagdo € considerada um instrumento de busca da formagio de cidaddos conscientes do

seu papel social no mundo em que vivem.

1.3 Estrutura da dissertacio

Para a exposi¢do da pesquisa realizada, esta dissertacdo foi organizada em sete partes.
Nesta primeira parte apresento a introdugdo, a justificativa e a construgio do objeto de
pesquisa, sendo que também ressalto o conceito de LD, bem como as politicas publicas de
elaboragdo, avaliagdo e distribui¢do desses materiais as instituigdes escolares. Além disso, faco

um panorama de pesquisas sobre o livro didatico e o livro didatico de musica.
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Na segunda parte exponho os fundamentos tedrico-metodologicos utilizados nesta
pesquisa, destacando a importancia da analise de um material como o livro didatico em suas
dimensdes historicas, sociais e culturais, situando-o como um relevante elemento da cultura
escolar.

Na terceira parte fago uma analise descritiva dos LDs destinados aos anos iniciais do
ensino fundamental. Na quarta parte, a analise incide sobre os LDs destinados aos anos finais
do ensino fundamental. Ja os LDs destinados ao ensino médio sdo analisados na quinta parte.

Na sexta parte trato especificamente de aspectos da rela¢do entre o ensino de musica e
o LD no contexto educacional brasileiro, destacando as particularidades que situam a
representacdo sobre ensino de musica veiculado nesse material.

Na sétima e ultima parte, nas consideragdes finais, apresento uma sintese das reflexdes

que esclarecem a tematica deste trabalho, bem como os principais resultados analiticos.
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2 FUNDAMENTOS TEORICO-METODOLOGICOS

2.1 A educacio musical como pratica social

Compreender a musica no ambito da escola tem sido um dos principais desafios da
educacdo musical enquanto area, sobretudo nas ultimas décadas, ja que € preciso repensar as
concepgdes de musica, de ensino aprendizagem e as relacdes multiplas que os sujeitos
estabelecem com ela. Souza (2010) assinala que as dimensdes epistemologicas e politico-
sociais da pratica da educacdo musical retratam impactos metodologicos da area, pois 0s
agentes do conhecimento passam a exercer uma fun¢do mais participante e dinamica em todo
o processo de ensino aprendizagem musical.

Alguns dialogos da sociologia com a educag¢do musical t€ém contribuido para a
compreensdo e a reflexdo da sociedade, em especial na trajetdria da busca por uma equidade
social, a partir da pesquisa de comportamento do sujeito em relagdo aos contextos em que suas
principais formas de interagdo social acontecem (SOUZA, 1997, p. 27).

Outra contribui¢cdo que se nota reside no conhecimento da trama social estabelecida
nas multiplas instituicdes educativas e em suas teias de relagdes, inferindo que ndo ha
neutralidade alguma nesses espacos onde tais teias sdo estabelecidas. Isso também se aplica ao
LD, entendendo-o como um objeto central e intrincado nas praticas de ensino escolares, latente
nas teias de relagdes inerentes a ele. Por isso, ha a necessidade de se realizar uma reflexdo
metodologica mais perspicaz, no sentido de identificar a situagdo real do ensino de musica
explicito/implicito no LD. Desse modo, no intimo da complexidade do fendmeno musical como
fato social, a educag@o musical compreende infinitas variaveis que se estendem a uma complexa
teia de relagdes.

Souza et. al. (2001, p. 17) concordam com Kraemer na ocasido em que afirma que toda
pratica musico-educacional, a qual acontece nas institui¢des de ensino e fora delas, faz parte do
campo de estudos da educagdo musical, justamente por se ocupar dos saberes que circundam
as relagdes entre seres humanos e musica(s), incluindo os aspectos de apropriagdo e transmissao
de todos os seus processos.

Do ponto de vista metodologico, esta pesquisa em educagdo musical, especificamente
sobre as representacdes de ensino de musica a partir dos conteudos musicais presentes nos livros
didaticos de Arte, PNLD-Arte (2015 a 2017), estd sujeita a acessibilidade de métodos de
pesquisa bem estabelecidos, os quais asseguram um conhecimento acentuado dessa situacio

musico-pedagogica em estudo.
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Sociologos como Anne-Marie Green (1987 apud SOUZA, 2004, p. 7) tém estudado a
musica a partir do prisma da contemporaneidade, considerando-a como fato social, que precisa
ser cuidadosamente compreendido. A autora discorre que a musica representa um “fato social
total”, pois esta situada em jogo e harmoniza conceitos técnicos, sociais, culturais e
econdmicos.

Essa concepgdo tedrica considera a multiplicidade da realidade social e argumenta que,
no fato musical, deve-se levar em considerag@o “os aspectos sociais € humanos” da atividade,
visto que a pratica musical ¢ um produto exclusivo da existéncia humana, da “mistura” do
material sonoro realizado por varios sujeitos, com inumeras intengdes.

Como procedimento cientifico, esta pesquisa enfatiza uma outra forma de olhar para a
musica na escola de educagdo basica a partir do LD, considerando sua abrangéncia e suas
implicagdes culturais e politico-sociais.

Ainda com base em Green, Souza (2014) afirma que, ao considerar o fato musical
como fato social, torna-se necessario conceber a musica e significa-la dentro do contexto de sua
producdo sociocultural, j& que, muitas vezes, a musica na instituigdo escolar ainda € encarada

como um objeto de contemplagdo distante, descontextualizado. Nessa perspectiva,

ndo existe objeto musical independentemente de sua constitui¢do por um
sujeito. Néo existe, portanto, por um lado, o mundo das obras musicais (que
ndo sdo entidades universais ¢ se¢ desenvolvem em condi¢Oes particulares
ligadas a uma dada ordem cultural), ¢ por outro, individuos com disposigdes
adquiridas ou condutas musicais influenciadas pelas normas da sociedade. A
musica ¢, portanto, um fato cultural inscrito em uma sociedade dada (GREEN
A-M_, 1987, p. 91).

Nesse sentido, ao compreender que a musica ¢ constituida de significado social, €
proveitoso depreender que os diversos grupos presentes no ambiente escolar também produzem

diversificadas musicas. Segundo Souza (2004), no contexto do ensino de musica:

A compreensdo das praticas sociais dos alunos ¢ suas interagdes com a cidade,
o lugar como espaco do viver, habitar, do uso, do consumo ¢ do lazer,
enquanto situagdes vividas, sdo importantes referéncias para analisar como
vivenciam, experimentam ¢ assimilam a musica ¢ a compreendem de algum
modo. Pois ¢ no lugar, em sua simultanecidade ¢ multiplicidade de espagos
sociais ¢ culturais, que estabelecem praticas sociais ¢ eclaboram suas
representagdes, tecem sua identidade como sujeitos socioculturais nas
diferentes condig¢bes de ser social, para a qual a musica em muito contribui
(SOUZA, 2004, p. 10).
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Ao entender a “musica como uma realidade social com seus multiplos aspectos”
(GREEN, 2000, p. 34), a autora admite que ¢ possivel ter uma compreensdo mais intensa, mais
consideravel e mais ampliada dos fatos musicais. A extensdo desse conhecimento sobre a
concepgdo social da musica € proficiente para compreender as multiplas praticas musicais que
se desenrolam no ambiente escolar, inclusive desvelando as praticas musicais presentes no LD.

Além disso, essa perspectiva também pode revelar os porqués das escolhas dos
proprios autores, suas inclinagdes a determinadas praticas musicais e seu distanciamento em
relag@o a outras. A partir disso, o LD € visto como um importante objeto capaz de “falar em
nome” de uma realidade. Essa perspectiva, inclusive, permite apreender porque, em diversas
situacdes, os conhecimentos musicais presentes nesse material foram ou sdo tomados como
verdade pronta e acabada.

Considerando a musica “uma comunicagdo sensorial, simbolica e afetiva, e portanto
social” (SOUZA, 2004, p. 8), passa-se a entender a educagdo musical como pratica social e,
assim, pode-se desfrutar dos proveitos €ticos e epistemologicos que tal principio compde.

Ao considerar a necessidade de utilizagdo de recursos materiais disponiveis na aula de
musica, ndo se pode ignorar a posi¢ao privilegiada ocupada pelo livro. Pela heranga e pela
prontiddo de acesso, esse material detém, no cenario atual, controle sobre o ensino, ou seja,
autoridade sobre o que e como deve ser ensinado. Apesar da afirmagdo ndo ser devidamente
uma conformidade unanime, na escola publica, o livro se faz presente como um dispositivo
fundamental.

Nao se pode negar que, atualmente, a escola é vista como esperanga no sentido de
transformagdo social. E uma esperanca que se estende ao ensino de musica. Entdo, por que
ensinar musica para os alunos nos dias atuais? Qual € o papel do LD na disciplina escolar Arte?
Que tipos de ensino de musica configuram os territorios socioculturais em que os alunos estao
inseridos? Como ¢ a relagdo entre a educagdo musical ensinada aprendida na escola, as
experiéncias de vida e as dimensdes culturais desses alunos?

Essas indagagdes poderdo nortear uma educagdo musical como pratica social que
apreenda que o processo de ensino aprendizagem de musica tem relacdo estreita com as
dimensdes culturais, experienciadas dentro e fora da escola. Os fatores relevantes da vida dos
alunos também precisam ser explicitados, contribuindo assim para tornar a aula de musica um
espago de encontro social especializado em desnudar as complexidades da diversidade musical,

tdo caracteristica da sociedade contemporanea.
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Souza (2014) afirma que a “experiéncia pedagogica musical ndo pode desconhecer a
referéncia cultural presente na comunidade local”, inclusive a escola, por ser uma institui¢do
cultural permeada por diversas culturas circunstantes nas teias do processo educativo.

Com efeito, o aluno € visto como um ser social que estd inserido em um contexto
historico-cultural, intricado e enérgico. Suas identidades sdo construidas a partir de vivéncias e
experiéncias em diferentes lugares. Por isso, aos professores cabem a tarefa de alcanga-los
como seres singulares e socioculturalmente heterogéneos. Souza (2014) destaca que, a partir
dessa condig@o social, os alunos concebem suas representagdes sobre si, sobre o outro e sobre
o mundo, comunicando-se “por meio de relagdes sociais no cotidiano com diferentes e diversos
espagos e meios de socializagdo” (SOUZA, 2014, p. 10).

Esses meios de socializagdo, segundo essa autora, vdo para além das instituicdes
tradicionais que simbolizam relagdes pedagdgicas (escola, familia e igreja), mas se estendem
aos bairros onde os alunos residem, aos shoppings, as ruas, aos locais destinados a pratica
esportiva, aos lugares de entretenimento e ainda nas relagdes que eles estabelecem através da
tecnologia e comunicagao.

Dessa forma, ao analisar o livro didatico de musica, € possivel reconhecé-lo como
mediador do conhecimento musical. Além de estar ligado ao conhecimento e formag¢ido musical
dos alunos, ele também revela caracteristicas das politicas publicas e dos interesses
mercadoldgicos e econdmicos de editoras.

Portanto, ja que a presente pesquisa se ocupa em compreender as representagdes de
ensino de musica a partir dos conteidos musicais presentes nos livros didaticos de Arte, PNLD-
Arte (2015 a 2017), o livro didatico também a passa a ser um artefato adequado aos interesses
do Estado, sobretudo por ser portador de concepcdes do que € relevante ao ensino de musica na
escola.

Destarte, a pratica musical escolar precisa (re)significar o saber que os alunos trazem
consigo. Quando se trata do livro didatico, por vezes, a maneira como a musica se materializa
nesse material marginaliza outras formas de aprendizagem, outros contetidos. Essas maneiras
podem facilitar a interacdo entre o conhecimento, as multiplas experiéncias culturais e o
cotidiano, propiciando um didlogo entre os atores do processo de ensino aprendizagem musical.

Entdo, pensando como Jorgensen:

a educagio musical |...] € uma colagem de crengas ¢ praticas. Seu papel na
formagdo ¢ manuten¢do dos [mundos musicais] - cada qual com seus valores,
normas, crengas € expectativas - implica formas diferentes nas quais ensino ¢
aprendizagem sio realizados. Compreender esta variedade sugere que pode
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haver inimeras maneiras nas quais a educagdo pode ser conduzida com
integridade. A busca por uma unicateoria ¢ pratica de instrugdo musical aceita
universalmente, pode levar a uma compreensido limitada (JORGENSEN,
1997, p. 66)>.

Frente as concep¢des que ja estiveram vinculadas a educacdo musical nas escolas
brasileiras, algumas questdes precisam ser respondidas urgentemente. Em primeiro lugar, ainda
se tem a propensdo de ensinar uma fragdo muito limitada de alunos por meio de experiéncias
musicais de sociedades que estdo notadamente influenciadas pela transposi¢do de limites, quer
sejam temporais, geograficas, idiomaticas? Em segundo lugar, o modo de se fazer musica esta
integralmente concentrado na musica ocidental tradicional? Em terceiro lugar, a musica ainda
¢ concebida como um objeto estético de contemplagdo conforme os padrdes e gostos definidos
no século XVIII?

Outra questdo intrigante desponta: quais principios norteiam o ensino aprendizagem
em musica na escola? De que forma as politicas publicas para o LD no Estado brasileiro
contribuem para considera-lo também dentro de um contexto social amplo?

Se o processo de educac¢do musical determina e ratifica os valores culturais de um
determinado grupo social, se a educacdo musical tem como incumbéncia a representacdo de
diversos grupos culturais, logo, ela também pode ser um instrumento importante para
transformar agdes, praticas e comportamentos.

A educacdo musical oferece um ensejo impar para tornar a educagdo pela diversidade
uma realidade. A partir do desenvolvimento de uma perspectiva global para diversidade musical
existente, pode-se formar um sujeito que (re)constrdi conceitos a partir de experiéncias em uma
variedade de contextos musicais, enriquecendo tanto esses conceitos quanto as experiéncias.

Os fundamentos tedrico-metodoldgicos desta pesquisa auxiliam na compreensido do LD
como objeto cultural complexo, que referencia as praticas pedagodgico-musicais de modo
marcante, considerando as abordagens epistemologicas, as politicas publicas para a educagao,
as demandas econdmicas do mercado editorial brasileiro, além da investigagdo social do ensino

de musica.

23 No original: “Musical education [...] is a collage of beliefs and practices. Their role in shaping and maintaining
the [musical worlds] - each with their values, norms, beliefs and expectations - implies different ways in which
teaching and learning are realized. Understanding this variety suggests that there can be many ways in which
education can be conducted with integrity. The search for a single theory and practice of music education
universally accepted, can lead to a limited understanding™.
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2.2 Uma pesquisa qualitativa

Para se realizar uma investigagdo qualitativa é¢ importante adotar procedimentos gerais
que, segundo Deslauriers e Kérisit (2008, p. 127), sdo: “o pesquisador se propde a uma questao
e colhe informagdes para respondé-la; ele trata os dados, analisa-os e tenta demonstrar como
eles permitem responder ao seu problema inicial”.

A pesquisa qualitativa nas ciéncias sociais se volta para uma gama de dimensdes, entre
significados, valores, crengas, motivos e atitudes. Essas dimensdes correspondem a um
universo mais profundo na interagdo de sujeitos, objetos e processos, que ndo sdo abreviados a
instrumentaliza¢do de variaveis.

Através da investigagdo sobre as representa¢des de ensino de musica a partir dos
conteidos musicais presentes nos livros didaticos de Arte, distribuidos para escolas de educagdo
basica de 2015 a 2017, é possivel compreender discursos que legitimam a musica enquanto
disciplina escolar, tendo em vista os conteidos de musica presentes nesse material. De acordo
com Holanda (2006, p. 370), a pesquisa qualitativa “destaca ou releva certos elementos da
natureza humana, os quais as metodologias quantificadoras tém dificuldades de acessar”.

Ao abordar um estudo realizado a partir de uma dada realidade, esta pesquisa busca
explicar “as experiéncias humanas no campo das experiéncias humanas” (MATURANA, 1995,

p. 196). Para Denzin e Lincoln (2006),

a pesquisa qualitativa, enquanto conjunto de praticas, envolve, dentro de sua
propria multiplicidade de histéria disciplinares, tensdes e contradigdes
constantes em torno do projeto propriamente dito, incluindo seus métodos ¢
as formas que suas descobertas ¢ suas interpretagdes assumem (DENZIN;
LINCOLN, 2006, p. 21).

O estudo qualitativo ainda favorece o entendimento do individuo como ser ocupante
do espaco social e as suas interagdes com outros sujeitos. A investigacdo que se atenta aos
processos de ensino aprendizagem apresenta peculiar relevancia pelos estudos qualitativos,
posto que a sua abordagem requer uma aplicacdo estendida aos contextos historicos, sociais,
econdmicos, estéticos, entre outros (BRESLER, 2000, p. 7). Para realizar a interpretagdo com
significado € necessario um movimento de alternancia entre o todo do objeto de pesquisa e as
suas partes. Logo, “na pesquisa qualitativa o objeto de pesquisa se faz progressivamente”

(BRESLER, 2000, p. 149). Diante disso,

o pesquisador qualitativo tendera a construir seu objeto em contato com o
campo ¢ com os dados que ele coletara. De modo mais geral, o pesquisador se
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colocara, primeiramente, questdes gerais que ele transformara em objeto mais
especifico, a medida que ele avangar em seus trabalhos. O processo da coleta
de dados ¢ da analise obriga o pesquisador a vasculhar sistematicamente o
campo de investigacdo para construir seu objeto (DESLAURIERS; KERISIT,
2008, p. 149).

Esta investigacdo parte de principios sociologicos ao ter em vista o objetivo de
compreender as representacdes de ensino de musica a partir dos conteudos de musica presentes
nos livros didaticos de Arte, adotados em escolas brasileiras de educacgéo basica. Este tema, ao
mesmo tempo, produto e processo, exige abordagens mais flexiveis e dinamicas. Seria
impossivel compreender tais representacdes por meio de uma pesquisa que ndo fosse capaz de
conceber os livros didaticos de musica de maneira ampla. Ocupam-se, desse modo, a “historia
social dos objetos mais ordinarios da existéncia ordinaria: [...] todas as coisas tornadas comuns,
portanto, tdo evidentes, que ninguém presta atencdo a elas [...]” (BOURDIEU; WACQUANT,
1992, p. 209 apud DESLAURIERS; KERISIT, 2008, p. 132).

Por conseguinte, este trabalho se incumbe do oficio de fornecer subsidios para
discussdes que possam ajudar a transformar a realidade na qual o LD esta inserido e para a qual
ele retornara, envolvendo, consequentemente, um enfoque ético que ndo pode ser esquecido.
Nessa logica, esta pesquisa tampouco se dispde a homologar certezas que sdo tidas como
verdades, cientificas ou ndo. Pelo contrério, a intengdo € produzir conhecimentos ndo para
desenredar verdades, mas compreender como os sujeitos sociais organizam seus mundos e
(re)conhecem suas respectivas identidades no material pedagdgico disponivel no ambiente

escolar.
2.3 O conceito de representaciio e o livro como objeto cultural

Como salientado anteriormente, o livro didatico desperta interesse de variados
dominios da pesquisa. Bittencourt (2004) aponta que, assim como ¢ um objeto de mercado
editorial e, por isso, obedece aos interesses do comércio, o livro didatico ¢ também portador de
conteidos educacionais, de conhecimentos considerados essenciais para uma determinada
sociedade. A autora destaca que o livro didatico precisa ser, da mesma forma, “considerado
como veiculo portador de um sistema de valores, de uma ideologia, de uma cultura”
(BITTENCOURT, 2004, p. 3).

Os discursos presentes nesse tipo de material, revelados através do seu conteudo,
textos, imagens e sons, podem ser usados para perpetuar ou conceber relagdes baseadas numa

dindmica de dominagdo entre sujeitos ou grupos de sujeitos. Esse tipo de relagdo pode ser
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potencializada, principalmente, pelo fato do LD ser amplamente distribuido, de facil acesso, até
mesmo externo aos muros da escola e sem a mediagdo do professor.

O livro didatico de Arte, com seus conteudos de musica, seus exemplos sonoros,
imagens e textos estimulados por meio dele, € concebido como um instrumento de poder que
contextualiza e constrdi realidades. E exatamente por essa importincia que se propde a ideia de
pensar o livro como construtor de realidades, em que a relagdo entre os conteudos e a
materialidade que lhe serve de base estabelega determinadas praticas.

Para se compreender o porqué de determinadas escolhas e a auséncia de outras nos
LDs, esta pesquisa tem como base a concepgao de representacdo de Roger Chartier (1990, 1999,
2002, 2011).

A escolha da perspectiva da histéria cultural como opgdo tedrico-metodologica se
justifica por ser uma area de estudos que busca compreender as significa¢cdes das praticas de
uma determinada sociedade, em um determinado tempo, isto é, a maneira como as pessoas
entendem e agem no mundo.

Resultado das articulagdes da histéria social com novos campos de investigacdo, a
histéria cultural se configurou no final dos anos 1980 e inicio dos anos de 1990. Os
pesquisadores foram convocados a compreender a sociedade e seu funcionamento a partir de
praticas particulares, de um acontecimento, ou mesmo de objetos, rejeitando uma divisdo
rigidamente hierarquizada. Assim, a defini¢do contemporanea de historia cultural posiciona o
pesquisador frente aos proprios artefatos, no intuito de interpretd-los enquanto objetos
historicos de analise. Seu objetivo, segundo Chartier (1990, p. 16), € “identificar o modo como
em diferentes lugares e momentos uma realidade social € construida, pensada, dada a ler”.

Roger Chartier considera a histéria cultural como a histéria das representagdes
coletivas do mundo social, ou seja, “das diferentes maneiras através das quais as comunidades,
a partir de suas diferengas sociais e culturais, percebem e compreendem sua sociedade e sua
propria historia” (CHARTIER, 1996, p. 1, tradugdo minha).

Nesse viés teorico, a compreensdo de alguns conceitos centrais € imprescindivel, tais
como as no¢des de representagdo e de apropriagdo. Do mesmo modo, em uma investigagao
sobre os LDs, ¢ fundamental o entendimento dos processos de producdo, tanto do texto quanto
da impressdo, da circulagdo e da apropriagdo, evidenciando as praticas culturais que envolvem
esse objeto.

O conceito de representacdo social proposto por Chartier pode ser entendido como
classificagdes e divisdes que sistematizam a compreensdo do mundo social como categorias de

percepcdo do mundo real. E uma forma que o sujeito tem de interiorizar a estrutura social,



41

estabelecendo sistemas de percepg¢do do mundo, os quais fundamentam seu modo de pensar e
agir na sociedade. As representagdes sdo variaveis de acordo com as posi¢des dos grupos

sociais. Ha ainda duas possibilidades de trabalhar o conceito de representacio:

Uma que pensa a construgdo das identidades sociais como resultado sempre
de uma relagdo de forga entre as representagdes impostas pelos que detém o
poder de classificar ¢ de nomear ¢ a definigdo, de aceitagdo ou resisténcia, que
cada comunidade produz de si mesma; outra que considera o recorte social
objetivado como a tradugio do crédito conferido a representagdo que cada
grupo da a si mesmo, logo a sua capacidade de fazer reconhecer sua existéncia
a partir de uma demonstragdo de unidade (CHARTIER, 1990, p. 183).

As representagdes, de acordo com Carvalho (2005, p. 151), “permitem também avaliar
o ser-percebido que um individuo ou grupo constroem e propdem para si mesmos € para 0s
outros”. Esse autor ainda afirma que Chartier acrescenta Bourdieu em suas problematicas,

relacionando-as com as representa¢des, como:

As lutas de representagGes nas quais existem imposi¢ées ¢ lutas pelo
monopolio da visdo legitima do mundo social; a violéncia simbolica que
depende do consentimento (arbitrario) de quem a sofre; o ser-percebido dos
individuos e grupos sociais, firmemente arraigados nas determinagdes sociais
de produgdo ¢ de classe [...]. As representagdes ndo se opdem ao real; elas se
constituem através de varias determinagdes sociais para, em seguida,
tornarem-se matrizes de classificacdo ¢ ordenagio do proprio mundo social,
do préprio real (CARVALHO, 2005, p. 152).

Ademais, Chartier (1990, p. 18) destaca a possibilidade de se analisar as
representacdes tanto como “incorporacdo sob formas de categorias mentais das classificagdes
da propria organizagdo social”, quanto como “matrizes que constituem o proprio mundo social,
na medida que comandam os atos e definem identidades” (CHARTIER, 2002, p. 72). Essa
ultima possibilidade impde o sentido de representagdo que se relaciona a concepc¢do de uma
identidade, de um dominio, do estabelecimento de uma coletividade através de seus
representantes.

Marcadas nas praticas que compdem o cotidiano, as representagdes, segundo Chartier
(1999), sdo expressas por discursos que asseguram e preservam as relagdes de poder. As
diferentes maneiras com que os sujeitos percebem esses discursos os levam a enxergar e a sentir
o mundo real. Assim, a produgdo e a apropriacdo das representacdes sob formas de discursos
sdo examinadas por Chartier (1999, p. 12-15), mas sem considerar tanto a perspectiva do
conteudo explicito, e sim a relagdo entre “formas materiais e praticas habituais”. O autor

considera insuficientes as fontes que caracterizam as interpretagdes dos leitores.
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A nogdo de apropriagdo, segundo Chartier (2002), ¢ associada a pluralidade de
interpretacdes, entendimentos e concepcdes ligadas ao leitor, ou seja, a liberdade criativa desses

<

agentes culturais. O autor define apropriacdo como “uma historia social dos usos e das
interpretacdes, relacionadas as suas determina¢des fundamentais e inscritos nas praticas
especificas que os produzem” (CHARTIER, 2002, p. 68). Por conseguinte, o sentido de
apropriagdo passa pela construgdo de significados baseada em uma leitura que leitores e/ou
comunidades de leitores empreendem diante dos discursos e dos elementos registrados no
interior de textos e/ou livros.

O LD, enquanto objeto da historia cultural, tem por finalidade construir representagdes
do mundo social. Essas representacdes podem ser estabelecidas a partir de formas iconograficas
ou simbdlicas, reveladas em discursos e textos que criam nogdes de representacdo e de pratica.
As representagdes se manifestam nos discursos, admitindo inimeras configura¢des que
competem entre si, em relagcdes de poder. Entdo, a configuracdo dominante arremata por se
estabelecer como realidade, como verdade, como absolutamente natural.

Nessa perspectiva, esta investigagdo ndo se limita a analise simplista do LD. Embasada
nesses fundamentos teorico-metodologicos, a investigagdo procedeu de maneira minuciosa a
percepcdo desse material, o que implica a compreensdo do LD como um produto cultural
complexo. Para Romero (2000), os objetos que se aproximam do estudo das representagdes

sociais tém a ver com:

textos candnicos ou ndo, obras classicas ou sem mérito, mas também a
producdo iconografica em todas as suas formas ou mesmo, se for possivel
reconstitui-la, a circulagdo da musica, do canto ¢ de todas as formas que se
referem a palavra viva. Sdo objetos legitimos, fundamentais ¢ articulados,
podemos dizer, de Histéria Cultural (ROMERO, 2000, p. 30).

Portanto, ha de se considerar as investiga¢cdes sobre o LD que ddo énfase para “as
conjunturas da producdo impressa, para as estratégias editoriais, bem como para a desigual
posse do livro numa sociedade, tratando o texto, no entanto, como uma abstragdo, como um
discurso existente fora do objeto que o da a ler, e a leitura como ato universal” (GARBOSA,
2003, p. 21). O LD de Arte, com seus conteudos, ¢ atravessado por diversas formagdes
discursivas, a partir da materializagdo da musica no ambiente escolar e da media¢do das
interagdes entre 0s sujeitos.

A representacgdo social torna-se, entdo, uma maneira essencial de conhecer sociedades,
pois, pela magnifica velocidade das informagdes, € necessaria uma metodologia completamente

nova, que torne inviavel a manutencdo de tradigdes, sistematizag¢do que se fundamenta na visao
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de quem investiga. Para Arruda (2002), a representagcdo social ¢ versdo, uma tradugdo da
realidade.

A teoria da representagdo social surgiu como uma ferramenta conceitual que contribui
para explorar angulos da realidade, ocupados pelo inventario de novos olhares, provenientes de
movimentos sociais, dos questionamentos ao cerne da ciéncia.

Ao considerar o livro como um objeto impresso que conduz a uma determinada leitura,
Chartier destaca a influéncia que os papéis do autor, do editor e, consequentemente, do governo,
tratando-se do LD do PNLD, tém na producdo e na difusdo do objeto impresso. Segundo
Chartier (2001), cabe ao editor a fung@o de selecionar os textos e adequar os discursos que irdo
compor a obra. Os autores das colegdes, por sua vez, efetuam uma pré-sele¢do de acordo com
o que o governo considera pedagogicamente relevante, passando por Editais de Convocagao,
inscri¢do das obras e avalia¢do dos LDs por profissionais da area de arte.

Por isso, a sele¢do do conteido de um livro perpassa pelas instincias politicas,
econdmicas, culturais e ideologicas, as quais orientam os projetos de producio de LDs. Esses
projetos sdo diretamente determinados pelos interesses de grupos editoriais, que sustentam o
poder e constituem representagdes do mundo social.

Enquanto objeto de praticas sociais, o LD também deve ser analisado como “um lugar”
no qual se constroi identidades, onde se formam representagcdes. Em seu conjunto, a escola, os
materiais didaticos e o curriculo devem ser considerados como for¢as coercitivas de discursos
que, “em uma sociedade, visam enquadrar o tempo e os lugares, a disciplinar os corpos e as
praticas, a modelar, pela ordenagdo regrada dos espagos, as condutas e os pensamentos”
(CHARTIER, 2002, p. 53).

Garbosa (2009) afirma que:

a selecdo de temas ¢ de conteudos a serem abordados, a organizagdo do
material, com a distribui¢do do conhecimento ¢ das tarefas, a escolha da
metodologia, bem como a escolha dos textos a serem ilustrados ¢ dos
clementos graficos predominantes, constituem aspectos que caracterizam os
dispositivos empregados pelos agentes produtores do texto — autor ¢ editor —
com vistas a um protocolo de leitura. Nesse processo, entram em jogo as
intengdes ¢ estratégias dos produtores, a partir dos objetivos, valores, ideias,
comportamentos ¢ mensagens que desejam veicular (GARBOSA, 2009, p.
22).

Tendo em vista essa perspectiva teorica, a partir do conteudo - palavras, imagens e
musicas - presente nos livros didaticos, os alunos constroem suas representagdes ou apreendem

as representacdes produzidas pelos autores, pois “as formas que permitem a leitura, a audig¢do
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ou visdo participam profundamente da construg@o de seus significados” (CHARTIER, 2002, p.
62). A construgdo de significados ndo se limita somente aos conteudos especificamente
musicais, mas vai além, pois comunica uma forma de se enxergar os individuos ou grupos
sociais existentes no contexto escolar.

No caso da imagem, por exemplo, enquanto representacdo do real, estabelece
identidade, distribui papéis e posi¢des sociais, exprime e impde crengas comuns, instala
modelos formadores, delimita territorios, aponta para os que sdo amigos € os que se deve
combater (MEIRELES, 1995, p. 101).

Por consequéncia, a no¢do de representacdo, tal como apresentada por Chartier,
contribui para os estudos das praticas educativas por tomar os conteudos dos LDs como
conteudo das representagdes e como objetos de estudo. Dessa forma, a representagdo de algo ¢
construida a partir dos elementos que sdo acrescentados a visdo inicial. Por isso, para Chartier
(1990), as representagdes sociais sdo elaboradas a partir de imagens, crengas, valores e ideias,

logo,

ndo sdo de forma alguma discursos neutros: produzem estratégias ¢ praticas
(sociais, escolares, politicas) que tendem a impor uma autoridade a custa de
outros, por ¢las menosprezados, a legitimar um projeto reformador ou a
justificar, para os proprios individuos, as suas escolhas ¢ condutas
(CHARTIER, 1990, p. 17).

Silva (2002) ressalta que a reflexdo teorica apresentada por Chartier esta assentada

sobre trés aspectos fundamentais:

o estudo critico dos textos, decifrados em suas estruturas, motivos ¢ objetos; a
historia dos livros, dos objetos impressos, sua distribuigdo, fabricagdo ¢ de suas
formas; analise das praticas que, ao tornar contato com o escrito, concedem uma
significagdo particular aos textos ¢ as imagens que estes carregam (CHARTIER
apud SILVA, 2002, p. 25).

Os textos voltados aos conteidos musicais presentes nos LDs impressos constroem
representacdes, as quais sdo primordiais para a historia da educagdo musical escolar. Identificar
os discursos que constroem as representacdes do ensino de musica e as proprias representagdes
do mundo social, dadas como naturais, perpassa pelo entendimento das relagdes entre artefatos,

praticas e mundo social. Nesse ponto de vista, entre livro didatico, musica e sociedade.
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2.4 O Edital do PNLD como subsidio analitico

Para participar do processo de escolha dos livros didaticos que sdo submetidos ao
edital do PNLD o editor e os seus representantes legais precisam verificar as condi¢des de
participagdo no Programa, que sdo regulamentadas pelo Decreto n® 7.084, de 27/01/2010
(BRASIL, 2010), e pela Resolu¢do do FNDE n° 42, de 28/08/2012 (BRASIL, 2012). Para isso,
as empresas precisam estar estabelecidas no pais e atender a todas as exigéncias, inclusive
aquelas referentes a documentagio solicitada.

A obra didatica do componente Arte, segundo o Edital 01/2013 - PNLD/2015,
“constitui-se em uma proposta pedagdgica Gnica para o ensino-aprendizagem de arte ao longo
dos trés anos”, desse nivel de ensino. Quando se trata do ensino médio, o edital propde que o
livro submetido ao Programa seja em volume unico, ou seja, o material tem que estar
organizado em torno de uma proposta pedagdgica unica e de uma progressio didatica
estruturada ao longo dos trés anos do ensino médio.

As obras deveriam conter um Livro do Aluno e um Manual do professor. A partir do
edital do PNLD/2016 (BRASIL, Edital 02/2014) foi solicitado o acompanhamento de um CD
de dudio como parte integrante a obra. Para o manual do professor era exigido que ele oferecesse
uma orientacdo tedrico-metodoldgica e apresentasse articulagdes das linguagens artisticas entre
si e com outras areas do conhecimento, além de conceder propostas de avaliagdo da
aprendizagem, leituras e outras informagdes extras, referéncias bibliogréficas, igualmente
sugestoes de leitura que possam contribuir com a formagio do professor.

Os critérios para a avaliagdo dos livros eram os comuns a todas as areas e os especificos
da Arte. Os critérios de avaliagdo comuns a todas as areas diziam respeito a legislacdo vigente,
referente aos niveis em questdo que o LD seria avaliado (ensino fundamental — séries iniciais e
finais, e ensino médio), a adequacgdo da obra a abordagem tedrica-metodologica assumida e
respeito a perspectiva interdisciplinar na abordagem dos contetidos, dentre outros critérios.

Os critérios eliminatérios especificos para o livro didatico de Arte no Edital 01/2013

(PNLD-2015) foram:

- promove o ensino da Arte sem suas diferentes linguagens;

- promove o desenvolvimento cultural dos estudantes;

- propde diversidade de atividades artisticas que contemplem as linguagens
cénicas, plastica ¢ musical;

- proporciona o estuda de linguagens ndo verbais € o uso expressivo da
metalinguagem;

- resgata a producdo artistico-cultural dos periodos e autores historicos
representativos, inserindo-a ¢ seu contexto historico-social;



46

- contextualiza historico-socialmente as diferentes manifestacdes em Arte,
entendidas como manifestagdes culturais de carater antropologico;

- utiliza vocabulario técnico na descrigdo de elementos integrantes das
diversas linguagens ¢ manifestacdes artisticas, considerando os periodos
historicos em que se inserem;

- proporciona a construgio de conceitos especificos das diferentes linguagens;
- estimula a produgdo de material c€nico, plastico, e musical para a construgdo
do conhecimento no campo da Arte ¢ exposigdo do resultado;

- inclui propostas de atividades intertextuais que articulam as diferentes
linguagens artisticas ¢ as demais formas de linguagem;

- proporciona o trabalho com signos néo formais;

- apresenta diversidade de textos formais ¢ ndo formais, abrangendo a
diversidade de manifestagGes ¢ registros de linguagens artisticas;

- oferece referéncias para o ensino da Arte, especialmente em suas expressoes
¢ manifestagles regionais, de forma diversificada;

- promove uma abordagem interdisciplinar dos conteudos ¢ habilidades
desenvolvidos pela pratica artistica, em suas diferentes formas;

- desenvolve os sentidos, revisitando obras consagradas ¢ de valor artistico
relevante;

- articula a construgdo de significados por meio da apreensdo de sentidos,
sinails ¢ recursos verbais ¢ ndo verbais favorecendo experiéncias
significativas;

- incentiva a busca ¢ a integragdo de informagbes em uma diversidade de
fontes;

- proporciona experiéncias produtivas de aprendizagem em Arte;

- contempla, de forma articulada, os conteudos pertinentes as diferentes
manifestagdes artisticas, com &énfase para o teatro, as artes plasticas, a danga ¢
a musica (BRASIL, Edital 01, 2013, p. 48-49).

Os critérios eliminatorios especificos para o livro didatico de Arte no Edital 02/2014

(PNLD-2016) foram:

a) promove a aprendizagem da Arte em seus varios campos artisticos de forma
equilibrada;

b) promove o respeito a diversidade cultural dos alunos;

¢) propde diversidade de atividades que contemplam os varios campos
artisticos: artes audiovisuais e visuais, danga, musica e teatro;

d) resgata a produgdo artistico-cultural de épocas passadas;

¢) contextualiza histérico-socialmente as diferentes manifestagdes de Arte
entendidas como manifestagdes culturais de carater antropologico;

f) utiliza vocabulario técnico na descrigdo dos elementos integrantes dos
diversos campos de expressido ¢ de manifestagSes artisticas;

g) proporciona a construgdo de conceitos especificos dos diferentes campos
de expressédo;

h) estimula a produgdo de material cénico, audiovisual, visual ¢ musical para
o conhecimento na area de Arte;

1) inclui propostas de atividades integradas especificas, que articulam os
diferentes campos artisticos ¢ outros campos de areas afins;

J) abrange a diversidade de manifestagGes culturais e seus registros;

k) oferece referéncias para o ensino/aprendizagem da Arte, especialmente em
suas expressdes ¢ manifestagdes regionais, de forma diversificada;

1) promove abordagens interdisciplinares dos conteudos ¢ habilidades
desenvolvidos pela pratica artistica, em suas diferentes formas;
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m) promove abordagens de fruigdo artistica em todos os campos de expressdo
artistica;

n) desenvolve o pensamento artistico, ao relacionar o fazer, o fruir ¢ o
contextualizar produgdes artisticas;

0) incentiva a busca ¢ a integragdo de informagdes em diversidade de fontes
1doneas;

p) proporciona experiéncias produtivas de aprendizagem da Arte;

q) contempla, de forma articulada, os contetidos pertinentes as diferentes
manifestagdes artisticas, com €nfase para as artes audiovisuais ¢ visuais, a
danga, a masica e o teatro;

r) promove a aprendizagem da percepgdo musical, envolvendo os parametros
dos sons: altura, duragdo, intensidade ¢ timbre, em exercicios que permitem a
crianga a identificagdo de elementos que a instiguem ¢ a instrumentalizem a
composi¢do; contribui para o desenvolvimento da autonomia de pensamento,
o raciocinio critico ¢ a capacidade de argumentar do aluno (BRASIL, Edital
02, 2014, p. 57-58).

Jé os critérios eliminatorios especificos para o livro didatico de Arte no Edital 02/2015

(PNLD-2017) foram:

1. contetidos pertinentes as diferentes manifestagSes ¢ formas de expressdo
artisticas, com énfase para as artes audiovisuais ¢ visuais, a danga, a musica ¢
0 teatro,

2. promocao do respeito a diversidade cultural dos estudantes;

3. investigagdo acerca da produgdo artistico-cultural de €pocas passadas,
relacionando-as com a produgdo artistica contemporanea;

4. contextualizagdo historica ¢ social das diferentes manifestagdes de Arte,
entendidas como manifestacGes culturais;

5. vocabulario técnico adequado na descri¢do dos elementos integrantes dos
diversos campos de expressdo ¢ de manifestagdes artisticas;

6. construgdo de conceitos especificos dos diferentes campos de expressio;
7. propostas de produgdo de material cé€nico, audiovisual, visual € musical para
o conhecimento na area de Arte compativeis com as finalidades pedagogicas;
8. propostas de atividades integradas especificas, que articulam as diferentes
formas de expressdo artistica e outros campos de areas afins;

9. diversidade de manifestagdes culturais, sobretudo do Brasil, ¢ scus
registros;

10. referéncias para o ensino/aprendizagem da Arte, especialmente em suas
expressoes ¢ manifestagdes regionais, de forma diversificada;

11. abordagens de fruicdo artistica considerada a variedade de expressoes
artisticas;

12. propostas voltadas ao desenvolvimento do pensamento artistico, ao
relacionar o fazer, o fruir e o contextualizar produgdes artisticas;

13. incentivo a busca ¢ a integragdo de informagdes em diversidade de fontes
1doneas;

14. promogdo da aprendizagem da percepgdo musical, envolvendo os
parametros dos sons: altura, duragdo, intensidade e timbre, em exercicios que
permitem ao estudante a identificagdo de elementos que a instiguem ¢ a
instrumentalizem a composigdo;

15. contribui¢des para o desenvolvimento da autonomia de pensamento, o
raciocinio critico ¢ a capacidade de argumentar do estudante aluno (BRASIL,
Edital 02, 2015, p. 48).
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Algumas diferencas sdo identificadas entre esses critérios, pois, em algum momento,
eles concebem a arte como linguagem, em outro como forma de expressdo, comunicagdo e
producdo de sentidos. Também aparecem mudangas nas nomenclaturas das modalidades
artisticas, como teatro e artes cénicas, além da abertura para as artes hibridas, como as
audiovisuais. Em complemento, percebe-se o destaque, em musica, de conteidos como
parametros dos sons e atividades, os quais “instrumentalizem a composi¢do” (BRASIL, Edital
02, 2015, p. 48).

Quando se trata do sistema de avaliag@o desses livros, primeiramente, mencionava-se
que seria uma triagem em carater eliminatorio, com o objetivo de explorar os pormenores
fisicos e atributos editorais das obras inscritas. Logo em seguida, seria feita uma pré-analise
que objetivava a conformidade dos documentos apresentados em relagdo as obras inscritas.
Depois, as obras seguiam para institui¢des publicas de educagio superior, orientadas pelo MEC,
quando passariam por uma avaliagdo pedagogica. Para cumprir a avaliagdo pedagogica, as
Institui¢des Ensino Superior (IES) formariam equipes técnicas compostas por professores da
prépria institui¢do, professores de outras institui¢des e professores da rede publica de ensino.
Esse processo avaliativo estava fundamentado nos critérios elaborados pela Secretaria de
Educagdo Basica (SEB), com a cooperacdo da Secretaria de Educagdo Continuada,
Alfabetizagdo, Diversidade e Inclusdo (SECADI) e o FNDE.

A partir dai, as obras apresentadas eram aprovadas ou aprovadas condicionadas a
correcdo das falhas apontadas, ou reprovadas. Apds a aprovagdo, as obras eram apresentadas
no Guia de Livros de Didaticos, o qual, por sua vez, subsidiava a escolha das obras didaticas
pelos professores e gestores das escolas que participavam do PNLD. Posteriormente, a obra
passava por um processo que compreendia a habilita¢do do editor e da obra, que era realizada
por uma Comissao Especial de Habilitaggo, fixada pelo FNDE. De acordo com os editais, cabia
a Comissdo Especial de Habilitagcdo solicitar esclarecimentos e determinar exigéncias para
serem cumpridas, visando corroborar-se da licitude, veracidade e eficacia da documentacdo e
das obras fornecidas pelos autores e editores.

Apenas participavam das etapas de aquisi¢do, produgdo e entrega de obras os editores
que tivessem suas obras didaticas escolhidas para o PNLD de cada ano. A quantidade de
exemplares a serem consumidos estava baseada em dados do Censo Escolar realizado pelo
Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP). Apds a
assinatura do contrato, os editores encontravam-se aptos a iniciarem a producdo das obras

didaticas que foram avaliadas e aprovadas para serem distribuidas as escolas publicas do pais.
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2.5 Guia de livros didaticos do PNLD

O Guia do PNLD?** é um documento elaborado por um grupo de professores, composto
por resenhas e informagdes necessarias a escolha das obras destinadas aos alunos e professores
das varias etapas da educacdo basica. A partir das informagdes veiculadas nesse documento, os
professores das escolas publicas decidem quais livros didaticos serdo adotados para o triénio
subsequente. Assim, o Guia torna-se um instrumento de suma importincia, pois € um
documento elaborado para apoiar o processo de escolha realizado pelo grupo de professores de
cada componente curricular e em cada escola brasileira.

S6 em 1996 foi criado no PNLD o primeiro “Guia de Livro Didatico”, destinado a
escolha dos livros de 1* a 4" série. Esse processo foi aperfeicoado ao longo dos anos.
Atualmente, hd uma edi¢do impressa do Guia do Livro Didéatico, que € distribuida as escolas, e
também uma edi¢do online, que fica disponivel no site do MEC.

O “Guia de livros didaticos” (2014) para o PNLD/2015 ¢ um referencial que tem por
objetivo apresentar as obras aprovadas pela comissdo de avaliagdo do MEC. Dentre os aspectos
mais significativos, esse guia destaca os objetivos gerais para a aula de Arte no ensino médio,
os objetivos do Manual do Professor, os critérios eliminatérios comuns a todos os componentes
curriculares e os especificos ao componente curricular Arte. Na parte final, hd uma resenha
sobre as cole¢des que destaca a visdo geral, a descricdo do livro, a analise e as relagdes dos
livros com a sala de aula. As fichas de avaliagdo também estdo presentes nesse documento.

A mesma forma de apresentacdo das obras aprovadas no “Guia de livros didaticos” do
PNLD/ 2015 esta presente no “Guia de livros didaticos” do PNLD/2016 e do PNLD/2017. Os
documentos fazem, inicialmente, a apresentacdo dos objetivos da arte para o ensino
fundamental, seguido dos principios e critérios que orientam a avalia¢do dos LDs de Arte e, por

fim, a resenha dos livros.

2.6 Caminho metodoldgico

Tendo em vista os argumentos anteriores, ¢ fundamental pensar um processo, um
caminho que favoreca a andlise dos conteudos musicais nos livros didaticos de Arte

selecionados pelo PNLD de 2015 a 2017.

21 Os “Guias de Livros didaticos™ sdo publicados pelo MEC ¢ tém edigdo datada de um ano antes do livro ser
distribuido para as escolas publicas brasileiras. Portanto, a data da publicagdo dos guias coincide com a publicagio
dos livros diddticos. Os guias ajudam os professores das escolas na escolha dos livros ¢ foram publicados em 2014,
2015 ¢ 2016 - anos também das publica¢des dos livros didaticos.
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Conforme Ferreira (2000), a escolha do caminho metodologico deve ser orientada pela
particularidade do problema a ser investigado, pelos objetivos a encaminhé-lo, pelo
embasamento nos pressupostos epistemoldgicos do pesquisador. Logo, o instrumento
metodologico precisa favorecer o desenvolvimento de uma compreensdo dos sistemas de
representacdo do sujeito, revelado nos conteudos de musica no livro didatico de Arte.

Quanto aos objetivos, esta pesquisa ¢ exploratoria, pois estabelece critérios, métodos
e técnicas para a elaboragdo de um estudo, o qual visa oferecer informagdes sobre o objeto e
orientar a formulag@o de hipoteses (CERVO, BERVIAN; SILVA, 2006). Sabe-se, por isso
mesmo, que o objetivo da pesquisa aqui exposta abarca um escopo grande de analise, mas
acredita-se que, para uma reflexdo envolver aspectos mais especificos do livro didatico em
questdo, seria importante uma pesquisa que trouxesse uma visdo mais panoramica da tematica
proposta.

Quanto aos procedimentos, trata-se de uma pesquisa documental, pois recorre a
investigacdo dos aspectos ligados ao livro didatico como fonte de andlise de uma disciplina
escolar - a Arte. Cabe, dessa forma, compreender como os conteidos sdo selecionados e
organizados na configura¢do da musica enquanto disciplinar escolar; como tal configuragdo
resulta em uma proposta pedagogica e em tipos de atividades; e como ha de se pensar nas

situacdes de ensino aprendizagem a partir da representacdo de curriculos ndo explicitos.

2.6.1 A busca pelos livros: estabelecendo os critérios de selecio do material

A etapa inicial para a realizagdo desta pesquisa constituiu-se em um levantamento de
materiais didaticos que sdo destinados ao ensino de musica. Desde o inicio, acabei por encontrar
dificuldades em selecionar um material que realmente fosse compromissado em apresentar
conteidos relevantes ao ensino de musica na escola, ou que, pelo menos, tivesse uma
representatividade em termos de sua escolha.

Para a realizacdo desse levantamento, estabeleci duas especificagdes: que o material
fosse destinado a escola de educag@o basica e que as publicagdes abrangessem a musica como
componente curricular, ao menos em um dos ciclos do ensino fundamental ou nos trés anos do
ensino médio. Esse ultimo critério se justifica a medida que, para o cumprimento do objetivo
do presente trabalho, foi necessario identificar se havia continuidade dos conteudos de musica
durante os ciclos das etapas da educag@o basica. Nesse sentido, era importante que fosse
escolhida uma colegdo de livros na qual fosse possivel perceber uma certa continuidade, ou

seja, um projeto de ensino de musica para um determinado ciclo da educagio basica.
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Embora tenha me deparado com uma gama de publica¢des em torno do ensino de
musica, apos essa delimitagcdo preliminar, percebi que hd um grande nimero de materiais que
se destinam ao ensino de musica em outros contextos. Entretanto, ha no pais uma certa caréncia
de materiais didaticos de musica pensados especificamente para a escola basica. Além disso,
muitos desses materiais s30 escritos por autores que possuem formagao em outras areas que nao
a musica, aventurando-se por dimensdes completamente desconhecidas por eles, a escola e a
musica.

Assim sendo, os primeiros materiais escolhidos foram duas colegdes, ambas
comercializaveis e pouco conhecidas pelos proprios professores de musica. Os primeiros
contatos investigativos com esse material revelaram possibilidades educativas rasas e os
conteudos musicais estavam organizados de forma muito fragil, sem qualquer correspondéncia
com as orientagdes para o ensino de musica presentes nos documentos oficiais. No entanto,
algumas questdes ainda persistiam: de que maneira essas duas colegdes seriam exemplares para
a educacdo musical? Até que ponto elas representavam concepgdes de, pelo menos, um grupo
de pessoas relacionadas ao contexto da aula de musica nas escolas brasileiras?

Concomitantemente ao tempo de realizagdo deste trabalho, eis que ocorreu um fato
imprescindivel, o qual mudaria os rumos da minha pesquisa. Pela primeira vez na historia do
ensino de Arte no pais, o PNLD, de responsabilidade do governo, passou, a partir de 2015, a
distribuir livros didaticos de Arte para todos os alunos matriculados nas séries referentes ao
ensino fundamental e ensino médio. A musica, sendo uma das modalidades integrantes do
componente curricular Arte, passou a ser contemplada, de forma institucional, em todas as
etapas de educag@o e nas salas de aulas das escolas publicas brasileiras.

Assim, ao demarcar o /ocus desta investigacdo, optel em usar as coleg¢des aprovadas e
sugeridas pelo PNLD/Arte como o material empirico desta pesquisa, uma vez que as praticas
de educacdo musical na escola podem estar ancoradas, direta ou indiretamente, nos livros
didaticos usados pelos professores e alunos no componente curricular Arte.

Uma vez decidido o material, era hora de esfor¢ar-me para consegui-lo. Varias foram
as tentativas de obtencdo de todas as cole¢des sugeridas pelo referido Programa. Houve contato
direto com as editoras, solicitagdes para as secretarias de educacdo estadual e municipal, e
conversas com alguns colegas professores.

Nesse percurso, foi junto a coordenagdo dos professores de Arte do municipio de
Uberlandia que consegui boa parte das cole¢des. Entretanto, como o municipio atende apenas
as escolas de ensino fundamental, anos iniciais e finais, somente as cole¢des destinadas a esses

ciclos foram adquiridas, inicialmente.
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Muitas cole¢des constituiam-se em livros que sdo disponibilizados pelas editoras como
material de divulgagdo, antes do processo de escolha do livro didatico feito nas escolas. Ao
observar que o material de divulgagdo das editoras ndo vinha acompanhado do CD de 4udio
proposto para as colegdes, mais uma vez lancei-me em uma busca incessante na
complementac¢do do que ainda me faltava. Alguns desses CDs foram conseguidos junto aos
colegas professores que atuam nas escolas onde eu ja trabalhei.

As cole¢des do ensino médio foram conseguidas também por intermédio de uma
colega professora de Arte, a qual, hoje, atua na escola onde lecionei por cinco anos. Depois de
contatada, ela prontamente ofereceu-me as duas coleg¢des didaticas sugeridas pelo PNLD ao
ensino médio.

Decidi, entdo, analisar todas as cole¢des didaticas destinadas ao ensino da arte e
avaliadas pelo PNLD, cujas edi¢des foram utilizadas nos anos de 2015, 2016 e 2017%. Cada
edi¢do do programa fornecia os livros que seriam usados ao longo de um triénio. O préprio
“QGuia de Livros Didaticos” do PNLD previa o uso de uma mesma colegdo por trés anos, sendo

que a mesma era utilizada por um aluno durante os anos a que a cole¢do se destinava.

2.6.2 Organizando o material a ser analisado

Na fase de organiza¢do do material empirico, busquei por uma leitura mais geral,
procurando compreender primeiro os elementos que compdem esses livros, desde a capa,
formatacdo, até o curriculo dos autores. Minha aproximagdo com os LDs foi lenta e gradativa,
sucedendo-se os detalhes que eram focados cada vez que os folheava. A cada encontro eu me
alimentava de novos olhares, os quais me faziam ora retomar ideias pré-concebidas, ora reveé-
las sob outras perspectivas.

Por onde eu comegaria a analisar um LD? Deveria priorizar o conteido? O repertorio
indicado? As sequéncias de atividades? Nas minhas expectativas, eu estive ansiosa para
controlar todo esse universo investigativo. Na tentativa de encontrar um ponto de partida,
inclinei meus esfor¢os em desvelar os conteidos musicais imersos a complexidade do ensino

da Arte.

2 Os LDs selecionados pelo PNLD/2015 para o ensino médio foram usados na escola durante trés anos, ou scja,
de 2015 a2017. Em 2018, as escolas receberam novos livros didaticos de Arte do MEC. Os do PNLD/2016 foram
até 2018 ¢ os do PNLD/2017 serdo utilizados até 2019.



53

Decidi examinar os temas, os conteudos, as atividades e repertérios, tornando-os
objetos da minha pesquisa. Todos esses objetos sdo certamente elementos que estdo envoltos
pelas preocupagdes pedagogicas que emergiram das minhas experiéncias docentes.

Foram selecionados, portanto, para esta pesquisa, livros avaliados e selecionados pelo
PNLD/Arte (Livros do Aluno e Manual do Professor) destinados ao ensino fundamental-séries
iniciais (trés cole¢des), ensino fundamental-séries finais (duas cole¢des) e ensino médio (duas

colegdes). O material selecionado para esta pesquisa consiste em sete cole¢des (ver Quadro 2):

Quadro 2 - Material analisado

PNLD Nivel escolar Colecio Volumes %%I;/
2015 Ensino médio Arte em interagio Unico OED
2015 Ensino médio Por toda parte Unico OED
2016 Enghg lfundamental ~aros Apis: arte Unico OED/CD
iniciais

2016 Ensino fundamental —anos | 5, Aperia Unico OED/CD
iniciais

2016 E‘.‘S?“.O fungamental —angy Projeto presente arte Unico OED/CD
iniciais

2017 EE:?SIO fumdamental —amos Por toda parte 4 volumes | OED/CD

2017 EE:?SIO fumgameontal —anos Projeto Mosaico arte 4 volumes | OED/CD

Fonte: quadro elaborado por mim para este trabalho.

Pelo quadro acima, vé-se que o PNLD teve inicio com a sele¢@o de cole¢des (Livro do
Aluno e Manual do Professor) para o ensino médio. No ano seguinte, o programa incluiu a
distribuicdo de LDs para os alunos das séries iniciais do ensino fundamental e, em 2017, passou
a contemplar também os 6°, 7°, 8° e 9° anos do ensino fundamental.

As obras destinadas aos anos finais do ensino fundamental apresentam quatro volumes
em cada colecdo. Em outras palavras, particularmente para essa etapa, as colecdes estdo
separadas por ano, sendo um livro para cada ano correspondente (5°, 6°, 7° e 8° anos). As outras
colegdes, destinadas aos anos iniciais do ensino fundamental e ao ensino médio, sdo
apresentadas em volume Unico para os 4° e 5° anos e para os trés anos do ensino médio,
respectivamente.

Os Quadros 3, 4 e 5 indicam as informagdes gerais sobre as obras estudadas.



Quadro 3 - Informagdes gerais sobre as colegdes aprovadas no PNLD/Arte em 2015

Programa Nacional do Livro Didatico/Arte - 2015

Numero de Nuamero de
T1tulo~da Estrutul:a da paginas do paginas do OED’s CD de dudio
coleciio coleciio Livro do Manual do
Aluno Professor
Livro do Aluno,
Manual do
{&rte & " Professor 400 103 Sim Nao
interacio
(Impresso €
digitais)
Livro do Aluno,
Paite i Manual do
Professor 304 116 Sim Nao
parte
(Impresso €
digitais)
Fonte: quadro elaborado pela autora para este trabalho.
Quadro 4 - Informagdes gerais sobre as cole¢des aprovadas no PNLD/Arte em 2016
Programa Nacional do Livro Didatico/Arte - 2016
Numero de Numero de
T1tulo~da Estrutul:a da paginas do paginas do OED’s CD de dudio
coleciio coleciio Livro do Manual do
Aluno Professor
Livro do Aluno,
) Manual do Sim
Apis: arte Professor 400 80 Sim .
(Impressa o (23 faixas)
digitais)
Livro do Aluno,
Manual do Rt
Porta aberta | Professor 288 96 Sim .
(Inpresso o (19 faixas)
digitais)
Livro do Aluno,
Projeto Manual do Sim
presente: Professor 216 216 Sim B Biims)
ARTE (Impresso €
digitais)
Fonte: elaborado por mim para este trabalho.
Quadro 5 - Informagdes gerais sobre as colegdes aprovadas no PNLD/Arte em 2017
Programa Nacional do Livro Didatico / Arte - 2017
Numero de Numero de
T1tulo~da Estrutul:a da paginas do paginas do OED’s CD de dudio
coleciio coleciio Livro do Manual do
Aluno Professor
4 Livros do 1° volume:
Aluno, 4 | 1° volume: 256 | 1° volume: 102 26 faixas
Por toda | Manuais do | 2° volume: 256 | 2° volume: 102 Sim 2° volume:
Parte Professor 3° volume: 224 | 3° volume: 95 25 faixas
(Impresso e | 4° volume: 224 | 4° volume: 95 3° volume:
digitais) 18 faixas
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Programa Nacional do Livro Didatico / Arte - 2017
Numero de Numero de
T1tulo~da Estrutul:a da paginas do paginas do OED’s CD de dudio
coleciio coleciio Livro do Manual do
Aluno Professor
4° yolume:
19 faixas
1° volume:
4 Livros do 10 faixas
Projts Aluno,. 4 | 1°volume: 152 | 1° volume: 64 2° . volume:
Miasico Manuais do | 2° volume: 168 | 2° volume: 72 i 08 faixas
" Professor 3° volume: 160 | 3° volume: 72 3° volume:
(Impresso e | 4° volume: 184 | 4° volume: 72 23 faixas
digitais) 4° volume:
10 faixas

Fonte: elaborado por mim para este trabalho.

Por esse motivo, optei pela descricdo da organizacgdo interna de cada cole¢do, quando
exponho as particularidades das abordagens tedrico-metodologicas, dos conteudos, das
atividades e dos CDs de audio de cada uma delas nos proximos capitulos.

Como mencionado, cada coleg¢do tem o Manual do Professor, que ¢ uma ferramenta
essencial para o trabalho do professor. Esse manual tem por objetivo explicitar a organizagdo
da obra, os objetivos pretendidos, a orientagdo tedrico-metodologica assumida pelos
autores/editores, a sugestdo de atividades complementares, as referéncias suplementares para
as atividades propostas no Livro do Aluno, além da apresentacdo de indica¢des de consulta a
bibliografia especializada. O mesmo possui, além de todo o conteudo do Livro do Aluno,
orienta¢des para trabalho do professor em sala de aula, sugestdes para o direcionamento da
pratica de ensino e, sobretudo, a conducdo das atividades propostas.

O Livro digital com os Objetos Educacionais Digitais (OED) para o ensino
fundamental tém por fun¢@o incrementar os processos de ensino aprendizagem com recursos
midiaticos. Esses recursos podem permitir “novos meios para fruir, interagir, compreender e
discutir arte a partir de videos, imagens, audios, textos, graficos, tabelas, tutoriais, aplicagdes,
mapas, jogos educacionais, animagdes, infograficos, paginas web e outros” (GUIA PNLDEN,
2015).

Os CDs que acompanham as cole¢des consistem em produtos ou objetos que tém por
objetivo explorar a especificidade da musica, ou seja, as possibilidades e combinagdes de
diversos recursos de audio - paisagens sonoras, musicas, sons diversos, trilhas sonoras, timbres,

entre outros.
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2.6.3 Caracteristicas gerais das colecdes analisadas

Como mencionado, para a presente pesquisa foram escolhidas sete cole¢des de livros
didaticos (Livro do Aluno e Manual do Professor) para o ensino de Arte. Essas cole¢des foram
vencedoras dos editais do PNLD nas seguintes etapas de ensino: ensino fundamental-anos
iniciais, ensino fundamental-anos finais e ensino médio. Dessas sete colegdes, trés fazem parte
do PNLD/2016 para o ensino fundamental-anos iniciais, outras duas do PNLD/2017 para o

ensino fundamental-anos finais e mais duas do PNLD/2015 para o ensino médio.
2.6.3.1 Quanto a quantidade de autores das colecdes

Quando se trata da autoria das colegles, constata-se a tendéncia do envolvimento de
um numero maior de autores na sua criagdo. Das sete colegles analisadas, apenas uma delas
(“Apis: Arte” - ensino fundamental-anos iniciais) foi escrita por uma unica autora, duas
colegdes (“Porta Aberta: ensino fundamental-anos iniciais e “Arte em Interagdo”: ensino
médio”) foram escritas por trés autores, sendo que quatro colegdes (“Projeto Presente: ARTE”:
ensino fundamental-anos iniciais, “Por toda Parte”: ensino fundamental-anos finais, “Projeto
Mosaico”: ensino fundamental-anos finais” e “Por toda Parte”: ensino médio) foram escritas
por quatro autores.

A partir dessas informagdes, dentre as sete colegdes aprovadas pelo PNLD/2015 a
2017, somente uma coleg@o possui uma autora (ou seja, 14,28% do total das cole¢des), duas
colegBes possuem trés autores (28,57%) e quatro cole¢des possuem quatro autores (57,15%).

Tais informagdes podem ser visualizadas no Grafico 1 a seguir:

Grafico 1 - Namero de autores por colegdo

'

57.15% 28.57%

= ] autor 3 autores 4 autores

Fonte: grafico elaborado por mim para este trabalho.
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Diante das informagdes expostas, a maioria das cole¢des avaliadas pelo PNLD, para
os trés niveis do ensino, foi escrita por trés ou mais autores. Isto é, 85,72% das cole¢des sdo
produgdes coletivas, sendo que somente 14,28% sdo escritas por um unico autor. Esse dado
demonstra que os autores tém se reunido para produzir essas colec¢des.

Tal situagdo pode estar relacionada aos debates que perpassam o ensino de arte e as
politicas publicas, visto que, em 2008, a Lei n° 11.769/08 (BRASIL, 2008) tornou obrigatorio
o ensino de musica na escola e, recentemente, a Lei n° 13.278/16 (BRASIL, 2016) estabeleceu
a obrigatoriedade das modalidades artisticas: artes cé€nicas, artes visuais € musica para o ensino
de arte na escola de educacdo basica. Romper com o paradigma historico, que vé€ o ensino de
Arte como o ensino de artes visuais, torna-se, entdo, um desafio ndo so para os sistemas de
ensino, mas, também, para todas as atividades que, em certo nivel, estdo interligadas com a
escola, como ¢ o caso do mercado editorial e da producédo de livros didaticos.

Tendo em vista que o livro didatico de Arte consiste em cole¢des que contemplam
conteudos das quatro modalidades artisticas, hé a necessidade de que a producdo desse LD seja
feita por autores com formagdo nas varias modalidades artisticas, ja que ndo € mais possivel
privilegiar o conteudo de artes visuais em relagio aos outros. Em adi¢@o, a polivaléncia artistica

ndo pode mais ser concebida como uma pratica na escola.
2.6.3.2 Quanto a formacio dos autores das colecoes

E possivel notar que h4 a tendéncia para a diversidade na formacdo e/ou experiéncias
dos autores nas varias linguagens artisticas. Tal informag¢do pode ser o resultado de exigéncias
presentes no Edital de Convocagdo para o PNLD, referente a apresentagdo da “diversidade de
atividades artistico-pedagdgicas que contemplem as linguagens cénica, plastica e musical”
(BRASIL, Edital 01/2013, p. 41).

Nas sete colegdes analisadas, dos vinte e dois autores, oito possuem formagao em artes
visuais (36,37%), dois em artes cénicas (9,09%), dois em danga (9,09%), quatro em musica
(18,18%) e seis possuem formagdo em outras areas, como: ciéncias, sociologia e psicologia

(27,27%). Essas informagdes estdo representadas no Grafico 2 abaixo:
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Grafico 2 - Dos autores das cole¢des distribuidos pela formagao nas modalidades artisticas

= Artes Visuais = Artes Cénicas = Danca = Musica = Outras

Fonte: grafico elaborado por mim para este trabalho.

As informagdes apresentadas no Grafico 2 revelam que, dentre os autores das colegdes,
em primeiro lugar estdo aqueles com formagdo em artes visuais; em segundo, os autores com
outras formagdes; seguidos pelos autores com formagdo em musica, artes cénicas e danca,
respectivamente. Muitas podem ser as razdes que colaboram para essa diferenca na quantidade
de autores com formagdo em artes visuais quando comparado com a formagdo dos autores nas
demais modalidades artisticas (musica, teatro e danga). Porventura, tal situagfo seria o resultado
da consolida¢do da modalidade de artes visuais no contexto da escola de educagdo basica no
Brasil? Outra alternativa residiria na falta de entendimento do componente curricular Arte na
legislagdo educacional, bem como dos gestores, além, ¢ claro, da manuten¢do da concepgao de
que arte é sindnimo de artes visuais.

Isso direciona para a necessidade de que haja autores com formagdo nas diversas
modalidades artisticas, visto que cada conteudo ¢ legitimado por sua especificidade. Nos dias
atuais, conforme referido, € inadmissivel o retorno da concepgdo de polivaléncia artistica como
pratica artistica na escola. Essas indicagdes sdo validadas quando, das sete coleg¢Bes analisadas,
todas possuem ao menos um autor com formacgdo em artes visuais. E o caso da colecdo “Arte:
ensino fundamental - anos iniciais”, escrita por apenas uma autora com formagdo em artes
visuais. Nas demais cole¢des, com mais de trés autores, a formagdo e/ou a experiéncia desses
autores perpassa por outras modalidades artisticas. Tal vertente ¢ visualizada no Grafico 3,

subsequente:
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Grafico 3 - Dos autores das colegdes distribuidos pela formacio nas linguagens artisticas
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produzidas por 1 produzidas por 3 produzidas por 4
autor autores autores

m Autores com formagfio em Artes Visuais

m Autores com formagfo em outras
linguagens artistica

Fonte: grafico elaborado por mim para este trabalho.

Hé uma tendéncia pela busca da especificidade nas areas no que tange a formagao dos
autores. Ainda que algumas cole¢des tenham um numero maior de autores com formag¢do em
artes visuais, constata-se que ha uma certa considera¢ido, com maior equidade, pela formagao

dos autores em diferentes modalidades artisticas, com preocupag¢do na especificidade das areas.

2.6.4 Analise do material

O uso de procedimentos metodoldgicos de andlise de livros didaticos permite que se
formule questdes ou indique problemas. Ao efetuar as reflexdes, levantar os dados, elaborar
explicagcdes com base nos dados levantados, criam-se condigdes que ndo sdo possiveis sem um
olhar metddico sobre o livro didatico.

A descrig¢do ¢ dimensdo extremamente importante nesse tipo de pesquisa. O estudo
concentra-se nos significados de contetidos e atividades que dao forma ao levantamento de
maneira “orientada a compreensdo em profundidade de fendmenos educativos e sociais, a
transformacgdo de praticas e cenarios socioeducativos, a tomada de decisdes” (BOGDAN;
BIKLEN, 1994, p. 49).

No decorrer da analise, os dados foram categorizados e reorganizados com base nas

orientag¢des teorico-metodologicas para o ensino de Arte contidas nos Parametros Curriculares
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Nacionais (BRASIL, 1997), na Lei de Diretrizes e Bases da Educac¢do (BRASIL, 1996) e nas
Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental (BRASIL, 1998), que sdo os
norteadores do trabalho pedagogico a ser desenvolvido nas etapas da educagdo basica.

Para que os dados fossem interpretados, foi necessaria a descricdo detalhada dos
conteidos musicais presentes nos LDs de Arte. Essa descri¢do foi realizada nas partes 3, 4 e 5
desta dissertagdo. Assim, de modo geral, apresento primeiramente a estrutura e organizagio de
cada colecdo, destacando as informagdes basicas, como a organizagdo do sumario, boxes e
secdes que compdem a obra, seguida da descrigdo dos contetidos musicais, capitulo a capitulo,
incluindo o detalhamento das atividades propostas para cada conteudo musical. Por ultimo,
descrevo as faixas integrantes ao CD de audio de cada uma das cole¢des, destacando os
compositores ou intérpretes de referéncia e a quais conteudos se referem.

Na sexta parte destaco a analise e as reflexdes sobre as representagdes sociais de ensino
de musica a partir dos conteudos musicais presentes nos livros didaticos. Nesse ponto busquei
analisar os dados categorizados com a finalidade de encontrar informagdes que me ajudassem
a responder meus questionamentos iniciais. Para tal, Ferreira (2000, p. 18) alerta para a relagdo
entre pesquisa e teoria durante toda a etapa de interpretagdo: “é preciso voltar atentamente aos
marcos teoricos, pertinentes a investigacdo, pois eles ddo o embasamento e as perspectivas
significativas para o estudo. A relagdo entre os dados obtidos e a fundamentag@o tedrica, € que
dara sentido a interpretacdo”.

Todas as 4517 paginas que compdem as sete cole¢des dos PNLD/Arte (2015 a 2017)
foram analisadas. Por se tratar do componente curricular Arte, os livros didaticos obedecem a
legislagdo vigente. Uma delas dispde que tanto as artes visuais, a danga, quanto a musica € o
teatro sdo conteidos obrigatorios (BRASIL, 1996). Assim sendo, as cole¢des analisadas
apresentam conteudos inerentes a essas quatro modalidades artisticas, ora de forma especifica,
ora numa abordagem interdisciplinar. Observa-se, entretanto, que somente os conteudos e
atividades referentes a modalidade artistica musica foram minuciosamente analisados, tendo
como base o aporte teorico metodologico do conceito de representagdo, de Roger Chartier.

E bom destacar que, muitas vezes, ilustra¢des e imagens presentes nas colecdes foram
mencionadas, no entanto, o papel delas nessas colegdes, os objetivos, o formato e organizagio
ndo foram detalhados neste trabalho.

Sendo a andlise dos livros didaticos de Arte concentrada nos conteudos
especificamente musicais, o processo de investigacdo contempla: analise do conteudo musical,

incluindo os textos, a analise dos treze Manuais do Professor e a analise das 220 faixas dos CDs



61

de audio. Vale ressaltar que o conteido do Manual do Professor ¢ idéntico ao Livro do Aluno,
acrescido de informagdes tedrico-metodoldgicas.

Os conteudos musicais devem atuar como uma ferramenta a ser utilizada tanto pelos
alunos quanto pelos professores no processo de ensino aprendizagem. Por isso, para a analise
dos conteudos, considerei sua estruturagdo, sua ordenagdo légica e sequencial, a oferta de
condi¢des de ensino. Para isso, ¢ imprescindivel compreender que o saber cientifico ¢
transformado em saber a ser ensinado por meio de uma organizagdo didatica, que ¢ mediada
por uma série de condi¢des politico-sociais. Materializado nos LDs, esse saber € apresentado
para que seja, com a participagdo efetiva dos professores, apropriado e convertido em saber a
ser ensinado.

Procurei estabelecer relagcdes entre teorias e praticas de ensino aprendizagem em
musica e atividades sugeridas pelas diferentes abordagens teorico-metodologicas, as quais os
autores das coleg¢des se valeram para o ensino de arte. As mesmas sdo de suma importancia para
a compreensdo dos conteudos abordados. Nesse sentido, busquei refletir sobre a relagdo entre
as escolhas metodoldgicas e as concepgdes de ensino de musica, relevantes para professores
que atuam na educac¢do musical escolar nos diferentes niveis da educagio.

Para pensar o ensino de musica que ¢ materializado no LD, uma das grandes
contribui¢gdes do pensamento de Souza (2004) ¢ a proposi¢do de que a educagdo musical pode
ser considerada a partir de um olhar sobre as experiéncias que delineiam a maneira como
professores e alunos se relacionam com a musica.

E importante mencionar que os Objetos Educacionais Digitais sio um recurso
tecnolégico integrado as coleg¢des de LDs distribuidos pelo PNLD. O PNLD/2014 foi o primeiro
aincluir, no edital de convocagdo, a possibilidade de as obras didaticas adicionarem, de maneira
suplementar, uma midia contendo recursos digitais incorporados as se¢des especificas das
obras.

O objetivo dos OEDs € integrar recursos educacionais digitais as abordagens adotadas
nos LDs. Assim, o Edital do PNLD/2015 (BRASIL, Edital 01/2013) exigia que as cole¢des
apresentassem o livro impresso e o livro digital, considerando as limita¢cdes dos meios
tecnoldgicos na maioria das escolas. Outrossim, os livros digitais deveriam “apresentar o
conteido dos livros impressos correspondentes integrados a objetos educacionais digitais”
(BRASIL, Edital 01/2013).

Destaca-se, ainda, a exigéncia do edital para que os OEDs e o livro digital ndo
dependessem da internet para seu funcionamento, permitindo que os alunos tivessem acesso ao

material ainda que a internet ndo estivesse disponivel. O interessante ¢ que os OEDs possuem
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um menu de navegagdo rapida, busca por palavras-chave e op¢do de reabertura de documento
na ultima péagina visualizada. Portanto, sdo diversas as formas de exploracdo de conteudos
artisticos por meio de imagens, videos, hiperdocumentos, entre outros.

As colec¢des foram separadas e descritas de acordo com os niveis da educagio basica.
Ou seja, apesar do primeiro PNLD/2015 ser para o ensino médio, optou-se por comegar a
descrigdo pelo ensino fundamental-séries iniciais. Elas estdo assim descritas: comeco pelas
colegOes destinadas ao ensino fundamental - séries iniciais (Parte 3 desta disserta¢do), parto
para as cole¢des destinadas ao ensino fundamental - anos finais (Parte 4 desta dissertacdo) e,
por ultimo, apresento as que sdo destinadas ao ensino médio (Parte 5 desta dissertacdo). Tal
ope¢do se justifica pelo fato de ser um objetivo verificar se ha ou ndo continuidade nos conteudos

musicais apresentados nesses livros.
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3 LIVRO DIDATICO DE ARTE PARA O ENSINO FUNDAMENTAL - ANOS INICIAIS

Na edi¢do do PNLD/2016 para o componente curricular Arte, no ensino fundamental-
anos iniciais, foram aprovadas trés cole¢des para os 4° e 5° anos. O nédo oferecimento do livro
didatico aos alunos dos 1°, 2° e 3° anos foi justificado pelo MEC com o fato de que esses alunos
necessitam de outros materiais pedagogicos de apoio. As trés cole¢des selecionadas, “Arte”,
“Projeto presente: ARTE” e “Porta Aberta”, incluem, conforme o exigido no edital de
convocagdo (2015), o Livro do Aluno e o Manual do Professor, com proposi¢do de conteudos
multimidia acompanhados por Objetos Educacionais Digitais - OEDs, exemplificados como:
imagens, simuladores, jogos eletrénicos e CD de 4udio. Esses objetos contribuem para a
constru¢do dos conhecimentos em arte e, para a analise realizada neste trabalho, dos
conhecimentos musicais.

E significativo salientar que todas as colecdes abordam as quatro modalidades
artisticas que compdem o componente curricular Arte, sendo artes visuais ou audiovisuais,
musica, danga e teatro. Na abordagem das quatro modalidades sdo oferecidos diferentes
suportes didaticos, tais como: imagens, didlogos e praticas artisticas. Todavia, o proprio Guia
de Livros Didaticos/2016 reconhece a inclinagdo em boa parte dos conteudos dos livros, os
quais privilegiam as artes visuais.

Além disso, o Manual do Professor contém informagdes sobre o referencial tedrico e
metodoldgico, que nortearam a producdo dessas cole¢des. Assim sendo, € possivel
compreender o papel do professor como propositor das a¢des que irdo subsidiar a constru¢io
de conhecimentos significativos em arte.

A seguir, realizo a apresentag@o detalhada da estrutura das colegdes, das concepgdes
de ensino-aprendizagem em arte e, principalmente, a identificagdio e o modo como estdo

apresentados os conteudos musicais das obras selecionadas no PNLD/2016.

3.1 Colecio Apis: Arte
3.1.1 Estrutura e organizacio da obra

Uma das primeiras obras aprovadas no edital PNLD/2016 foi a cole¢do “Apis: Arte”
(Ver Figura 1), que possui Livro do Aluno e Manual do Professor, ambos acompanhados por
um CD de audio. As indica¢des de audig¢do das faixas do CD de audio estdo tanto na obra

impressa quanto no Manual Digital do Professor.
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Figura 1 - Capa do livro “Apis: Arte”

N
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Fonte: Pougy (2014).

A referida colecdo estd organizada em um volume tnico, destinado aos alunos de 4° e

5° anos do ensino fundamental. Para tanto, € estruturada em quatro unidades. Cada unidade ¢

formada por dois ou trés capitulos, os quais apresentam os conteudos referentes as cinco

modalidades artisticas: artes visuais, cinema, danga, musica e teatro. A organizac¢do do conteudo

da colecdo esta representada no Quadro 6:

Quadro 6 - A organizagio do sumario da colegado “Apis: Arte”

g Capitulo1 - Com
materiais diversos!

* Capitulo2 - Com
instrumentos variados!

‘ (

+Capitulo 6 - Para mostrar

quem sdo! o
+Capitulo 7 - Para mostrar + Capitulo 9 - Participagdo!
de onde vém! J L + Capitulo 10 - Experiéncia!
A

e Capitulo 3 - Despertar a
imaginacéo!

+ Capitulo 4 - Valorizar a
brincadeira!

+ Capitulo 8 -
Transformagio!

Fonte: quadro elaborado por mim para este trabalho (POUGY, 2014).
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Os capitulos estdo divididos em duas partes: na primeira, os conteudos sdo
apresentados por meio de atividades de leitura e produgdo de textos escritos, seguidos de
propostas de atividades que sugerem experiéncias para o desenvolvimento do conhecimento
artistico; e, na segunda parte, para contextualizar o conteudo da se¢do anterior, sdo apresentados
o estudo de vida e obra de artistas, que estdo relacionados ao assunto tratado na unidade,
seguidos de propostas de atividades de releitura das obras abordadas.

Além das quatro unidades, ao final da coleg¢@o, ha um apéndice chamado de “Ciclo de
Festejos”, no qual sdo apresentadas informagdes e atividades sobre festas populares brasileiras.
Logo apos o apéndice “Ciclo de Festejos”, uma parte intitulada “Biografias” apresenta uma
imagem acrescida de um pequeno texto, que traz informagdes sobre os artistas citados no

decorrer do livro. De modo geral, a cole¢do apresenta as seguintes se¢cdes em todas as unidades

(Quadro 7):

Quadro 7 - Boxes ¢ secdes que compdem a colegio “Apis: Arte”

Sec¢oes/ Boxes
Bate-papo para comegar
Saiba que...

Experimentagio

Registrando

Para concluir as
atividades

Por que o artista fez essa
obra?

Como essa obra foi feita?

Eu gostei da obra

porque...
Fazendo arte

Outros artistas, outras
obras
Para terminar

Trang¢ando saberes

Objetivos
Aproxima os alunos do tema que serd abordado no capitulo.
Promove o estudo ¢ a exploragdo dos materiais, ferramentas e suportes
utilizados nas producdes artisticas.
Desenvolve a capacidade de experimentagdo ¢ os procedimentos com
materiais, instrumentos ¢ técnicas nas mais diversas modalidades nio
verbais ¢ artisticas.
Orienta o registro das atividades desenvolvidas durante a Experimentaco.
Sintetiza os principais conceitos abordados durante os capitulos.

Apresenta a poética do artista, bem como suas inspira¢des ¢ motivagdes
para suas produgdes artisticas.

Desperta a curiosidade ao apresentar a contextualizagdo das obras
apresentadas.

Estimula a livre expressio dos alunos sobre obras artisticas.

Suscita a producio de manifestacdes e producdes artisticas, selecionando
procedimentos, elementos pocticos € expressivos, tecnologias ¢ técnicas
em diferentes situagdes.

Promove a ampliagdo do repertorio cultural, apresentando exemplos de
outros artistas que dialogam com o trabalho dos artistas estudados no
capitulo.

Finaliza o capitulo com uma sintese dos conceitos estudados ¢ com
autoavaliacio.

Propde um projeto em que as modalidades artisticas estudadas estdo
relacionadas aos contetidos de outras disciplinas.

Fonte: quadro elaborado por mim para este trabalho (POUGY, 2014).

O livro possui uma estrutura bem definida, com linguagem clara e simples. As se¢des

contribuem para o desenvolvimento do pensamento artistico, ora explorando conceitos,
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materiais e a poética dos artistas citados, ora buscando a livre expressdo dos alunos através de

produgdes artisticas e de experimentacdo de procedimentos e técnicas artisticas variadas.

3.1.2 Os conteiidos da coleciio “Apis: Arte”

Unidade 1 - “A arte é feita com o qué?”

O capitulo 1, intitulado “Com materiais diversos!”, tem inicio com uma sugestdo de
reflex@o sobre as sensagdes que envolvem diversos materiais utilizados nas artes visuais. Em
seguida, uma imagem mostra um artista pintando um quadro e traz textos que contém
informagdes sobre conteudos das artes visuais (textura, teoria das cores). Entretanto, ¢ no meio
da abordagem desses conteudos que ha a primeira sugestdo de aprecia¢do musical da cang¢do
“Trem das cores”, de Caetano Veloso, mas sem maiores orientagdes. Dai em diante, a se¢do
“Experimentacdo” sugere uma série de atividades que empregam materiais utilizados nas artes
visuais. Na segunda se¢do do capitulo 1, “Arte reciclada”, ¢ exibida a vida e a obra do artista
visual Vik Muniz, além de propostas de criagdes artisticas inspiradas no mesmo artista. Para
finalizar o capitulo, ha a sintese dos conceitos estudados e uma atividade de autoavaliagéo.

O capitulo 2, “Com instrumentos variados!”, recomenda a realiza¢do de uma atividade
que visa desvelar o conhecimento prévio e as experiéncias dos alunos em relagdo ao som. Para
tanto, sdo feitas perguntas sobre as diferencas auditivas entre os sons produzidos por animais,
por instrumentos musicais, por materiais encontrados na natureza e por outros materiais
determinados. O texto “Siléncio ou ruido?” trata primeiramente sobre os sons produzidos pelo
corpo humano e, em seguida, discute os conceitos de som e siléncio. Esse texto também cita
Raymond Murray Schafer e seu conceito de paisagem sonora, apresentando imagens de quatro
ambientes distintos, seguido do conteudo “propriedades do som”. No Manual do Professor ha
indicagdes das faixas de audios que serdo utilizadas para exemplificar cada uma das
propriedades do som. Em seguida, a autora descreve o conceito de impulsdo (agdo de
movimentar objetos a fim de provocar vibragdes), relacionando-o com a produgdo do som.
Sobre “Ritmo”, ela argumenta que, para se criar ritmo, € necessario “intercalar momentos de
impulsdo (com som) e de repouso (sem som)” (POUGY, 2014, p. 47). Além de orientagdes no
Manual do Professor sobre o estudo do ritmo relacionado ao tempo, ha os conceitos de
compasso e métrica, sendo que no encerramento do capitulo sdo discutidas as musicas que sdo

acompanhadas por palavras, “chamadas de cangdo”.
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O préximo subtitulo, “Materiais sonoros e instrumentos musicais’, destaca a
classificagdo dos instrumentos musicais convencionais de acordo com a forma que os sons sdo

produzidos neles, conforme a Figura 2 abaixo:

Figura 2 - Classificagio dos instrumentos musicais
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Fonte: Pougy (2014, p. 48-49).

Os conteudos das modalidades artisticas apresentados até entdo na cole¢do sdo
problematizados a partir de varias atividades: a primeira propde a percep¢do de uma paisagem
sonora, com registro (por escrito ou por desenhos) e execugdo dos sons ouvidos através da
percussdo corporal, seguidos da apresentacdo da paisagem executada; a segunda atividade
convida os alunos para um jogo da memoria de sons, buscando reconhecimento de timbres de
diferentes materiais. O Manual do Professor faz a orientag@o para que os proprios alunos levem
0s materiais que serdo necessarios a confec¢cdo do jogo. Depois de pronto, a dinamica do jogo
consiste em encontrar os pares de timbres semelhantes no emaranhado de sons, produzidos com
caixinhas iguais.

A terceira atividade indica a brincadeira de cabra-cega sonora. Assim como as
caracteristicas da brincadeira tradicional, um aluno tem os olhos vendados e precisa acertar o
nome do instrumento que serd tocado. Caso acerte, deixa de ser o pegador, cedendo a fungdo
ao colega pego. Ja a quarta atividade tem o objetivo de alterar as caracteristicas de um material
sonoro para tornar o som produzido por ele mais agudo ou grave, com mais ou menos

intensidade e com maior ou menor duragdo. Para tal, os alunos sdo convidados a experimentar
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varios materiais diferentes (papéis variados, canos de PVC, garrafas PET, retalhos de tecidos,
molas de aco e tampas de panelas), de modo a tentar produzir com o mesmo objeto sons com
caracteristicas diferentes dos colegas.

A quinta e a sexta atividades estimulam o resgate de brincadeiras ritmadas. E sugerido
que todas as brincadeiras ritmicas trazidas pelos alunos sejam realizadas com palmas. Primeiro
os alunos compartilharfio as brincadeiras de roda e, logo seguida, brincardo de “Abecé”?°.

Outra atividade, outra brincadeira musical, “Adoleta”, ¢ cantada pelos alunos em roda.
Enquanto cada participante bate a mao direita na mao esquerda do colega, este vai passando a
“palma” para o sequente até chegar na letra U. Se o aluno conseguir bater na mao do colega
junto a pronuncia da letra U, desclassifica-o, devendo esse jogador sair do jogo. Ganha quem
conseguir ser o ultimo a sair.

“Babalu” ¢ outra brincadeira musical sugerida, na qual os alunos, em duplas, se

movimentam de acordo com as estrofes rezadas pelo grupo:

Babalu (com as mios reunidas, os participantes batem as maos umas nas do
outro trés vezes)

Babalu ¢ California (os dois participantes batem uma mio na outra)
Califérnia ¢ Babalu (os dois participantes batem uma mao na outra)
Estados (colocam uma mao no olho)

Unidos (colocam a outra mao no olho)

Rebole o seu vestido (segura a barra da camiseta ¢ balanga)

Pra frente (pulam pra frente)

Pra tras (pulam pra tras)

Rebole um pouco mais (colocam a mio na cintura ¢ rebola)

E assim que a gente faz (fazem sinal de joia com o dedo polegar)

Faz, faz, faz (rebolam). (FOLHA DE SAO PAULO, 2017).

Outra brincadeira musical apresentada sugere que os alunos formem circulos e
escolham um numero de acordo com a quantidade de participantes. O aluno que escolher o
numero 1 comega a brincadeira com o seguinte comando rezado: “A¢do, concentra¢do, o ritmo
vai comegar!”. Apos esse comando, todos os alunos comegam a realizar uma sequéncia ritmica
continua: bater as maos na coxa duas vezes, bater uma palma e estalar os dedos uma vez.
Enquanto toda a roda realiza a sequéncia ritmica, o aluno que escolheu ser o nimero 1 chama
outro colega com o seguinte comando: “Um! Um chama Sete” (ou outro nimero dentro da

roda). Dai em diante, o aluno que for o nimero chamado continua chamando outro numero,

26 E uma brincadeira de mio tradicional na infincia, na qual as criancas batem palmas e, em seguida, batem as
maos nas maos do(s) parceiro(s) de brincadeira (a frente ou dos lados), enquanto cantam o abecedario. Ao sec falar
0 nome das vogais, todos batem as palmas embaixo de uma das pernas. Quando pronunciam a letra X, da-se um
giro completo e, na letra Z, cruzam os bragos (http://www plataformadoletramento.org.br/acervo-
experimente/269/brincar-de-abecedario-com-a-turma. html).


http://www.plataformadoletramento.org.br/acervo
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utilizando o mesmo comando e executando a sequéncia ritmica sem interrupgdes. Se errar, deve
sair da roda. Vence quem ficar por ultimo. Para finalizar, ¢ indicada a realizagdo de um debate
para refletir sobre as atividades desenvolvidas e o registro no portfolio individual dos alunos.

O subtitulo “O som das coisas” coloca em foco instrumentos musicais, com 0s quais
pode se fazer musica, e outros objetos, como uma colher, que também pode fazer a fun¢do de
instrumento musical. A imagem do “Grupo Triii”, que utiliza uma colher como instrumento
musical, vem acompanhada de uma atividade de apreciagdo da musica “Cucharas”, da obra
Colherim, juntamente com perguntas que problematizam o uso da colher como instrumento
musical e sugestdo de visita ao website do grupo.

Outra obra do mesmo grupo € mencionada a partir de imagens do show “Histéria que
cantam”, realizado em 2013. No texto “Por que o artista fez essa obra?” sdo expostas
informagdes sobre a vida de um dos integrantes do referido grupo, sobre sua viagem a Espanha
e a outros paises do mundo, quando decidiu pesquisar brincadeiras musicais. Em suas viagens,
o musico Estevdo Marques descobriu que poderia fazer musica utilizando colheres de varios
tamanhos e diversos materiais, inclusive para tocar ritmos brasileiros, como o samba. E sugerida
a audi¢ao da musica “Foi amor a primeira colherada” (CD de audio, faixa 11) para exemplificar
0s sons aos quais o musico se refere. Além disso, ao citar a técnica desenvolvida pelo artista, ¢
indicada a audi¢do da musica “Colherim” (CD de audio, faixa 13), acrescida de sugestdo de
leitura do livro “Colherim: ritmos brasileiros na danca percussiva das colheres”, de Estévao
Marques. No Manual do Professor (POUGY, 2014, p. 67) hé a indicagdo da produgdo de uma
resenha critica coletiva sobre as obras musicais ouvidas pelos alunos.

Apbs o estudo da vida e da obra do “Grupo Triii”, a colegdo apresenta sugestdes de
atividades que envolvem a percussdo corporal e o uso de colheres. Também destaca
informagdes sobre o musico Hermeto Pascoal, que produz musica com outros tipos de
materiais, sendo que ha recomendacio da audi¢do da musica “Solo de chaleira” (CD de audio,
faixa 14) e visita ao website do artista.

A releitura das obras do “Grupo Triii”, apresentadas na segunda sec¢do do capitulo 2,
sdo apontadas nas atividades de percussdo. A primeira propde uma experimentagio sonora para
as criangas percutirem em varias partes do corpo: palmas, estalos de dedos, méos no peito, maos
na coxa, m3os nos labios e pés no chdo. A segunda indica a cria¢do de uma sequéncia ritmica
de quatro tempos com sons corporais individualmente e repetidos pelo grupo. A terceira sugere
novamente uma experimenta¢do sonora, so que agora utilizando colheres. A quarta e Ultima

atividade recomenda uma explicagdo técnica sobre como utilizar duas colheres para produzir



70

sons de tamborim, tendo como objetivo fazer com que os alunos consigam repetir a sequéncia
dos dois grupos ritmicos o mais rapido possivel.

Na conclusdo da secdo € exposta uma sintese dos principais conceitos trabalhados,
acrescentando a sugestdo de apreciacdo de espetaculos musicais e, também, de um momento de
autoavaliag@o. O objetivo da autoavaliagdo € verificar se o conhecimento dos alunos “acerca da
musica mudou” (POUGY, 2014, p. 73) e abordar as sensa¢des provocadas pelo uso dos sons
corporais e da criagdo de células ritmicas, bem como sobre as experimentacdes sonoras
utilizando colheres. Tudo registrado em forma de texto, acrescentado ao portfdlio, € o
recomendado como recurso avaliativo pela autora.

Ao final do capitulo 2 € proposto um “projeto interdisciplinar” (POUGY, 2015) entre
a arte e a ciéncias, a partir da reflexdo do trabalho do artista visual Vik Muniz e a preservagio
do meio ambiente. O projeto propde ainda a organizagdo de uma mostra cultural para expor os
trabalhos elaborados pelos alunos, com apresenta¢des musicais e oficinas de experimentacdes
sonoras com as brincadeiras musicais desenvolvidas nas sugestdes de atividades.

Para a apresentagdo musical, a colecdo sugere o uso de instrumentos de percussdo
confeccionados com materiais alternativos: clavas de cano PVC, chocalhos de latinhas de
aluminio e tantd com latas e plasticos resistentes. Apesar da descri¢do detalhada da construgdo
dos instrumentos, ndo ha nenhuma indicagdo de como o professor podera realizar a escolha do

repertorio, do ensaio e da apresentag@o.

Unidade 2 - “Qual é o papel da arte na vida da gente?”

A Unidade 2, “Qual ¢ o papel da arte na vida da gente?”, aborda questdes importantes
sobre as fungdes e as finalidades da arte na contemporaneidade. Essa unidade esta organizada
em trés capitulos (Capitulos 3, 4 e 5).

O capitulo 3, “Despertar a imaginagdo!”, trata da imagina¢do e dos jogos teatrais a
partir da apreciacdo de imagens de atores, bonecos, sombras e objetos do cotidiano, os quais
sdo utilizados na expressdo cénica, seguida de propostas de atividades de jogos teatrais.

A segunda se¢do do capitulo 3, “Viva a imaginacgdo!”, ¢ destinada a apresentacdo da
vida e obra dos artistas da “Cia. Truks”, na qual sdo apresentados os detalhes da obra “Zoo-
ilogico” e informagdes sobre os motivos que levaram o grupo a producdo da obra. Recebem
destaque outros trabalhos do grupo. Ha a sugestdo de producdo escrita sobre as reflexdes da
secdo e propostas de criagdo de teatros de objetos. Também ¢ feita a indicagdo de visita ao

website do grupo.
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O capitulo 4, “Para estimular a fantasia!”, é aberto com uma proposta de debate sobre
o uso dos recursos de movimento em arte e as produgdes artisticas nas diferentes modalidades
artisticas, focalizando a relevancia da fantasia na vida cotidiana. O capitulo faz consideragdes
sobre 0 movimento como recurso artistico nas artes visuais e audiovisuais, sobre o uso dos
principais brinquedos dpticos?’ antes da invengdo do cinema e sobre o desenho animado. Para
finalizar, ha atividades de experimentac¢do com registro em suportes e materiais especificos para
as artes visuais.

“Viva o mundo da fantasia!” € a segunda secdo do quarto capitulo e trata de questdes
pertinentes ao desenho animado, quando também sdo apresentadas informagdes sobre o longa-
metragem de animagdo “O menino e o mundo”, dirigido pelo cineasta brasileiro Alé Abreu.
Cabe destaque a descri¢do sobre os musicos que participaram da composi¢@o da trilha sonora
do filme, entre eles Nana Vasconcelos, Emicida, Barbatuques e GEM. No Manual do Professor
constam orientagcdes para que os alunos escutem cangdes utilizadas na animacgdo, seguidas da
sugestdo de realizagdo de um debate sobre a importancia da letra no rap.

Na conclusdo do capitulo 4 s8o expostas técnicas de animagdo, bem como obras de
Walt Disney. Ha também uma proposta de criagdo de um brinquedo Optico, sugestdo de
apreciacdo do filme “Fantasia”, dos estidios Disney, uma sintese dos conteidos estudados e
uma proposi¢ao de autoavaliacdo.

O capitulo 5, “Valorizar a brincadeira!”, destaca na primeira se¢do, denominada
“Consciéncia corporal”, as relagdes entre o movimento corporal, o ato de brincar e a modalidade
artistica da danga. Os textos abordam informagdes sobre o corpo como meio de comunicagio
de movimentos especificos da precisio de tempo, da mimica e da consciéncia corporal. E
sugerida uma série de atividades que tém por objetivo promover a consciéncia corporal e
estimular os alunos a reconhecerem suas proprias sensa¢des. Para concluir, ha um momento
destinado a avaliagdo das atividades realizadas.

A segunda secdo, “O lugar de brincadeira! ”, apresenta a vida e obra da

2

” 28 com cenas do espetaculo “O tal do quintal — brincadeiras, medos e

“Balangandanga Cia
sonhos”, realizado em 2006. Além da contextualiza¢do da obra, ha explicagdes sobre o porqué
a obra foi produzida pelos artistas e a meng¢do de outros trabalhos da “Balangandanga Cia”. As

atividades indicadas s@o de brincadeiras de mimica, criagdo de coreografias com os movimentos

27 Sdo brinquedos que criam a ilusdo de movimentos (https://precinema.wordpress.com/2009/10/28/brinquedos-
opticos/)

28 Grupo Balangandanca e Cia é um grupo de dangarinos de Sdo Paulo, criado em 1997 por Georgia Lengos. O
grupo tem como objetivo criar ¢ produzir danga para criangas, partindo sempre do pressuposto de que elas sdo
espectadores exigentes, criativos ¢ participativos (http://balangandanca.com.br/)


https://precinema.wordpress.com/2009/10/28/brinquedos-
http://balangandanca.com.br/
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usados nas brincadeiras de esconder, correr e pular. O encerramento do capitulo foca na “Cia
Corppoema”® e na sintese dos conteidos abordados. Ademais, ¢ sugerida a visita em espagos
que exibem espetaculos de danga, com uma autoavaliag@o e registro no portfolio.

Seguindo a estrutura geral da coleg@o, essa unidade também finaliza com um projeto
interdisciplinar. O projeto proposto € marcado pela conexdo entre arte e lingua portuguesa, em

forma de sarau de poesias, incluindo atividades teatrais com fantoches e bonecos.
Unidade 3 - “Por que os artistas fazem arte?”

A unidade 3, “Por que os artistas fazem arte?”, tem por objetivo aprofundar os
conhecimentos dos alunos em relagdo as contribuigdes da arte para a formagdo da identidade
cultural de um povo. Estéa subdividida em dois capitulos (Capitulos 6 e 7). No capitulo 6, “Para
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mostrar quem sdo!”, ha duas se¢des: “A arte de contar histérias” e “Historias africanas no
palco”. A primeira propde uma conversa para entender o conhecimento prévio dos alunos sobre
contacdo de historias. Ha varias imagens: indigenas brasileiros ouvindo historias, contador
africano narrando histérias, arte japonesa de contar historias, contagdo de histéria em escola
inglesa e um indigena norte-americano contando historias.

Posteriormente, ¢ feita uma relagdo entre a contagdo da historia como objeto artistico-
cultural e a tradigdo oral de um povo. O primeiro deles, “Contadores africanos”, destaca que,
em paises da Africa Ocidental, as historias contadas pelos griots® e griottes®®, em sua maioria,
sdo acompanhadas por recursos musicais. Para tanto, utilizam instrumentos musicais que lhes

sdo proprios. As imagens disponiveis na se¢do mostram o cora®?, a guitarra africana, tambores,

a harpa africana e um balafone®® (ver Figura 3).

2 Cia Corppoema ¢ uma companhia de danga criada em 2003, que se manifesta por meio do universo da
curiosidade infantil (http://corppoema.blogspot.com.br/).

30 Os griots s30 homens que atuam como mediadores dentro do seu grupo, resolvendo conflitos e levando a calma.
Em geral, sdo musicos, cantores, contadores de historias, dangarinos, organizadores das cerimdnias sociais, que
utiliza a palavra como seu principal instrumento (http://www.ruadireita.com/musica/info/griots-os-interpretes-
musicais-da-historia-africana/).

A Griottes  sdo as  mulheres que  desempenham a  mesma  fungio  dos  griots
(http://www .ruadireita.com/musica/info/griots-os-interpretes-musicais-da-historia-africana/).
32 Instrumento musical que ¢ uma harpa-alande de 21 cordas

(https://pt.wikipedia.org/wiki/Kora_(instrumento_musical) ).
3 Instrumento de percussdo com placas de madeiras em tamanhos diferentes ¢ que utiliza cabagas como
ressoadores (https://pt.wikipedia.org/wiki/Balafon).


http://corppoema.blogspot.com.br/
http://www.ruadireita.com/musica/info/griots-os-interpretes-musicais-da-historia-africana/
http://www.ruadireita.com/musica/info/griots-os-interpretes-musicais-da-historia-africana/
http://www.ruadireita.com/musica/info/griots-os-interpretes-musicais-da-historia-africana/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Kora_%28instrumento_musical%29
https://pt.wikipedia.org/wiki/Balafon
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Figura 3 - Instrumentos musicais africanos

« Gutarrs |

Fonte: Pougy (2014, p. 176).

Em seguida, o texto “A cultura Iorubd” aporta os aspectos culturais dos povos
africanos da etnia lorubd, destacando, principalmente, suas produgdes artisticas voltadas a
ceramica, tecelagem, mascaras e esculturas. As propostas de atividades que contextualizam o
conteudo relacionam o improviso e as técnicas de contar histérias por meio de jogos teatrais.

E importante destacar que, ainda que o capitulo 6 nio aborde exclusivamente os
contedos musicais, ha uma proposta de atividade que sugere a movimentagao corporal pela
sala, com uso de um tambor como recurso de comando: se o tambor silenciar, os alunos devem
parar; se as batidas acelerarem, todos devem acelerar os passos e se ralentar, todos devem andar
devagar.

A segunda secdo do capitulo 6, intitulada “Histérias africanas no palco”, oferece o
estudo da vida e obra do “Bando de Teatro Olodum”, grupo que narra contos africanos e afro-
brasileiros em homenagem aos griots e griottes. Como atividades, a coleg@o sugere a contagio
de mitos da cultura africana, utilizando a musica. No encerramento do capitulo € destacada a
sintese dos principais conteudos trabalhados e uma autoavaliagio sobre o trabalho realizado e
as aprendizagens alcangadas.

O capitulo 7, “Para mostrar de onde vém”, aborda conteudos sobre o canto. Comeca
com a sec¢do “Cantar e encantar” e a discuss@o sobre gostos musicais, sobre momentos em que
o canto acontece, sobre as sensa¢des provocadas pela voz de quem canta e sobre a pratica
coletiva e individual do cantar. Sdo apresentadas imagens de pessoas de varias nacionalidades
cantando, sozinhas e/ou grupo, com o objetivo de fomentar as reflexdes dos alunos acerca dos

conteudos que serdo estudados.
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No subtitulo “A voz do canto”, as aten¢les se voltam para as informagdes sobre o
funcionamento do aparelho fonador, inclusive com ilustragdes para estabelecer relagdes entre
as propriedades do som e da voz, sendo que o timbre ¢ relacionado com a capacidade de
imitacdo de outros sons e vozes de outras pessoas. A altura € apresentada como parametro de
classificagdo vocal, a intensidade esta relacionada a proje¢do da voz e a duragdo ¢ abordada a
partir do intervalo de tempo limitado do som da voz humana. Cada pardmetro tem indicagio de
escuta nas faixas do CD de audio.

No texto subsequente, “Os muitos cantares’, a abordagem se dd em torno das
qualidades vocais: afinagdo, tonicidade e técnica vocal. Além disso, o ato de cantar faz
referéncia aos meios de expressdo cultural. A maneira como os povos indigenas utilizam o canto
em seus rituais religiosos ¢ utilizada para exemplificar as caracteristicas do canto de alguns

povos, tais como:

. Melodias que se repetem por muito tempo — chamadas de melodias ciclicas.
(Ha indicagdo para audicdo da faixa 19 do CD de 4udio)

. Melodias que nfio possuem grande variagdo de altura. (H4 indicagdo para
audi¢io da faixa 20 do CD de 4udio)

. Marcagao sistematica do pulso, realizada com os pés ¢ também com maracas
¢ outros instrumentos. (H4 indicagio para audi¢io da faixa 21 do CD de dudio)

. Um timbre de voz analisado (em geral, devido ao som de algumas linguas
indigenas). (Ha indicacio para audi¢io da faixa 22 do CD de audio) (POUGY, 2014,
p. 207).

As atividades propostas para a seg¢do trazem exercicios de relaxamento, de
aquecimento vocal, de respiragdo, além da pratica vocal da cangdo “Tu tu tu tupi”, de Helio
Ziskind. Sdo apresentadas informagdes, imagens e sugestdo da audi¢do de sons dos seguintes
instrumentos musicais indigenas: chocalho, pau de chuva, tambor, flauta, apito, zunidor.

Nas atividades sobre o cantar sdo propostos exercicios de movimentagdo corporal com
o objetivo de relaxar a musculatura dos ombros, de relaxar os musculos da face, lingua e
maxilar. Sdo sugeridos exercicios de aquecimento vocal com a produgdo sonora de sons, tais
como: brrrrrr, trrrrir € zzzzzzzzzz, articulagdo de palavras, quatro trava-linguas e exercicios de
bocejos ruidosos para relaxar.

J& sobre o conteudo ressonancia, ainda que ndo haja nenhuma explicac¢do do termo, a
atividade propde aos alunos a escolha de uma cangdo conhecida por todos e, em seguida, sua
execucdo com o uso da silaba “nu” em todas as frases. Para refletir sobre a respiragdo, os alunos
precisam cantar os dois primeiros versos da cangdo “Parabéns a voc€” e ficar atentos a

respiragdo enquanto cantam. Em seguida, sdo propostos exercicios de imitagdo vocal de sons

conhecidos, evidenciando a altura de cada um, imitagdes de sons do vento, do apito do trem, da
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risada do Papai Noel, de uma sirene de ambulancia, de um lobo e, novamente, da cangdo
“Parabéns a vocé€”. Para concluir, ¢ apresentada uma sintese sobre a “qualidade” da execucdo
vocal e as suas relagdes com a técnica e exercicios vocais.

Ainda sobre o canto na cultura indigena, a segunda se¢@o do capitulo tem inicio com
uma roda de conversa e com uma imagem do coral das criangas guaranis da aldeia Tenondé
Pord, localizada no estado de S@o Paulo. Sdo apresentadas informagdes sobre o coral, com
destaque para o significado da palavra coral. Para ilustrar essas informagdes, € proposta a
audic¢do do cantico “Xondaro'i” (CD de audio, faixa 28) e a execugdo vocal da mesma.

Nas partes “Que obra ¢ essa?” e “Por que o grupo fez essa obra?”, o cantico ¢

,
contextualizado. O xondaro pode ser definido com uma danga - luta inspirada nos movimentos
dos animais. Esse cantico esta gravado na “Xondaro’i” e foi registrado no CD Nande Reko
Arandu, cujo objetivo € divulgar a cultura guarani.

Ainda no mesmo capitulo sdo destacadas informag¢des sobre como a pratica vocal,
assim como a danga e outras manifesta¢des artisticas, tém sido responsaveis pela afirmacdo da
identidade cultural da etnia guarani. Tanto o violdo (ravé) quanto a rabeca (mbarakd) sdo
instrumentos musicais pertencentes a cultura musical guarani. A atividade sugere uma produgio
escrita individual sobre o coral das criangas, estimulando a reflexdo critica acerca do momento
de frui¢do artistica. Também se propde a confec¢do de um chocalho feito a partir de garrafa
PET e sementes, e de pau de chuva de cano PVC. Para encerrar, ha uma proposta de atividade
de canto coral da cang¢do “Xondaro’i”, com a utiliza¢do dos instrumentos musicais
confeccionados, inclusive com sugestdo de gravacdo da atividade em CD. Os conceitos mais
importantes sdo sintetizados no fim do capitulo e hd uma orientacdo de autoavaliagdo das
aprendizagens adquiridas.

O projeto interdisciplinar “Trangando saberes” propde um trabalho com o tema
“Identidade cultural brasileira”, que circula entre as disciplinas de Arte, Historia, Geografia e
Lingua Portuguesa. E sugerida a audicdo da cangio “Mesticagem” (CD de 4udio, faixa 29), do
musico Antonio Nobrega, bem como a analise da sua letra. Ha a proposta de organizacdo de
um festival da cangfo, considerando uma investigacdo sobre as can¢des que marcaram a
infancia e a juventude dos alunos, seguida de uma pesquisa sobre os locais de origem dos
compositores dessas cangdes. Os alunos deverdo se reunir em grupos e escolher uma cangao,
ou um pot-pourri de cangdes para serem apresentadas. Com a ajuda do professor, os grupos
ensaiardo muitas vezes. Posteriormente, serdo convidados para participarem do festival toda a
comunidade escolar, a familia, os amigos e vizinhos. Além de cantar, os grupos deverdo fazer

um pequeno resumo das informagdes coletadas, oportunizando a plateia o manifesto sobre elas.
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Ao final do festival, ¢ recomendada a realizagdo de um grande baile, para que todos dancem

juntos.

Unidade 4 - “Afinal o que é arte?”

A ultima unidade, “Afinal o que € arte?”, tem por objetivo conceituar e explicar a arte.
Por isso, esta subdividida em trés capitulos, sendo o capitulo 8 “Transformagdo”, o capitulo 9
“Participacdo” e o capitulo 10 “Experiéncia”.

O capitulo 8 comeca com a se¢do “Danga e expressdo corporal” e tem a fungdo de
desvelar a arte como transformag@o. Para tal, sdo apresentados conteudos sobre o movimento
do corpo (voluntarios e involuntarios) e sobre diversidade e criatividade, exercicios de
consciéncia corporal, inclusive com sugestdo de movimenta¢des ao som de musicas indicadas
no CD (CD de audio, faixas 30, 31 e 32). A roda de conversa, para sistematizar os conceitos
trabalhados nas atividades, ¢ utilizada para concluir o capitulo.

A segunda secdo do capitulo 8, “Dang¢a e mudanga”, aborda a danga como meio de
transformacg@o social, a partir do trabalho da dangarina e coreografa Deborah Colker, que
envolve criangas e adolescentes do bairro da Gloria, na cidade do Rio de Janeiro. Além das
cenas do espetaculo “A gléria da Gléria”, sdo expostas informagdes sobre a obra “Partida”,
também dessa artista, bem como outros de seus trabalhos. Como atividades, ¢ sugerida a criagdo
de coreografia, cujo tema seja esporte. A sintese dos conteudos estudados e a autoavaliagdo
fecham a sec¢@o.

O capitulo 9 ¢ iniciado com a se¢do “Linha, formas e relevos” e tem o objetivo de
apresentar as artes visuais como meio de expressdo a partir de elementos da modalidade visual
(linhas, formas, figurativo e abstrato), da gravura e de atividades de experimentagdo sobre os
conteudos estudados.

“Gravando a cidade” ¢ o titulo da segunda se¢do do capitulo 9 e apresenta a obra
“Epopeia Paulista”, localizada na Estacdo da Luz, na cidade de Sdo Paulo, da artista visual
Maria Bonomi. Sdo destacados detalhes sobre a obra, as motivagdes da artista que levaram a
sua producdo, a forma como foi feita, além de outros trabalhos realizados pela mesma artista.
A atividade indica a produg@o de gravuras a partir de uma matriz de argila e, para finalizar a
secdo, sdo apresentadas obras de outros artistas e uma sintese dos conteudos estudados,
seguidos de uma autoavaliagio.

O ultimo capitulo, “Experiéncia”, tem como foco conteudos ligados as artes visuais e

audiovisuais. Para tanto, a primeira se¢do, “Fotografia e cinema”, tem um momento inicial para
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que os alunos expressem suas opinides e experiéncias a respeito da fotografia e do contato deles
com o cinema. As imagens introdutérias retratam maquinas fotograficas, pessoas sendo
fotografadas e cenas do cinema. Os textos subsequentes abordam informagdes sobre a historia
da fotografia, captura de imagens, historia do cinema, géneros cinematograficos e audiovisual.
Ha propostas de atividades que envolve a exploragdo de algumas possibilidades de trabalhos
com luz, enquadramento e som, atividades para fotografar a escola e atividades que envolvem
a sonorizagdo de historias.

Na parte “Experimenta¢@o”, que trabalha os conteudos ligados ao cinema, ha sugestio
para que os alunos sonorizem uma historia conhecida. Para tanto, sdo recomendados alguns
exemplos de trilhas sonoras (CD de 4udio, faixa 33), as quais poderao ser utilizadas para ajudar
a compor o ambiente musical da historia narrada. Depois dos ensaios, ¢ indicada a gravagéo da
atividade e a sua apresentag@o aos colegas. A conclusdo da se¢do indica uma roda de conversa
para sistematizagdo dos conceitos trabalhados nas atividades.

“Filmando a infancia”, a segunda se¢do do capitulo 10, apresenta a vida e a obra da
artista Lia Mattos, diretora do projeto “Memorias do futuro olhares da infancia brasileira”, que
valoriza a cultura e as diferengas culturais das criangas e dos adultos. Além de apresentar os
detalhes do projeto, sdo enumeradas as motivagdes da artista para realizar a obra. Outros
trabalhos dessa artista e informagdes sobre outra obra, “7 bolhdes de outros”, do fotografo Yann
Arthus-Bertrand, também sdo citados. Como complemento, ¢ proposta uma atividade na qual
os alunos devem produzir um filme que mostre quem eles sdo e como brincam. Na parte final
da secdo ha a sintese dos conteudos trabalhados, a orientacdo da atividade de autoavaliagio,
seguido de um “projeto de trabalho interdisciplinar” entre a arte, a matematica e a lingua
portuguesa. Esse projeto visa ao planejamento e a participagdo em um ato pré-cultura,
destacando o desenvolvimento cultural do pais através da exposi¢do de fotografias, textos
criados pelos proprios alunos e cartazes com reinvindicagdes de acesso mais amplo aos bens
culturais.

Além das quatro unidades descritas acima, a cole¢do traz um apéndice chamado “Ciclo
de festejos”, que apresenta o estudo de seis festas populares brasileiras: duas carnavalescas,
duas juninas e duas natalinas. O objetivo desse apéndice € mostrar que ¢ possivel conectar a
cultura escolar a cultura popular dos estudantes, sem renunciar aos saberes populares
socioculturalmente constituidos.

No ciclo carnavalesco, utilizando imagens de artistas visuais e escolas de samba, volta-
se para o carnaval, sua historia e as caracteristicas da festa. No subtitulo “Instrumentos” sdo

mencionados os principais instrumentos musicais que compdem uma bateria de escola de
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samba. As atividades indicam a confec¢do de instrumentos de percussio com materiais
alternativos, a pratica musical de um samba enredo, a criacdo de fantasias e aderegos, a
elaboracdo de uma coreografia para acompanhar o samba-enredo.

Duas atividades relacionam o carnaval com a modalidade musical: a primeira sugere
a cria¢do de instrumentos musicais de percussdo a partir de materiais reaproveitaveis, como
pandeiro, tambor, reco-reco e cuica; a segunda propde a pratica musical com os instrumentos
construidos pelos alunos. Para tanto, a colecdo sugere que os alunos ougcam o samba enredo
“Cantico a natureza”, de autoria de Nelson Sargento (CD de audio, faixa 34).

O segundo ciclo carnavalesco apresenta as festas nordestinas, incluindo o frevo, que ¢
um ritmo proveniente das contribui¢des culturais africanas e europeias. Para isso, sdo utilizadas
imagens da festa retratando sua origem desde as rodas de capoeira. S3o destacados os
instrumentos musicais caracteristicos do frevo, além da audi¢do da cangido “Banho de cheiro”
(CD de audio, faixa 35). As atividades sugerem a criag@o de figurinos e coreografias inspiradas
no frevo.

Para o ciclo junino, a colegdo apresenta primeiramente as tradicionais festas juninas,
com informagdes sobre suas diferengas regionais no pais e os principais instrumentos musicais
usados nessa festa. Um desfile com personagens, figurinos e aderecos € a indicagdo de atividade
para esse ciclo.

As festas de Sdo Jodo, que acontecem principalmente no Nordeste, sdo mencionadas
no segundo ciclo junino. E seguida a mesma logica apresentada para as festas anteriores: textos
e imagens que abordam questdes histdricas e os principais elementos da festa de S&o Jodo, bem
como 0s instrumentos musicais caracteristicos, sendo que a colecdo traz a apreciagdo da cangdo
“Baido”, de Luiz Gonzaga ¢ Humberto Teixeira (CD de audio, faixa 37). S@o sugeridas
atividades de pintura, confec¢do de bandeirinhas e escolha de trilha de sonora para a realizagdo
de uma festa junina.

O primeiro ciclo natalino destaca os festejos da folia de reis, os seus simbolos € os
principais personagens. Sdo destacadas as cangdes, com temas religiosos, cantadas pelo coro, e
os principais instrumentos musicais usados: a rabeca, o acordedo, viola caipira, o reco-reco e a
flauta. Conforme a regido do pais em que as festas acontecem, as dangas e as coreografias sdo
estruturadas de maneiras diferentes. As atividades propostas envolvem a confec¢do de uma
bandeira, mascaras, figurinos e coreografias. Duas cangdes sdo indicadas para a atividade de
apreciacgdo: “Cancdo de chegada” (CD de audio, faixa 38) e “Cangéo de despedida” (CD de

audio, faixa 39).
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A marujada € outro festejo destacado no ciclo natalino e que fecha os conteudos
trabalhados na cole¢do. Sao apresentadas consideracdes historicas sobre a festa, as vestimentas,
as dangas e os instrumentos musicais - tambores, pandeiros, viola, violinha, cuica, cavaquinho
e rabeca. Esses instrumentos sdo tocados apenas pelos homens. Recebe destaque a audi¢do da
can¢do “Marujada de Sdo Benedito” (CD de audio, faixa 40), que ¢ entoada em coros pelos
participantes da festa. S3o propostas atividades de confecgdo de figurinos e aderegos, ensaios
de coreografias especificas e pesquisa para escolha de ritmos e cangdes, 0s quais irdo compor
a trilha sonora do festejo.

Para as demais festas apresentadas no apéndice, ha apenas orientagdes de pesquisa e
escolha de musicas e cangdes, as quais, eventualmente, atuardo como trilha sonora das festas

populares organizadas pelos alunos.

O CD de dudio da colecio “Apis: Arte”

O CD de audio que acompanha esta colecdo apresenta 39 faixas que complementam
os conteidos musicais trabalhados, além de exemplos sonoros dos elementos musicais,
instrumentos, ritmos e género dos conteudos tratados nas unidades.

No Manual do Professor ndo hé orientagdes especificas para a media¢do do professor
nas atividades de escutas desse material. As faixas sdo indicadas no final de cada texto e estdo
relacionadas no livro. Assim, um icone indicando cada uma das faixas a ser executada aparece

no corpo do texto, como pode ser visto na Figura 4:

Figura 4 - fcone com indicagfio de faixa de escutado CD de 4udio.

O musico e professor canadense R. Murray Schafer (1933) criou o termo “pai-
sagem sonora” para definir o meio ambiente sonoro.

Que tal escutar, agora, quatro paisagens sonoras diferentes? Por meio dos
ruidos que as compdem, tente adivinhar a que local cada uma delas se refere. @2

Fonte: Pougy (2014, p. 43).
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Também ndo hé informagdes sobre os intérpretes ou compositores dos trechos musicais

apresentados como exemplos. Ha predominancia de trechos compostos especificamente para

exemplificar sonoramente o conteudo abordado (Quadro 8).

Quadro 8 - A organizagio do CD de audio da colegao “Apis: Arte”

Faixas | Musica/ Trilha . Comp0s1t0res/A : Conteudos abordados
Intérpretes de referéncia
1 Sem indicacio
Paisagens Sonoras | Sem indicagdo Exemplo sonoro de quatro paisagens diferentes:
de uma escola, rural, urbana ¢ de praia.
3 Altura Sem indicagao Exemplo sonoro de sons graves ¢ agudos.
4 Intensidade Sem indicagao Exemplo sonoro de sons fortes ¢ fracos.
5 Timbre Sem indicagao Exemplo sonoro de timbres do violdo, do piano e
do miado de um gato.
6 Duragio Sem indicagao Exemplo sonoro de sons longos ¢ curtos.
7 Impulsio Sem indicagao Exemplo sonoro de sons de objetos causados por
vibragdes.
8 Ritmo Sem indicagao Exemplo sonoro de momentos de som ¢ siléncio.
9 Classificagdio  de | Sem indicagio Exemplos sonoros de instrumentos de percussio,
Instrumentos cordas, sopro ¢ elétricos.
Musicais
10 Cucharas Grupo Triii Exemplo musical sobre a produgdo sonora a partir
de objetos do cotidiano.
11 Colherada Grupo Triii Exemplo musical de percussdo de colheres.
12 Tamborim Grupo Triii Exemplo musical de percussdo de colheres.
13 Colherim Grupo Triii Samba que exemplifica a técnica de tocar
colheres.
14 Solo de Chaleira Hermeto Pascoal Muisica tocada em uma chaleira
15 Improvisagao Sem indicagao Musica usada para ilustrar um momento de
teatral imaginacio cénica.
16 Altura Sem indicagao Exemplo sonoro de sons graves ¢ agudos entoados
pela voz humana
17 Intensidade Sem indicagao Exemplo sonoro de sons fortes ¢ fracos entoados
pela voz humana.
18 Duragao Sem indicagao Exemplo sonoro de sons longos ¢ curtos entoados
pela voz humana.
19 Canto indigena Sem indicacdo Melodias indigenas com caracteristicas ciclicas.
20 Canto indigena Sem indicagao Melodias indigenas com caracteristicas de pouca
variacio de altura.
21 Canto indigena Sem indicagao Marcagio sistematica do pulso com a percussio
corporal ¢ instrumentos percussivos.
22 Canto indigena Sem indicagio Melodias indigenas com caracteristicas de voz
anasalada.
23 Instrumentos Sem indicacdo Timbre do chocalho
musicais indigenas
24 Instrumentos Sem indicagao Timbre do pau de chuva
musicais indigenas
25 Instrumentos Sem indicacdo Timbre do tambor
musicais indigenas
26 Instrumentos Sem indicagao Timbre dos instrumentos de sopro
musicais indigenas
27 Instrumentos Sem indicacdo Timbre do zunidor (instrumento de percussio,
musicais indigenas feito de madeira)
28 Xondaro’i Timoéteo da Silva-Verd | Cantico indigena tradicional entoado pelo coral de

Popygua

criancas da aldeia Tenondé Pord.
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Faixas | Musica/ Trilha . Composnores/A : Conteudos abordados
Intérpretes de referéncia

29 Mestigagem Antdénio Nébrega Cangdo que retrata na letra as diversas identidades
étnicas brasileiras.

30 Miuisica para danga | Sem indicagdes Miuisica usada para performance de danga.

31 Miuisica para danga | Sem indicagio Muisica usada para performance de danga.

32 Miuisica para danga | Sem indicagio Muisica usada para performance de danga.

33 Trilhas Sonoras Sem indicagao Exemplos sonoros de trilhas sonoras.

34 Cantico a natureza | Nelson Sargento Samba enredo da escola Mangueira no carnaval
de 1970.

35 Frevo Sem indicagao Exemplo sonoro de timbres caracteristicos da
banda de frevo: tarol, surdo, clarineta, requinta,
saxofone, trompete, trombone ¢ tuba.

36 Senhora dona de | Tido Carvalho ¢ Nana de | Toada de bumba-meu-boi

casa Nazaré
37 Baido Luiz Gonzaga ¢ Humberto | Exemplo de baido, ritmo popular na regido
Teixeira nordeste do Brasil.
38 O decasa, 6 de fora | H. Pereira Cantiga de chegada de reisados.
39 Encontro de | Pena Branca ¢ Xavantinho | Cantiga de despedida de reisados.
bandeiras

Fonte: quadro elaborado por mim para este trabalho (POUGY, 2014).

3.2 Cole¢ao “Projeto presente - ARTE”

3.2.1 Estrutura e organizacao da colecio “Projeto presente - ARTE”

A segunda colecdo aprovada no edital PNLD/2016 fo1 “Projeto presente - ARTE” (ver

Figura 5). E composta pelo Livro do Aluno, Manual do Professor (impresso e em PDF) e um

CD de audio.

Figura 5 - Capa do livro “Projeto presente - ARTE”

Projeto Presente

Rosa lavelberg
Tarcisio Tatit Sapienza
Lucsana Mourao Arslan

Fonte: lavelberg, Sapienza ¢ Arslan (2014).
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A segunda coleg@o aprovada para o PNLD/2016 séries iniciais, intitulada “Projeto

presente: ARTE”, apresenta dois volumes impressos, um Livro do Aluno e um Manual do

»
Professor. No Manual do Professor estdo incluidos Objetos Educacionais Digitais (OED) e um
CD de audio, o qual apresenta registros musicais, sons de instrumentos, vozes e outras fontes
sonoras variadas.

De modo geral, a colec@o estd em conformidade com as diretrizes, com a legislacio e
com as normas oficiais vigentes relativas ao ensino fundamental. Os conteudos estdo
organizados em temas que buscam articular o pressuposto teodrico do fazer artistico, da fruigdo
artistica e da reflex@o sobre a arte com a abordagem de uma ou mais modalidades artisticas,
contextualizando-as em diversos tempos e espagos.

O “CD de audio — Orientagdes didaticas” contém referéncias de como os materiais
musicais podem ser trabalhados, além de conhecimentos relativos ao processo de ensino
aprendizagem em musica, tanto para a formacao do aluno quanto para a formagao do professor.
Os OEDs sdo contextualizados nas sequéncias didaticas ao longo da cole¢do. Distribuidos em
todas as unidades, apresentam uma variedade de recursos e propostas de atividades interativas,
bem como jogos de carater pedagogico. A colegdo impressa esta organizada em oito unidades

e cada unidade esta estruturada em oito capitulos, conforme o Quadro 9 abaixo:

Quadro 9 - A organizacio do sumario da colegdo “Projeto presente - ARTE”

. _ : — “Ha .
“%Il:;it?lg:sl do = Uniisge o E::;?aaédff)imaslfiz Unidaded -
Brasil” Pessoas e lugares fazer teatro!” “Musicando"

*“A cultura afro-
brasileira” (Capitulo
1),

*“A moda inspirada
na arte africana”
(Capitulo 2)

* “Inspiragdes na
cultura africana”
(Capitulo3)

* “Carybé e Jorge
Amado” (Capitulo
4),

+ “Mascaras ¢ festas
brasileiras”
(Capitulo 5)

* “Bumba meu boi
do Maranhdo”
(Capitulo 6),

*“A tradigdo da
argila” (Capitulo 7),

*“0 Abaporuea
Cuca’ (Capitulo 8)

+*“0 que € retrato?”
(Capitulo 1),

«*0 retrato
inventado™
(Capitulo 2),

+ “Quem mostra quer
ser visto” (Capitulo
3),

«*“Autorretrato”
(Capitulo4),

«“Pontosde Vista”
(Capitulo 5),

« “Paisagens reais e
imaginarias”
(Capitulo 6),

«“Cartoes — Postais”
(Capitulo 7)

« “Paisagem sonora”
(Capitulo 8)

*“Observar e fazer
mimica” (Capitulo
1),

*“A maquiagem”
(Capitulo 2),

+ “0O figurino”
(Capitulo 3),

*“Mascaras”
(Capitulo 4),

»"Teatro de
mascaras” (Capitulo
5),

*“Teatro de objetos
na arte de contar
historias™ (Capitulo
6),

+“0 teatro de
sombras” (Capitulo
7)

* “Teatro de
bonecos” (Capitulo
8)

**“O corpo pode ser
um instrumento
musical!”(Capitulo
1),

*“Percussido vocal”
(Capitulo 2),

+“Uma maneira
diferente de fazer
musica” (Capitulo
3)’

*“Instrumentos
musicais” (Capitulo
4),

» “Cantado e
brincando”
(Capitulo 5),

+“0 Carnaval”
(Capitulo 6),

« “Memorias do
Carnaval’ (Capitulo
7

*“Musicas para ouvir
e ver” (Capitulo 8)




UnidadeS5 —
“Corpo e Arte”

Unidade6 -
“Espacos dedicados
as artes” ”

Unidade7 —
“Histdérias da Arte”
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Unidade8 -
“Histdéria em
quadrinhose

desenhos animados”

=“Seu corpo €
articulado” (Capitulo
1),

*“Apoios do corpo”
(Capitulo 2),

*“Esculturas que
dangam” (Capitulo 3),

*“0 corpo que imita”
(Capitulo 4),

* “Nos diferentes
passos da danga”
(Capitulo 5),

+“Baile de Carnaval”
(Capitulo 6),

*“Gente que danga”
(Capitulo 7),

*“Inventando uma
danga” (Capitulo 8)

«“Arte ¢ comunidade”
(Capitulo 1),

«“Pintar com esténcil”
(Capitulo 2),

* “A cidadee as
esculturas” (Capitulo
3),

= “Arte nas ruas”
(Capitulo 5),

* “Arte e ambiente”
(Capitulo 6),

«“Museus, institui¢des
culturais, teatros e
espagos” (Capitulo

«“Performances e
happenings’
(Capitulo 7),

«“Livro de artista”
(Capitulo 8)

+“Existe arte rupestre
no Brasil’ (Capitulo
1),

«“Figuras milenares”
(Capitulo 2),

*“Materiais usados nas
pinturas rupestres”
(Capitulo 3),

*“Eles também fazem
musica!”(Capitulo 4),

*“Arte Plumaria”
(Capitulo 5),

* “Um mestre na
cerdmica da
Amazoénia” (Capitulo
6),

*“Modelagem com
argila” (Capitulo 7),

* “Trangados”
(Capitulo 8)

*“Historias em
quadrinhos”
(Capitulo 1),

«“Ler e estudar
quadrinhos”
(Capitulo 2),

*“Os elementos das
historias em
quadrinhos™
(Capitulo 3),

*“Escrever ¢ desenhar
quadrinhos”
(Capitulo 4),

*“A invengdo do
desenho animado”
(Capitulo 5),

*“Como fazer
animagdes” (Capitulo

*“Planejar animagdes”
(Capitulo 7),

*“Objetos animados™
(Capitulo 8)

Fonte: quadro elaborado por mim para este trabalho IAVELBERG; SAPIENZA; ARSLAN, 2014).

Os conteudos dessa cole¢do estio organizados em segdes com objetivos proprios,

como destacado no quadro abaixo. As atividades de criag@o artistica sdo sugeridas em se¢des

variadas. Ainda ha atividades que proporcionam a reflex@o sobre varias profissdes possiveis em

arte. O Quadro 10 abaixo destaca como os boxes e as se¢des estdo organizados:

Quadro 10 - Boxes ¢ se¢des que compdem a colegdo “Projeto presente - ARTE”

Secoes/ Boxes

Primeiros Contatos
Contextualizacio

Leitura de Imagem

Refletindo mais

De leitor para leitor

Trang¢ando saberes

Objetivos

Desvela os conhecimentos prévios dos alunos
Apresenta textos que situam os artistas ¢ as propostas selecionadas

dentro do tema de cada capitulo

Promove situagdes de didlogo a partir de perguntas apresentadas junto as

imagens pertinentes ao tema abordado em cada unidade

ao longo de cada capitulo.

Oferece uma sistematizagio ¢ ou ampliagdo dos contetidos trabalhados

Sugere leituras ¢ apreciacdes de obras artisticas que contribnam para a

expansdo do contato dos alunos com os temas abordados ao longo das

unidades.

relacionadas a contetidos de outras disciplinas.
Fonte: quadro elaborado por mim para este trabalho IAVELBERG; SAPIENZA; ARSLAN, 2014).

Propde um projeto em que as modalidades artisticas estudadas sio

A colegdo tende a organizar as informagdes por meio de sequéncias, quadros, icones e

diversos elementos graficos

que contribuem para expor conteudos destinados

ao
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desenvolvimento do pensamento artistico. Atividades de leitura de imagem introduzem o
conteudo que serd trabalhado na unidade e tém por objetivo despertar a curiosidade dos alunos
pelo tema destacado. Além disso, diferentes estratégias didaticas propdem a conexao entre os

conteudos artisticos e outras disciplinas do curriculo escolar.

3.2.2 Os conteudos da coleciio “Projeto presente - ARTE”

Unidade 1 - “Culturas do Brasil”

A Unidade 1, “Culturas do Brasil”, tem como objetivos “reconhecer e valorizar as
origens africanas na arte brasileira” (IAVELBERG; SAPIENZA; ARSLAN, 2014, p. 239) a
partir do estudo de festas e lendas populares. Embora apresente, em sua maioria, conteidos
ligados as artes visuais, € possivel encontrar algumas poucas informagdes e duas atividades
sobre contetdos musicais. O capitulo 1 dessa unidade, “A cultura afro-brasileira”, sugere uma
investigacdo sobre a cultura afro-brasileira por meio de esculturas do artista visual
contemporaneo Rubem Valentim.

Logo em seguida, a cole¢do apresenta o trabalho de um fotografo que registra
momentos de manifestagdes culturais brasileiras de origem africana. A partir dai, € sugerido
cantar em conjunto a can¢do “Iemanja Rainha do Mar”, de Pedro Paulo e Paulo César Pinheiro.
No Manual do Professor, a orienta¢do didatica para a realizagdo dessa atividade € para que o
professor pesquise e apresente aos alunos a versdo da cangdo cantada por Maria Bethania. O
Manual também sugere que o professor comente sobre a “fala como referéncia importante” para
compositores e sobre a estruturagdo de cangdes baseadas em perguntas e respostas.

O capitulo 2, “A moda inspirada na arte africana”, retrata desenhos inspirados em
temas de origem africana. Ja o capitulo 3, “Inspiragdes na cultura africana”, apresenta a obra
do fotografo francés Pierrer Verger, sendo que nesse capitulo a atividade corresponde a uma
pratica musical vocal da can¢do “lemanja Rainha do Mar”, dos compositores Pedro Amorim e
Paulo César Pinheiro. O capitulo 4, “Carybé e Jorge Amado”, visa estabelecer relagdes entre o
trabalho do artista visual Carybé com o escritor Jorge Amado. J& o capitulo 5, “Mascaras e

~ Y

festas brasileiras”, e o capitulo 6, “Bumba meu boi do Maranhdo”, apresentam, de forma bem
resumida, a Festa do Divino de Pirendpolis e a manifestagdo cultural da festa do Bumba meu
boi, respectivamente.

Na atividade “A voz também ¢ um instrumento”, ainda no capitulo 6, ha uma

afirmag@o que “nossas vozes também té€m sua identidade: cada um fala e canta de maneira
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pessoal” (p. 24), e, em seguida, sdo apresentados aos alunos os sons caracteristicos dos
instrumentos citados no texto: matracas, pandeiros, trombone, clarineta e zabumbas. Ha
indicagdes do uso do OED hipermidia “Sons e Vozes” e da audi¢do da musica “Naipe as vozes
humanas” (CD de audio, faixa 2). Como atividade de criacdo, ¢ sugerido que os alunos falem
ou cantem como outras pessoas falam ou cantam, sendo que cada um escolhe uma frase de um
texto ou cangdo que devera ser compartilhada com os colegas.

O capitulo 7, “A tradi¢do da argila”, propde a aprecia¢do das produgdes que utilizam
argila como material, como as do Mestre Vitalino. No capitulo 8, “O Abaporu e a Cuca”, ¢
indicada a apreciacio das obras da artista visual Tarsila do Amaral. Na se¢@o “Refletindo mais”
¢ proposto para os alunos uma investigagdo sobre musicas de origem afro-brasileira e musicas

da “Banda Olodum Mirim”.
Unidade 2 - “Pessoas e lugares”

A Unidade 2, “Pessoas e lugares”, procura conceituar a paisagem e o retrato dentro do
conhecimento artistico. Visa desenvolver a compreensdo dos alunos acerca de possibilidades
que a arte oferece para retratar alguém ou para representar um lugar a partir de diferentes meios,
como o uso de pinturas, desenhos, can¢des e notagdes graficas. O capitulo 1, “O que € um
retrato?”, distingue o retrato pintado da fotografia; o capitulo 2, “O retrato inventado”, apresenta
os estudos sobre imagens que criam realidades; e o capitulo 3, “Quem se mostrar quer ser visto”,
aborda um estudo sobre o uso de letras de cances para retratar um determinado individuo. E
discutido sobre o uso de cangdes para retratar pessoas. Posteriormente, ha uma atividade de
leitura e sugestdo do canto em conjunto da can¢do “Rodopio”, de Luiz Tatit. Essa atividade €
seguida por outra, na qual os alunos devem desenhar as pessoas de que trata a cangdo. Ja o
capitulo 4, “Autorretrato”, tem como objetivo apresentar varios autorretratos do artista Antony
Van Dyck. O capitulo 5, “Pontos de vista”, trata do Teatro Amazonas sob diferentes pontos de
vista, por meio do estudo de imagens. Depois, no capitulo 6, “Paisagens reais e imaginarias”, o
foco estd nas paisagens reais e imaginarias de artistas visuais diferentes. Por fim, o capitulo 7,
“Cartdes-postais, explora a relagdo entre imagem e elementos textuais em cartdes-postais.

O ultimo capitulo da segunda unidade, “A paisagem sonora”, tem por objetivo
apresentar diferentes fontes de sons presentes em distintas paisagens sonoras. Para tanto, ¢
sugerida uma atividade de apreciagdo musical (CD de audio, faixa 4) de diferentes fontes
sonoras, caracteristicas de determinadas paisagens sonoras. Os alunos devem realizar uma

escuta cuidadosa, anotar os sons que mais chamam a sua atengdo e depois reconhecer o local
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pelos sons que foram ouvidos. Outra atividade sugerida ¢ a apreciacdo de uma imagem de
paisagem urbana e o registro escrito dos sons caracteristicos dessa paisagem. Ja na atividade
“Os sons de sua escola”, os alunos, em duplas, devem escolher um lugar da escola para
escutarem com atenc¢do os sons desse espago e fazerem o registro escrito em uma tabela com
duas colunas (com os diferentes tipos de sons que perceberem e representa-los utilizando
diferentes tipos de linhas). Para complementar, o Manual do Professor orienta a gravagio dos
sons dessa atividade. A secdo “Refletindo mais” encerra a unidade com a proposi¢do de um
trabalho de desenho de observacdo (atividade indicada para a percepgdo visual sobre o espaco

onde ocorrera a atividade) a partir das anotagdes produzidas pelos préprios alunos.

Unidade 3 - “Ha muitas formas de se fazer teatro”

A unidade 3, “Ha muitas formas de se fazer teatro”, trata, quase que exclusivamente,
dos estudos de manifestagdes teatrais, incluindo recortes da historia do Teatro e concepgdes de
cena teatral contemporanea. O capitulo 1, “Observar e fazer mimica”, e o capitulo 2, “A
maquiagem”, trazem uma reflexdo sobre a natureza do trabalho do ator. O capitulo 3, “O
figurino”, propde o reconhecimento do figurino como recurso teatral; o capitulo 4, “Mascaras”,
aborda o uso de méscaras em teatro e sugere como atividade a criagdo de mascaras; e o capitulo
5, “Teatro de mascaras”, indica a criagdo e a interpretacdo da histdria a partir das mascaras
confeccionadas no capitulo anterior.

O capitulo 6, “Teatro de objetos na arte de contar histérias”, apresenta o uso de sons e
entonacgdo de vozes na contacgdo de historias. Para tanto, sdo indicadas a escuta das historias “A
velha a fiar” e “A histéria da pimenta”, com o grupo “Tiquequé” (CD de audio, faixas 5 e 6),

utilizadas pelos autores como referéncias sonoras para a contagdo de historias, voltando a

2
2

cada vez com o acréscimo de algum elemento” (IAVELBERG; SAPIENZA; ARSLAN, 2014,
p. 429).

atengdo para historias tipo “lengalenga”, “narrativas nos quais os trechos sdo repetidos, mas a

O capitulo 7, “O teatro de sombras”, realiza um estudo sobre as técnicas do teatro de
sombras, inclusive com atividades de experimentagdo. O capitulo 8, “Teatro de bonecos”, fecha
o conteudo abordado na unidade com a apresentag@o dos diferentes usos de bonecos em teatro
no Brasil. Na se¢do “Refletindo mais” € proposta uma atividade que busca integrar teatro, sons
de objetos, voz falada e o que os autores chamam de “canto falado” (IAVELBERG;
SAPIENZA; ARSLAN, 2014, p. 306), a partir da criagdo de personagens. Menciona-se que essa

atividade deve ser registrada em video e, quando possivel, editada sob a forma de animagao.
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Unidade 4 - “Musicando”

A Unidade 4, intitulada “Musicando”, € a Unica unidade destinada, exclusivamente, a

apresentacdo de conteudos musicais. Dentre os principais objetivos de ensino, pode-se destacar:

e Explorar sons que podem ser produzidos pelo corpo.

e Investigar ¢ combinar sons para criar composigdes musicais.

e Conhecer ¢ construir instrumentos musicais.

e Experimentar diferentes parametros do som por meio de jogos ¢
brincadeiras.

e Conhecer ¢ valorizar a diversidade musical do Brasil (IAVELBERG;
SAPIENZA; ARSLAN, Manual do Professor, 2014, p. 307).

Na abertura da unidade s@o apresentadas imagens de dois grupos musicais, Grupo
Tiquequé e Barbatuques. Para o primeiro grupo ha indicacio de aprecia¢do musical da cangdo
“Peixe Vivo” (CD de audio, faixa 10), exemplificando possibilidades sonoras por meio do uso
da percussdo corporal. Nas orientagdes didaticas do Manual do Professor, ¢ indicada a visita ao
website dos dois grupos, caso a escola possua sala de informatica.

Assim, o capitulo 1, “O corpo pode ser um instrumento musical”, tem inicio com uma
proposta de atividade de exploracdo de timbres no corpo. Para tanto, € sugerido que os alunos
pesquisem diferentes formas de produzir sons, utilizando maos, pés e maos, e percutindo em
outras partes do copo. Depois, os alunos devem formar grupos de nove, aproximadamente, para
que organizem os sons do corpo em uma composi¢do musical de, no maximo, 2 minutos de
duracdo. Algumas orientagdes, como exploragdo de diferentes intensidades, inclusdo de
momentos de siléncio e elei¢do de um regente para comandar a atividade musical, estdo
descritas na atividade, sendo que uma discussdo mais elaborada desses conceitos s6 aparece no
Manual do Professor. Como atividade complementar, ¢ indicada a gravagdo em video das
apresentacdes realizadas pelos alunos.

O capitulo 2, “Percuss@o vocal”, tem por objetivo apresentar as possibilidades
percussivas utilizando a voz. O bearbox, forma de percussdo vocal muito utilizada na cultura
hip-hop, é o primeiro contetdo apresentado. E proposta a experimentacio da percussio vocal,
com a sugestdo de quatro batidas caracteristicas do bearbox: som da letra B, som das letras PF,
som das letras TSSS e som das letras TCH e SH. A combinacdo de todos esses sons deve ser

entoada conforme a sequéncia abaixo (ver Figura 6):
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Figura 6 - Atividade de experimentacio do beatbox
PF PF TSS PF PF

TSS

B TCH B TCH B TCH B
TCH

Fonte: Iavelberg, Sapienza ¢ Arslan (2014, p. 87).

A segunda proposta de atividade desse capitulo € a criagdo coletiva de um beatbox a

2% LC
2

(TAVELBERG; SAPIENZA; ARSLAN, 2014, p. 87). Em seguida, explorando a densidade

partir da indica¢do de sons como “imitar cachorro com sede”, “assoprar’ e “estalar a lingua”
sonora (conceituada apenas no Manual do professor), uma sequéncia de sons deve ser definida
para uma apresentagdo na sala. No Manual do Professor h4d a indicagdo de atividade
complementar, que corresponde a um exercicio em duplas, no qual os alunos devem combinar
variagdes dos sons propostos na atividade de experimentacdo. Aqui os autores fazem uma
recomendacdo para que o professor marque o pulso de cada emissdo vocal.

O capitulo 3, “Uma maneira de fazer e escrever musica”, faz a contextualiza¢do do uso
de instrumentos musicais ndo convencionais na produgdo musical. O capitulo traz uma série de
imagens do musico Hermeto Pascoal fazendo sons em diversos objetos do cotidiano: garrafa
d’agua, chaleira, piano e flauta. Além disso, hd também a indicac¢do para que seja ouvida a
composi¢ao desse musico, “Musica com objetos” (CD audio, faixa 12), que produz sons com
objetos de uso cotidiano, entre eles marimba de garrafas com agua, serrote e caixa de fésforos.

E interessante ressaltar que o texto aponta o uso de partituras para registro de
composi¢des, apresentando imagens tanto de uma partitura convencional quanto de uma
partitura ilustrada, ambas produzidas pelo compositor Hermeto Pascoal.

A sugestdo de atividade para esse tema ¢ a criagdo de um xilofone de garrafas plasticas
enchidas com diferentes quantidades de agua, de modo que possam emitir os sons das sete notas
musicais. O Manual do Professor apresenta orientagdes mais especificas quanto a construgio
do instrumento, inclusive aconselhando ao professor que leve para a sala um instrumento
musical convencional que facilite a afinacdo das garrafas, a partir da percep¢do melddica.

Depois de construido o xilofone, a atividade menciona que cada aluno devera criar,
em forma de tabela, uma sequéncia de sons para ser apresentada aos colegas de sala. Cada nota
tem uma cor diferente que a representa. Além dos sons, os alunos também podem utilizar o

siléncio em suas composi¢Oes. Para exemplificar a atividade, uma notacéo grafica (ver Figura
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7), semelhante a que os alunos terdo de criar, ¢ apresentada e indicada para ser executada em

unissono pelos alunos:

Figura 7 - Tabela de sequéncia de sons para xilofone de garrafas plasticas

T

L ) W/ I,
Wik L ,///.-vff//u./ i W//,’/Z%/////%»/////ﬁ/

Fonte: Iavelberg, Sapienza ¢ Arslan (2014, p. 87).

O capitulo 4, “Instrumentos musicais’, tem por objetivo apresentar tipos de
instrumentos musicais tradicionais, de diversas culturas. Logo no inicio € exibido um quadro
resumido de classificagdo dos instrumentos musicais, conforme o modo como eles produzem
sons. No quadro ha a descri¢do dos conceitos e exemplos dos respectivos instrumentos. Para o
estudo dos instrumentos que compdem o quadro, também ha indicagdo de uma atividade de
apreciacdo musical (CD de audio, faixa 13), que permite aos alunos conhecerem,
separadamente, os timbres dos instrumentos: cavaquinho, erhu (instrumento de corda chinés),
reco-reco, chocalho, atabaque, surdo, acordeom, trompete, guitarra elétrica e teclado.

Em seguida, € proposta a constru¢do de um instrumento musical a partir de materiais
reciclaveis. As orientagdes sdo para que os alunos fagam o projeto do instrumento em seus
cadernos, desenhem, nomeiem e listem os materiais necessarios. Depois de construidos, as
praticas instrumentais deverdo ser, primeiramente, individuais e, depois, coletivas, com
possibilidade de exploragdo dos instrumentos construidos pelos colegas.

O capitulo 5, “Cantando e brincando”, ilustra como a musica faz parte dos jogos e
brincadeiras presentes no universo infantil. E recomendada a realiza¢do de quatro jogos. No
primeiro, “Jogo do timbre da voz”, os alunos, em roda, escolhem um colega para estar ao centro
de olhos vendados. O grupo escolhe cangdes para serem cantadas individualmente e o aluno de
olhos vendados deve adivinhar quem ¢ o dono da voz. No segundo, “Jogo do siléncio”, os
alunos cantam musicas escolhidas pela turma, enquanto um objeto passa de mao em méao pela
roda. Qualquer aluno pode segurar o objeto por menos de um minuto. Enquanto o objeto estiver
parado, o grupo deve interromper o canto, fazendo siléncio, até que ele seja colocado em
movimento novamente. No terceiro, “Jogo da Intensidade”, um aluno faz o papel de detetive e
fica fora da sala por alguns instantes. Em roda, os outros colegas decidem quem ird esconder

um objeto. Assim que o detetive estiver presente, todos devem cantar uma cangdo escolhida e
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variar a intensidade da voz: quando o detetive se aproximar do aluno que escondeu o objeto, o
canto deve ficar forte; e quando o detetive estiver longe de quem escondeu o objeto, a
intensidade deve ser fraca. No ultimo jogo, denominado “Jogo da repeti¢do”, um aluno se dirige
ao centro da roda e faz combinag¢des de sons da percussdo corporal. Todos da roda devem repetir
os sons apresentados. Aquele que ndo conseguiu repetir o que foi ouvido deve sair da roda.

O capitulo 6, “O carnaval”, apresenta diferentes manifestagdes do carnaval no pais por
meio da representacdo de imagens de artistas como Joan Mir6 e Tec. As transformagdes
historicas e religiosas da festa do carnaval sdo discutidas no capitulo 7, “Memorias do
Carnaval”, mediante aprecia¢do de imagens e de marchinhas de carnaval, como, por exemplo,
“0 abre alas”, da compositora Chiquinha Gonzaga (CD de 4udio, faixa 14). Depois da
apreciacdo da cancdo e do estudo da letra, ha orientacdo para cantarem juntos. No Manual do
Professor também hé indicagdo para cantarem juntos a cangdo “Filhos de Gandhi”, de Gilberto
Gil, que aparece como atividade complementar.

No ultimo capitulo da quarta unidade, “Musica para ouvir e ver”, sdo apresentados os
géneros da musica ocidental, os quais sdo associados as questdes visuais e de comportamento
social. O rock e o tropicalismo sdo citados nas imagens do artista visual Andy Warhol. A se¢do
“Refletindo mais” destaca imagens de artistas que representam géneros musicais variados:
baido, carimbo, samba, choro, vanerdo, bossa nova e rock. Ha indicacdo de apreciacdo dos
trechos dos diferentes géneros citados (CD de audio, faixa 15). As orientagdes chamam a
atengdo para a atividade de percepgdo das diferencas ou semelhangas entre os trechos dos
diferentes géneros, considerando o ritmo, a melodia, entre outros. Logo em seguida, € proposta
uma pesquisa sobre os gostos musicais da turma, que deve ser organizada e exposta em forma

de mural.
Unidade S - “Corpo e Arte”

A Unidade 5, “Corpo e Arte”, procura trabalhar o potencial expressivo do corpo
humano a partir da aprecia¢do e reflexdo sobre a danga, com uso de imagens, esculturas,
pinturas e video-dancas. No capitulo 1, “Seu corpo ¢ articulado”, sdo discutidas as
possibilidades expressivas do movimento corporal. O capitulo 2, “Apoios do corpo”, tem como
foco o trabalho das diferentes possibilidades de apoio do corpo por meio de jogos. Ja no capitulo
3, “Esculturas que dangam”, € estudado o movimento representado nas esculturas. No capitulo
4, “O corpo que imita”, os alunos devem representar gestos e posi¢des observados em algumas

imagens. O capitulo 5, “Nos diferentes passos da danga”, apresenta os movimentos em imagens
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dos passos de frevo e do break (danga especifica da cultura hip hop). No capitulo 6, “Baile de
Carnaval”, sdo trabalhados temas ligados a dancga nas diversas festas de carnaval realizadas no
pais. O capitulo 7, “Gente que danga”, apresenta a danga como profissdo ao abordar alguns
coreografos e bailarinos. E, por ultimo, no capitulo 8, “Inventando uma danga”, ¢ sugerida a
criagdo de sequéncias de movimentos do corpo por meio de desenho e texto para a composi¢ao
de uma coreografia. Na se¢do “Refletindo mais” ha a sugestdo da criagdo e da gravagdo de uma

video-danga.

Unidade 6 - “Espacos dedicados as artes”

Embora a unidade 6 apresente o titulo “Espacos dedicados as artes”, os conteudos
abordados s3o quase que, exclusivamente, de artes visuais. O capitulo 1, “Arte e comunidade”,
propde areflex@o sobre como os artistas visuais transformam as paisagens. O capitulo 2, “Pintar
com esténcil”, retrata uma série de imagens de paredes, muros e fachadas pintadas em diversas
cidades, utilizando o esténcil como técnica de pintura. O capitulo 3, “A cidade e as esculturas
de Aleijadinho”, apresenta algumas obras desse artista, representante do barroco mineiro. Ja no
capitulo 4, “Arte nas ruas”, sdo abordados outros artistas que utilizam os espagos publicos da
cidade. No capitulo 5, “Arte e ambiente”, € estudada a poética do artista visual Hélio Oiticica.
O capitulo 6, “Museus, instituigdes culturais, teatro e espacos de apresentacdo artistica”, tem
por objetivo exibir diversos tipos de espacos culturais e estudar algumas categorias
profissionais que trabalham neles. O capitulo 7, “Performances e happenings”, discute o que €
happening™®. Por Gltimo, o capitulo 8, “Livro de artista”, apresenta a configuragdo de livro
criada por artistas visuais, a qual integra texto e imagens. A se¢do “Refletindo mais” sugere a

producdo de um texto coletivo sobre os principais conceitos estudados no decorrer da unidade.

Unidade 7 - ‘Historia da arte”

A penultima unidade, “Historias da Arte”, tem por objetivo mostrar as origens da arte
em diferentes locais, incluindo as origens indigenas na arte brasileira. O capitulo 1, “Existe arte
rupestre no Brasil”, destaca textos e imagens sobre a arte rupestre brasileira. O capitulo 2,

“Figuras milenares”, propde a aprecia¢do de imagens de pinturas e esculturas milenares. O

3O happening designa uma forma de arte que combina artes visuais ¢ um teatro sui generis, sem texto nem
representagdo. Nos espetdculos, distintos materiais ¢ clementos sdo orquestrados de forma a aproximar o
espectador, fazendo-o participar da cena proposta pelo artista
(http://enciclopedia.itaucultural . org br/termo3647/happening).


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3647/happening

92

capitulo 3, “Materiais usados nas pinturas rupestres”’, aborda os tipos de materiais que eram
usados para produzir tintas.

Ja o capitulo 4, “Eles também faziam musica!”, foca em conteudos ligados a musica
na pré-historia. Para 1sso, sdo apresentados texto e imagens sobre flautas produzidas ha mais 35
mil anos. Além disso, o capitulo enfatiza que, historicamente, as flautas e tambores estdo entre
os primeiros instrumentos musicais feitos pelos seres humanos. Ha uma indicagdo de escuta
desses timbres no CD (CD de audio, faixa 19).

Dando continuidade a unidade 7, o capitulo 5, “Arte plumaria”, aborda o significado
da arte de plumas para os povos indigenas brasileiros. O capitulo 6, “Um mestre na cerdmica
da Amazonia”, expde a tradicdo da ceramica amazonica. O capitulo 7, “Modelagem com
argila”, trata dos padrdes desenhados nas pegas de ceramica das culturas tradicionais
amazonicas. Por fim, o capitulo 8, “Trangado”, destaca a valorizagdo dos objetos utilitarios
trancados pelos povos indigenas. Na secdo “Refletindo mais” € proposto um estudo de duas
cangdes: “Cheganga” (CD de audio, faixa 20), de Antonio Noébrega, e “Tangard (Mborai
Marae)”, de Karai Guarani Inacio da Silva. Apds ouvirem as cangdes e estudarem as letras, €

sugerida a producdo de textos individuais e coletivos.

Unidade 8 - “Histérias em quadrinhos e desenhos animados”

A Unidade 8, ultima da colecdo, intitulada “Historias em quadrinhos e desenhos
animados”, tem como foco a investigacdo das diversas etapas de criagdo das historias e dos
desenhos. O capitulo 1, “Historias em quadrinhos”, apresenta diferentes estilos de historias em
quadrinhos. O capitulo 2, “Ler e estudar quadrinhos”, aborda o texto e a imagem na composi¢ao
dos quadrinhos. O capitulo 3, “Os elementos das histérias em quadrinhos”, trabalha o
reconhecimento do que constitui as historias em quadrinhos. O capitulo 4, “Escrever e desenhar
quadrinhos”, enfatiza processos de elaboragdo das historias. O capitulo 5, “A inven¢do do
desenho animado”, destaca a historia da inveng¢do do desenho animado. Ja o capitulo 6, “Como
fazer animagdes”, traz uma continuacdo da historia da invengdo do desenho animado e propde
a criagdo de um flip book. O capitulo 7, “Planejar animagdes”, traz orientagdes a respeito do
planejamento de uma animagdo. O ultimo, capitulo 8, “Objetos animados”, apresenta

caracteristicas de animagdes feitas por objetos em stop motion.

O CD de audio da cole¢dio “Projeto presente - ARTE™
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A coleg@o apresenta um CD de audio com varias faixas, as quais podem ser utilizadas
em diversas atividades propostas. O icone ( @ ) sinaliza a possibilidade de uso do recurso
sonoro. Nos capitulos que tratam exclusivamente dos conteudos musicais, esse icone aparece
com mais frequéncia. Além disso, no Manual do Professor existem orienta¢des didaticas para
cada uma das faixas indicadas. Essas orientagdes discriminam as etapas das atividades de
apreciacdo e, de certo modo, esclarecem conceitos musicais que n3o sdo tdo evidentes nos
conteudos apresentados no capitulo.

Analisando os audios e as orientagdes por ordem em que estdo gravadas, tém-se (ver

Quadro 11):

Quadro 11 - Organizagdo do CD de audio da colegdo “Projeto presente - ARTE”

Compositores/

Faixas Musica/Trilha Intérpretes de Conteudos abordados

referéncia

01 A festa no céu Grupo Furuntunfum Narragio de um conto popular

02 Meu limdo, meu | Nao especificado Apresentacdo individual da melodia da

limoeiro cangdo, com tambor, zabumba, pandeiro,
matraca, trombone ¢ clarineta. Depois a
melodia ¢ tocada em conjunto pelos
instrumentos listados.

03 Naipes das vozes | Nao especificado Apresentacdo de um trecho melodico

humanas cantado nas vozes: baixo, tenor, contralto
¢ soprano, respectivamente.

04 Paisagem sonora Nao especificado Produgdo sonora de uma paisagem urbana
as 17 horas.

05 A velha a fiar Grupo Tiquequé

06 A histéria da pimenta | Grupo Tiquequé Narrativas

07 O cravo ¢ arosa Grupo Tiquequé Historia musicada

08 O cravo brigou com a | Grupo Furunfunfum Historia musicada. A intencdo ¢&

rosa apresentar aos alunos duas versdes da
mesma cangdo, porém interpretadas de
maneiras diferentes.

09 Quando cu era Grupo Tiquequé Apresentacdo de uma composicio cénica
baseada em caracteristicas vocais para
diferentes idades da personagem.

10 Peixe Vivo Grupo Tiquequé Expressio musical realizada com
percussio corporal.

11 Beatbox Nao especificado Percussio vocal a partir das técnicas de
beatbox.

12 Musicas com objetos | Hermeto Pascoal Apresentacdo de um trecho musical
tocado por objetos do cotidiano: chaleira,
marimba de garrafas com dgua, serrote ¢
caixa de fosforos.

13 Instrumentos Nao especificada Audicdo dos timbres dos seguintes

Musicais instrumentos: cavaquinho, FErthu, reco-
reco, chocalho, atabaque, surdo,
acordedo, trompete, guitarra elétrica,
teclado, apresentados separadamente.

14 O abre-alas Grupo Furunfunfum Apresentacio da cancio.
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Compositores/

Faixas Musica/Trilha Intérpretes de Conteudos abordados

referéncia

15 Géneros Musicais Nao especificado Exemplos de diferentes géneros musicais,
sertancjo, baido, carimbd, samba, choro,
vanerao, bossa-nova € rock.

16 Break Nao especificado Trecho musical que deve ser utilizado
para acompanhar a atividade de danga.

17 Vassourinhas Matias da Rocha ¢ | Acompanhamento para a atividade de

Joana Batista danga sobre o frevo.

18 Jura// com que roupa | Nao especificado Acompanhamento para as atividades de
baile de carnaval.

19 Tambores Nao especificado Apresentacio de trechos ritmicos tocados
com os seguintes instrumentos: bongo,
dundum, djembe ¢ taiko.

20 Cheganga Anténio Nobrega ¢ | Apresentagio da cangao para

Wilson Freire acompanhamento da letra.

21 Onomatopeias Nao especificado Exemplos de sons que criam
onomatopeias

22 Trilha Sonora Nao especificado Trechos de duas cangbes criadas em
estudio ¢ duas musicas de compositores
renomados, Becthoven ¢ Gert Wilden,
exemplificando sensa¢des sonoras de
suspense, alegria, romance ¢ aventura.

23 Efeitos especiais Nao especificado Apresentacio de exemplos de diferentes
sons usados em efeitos especiais.

Fonte: quadro elaborado por mim para este trabalho IAVELBERG; SAPIENZA; ARSLAN, 2014).

As faixas do CD apresentam os audios de todas as musicas indicadas nas unidades.
Além de complementarem o ensino de musica e auxiliarem no desenvolvimento da percepgao
auditiva, o acesso ao audio das musicas trabalhadas na colegdo enriquece o trabalho pedagdgico

em sala de aula e incentiva a participacdo direta dos alunos.

3.3 Colecao “Porta aberta”

3.3.1 Estrutura e organizacio da cole¢io

A terceira colegdo aprovada no edital PNLD/2016 foi a “Porta Aberta” (ver Figura 8).
A colegdo ¢ composta pelo Livro do Aluno, Manual do Professor (impresso e em PDF) e por

um CD de audio.
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Figura 8 - Capa do livro “Porta Aberta”

Sclange Utuari
Simone Lulx
Pascoal Ferrari

pORTA

Fonte: Utuari, Luiz ¢ Ferrari (2014).

As tematicas abordadas nessa colecdo abarcam as modalidades artisticas das artes
visuais, danga, teatro, musica e cinema, € contam com o auxilio de diferentes recursos didaticos,
como videos, imagens, textos, entre outros. Os conteudos sdo condizentes com a legislagdo
vigente, pois t€ém em vista as normas oficiais relativas ao ensino fundamental e aos Pardmetros
Curriculares Nacionais para o ensino de arte (BRASIL, 1997).

A atuagdo do professor ¢ vista como a de um mediador cultural, que deve trabalhar
para ampliar o repertorio estético dos alunos a partir da frui¢do de diversas obras artisticas
locais, regionais e tradicionais. Além disso, com base na orientagcdo didatico-pedagdgica da
colegdo, a opgao de trabalho por projetos permite que os conteudos sejam desenvolvidos de
maneira articulada entre as modalidades artisticas, estabelecendo conexdes entre a Arte e outras
areas do conhecimento.

De acordo com os autores, a obra estd sistematizada em quatro grandes “saberes
basicos para a constru¢do das linguagens artisticas” (UTUARI, LUIZ; FERRARI, 2014, p.
292). Os conteudos apresentados nessa colecdo estdo organizados de acordo com uma estrutura,
ou seja, por unidades. Sdo quatro unidades, sendo que cada unidade est4 subdividida em cinco

partes, como descrito no Quadro 12 abaixo:



Quadro 12 - Organizagdo do sumdrio da cole¢do “Porta Aberta”
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Unidade 1 A LINGUAGEM DA ARTE

*Como tudo comegou
* A linguagem das artes visuais
* A linguagem dos sons

*O corpo, os movimentos e as linguagens da
arte

* Arte em cena

Unidade 2 ARTE DE FAZ COM O QUE?

* A materia da arte

+Os materiais ¢ os espagos da arte

* As materialidades da cor

*Cor ¢ corpo

» Materiais que se transformam em musica
*Vila dos instrumentos

Unidade 3 DE ONDE VEM AS IDEIAS?
*O que ¢ criatividade?

* A mania de riscar ¢ criar

*Mentes inquictas

* Transformacgdes

* A arte do improviso

Unidade 4 EM
AVENTURAS
*Luz e arte

* A invengdo das maquinas fotograficas
+O cinema: arte de muitas linguagens

* Teatro,danga e misica no cinema
*Uma arte bem brasileira

BUSCA DE MAIS

Quem é? O que é? Que
tal ler/ assistir/ acessar/

Fonte: quadro elaborado por mim para este trabalho (UTUARI; LUIZ; FERRARI, 2014).

E possivel perceber que, na obra, ora os conteudos sdo abordados de forma a priorizar

objetivos especificos, conforme destacado no Quadro 13 abaixo:

Quadro 13 - Boxes ¢ se¢des que compdem a colegdo “Porta Aberta”

Secoes/ Boxes

navegar?

Por que serd? Fique
sabendo

pluralidade cultural.

De que é?

imaterial.

Fazendo arte

Materialidades

Objetivos

Criar situagdes de aprendizagem com foco na nutrigdo cultural.

Estabelecer relagdes entre Arte ¢ outras disciplinas do curriculo escolar a
partir de temas transversais, como saude, étnica, meio ambiente,
Desenvolver conceitos ¢ nogdes de respeito ao patrimdénio material e
Trabalhar o fazer artistico, as agdes criadoras ¢ o desenvolvimento das

poéticas pessoais dos alunos.
Promover o estudo ¢ a exploracdo dos materiais, ferramentas ¢ suportes

utilizados nas producdes artisticas.

Fonte: quadro elaborado por mim para este trabalho (UTUARI; LUIZ; FERRARI, 2014).

o trabalho integrado, estabelecendo relagdes entre as modalidades, ora sdo organizados em
trechos que privilegiam conteudos inerentes a cada uma das modalidades artisticas. Desse

modo, no interior das unidades, esses conteudos estdo organizados em se¢des e boxes, com
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Hé também uma proposi¢do de trabalho que busca a correlagdo entre os estudos em
Arte e outros temas transversais, os quais estdo incluidos nos Pardmetros Curriculares

Nacionais (BRASIL, 1997) como, por exemplo: ética, meio ambiente e pluralidade cultural.

3.3.2 Os conteudos da colecao “Porta Aberta”

Unidade 1 - “A Linguagem da arte”

A primeira parte da Unidade 1, “Como tudo comegou”, mostra um resumo das
primeiras manifesta¢des artisticas da humanidade, focando separadamente em cada uma das
modalidades artisticas: inicia com as artes visuais, segue pela musica e a descoberta dos sons,
continua pela danga e finaliza com o “nascimento do teatro”.

Como mencionado anteriormente, cada unidade esta organizada em cinco partes. A
primeira parte, “A descoberta dos sons”, discute o mundo sonoro nos primoérdios da
humanidade e os primeiros instrumentos musicais. Para contextualizar o estudo dos sons, ¢
recomendada a atividade de reprodug@o de sons contidos na paisagem sonora da escola, seguida
de uma atividade de exploracdo de possibilidades timbristicas dos objetos escolhidos para a
execucdo dos sons presentes no cotidiano escolar.

Ja a segunda parte, “A linguagem das artes visuais’, tem inicio com um texto que
afirma que, “para cada modalidade da arte, existem elementos especificos, como as palavras,
as cores, os ritmos, os movimentos com o corpo” (UTUARI; LUIZ; FERRARI, 2014, p. 27).
Em seguida, sdo apresentados conceitos e elementos especificos das artes visuais.

“A linguagem dos sons”, mencionada na terceira parte, discute a “invisibilidade do
som” a partir dos conhecimentos fisicos de propagagdo sonora. Essa parte faz uma conexao
com as artes visuais ao estabelecer como referéncia o trabalho de uma artista que propde
experiéncias visuais com o som. De forma muito simplista, destaca informagdes gerais sobre
as propriedades do som em trés linhas.

Cabe ressaltar que, embora a colegdo “Porta Aberta” proponha uma abordagem
interdisciplinar, a terceira parte, “A linguagem dos sons”, privilegia especificamente os
contedos musicais, razdo pela qual sdo elencadas varias sugestdes de atividades musicais.
Referente ao som, ¢ indicado um registro grafico (em forma de desenho ou tabela) para

representar as propriedades sonoras dos materiais ouvidos, de acordo com a Figura 9:
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Figura 9 - Registros graficos das propriedades sonoras.

Timbre Intensidade Duracao Altura

-

Forte Fraco Longo Curto Agudo Grave

Fonte: Utuari, Luiz ¢ Ferrari (2014, p. 61).

Complementando a atividade, o aluno deve refletir sobre cada som ouvido, de modo a
organizar informagdes sobre as fontes sonoras dos mesmos. O Manual do Professor orienta a
exploragdo da pesquisa sonora, favorecendo a constru¢do de um acervo de sons que possa
contribuir para o desenvolvimento de uma “escuta ativa” (p. 326).

Sao recomendadas, em seguida, execugdes coletivas de trés parlendas para explorar a
duracdo do som na pronuncia das palavras. O conceito de timbre também é apresentado,
trazendo como recurso visual uma imagem e o conceito de diapasdo, sem maiores explicacdes.
Logo apos, de forma bem resumida, sdo abordados os elementos musicais (ritmo, melodia e
harmonia) e curiosidades sobre a profissdo do maestro. A atividade sugerida € a criagdo musical
de uma orquestra de sons de papel: o aluno deve explorar as possibilidades sonoras do papel,
rasgando-o, amassando-o, balangando-o, entre outras. Depois de esgotadas as possibilidades, ¢
proposta a organizacdo dos sons, atividade que podera ser feita por um maestro escolhido pelos
proprios alunos. E feita uma pequena explanacio sobre a batuta®®, que podera ser representada
por um lapis ou réguas. O objetivo € que o maestro indique sinais para que a orquestra de papéis
varie o tempo e a intensidade na execugdo da musica criada.

No Manual do Professor sdo sugeridas duas atividades sobre a 6pera “O Guarani”, de
Antdnio Carlos Gomes. A primeira trata da “escuta ativa” de um trecho dessa obra, e a segunda
da cria¢do de uma partitura sonora (com desenhos e simbolos significativos para os alunos) que
registre as propriedades sonoras. O objetivo dessa segunda atividade ¢ o desenvolvimento da
escrita musical ndo convencional.

Na sequéncia, a quarta parte, “Gramatica da musica”, sdo introduzidos os conceitos de
gramatica em musica. Tais conceitos sdo definidos pelos autores dessa obra como sendo “o
estudo das partituras utilizadas para as grafias musicais”. Entretanto, nenhuma partitura
convencional ou alternativa é apresentada. A obra indica uma forma de notagdo musical por
meio dos estudos dos sons do cotidiano e dos sons naturais, seguidos de propostas de atividades

musicais.

35 Batuta é um bastfio delgado aliado a uma base arredondada, chamada pera, em geral de madeira leve, plastico
ou fibra de wvidro, com a qual os regentes dirigem as orquestras, bandas, coros etc.
(https://pt.wikipedia.org/wiki/Batuta).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Batuta
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Ainda com foco na representa¢do musical, sdo apresentadas propostas de atividades
com base no contetdo de sons do cotidiano. A primeira atividade objetiva levantar a memoria
sonora de uma paisagem escolhida pelos alunos, sendo que a representacdo grafica dos sons
deve ser feita em folhas de papel, tanto em forma escrita quanto através de desenhos simbolicos
que representem os sons ouvidos. Para a finalizagdo da atividade, o aluno deve organizar as
folhas seguindo a sequéncia em que os sons ouvidos foram imaginados, compondo uma
partitura musical. Em seguida, em outra atividade, as partituras deverdo ser apresentadas de
modo a criar uma “historia sonora” com os sons representados por todos os alunos da turma.

A atividade de “Sons andantes” propde a criagdo de uma partitura alternativa no chio
do patio da escola, também a partir de desenhos e figuras. Ha indicagdo para que os alunos
combinem a reproducdo sonora com cada desenho e, posteriormente, caminhem sobre essa
partitura, emitindo os sons grafados.

Para a representagdo grafica de sons provenientes da natureza, ¢ indicada uma
atividade de registro e organizagdo de sons de ambientes, como de florestas e matas. O
desenvolvimento da atividade segue o que foi apontado nas atividades de representagdo
descritas acima. A primeira acdo ¢ a pesquisa desses sons, porém, nenhuma fonte de pesquisa
¢ oferecida aos alunos; seguida da imaginagdo e memoria sonora; e, por ultimo, o registro
grafico (desenhos) dos sons da paisagem, respeitando a sequéncia na qual eles serdo ouvidos.

Na parte “A arte poética”, os conteudos se voltam para o que os autores definem como
“gramatica das palavras”, que ¢ o estudo de poesias. Aqui sdo apresentados os conteudos
relacionados a voz e problematizados a partir da maneira como o corpo humano produz sons
com base no uso da voz. A unidade indica uma atividade de execugdo musical vocal. Para tanto,
faz um convite a pratica de aquecimento vocal, que € ilustrada através de uma breve explicacio
e pela interpretag@o de exercicios ritmicos e melddicos, embora ndo destaque nenhum exemplo.
Com a voz ja aquecida, a se¢do “Materialidade” sugere uma atividade de pratica vocal, ainda
que ndo haja nenhuma indicagdo de repertorio. Ademais, ha a orientagdo para a realizagdo de
uma pesquisa sobre lendas e melodias relacionadas ao passaro uirapuru, com énfase nos
elementos sonoros do canto desse passaro.

Na quarta parte, “O corpo, os movimentos e as linguagens da arte”, sdo introduzidos
os estudos sobre a danga a partir da perspectiva de outras modalidades artisticas. H4 indicagdo
de uma atividade de apreciagdo musical, seguida de discussdo sobre a letra da musica “Ciranda
da bailarina”, de Chico Buarque.

Para contextualizar o corpo na modalidade da danga, a se¢do “Fazendo arte” propde

que os alunos cantem uma musica e dancem em roda, como a ciranda. O interessante ¢ que na
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descri¢do da atividade ndo existe nenhuma outra informac¢do sobre como e qual musica sera
utilizada na execugdo vocal, ficando subentendido que os alunos ja conhegam as
particularidades de um exemplo musical que seja de métrica binaria, como no caso da ciranda.

Na sec¢éo “O que €7 sdo apontados os conceitos de ritmo e pulso, compartilhados pela
musica e danga. Para os autores, o ritmo € definido como “movimento coordenado que se repete
de tempos em tempos” (p. 80) e relacionado aos sons da musica, “que tém alguns momentos de
maior énfase, marcacgdo e impulso e outros de relaxamento” (UTARI; LUIZ; FERRARI, 2014,
p. 80). Ja o pulso € retratado como sendo a “marcacdo do tempo”. Vale ressaltar que a percepcao
do pulso em obras musicais se d4 a partir da consciéncia corporal da contagem do tempo.

Ao apresentar os conceitos de movimentos simétricos e assimétricos, a obra faz citagdo
ao compositor Igor Stravinsky e ao seu expressivo trabalho “Sagracdo da Primavera” (musica
e coreografia). Todavia, ndo ha indicagdo de qualquer atividade de apreciagdo musical da obra
citada.

Na ultima parte da Unidade 2, “A arte em cena”, a inten¢do ¢ focar no teatro como
modalidade da arte e como ele se beneficia de outras modalidades artisticas para se materializar,
incluindo a musica, com os recursos da sonoplastia, indicada como um dos elementos do teatro.
A conclusdo indica a improvisagdo timbristica da voz humana na recitagdo do poema “Pontinho

de Vista”, do escritor Pedro Bandeira.
Unidade 2 - “Arte se faz com qué?”

Esta unidade ¢ destinada ao estudo dos materiais utilizados para se criar arte, desde
materiais fabricados até o corpo humano como material artistico e materiais ndo convencionais.
Conhecer e explorar os materiais (tinta, pedra, corpo, som) para se fazer arte e saber sobre os
meios de fazé-la, utilizando suportes (exemplo: papel para o desenho) e ferramentas (exemplo:
burril para escultura) estdo entre os principais objetivos.

Na primeira parte, “A matéria da arte”, € feita a introdug@o aos materiais que podem
ser utilizados para se criar arte em todas as modalidades. Para tanto, € proposto um estudo da
letra da cangdo “Agua, terra, fogo e ar”, da artista Bia Bedran, de modo a ilustrar os tipos de
materiais artisticos.

No subtitulo “Existe som no ar, na agua, em nosso corpo...” sdo apresentadas as
possibilidades de materiais sonoros a partir da letra da cangdo “Luar do Sertdo”, de Catulo da

Paixdo Cearense e Jodo Pernambuco. A secdo “Quem é?” destaca o trabalho do violeiro Jodo
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Arruda. O subtitulo “Nosso corpo tem som, gesto e emogdo” focaliza o hambone®®, quando sio
introduzidos os conceitos de percussdo corporal e catira. Esses conteudos sdo exemplificados
com o trabalho do grupo Barbatuques. Os alunos sdo convidados a criar uma obra musical com
sons de percussdo corporal.

Logo apos, ha uma atividade que sugere uma pesquisa sobre materiais sonoros que
acompanham a histéria da humanidade. Com esses materiais reunidos, uma combinag@o de sons
resultard em uma composi¢do musical coletiva. O Manual do Professor orienta como criar e
explorar as anotagdes (representagdo grafica) de sons feitas pelos alunos a partir da percepgao
de sons cotidianos.

No subtitulo “Os materiais e os espagos da arte” estio em destaque os materiais para
se criar arte, bem como os espagos em que a arte acontece. Para tal, ¢ conceituado espago
bidimensional e tridimensional. Na musica sdo citados objetos em que hé propagacdo de sons,
como instrumentos musicais convencionais, aparelhos eletronicos e a voz humana. Trata-se
ainda sobre materiais artisticos, como argila, pedras, marmore. Em complemento, sdo
destacados conceitos importantes sobre as ferramentas utilizadas para esculpir, além de
propostas de atividades voltadas a criagdo de esculturas.

A primeira atividade desse subtitulo propde a vivéncia de movimentos corporais que
desenvolvam a percepg¢do da tridimensionalidade dos sons e da musica, a partir do uso do corpo.
Na secdo “Fazendo arte” ha outra proposta de atividade de percep¢do auditiva da paisagem
sonora da escola, cujo objetivo € descriminar os pardmetros sonoros, como, por exemplo, 0s
sons intensos e sons fracos.

Em “As materialidades da cor” s@o apresentadas as possibilidades de uso de cores e
tintas nas artes visuais. Para contextualizar esse conteudo sdo citados diversos artistas visuais,
em diversos tempos, de diversas nacionalidades.

Em seguida, na parte “Cor e corpo”, sdo trabalhadas as viabilidades do uso do corpo
como suporte para pinturas. Ao tratar sobre maquiagem, ¢ ressaltada a interligagdo da danga
com o teatro e o cinema. A conduc¢do dos contedos chega as pinturas faciais de palhagos,
quando se faz um estudo do circo. Em seguida, hé indicag@o de varias atividades com uso dos
principios e fundamentos da maquiagem.

“Materiais que se transforma em musica” € o subtitulo que apresenta as materialidades

sonoras. Essa se¢do comeca com a analise da letra da cangdo “O que quer saber de verdade”,

36 Hambone & uma técnica de ritmo afro-americana que usa todo o corpo como um “conjunto de bateria” para
produzir sons diferentes (https://www.pbslearningmedia.org/resource/afriam.arts. music. hambone/africanafrican-
american-culture-hambone/# Wi0080qnGyI).


https://www.pbslearningmedia.org/resource/afriam.arts.music.hambone/africanafrican-american-culture-hambone/%2523.Wi0080qnGyI
https://www.pbslearningmedia.org/resource/afriam.arts.music.hambone/africanafrican-american-culture-hambone/%2523.Wi0080qnGyI
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da compositora Marisa Monte, com posterior destaque aos seguintes conceitos musicais,
considerados importantes: pulso, ritmo, melodia, harmonia, timbre. O subtitulo “A Voz” mostra
o uso do canto na produg@o musical, bem como suas classificacdes e registros. A secdo
“Fazendo Arte” recomenda uma atividade de gravagdo de registros vocais diferentes, realizada
com equipamentos eletronicos, principalmente celulares. Aqui ha uma indicagdo de leitura das
“OrientagOes para o professor” sobre o trabalho com o diario de bordo no registro da atividade
de “pesquisas sonoras” e nos registros das impressdes sobre o material encontrado. Ao avangar
os estudos sobre a fisiologia da voz, sdo propostas atividades que envolvem experimentagdes
com diversos recursos timbristicos da voz e com a percepc¢do em relagio a altura dos sons.

No préximo subtitulo, “Fontes sonoras”, ha a descricdo de materiais produtores de
som, como os instrumentos musicais € os objetos do cotidiano, além dos instrumentos musicais
antigos e instrumentos musicais indigenas. Ao abordar a teméatica indigena, a colegdo apresenta
o grupo musical Uakti e sugere uma visita ao websife deles. Além da apresentacdo de
instrumentos desde os primoérdios da humanidade, sdo exibidos alguns instrumentos musicais
convencionais, divididos a partir de suas respectivas familias.

Em seguida, ha uma proposta de atividade de apreciagdo musical, cujo proposito € a
pratica da “escuta sensivel” por meio da percep¢do dos elementos e dos timbres dos
instrumentos musicais, tendo como base os materiais de produgdo. Consecutivamente, sdo
indicadas outras atividades: primeiro um bingo musical para percep¢io auditiva dos timbres de
instrumentos musicais; depois a constru¢do de um violdo, com base em materiais
reaproveitados; em seguida, a constru¢do de um instrumento de sopro com uso de tubos de
papeldo; e, por ultimo, a constru¢do de chocalhos utilizando latas vazias. Ha orientagdo para
que os alunos tragam materiais que possam ser reaproveitados na constru¢ido de instrumentos
musicais, favorecendo a separacdo desses materiais, de acordo com os seus timbres, pelos
proprios alunos. Para finalizar essa parte, a criagdo de instrumentos musicais alternativos ¢
ilustrada por atividades do musico Hermeto Pascoal, com indica¢do de visita ao websife do

artista.

Unidade 3 - De onde vém as ideias?

Nesta unidade, a colecdo aborda o percurso criativo em Arte nas diferentes
modalidades artisticas, os processos de criagdo usados e alguns artistas “inventores”. Mais
importante que o produto, o processo de criagdo ¢ fundamentado no desenvolvimento de

atitudes investigativas, a partir de atividades de pesquisa, experimentagao e realizacao.
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Na primeira parte “O que ¢ criatividade?” € apresentada uma discussdo sobre as ideias
que sdo necessarias para se fazer arte. Exemplificando o conteudo, ha indicagdo de como o
processo de criagio em arte pode se projetar para o futuro. E apresentada, entdio, a sinopse do
filme “Viagem a Lua” (1902), com introdugdo dos conceitos de ficgdo cientifica e efeitos
especiais. Ainda sdo propostas algumas atividades de criacdo de imagens e obras visuais, as
quais sdo inspiradas nas informagdes tratadas nessa parte, culminando com a proposta de um
projeto de trabalho para criagdo de um filme. Aqui os efeitos sonoros fazem parte da atividade.

J& a segunda parte, “A mania de riscar e criar”, indica o uso do corpo como base para
uma composigdo artistico-visual. S3o abordadas uma série de informagdes pertinentes ao
conteudo, como desenho de acgdo, instalagdes interativas, desenhos de cidades e outros suportes,
exemplificadas com a obra de um artista.

“Mentes inquietas” ¢ o nome dado a terceira parte, que aborda as obras e a vida de
diversos artistas inventores, e que utilizam as artes visuais e a tecnologia em suas composi¢des.
Complementando os conteudos, o ultimo trecho dessa parte discorre sobre a historia da criagio
de uma banda formada por robds, que sdo programados para tocar musicas de rock.

A quarta parte, “Musicas e invengdes”, destaca a profissdo de /uthier, interligando a
musica, a produgdo de instrumentos musicais e as artes plasticas. A partir dai, € sugerida a
criagdo de esculturas sonoras (objetos que podem ser interativos € sonoros), com suporte em
materiais que possam ser reaproveitados. E indicado que o professor ajude aos alunos a explorar
diferentes op¢des de materiais (madeira, canos de PVC, molas e outras sucatas) e que possam
resolver eventuais problemas de criagdo de uma escultura que efetivamente produza sons. O
subtitulo é finalizado com a informagc#o ilustrada de um parque musical®’, localizado na cidade
de Mariana, no estado de Minas Gerais.

“Transformagdes”, a quinta parte da unidade, esta direcionada aos processos criativos
na danga e o uso dos recursos que o corpo humano possui. Existem algumas propostas de
atividades criativas e informa¢des sobre formas animadas de teatro, como o teatro de
Mamulengos, teatro de bonecos, teatro de sombras e outros objetos.

Para finalizar a unidade, a quinta parte, “A arte do improviso”, apresenta a ac¢do de

improvisar como recurso da criagdo artistica. Sdo destacadas as conexdes que a musica tem

37 A Praga Ludico-Musical estd localizada na cidade de Mariana, em Minas Gerais. Inaugurada em 2006, a estrutura
principal foi realizada com trilhos de uma ferrovia que foi desmontada, a partir da qual foram instalados os
equipamentos ludicos ¢ sonoros, tais como escaladores, escorregadores, balangos, ponte-mével, sino ¢ carrilhdo
de sinos, flautas, harpa etc. O tradicional zanga-burrinho (também chamado de gangorra) recebeu sonorizagio na
sua estrutura interna, como no pau-de-chuva indigena. O conjunto de atabaques foi realizado em inox
(http://veccilansky.com.br/Praca-Ludico-Musical).


http://veccilansky.com.br/Praca-Ludico-Musical
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com o0 improviso, contextualizando a tematica com a obra do musico Louis Armstrong e sua
capacidade de improvisagdo no jazz. Ao trazer o tema para o Brasil, o foco estd no musico
Antdnio Nobrega e em sua produg@o artistica, que envolve a improvisagdo na musica, danga,
artes dramaticas e visuais. Nesse contexto, o repente € exposto enquanto uma atividade artistica
ao longo da historia. Por isso, € sugerida uma atividade de improvisagdo musical que tenha
como base os fundamentos da arte do repente.

Relacionando a musica a danga, sdo abordados o Coco, o Frevo e o Maracatu, além de
suas respectivas caracteristicas como arte do improviso. Posteriormente, sdo apresentadas
informagdes sobre Jackson do Pandeiro, um repentista brasileiro, e uma de suas obras “O canto
da ema”. Essa apresentacdo serve de fomento para a realizagdo de duas atividades de
improvisagdo. A primeira atividade convida os alunos a criarem versos, discursos e
composi¢des musicais improvisadas, com base nos conteudos abordados na unidade, indicando
como o aluno poderd rimar os versos criados. No Manual do Professor, a orientagdo € para
disponibilizar instrumentos musicais de percussdo ou objetos sonoros que facilitem a marcac¢ao
do ritmo. A segunda atividade corresponde a um jogo de improvisagdo sonora. Tem como
objetivo criar sons a partir de diversos tipos de materiais, os quais deverdo ser combinados entre
si.

Na secdo “Fazendo Arte” o convite € para a movimentacdo corporal (danga), tendo
como base os ritmos brasileiros (frevo, coco e maracatu) estudados dentro do subtitulo. A
atividade esta dividida em partes: a primeira € uma pesquisa sobre os ritmos citados; em seguida
a gravacdo das musicas; e, por ultimo, a cria¢do de coreografias para cada exemplo sonoro. Para
ajudar na caracteriza¢do dos alunos bailarinos, ¢ orientado o uso de sombrinhas, chapéus e
outros aderegos especificos de cada ritmo.

Ainda na quinta parte, “Danga e musica em freestyle - estilo livre”, é exposto o uso da
musica na cultura Hip Hop. Além de caracterizar a cultura hip hop, sdo conceituados o rap € o
beatbox dentro do processo dessa manifestacdo cultural. Dai, entdo, € sugerido que os alunos
facam uma composi¢do musical com as carateristicas do rap com uso da seguinte sequéncia:
primeiro uma criagdo individual de letras em ritmo de rap; segundo, enquanto alguns alunos
vdo cantando o rap criado na ultima atividade, outros executam o ritmo utilizando recursos,

como beatbox, percussdo corporal e outros objetos, incluindo a manipulag@o de toca discos.
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Por fim, no subtitulo “Arte passageira” conceitua a “arte efémera”® e as suas

possibilidades de criagdo no teatro e na danga, principalmente. Depois sdo sugeridas algumas

atividades que estabelecem a criacdo de composi¢des cénicas e visuais.

Unidade 4 - “Em busca de mais aventura”

A ultima unidade dessa colecdo, “Em busca de mais aventura”, visa evidenciar os
saberes estéticos e culturais, focalizando o estudo na historia da arte. Para isso, essa unidade
estabelece um paralelo entre as formas de arte antiga e contemporanea, considerando o estudo
de alguns aspectos historicos das relagdes entre Arte e Tecnologia, de particularidades de cada
uma das modalidades artisticas e da arte brasileira.

“Luz e arte”, primeira parte da unidade, discorre sobre o teatro de sombras por meio
da leitura de um poema da escritora Ruth Rocha. Sdo indicadas leituras de outras obras da
autora, entre elas duas 6peras adaptadas para criangas em forma de histérias: “O Guarani” e “A
flauta magica”. Posteriormente, trata sobre o teatro de sombras, inclusive com propostas de
atividades. O subtitulo “Desenhar com luz! Isso € possivel?” revela a utiliza¢do da pintura a
partir de objetos e materiais luminosos.

Ja a segunda parte, “A inveng¢do das maquinas fotograficas”, aborda a invenc¢do da
maquina fotografica. Os autores fazem relag@o entre o ano de utilizagdo de um tipo de méquina
fotografica e o ano de gravac¢do da musica “Desafinado”, de Tom Jobim, com inten¢do de se
estabelecer conexdes entre as artes visuais € a musica. Ha o relato sobre a historia da fotografia
e seus desdobramentos.

“O cinema: arte de muitas linguagens”, a terceira parte da unidade, trata das utilizagdes
das varias modalidades artisticas no cinema. Essa parte tem inicio com a historia do cinema e
do cinematodgrafo, até chegar ao zootropico, com proposicdo de atividades para todos os
subtitulos.

A quarta parte, “Teatro, danga e musica no cinema”, comec¢a com atividades que
sugerem jogos teatrais e a criagdo de um bau de figurinos. Em seguida, a danga no cinema e as
video-dangas sdo abordadas como manifestagdes contemporaneas de arte. Em adigo, ¢
abordado o papel da musica no cinema e o uso de trilhas sonoras, exemplificadas com as
producdes de cineastas famosos. A sugestdo de atividade € a criagdo de sonoplastia para uma

historia inventada pelos proprios alunos.

38 Arte efémera é um conceito utilizado para denominar produgdes artisticas que ndo tém pretensio de ser perenes
¢ se opdem as formas mais tradicionais da arte (http://enciclopedia.itaucultural. org.br/termo343/arte-cfemera).


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo343/arte-efemera
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Na quinta e ultima parte da quarta unidade, “Uma arte bem brasileira”, sdo destacadas
as produgdes da arte brasileira, iniciando pela leitura de um trecho da letra do Hino da
Independéncia, com abordagem das culturas que contribuiram para a formagdo do povo
brasileiro. Sdo citados artistas brasileiros consagrados, como Tarsila do Amaral, Mario de
Andrade, Oswald de Andrade, Heitor Villa-Lobos e Anita Malfatti para a Semana de Arte
moderna. E destacada a participacio de Mario de Andrade e Heitor Villa-Lobos na pesquisa e
difusdo da musica brasileira.

Na secdo “Quem €77, a colecdo apresenta uma pequena biografia desses artistas. Ao
dissertar sobre Heitor Villa-Lobos, o texto convida a apreciag@o de algumas de suas obras, como
“O Trenzinho do Caipira” e “Bachianas Brasileiras”. Por conseguinte, sdo mencionados o
compositor Heitor Villa-Lobos e a sua contribui¢io para a melodia do “Hino da Independéncia’
(Evaristo da Veiga e Marcos Anténio da Fonseca), com estudo de hinos nacionais. E
recomendado que o professor proponha o estudo da letra e das caracteristicas musicais do “Hino
da Independéncia”, inclusive com indicag¢do de download deste e de outros hinos oficiais.

No subtitulo “Do olhar estrangeiro ao olhar brasileiro” ha uma conexdo entre as artes
visuais e as obras do pintor Johann Moritz Rugendas, bem como da musica com o estudo do
género Lundu.

“No ritmo do Brasil” ¢ um subtitulo destinado a apresentacdo da historia da musica no
Brasil. O estudo parte das contribui¢des musicais dos rituais indigenas, quando sdo utilizados
instrumentos de sopro (flautas e apitos) e de percussdo (tambores e chocalhos). Em seguida, ¢
mencionada a chegada dos portugueses e de seus instrumentos, como viola, gaita e outros de
tradi¢do europeia. Por ultimo, € destacada a bagagem cultural trazida pelos povos africanos para
o Brasil. As musicas de ritmo bem marcado e instrumentos musicais de percussdo, como o
berimbau, 0 agogd e a cuica, sdo exemplos expostos da contribui¢do cultural africana.

Aqui ¢ sugerida uma atividade de contextualizagdo historica do ritmo maracatu, a
partir da apreciacdo da musica “Jabuti no Jatoba”, dos musicos Xavier Bartaburu e Edson
Penha. Nessa atividade, além de ser apresentada a partitura convencional da musica, ¢ indicada
a condugdo da “vivéncia do ritmo”, com uso da percussdao com os pés. Apenas no Manual do
Professor aparecem orientagdes para que o professor apresente a faixa do CD de audio mais de
uma vez, e que depois solicite aos alunos que cantem e caminhem no ritmo da musica. Para
finalizar, eles devem anotar em seus cadernos o que aprenderam sobre o maracatu. E sugerido
ao professor que o mesmo estimule os alunos a realizar um levantamento de obras que

apresentem caracteristicas do povo brasileiro e compartilhd-las com os colegas.
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Dando sequéncia a unidade, o subtitulo “A criagdo na musica” apresenta a musica
como pratica cultural de um povo e aborda a representacio grafica da musica a partir da criagdo
da notagdo musical de Guido d’ Arezzo. Com ilustragdes e escrita de facil compreensio, o texto
aborda a inven¢do da pauta e o surgimento do nome das sete notas musicais. Em seguida,
apresenta a clave de sol e as notas escritas no pentagrama. Apenas no Manual do Professor ha
a orientagdo para a criagdo de uma pauta e das sete notas musicais, sendo que, posteriormente,
aparece a sugestdo de apreciagdo e percepcdo melddica de uma escala maior. Contudo, a se¢do
ndo apresenta detalhes de como pode ser desenvolvida a atividade de percepgdo, e tdo pouco
relaciona o nome das notas com a posi¢do em que ela ocupa no pentagrama.

“Dangas e musicas folcloricas” ¢ o ultimo subtitulo da unidade. Essa se¢do se
configura pelo estudo das manifestagdes populares que envolvem a danga e a musica. Além de
conceituar musica folclorica, o contetido também passa pela forma de transmissdo oral dessas
musicas. O Manual do Professor que a pesquisa e a apresentacdo de exemplos de musicas
folcloricas explorem atividades de canto. Para contextualizar esse conteido, sdo expostas
informagdes importantes sobre o Festival Folclorico de Parintins e sobre o boi-bumba, contando
a historia que inspira as tradigdes culturais do boi, inclusive com a descri¢do das letras das

principais cantigas sobre o boi (Figuras 10 e 11):

Figura 10 - Letra da cantiga do boi |

Fonte: Utuari, Luiz e Ferrari (2014, p. 176).
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Figura 11 - Letra da cantiga do boi 11

PR e 1 VeI
Estrela-dalva 1a no céu ja vem surgindo

Acordou quem ta dormindo por ouvir galo cantar

Na minha rua resta cinza da fogueira

Que levou a noite inteira

Fagulhando para o ar

E vem de longe o eco surdo do bumba sambando

A noite inteira encurralado batucando

Bumba meu “Pai do Campo”, 0, 0, 0

Bumba meu boi-bumba

#a Lagrimas de barracko

Fonte: Utuari, Luiz e Ferrari (2014, p. 177).

Seguindo para as ultimas atividades da unidade, h4, no Manual do Professor, uma
indicagdo de pesquisa e apresentacdo de exemplos de musicas folcléricas, seguidas de
atividades de expressdo vocal. Ainda sobre esse conteudo, hd a recomendacgdo de vivéncia da
manifestagdo artistica do boi-bumba, com uso de musicas, figurinos e coreografia para

homenagear a dancga.

O CD de dudio da cole¢cdo “Porta aberta”™

O CD de 4udio que acompanha esta colecdo apresenta 19 faixas, as quais
complementam os conteudos musicais trabalhados e apresentam um exemplo sonoro dos ritmos
e género tratados nas unidades. No Manual do Professor hd algumas orientagdes especificas
para a mediagdo do professor nas atividades de escuta desse material. H4 a predominéncia de
trechos compostos especificamente para exemplificar sonoramente o conteudo abordado.

No Quadro 14 estdo expostos o conteudo das faixas do CD da colegdo “Porta Aberta”:

Quadro 14 - A organizag¢do do CD de dudio da colegio “Porta Aberta”

Faixas Musica/ Trilha Compositores/ Contetados abordados
Intérpretes de
referéncia
1 Sons graves, médios ¢ | Autores da | Altura para percepgdo sonora ¢ representagao
agudos colecio grafica.
2 Sons agudos, médios ¢ | Autores da | Altura para percepgdo sonora ¢ representagao
graves colecio grafica.
3 Sons curtos ¢ longos Autores da | Sobre duragdo dos sons para percepgdo sonora ¢
colecio representacio grafica.
4 Classificacio dos sons Autores da | Material sonoro para atividade de classificagdo
colecio dos sons em relaciio as suas propriedades.
5 Sons da natureza Autores da | Exemplo sonoro para exploragio dos sons
colecio naturais.
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Faixas Musica/ Trilha Compositores/ Conteudos abordados
Intérpretes de
referéncia
6 Pulso Autores da | Material sonoro para atividade de marcagdo de
colegdo pulso.
7 Pulso com os nomes Autores da | Material sonoro para atividade de falar os nomes
colegdo dentro do pulso.
8 Tempo forte Autores da | Material sonoro para atividade de métrica.
colecio
9 Ritmo Autores da | Material sonoro para percep¢do auditiva de
colecio elementos dos sons.
10 Melodia Autores da | Material sonoro para percep¢do auditiva de
colecio elementos dos sons.
11 Harmonia Autores da | Material sonoro para percep¢do auditiva de
colecio elementos dos sons.
12 Ritmo, melodia ¢ harmonia | Autores da | Material sonoro para percepgdo auditiva de
colecio elementos dos sons.
13 Exercicios vocais- Escala | Autores da | Material sonoro para realizagio de escala cantada.
instrumental colecio
14 Vocalize com voz de | Autores da | Exemplo sonoro de registro de voz humana
soprano colegdo aguda.
15 Vocalize com voz branca Autores da | Material sonoro para realizagio de vocalize.
colecio
16 Vila dos instrumentos — | Autores da | Exemplo sonoro de instrumentos de cordas.
cordas colecio
17 Vila dos instrumentos — | Autores da | Exemplo sonoro de instrumentos de sopro.
Sopro colecio
18 Vila dos instrumentos — | Autores da | Exemplo sonoro de instrumentos de percussio.
Percussio colecio
19 Jabuti no Jatoba Xavier Bartaburu | Apreciagdo musical indicada no texto.
¢ Edson Penha

Fonte: quadro elaborado por mim para este trabalho (UTUARI; LUIZ; FERRARI, 2014).

Voltadas para a abordagem das no¢des basicas a respeito do som e de suas qualidades,

as faixas do CD de audio dessa cole¢do propdem o desenvolvimento da percepc¢do auditiva

como atividade pedagdgica relevante ao ensino aprendizagem de musica.
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4 LIVROS DIDATICOS PARA O ENSINO FUNDAMENTAL - ANOS FINAIS

O ensino de arte, na contemporaneidade, tem por objetivo a busca pelo didlogo entre
o conhecimento institucionalizado na escola e o conhecimento artistico, o qual ainda ndo esta
suficientemente ratificado. Desse modo, o trabalho com arte no ambiente escolar deve romper
com atividades tradicionais de ensino, propiciando novas e ousadas praticas, retirando desse
componente a marcagdo de disciplina de ornamentagdo e com fins voltados para datas
comemorativas.

Segundo o Guia de Livros Didaticos (BRASIL, 2016), todas as cole¢des aprovadas no
edital PNLD/2017 consideram as concepgdes de arte como “abertas as multiplicidades de
compreensdes do que venha a ser arte, dialogando e se contrapondo a conceitos universais € a
contextualiza¢des locais sobre o que € considerado arte” (BRASIL, 2016, p. 21). Além disso,
outros aspectos, como as manifesta¢des sincréticas, a diversidade de expressdes, as relagdes
interpessoais, a aquisi¢do de codigos, as reflexdes criticas e a sensibilizagdo exploratoria, foram
consideradas imprescindiveis para a avaliacdo das cole¢des de arte nos anos finais do ensino
fundamental.

Especialmente nessa edigdo do PNLD, a avaliag@o dos livros didaticos de Arte esteve
atenta as abordagens pedagogicas em torno do corpo e de suas representacdes historicas, bem
como naquelas que contribuem para a preservacdo ambiental e para a promog¢do de uma vida
sustentavel. Na terceira edicdo do PNLD foram selecionadas duas cole¢des destinadas aos
alunos e professores dos anos finais do ensino fundamental: “Projeto Mosaico - Arte” e “Por
toda a Parte”. As duas obras estdo organizadas em quatro volumes cada, sendo que cada volume
¢ destinado a um dos anos finais do ensino fundamental, que compreende do 6° ao 9° ano.
Portanto, neste capitulo, descrevo duas colegdes, oito volumes e dois Manuais do Professor.

As duas colegdes apresentam conteudos especificos de cada modalidade artistica, com
um didlogo que envolve outras areas do conhecimento. Essas duas cole¢des aprovadas no
PNLD/2017 possuem livros separados por ano/série, o que as distingue das demais obras

apresentadas nesta dissertacdo.

4.1 Colecao “Mosaico”
4.1.1 Estrutura e organizac¢ao da coleciio “Mosaico”

Como mencionado no item anterior, a colegdo “Mosaico”, aprovada no edital do

PNLD/2017, é composta por quatro volumes, um para cada ano do ensino fundamental - anos
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finais. A estrutura de cada livro possui: Abertura do volume e “Temas sobre arte”, divididos
em seis capitulos e dois Projetos em arte. Os capitulos tém uma estrutura interna fixa, composta
por diversas se¢des, cada uma com um objetivo pedagogico diferente.

De acordo com os autores, a colecdo estd pautada numa “abordagem curricular
transdisciplinar”, na qual varios saberes artisticos se conectam a quatro temas
transdisciplinares: identidade no 1° volume - Corpo (6° ano); cidadania no volume - Cidade (7°
ano), meio ambiente no 3° volume - Planeta (8°ano); e diversidade cultural no 4° volume -
Ancestralidade (9° ano). Assim, as escolhas dos conteudos, imagens, musicas, artistas e textos
sdo orientadas por esses temas.

Embora todos os livros da cole¢do abordem as modalidades artisticas de forma
integrada, para cada um deles ha uma modalidade predominante: a danga € a modalidade em
foco no livro do 6° ano, as artes audiovisuais no livro do 7° ano, a musica no livro do 8° ano e
o teatro no livro do 9° ano. Todos os volumes da coleg¢do apresentam a seguinte estrutura de

secdes/objetivos em seus capitulos (ver Quadro 15):

Quadro 15 - Boxes ¢ se¢des que compdem a colegdo “Mosaico”

Secio Descri¢io
Comec¢ando por vocé | Texto que busca contextualizar o tema.
Painel | Selecio de obras de arte, imagens de espetaculos ¢ letras de cangdes a partir
do tema trabalhado.
Fala do artista | Contato dircto com o discurso dos artistas que tiveram suas obras
apresentadas na se¢io Painel.
Pensando com a Histéria | Texto sobre um tema histdrico relacionado as obras apresentadas.
Hora da troca | Acesso ao acervo de obras relacionadas ao tema do capitulo ¢ destaque para
as referéncias artisticas de cada aluno.
Debate | Provocagdes com a intengdo de vivenciar a pluralidade de opinides ¢ troca de
ideias.
Teoria e técnica | Apresentacio de técnicas e procedimentos da modalidade predominante.
Atividades | Propostas de atividades praticas individuais e coletivas.

Fonte: quadro elaborado por mim para este trabalho (MEIRA et. al., 2015).

Ainda em cada capitulo € possivel encontrar o boxe “Autoavaliagdo”, que estimula a
reflexdo do aluno sobre o aprendizado, além do boxe “Explore”, que faz sugestdes de sites,
livros, musicas, filmes e documentarios que contribuirdo para o aprofundamento dos conteudos
do capitulo. Além disso, a terceira parte de cada volume apresenta duas propostas de projetos:
um projeto interdisciplinar e outro projeto com foco na modalidade predominante do volume.
Assim, no 6° ano, o foco projeto estd na modalidade da danga, no 7° ano nas artes visuais e

audiovisuais, no 8° na musica € no 9° ano na modalidade do teatro.
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4.1.2 Os contendos da colecao “Mosaico”
4.1.2.1 O livro do 6° ano

O primeiro volume ¢ referente ao 6° ano do ensino fundamental (ver Figura 12). A
proposta conceitual de ensino de arte presente nesse volume da cole¢do pressupde uma
abordagem curricular transdisciplinar, que contempla as quatro modalidades artisticas. Os
conteudos artisticos desse volume estdo conectados ao tema transdisciplinar “Identidade”, de
modo a “construir a complexidade do conhecimento de forma progressiva” (MEIRA et. al,,

Manual do Professor, 2015, p. 174).

Figura 12 - Capa do livro “Projeto Mosaico”, 1° volume

MOSaico

Fonte: Meira et. al. (2015.v. 1).

No Manual do Professor desse livro constam perspectivas para um ensino embasado
no respeito as diferencas e identidades culturais, prezando pela media¢do cultural enquanto
processo de elaboragdo e troca, permeada pelas relagdes de poder.

No livro referente ao 6° ano, as abordagens educacionais nas relagdes étnico-raciais
propdem a reflexdo com base nas tradi¢des culturais de povos indigenas brasileiros e na
importancia da preservagdo dos rituais da cultura negra no Brasil. As discussdes sobre género
e sexualidade abarcam o direito a expressdo da sexualidade e trabalhos sobre moda e vestuario
para ambos os géneros. Em relagfo as “particularidades socioespaciais” (MEIRA et al., Manual

do Professor, 2015, p. 175), sdo destacadas as dangas populares de varias regides do Brasil.
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De modo geral, a organiza¢do do sumario segue a linha da coleg¢do, como apresentada

no Quadro 16 abaixo:

Quadro 16 - A organiza¢do do sumadrio da cole¢io “Mosaico”, 1° volume

Abertura
A arte e o corpo

A f af;st:::?al T Capitulo 2 Capitulo 3
?:lpo corpog O corpo na arte Aroupae a arte
Capitulo 4 Capitulo 5 CaI];Itulo 6
A performance || Dangas populares o nigg?énea

Fonte: quadro elaborado por mim para este trabalho (MEIRA et al., 2015. v. 1).

O livro tem inicio com o titulo “Abertura”, quando € apresentado o tema “corpo”, que
percorre todos os capitulos do livro do 6° ano da coleg@o. Sdo exibidas 13 obras de arte,
produzidas em épocas e lugares distintos, com uso de diferentes técnicas, como pintura,
escultura, cinema, danga, teatro, fotografia, entre outros. Em seguida, a atividade “Mapa do
meu corpo” instiga os alunos a refletirem sobre seus corpos e sobre si mesmos através de
desenhos e representacdo de elementos que tenham relagdo com a personalidade de cada um.

O capitulo 1, “A representacdo do corpo”, trata sobre o ato de representar o corpo
humano visualmente através de esculturas, avatares, desenhos, pinturas, fotografias e grafites.
A secdo “Pensando com a historia” aborda uma discussio sobre as concepgdes do belo ao longo
da histéria da humanidade e, em seguida, subsidia um debate sobre beleza, corpo e arte. Estudos
técnicos sobre o desenho sdo seguidos de proposta de atividade acerca do mesmo conteudo.

O capitulo 2, “O corpo e a mente”, discute como a ornamenta¢io do corpo humano se
relaciona com a identidade. Para tanto, obras de diversos povos, como japoneses,
neozelandeses, brasileiros, cubanos, indigenas, s3o representadas a partir de tatuagens,
gravuras, performances, pinturas corporais, fotografias e perfuracdes. Ha destaques para a
pintura corporal dos povos indigenas e suas significagdes. A se¢do “Debate” propde uma
reflex@o sobre o uso de adornos corporais como portadores de mensagens identitarias. Estudos
técnicos sobre pintura corporal e atividades sobre o mesmo conteido encerram o capitulo.

O capitulo 3, “A roupa e a arte”, desenvolve a questdo da indumentaria como objeto

artistico e como meio de expressdo de mensagens. Com enfoque na moda, sdo apresentadas
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ilustragdes, bordados, imagens sobre moda, esculturas e performance em diferentes culturas. E
interessante destacar que, na se¢do “Hora da troca”, os alunos sdo convidados a refletir sobre
os aderecos e acessorios que sdo produzidos no universo onde vivem. Depois de um debate
sobre roupa, conforto e elegancia, o bordado e a customizagio de roupas sdo apresentados como
técnica e proposta de atividades.

O capitulo 4, “A performance”, procura explorar as fronteiras entre o cotidiano e as
expressoes artisticas. Tendo como tema transversal a politica, o capitulo traz imagens sobre

performance art>

e instalagdes, destacando os rituais e as festas populares que acontecem no
Brasil. A secdo “Debate” inspira momentos de reflexdo sobre performance, politica e
diversidade, e apresenta performances que criticam “o fato de a cultura ocidental (a cultura do
ponto de vista dos homens brancos europeus) muitas vezes tratar pessoas de outras origens
culturais como objetos, ignorando sua humanidade” (p. 92). O estudo sobre a técnica da
performance subsidia atividades que tratam da elaboragdo de uma performance.

O capitulo 5, “Danga populares”, apresenta a movimenta¢do do corpo na
expressividade das dangas populares que predominam nas cinco regides brasileiras. Para tanto,
a se¢do “Painel” exibe imagens sobre algumas dangas populares e sobre outras criagdes
inspiradas nelas. Além das imagens, a se¢do também faz indicagdes de audi¢des do CD de
audio, a fim de exemplificar as sonoridades das dangas apresentadas: danca do pau de fita (CD
de audio, faixa 5), cirandas (CD de audio, faixa 6), danca do jongo (CD de éaudio, faixa 7) e
toadas para a festa do boi (CD de 4udio, faixa 8). Mais adiante, tem o maracatu (CD de audio,
faixa 9) e o coco (CD de audio, faixa 10). E sugerido que, durante a apreciagio da cangdo “Coco
da lagartixa” (CD de audio, faixa 10), os alunos experimentem o movimento de bater o pé a
frente e palmas para acompanhar o ritmo. Em seguida, algumas informagdes sdo expostas sobre
dancas urbanas, como break?, stiletto* e kuduro®. Para finalizar o capitulo sdo propostos,
além dos estudos técnicos relacionado a representagdo e a pratica de passos e gestos dos géneros

citados anteriormente, atividades de performance coletiva.

3 A performance art ou performance artistica surge como uma modalidade de manifestagio artistica
interdisciplinar, que pode combinar teatro, musica, poesia ou video, com ou sem publico. E realizada para uma
plateia quase sempre restrita ou mesmo ausente e, assim, depende de registros - através de fotografias, videos e/ou
memoriais descritivos - para se tornar conhecida do publico (https:/pt.wikipedia.org/wiki/Performance).

0 Break é um estilo de danga de rua que faz parte da cultura do Hip-Hop, criada por afro-americanos ¢ latinos na
década de 1970, nos EUA (https://pt.wikipedia.org/wiki/Breakdance).

4 Stilleto é uma forma de danga que surgiu no final do século XX ¢ inicio do século XXI, nos EUA e na Europa.
Tem como caracteristicas distintivas o wuso de sapatos de salto alto durante a performance
(https://en.wikipedia.org/wiki/Stiletto_dance).

42 Kuduro é um género de danga originario de Angola e que foi influenciado por outros géneros, como Sungura €
Rap (https://pt.wikipedia.org/wiki/Kuduro).



https://pt.wikipedia.org/wiki/Performance
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https://en.wikipedia.org/wiki/Stiletto_dance
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O ultimo capitulo, “Danga contemporanea”, trabalha com a improvisa¢do na danga e
utiliza o corpo e espago para conceituar o processo criativo. A se¢do “Painel” traz uma série de
imagens sobre espetaculos de danga contemporanea. As reflexdes sobre o tema do capitulo sdo
alimentadas pelo uso de gestos e lugares cotidianos na danga. Tanto a técnica quanto as
atividades sugerem o uso do fator espago na danga.

O “Caderno de projetos”, nesse volume, indica a criagdo de projetos nas artes visuais
e na danga a partir de um tema que tenha despertado a curiosidade dos alunos para aprofundar
o assunto. Seguindo orientagdes bem especificas, os alunos, em grupo, deverdo realizar um
levantamento sobre o tema, seguido de uma sintese sobre o assunto a ser apresentada para a
turma. Os temas sugeridos sdo: representagdes do corpo na arte e nas ciéncias; pintura corporal
dos povos indigenas brasileiros que utilizam a pintura corporal em suas praticas culturais;
dangas brasileiras existentes nas regides proximas e afastadas; sistema 6sseo na perspectiva do
movimento e suas possibilidades; gestos e atitudes em uma exposic¢do de fotografias, painel de
desenhos ou interpretagdo corporal, moda e beleza a partir da anélise historica de moda antiga
e atual.

O segundo projeto proposto, “Danga”, indica o aprofundamento no estudo e na pratica
da dancga a partir da composi¢do por acumulagio e criagdo de agdes corporais que explorem
movimentos organizados no espago. Para finalizar o volume, uma se¢do denominada “Jeitos de
mudar o mundo” traz textos que mostram como pessoas transformaram o mundo com suas

acdes, estabelecendo ligagdes com as artes e com as relagdes raciais.

O CD de dudio da cole¢cdo “Mosaico”, 6° ano

O CD de 4udio que acompanha esse volume apresenta dez faixas com exemplos
sonoros dos ritmos e géneros tratados nos capitulos. As faixas sdo indicadas no corpo do texto,
como descrito anteriormente, j& com informagdes pertinentes tanto a musica quanto ao
intérprete.

No Manual do Professor ha poucas orientagdes para a mediagdo do professor nas
atividades de escuta musical. No CD desse volume hé4 predominancia de musicas populares
brasileiras, especificamente aquelas ligadas aos ritmos de danga tratados nos textos (ver Quadro

17):
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Quadro 17 - A organizagdo do CD de audio da cole¢do “Mosaico™, 1° volume

tem?

Compositores/
Faixas Musica/ Trilha Intérpretes de Conteudos abordados
referéncia
1 Apresentagio Autores da colecio
O vira Secos ¢ Molhados Exemplo musical sobre o uso do corpo na arte
como um meio de expressar mensagens ¢
caracteristicas identitdrias.
3 O que ¢ que a baiana | Dorival Caymmi ¢ | Exemplo musical que ilustra o uso de roupas ¢

Carmem Miranda

adornos que se tornaram marca identitaria da
cantora Carmem Miranda.

4 Terno de congada Geise ¢ Mae Gertrudes | Exemplo musical do festejo da Congada para
ilustrar a performance na danga.
5 Pau de fita Pau de fita de Ribeirdo | Exemplo musical da performance da danga do
da Ilha pau de fita.
6 Minha ciranda, Preta | Capiba, Saide Neves | Exemplos musicais da performance da ciranda.
cirandeira
7 Caxinguelé Grupo cultural Jongo | Exemplo musical da performance da danga do
da Serrinha jongo.
8 O meu maraca Grupo cupuagu Exemplo musical da performance da danga do
boi.
9 Podcast: Maracatu Laura Campaner Arranjo instrumental do maracatu com todo os
instrumentos ¢ voz, seguido de cada um
separadamente. S3o apresentados a alfaia, a
caixa, xerequé ¢ gongué, seguida da voz
feminina.
10 Coco da lagartixa Antonio Noébrega ¢ | Exemplo musical da performance da danga do

Wilson Freire

C0OCO.

Fonte: quadro por mim para este trabalho (MEIRA et al., 2015.v. 1).

No CD do 6° ano, as musicas e gravagdes estdo relacionadas as obras e textos

abordados ao longo do volume. Predominam exemplos inspirados nas culturas portuguesa e

afro-brasileira. As propostas de aprecia¢do sugerem analises e discussdes sobre os exemplos

sonoros, refletindo em torno dos contextos historico e social das manifestagdes artisticas

envolvidas.

4,.1.2.2 O livro do 7° ano

A proposta conceitual de ensino de arte presente nesse volume da coleg@o pressupde

“uma abordagem curricular transdisciplinar” que contemple as quatro modalidades artisticas.

No livro do 7° ano (ver Figura 13), os conteudos artisticos estdo conectados ao tema

transdisciplinar “Cidadania”, de modo a “construir a complexidade do conhecimento de forma

progressiva” (MEIRA et. al., Manual do Professor, 2015, p. 174).
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Figura 13 - Capa do livro “Projeto Mosaico”, 2° volume

Fonte: Meira et al. (2015. v. 2).

Ha também perspectivas para um ensino embasado no respeito as diferengas e
identidades culturais, prezando pela mediagdo cultural enquanto processo de elaboragdo e
trocas, permeada pelas relagdes de poder.

Para o livro referente ao 7° ano, as abordagens educacionais nas relagdes étnico-raciais
estdo baseadas na reflex@o sobre a cultura africana, afro-brasileira e na atengéo para a violéncia
contra os jovens negros. As discussdes sobre género e sexualidade se conectam com o
protagonismo das mulheres no grafite. Em relagdo as “particularidades socioespaciais” (Manual
do Professor, 2015, p. 175), recebem destaque artistas em areas periféricas das cidades, a forga
estética da cultura hip-hop, a importancia da cultura da periferia da sociedade contemporanea e
a visibilidade da favela no cinema brasileiro.

O 2° volume ¢ referente ao 7° ano do ensino fundamental. De modo geral, a

organizagdo do sumario segue a linha da coleg¢@o, como no Quadro 18 abaixo:



118

Quadro 18 - A organiza¢do do sumadrio da colegio “Mosaico”, 2° volume

Abertura
A arte e o cidade

Capitulo 1 Capitulo 2 (?apltulo 3
A pais b O homem e seu A cidade e a arte
Fei e abrigo publica
: Capitulo 6
Capitulo 4 Capitulo 5 p
Intervencdo urbana Hip- hop A cidade e o
audiovidual

Fonte: quadro elaborado por mim para este trabalho (MEIRA et. al., 2015. v. 2).

O livro, na Abertura, inicia com uma atividade que sugere que os alunos fagam uma
lista de conceitos sobre a cidade, tema transdisciplinar que percorre todos os capitulos do livro.
Em seguida, 13 obras de arte, em diferentes modalidades, como poesia, cinema, musica, teatro,
fotografia, paisagismo, performance, entre outras, sdo destinadas a atividade de apreciacdo e
reflexdo sobre o tema. A atividade sugerida propde a realiza¢do de um desenho da cidade e dos
bairros que s@o conhecidos pelos alunos.

O capitulo 1, “A paisagem urbana”, trata da representagdo tridimensional da cidade
por meio do urbanismo, trazendo imagens de desenhos, gravuras, instalagdes, colagens,
esculturas e fotografias, as quais podem representar as cidades. Em seguida, sdo destacadas as
relagdes existentes entre a cidade e o urbanismo. Ao abordar a cidade de Brasilia, ha no livro
uma pequena anedota sobre a banda Legido Urbana, com estética sonora inspirada no
movimento punk®. Além das informagdes, ha também a indicacgdo de escuta do CD de 4udio
(faixa 2) da cangdo “Musica Urbana 2” e a escolha, por parte dos alunos, de uma musica que
melhor represente a cidade de cada um deles. A técnica apresentada € a fotografia e as atividades
propostas também envolvem procedimentos fotograficos.

O capitulo 2, “O homem e seu abrigo”, também evidencia a representagdo do espacgo
tridimensional, s6 que, desta vez, na perspectiva da arquitetura. Uma série de imagens sobre
casas e barracas ¢ utilizada para o trabalho com arquitetura. Além de propiciar um debate sobre

arquitetura e formas, ha uma proposi¢do de registro por meio de fotografias do processo de

3 Punk ¢ um movimento artistico de contracultura, disseminado principalmente através da musica ¢ da sua
ideologia, que defendia o antiautoritarismo, a liberdade andrquica, a oposi¢do ao consumismo, entre outros
pensamentos revoluciondrios (https://www.significados.com.br/punk/).
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constru¢do de uma casa. Para as se¢des de “Teoria e técnica” e “Atividades” sdo empregadas a
construgdo de piramides e de um desenho de uma planta da casa dos alunos.

74 a partir das

O capitulo 3, “A cidade e arte publica”, trata da “arte publica
modalidades das artes visuais, musica e teatro. S&o apresentadas, inicialmente, imagens de
esculturas, encenagdes teatrais, a letra da cangdo “Satolep” (CD de audio, faixa 4), imagem do
grupo musical Olodum e, mais uma vez, indica¢do de escuta (CD de audio, faixa 5). O livro
ainda apresenta os pioneiros da arte publica no Brasil. Na se¢do “Hora da troca” sdo discutidas
questdes relacionadas a cultura musical urbana, apontando exemplos de pessoas e grupos
musicais que participam intensamente do movimento de produgdo cultural contemporanea. Na
descrigdo da cultura pampeira no Rio Grande do Sul, o trabalho do musico Vitor Ramil ¢ citado
com indicagdo de escuta (CD de audio, faixa 4). Ao retratar a cultura afro na Bahia, o exemplo
visual ¢ dedicado ao trabalho do grupo Olodum, com o axé music (CD de audio, faixa 5). E,
por ultimo, a cultura manguebeat de Pernambuco € ilustrada com a produgdo de Chico Science
e de Nagdo Zumbi, com escuta da can¢do “Cidade” (CD de audio, faixa 6). O debate tem como
reflexdo central a questdo “Quem paga pela arte na cidade?”, seguido do estudo da técnica de
produgdes tridimensionais e das atividades que contemplam a criagdo de esculturas.

O capitulo 4, “Intervencdo urbana”, propde mostrar como esse tipo de intervengio
artistica tem potencial de transformagdo. Intervengdes, fotografias, performances, projegdes,
imagens de mobiliario urbano sdo usadas para exemplificar que as produgdes artisticas podem
estar em qualquer lugar da cidade e cruzar o caminho das pessoas. Tanto os conceitos de arte
conceitual quanto os exemplos de projetos artisticos na periferia das cidades sdo utilizados para
ampliar o repertério cultural dos alunos. Na se¢do “Debate”, a discussdo fica por conta da
reflexdo de como a arte pode melhorar a vida das pessoas. As atividades propostas para esse
capitulo permeiam o uso da técnica de estamparia e azulejos de papel.

O capitulo 5, “Hip hop”, trabalha o conceito de “cultura de periferia” por meio dos
estudos dos elementos basicos do Hip hop. Esses elementos sdo destacados, primeiramente,
através de imagens de musicos, capas de CD, letra da cangdo “Nao existe amor em SP”, do
rapper Criolo (CD de audio, faixa 7), de batalhas de freestyle, coreografias e grafites. Em
seguida, na se¢do “Fala do artista”, ha um trecho de uma entrevista com o rapper Criolo, na
qual fala de sua relagdo com a musica e as motiva¢des que o levam a compor. A arte do grafite

¢ apresentada na se¢do “Pensando com a histéria” e “Hora da troca”. As discussdes sdo

4 < Arte publica” ¢ arte realizada fora dos espagos tradicionalmente dedicados a ela, os museus ¢ galerias. A ideia
geral ¢ de que se trata de arte fisicamente acessivel, que modifica a paisagem circundante, de modo permanente
ou tempordrio. (http://enciclopedia.itaucultural. org. br/termo356/arte-publica)
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fomentadas por exemplos de projetos que trabalham diferentes modalidades e movimentam a
cena artistica de trés cidades brasileiras (Porto Alegre, Sdo Paulo e Rio de Janeiro). Em uma
das atividades propostas, ha a sugestdo de criagdo de um rap a partir de um tema sugerido, que
deve ser executado sobre uma base musical (CD de audio, faixa 8). As orienta¢des abarcam
informagdes sobre cadéncia do discurso, rimas de frases e organizagdo de tempo na base
musical.

O capitulo 6, “A cidade e o audiovisual”, trabalha a inven¢do do cinema, relacionando
o movimento das cdmeras com as diferentes representacdes de cidades na tela. O debate, nesse
capitulo, fica por conta da reflex@o sobre as representagdes da favela no cinema brasileiro. A
técnica estudada é o travelling® e as propostas de atividades sdo baseadas nela e na criagdo de
imagens panoramicas.

No “Caderno de projetos” ha duas propostas de trabalhos coletivos ligadas ao tema
cidade: um projeto para ser apresentado a turma com atividades nas modalidades das artes
visuais e audiovisuais; e outro, uma producio audiovisual, com grava¢do de um curta-metragem
de ficgdo com até 2 minutos de duracdo. Nesse projeto (p. 162) ha orienta¢des sobre a fungdo
da trilha sonora como potencializadora de emogdes, valorizagdo de cenas, encobrimento de
problemas relacionados ao audio, colaboradora na compreensédo e no entendimento da histéria
apresentada. O apéndice “Jeitos de mudar o mundo” aborda a¢des que podem transformar o

espago urbano.

O CD de dudio da cole¢dio “Mosaico™, 7° ano

O CD de 4udio que acompanha esse volume apresenta oito faixas que trazem cangdes
mencionadas nos capitulos. As faixas sdo indicadas no corpo do texto e reunem exemplos
importantes de ritmos da musica brasileira contemporanea, como, rap, rock, milonga, axé,

manguebeat e hip-hop.

No Manual do Professor hd poucas orientagcdes especificas para a mediagdo do
professor nas atividades de escuta musical. H4 a predominancia de musicas brasileiras,
especificamente ligadas aos ritmos tratados nos textos. No Quadro 19 abaixo estdo expostos o

conteudo das faixas do CD:

B Travelling ¢é todo movimento de cAmara em que esta realmente se desloca no espago

(https://pt.wikipedia.org/wiki/Travelling).
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Quadro 19 - A organizagdo do CD de audio da cole¢do “Mosaico™, 2° volume

Compositores/
Faixas Musica/ Trilha Intérpretes de Conteudos abordados
referéncia
1 Apresentagio Autores da coleciio
2 Rap do real Pedro Luis e a Parede | Exemplo musical da cena da cidade. A cancio
¢ inspirada na entrada de um estadio de
futebol, onde os vendedores gritam, todos ao
mesmo tempo, para tentar vender seus
produtos.
3 Musica urbana 2 Legido Urbana Exemplo musical que fazem referéncias ao
ambiente urbano, em especial com os sons das
guitarras.
4 Satolep Vitor Ramil Exemplo musical que representa o clima frio e
introspectivo de paisagens que se referem a
regido sul do pais.
5 Faraé divindade do Olodum Exemplo musical da pratica musical
Egito percussiva que cultiva valores ¢ tradigdes
socioculturais brasileiros.
6 A cidade Chico Science e Nagao Exemplo musical que relaciona musica ¢
Zumbi poesia para descrever a cidade de Recife.
7 Nao existe amor em SP Criolo Exemplo musical que descreve a cidade de Sdo
Paulo a partir da temdtica amor.
8 Base de Hip hop Autores da colegao Base composta exclusivamente para esta obra
para ser utilizada na execugdo do rap criado
pelos alunos.

Fonte: quadro elaborado por mim para este trabalho (MEIRA et al., 2015. v. 2).

No CD do 7° ano, as musicas e gravagdes compdem um panorama das expressdes
musicais contemporaneas das diversas regides brasileiras. As propostas de apreciagdo sugerem
analises e discussdes sobre os exemplos sonoros, refletindo sobre os contextos histéricos e

sociais das manifestagOes artisticas envolvidas.

4.1.2.3 O livro do 8° ano

O terceiro volume da colegdo € referente ao 8° ano do ensino fundamental (ver Figura
14). A proposta conceitual de ensino de arte presente nesse volume da colecdo pressupde
também “uma abordagem curricular transdisciplinar” que contempla as quatro modalidades
artisticas. No livro do 8° ano, os conteudos artisticos estdo conectados ao tema transdisciplinar
“Meio ambiente”, de modo a “construir a complexidade do conhecimento de forma

progressiva” (MEIRA et al., Manual do Professor, 2015, p. 174).
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Figura 14 - Capa do livro “Projeto Mosaico”, 3° volume

Fonte: Meira et al. (2015. v. 3).

Hé4 também perspectivas para um ensino embasado no respeito as diferencas e
identidades culturais, prezando pela mediagdo cultural enquanto processo de elaboragéo e troca,
permeada pelas relagdes de poder.

Para o livro referente ao 8° ano, as abordagens educacionais nas relagdes étnico-raciais
sugerem debates sobre um artista indigena contemporaneo, além de musicas dos Xavantes e da
musica produzida pela populagio afro-brasileira no Rio de Janeiro. As discussdes sobre classes
e “particularidades socioespaciais” (MEIRA et al., Manual do Professor, 2015, p. 175)
comportam as reflexdes em torno da arte popular e artesanato no Brasil. De modo geral, a

organizagdo do sumario segue a linha da coleg¢do (Quadro 20):
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Quadro 20 - A organizag¢do do sumadrio da cole¢io “Mosaico”, 3° volume

Abertura
A arte e o planeta

Capitulo 1 ; .
. Capitulo 2 Capitulo 3 Luz
A representagdo da | | Objetos para o futuro ¢ som
natureza
Capitulo 4 Capitulo 5 Capitulo 6
Misica do mundo Palavra Cantada Musica Instrumental

Fonte: quadro elaborado por mim para este trabalho (MEIRA et al., 2015. v. 3).

Segundo as orientagdes do Manual do Professor, esse volume tem a musica como
modalidade predominante nos seus conteudos. O tema transversal € o planeta e as modalidades
artisticas, o qual ¢ utilizado de forma a imagina-lo e a representa-lo. Na “Abertura”, o livro
comeca com uma atividade que solicita aos alunos que fagam um desenho esquematico sobre o
planeta e os temas pertinentes a ele. Em seguida, 13 obras de arte, em diferentes linguagens,
como pinturas, fotografia de John Lennon, imagens de cartazes de festivais, escultura, colagem
fotografica, imagem de performances, instalacdo e imagem de um desenho animado, se
destinam a atividade de apreciacdo e reflexdo sobre o tema. A atividade sugerida propde a
realizacdo de um desenho dos aspectos geograficos do planeta, conforme a imaginagdo dos
alunos.

O capitulo 1, “A representagdo da natureza”, exibe as visdes da natureza através da
representacdo na pintura. A se¢do “Painel” volta a ateng@o para uma série de imagens sobre as
representacdes de paisagens naturais por meio de pinturas, instala¢des, fotografias, esculturas e
ilustragdes. Logo em seguida, hd um texto que apresenta o olhar dos artistas viajantes diante da
natureza do Brasil no século XVI, e uma atividade sobre paisagismo. O fomento do debate,
desse capitulo, fica em torno das reflexdes sobre as varias formas de olhar a natureza, incluindo
um texto escrito e imagens de expressdes visuais. A técnica e as atividades propostas sdo
referentes as técnicas de pintura e aos estudos de luz e sombra.

O capitulo 2, “Objetos para o futuro”, pde em vista os conceitos de consumo e
reciclagem a partir das expressoes artisticas do design e do artesanato. Para tanto, a apreciacdo
de imagens exibe esculturas, objetos, instalagdes e fotografias que apontam a utilizagdo de

objetos do cotidiano na perspectiva artistica. Em seguida, o capitulo segue apresentando a
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técnica de assemblage®®, discorrendo sobre arte popular e artesanato, sendo que o debate
proposto € sobre o consumismo. O estudo da técnica, nesse capitulo, diz respeito a reciclagem
no artesanato e as atividades sugerem a criagdo de escultura de sucata e objetos de papel maché.

O terceiro capitulo, “Luz e som”, relaciona cor e musica experimental a partir da

,
percepcdo das cores e dos sons. Como ponto de partida para experiéncias estéticas, reflexdes e
pesquisas artisticas dos alunos, a se¢do “Painel” traz imagens de esculturas, desenhos, pinturas,
instalacdo e informagdes sobre o musico Hermeto Pascoal, seus instrumentos musicais feitos
de objetos inusitados e a maneira que esse artista compde utilizando a sonoridade da natureza.

A contextualizag@o historica traz duas abordagens diferentes: a primeira apresenta os
efeitos de luz por meio da pintura; a segunda aborda as pesquisas sobre a relagdo entre musica
e ruido ao longo da histéria. Os estudos de Luigi Russolo, com seus entoadores de ruidos, e
John Cage com a musica experimental também sdo citados. Os debates sdo sobre o poder das
cores e seus significados simbolicos e culturais, sobre a paisagem sonora de R. Murray Schafer
e os conceitos de ruido e som em musica.

Além de refletir sobre experiéncias com a cor, esse volume também sugere que os
alunos fagam um levantamento dos sons de sua cidade, levando em considerag¢do o conceito de
paisagem sonora e apreciacdo estética de uma exposi¢cdo e de uma performance de Hermeto
Pascoal. O texto segue apresentando os parametros do som com indicac¢do de escuta (CD de
audio, faixa 2).

As atividades estdo divididas nas modalidades das artes visuais e da musica. Para a
primeira, € proposto um trabalho com mistura de cores e circulo cromatico. Para a segunda, a
sugestdo € gravar oito tipos de sons presentes no ambiente escolar: forte, fraco, agudo, grave,
continuo, descontinuo, abafado e estridente. Em seguida, a gravacdo deve ser de sons de
instrumentos musicais disponiveis na escola, na casa dos alunos ou em outro lugar que eles
tenham acesso. Antes de gravar o som, os alunos deverdo identificar o nome do instrumento,
para, depois, juntamente com a leitura do texto indicado no livro, fazer a classificagdo dos
instrumentos gravados.

O capitulo 4, “Musica do mundo”, aborda as manifestagdes musicais de diferentes
culturas em diferentes épocas. Para tanto, a se¢do “Painel” traz, além de imagens de pessoas
fazendo musicas, indicag¢des de audig@o de faixas do CD de 4dudio que acompanha o livro, sem
maiores direcionamentos. A primeira imagem retrata Tom Jobim tocando violdo em 1950 e

como sugestdo de escuta a musica “Garota de Ipanema”, icone da bossa nova e umas das

6 Assemblage ¢ uma  expressio  artistica-visual que  agrega  objetos a4  pintura

(http://enciclopedia.itaucultural.org br/termo325/assemblage).
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cangdes mais conhecidas do compositor. A segunda imagem retrata 0 musico nigeriano Fela
Kuti no Festival de Jazz de Berlim, em 1978. A indicago (CD de audio, faixa 4) sugere a escuta
da musica “Zombie” desse compositor. A musica busca, por meio da expressdo musical,
confrontar o racismo e os abusos do colonialismo britdnico em seu pais. A terceira imagem
mostra o musico indiano Ravi Shankar tocando sitar*’, em 1966. Embora n3o haja indicagio de
escuta do CD de audio para esse exemplo, no Manual do Professor (p. 92) ha recomendagdes
para que o professor promova audi¢do de musica indiana, inclusive diferenciando os estilos e
destacando suas caracteristicas principais. A quarta imagem traz indigenas da aldeia Xavante
de Pimentel Barbosa, cantando com arcos e flechas durante a cerimonia de wa 'i*®. A indicagio
de escuta do CD de audio (faixa 5) ¢ da musica “Dapraba”, um exemplo de cangdo xavante
cantada nesse tipo de ritual. O capitulo segue com um depoimento de Ravi Shankar, no qual o
musico fala da habilidade comunicativa da musica. Logo em seguida, o chorinho ¢
contextualizado historicamente, além de expor uma imagem de Pixinguinha tocando saxofone.

Para exemplificar os géneros musicais que tém forte identificagdo com uma cultura e
com uma época, o livro traz informagdes sobre o afiobeat” e sobre a bossa nova’. Depois da
leitura sobre os dois géneros, uma atividade sugere uma pesquisa sonora sobre os estilos
musicais da regido dos alunos, buscando a relag@o entre os elementos musicais e a regido na
qual a musica € composta. A atividade de debate indica uma reflexdo acerca das misturas entre
os diversos estilos musicais e sobre o processo criativo na musica.

Em seguida, o volume destaca os trés elementos musicais: ritmo, melodia e harmonia.
Sdo também apresentados os conceitos de ritmo, juntamente com a imagem de uma bateria de
escola de samba e indicag@o de escuta do podcast “O pulso da musica” (CD de 4udio, faixa 6).
A melodia ¢ definida pelos autores como sendo “relagdo entre os sons” e “sucessdo de notas
musicais, com diferentes alturas e duragdes” (p. 100). A harmonia ¢ definida como a
“combinag¢do de notas musicais soando ao mesmo tempo, para produzir acordes” (p. 100). O

podcast “Ritmo, harmonia e melodia” (CD de audio, faixa 7) € indicado para contribuir com a

sintese dos conceitos estudados.

47 «“Sjtar’ ¢ um instrumento de coradas tipico da India que produz um som metalizado

(https://pt.-wikipedia.org/wiki/Sitar )

8 Cerimbnia sagrada para os homens Xavantes, que acontece mais ou menos a cada dez anos. Retine toda a
comunidade ao longo de quase um més em torno de diversos rituais diferentes. Incluiu o toque de Umrere
(instrumento de sopro com forte significado espiritual ¢ segue acompanhado de chocalhos. Os homens, enfeitados
com plumas ¢ com o corpo pintado de urucum, dangam ¢ cantam do pdr-do-sol at¢ a manhd seguinte
(https://pib.socioambiental org/pt/povo/xavante/print).

¥ Afrobeat é um movimento que expressa a luta politica € social contra o racismo, surgido na década de 70
(https://revistaraca.com.br/a-origem-do-afrobeat/).

0 A bossa nova ¢ um movimento musical mnascido no Rio de Janeiro em 1950
(https://pt.wikipedia.org/wiki/Bossa_nova).
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As sugestdes de atividades propdem, primeiro, a criagdo de uma sequéncia de sons
corporais que deverdo ser executados por toda a turma. Para ilustrar a atividade, ha a
recomendacio de escuta da cancdio “Andando pela Africa” (CD de audio, faixa 8), do grupo
Barbatuques. Depois, outra atividade recomenda que os alunos escolham uma cangdo que eles
mais gostem e escrevam um texto explicando as sensa¢des que as cangdes provocam neles. As
cangdes e os textos deverdo ser compartilhados com a turma.

O quinto capitulo, “Palavra cantada”, aborda a voz e a musica por meio do estudo da
cang¢do. No inicio do capitulo sdo pontuadas questdes sobre os gostos dos alunos em relacdo a
voz. A secdo “Painel” traz a vida e a obra de quatro artistas que marcaram a musica popular
brasileira: Luiz Gonzaga, Gilberto Gil, Cartola e Elis Regina. Além de imagens dos respectivos
artistas, o livro traz também trechos de cang¢des e indicagdes de escuta: “Que nem jil6” (CD de
audio, faixa 9), “As rosas ndo falam” (CD de audio, faixa 10) e “Ponta de areia” (CD de audio,
faixa 11).

Uma declaragio de Luiz Gonzaga feita durante uma de suas performances musicais ¢
apresentada juntamente com o podcast “Baido” (CD de audio, faixa 12). A contextualizagio
historica do microfone também ¢ apresentada. Na secdo “Hora da troca”, o canto e a
performance sdo evidenciados. Ha sugestdo de uma pesquisa sobre como os musicos usam a
voz e o corpo durante uma apresentagdo. Nesse capitulo, o debate ¢ fomentado por discussdes
que envolvem a apreciagdo de cangdes em outros idiomas. O podcast “Musica e idioma” (CD
de audio, faixa 13) ¢ indicado para a realizagdo do debate.

O texto que trata das questdes técnicas aborda as caracteristicas da voz e as suas
classificagdes. As atividades destinadas ao estudo do contetido envolvem a gravagdo de uma
musica cantada (a capela, acompanhada ou cantada com playback) e um levantamento de
cangdes, cujas letras tematizem o ato de cantar. Nessa atividade, os alunos deverdo ler a letra
da musica em voz alta e reproduzir o audio, além de explicitar os motivos da escolha.

O capitulo 6, “Musica instrumental”, trabalha com o conceito de “musica ao vivo” e
instrumentos musicais na perspectiva da musica erudita. A secdo “Painel” traz informagdes
sobre trés compositores: Mozart, Chopin, Villa-Lobos e o maestro venezuelano, Gustavo
Dudamel. H4, no Manual do Professor, orienta¢des para que os alunos busquem exemplos
musicais em pesquisas na internet.

A partir da audi¢@o do podcast “Consonancia e dissonancia” (CD de audio, faixa 17),
os alunos sdo apresentados a historia de Pitagoras, ao monocordio e a descoberta das relagdes

basicas de consonancia.
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Em seguida, os conteudos s@o direcionados a musica orquestral. Para tanto, sdo
conceituadas as fun¢des do instrumentista, do compositor e a organizagdo de instrumentos na
orquestra. Para esse ultimo, tem a indicag@o de escuta do podcast “Sons da orquestra” (CD de
audio, faixa 18), no qual os alunos ouvirdo o som de alguns instrumentos de cada naipe, além
dos naipes soando juntos. O comportamento da plateia diante das diversas formas de
apresentacdo musical € o tema central da atividade de debate.

A notagdo musical convencional é o conteudo da segdo “Teoria e técnica”. S&o
apresentadas as notas musicais, sua representacdo no teclado do piano, as relagdes de tons e
semitons, sustenidos e bemdis. O podcast “Sustenidos e bemois” (CD de audio, faixa 19)
apresenta exemplos musicais do conteudo tratado no texto. Em seguida, o outro podcast “D6”
(CD de audio, faixa 20) exemplifica sonoramente a escala de D6 maior, que € representada no
pentagrama musical. As relagdes intervalares entre as notas e a escrita musical pelas letras do
alfabeto sdo abordadas para tratar das escalas.

A primeira atividade do capitulo propde a criagdo de um instrumento musical de
percussdo, utilizando materiais alternativos. Depois de prontos, a indica¢do ¢ que os alunos
tentem acompanhar uma musica reproduzida no aparelho de som, sem, entretanto, especificar
mais detalhes da execug@o. A segunda atividade sugere a elaboragdo coletiva de um cartaz para
promover um espetaculo das musicas apresentadas no capitulo.

No “Caderno de Projetos”, os temas de projetos sdo: levantamento da botanica local
com exposi¢cdo de desenhos, exposi¢do de constru¢do geométrica e pintura, criagdo de uma
campanha para defender a sustentabilidade do planeta em trés idiomas (portugués, inglés e
espanhol), apresentacdo musical, ou por meio de proje¢do de pesquisa sobre a relagdo entre
cangdes e biomas brasileiros, e constru¢do de objetos sonoros para apresentagdo musical.

O segundo projeto prevé a organizagdo, ensaio e apresentacdo de musica coral. Para
dar subsidios a realizagdo da atividade, o livro traz informagdes sobre a estrutura do coral,
técnicas vocais e exercicios de conscientizagdo corporal. O repertério sugerido para as
apresentacdes sdo: “Que nem jil6¢”, de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira; “As rosas nao
falam”, de Cartola; e “Carinhoso”, de Pixinguinha e Jodo de Barro. As cangdes integram o CD
de audio que acompanha o livro. As orientagdes técnicas sdo para que os alunos escutem as
cangdes em siléncio, depois cante-as, acompanhando a letra pelo processo de imitagdo. Depois
de memorizadas, as cangdes serdo cantadas a capela, com a marcagdo do pulso pelos proprios
alunos ou com acompanhamento (CD de audio, faixa 6). A apresentagdo para o publico da
escola marca o fim do trabalho. Antes da apresentacdo sdo recomendados exercicios de

aquecimento da voz. O apéndice “Jeitos de mudar o mundo” apresenta questdes relativas ao
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lixo, reciclagem e consumo, e deve ser abordado, preferencialmente, depois dos estudos do

capitulo 2.

O CD de dudio da cole¢dio “Mosaico™, 3° volume

O CD de audio que acompanha esse volume apresenta 23 faixas, as quais, além de
ilustrar os contetidos tratados nos capitulos, trazem podcasts que desenvolvem os conteudos
referentes a teoria da musica. As faixas sdo indicadas no corpo do texto e reinem exemplos
importantes de musicas africana, indigena e brasileira, e musicas erudita, popular e
contemporanea, instrumental e vocal.

No Manual do Professor ha poucas orienta¢des para a mediagdo do professor nas
atividades de escuta musical. Especificamente nesse volume, que, segundo os autores, refere-
se a musica, verificam-se diretivas que sugerem que musica “se aprende ouvindo e ndo lendo”
(p. 231). Por isso, as orientagdes sdo para que o professor faca a media¢do do processo de
escuta, de modo a promover o siléncio e manter a atenc¢do de todos da turma, além de solicitar
que os alunos acompanhem o ritmo, distingam os timbres dos instrumentos, entendam a
composi¢do, compreendam a letra e acompanhem as cadéncias de rimas.

O Quadro 21 mostra como o CD de audio esta organizado:

Quadro 21 - Faixas do CD de dudio do 3° volume da colecio “Mosaico”

Compositores/
Faixas Musica/ Trilha Intérpretes de Contetados abordados
referéncia

1 Apresentacio Autores da coleciio --
Podcast “Altura, duracio, | Autores da colecdo Explicagdo sonora dos parimetros sonoros.
intensidade ¢ timbre”

3 Garota de Ipanema Tom Jobim Exemplo musical da bossa nova.

4 Zombie Fela Kuti Exemplo musical de cangio africana.

5 Dapraba Povo Xavante da Serra | Exemplo musical do canto de povos

Roncador indigenas.

6 Podcast <O pulso da | Autores da colegido Explicagdo sonora de pulso musical.
musica”

7 Podcast “Ritmo, harmonia | Autores da colecdo Explicagdo sonora dos eclementos musicais:
¢ melodia” ritmo, harmonia ¢ melodia.

8 Andando pela Africa Barbatuques Exemplo musical de percussdo corporal.

9 Qui nem jild Luiz Gonzaga ¢ | Exemplo musical do género baido.

Humberto Teixeira
10 As rosas nio falam Cartola Exemplo musical do género samba.
11 Ponta de arcia Elis Regina Exemplo musical de uma das principais
intérpretes da mmisica brasileira.

12 Podcast “Baido” Autores da coleciio Explicacdo sonora sobre o ritmo do baido.

13 Podcast  “Musica ¢ | Ricardo Gonzdles, Tom | Explicagdo sonora sobre cangfes em trés
idioma”: Nifio  jefe | Jobim ¢ Dj Ruivo idiomas: espanhol, inglés ¢ portugués.
(trecho), Waters of March
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Compositores/
Faixas Musica/ Trilha Intérpretes de Conteudos abordados
referéncia
(trecho), Beira  Mar
(trecho)
14 Podcast “Tipos de | Ezio Pinza ¢ Maria | Explicagio sonora das classificagdes vocais.

voz”:This Nearly was | Callas
Mine (trecho), Norma, ato
1- Casta Diva (trecho)

15 A flauta magica. K 620: | Wolfang Amadeus | Exemplo sonoro de épera.
Abertura Mozart
16 Choros n. ° 3 (Pica-pau) Heitor Villa- Lobos Exemplo sonoro de composi¢do musical com
elementos da musica brasileira indigena ¢
popular.
17 Podcast “Consonincia e | Autores da colecdo Explicagdo sonora sobre as relagdes basicas
dissonancia” de consonincia de Pitdgoras.
18 Podcast “Sons da | Raincy Day (violino | Explicagdo sonora sobre as diferencas de

orquestra”: Rainy Day- D- | solo), The Saffron Gulf, | timbres ¢ a organizacdo de instrumentos
moll, 107, 4/4; Clarinet | Joseph Franz Haydn ¢ | musicais de uma orquestra. Sdo apresentados
trio 3; Concerto para | Benjamin Britten os sons dos instrumentos separados, depois
trompete ¢ orquestra em em seus respectivos naipes.

mi bemol maior (trecho),
The Young person’s guide
to the orchestra (trecho)

19 Podcast “Sustenidos ¢ | Autores da colecdo Explicagdo sonora de notas com sustenidos ¢

beméis” bemois.

20 Podcast “D6” Autores da colegdo Escala musical em D6 maior com os graus
tocados separadamente.

21 Japura River Uakti Exemplo sonoro de um grupo musical que
utiliza  instrumentos musicais nio
convencionais.

22 Missa Papac Marcelli: 1. | Giovanni Pierluigi da | Exemplo sonoro de polifonia criada entre as

Kyrie Palestrina vozes do coral.
23 Carinhoso Pixinguinha ¢ Jodo de | Cangdo de repertdério para projeto de
Barro apresentacio musical

Fonte: quadro elaborado por mim para este trabalho (MEIRA et. al., 2015. v. 3).

No CD do 8° ano, as musicas e gravagdes fundamentam os conteudos musicais que
estdo presentes no livro: paisagem sonora, musicas do mundo, musica vocal e musica
instrumental. As propostas de apreciagdo sugerem analises e discussdes sobre os exemplos
sonoros, refletindo sobre os contextos histéricos e sociais das manifesta¢des artisticas

envolvidas.

4.1.2.4. O livro do 9° ano

O 4° volume da colecio ¢ referente ao 9° ano do ensino fundamental (ver Figura 15).
A proposta conceitual de ensino de arte presente nesse volume da cole¢do também pressupde
uma abordagem curricular transdisciplinar que contempla as quatro modalidades artisticas. Para

esse volume, os conteudos artisticos estdo conectados ao tema transdisciplinar “Diversidade
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cultural”, de modo a “construir a complexidade do conhecimento de forma progressiva”

(MEIRA et. al., Manual do Professor, 2015, p. 174).

Figura 15 - Capa do livro “Projeto Mosaico”, 4° volume

il | EA AT

Fonte: Meira et al. (2015.v. 4).

Ha também perspectivas para um ensino embasado no respeito as diferengas e
identidades culturais, prezando pela mediagdo cultural enquanto processo de elaboragéo e troca,
permeada pelas relagdes de poder.

Para o livro referente ao 9° ano, as abordagens educacionais nas relagdes étnico-raciais
sugerem reflexdes sobre as origens do samba, da capoeira e apresentam informagdes sobre
rituais indigenas de povos brasileiros e de Mali. Chiquinha Gonzaga e o seu pioneirismo no
cendrio artistico ganham destaque nas discussdes sobre género e sexualidade. As reflexdes
sobre classes e “particularidades socioespaciais” (MEIRA et. al., Manual do Professor, 2015,
p. 175) tém como base as musicas do movimento tropicalista e dos folguedos populares.

De modo geral, a organizagdo do sumario segue a linha da colegdo (ver Quadro 22):
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Quadro 22 - A organiza¢do do sumadrio da cole¢io “Mosaico”, 4° volume

Abertura
Aarteeca
ancestralidade
Capitulo 1 Capitulo 2 Dgfg’g’;‘gg 113; 0
Narrativas visuais | |Patrimdnio cultural pessad
Capitulo 4 Capitulo 5 Capitulo 6
Teatro através dos | | Arte, sociedade e A encenagio
tempos politica teatral

Fonte: quadro elaborado por mim para este trabalho (MEIRA et al., 2015. v. 4).

Segundo as orientagdes do Manual do Professor, esse volume tem o teatro como
modalidade predominante em seu conteudo. O tema transversal € a “ancestralidade” e, a partir
de abordagens variadas, o livro traz, no decorrer dos seus capitulos, questdes relacionadas a
diversidade cultural.

Na “Abertura” ha uma série de imagens que mostram e desenvolvem o tema. Sio
imagens de pinturas rupestres, de cartazes de filmes brasileiros, ilustra¢des, fotografias de
guerreiros, imagens de manuscritos, esculturas, imagens de encenagdes, histdrias em
quadrinhos, trangados, pinturas, fotografias de sitios arqueoldgicos e de instalagdes. Ha também
uma proposta para que os alunos fagam desenhos de mapas genealdgicos de suas familias.

No capitulo 1, “Narrativas visuais”, sdo abordados contetidos sobre imagens e tipos de
narrativas na perspectiva das artes visuais. Algumas imagens que contam historias sdo
destacadas: ceramicas antigas, afrescos, litografias, pinturas, mangas, historias em quadrinhos
e desenhos. Sdo abordados conteudos como histéria em quadrinhos, personagens dessas
historias e narrativas cotidianas. O estudo dos aspectos técnicos da producdo de histéria em
quadrinhos € seguido por atividades de criag@o e de apresentagdo de um retrato que ilustra uma
cena do cotidiano.

O segundo capitulo, “Patrimonio cultural”, realiza um estudo sobre os elementos
culturais do passado, na perspectiva da arquitetura, artes visuais, musica e danga. Nas atividades
de apreciacdo sdo apresentadas imagens de bens do patriménio cultural da humanidade, a saber:
pintura rupestre em rocha, portal do Templo Kalasasaya, monolito Ponce, vista do Patio dos
Ledes, vista das ruinas da igreja de Sdo Miguel das Missdes, imagens de samba de roda, de
passistas dangando frevo, do teatro Amazonas e de arte grafica de povos indigenas. A capoeira,

que foi incluida como Patriménio Imaterial da Humanidade, ¢ abordada a partir do depoimento
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de Mestre Jelon. No CD de 4udio que acompanha o volume hd uma versdo do samba de roda
“Areia do mar”, para que os alunos acompanhem as caracteristicas musicais da danga. A histéria
do samba ¢ descrita, bem como a indicagdo da audig¢do “Batuque na cozinha” (CD de 4audio,
faixa 4), de Jodo da Baiana. Partindo de exemplos de cole¢des de fotografias de Dom Pedro 11
e de colegBes de imagens de instrumentos musicais brasileiros de Mario de Andrade, os alunos
sdo convidados a fazer um levantamento de possiveis objetos colecionaveis e apresenta-los aos
colegas.

O debate, nesse capitulo, € sobre as tradi¢des e rituais presentes nas festas populares
brasileiras. Na secdo “Teoria e técnica” sdo destacados dois ritmos brasileiros: o fandango e o
cururu. No CD de audio ha dois podcasts sobre o conteudo: o primeiro € um exemplo de
fandango e o segundo um de cururu, compostos exclusivamente para essa obra. Uma campanha
para a preservagao do patrimdnio cultural e uma experimentagdo musical a partir dos estilos do
fandango e do cururu sdo as sugestdes de atividades desse capitulo. Apods a leitura e audigdo
dos podcasts sobre o fandango e o cururu, os alunos deverdo criar e gravar frases musicais
utilizando a percussdo corporal, sons vocais ou instrumentos musicais convencionais, tendo
como apoio as bases ritmicas que integram o CD.

O capitulo 3, “Didlogo com o passado”, trabalha contetdos relacionados a heranga
cultural e movimentos culturais, além do conceito de antropofagia. A se¢do “Painel” busca uma
reflexdo sobre os movimentos culturais e a forma como eles se ligam ao passado. Além de
imagens de expressdes na modalidade das artes visuais, a se¢do apresenta a capa do disco
“Tropicalia ou Painis et Circencis” e aindicacdo de escuta da cangdo “Tropicalia” (CD de audio,
faixa 7). E sugerida também a escuta da cangdo “Pipoca Moderna” (CD de 4udio, faixa 8),
interpretada por Gilberto Gil e Banda de Pifanos de Caruaru. O conteudo referente ao
movimento da Tropicalia retorna novamente na se¢do “Pensando com a Historia”. Além de
visitas aos sites de Tarsila do Amaral e da Tropicalia, ha recomendac¢des para que sejam
realizadas reflexdes sobre as diferentes visdes da Historia por meio da apreciagido de imagens
de cenas historicas. As atividades do capitulo sugerem a apropriagdo de uma obra de arte
brasileira (pintura, escultura, fotografia, performance, filme ou musica), a realizagdo de uma
instalacdo sobre memoria e a producdo de uma critica de arte, conforme aquelas que sdo
publicadas em revistas especializadas.

O capitulo 4, “Teatro através dos tempos”, aborda a origem do teatro sob a perspectiva
dos rituais religiosos. Uma série de imagens ilustra as expressdes teatrais ao longo da historia.
Ha um trecho do texto da “Poética” de Aristoteles e também informagdes sobre remontagens

contemporaneas da tragédia grega. O debate, nesse capitulo, é sobre o teatro como ferramenta
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de educacgdo e transformagdo social. As se¢des “Teoria e técnica” e “Atividades” tratam da
leitura encenada.

O capitulo 5, “Arte, sociedade e politica”, tem como tema o drama e o épico, géneros
teatrais desenvolvidos na transversalidade da politica. Varias imagens sdo exibidas sobre as
formas teatrais do drama moderno brasileiro. A se¢do destinada a contextualizagdo descreve a
trajetoria do teatro, do drama burgués ao teatro épico. Ainda sdo abordados temas como o teatro
revolucionario, o construtivismo na arte e as profissdes nas artes cé€nicas. As atividades
propdem a preparacdo e apresentacdo de cena de um drama burgués e a criagdo de uma cena
curta a partir dos expedientes de teatro épico.

O ultimo capitulo, “A encenagdo teatral”, destaca os elementos da encenagdo na
perspectiva do teatro contemporaneo. As origens e o desenvolvimento da encenagdo teatral no
Brasil sdo os conteudos abordados na se¢@o destinada a apreciacdo de obras e autores. As
encenagdes contemporaneas continuam como tema das se¢des seguintes. O conhecimento sobre
espago de encenagdo contribui para a reflexdo acerca do debate. Em seguida, os elementos da
encenacdo teatral sdo explorados tanto como teoria quanto como sugestao de atividades.

As duas sugestdes de projetos que constam nesse volume sdo uma proposta
interdisciplinar e tém foco na modalidade teatral. Na primeira, os alunos deverdo fazer um
levantamento de informagdes, seguido de uma sintese e apresentagdo, considerando os temas:
confecgdo de um livro de histérias, produgdo de documentario de historias contadas por pessoas
idosas, criagdo teatral sobre fatos historicos relacionados a Semana de Arte Moderna, produgio
de programa de radio sobre compositores, intérpretes e musicas de determinado género musical,
apresentacdo cénica dos principais elementos de festas populares, confecgdo e apresentacido de
teatro de bonecos. O segundo projeto prevé a producdo de cenas teatrais em grupo e produgio

de espetaculo.

O CD de dudio da cole¢dio “Mosaico™, 4° volume

O CD de 4udio que acompanha esse volume apresenta dez faixas que exemplificam o
conteudo tratado nos capitulos. As faixas sdo indicadas no corpo do texto e reunem exemplos
importantes de ritmos da musica brasileira, como frevo, samba, cururu, fandango e musica do
movimento tropicalista. No Manual do Professor ha poucas orientagdes especificas para a
mediagdo do professor nas atividades de escutas musicais. H4 predominancia exclusiva de
musicas brasileiras, especialmente aquelas ligadas aos ritmos tratados nos textos desse volume

da colecdo, como exposto no Quadro 23 abaixo.
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Quadro 23 - Faixas do CD de dudio do 4° volume da colecio “Mosaico”

Compositores/
Faixas Musica/ Trilha Intérpretes de Conteudos abordados
referéncia
1 Apresentagio Autores da colecio
Cabelo de fogo Orquestra  Popular da | Exemplo sonoro do frevo.
Bomba do Hemetério
3 Areia do mar Mestre Suassuna ¢ Dirceu | Exemplo sonoro de samba de roda.
4 Batuque na cozinha Clementina de Jesus, Jodo | Exemplo sonoro de samba de roda.
da Baiana e Pixinguinha
5 Podcast “Fandango” Laura Campaner Arranjo que apresenta os instrumentos
caracteristicos do fandango.
6 Podcast “Cururu” Laura Campaner Arranjo que apresenta os instrumentos
caracteristicos do cururu.
7 Tropicalia Caetano Veloso Exemplo sonoro do  movimento
tropicalista.
8 Pipoca moderna Banda de Pifanos de | Exemplo sonoro do  movimento
Caruaru tropicalista.
9 Divino maravilhoso Caetano Veloso ¢ Gilberto | Ilustragdo sonora sobre a apresentacio da
Gil cantora Gal Costa em 1968 ¢ o
preconceito de género.
10 Gancho (corta- jaca) Chiquinha Gonzaga llustragdo sonora do  pioneirismo
feminino na histéria da composigio
musical brasileira.

Fonte: quadro elaborado por mim para este trabalho (MEIRA et al., 2015, v. 4).

No CD do 9° ano, as musicas e gravacdes representam alguns géneros e ritmos

brasileiros. As propostas de aprecia¢do sugerem andlises e discussdes sobre os exemplos

sonoros, refletindo acerca dos contextos historicos e sociais das manifestagdes artisticas

envolvidas.

4.2 A coleciio “Por toda parte”

4.2.1 Estrutura e organizacao da obra

A segunda colecdo aprovada no edital PNLD/2017 ¢ “Por Toda Parte”. Essa colegao ¢

composta por quatro livros do aluno e quatro manuais do professor, referentes ao 6°, 7°, 8° ¢ 9°

anos do ensino fundamental, sendo que cada volume ¢ acompanhado por um CD de dudio. Cada

livro € organizado em trés unidades com diversos temas, todas divididas em dois capitulos cada.

Por conseguinte, cada capitulo estd decomposto em trés temas, acrescido de se¢des variadas.

A estrutura dos livros estd disposta em Apresentagdo, Caro aluno, conheca o seu livro

de estudo da Arte! Sumario, Unidade 1, Unidade 2, Unidade 3 e Paginas finais. No final de cada

capitulo os autores sugerem sites, livros, musicas, filmes, documentarios e imagens referentes

as tematicas tratadas em cada unidade.
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4.2.2 Os conteudos da colecio “Por toda parte”

De acordo com a legislagdo educacional vigente, o primeiro volume da colegdo “Por
toda parte” traz a “interdisciplinaridade e a contextualizagdo” como elementos imprescindiveis
na inter-relagdo do conhecimento em arte e dos diferentes campos do conhecimento.

Os temas tratados compreendem os conteudos da historia e cultura afro-brasileiras, da
historia e cultura indigenas, discussdes acerca da diversidade cultural e de género, além de
apresentar alguns conteudos sobre a inclusdo escolar. Os fundamentos para o ensino de musica
nessa colegdo estdo ancorados na Abordagem Triangular para o ensino de arte, com referéncia
a importantes pedagogos musicais, tais como Emile Jaques Dalcroze, Carl Orff, Zoltan Kodaly

e Murray Schafer.
4.2 2.1 O livro do 6° ano

O primeiro volume da cole¢do “Por toda parte” € destinado ao 6° ano do ensino
fundamental (ver Figura 16). De maneira geral, esse livro da cole¢do apresenta criagdes

artisticas contemporaneas e producdes de diversos grupos sociais.

Figura 16 - Capa do livro da colegdo “Por toda parte”, 1° volume
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Fonte: Fischer et al. (2015.v. 1).

Esté4 organizado em trés unidades: Unidade 1 “Arte: cada um tem a sua”, Unidade 2

“Raizes” e Unidade 3 “Povos arteiros”. Cada unidade esta dividida em dois capitulos com trés
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temas cada. De modo geral, a organiza¢do do sumario esta disposta da seguinte forma (Quadro

24):

Quadro 24 - A organizagdo do sumadrio da cole¢do “Por toda parte”, 1° volume

UNIDADE 1
Arte: cadaum tem a sua

UNIDADE 2
Raizes

UNIDADE 3
Povos arteiros

e Capitulo 1: # Arte
*Tema 1: Arte: criar e sentir
*Tema 2: Mensagens
*Tema 3: SensagOes

« Capitulo 2: O lugar da

arte.

*Tema 1: Lugares para
encenar

*Tema 2: A rua: lugarde
encontros

*«Tema 3: O circo: um lugar
especial

e Capitulo 1: A floresta
* A floresta dos curumins
* Seres imaginarios
*Balaio de historias

» Capitulo 2: A caravela
*Tema 1: O mar que traz arte
*Tema 2: A cangdo que vem
dela
*Tema 3: A arte da
azulejaria

» Capitulo 1: Sementes
*Tema 1: Mistura cultural

*Tema 2: As sementes da
cultura afrodescendente

*Tema 3: Sincrestismo
cultural

« Capitulo 2: O reino
*Tema 1: Brincantes ao som
do gongué
*Tema 2: Historia dangadas
e cantadas
*Tema 3: Ouvido musical

Fonte: quadro elaborado por mim para este trabalho (FISCHER et al., 2015. v. 1).

Cada capitulo possui se¢des que tratam do contetdo especifico de cada modalidade

artistica. Ainda sdo apresentadas, no Manual do Professor, indicagdes sobre a realizacdo de

expedi¢des culturais, com visitas didaticas a lugares para “aprender arte”. As se¢des que

compdem os capitulos apresentam os seguintes objetivos (Quadro 25):

Quadro 25 - Boxes ¢ se¢des que compdem a colegio “Por toda parte”

Secoes/ Boxes

Ac¢do e Criacio

Misturando tudo

Mundo conectado

Mais perto
Palavra do artista

Conexio arte

Objetivos
Apresenta textos informativos e atividades referentes aos conteudos
abordados.
Propde o desenvolvimento de projetos de trabalhos interdisciplinares.
Relaciona os contetidos estudados em cada capitulo com questdes que
envolvem e refletem o mundo artistico.
Propicia momentos de frui¢do de obras de arte.
Contextualiza a histdria dos artistas apresentados ao longo das unidades.
Sugere sites, livros, musicas, filmes, animagdes ¢ documentirios que

aprofundam os conhecimentos dos conteudos estudados.

Fonte: quadro elaborado por mim para este trabalho (FISCHER et al., 2015. v. 1).

Esse volume da colecdo enfatiza as identidades dos povos que integram as raizes

culturais brasileiras e suas principais criagdes. Cada unidade tende a privilegiar uma das
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modalidades artisticas, mas sempre na tentativa de articular as diversas modalidades entre si.
Especialmente no livro destinado ao 6° ano, no qual ha varios textos amplos, € necessaria a

mediagdo do professor para um melhor aproveitamento do aluno.
Unidade 1 - “Arte: cada um tem a sua”

A unidade 1, “Arte: cada um tem a sua”, apresenta diversas formas de expressdo
artisticas produzidas por diferentes povos em varios tempos. Para tanto, no capitulo 1, “#Arte”,
a arte como veiculo de expressdo de mensagens e sensagdes € discutida na perspectiva das artes
visuais ¢ da musica. No inicio sdo propostas duas atividades de apreciagdo: “Vem olhar!”, a
partir da imagem “Paz”, do artista Candido Portinari; e “Vem cantar!”, com audig@o e reflexdo
sobre a letra da cangdo “Shimbalaié”, da cantora Maria Gadu. Embora o enunciado da sec¢do
seja uma atividade de expressdo musical, em nenhum momento, nem na descri¢ao da atividade,
nem nas orientacdes didaticas para o professor, ¢ indicada a pratica vocal da cangdo. Também
ndo ha indicagdo de faixa no CD.

O tema 1 “Arte: criar e sentir” tem inicio com a leitura do trecho da cangdo “A paz”,
dos artistas Gilberto Gil e Jodo Donato (novamente ¢ apenas sugerida a analise da letra), seguido
do conteudo que relaciona produgdo artistica com as necessidades de expressdes dos seres
humanos.

O tema 2 “Mensagens” comeca com a contextualizagdo da performance “Divisor”, de
Lygia Pape, e “Guernica”, de Pablo Picasso. A secdo “Mundo conectado” aborda questdes
relacionadas aos conflitos e apresenta uma proposta de trabalho com a promog¢do da paz no
ambiente escolar, por meio da arte. H4 a sugestdo de apreciacdo das imagens trabalhadas sobre
o tema, seguida de um depoimento de Candido Portinari. A se¢do “Mais perto” direciona os
alunos a criarem um caderno de anota¢des com representagdes graficas sobre suas musicas
preferidas, com registro das letras, desenhos e imagens que descrevam as sensagdes provocadas
por elas durante o processo de escrita das letras. Novamente € apresentada a se¢do “Palavra do
Artista”, que traz a reproducio de uma entrevista de Maria Gadu a revista “Epoca”.

O tema 3, “Sensag¢des”, tem inicio com a leitura do trecho da musica “Shimbalaié”,
seguido de um momento de apreciagdo e de uma conversa sobre as sensa¢des provocadas pelos
sons musicais ouvidos. Sdo apresentados (p. 26) exemplos de can¢des que “brincam” com a

criagdo de palavras-sons®!. A se¢dio “Mundo conectado” apresenta um texto sobre a instalagio

51 Sdo palavras que niio possuem um significado concreto. Seu uso esta relacionado ao efeito sonoro que podem
produzir.
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“RIO: OIR”, que utiliza registros sonoros das aguas brasileiras. Por conseguinte, sdo expostos
conceitos sobre suportes bidimensionais®? e tridimensionais>* na perspectiva das artes visuais,
que sdo operacionalizados nas atividades de criag¢@o visual propostas.

Na se¢do “Linguagem da musica”, o conteudo sobre as palavras-sons € relacionado ao
conceito de paisagem sonora. S3o apresentadas informagOes sobre algumas atuacdes
profissionais da carreira musical, como compositor, intérprete e regente. Como atividade, ha a
sugestdo da criagdo de uma roda onde um aluno sera escolhido como regente, outro sera
escolhido como compositor e os demais alunos fardo o papel de intérpretes de sequéncias de
trés ou mais palavras-sons, compostas pelo compositor e faladas pelos intérpretes. A
coordenagdo serd feita pelo regente durante dois minutos. Ao finalizar, h& um momento
reflexivo sobre os conteidos apresentados no capitulo.

O capitulo 2, “O lugar da arte”, apresenta uma reflex@o sobre quais sdo os locais que
os artistas usam para fazer e mostrar a arte. A provocagdo preliminar ¢ feita a partir da
apreciacdo de duas imagens relacionadas com as artes cénicas, justamente para iniciar o tema
1, “Lugares para encenar’, que trata dos lugares nos quais essa modalidade pode ser expressa.
No tema 2, “A rua: lugar de encontros”, a rua € vista como um espago voltado para a expressao
artistica. Ja o tema 3, “O circo: um lugar especial”, trata das especificidades artisticas inerentes
a esse espago (quase todo tema € iniciado com a leitura de um trecho de musica, mais ndo ha
indicagdo de apreciagdo ou execu¢do da mesma). A se¢do “Mundo Conectado” relaciona o circo
com a tecnologia por meio dos estudos sobre a companhia circense Cirque du Soleil. Logo
depois, a colegdo apresenta duas propostas de vivéncia em artes cénicas e um texto sobre a arte
da improvisa¢do, mas na perspectiva do teatro. A secdo “Linguagem da danga” encerra o
capitulo tratando das possibilidades de coreografia vertical. Rumo a finaliza¢do da unidade 1,
ainda se sugere a criagdo de um projeto de arte sobre os conteudos abordados e o registro das

experiéncias artisticas em um diario.

Unidade 2 - “Raizes”

A unidade 2, “Raizes”, destaca como as referéncias artisticas de povos de culturas
diferentes contribuiram para a formagdo do povo brasileiro. Para tanto, o capitulo 1, “A
floresta”, apresenta no tema 1, “A floresta dos curumins”, a arte e a cultura dos povos indigenas

brasileiros como patrimdnio cultural material e imaterial (novamente ha uma indicagdo de

%2 Suportes bidimensionais referem-se aos suportes que possuem altura e largura.
53 Suportes tridimensionais referem-se aos suportes que possuem altura, largura ¢ profundidade.
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leitura do trecho da cangdo “Benke”, de Milton Nascimento e Marcio Borges, sem nenhuma
proposta de apreciagcdo ou execugdo). O tema 2, “Seres Imaginarios”, aborda o processo de
criagdo em arte na perspectiva das artes visuais, com base na apreciacdo da arte oriental, da
historia da arte ocidental, mais precisamente com imagens do periodo renascentista e barroco,
e da arte das civilizagdes mais antigas, como as civilizagdes maia e egipcia, culminando nas
manifestagdes artisticas do carnaval brasileiro e suas criagdes de seres imaginarios. O tema 3,
“Balaio de historia”, mostra as obras de artistas viajantes, seus olhares estrangeiros e suas visdes
pautadas em conceitos e ideias distantes da realidade do povo brasileiro. Através de imagens
sdo apresentadas composi¢des visuais que evidenciam, principalmente, os povos indigenas
brasileiros. Na sequéncia sio mencionadas relagdes, obras, artesanatos, artistas que tratam sobre
a tematica indigena sob a perspectiva das artes visuais.

O capitulo 2, “A caravela”, apresenta as contribui¢des artisticas trazidas pelos
europeus, em especial pelos portugueses. As atividades de apreciag@o trazem duas imagens: a
instalacdo “Abajur”, de Cildo Meireles, e azulejaria, do Chafariz Velho de Pago D’ Arco, em
Portugal. O tema 1, “O mar que traz arte”, tem inicio com a leitura do trecho da musica “O
mar”, de Dorival Caymmi, e com a apreciagdo estética de uma gravura. O tema 2, “A cangdo
que vem de 14”, aborda o villancico®, inclusive com a partitura e com a reflexdo sobre os
critérios de altura. O tema 3, “A arte da azulejaria”, trata de uma das principais formas artisticas
da cultura portuguesa, a azulejaria. A se¢do “Mundo Conectado” aborda a arte e as informagdes
importantes sobre o fundo do mar. As se¢des “Mais de perto” e “Palavra do artista” revelam
informagdes sobre o teatro jesuitico brasileiro. Ha ainda duas se¢des, “Linguagem das artes
visuais” e “Linguagem do teatro”, que propdem atividades de cria¢do relacionada com os
conteidos estudados no capitulo, utilizando como suporte didatico jogos de adivinhag@o,
espelhos e sombra, e mimica dos sentidos.

Ao final, ha a se¢do “Misturando tudo”, que promove uma reflex@o critica sobre as
relagdes entre Arte e Historia, uma sugestdo de expedic¢do cultural que trabalhe com as herangas
artisticas indigenas e portuguesas, além de sugestdes de sites, livros, musicas, filmes, animagdes

e documentarios, as quais complementam os conteidos abordados.

3 Villancico ¢ uma forma musical popular entre os séculos XV e XVIII (https:/pt. wikipedia.org/wiki/Vilancete).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Vilancete
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Unidade 3 - “Povos Arteiros”

J4 a unidade 3, “Povos arteiros”, tem como objetivo apresentar um estudo sobre a
cultura afrodescendente e suas diversas manifestagdes artisticas. Para isso, o capitulo 1,
“Sementes”, traz como atividade introdutdria a apreciagdo de uma pintura, uma escultura e a
leitura do trecho da letra da cang¢do “Etnia”, de Chico Science. No Manual do Professor (p. 336)
ha indica¢do de uma atividade para que o professor faga a medi¢do do processo de uma escuta
mais atenta, destacando os instrumentos musicais utilizados na cang¢do e as caracteristicas do
canto na musica de Chico Science. Outra proposta se refere ao acompanhamento do pulso
utilizando a percussdo corporal a partir dessa mesma cang¢do. O tema 1, “Mistura Cultural!”,
aborda o conceito de cultura através de imagens. A se¢do “Mundo Conectado” apresenta as
relagdes da arte com o mundo do futebol, mais especificamente com a torcida do Flamengo,
que ¢ considerada patriménio cultural carioca.

O tema 2, “As sementes da cultura afrodescendente”, retrata a obra da artista visual
Rosana Paulino, que tem realizado pesquisas sobre o tema afrodescendentes, abordando tanto
seus elementos culturais quanto as injusticas e preconceitos sofridos por esses povos. Além
dessa artista, a colecdo destaca também aspectos ligados a vida e a obra do artista Mestre Didi.
O tema 3, “Sincretismo cultural”, apresenta a questdo da religiio, seus sincretismos> e suas
referéncias em obras de arte. Para tanto, propde a apreciagdo de obras de dois artistas visuais e
a leitura do trecho da cang@io “Sincretismo religioso”, de Martinho da Vila, mas ndo ha
indicagdo de apreciacdo musical. O conteudo € abordado por meio de atividades de apreciacao
de imagens, leituras de textos informativos e de entrevistas com a artista anteriormente citada.

A se¢do “Mais de perto” apresenta o grupo musical “Nagdo Zumbi”, destacando,
principalmente, o estilo musical que esse grupo vem desenvolvendo ao misturar o maracatu, o
rock, o punk rock, o samba, o reggae e a musica eletronica. Para ampliar os significados, no
Manual do Professor (p. 340) ha indicago para que o professor aprofunde o estudo dos termos
manguebeat e maracatu através de atividades de apreciagdo musical e da leitura da biografia do
artista Chico Science. Em seguida, a abordagem do conteudo acontece na perspectiva das artes
visuais e a se¢do “Linguagem da musica” propde uma reflexdo mais aprofundada do termo
manguebeat, associando-o as lutas sociais. As atividades sugeridas sdo a criagdo de sarau, de
uma playlis*® e a escrita de um manifesto destacando como é a cultura musical do bairro onde

a escola esta situada.

%5 O termo sincretismo relaciona-se com a fusdo entre elementos de diferentes religides.
36 Playlist pode ser traduzido como lista de musicas preferidas.
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O capitulo 2, “O Reino”, ¢ destinado quase que, exclusivamente, aos conteudos
musicais. A atividade introdutoéria propde o canto em grupo da musica “Chico Rei”, composi¢ao
de autor andnimo do final do século XVIII, com possibilidades de realiza¢do de um trabalho
interdisciplinar. O tema 1, “Brincantes ao som do gongué”, apresenta as rela¢des entre os sons,
ritmos € movimentos numa perspectiva histérica, através de textos e imagens. O tema 2,
“Historias dangadas e cantadas”, destaca conteidos com as pinturas naifs’” e a poética em arte
foca o estudo em dangas e cantos que contam histérias a partir das manifestagdes populares das
regides do Brasil, como, por exemplo, congada, jongo, umbigada, coco, frevo, dentre outros.

O tema 3, “Ouvido musical”, comeg¢a com a leitura do trecho da cang¢do “Love, Love,
Love”, de Caetano Veloso. Logo em seguida, ha a reflexdo sobre a sensibilidade musical do
povo brasileiro diante das diversas expressdes musicais existentes. Além da contextualizagdo
do maracatu, ¢ sugerida a apreciagdo do bailado “Maracatu do Chico Rei”, de Francisco
Mignone, executado por coro e orquestra. Cabe ressaltar que aqui sdo discutidos conceitos
musicais importantes, como os de orquestra e tema musical, sendo que esses conceitos
apresentam o universo da musica instrumental e a formagdo de uma orquestra. Esse conteudo
também ¢ ilustrado por duas imagens (p. 219), as quais retratam a quantidade e as posi¢des dos
instrumentos, bem como a organizag@o por naipes de uma orquestra atual de tamanho médio.
E proposta uma nova atividade de apreciacio do bailado citado, agora instigando os alunos a
identificarem os naipes e os instrumentos que sdo utilizados. No Manual do Professor, para

ampliar o contetido, sio sugeridos momentos de “nutri¢do estética™®

, a partir da aprecia¢do
audiovisual das obras The Young Persons Guide to the Orchestra, do compositor Benjamin
Britten, e da sinfonia “Pedro e o Lobo”, do compositor russo Sergei Prokofiev.

Em seguida, ¢ apresentado o conceito de compasso na musica por meio de um trecho
da partitura da cang¢do ouvida anteriormente (“Maracatu do Chico Rei”, de Francisco Mignone).
Hé indica¢do, no Manual do Professor (p. 221), de uma atividade de apreciagdo da cangdo
“Maracatu atomico”, de Jorge Mautner e Nelson Jacobina. Ha sugestdo para que o professor
apresente também a interpretagdo de Chico Science & Nagdo Zumbi da mesma cangdo, levando
os alunos a perceberem os arranjos e as propostas estéticas dos artistas em cada produgio.

Ao propor uma ligag@o entre o maracatu e o samba, o texto apresenta informagdes

sobre o musico Jorge Ben Jor e o trecho da musica “Mas que nada”, além do samba-enredo

57 Naifs sdo imagens criadas em diferentes materiais por artistas autodidatas. (http://allartsgallery.com/pt-PT/naif)
% A “nutricAo estética” pode ser considerada um momento de fruicdo artistica com o objetivo de provocar
encontros com a arte ¢ ndo necessariamente gerar um trabalho mais especifico sobre cla.
(http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/faced/article/viewFile/9516/6779)



http://allartsgallery.com/pt-PT/naif
http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/faced/article/viewFile/9516/6779
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com arranjo da cang¢do “Chico Rei”, interpretada por Martinho da Vila no desfile da
Académicos do Salgueiro, no carnaval do Rio de Janeiro em 1964. Na secdo “Mundo
conectado” hd um contetido sobre manifestagdes populares e o trabalho do poeta e musicologo
brasileiro Méario de Andrade. Sdo sugeridas nas secdes “Mais de perto” e “Palavras do artista”
reflexdes mais aprofundadas sobre os processos de composigao.

Como dica didatica, o livro sugere a apresentacido da rabeca e a apreciagdo das cangdes
do artista Mestre Salustiano, juntamente com estudo sobre sua trajetoria artistica. E proposta
também uma atividade na qual os alunos deverdo experimentar a expressdo corporal a partir da
vivéncia de um passo caracteristico do maracatu, a sambada.

A secdo “Linguagem da Musica”, presente nesse capitulo, tem como objetivo
introduzir nogdes e conceitos musicais e seus codigos. Sem a obrigatoriedade de leitura de
partituras convencionais, o livro propde a alfabetizag@o através da grafia musical tradicional.
Para tanto, no inicio da se¢do, hd uma contextualizacdo histérica de alguns codigos, citando,
inclusive, a criagdo dos nomes das notas musicais por Guido D’ Arezzo. Novamente, o conceito
de compasso ¢ abordado a partir da imagem de um trecho da partitura da cang@o Chico Rei. Na
secdo “Acdo e criacdo” ¢ indicada uma atividade em roda para trabalhar a percep¢do melddica
de escalas: escalas ascendentes, descendentes, em varios tons, acrescidas de marcagdes
ritmicas. Também sdo abordados conteidos sobre arranjo musical e sobre grupos de percussio.
Aqui sdo apresentadas imagens de alguns instrumentos musicais de percussdo tocados pelas
na¢des de maracatu”, juntamente com a descrigdo fisica e a técnica envolvida na manipulagio
de cada instrumento. A partir desse ponto ha uma atividade que propde a confec¢do de uma
alfaia®® (membranofone) estilizada. Em seguida, os conceitos de som, siléncio e duragdo sio
trabalhados em uma atividade que propde a execu¢do musical de uma pequena sequéncia

ritmica, a partir da notagdo, como mostra a Figura 17 abaixo:

% Os instrumentos caracteristicos dos grupos de maracatu sdo alfaia, caixa de repique, agogo, tarol, caxixi, gongué
¢ agbé.

60 Alfaia é um instrumento musical da familia dos membranofones (o som ¢ obtido através da membrana ou pele),
com volume determinado pelo tocador, utilizado principalmente no ritmo do Maracatu. E também usado no Coco-

de-Roda ¢ Ciranda (https://pt.wikipedia.org/wiki/Alfaia).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Alfaia
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Figura 17 - Notagdo grafica sugerida na atividade de sequéncia ritmica

Contando de 1 a 8, bata uma palma nos tempos indicados por & Nos
demais, indicados por um tracinho, apenas conte baixinho os tempos, 0 que
vai equivaler a uma pausa ou siléncio das palmas. Veja a seguir.
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Fonte: Fischeret al. (2015, p. 104.v. 1).

Os alunos contardo de 1 a 8, batendo uma palma nos tempos indicados na Figura 17.
Nos outros tempos, sinalizados com tracinhos, devera haver siléncio. Segundo os autores, essas
sdo batidas encontradas no maracatu. Em seguida, outra atividade prevé que cada aluno crie
uma notacdo diferente a partir da exploragdo de outros ritmos, tanto em compasso ternario
quanto em quaternario. As orientagdes didaticas para o professor conduzir as atividades estdo
no Manual do Professor (p. 353).

A proposta seguinte ¢ para que os alunos criem uma encenagdo musicada a partir do
texto Chico Rei e da musica “Chico Rei”, que inicia o capitulo. Aqui os alunos deverdo reunir
os conhecimentos estudados durante o capitulo, inclusive interligando conteudos relacionados
a danga e ao ritmo musical do maracatu, que seguem no decorrer do capitulo.

Para finalizar a unidade, a se¢do “Expedi¢@o Cultural” propde a criagdo de projetos de

arte com base nos conteudos abordados na colegdo, através do registro das experiéncias no

diario do artista.

O CD de audio da cole¢dio “Por toda parte”

Esse livro da cole¢do “Por toda Parte” ¢ acompanhado por um CD de 4dudio com 26
faixas, as quais irdo subsidiar o trabalho do professor de musica em sala. Vale destacar que, no

Manual do Professor (p. 356-358), ha uma pequena contextualizagdo dos dudios contidos no
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CD, com orientagdes sobre a condugdo do processo de apreciagdo. Entretanto, ndo hé indicagdes
explicitas do uso do CD no decorrer das unidades.

Com uma abordagem que explora a diversidade musical, o CD traz produgdes musicais
de musicos contemporaneos, de compositores da musica europeia tradicional, além de
composi¢des do proprio autor da colecdo, Carlos Kater.

Outro aspecto que vale mencionar ¢ o fato do CD, além de conter materiais para as
atividades de apreciagdo, possuir também faixas com suporte sonoro para experimentagido de
sons e timbres apresentados nos conteudos. Esse € o caso das faixas destinadas aos timbres de
instrumentos de orquestra, a escuta das relagdes de duragdo das figuras ritmicas e aos exemplos
de escalas: maior, menor, mixolidio, de tons inteiros e pentatonica. O quadro abaixo sintetiza

os conteudos abordados no CD de dudio (Quadro 26):

Quadro 26 - Faixas do CD de dudio do 1° volume da colegdo “Por toda parte”

Faixas Musica/ Trilha . Comp0s1t0res/A . Conteudos abordados
Intérpretes de referéncia

1 Panphonia: Sons da | Janete El Haouli Paisagem sonora urbana
rua de uma cidade

2 Sinfonia para sapos | Janete El Haouli Paisagem sonora rural

3 Duorhanum II, n. ° 4 | José Augusto Martins Paisagem sonora virtual

4 Da serpente ao | Carlos Kater Elementos sonoros da natureza. Acompanha
canario (Micropeca uma “audiopartitura” para acompanhamento da
n °6) escuta.

5 Um mistério em | Carlos Kater Elementos sonoros da natureza.
cada canto
(Micropega n. °7)

6 Rio Sédo Francisco ¢ | Cildo Meireles Produto da pesquisa sonora que integra o
0 gotejar da projeto Rio oir, de Cildo Meireles. Foram
nascente captados sons de nascentes, corregos, riachos,

cachoeiras, olhos d’dgua, corredeiras, ondas ¢
aguas residuarias.

7 Aguas residudrias e | Cildo Meireles Produto da pesquisa sonora que integra o
parque das Aguas projeto Rio oir, de Cildo Meireles. Foram
emendadas captados sons de nascentes, corregos, riachos,

cachoeiras, olhos d’dgua, corredeiras, ondas ¢
aguas residuarias.

8 Minno amor Andnimo Vilancico: forma musical utilizada na Espanha,

entre séculos XV ¢ XVIIL

9 Pars mea Dominus | Palestrina Musica sacra para trés vozes sem

acompanhamento.

10 Instrumentos de | Ricardo Takahashi, Danicl | Amostra de sons de violino, viola, violoncelo €
corda Pires, Joel de Souza, | contrabaixo.

Marcio Arantes, Fil
Pinheiro, Beatrice Galev

11 Instrumentos de | Lucas Weier Vargas, | Amostra de sons de piano e celesta.
teclado Beatrice Galev

12 Instrumentos de | Angelo Ursini, Thiago | Amostra de sons de flauta transversal, obo¢,
sopro madeira Branco, Beatrice Galev clarinete, saxofone alto ¢ saxofone tenor.

13 Instrumentos de | Felippe Pipeta, Gil Duarte, | Amostra de sons de trompa, trompete,
sopro de metal Léo Gerviasio, Leanderson | trombone de pisto, trombone de vara e tuba.

Ferreira, Beatrice Galev
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Rei: Danga dos 3
Macotas ¢ Danga do
Chico Rei ¢ da
Rainha N’ginga

Faixas Musica/ Trilha - Comp0s1t0res/A . Conteudos abordados
Intérpretes de referéncia
14 Instrumentos de | Fil Pinheiro, Lucas Vargas, | Amostra de sons da caixa, timpano, pratos,
percussao Beatrice Galev gongo, marimba ¢ vibrafone.
15 Flautas Angelo Ursini Amostra de sons de flautas de diferentes
culturas: pifano, pareia ¢ gaita de caboclinho
(Nordeste brasileiro); kena, quenacho, flauta de
pan ¢ rondador (Andinas); hulusi ¢ dizi
(Chinesas); tin whistle (Irlandesa).
16 Nota (Musica | Anénimo Musica de danca medieval para apresentar a
medieval) sonoridade musical da referida época.
17 Figuras Ritmicas Angelo Ursini Duragdo dos sons respectivos a cada figura
ritmica emitidas pela flauta na nota do.
18 Escala de D6 maior | Fil Pinheiro Sonoridade da escala maior ascendente ¢
(piano) descendente, em andamentos, lento ¢ rapido.
19 Escala de D6 menor | Angelo Ursini Sonoridade da escala menor ascendente ¢
(clarinete) descendente, em andamentos, lento ¢ rapido.
20 Escala de Do | Fil Pinheiro Sonoridade da escala maior “mixolidio” (muito
mixolidio (Violdo) utilizada na mmsica nordestina) ascendente ¢
descendente, em andamentos, lento ¢ rapido.
21 Escala de tons | Fil Pinheiro Sonoridade da escala de tons inteiros
inteiros (piano) ascendente ¢ descendente, em andamentos,
lento ¢ rapido.
22 Escala pentatonica | Vinicius Sadao Tamanaha | Sonoridade da escala pentatonica ascendente e
(shamisen) descendente, em andamentos, lento ¢ rapido.
23 Maracatu ritmo | Ari Colares Apresentacdo do ritmo caracteristico do
caracteristico maracatu, interpretado por instrumentos de
percussio: agogo, caixa, alfaia, gongué ¢ abe
(separados a cada quatro compassos).
24 Miisica para pratos, | Carlos Kater Possibilidades de exploracdo de sonoridades de
copos ¢ panelas objetos de uso do cotidiano.
25 Chico Rei Carlos Kater Arranjo musical de uma melodia de autor
andnimo, do final do século X VIII.
26 Maracatu de Chico | Francisco Mignone Balé para orquestra, conjunto de cimara, piano

¢ Opera. Ilustra a criagdo de musicas ¢, “cardter
brasileiro”.

Fonte: quadro elaborado por mim para este trabalho (FISCHER et al., 2015. v. 1).

O CD do livro para o 6 ° ano traz exemplos sonoros de escalas e timbres de

instrumentos diversos, assim como musicas folcloricas, de tradicdo europeia e algumas obras

de musica eletroacustica. Ao pontuar as obras apresentadas como referéncias de localizagdo

temporal e espacial, os autores destacam informagdes sobre a Renascenga e o desenvolvimento

das formas instrumentais/vocais, além dos principais compositores.

4,2.2.2 O livro do 7° ano

O 2° volume da cole¢do “Por toda parte” € destinado ao 7° ano do ensino fundamental

(ver Figura 18). De maneira geral, esse livro da colecdo propde o estudo das modalidades

artisticas a partir do destaque dos elementos e materiais caracteristicos de cada linguagem.




Figura 18 - Capa do livro da colegdo “Por toda parte”, 2° volume

Solange Utuari + Carlos Kater » Bruna Fischer » Pascoal Ferrari

PUR TODAP

Q[

Fonte: Fischer et al. (2015.v. 2).
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O livro referente ao 7° ano esta organizado também em trés unidades, sendo que cada

unidade esta dividida em dois capitulos e cada capitulo esta subdividido em trés temas, além de

outras duas se¢des especificas de cada modalidade artistica e uma se¢do “Misturando Tudo”.

Os autores finalizam todos os capitulos com propostas de trabalhos interdisciplinares. De modo

geral, a organiza¢do do sumario segue a linha da cole¢do, como exposto no Quadro 27 abaixo:

Quadro 27 - A organizagdo do Sumario da colegdo “Por toda parte”, 2° volume

UNIDADE 1

Os discursos das
linguagens

UNIDADE 2
Arte, som e palavra

UNIDADE 3
Brincar de criar

* Capitulo 1: Arte é
linguagem
*Tema 1: Ler € conversar

*Tema 2: Mundo

linguagem, mundo
imagem

*Tema 3: Mundo

linguagem, sonoro,
musical

« Capitulo2: Linguajar
*Tema 1: Arte ndo se
apaga. Propaga-se!
*Tema 2: Essa mais essa,
mais aquela outra
*Tema 3: Escupir,
modelar, construir, juntar

* Capitulo 1: De cantoa
canto
* Cantos de todos os cantos
+ O sagrado canto
*De que canto vem esse
canto?

« Capitulo 2: Linguagens
das artes - muitas em uma
*Tema 1: Uma cena no
palco
«Tema 2: Do palco para a
tela
+Tema 3: Opera - Nasce
uma linguagem

*Capitulo 1: Se essa rua
fosse minha
*Tema 1: O brincar
*Tema 2: Brincar sozinho:
coisa do passado também?
*Tema 3: A rua: ainda
espaco do brincar

+ Capitule 2: Ciranda,
cirandeiro
+Tema 1:Musicae danga:
aquele namoro
*Tema 2: Cultura: o novo
"plaﬂt&l’"
+*Tema 3: A cultura cresce e
aparece

Fonte: quadro elaborado por mim para este trabalho (FISCHER et al., 2015. v. 2).
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Esse volume da colecdo enfatiza as formas como a arte se materializa. Cada unidade
tende a privilegiar uma das modalidades artisticas, mas sempre na tentativa de articular as
diversas modalidades entre si. Especialmente no livro destinado ao 7° ano, o desenvolvimento
dos aspectos relacionados a producio artistica € explorado tanto com a criagdo quanto com a

improvisagao.
Unidade 1 - “Os discursos das linguagens”

Esta unidade apresenta como tema principal a fun¢do das modalidades artisticas
enquanto formas de discursos. Para tanto, tem inicio com informagdes sobre o grupo de
percussdo corporal Barbatuques e discute a arte como uma forma de modalidade, que € lida a
partir de imagens e gestos, sons € movimentos corporais.

No segundo tema “Mundo linguagem, mundo imagem”, a abordagem gira em torno
das quatro modalidades artisticas, priorizando as manifestagdes das artes visuais ao longo da
historia da humanidade. E sugerido um trabalho interdisciplinar de “Arte e Lingua Portuguesa”
sobre as formas de discursos escritos, seguido de uma entrevista com o cartunista Paulo Stocker.

O terceiro tema “Mundo linguagem, sonoro, musical” trata especificamente da
modalidade musical. O contetudo inicial mostra o0 musico Mauro Bruzza e um trecho do poema
“Som poema”, de Raymond Murray Schafer. Depois de conceituar o fazer musical como sendo
o “conjunto de sons que se comunicam com Os nossos sentimentos, sensagdes e percepcdes”
(p. 31), o texto destaca os “elementos da musica” de forma bem resumida: melodia, harmonia
e ritmo. As se¢des “Mais perto” e “Palavra do artista” apresentam o trabalho do grupo
Barbatuques e do seu fundador, o artista Fernando Barba.

Os parametros do som s3o apontados em seguida: primeiro a altura, interligada aos
conhecimentos fisicos (estudo de frequéncias) e com apresentacdo de notas em partitura
convencional, grafico de frequéncias, escala de audicdo de alguns seres vivos; segundo a
duracgdo, que € definida como “unidades de tempo, que podem ser segundos, minutos, etc.” (p.
47), e ¢ representada pela imagem das figuras ritmicas para a escrita musical; terceiro a
intensidade, que € relacionada a frequéncia e a escala de intensidade sonora em decibéis com a
identidade sonora de um objeto. Vale destacar que o texto segue sublinhando a importancia dos
parametros na percep¢do do modo como a musica € construida e apresentada.

As atividades buscam promover experiéncias para que os alunos vivenciem o0s
pardmetros sonoros. A primeira atividade sugere que os alunos experimentem a intensidade a

partir da improvisagdo de sons livres. A segunda atividade propde a exploragdo do corpo através
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da investigagdo de sons percussivos, sendo orientada, inclusive, que seja feito o registro desses
sons em partitura ndo convencional. As anotagdes das descobertas realizadas sobre as
modalidades artisticas destacadas no capitulo e sobre os elementos musicais devem compor o
diério de artista.

O capitulo 2, “Linguajar”, que trata da leitura de obras de arte, apresenta um
Pindorama®' em suas imagens introdutorias. O tema 1, “Arte ndo se apaga, Propaga-se!”,
discorre sobre imagens e suas mais variadas formas de representagdo ao longo da historia,
enfatizando a arte produzida na rua. O tema 2, “Essa mais essa, mais aquela outra...”, aponta

outros procedimentos artisticos ligados a representacdo visual. O tema 3, “Esculpir, modelar,

2
2

construir, juntar...”, mostra os procedimentos de perspectiva tridimensional através de uma
linha historica, a qual comega no Egito antigo e vai até a escultura contemporanea, passando
por varios periodos artisticos. Nas se¢des “Mais perto” e “Palavra do Artista” sdo apresentadas
a obra e uma entrevista com o artista Walter Smetak e suas “plésticas sonoras”, as quais unem
as artes visuais com a musica experimental. S&o citados outros musicos brasileiros que também
criam seus instrumentos musicais ou exploram sons de objetos do cotidiano: Tom Z¢, Hermeto
Pascoal e o grupo Uakit. H4 uma proposta de criagdo de obras tridimensionais e a criagdo de
esculturas.

A partir de uma imagem da edicdo de 2011 do Rock in Rio, quando a Orquestra
Sinfonica Brasileira subiu ao palco com diversos artistas do rock e do pop em homenagem ao
musico Renato Russo, a se¢do “Linguagem da musica” traz dois quadros € um esquema sobre
os elementos formais da musica. Segundo os autores, em relagdo a sua forma, os elementos da
musica sdo “timbre; intensidade; altura; densidade; dura¢do” (p. 94) e os elementos em relagdo
a composi¢do sdo “a harmonia; a melodia;, o ritmo” (p. 95). Todos esses elementos sdo
“articulados em conjunto em uma composi¢@o musical, organizados pelo compositor” (p. 95),
sendo que a execucdo musical € tida como um “arranjo entre os elementos da linguagem
sonora” (p. 95). A atividade que segue propde a execucdo de uma partitura grafica ilustrada a

partir de orientagdes especificas, a saber:

o o ponto pode ser um som vocal breve, um estalo de lingua ou de dedos,
uma palma, etc.
o a linha pode ser um som vocal produzido com uma vogal (boca aberta

ou fechada), uma imitagio de som de vento etc.;

¢! Pindorama ¢ um instrumento de sopro contemporaneo que permite a execugdo de 28 pessoas tocando-o ao
mesmo tempo (UTARI et al., 2015).
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. o bloco pode ser o resultado de varios sons realizados a0 mesmo tempo
(os mesmos ja escolhidos ou outros) (UTARI et al. 2015, p. 96).

A partitura grafica sugerida € a seguinte (ver Figura 19):

Figura 19 - Partitura grafica sugerida pelos autores da colegao

Fonte: Utari et al. (2015, p. 96.v. 2).

Ha ainda orientagdes sobre as ondulagdes graficas, que podem ser realizadas pela
propria voz, sendo que a interpretacdo pode levar em consideragdo a altura da entonag@o a partir
da posi¢do que ocupa, mas tudo de maneira relativa. Na atividade seguinte, a proposta ¢
retomada, agora acrescida da possibilidade de criag@o de outra partitura com base nos elementos
ponto, linha e bloco, aliados com a interpretagdo dos alunos. Orienta¢des didaticas presentes no
Manual do Professor sugerem a gravacao das diferentes performances, seguidas de atividades
de apreciagdo dos materiais produzidos.

Para finalizar a unidade 1, ha um momento reflexivo no qual os alunos devem fazer
anotacdes sobre os conteudos estudados no diario de artista, além de sugestdes de sites, livros,
musicas, filmes e documentarios, os quais contribuirdo para o aprofundamento dos conteudos

da unidade.

Unidade 2 - “Arte, som e palavra”

Esta unidade tem por objetivo apresentar a “arte como linguagem”. Para isso, introduz
o tema com imagens de grupos musicais, de partituras, de pessoas cantando e tocando
instrumentos musicais, de personagens do cinema, entre outros. O capitulo 1, “De canto a

canto”, trata das diversas formas e fun¢des do canto nas mais variadas sociedades. As imagens
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que introduzem o capitulo sdo da capa do CD “Nande Reko Arandu - Memoria Viva Guarani”,
gravado por onze corais infanto-juvenis indigenas, e do grupo Mawaca, que interpreta a cangio
“Allunde Alluya™®*. Sdo expostas também a letra e a sua tradugdo feita pelos autores.

O tema 1, “Canto de todos os cantos”, inicia a discussdo apresentando trés imagens de
pessoas cantando: uma de jovens indigenas, outra de uma jovem negra em Belo Horizonte e a
terceira de uma cantora japonesa. Acrescido a isso, o trecho da cang¢do “Minha Missdo”,
interpretada pelo musico Seu Jorge, aparece como “gatilho” para a reflexdo sobre gostos e
preferéncias musicais dos alunos. A ateng¢do se volta para o modo como o corpo produz a voz,
dentro do aspecto bioldgico do aparelho fonador. Numa perspectiva interdisciplinar com a
Historia, a “mais antiga composi¢do musical completa encontrada até hoje, ‘O epitafio de
Seikilos’, ¢ apresentada em grego antigo, em grego atual e em partitura moderna, fazendo
consideragdes sobre a musica na Grécia Antiga.

Ja otema 2, “O sagrado no canto”, discorre sobre o uso da voz na religido, citando os
povos indigenas, os grupos mugulmanos, os hindus e os cantos brasileiros afrodescendentes,
nio se esquecendo do canto gregoriano. O tema termina com um texto sobre o fonografo®.

O terceiro tema, “De que canto vem esse canto?”, comeg¢a com a apreciagdo da

,
instalagdo “Sistema Uniplanetario - In Memorian Galileu Galilei”, do artista Ales Flemming,
propondo uma reflexdo sobre como a musica ¢ experimentada em todos os lugares do planeta.
Ha uma consideragdo interessante sobre a criagdo do artista que usou globos terrestres para girar
sobre toca-discos. Ademais, um infografico® contextualiza as mudangas tecnolégicas nos
aparelhos para audi¢do de musica no decorrer da histdria, transformando a voz em registros,
em produtos.

Haé destaque para as descobertas tecnoldgicas que impactaram na maneira de captar,
gravar e reproduzir som, facilitando o acesso e a audi¢@o do canto em qualquer sociedade. A
secdo “Mais de perto” traz informagdes sobre formas diferentes de cantar, com imagens de uma
cantora francesa do século XIX e de uma cantora indigena. O Projeto “Nande Reko Arandu —
memoria Viva Guarani”, que reune cantos, dangas e outras tradigdes indigenas em um CD, ¢
novamente retomado, desta vez na se¢do “Palavra do artista”. O estudo sobre o grupo Mawaca

também ¢ retomado tanto na apresentacdo dos instrumentos utilizados pelo grupo, quanto na

secdo “Palavra do Artista”.

2 Allunde Alluya é um canto de origem africana que pede protegio para as criangas da tribo.

63 Fon6grafo ¢ um aparelho capaz de reproduzir um som gravado (http:/www.muralsonoro.com/mural-sonoro-
blog/2014/2/15/fongrafo).

5 Infografico refere-se a um procedimento que utiliza elementos graficos-visuais para apresentar informagdes
sobre um determinado assunto (https://www.significados.com.br/infografico/).



http://www.muralsonoro.com/mural-sonoro-blog/2014/2/15/fongrafo
http://www.muralsonoro.com/mural-sonoro-blog/2014/2/15/fongrafo
https://www.significados.com.br/infografico/
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O subtitulo seguinte, “Linguagem da musica”, propde uma investigacdo com o
objetivo de contextualizar as musicas ouvidas pelos alunos. Para tanto, as atividades propostas
sdo: levantamento geografico da musica que os alunos conhecem e a produgdo de uma tabela
que indique o primeiro contato, a origem, o acesso, o intérprete/compositor € a curiosidade
sobre as musicas que fazem parte do repertorio pessoal dos alunos, numa espécie de mapa
sonoro. Uma orientag@o didatica (UTARI et al., Manual do Professor, 2015, p. 132) sugere que
o professor proponha aos alunos a escuta de duas musicas novas por semana. O objetivo ¢
socializar as descobertas musicais, dando a oportunidade para novas musicas de outros povos
e lugares. As outras atividades sugeridas apontam para a criagdo de playlists com musicas
preferidas, uma com musicas que os alunos ainda ndo conhecem e outra com composi¢des dos
proprios alunos, explorando a iniciativa de criagdo dos mesmos.

A voz cantada ¢ abordada em seguida, na perspectiva do canone. Para contextualizar
a informagdo, a canglo Frere Jacques® é apresentada na versdo em francés, com tradugio
aproximada e em partitura convencional. O “primeiro canone completo conhecido no
Ocidente”, a cangdo inglesa “Summer ins icumem in”', também ¢ apresentado, bem como a
imagem do manuscrito da musica. A partitura convencional da musica “Cha”, um cénone
contemporaneo em portugués de autor desconhecido, € exposta com sugestdo de criacdo de
novas letras para a sua melodia.

No capitulo 2, “Linguagens das artes - muitas em uma”, sdo apresentadas formas que
utilizam a musica como meio de expressdo em outras modalidades artisticas, como a Opera, o
balé e o cinema. J4 na introducdo recebem destaque duas imagens distintas: a cena da dpera
“Don Giovanne”, de Wolfgang Amadeus Mozart; e a fotografia do muasico Tony Berchmans,
tocando na exibigdo do filme “A mulher do fazendeiro”, de Alfred Hitchcock.

O primeiro tema, “Uma cena no palco”, busca introduzir os alunos no universo da
Opera. Para isso, propde a execugdo de uma leitura dramatica e de uma leitura cantada, com
experimentacdo de diferentes entonagdes e alturas do trecho da 6pera supracitada. O tema 2,
“Do palco para a tela”, contextualiza a obra de Mozart, instigando os alunos a pesquisarem
sobre o compositor, descobrirem quem sdo os personagens e o enredo da Opera. No terceiro
tema, “Opera - Nasce uma linguagem”, sdo abordadas 6peras famosas que informam sobre a
propria Opera e as suas relagdes com a historia da humanidade. Os libretos também sdo

apresentados, agora numa abordagem interdisciplinar com a Literatura.

% Frére Jacques é uma cantiga de ninar francesa que possui versdes em varios idiomas.
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Em seguida, sdo destacadas as parcerias entre musica e cena. A secdo “Palavra do
Artista” traz informagdes sobre o compositor Carlos Gomes. As relagdes do cinema com musica
também sdo evidenciadas a partir de uma proposta de criacdo de animagdo em bloco de papel
e da entrevista com a roteirista e diretora de cinema Anna Muylaert. A se¢@o “Linguagem da
musica” mostra os elementos da Opera, a sua estrutura geral, seus personagens, as pastorais, 0s
atos, cenas, recitativos e arias. Também sdo destacados alguns dos principais compositores da
historia da dpera, com imagem e um pequeno release de Claudio Monteverdi, Jean-Baptiste
Lully, Wolfgang Amadeus Mozart, Gioachino Rossini, Giuseppe Verdi, Richard Strauss,
Richard Wagner e Carlos Gomes. A criagdo de uma Opera ¢ a proposta geral da atividade,
entretanto, estd dividida em atividades separadas. A primeira sugestdo diz respeito a criagdo de
um tema que poderia ter como base fatos reais, em lendas ou em histérias conhecidas. O
segundo procedimento seria a criagdo dos personagens, enfatizando o papel dos protagonistas.
A terceira atividade tem como objetivo planejar e desenhar o figurino dos personagens que
foram criados. Ja a quarta atividade visa a criagdo de um libreto.

Dando continuidade aos conteudos musicais, o livro aborda as ligagdes estabelecidas
entre a musica (grandes sinfonias) e a imagem do cinema, além dos musicais cinematograficos.
Logo em seguida, € proposta a criagdo coletiva de uma trilha sonora para um curta-metragem
ou de uma cena para um filme, combinando musicas de um mesmo género musical. Para
encerrar o capitulo, a proposta ¢ a criagdo de uma trilha sonora ao vivo, utilizando o canto,
instrumentos musicais e outras fontes geradoras de som, seguida de um momento de reflexdo.
Ainda ¢ sugerida a realizagdo de uma “expedicdo cultural”, com a criagdo de um filme na escola,
no qual seré registrado no diario do artista todos os passos do projeto, desde a construgdo do

roteiro, figurino, gravagdo de cenas e escolha da trilha sonora.

Unidade 3 - “Brincar de criar”

Esta unidade busca relacionar os conhecimentos artisticos com o mundo ludico da
brincadeira. O capitulo 1, “Se essa rua fosse minha”, trata do brincar em tempos passados e nos
dias atuais, e reconhece a rua como um espago do brincar. O tema 1, “O brincar”, apresenta o
trecho de uma musica, “Brincar de viver”, de Guilherme Arantes e John Lucien. Sdo destacadas
as brincadeiras no universo dos aparelhos tecnologicos, com uso de videogames, fablets e

celulares. No tema 2, “Brincar sozinho: coisa do passado também?”, o brincar sozinho ¢

2

discutido a partir de imagens que retratam diversas brincadeiras do passado. Ja no tema 3, “A

rua: ainda espago do brincar”, sdo abordadas as brincadeiras de rua a partir da apreciacdo da



153

obra “Jogos Infantis”, de Pieter Bruegel, das manifesta¢des populares das festas juninas, que
tradicionalmente acontecem na rua, e, também, sobre os artistas que fazem e expdem suas artes
em espacos publicos. E possivel encontrar nas se¢des “Mundo conectado” e “Palavra do artista”
a obra “Neurdpolis” (show da Orquestra de Musicos das Ruas de Sao Paulo), do musico Livio
Tragtenberg, e sua respectiva contextualizagdo. Como ha referéncias ao musico e ao seu
trabalho com a arte na rua, a se¢@o “Linguagem do teatro” apresenta a obra e a vida da trupe
“Olho da Rua”, indicando a interligagdo entre o brincar e a arte contemporanea.

A secdo seguinte lida novamente com a “Linguagem da musica” e estuda o embolado
nordestino, a galponeria do sul e o hip hop como fendmenos musicais de improvisagdo. Duas
propostas de criagdo em musica sdo sugeridas: a primeira corresponde a uma releitura da obra
“Neuropolis” para alunos que tocam instrumentos musicais, que cantam ou que possuem
familiares que atuam em profissdes do mercado musical, indicando a reunido e o fazer musica
em grupo; a segunda proposta ¢ um didlogo sonoro entre os participantes da primeira atividade.

A dinamica da atividade € sugerida na Figura 20:

Figura 20 - DinAmica sugerida para atividade de criagdo musical
Inicio Sequéncia 1 Sequéncia 2

“Iniciador" sorteado faz QOutro membro do grupo
1 um pequeno trecho musi-  dialoga com ele fazendo
' cal e continua a repeti-lo. = um trecho musical proprio.

Segue assim até que todos possam estabelecer
didlogos sonoros entre si.

o

| “Iniciador” sorteado faz um
| pequeno trecho musical.

Outro membro do grupo | Quando o 3¢ do grupo entrar, o 1¢ para. O didlogo
dialoga musicalmente permanece entre o 2¢ e o 3% Quando o 4° mem-
com ele. bro entrar, 0 2° para e assim sucessivamente.

O ativador pode escolher quantos membros qui-
ser para entrar no didlogo. E também desativar ¢
reativar. Também pode comegar de novo, trocan-|
do os iniciadores e ativadores musicais.

Fonte: Utari et al. (2015, p. 217.v. 2).

O capitulo 2, “Ciranda, cirandeiro”, tem inicio com a analise do trecho da musica
“Ciranda”, de Gilberto Gil e Moacir Santos. O tema 1, “Musica e danga: aquele namoro”,
evidencia como a musica tem acompanhado o ser humano desde o inicio da historia da
humanidade, utilizando para discussdo a imagem da “flauta mais antiga” encontrada numa
caverna alema. O tema 2, “Cultura: o novo “plantar”, apresenta as relagdes entre musica e
danca. No tema 3, “A cultura cresce e aparece”, sdo abordadas as praticas culturais e suas

formas de preservac¢do, com discussdo sobre como os lugares de encontro cultural no Brasil
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contribuem para manutencdo de determinadas tradi¢gdes. Em seguida, sdo destacadas as
caracteristicas da ciranda como danga e forma musical.

O subtitulo “Linguagem da musica” traz a representagdo do ritmo de uma ciranda em
partitura convencional, junto com a letra da cantiga “Cirandeiro”, de dominio publico, e a
partitura convencional da mesma. A se¢@o segue retratando compositores contemporaneos que
se dedicaram a compor novas versdes dessa musica tradicional, como Gilberto Gil e Moacir
Santos, Lenine e Paulo César Pinheiro, Antdénio Baracho e Teca Calazans. As atividades
referentes a esse conteudo mostram a vivéncia dos passos basicos da ciranda, a execugdo do
ritmo e a improvisagdo cantada em versos para completar a releitura da danga. Para finalizar a
unidade, ha um momento de reflexdo e convite aos alunos para uma “Expedig¢do Cultural”, na

qual poderdo conhecer as artes de rua presentes na comunidade.

O CD de audio da cole¢dio “Por toda parte”, 2°volume

O CD de 4udio referente ao livro do 7° ano contém 25 faixas que consistem no material
sonoro destinado ao estudo dos conteudos abordados no decorrer das unidades.

Seguindo a perspectiva da diversidade musical, esse CD também traz produgdes
musicais de musicos contemporaneos, de compositores da musica europeia tradicional, além de

composi¢des de um dos autores da colegdo, Carlos Kater (ver Quadro 28):

Quadro 28 - Faixas do CD de dudio do 2° volume da colegido “Por toda parte”

Faixas Musica/ Trilha Compositores/ Contetados abordados
Intérpretes de
referéncia
1 Pardmetro  sonoro - | Fil Pinheiro Representacdo de som agudo (dd), som médio (sol
Altura abaixo) ¢ grave (do6 abaixo).
2 ParAmetro  sonoro — | Ricardo Takahashi | Representagdo de trés possibilidades de duracio da
Duragao nota ¢, a um segundo, dois segundos e trés
segundos, respectivamente.
3 ParAmetro  sonoro — | Felipe Pipeta Representacdo de trés modalidades de intensidade
Intensidade tocadas pelo trompete, fraca(piano), normal
(mezzo piano) ¢ forte (forte).
4 Pardmetro sonoro - | Fil  Pinheiro ¢ | Som de flauta, seguido por um som de piano ¢
Timbre Angelo Ursini depois de um vibrafone.

5 Barbapapa’s Groove Barbatuques Exploracio ¢ uso de recursos sonoros do corpo.

6 3 Palmas, variagdo | Carlos Kater Percussio corporal: sons de palma, tapa nas coxas
¢ no peito, batidas com o pé no chiio ¢ expressdes
vocais livres.

7 Musica dos tubos Carlos Kater Musica com tubos de PVC de tamanhos diferentes,
emitindo as notas do, ré, fa ¢ sol.

8 Peixinhos do mar Dominio publico Arranjo da musica tradicional, interpretado com
tubos sonoros de PVC ¢ vozes para ilustrar
processos criativos em musica.
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Faixas Musica/ Trilha Compositores/ Conteudos abordados
Intérpretes de
referéncia
9 Partitura  grifica - | Carlos Kater Versdo da partitura, com base nos elementos
Versio 1 ponto, linha ¢ bloco, com coral sobre a regéncia de
Carlos Kater.
10 Partitura  grafica - | Carlos Kater Versdo da partitura, com base nos elementos
Versio 2 ponto, linha ¢ bloco, com coral sobre a regéncia
Paulo C. Moura.
11 Partitura  grifica - | Carlos Kater Versdo da partitura, com base nos elementos
Versio 3 ponto, linha ¢ bloco, com quartetos de cordas

12 Epitafio de Seikilos Andnimo Composi¢cdo musical grega interpretada por voz
feminina com acompanhamento de cordas e
crotalos.

13 Orema Rojurure | Musica tradicional | Cantico utilizado em ocasides de encontro, reza

Araguy’je ve’i Ma guarani casamentos ¢ festas em geral.

14 Tamota moioré Mawaca Cangdo Txucarramie para ritual de trocas de
comida entre grupos da aldeia ¢ floresta.

15 Allunde alluya Mawaca Canto de trabalho ou acalanto de origem africana
em forma de cinone.

16 Canone Frére Jacques Coral Juvenil ¢ | Canone tradicional de origem francesa.

Paulo Moura

17 Summer is incumen in Andnimo Canone medieval de tradi¢do musical vocal
inglesa.

18 Cha Andnimo Canone conhecido em diversas regides do pais.

19 Paz Carlos Kater Versdo que utiliza a mesma melodia do canone
original, apresentando uma letra nova.

20 Olga (II Ato- Reunifo | Orquestra Sinfonica | Cena n° 4 do segundo ato com sonoridades

dos revoluciondrios ¢ | Municipal ¢ Coral | tradicionais ¢ meios eletroacusticos.
cenas de rua) Lirico do Theatro

Municipal de Sédo

Paulo

21 O que ¢ uma opereta? Tim Rescala Prélogo em forma de choro interpretado a trés
vozes ¢ acompanhamento de piano.

22 The Entertainer Scott Joplin Musica para piano solo com padrdes melodicos e
ritmicos presentes mnas comunidades afro-
americanas.

23 Sonoridades paleoliticas | Carlos Kater Tustragdo de possiveis sonoridades produzidas e
escutadas durante o periodo Paleolitico.

24 Cirandeiro Dominio Publico Muisica tradicional brasileira.

25 Base ritmica de | Ari Colares Execugdo ritmica com instrumentos de percussio

percussdo para a danga — alfaia, caixa ¢ chocalhos — para ser utilizada na
da ciranda pratica da danca da ciranda.

Fonte: quadro elaborado por mim para este trabalho (FISCHER et. al, 2015. v. 2).

O CD do livro para o 7° ano apresenta elementos auditivos que exemplificam os

parametros sonoros, musicas indigenas, cangdes folcloricas e musica europeia. Ao pontuar as

obras apresentadas como referéncias de localiza¢do temporal e espacial, os autores destacam as

informagdes sobre a musica na Idade Média e a importancia da melodia na expressao religiosa.
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4,2.2.3 O livro do 8° ano

O terceiro volume da cole¢do “Por toda parte” ¢ destinado ao 8° ano do ensino
fundamental (ver Figura 21). De maneira geral, esse livro da coleg@o relaciona o estudo do

conhecimento artistico ao cotidiano e as produgdes culturais significativas para os alunos.

Figura 21 - Capa do livro da colegio “Por toda parte”, 3° volume

Solange Utuari « Carlos Kater « Bruno Fischer « Pascoal Ferrari
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Fonte: Fischer et al. (2015.v. 3).

O livro referente ao 8° ano também esta organizado em trés unidades, sendo que cada
unidade estd dividida em dois capitulos e cada capitulo estd subdividido em trés temas, mais
duas sec¢des especificas de cada modalidade artistica. A se¢do “Misturando Tudo”, que finaliza
todos os capitulos, tem por objetivo fazer uma reflexdo sobre os conteudos estudados a partir
de produgdes escritas individuais.

Ao final das unidades ha propostas de visitas a espagos de arte, produgdo escrita sobre
o processo individual dos alunos de desenvolvimento artistico, aprofundamento dos conteudos
a partir da indicagdo de sites, livros, musicas e documentarios e “representacio historiografica”
dos conteudos abordados em cada unidade. De modo geral, a organizagdo do sumario segue a

linha da cole¢do, como exposto no Quadro 29 abaixo:
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Quadro 29 - A organizagdo do sumadrio da cole¢do “Por toda parte™, 3° volume

UNIDAD,E ! UNIDADE 2 UNIDADE 3
A arte e suas invencoes i
maravilhosas Olhando a lente Tecnologia, corpo e voz
« Capitulo 1: Cor, espaco e * Capitulo 1: Imagem:  Capitulo 1: Batucadas e
tempo captura e criagio batidas
*Tema 1: A linguagem da *Tema 1: O ato fotagrafico. *Tema 1: O toque do tambor.
luz. *Tema 2: Fotografias *Tema 2: Ritmo marcado.
*Tema 2: Entre as artes ¢ as artisticas. +Tema 3: Experimentos
propostas. concretos.
* Capitulo 2: Imagem fixa e
+ Capitulo 2: Som e inveng¢io em movimento + Capitulo 2: Olho e voz
*Tema 1: Invengio ¢ som. *Tema 1: Olhar pela lente. +Tema 1:Impressionar os
*Tema 2: O luthier e suas *Tema 2: Em um segundo, sentidos.
criagdes. 24 quadros que +Tema 2: Imagens sonoras.
tl‘ansformaram 0 mundo. . Tema 3, Cenas SONOoras.

Fonte: quadro elaborado por mim para este trabalho (FISCHER et al., 2015. v. 3).

Esse volume da cole¢do aborda as diferentes formas artisticas a partir do
desenvolvimento da tecnologia. Cada unidade tende a privilegiar uma das modalidades
artisticas, sendo as artes visuais e audiovisuais as mais recorrentes. Especialmente no livro
destinado ao 8° ano, sdo apresentadas palavras do vocabulario especifico de cada modalidade

artistica.

Unidade 1 - “A arte e suas inven¢des maravilhosas”

Esta unidade apresenta como tema principal os processos criativos em arte e estabelece
conexfes entre alguns conteudos que interligam modalidades e producdes artisticas. No
capitulo 1, “Cor, espago e tempo”, a criagdo por meio do uso de tecnologias ¢ explorada na
perspectiva das artes visuais.

O capitulo 2, “Som e inven¢do”, busca analisar o processo de criagdo sob o ponto de
vista dos instrumentos musicais € dos objetos utilizados na musica. Assim, as situa¢des de
aprendizagem se assentam em torno de alguns conteudos, como a fabricacio de instrumentos
(lutheria), a historia das categorias dos instrumentos, a apreciagdo do trabalho de artistas e a
criagdo e experimentagdo de instrumentos musicais. As atividades sugeridas na introdugdo da
unidade mostram imagens do grupo musical Uakti e do grupo GEM (Grupo Experimental de
Musica), e propdoem uma discussdo sobre os tipos de materiais € processos de invencgdo
envolvidos na musica praticada por ambos os grupos.

O tema 1, “Invengdo e som”, ¢ aberto com a provocacgdo acerca do tema “o que ¢

musica”. Essa provocagdo parte da apreciacdo de uma imagem referente a uma “performance
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sonora”, criada pelo musico John Cage. Em seguida, hd uma breve descri¢do da vida e obra
desse musico, além da abordagem de conceitos importantes, como: performance musical,

movimento artistico Fluxus®®, cAmera anecoica, instrumentos preparados. As categorias de

,
instrumentos musicais sdo apresentadas em um recorte diferente do habitual, pois ha quadros
que discutem sobre a classifica¢do de um instrumento musical segundo aspectos etnograficos e
os grupos de instrumentos segundo a organologia. Para tal discussdo, os autores fazem uma
pequena introduc¢do com a abordagem de alguns conceitos, como organologia, etnomusicologia
e antropologia.

O capitulo 2, “O luthier e suas criagdes maravilhosas”, discute os conteudos acerca do
artesanato musical e a profissdo de luthier. Através de imagens de instrumentos de cordas ¢
feita uma abordagem historica que culmina na apresentagdo de dois luthiers brasileiros, Mestre
Ari (construgdo de rabecas) e Mestre Nezinho de Gravata (violas e violdes). Dando sequéncia,
a se¢do “Mundo Conectado” estabelece ligagdes do tema com a tradi¢do indigena de construgdo
de instrumentos musicais, 0s quais imitam a natureza, como o iridinam®. As segdes que
apresentam vida e obra de artistas que se identificam com o tema trazem informagdes sobre o
grupo Uakti e 0 GEM (Grupo experimental de musica).

Na secdo seguinte, “Linguagem da musica”, o conteudo abordado € sobre a
classificagdo dos naipes de instrumentos utilizados na orquestra do periodo classico. Além de
apresentar também o piano e o violdo, sdo citados instrumentos que possuem novas sonoridades
e materiais diversos, como, por exemplo, a percussdo corporal, com Keith Terry, ou vegetais,
com The Vegetable Orchestra. Ha, inclusive, mengdes ao cravo e orientagdes didaticas para a
“escuta ativa” de musicas que contenham timbres dos instrumentos estudados.

Nesse capitulo, o fazer artistico fica por conta de uma atividade de construgido de uma
batateria (instrumento de percussdo com cinco potes de batatas fritas), com uso de materiais

alternativos, como os proprios potes de batatas, tubos de PVC ou rolos de papel aluminio.

% O Grupo Fluxus foi um movimento que marcou as artes das décadas de 1960 e 1970, opondo-se aos valores
burgueses, as galerias ¢ ao individualismo. O nome Fluxus (do latim flux, significa modificagdo, escoamento,
catarse) era, em principio, o titulo de uma revista, mas se estendeu posteriormente para designar as performances
organizadas por George Maciunas, criador do grupo. Valorizando a criagfio coletiva, esses artistas integravam
diferentes linguagens, como musica, cinema ¢ danga, manifestando-se principalmente através de performances,
happenings, instalagGes, entre outros suportes inovadores para a época. A origem do Fluxus situa-se em torno das
aulas de musica experimental ministradas por John Cage na New School for Social Research. O musico, na
tentativa de criar composi¢des ndo narrativas ¢ aleatdrias, incorporando ruidos ¢ interferéncias do meio, inspirou
os artistas no dialogo com o cotidiano em seus trabalhos (Oficialmente, o grupo foi criado por Maciunas no ano
de 1961, em Wiesbaden, na Alemanha, durante o Festival Internacional de Miusica
(http://enciclopedia.itaucultural. org. br/termo3652/fluxus)

67 Iridinam é um instrumento musical de cordas com dois arcos, criado e tocado pelas mulheres da comunidade
indigena Ikolen Gavido, de Rond6nia (FISCHER et al., 2015).



http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3652/fluxus

159

Logo em seguida, o estudo dos instrumentos musicais é retomado, sé que agora em
uma perspectiva historica. As informagdes trazem dados sobre o uso de instrumentos musicais
por povos antigos, de algumas etnias, chegando aos sintetizadores, instrumentos elétricos e
digitais. Depois sdo propostas atividades de confec¢do de uma ocarina de garrafa PET e a
criagdo de uma instalagdo sonora.

Para finalizar a unidade, ¢ sugerido que os alunos fagam uma reflexdo em seus diarios
de artista quanto ao seu processo de criag@o artistico. A se¢do “Expedig¢do Cultural” propde o
contato deles com programas de incentivo a formagéo de publico, disponiveis na cidade dos
proprios alunos. Uma linha do tempo no final do capitulo aborda imagens de diversos

instrumentos musicais pertencentes aos mais diversos periodos da historia da musica.

Unidade 2 - “Olhando pela lente”

Esta unidade tem por objetivo desenvolver o conhecimento em arte por meio das artes
visuais e de conteudos ligados a fotografia e ao cinema. Em uma abordagem que trata de
conceitos e de contextos historicos, a inten¢do dessa unidade € “ampliar a expressdo artistica
dos alunos e promover a reflexdo sobre o mundo visual contemporaneo” (p. 286).

O capitulo 1, “Imagem: captura e criagdo”, trabalha os conceitos e temas que abarcam
o registro de imagens através da fotografia na historia da arte brasileira e do mundo. O capitulo
2, “Imagem fixa e em movimento”, amplia os estudos da linguagem da fotografia para a
modalidade do cinema. Nessa unidade, os conteudos sdo especificos das artes visuais, ndo

apresentando ligag8o com conteudos referentes a nenhuma outra modalidade artistica.

Unidade 3 - “Tecnologia, corpo e voz”

O tempo, ndo sé o cronoldgico, mas a presenga de todos os tempos no presente, seja
nas batidas de tambores, seja na musica eletronica, seja nos desenhos, ¢ o conteudo principal
dessa unidade. A partir de uma abordagem historica artistica, o capitulo 1, “Batucadas e
batidas”, apresenta “o som da batida”, que corresponde aos conteidos sobre tambores
(considerando contextos, caracteristicas € momentos historicos do instrumento) e musica
eletronica (iniciando estudos da musica concreta e experimentagdes artisticas). Para comegar,
as atividades de provocag@o sugerem a apreciacdo da cang¢do “Traje de princesa”, interpretada
pelos Meninos do Morumbi e pela cantora Alcione. Traz também a imagem de um DJ (Disc

Jockey) como convite a reflexdo sobre composicio e sons eletronicos.
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O tema 1, “O toque do tambor”, traz informacdes sobre o surgimento desse
instrumento, contextualizando o seu uso em alguns paises africanos e no Japdo. O tema 2,
“Ritmo marcado”, continua a abordar os tambores, agora com foco em seu uso militar e nas
marchas (bandas marciais e fanfarras). S&o trazidas informagdes sobre a musica eletronica
produzida por DJs.

Em um breve panorama sobre o uso de tambores em diversas religides, ha uma
orientacdo didatica para um trabalho interdisciplinar em Historia, Geografia, Musica e Ensino
Religioso. Para tanto, sdo apresentados os seguintes artistas: Emiliana Torrini, cantora islandesa
que faz musica alternativa (musica em que as caracteristicas estdo fora das encontradas nos
meios de comunicagdo de massa) e cria onomatopeias para sonorizar as batidas do tambor; e o
grupo de percuss@o Meninos do Morumbi, que tem o musico Flavio Pimenta como idealizador
do projeto.

O capitulo segue com um texto que apresenta o conceito de musica concreta,
destacando o contexto histérico da area profissional de produc¢do musical, e outro que
desenvolve a historia da musica eletronica popular. Na se¢do “Palavra do artista” ha uma
entrevista com o compositor Silvio Ferraz, na qual ele esclarece o conceito de musica
eletroacustica ¢ o0 modo como DJs e produtores de audio vém utilizando essa base em suas
produgdes sonoras. Depois, o tema tambor € retomado, sendo que a maneira como varios grupos
fazem uso desse instrumento € exemplificado com imagens de tambores africanos.

A atividade referente a esses contetidos consiste na execugdo coletiva de um canone
ritmico composto pelos autores do livro e apresentado em uma partitura convencional e ndo
convencional. Na descri¢do da atividade sdo explicitadas a marcacgdo das pulsagdes (de 1 a 8),
os signos usados para o ataque do som, prolongamento, siléncio e sinais de dindmicas. Depois
da atividade de execug@o, hd ainda uma proposta de criagdo de temas ritmicos, sob a forma de
canone. Como sugestdo final das atividades, ha indicag¢do para que os alunos escrevam o tema
composto sob a forma de notas na partitura, seguindo a escrita tradicional, como apresentada
na atividade.

Para finalizar o capitulo ¢ proposta uma atividade de apreciacdo musical orientada.
Apoés ler um texto sobre composi¢des de musica eletroacustica, o compositor Jodo Pedro
Oliveira faz cinco sugestdes para que os alunos possam desenvolver a capacidade analitica
durante o processo de escuta musical. Para simular o processo de manipulagdo da musica
concreta, na ultima atividade € sugerida a interpretagdo de um texto de qualquer género, que
deve ser lido lentamente e, depois, de forma rapida, lido de tras para frente, com a ordem

invertida das palavras e em grupo, com expressdes diferentes. A segunda proposta, para a
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mesma atividade, envolve a utiliza¢do de instrumentos musicais ou objetos que produzam sons
interessantes, considerando um roteiro para uma improvisagio realizada em dupla.

O capitulo 2, “Olho e Voz”, visa ao estudo da arte da animagdo e da dublagem. Para
tanto, o livro apresenta a apreciagdo de imagens relacionadas aos filmes de animagdo e ao
estudo sobre a narrativa e interpretacdo sonora na dublagem. O tema 1, “Impressionar os
sentidos”, discute sobre a percep¢do do universo da arte por meio dos sentidos humanos. Tudo
para apresentar a ideia de que a arte contemporanea se utiliza da explorag@o sensorial. Ainda
sdo abordados os direitos de acessibilidade a arte na perspectiva da inclusdo social e cultural.

No tema 2, “Imagens animadas”, a proposta ¢ apresentar a histéria do cinema com
base nos filmes de animacgdo. Ja o tema 3, “Cenas sonoras”, retrata a arte da dublagem e das
narrativas orais, destacando a invenc¢do do radio, as radionovelas e a profissdo do dublador
como elemento das artes audiovisuais. Ha também um texto que promove o didlogo entre a Arte
e a Tecnologia, remontando a histéria de criagdo do celular. Nas se¢cdes “Mais de perto” e
“Palavra do artista” sdo exibidas informag¢des sobre a versdo brasileira do filme “Frozen: uma
aventura congelante” e o trabalho de dublagem de cangdes realizado pela cantora Gabriela
Porto. Na sequéncia, sdo aprofundados os estudos sobre o tema dublagem, obras de ficgdo e
realidade, com propostas de atividades de criag@o de ilustra¢des e de uma radionovela. Ao final
do capitulo ha sugestdes de criagio de sequéncias (flip book®) e de curta-metragem na
modalidade de animagdo. Para a conclusdo da unidade, € proposta a realizagdo de um projeto

artistico que envolva tecnologia e registro das experiéncias vividas no diario de artista.

O CD de audio da cole¢dio “Por toda parte”, 3°volume

O CD de audio referente ao livro do 8° ano contém 18 faixas e consiste em um material
sonoro que contribui para o estudo dos conteiidos abordados no decorrer das unidades.

Seguindo a perspectiva da diversidade musical, esse CD também traz produgdes
musicais de musicos contemporaneos, de compositores da musica europeia tradicional, além de

composi¢des de um dos autores da colegdo, Carlos Kater (ver Quadro 30):

8 Flip Book ou livro filme ¢ um conjunto de imagens dispostas sequencialmente em blocos de papel, que tem
como produto uma animagdo quando as pdaginas sdo viradas rapidamente, simulando movimento.
(https://sites. google.com/a/esjgf . info/ombeatarina/omb/3o0-periodo/tudo-sobre-flip-books/o-que-e-um-flip-book)



https://sites.google.com/a/esjgf.info/ombcatarina/omb/3o-periodo/tudo-sobre-flip-books/o-que-e-um-flip-book
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Quadro 30 - Faixas do CD de dudio do 3° volume da colegdo “Por toda parte

Faixas Musica/ Trilha Compositores/ Conteudos abordados
Intérpretes de
referéncia

1 Preludio n.° 1, de O cravo | Johann Sebastian | Ilustracio sonora sobre instrumentos musicais.

bem temperado (piano) Bach

2 Preludio n.° 1, de O cravo | Johann Sebastian | Ilustragdo sonora sobre instrumentos musicais.

bem temperado (cravo) Bach

3 32 variagdes (Tema ¢ 12 | Ludwig van | Ilustragdo sonora sobre tema ¢ variagdes.

variagdes iniciais) Beethoven

4 Missa abreviada em Ré/ | Manoel Dias de | Iustragido sonora de musica colonial brasileira.

Gloria Oliveira

5 Pescador Xisto Bahia Miuisica interpretada por viola caipira.

6 Desbloqueio de games Chelpa Ferro Produ¢do que mistura musica eletronica,
esculturas sonoras ¢ instalagdes tecnoldgicas.

7 Pequena serenata noturna Wolfgang Musica noturna interpretada por uma orquestra de

Amadeus Mozart | treze guitarras elétricas.

8 O Tzitziras ¢ Mitziras Demetrio Stratos | Poesia sonora que explora os limites expressivos
da voz humana.

9 Baependi (Dobrado | Nelson Salomé de | Dobrado sinfénico interpretado pela banda

fantasia) Oliveira Companhia dos Inconfidentes.

10 Chikende Dominio Publico | Cangdo vocal tradicional do Zimbabue.

11 Calango em pedra quente Uakti Peca composta sobre o ritmo calango,
interpretada  por  instrumentos — musicais
alternativos.

12 Ser Tao Fernando Sardo Pega que trabalha com sonoridades do Brasil ¢
India.

13 Tambores de mina | Dominio Publico | Melodia que trata da libertagdo de escravos ¢ o

(Gangoma) canto das vozes ¢ acompanhado por um grande
conjunto de instrumentos de percussio.

14 Miisica breve para | Carlos Kater Breve peca ritmica sob forma de cinone a trés

tambores ou baldes VOZES.

15 Estrelas duplas Silvio Ferraz Peca cletroacustica realizada a partir do poema
sobre astronomia, uma mistura de dois mundos.

16 Mosaic para piano, pianola | Jodo Pedro | Ilustragdo de musica contemporinea em que a

¢ processamento digital Oliveira exploragdo de sonoridades originais ¢ parte do
projeto criativo.

17 Sensagdo sonora de uma | Carlos Kater Cena musical com manipulagio eletroacustica.

conferéncia musical

18 Relembrando Ligeti- | Carlos Kater Proposta sonora em homenagem ao Poema

Muisica para metrdnomos Sinfénico para 100 metrdnomos de Gyorgy Ligeti

Fonte: quadro elaborado por mim para este trabalho (FISCHER et. al, 2015. v. 3).

O CD do livro para o 8° ano traz muitos exemplos de musica erudita, enfatizando as

obras de Bach, Mozart e Beethoven, além de musicos brasileiros como Hermeto Pascoal e o

grupo Uakti. Ao pontuar as obras apresentadas como referéncias de localizagdo temporal e

espacial, os autores destacam as informagdes sobre a musica do periodo barroco e o

aprimoramento e refinamento das formas musicais vocais e instrumentais, sobre o classicismo

e a evolucdo das formas musicais, além do romantismo e as questdes relacionadas ao

nacionalismo, aspectos emocionais e liberdade de criag@o.
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4,.2.2.4 O livro do 9° ano

O quarto volume da cole¢do “Por toda parte” € destinado ao 9° ano do ensino
fundamental (ver Figura 22). De maneira geral, esse livro da colegdo aborda a realidade da arte
brasileira e as principais manifestagdes tipicas das regides sudeste e nordeste.

Figura 22 - Capa do livro da colegdo “Por toda parte”, 4° volume

Solangs Utsar! « Carics Kater « Brum Fisther « Pasceal Ferear

IR DR

o

Fonte: Fischer et al. (2015.v. 4).

O livro referente ao 9° ano também estd organizado em trés unidades, sendo que cada
unidade esta dividida em dois capitulos e cada capitulo esta subdividido em dois ou trés temas,
mais duas se¢des especificas para cada modalidade. As se¢des seguem uma linha similar em
todos os volumes. De modo geral, a organizagdo do sumario adota a linha da cole¢do, como

destacado no Quadro 31 abaixo:
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Quadro 31 - A organizagdo do sumadrio da cole¢do “Por toda parte”, 4° volume

UNIDADE 1 UNIDADE 2 UNIDADE 3
Palavra, arte e mulimidia A lingua do corpo Tracos e cores
e Capitulo 1: A palavrana «Capitulo 1:Performance ¢ Capitulo 1: Desenhar,
cena *Tema 1: Combinando pintar e gravar
*Tema 1: Qual é a épocada diferentes linguagens * Tema 1: No principio era o
criagdo? artisticas. trago.
*Tema 2: Imagens e *Tema 2: A arte da mente. * Tema 2: Ilustragdo- um
palavras. *Tema 3: Arte de mistura. olhar especial.
*Tema 3: Adaptagdes e
releituras. «Capitulo 2: Danga «Capitulo 2: Sons e cores
*Tema 1: Que linguafala a do Brasil
*Capitulo 2: Arte e danga? *Tema 1: Colorido
multimidia +Tema 2: Saltos, passos, brasileiro.
*Tema 1:Arte de inventos. quedas, volteios. *Tema 2: Imagens da
«Tema 2: Todos os tempos musica brasileira.
ao mesmo tempo.

Fonte: quadro elaborado por mim para este trabalho (FISCHER et al., 2015.v. 4).

Esse volume da cole¢do enfatiza as multiplas formas de se fazer arte, bem como
oferece destaque as cores e aos sons especificamente brasileiros. Cada unidade tende a
privilegiar uma das modalidades artisticas, sendo que as artes visuais € a unica modalidade

presente em todos os capitulos desse livro.

Unidade 1 - “Palavra, arte e multimidia”

Esta unidade apresenta o estudo da escrita nas modalidades das artes visuais, teatro,
literatura e linguagens hibridas. As imagens introdutorias oferecem a dimensao de como cada
capitulo vai tratar essas modalidades.

O capitulo 1, “A palavra na cena”, explora a arte como modo de expressdo e
comunicagdo por meio de imagens, gestos, sons e palavras. No tema 1, “Qual ¢ a época da
criagdo?”, a proposta € uma reflexdo sobre os objetos tecnoldgicos a partir da apreciagdo de
uma instala¢do de Alex Flemming e do debate sobre o conceito de intermidia como produgdo
artistica. O tema 2, “Imagens e Palavras”, sugere uma discussido sobre comunicagdo poética a
partir do trecho do livro “Poesia pois € poesia 1950-2000”, de Décio Pignatari, e a atividade de
criagdo de “poemas-imagens’ tanto por meio da escrita e do desenho como por meios
eletronicos e informatizados. O tema 3, “Adaptacdes e releituras”, discorre sobre textos
dramaticos criados ao longo da historia, citando William Shakespeare e a “Cia. Vagalum Tum

Tum”, que recria textos famosos com adaptagdes para o publico infanto-juvenil. O foco é na
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arte concreta, tendo em vista a perspectiva das artes visuais, com atividades de criagdo
envolvendo imagens e poesias, e da linguagem verbal e ndo verbal na dramaturgia.

O capitulo 2, “Arte Multimidia”, tem como foco principal a arte e as tecnologias. O
primeiro tema “Arte de inventos” apresenta a produgdo artistica a partir da instalagdo, do disco
de vinil e da linguagem binaria®. O tema 2, “Todos os tempos ao mesmo tempo”, apresenta
algumas produgles artisticas da humanidade. S3o destacados, nesse tema, aspectos da
subjetividade nas produgdes musicais até meados do século XIX, para, em seguida, apresentar
conceitos em relagdo a musica moderna do século XX e as novas percepcdes da realidade. A
secdo “Mundo conectado” mostra um infografico sobre a historia das invengdes tecnologicas
relacionadas ao som, intitulado “A evolugdo do armazenamento de musicas”. Em seguida, o
olhar se dirige a arte multimidia, as historias e imagens da Torre de Babel, e as esculturas na
modalidade das artes visuais.

Na perspectiva musical ha uma liga¢do com a histéria da Torre de Babel, anteriormente
destacada com o movimento de reinveng¢do musical de compositores como John Cage,
Karlheinz Stockhausen, Mauricio Kagel, entre outros. Ha também uma proposta musical de
composi¢do e improvisagdo coletivas, a partir do uso da voz gravada. Essa proposta esta
dividida em cinco fases, a saber: inicio com sons agudos, seguido de glissando dos sons agudos
para sons médios, interpretacdo de melodia livre e improvisada, glissando dos sons médios para
sons graves, encerrando de maneira subita ou decrescente.

Para finalizar a unidade é proposta uma atividade de produgio escrita sobre o percurso
de desenvolvimento artistico dos alunos e outra de criacdo de projetos a partir dos temas

abordados na unidade.

Unidade 2 - “A lingua do corpo”

Esta unidade tem como tema principal o estudo do corpo dentro do universo da arte e
a utilizag@o dele em diversas modalidades. No capitulo 1, “Performance”, o corpo € explorado
como arte em movimento. Parangolé, happening, performance, intervengdo, corpo, suporte,
danga, coreografia e movimento sdo apresentados para aprofundamento do conteudo
“performance”. No tema 1, “Combinando diferentes linguagens artisticas”, ¢ proposta uma

discussdo sobre “performance artistica”. No tema 2, “A arte da mente”, o estudo € sobre “arte

% Linguagem binaria é a linguagem dos computadores, maneira como ele entende o que € escrito. A informatica
¢ recolhida e armazenada como  sequéncias  de  codigos de  mnumeragdo 0 e 1

(https://etcbinaria. wordpress.com/category/linguagem-binaria/).


https://etcbinaria.wordpress.com/category/linguagem-binaria/
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conceitual”, sob o enfoque das artes visuais. As atividades referentes ao conteudo incluem a
criacdo artistica de uma performance e de estatua viva.

O capitulo 2, “Danga”, aborda, quase que exclusivamente, a modalidade da danga. Para
tanto, os temas apresentados nesse capitulo vdo apresentar os conteudos sobre espetaculos,
estilos, movimentos basicos e a proposi¢do de varias situagdes de apreciagdo de diferentes
espetaculos dos mais diferentes artistas. As atividades se baseiam na exploragdo de movimentos
e na cria¢do coreografica.

Na conclusdo da unidade ¢ destacado o trabalho de reflexdo sobre o desenvolvimento
do conhecimento artistico e de criagdo de projetos de performances, dangas e outras

modalidades artisticas.

Unidade 3 - “Tracos e cores”

Esta unidade visa apresentar criagdes que marcaram a historia da humanidade, como
o lapis, a caneta, os modos de gravacdo e a impressdo de imagens, além de apresentar artistas
brasileiros, de modo a ampliar a “arte universal”, a percep¢ao dos alunos.

No capitulo 1, “Desenhar, pintar e gravar”, sdo explorados alguns procedimentos
artisticos, como desenhar, pintar e gravar, além das inven¢des que transformam a maneira como
o mundo lida com representacdo de imagens. Para tanto, os temas desse capitulo tratam de
conteidos sobre o desenho como linguagem, enfatizando os processos de gravura e pintura,
projetos para moda, figurino, design e arquitetura. Ha, ainda, destaques para a ilustragdo, a
historia da religido na arte, o estudo das cores, as imagens gravadas e as entrevistas com artistas
visuais brasileiros. As atividades sugerem criagdes de desenhos com varios riscadores,
aquarela, pinturas policromaticas e xilogravuras.

O capitulo 2, “Sons e cores do Brasil”, ¢ destinado ao estudo da arte brasileira,

,
enfatizando a musica e as artes visuais. No primeiro tema, “Colorido brasileiro”, ¢ apresentada
uma série de obras, de olhar estrangeiro, que retrata as questdes sociais brasileiras. Ainda nesse
tema, na se¢do “Mais de perto”, as origens do samba sdo destacadas, sendo citadas, inclusive,
algumas obras da compositora Chiquinha Gonzaga.

O segundo tema, “Imagens da musica brasileira”, apresenta informagdes sobre alguns
dos grandes compositores nacionais e suas contribuigdes para a cultura brasileira, como:
Chiquinha Gonzaga, Ernesto Nazareth, Noel Rosa, Tom Z¢ e Arrigo Barnabé. No Manual do

Professor (p. 208) ha uma orientagdo didatica que sugere a realizag@o de pesquisas sobre estilos

e propostas musicais que ndo foram citados no texto. O tema segue tratando da arte naif, do
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grafite, do esténcil. Para a finaliza¢do da unidade sdo sugeridas reflexdes registradas no diario

do artista e a criagdo de projetos artisticos com base nos procedimentos estudados.

O CD de audio da cole¢dio “Por toda parte”, 4°volume

O CD de audio referente ao livro do 9° ano contém 19 faixas, as quais servem como
exemplos sonoros para auxiliar na abordagem dos conteudos apresentados no decorrer das
unidades.

Seguindo a perspectiva da diversidade musical, esse CD também traz produgdes
musicais de musicos contemporaneos, de compositores da musica europeia tradicional, além de

composi¢des de varios artistas brasileiros. O Quadro 32 traz a organizagdo das faixas do CD

que acompanha esse quarto volume da colecdo “Por toda parte”.

Quadro 32 - Faixas do CD de dudio do 4° volume da colegdo “Por toda parte”

Compositores/
Faixas Musica/ Trilha Intérpretes de Conteudos abordados
referéncia
1 Acronon Hans- Joachim | Exemplo sonoro da Segunda Fase da Modernidade
Koellreuter Musical brasileira. Essa obra indica a transcendéncia
do tempo medido.

2 Cenas do carnaval de | Robert Schumann Exemplo sonoro do movimento romantico na musica
Viena, opus 26, ocidental. O titulo original da obra ¢
intermezzo, para Faschingsschwank aus Wien.
piano solo

3 Gymnopedie n. °1 Erik Satie Exemplo sonoro sobre o minimalismo e musica
repetitiva.

4 O trenzinho do | Heitor Villa-Lobos Exemplo sonoro da Primeira Fase da Modernidade

caipira Musical brasileira, marcada pela Semana de arte
moderna em 1922,

5 Bagatela n. °4 Guerra Peixe Exemplo sonoro da musica atonal-dodecafdnica do
movimento Musica Viva.

6 Seresta Edino Krieger Exemplo sonoro sobre a composi¢do de musica de
matizes brasileiras. Essa obra ¢ uma homenagem ao
compositor Villa-Lobos.

7 Libres em el sonido, | Graciela Exemplo sonoro de mdsica com recursos

presos em ¢l sonido | Paraskevaides eletroacusticos.

8 Caminhos e | Grupo de | Improvisagdo coletiva com base em um roteiro
percursos Improvisacdo verbal indicando as entrada e saidas dos

Orquestra Errante instrumentos, dinimica ¢ expressio.

9 Miniaturas, 2° | Rogério Vasconcelos | Exemplo sonoro de musica experimental

movimento contemporanea, na qual a pesquisa em composigao ¢
novas tecnologias, a exploragdo de sonoridades,
planos sonoros e meios eletroacisticos possuem
destaque.

10 Exercicio n. °1 Fabio Freire Exemplo sonoro de educagdo musical baseada em
recursos tecnoldgicos.

11 Pot-pourri:  cantos | Marcos Scheffel Cantos tradicionais ¢ populares das cinco regides

das cincos regides do brasileiras: Introdugio, Mulher rendeira (NE),
Brasil Sambalelé (SE), Balaio (RS) e Sobrancelha de
veludo (CO).
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Compositores/
Faixas Musica/ Trilha Intérpretes de Conteudos abordados
referéncia
12 Corta-jaca Chiquinha Gonzaga Maxixe com letra de Machado Careca, para voz,
violdo ¢ pandeiro.
13 Coragao que sente Ernesto Nazaré Valsa para piano influenciada pelo periodo

romantico musical europeu

14 Palpite infeliz Noel Rosa Samba composto em 1935. Importante obra na
legitimacio do samba praticado nos morros cariocas.
15 Brinco Arrigo Barnabé Poesia concreta de efeito ludico.
16 As quatro estagdes | Miguel Briamonte Musica dedicada a Hermeto Paschoal que tem o
de Hermeto Pascoal: maxixe como representante do outono.
Outono
17 Uma cangdo | Fabio Miranda ¢ | Exemplo sonoro da cultura caipira. Para voz ¢ viola
inacabada Adalberto Rabelo | caipira.
Filho
18 Baido de gude Paulo Bellinatti Obra que faz parte de uma série de composigdes, nas
quais estilos musicais sdo combinados com um jogo
ou brincadeira de rua, infantil ou nfo. Nessa faixa, o
baido ilustra a brincadeira com bolas de gude.
19 As silabas Luiz Tatit Exemplo sonoro que faz fusdo poética entre forma ¢

conteudo de diferentes silabas.

Fonte: quadro elaborado por mim para este trabalho (FISCHER et al., 2015. v. 4).

O CD do livro para o 9° ano, em sua maioria, apresenta gravagdes e exemplos de

musicas de compositores brasileiros, como Chiquinha Gonzaga, Noel Rosa e Ernesto Nazareth,

entre outros. Ao pontuar as obras apresentadas como referéncias de localiza¢do temporal e

espacial, os autores destacam as informagdes sobre “musica moderna” e a busca por novas

perspectivas para remodelar as composi¢des musicais.
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5 LIVROS DIDATICOS PARA O ENSINO MEDIO

O PNLD/2015 foi o pioneiro em avaliar e distribuir livros didaticos do componente
curricular Arte pela primeira vez. Nesse edital foram inscritas apenas obras que apresentavam
livro impresso e livro digital, compostos do mesmo contetido do livro impresso acrescido dos
Objetos Educacionais Digitais (OEDs). Os “Objetos Educacionais Digitais” sdo recursos
digitais que podem ser incorporados as seg¢Oes especificas das obras, tais como: videos,
imagens, sons e etc.

O processo de avaliacdo se valeu de critérios eliminatorios comuns a todos os
componentes curriculares e de critérios especificos ao componente curricular Arte, dentre os
quais recebem destaque o respeito a legislacdo, as diretrizes e as normas oficiais da educagdo
brasileira, abordagem tedérico-metodoldgica assumida, promog¢do do ensino em todas as
modalidades artisticas, desenvolvimento cultural dos alunos, entre outros.

Nessa edi¢do do PNLD apenas duas obras foram selecionadas. De acordo com o Guia
PNLD/2015, as duas cole¢Bes abordaram as modalidades artisticas das artes visuais e
audiovisuais, teatro, danga e musica. A primeira cole¢do era intitulada “Arte em Interacdo” e a

segunda cole¢do “Por Toda Parte ™.

5.1 Colecao “Arte em interacio”

5.1.1 Estrutura e organizaciao da obra

A primeira cole¢do aprovada no edital do PNLD/2015, “Arte em interag@o” (ver
Figura 23), apresenta o Livro do Aluno e Manual do Professor, impressos e digitais, além dos
OEDs. Os temas abordados nessa cole¢do correspondem as quatro modalidades artisticas a
partir de diversos recursos didaticos. Em algumas atividades ha linhas e espagos em branco para

que o aluno registre diretamente no livro. Ou seja, o livro de Arte ¢ um “livro consumivel”.
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Figura 23 - Capa do livro “Arte em interagdo” - ensino médio

| Arteem
| _interacaol

Fonte: Bozzano, Frenda ¢ Gusméo (2013).

A colegdo “Arte em Interacdo” ¢ apresentada em volume Unico e destina-se aos trés
anos do ensino médio. O Livro do Aluno € composto, inicialmente, por uma carta escrita pelos
autores e destinada aos alunos. J4 o Manual do Professor expde orientagdes gerais e oferece
subsidios para o desenvolvimento e planejamento das atividades em sala de aula, além de
sugerir atividades complementares. O sumario esta organizado da seguinte forma (ver Quadro
33):

Quadro 33 - A organizagdo do sumdrio da colegio “Arte ¢ interagio”
Capitulo 1 - Imaginacdo  Capitulo 2 - Identidade e Capitulo 3 - Arte e vida

e expressdo Diversidade
[71 O que é arte? [T Culturas ancentrais [T Arte contemporanea
O As linguagens da O Influéncias e
arte - translfgmmLcées . i S
——— apitulo 5 - Linguagens apitulo 6 - Conflito
Capitulo 4 - Rupturas do corpo P
[[] Vanguardas [1 Corpo transgressor [T] Arte e violéncia
Influéncias e
O transformacoes O gafg e'c;en;oqﬂz g
1V1duo e seuw
B Artes do compo 0 conflitos
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Capitulo 7 - Ser humano,
ser politico

Capitulo 8 -
Canabalismo cultural

Capitulo 9 - Tecnologia
e transformacao

Atitude politica Modernismo O meio e a cultura
: . . Reproducio e
Arte e ideologia Tropicalia ; o St
= nalfsfonnagao N
Arte, censura e , Cultura, recepcdo e
B T Manguebeat S *
resisténcia = interacao

Fonte: quadro elaborado por mim para este trabalho (BOZZANO: FRENDA; GUSMAO, 2013).

O livro estd organizado em capitulos e os conteudos sdo apresentados por meio de
textos, imagens, musicas e propostas interdisciplinares. As atividades propostas tém como
objetivo levar os alunos a reflexdo, a experimentacdo e a sensibilizagdo artistica. Em cada
capitulo, os conteudos sdo apresentados por meio do uso de recursos, como textos e imagens, €

propdem atividades relacionadas as abordagens escolhidas. Em geral, as se¢des que compdem

os capitulos sdo (ver Quadro 34):

Quadro 34 - Boxes ¢ se¢des que compdem a colegio “Arte ¢ interagio”

Secoes/ Boxes
Abra a janela

Foco na pratica

Conexio
Tantas historias

Enquanto isso...
Ideias em fluxo
Linha do Tempo
Caixa de ferramentas
Cipsulas

Sugestoes

Referéncias
bibliograficas

Objetivos
Despertar o interesse dos alunos sobre o tema, através de imagens,
musicas ou textos, ¢ levantar conhecimentos prévios.
Apresentar atividades praticas individuais ou coletivas, relacionadas ao
conteudo.
Relacionar o assunto que estd sendo tratado com conteudos atuais.
Contextualizar histérico, social e culturalmente as manifestacdes artisticas
abordadas no capitulo.
Promover a percepgio da diversidade das manifestagdes artisticas em
contextos culturais diferentes.
Refletir sobre os processos de ensino aprendizagem ao final de cada
capitulo.
Apresentar de forma cronoldgica os principais artistas e obras estudadas.
Apontar as profissdes ligadas ao mundo do trabalho na 4rea cultural.
Exibir curiosidades, informacdes complementares ¢ comentdrios a
respeito do assunto abordado.
Ampliar o referencial dos alunos com indicagao de sites, leituras, filmes ¢
visitas.
Apresentar as referéncias tedricas que foram usadas na elaboracdo do
capitulo.

Fonte: quadro elaborado por mim para este trabalho (BOZZANO; FRENDA; GUSMAO, 2013).

Ao longo dos capitulos desse livro € possivel encontrar diversos icones que sinalizam

atividades orais ou que facam a sugestdo de acesso ao conteudo digital. Além de estarem

articulados aos temas transversais, os conteudos fazem ligagdes com o mundo do trabalho.



172

5.1.2 Os conteudos da colecdo “Arte e interacio”

O capitulo 1 - “Imaginacio e expressao”

O primeiro capitulo tem inicio com questdes que tém por objetivo levantar os
conhecimentos que os alunos possuem sobre o conceito de arte. O capitulo segue com
discussdes sobre padrdes artisticos, fun¢des da arte em cada sociedade e sobre estética. As
origens das manifestacdes artisticas sdo abordadas a partir da arte das cavernas. Na musica, o
texto cita as mais antigas flautas encontradas, inclusive com indica¢do do site’ no qual ¢
possivel o aluno ouvir como esse instrumento soa.

Em seguida, as “linguagens da arte” sdo apresentadas, comecgando pelas artes cénicas,
com seus elementos basicos e as origens do teatro, até chegar na musica. A musica, por sua vez,
¢ abordada por meio de uma atividade escrita, na qual os alunos sdo indagados sobre seus gostos
musicais, sobre instrumentos que conhecem, sobre tipos de musica que mais escutam e sobre o
que consideram como fungdes da musica na vida cotidiana. A musica ¢ conceituada pelos
autores como sendo “a arte feita com sons e siléncio” (p. 32). Logo apos, hd uma atividade de
apreciacdo e analise da letra da canc¢do “Certas can¢des”, do compositor Lulu Santos. Na se¢do
“Cépsulas” ha informagdes da pesquisa sobre a manipulagdo sonora do som e siléncio, do
musico John Cage. Em seguida, € proposta uma atividade para descrever a paisagem sonora da
escola.

O conceito de som, na perspectiva da Fisica, ¢ retratado e materializado em uma
atividade que sugere uma experimentagdo sonora de um minuto, utilizando sons de palmas.
Antes de abordar os parametros sonoros, o texto ainda traz o conceito de musica minimalista,
com orientagdo para que o professor apresente dois videos aos alunos: “Clapping Music”, do
compositor Steve Reich; e uma animagdo da mesma obra, que ilustra o que acontece com a
estrutura da musica.

Os parametros sonoros sdo apresentados na seguinte sequéncia: altura, classificada em
sons agudos ou graves; intensidade, classificada em sons fortes e fracos; durag@o, que se refere
aos sons curtos ou longos; e, por ultimo, timbre, que se relaciona com a origem ou fonte do
som. A sec¢do “Foco na pratica” propde experimentagdes sonoras para explorar os parametros
sonoros estudados. Para a altura, a proposta associa movimentagdo corporal & escuta de trés

sons (grave, médio e agudo) produzidos pelo aluno e escolhidos de forma aleatéria. Para a

70 Sugestio de visita ao websife < http://hypescience.com/wp-content/uploads/2009/06/flauta-prehistorica.mp3>


http://hypescience.com/wp-content/uploads/2009/06/flauta-prehistorica.mp3
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experimentacdo da intensidade € sugerido que os alunos escolham frases curtas para serem
faladas em intensidades determinadas pelo movimento dos bragos do professor. Para a duragéo,
a atividade ¢ em dupla, de modo que o aluno desenhe a duragio de sons vocalizados por outro
aluno. O timbre € experienciado a partir do jogo de “Advinha Sonora”, no qual os alunos, de
olhos fechados, indicam a dire¢do de onde vem o som proveniente de algumas fontes escolhidas
pelos proprios alunos. A origem da musica ¢ abordada com o uso de imagens de instrumentos
musicais antigos.

Posteriormente, sdo apresentados os conteudos referentes as artes visuais, seus
elementos e suas origens. Para finalizar o capitulo, ha a sugestdo de sintese e reflexdo sobre os

resultados das experimentagdes realizadas durante o estudo dos conteudos.

Capitulo 2 - “Identidade e diversidade”

A introduc¢do do segundo capitulo traz uma imagem das bonecas de ceramica feitas
por indias da etnia Karajas. Em seguida, sdo apresentadas as culturas ancestrais presentes na
formacdo da identidade do povo brasileiro.

A arte indigena ¢ a primeira a ser destacada, com foco, principalme<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>