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RESUMO

Este trabalho analisa as configuracdes do corpo-prostituto nas seguintes narrativas: nos
contos “Paraiba” e “Modulo lunar pouco feliz”, presentes no livro Os solteiroes (1975)
de Gasparino Damata; e nos romances As flores do jardim da nossa casa (2007) de Marco
Lacerda e Nossos ossos (2013) de Marcelino Freire. O corpo-prostituto figurado nesses
textos ficcionais de expressdo homoerotica € uma no¢ao operacional proposta por este
para contemplar a diversidade de préticas e de sujeitos (bagaxa, miché, garoto de
programa, gigold, foy boy, acompanhante) que monetizam seus corpos jovens, ao
intercambid-los oferecendo sexo e companhia por dinheiro, bens materiais e simbdlicos
com os donos do capital — homossexuais geralmente mais velhos tratados como abjetos
no ambito erdtico-sexual. A investigacdo do corpo-prostituto opera em quatro capitulos
neste estudo ancorada em postulados tedricos dos estudos literdrios e na interlocu¢do com
outros constructos epistemologicos. No primeiro capitulo, “Antes dos programas...”,
explicitamos um decdlogo com eixos de discussdo fundamentado em pesquisas e em
estudos etnogréficos (antropologia, sociologia e psicologia social) que abarca multiplos
aspectos acerca do corpo-prostituto; segue um sucinto recorte historiografico da cultura
ocidental sobre a existéncia e os modos de encarar os corpos-prostitutos; € um panorama
do corpo-prostituto na literatura brasileira de expressao homoerética. O segundo capitulo,
“Primeiro programa”, tem como escopo a no¢ao de mas(€H)linidade/ mas(CU)linidade
rentdvel a qual analisamos em contos de Gasparino Damata. No terceiro capitulo,
“Segundo Programa”, o processo exegético centrou-se em como O COrpo-prostituto
romanesco de Marco Lacerda (Benicio) constréi uma carreira a partir de seu corpo
monetizdvel em diferentes territérios (rua, sauna, boate) e modalidades (garoto de
programa, gogoboy, gigold). No quarto capitulo, “Terceiro programa”, analisamos a
alteridade fragmentada do principal corpo-prostituto romanesco de Marcelino Freire
(Cicero) acometido por homicidio no exercicio da prostitui¢ao, para isso recorremos a
ideia barthesiana de biografema. Na conclusdo, “Depois dos programas”, explicitamos
nossa proposi¢ao de tese de pesquisa. Ao orientarmo-nos pela premissa da reincidéncia
hegemonica, sobressaiu junto as intercambialidades e as relacdes de poder um corpo-
prostituto estigmatizado e clandestino, e sobretudo pauperizado e/ou lupenizado o qual
ancora-se na condi¢do socioecondmica como motivacdo mais aparente para 0O
engajamento no sexo rentavel. Sustentam a premissa quatro vértices argumentativos: a
demanda por um empreendimento discursivo, gestual e corpéreo de uma masculinidade
hegemonica “suja”, rustica de homens hiperviris de classes baixas (corpos masculos e/ou
musculosos, genitdlia avantajada); a recorréncia da rua enquanto territorialidade
subalternizada e marginal para o trabalho sexual; a correlacio entre
pauperizagao/lumpesinagem do corpo-prostituto e praticas ilicitas (dicotomizacdo entre
corpos-prostitutos idoneos ou nao); e a auséncia de centralidade fabuladora a partir do
corpo-prostituto como sujeito enunciador no género romanesco.

PALAVRAS-CHAVE: Corpo-prostituto; Homoerotismo; Literatura brasileira;
Contos; Gasparino Damata; Romances; Marco Lacerda; Marcelino Freire



ABSTRACT

This paper analyzes the configurations of the prostitute body in the following narratives:
in the short stories “Paraiba” and “Modulo lunar pouco feliz”, present in Gasparino
Damata's book “Os Solteirdes” (1975); and in the novels As flores do jardim da nossa
casa (2007) by Marco Lacerda e Nossos ossos (2013) by Marcelino Freire. The male
prostitute body figured in these fictional texts of homoerotic expression is an operational
notion proposed by it to contemplate the diversity of practices and subjects (bagaxa,
hustler, call boy, gigolo, toy boy, rent boy) who monetize their young bodies by
exchanging them by offering sex and companionship for money, material and symbolic
goods with the owners of capital, who are generally older homosexuals treated as abject
in the erotic-sexual realm. The investigation of the male prostitute body operates in four
chapters in this study anchored in theoretical postulates of literary studies and in dialogue
with other epistemological constructs. In the first chapter, “Before the Tricks...”, we
make explicit a decalogue with discussion axes based on research and ethnographic
studies (anthropology, sociology and social psychology) that encompasses multiple
aspects about the male prostitute body; follows a succinct historiographical outline of
Western culture on the existence and ways of viewing male prostitute bodies; and an the
panorama of the male prostitute body in Brazilian homoerotic literature. The second
chapter, “First Trick,” has as its scope the notion of mas(ASS)linity / mas(ASS)culinity
profitable linearity which we analyze in Gasparino Damata’s short stories. In the third
chapter, “Second Trick,” the exegetical process focused on how Marco Lacerda's
Romanesque mlae prostitute body (Benicio) builds a career out of its monetizable body
in different territories (street, sauna, nightclub) and modalities (call boy, gogoboy,
gigolo). In the fourth chapter, “Third Trick”, we analyze the fragmented otherness of the
main Romanesque male prostitute body of Marcelino Freire (Cicero) affected by
homicide in the exercise of prostitution. In the conclusion, “After the Tricks,” we spell
out our research thesis proposition. As we orient ourselves by the premise of hegemonic
recurrence with the interchangeability and power relations, a stigmatized and clandestine
male prostitute body pauperized and /or luteinized sex work anchored in the
socioeconomic condition as the most apparent motivation for engagement in the sex
business profitable sex. The premise underpins four argumentative vertices: the demand
for a discursive, gestural and corporeal enterprise of a “dirty”, rustic hegemonic
masculinity of lower-class hyper viral men (masculine and / or muscular bodies, large
genitalia); the recurrence of the street as a subordinate and marginal territoriality for sex
work; the correlation between impoverishment / lumpesination of the male prostitute
body and illicit practices (dichotomization between suitable male prostitute bodie~ -~
not); and the absence of fabulous centrality from the male prostitute body a
enunciating subject in the novelistic genre.

KEY WORDS: Male Prostitute body; Homoerotism; Brazilian literature; Short stoty;
Gasparino Damata; Novels; Marco Lacerda; Marcelino Freire.



RESUMEN

Este trabajo analiza las configuraciones del cuerpo-prostituto en las siguientes narrativas:
en los cuentos “Paraiba” y "Moddulo lunar pouco feliz”, presentes en el libro de Os
solteiroes (1975), de Gasparino Damata; y en las novelas As flores do jardim da nossa
casa (2007), de Marco Lacerda y Nossos ossos (2013), de Marcelino Freire. El cuerpo-
prostituto figurado en esos textos de expresion homoerética es una nocién operacional
propuesta por este trabajo para contemplar la diversidad de précticas y sujetos (puto,
chapero, gigold, taxiboy, acompafiante) que monetizan sus cuerpos jovenes,
intercambidndolos — al ofrecer sexo y compaiiia por dinero, asi como bienes materiales y
simbdlicos — con los propietarios del capital, generalmente, homosexuales mayores,
tratados como abyectos en el ambito erdtico-sexual. La investigaciéon del cuerpo-
prostituto opera en cuatro capitulos en este estudio, basados en postulados tedricos de
estudios literarios y en la interlocucién con otras construcciones epistemoldgicas. En el
primer capitulo, “Antes de los programas ...”, explicitamos un decdlogo con ejes de
discusién basados en investigaciones y estudios etnograficos (antropologia, sociologia y
psicologia social) que cubren multiples aspectos del cuerpo-prostituto; en seguida, un
sucinto recorte historiografico en el &mbito de la cultura occidental sobre la existencia y
las formas de ver los cuerpos-prostitutos; un panorama del cuerpo-prostituto en la
literatura homoerotica brasilefia. El segundo capitulo, “Primer programa”, tiene como
objeto la mas(EBEO)nidad/mas(CULO)nidad rentable propuesta por nosotros, que
analizamos en cuentos de Gasparino Damata. En el tercer capitulo, “Segundo programa”,
el proceso exegético se centrd en como el cuerpo-prostituto novelesco de Marco Lacerda
(Benicio) construye una carrera a partir de su cuerpo monetizable en diferentes territorios
(calle, sauna, club nocturno) y modalidades (chapero, taxiboy, gigol6). En el cuarto
capitulo, “Tercer programa”, analizamos la alteridad fragmentada y rota del principal
cuerpo-prostituo novelesco de Marcelino Freire (Cicero), asesinado en el ejercicio de la
prostitucion; para ello, recorremos a la idea barthesiana de biografema. En la conclusion,
“Después de los programas”, explicitamos nuestra propuesta de tesis de pesquisa.
Guidndonos por la premisa de la reincidencia hegemonica, sobresalié junto a las
intercambiabilidades y las relaciones de poder un cuerpo-prostituto estigmatizado y
clandestino y, sobre todo, pauperizado y/o precarizado, anclado en la condicién socio-
econdémica como la motivacion mds aparente para la implicacion con el sexo rentable.
Sostienen la premisa cuatro vértices argumentativos: la demanda por una empresa
discursiva, gestual y corpdrea de una masculinidad hegemoénica "sucia" y rdstica de
hombres hiperviriles de clase baja (cuerpos varoniles y/o musculosos, genitales
ventajosos); la recurrencia de la calle como una territorialidad subalterna y marginal para
el trabajo sexual; la correlacién entre empobrecimiento/precarizacion del cuerpo-
prostituto y practicas ilicitas (dicotomia entre cuerpos-prostitutos idéneos o no): v Ia
ausencia de una centralidad fabuladora del cuerpo-prostituto como sujeto enuncia

el género novelistico.

PALABRAS CLAVE: Cuerpo-prostituto; Homoerotismo; Literatura brasilefia;
Cuentos; Gasparino Damata; Novelas; Marco Lacerda; Marcelino Freire.



SUMARIO

APRESENTACAO DO CORPO DA TESE ......ccvuuvvvnrirennrernesseesnncsseesnnnennes 10
CAPITULO 1 - ANTES DOS PROGRAMAS ......ccevvvvveennnnnnnnmnmnnsessenseseesens 31
1.1 Anterior a transfiguracao literdria: o corpo-prostituto na cultura ..........ccccccuee.ee. 33

1.2 Um pouco da histéria do corpo-prostituto ...........ccoeeveviirieniiimniiienienieeeen.. 47

1.3 Breve percurso pelo corpo-prostituto na literatura brasileira ...................ccc..... 56
CAPITULO 2 — PRIMEIRO PROGRAMA ......ccecevvvvreneeeeerrrrnneeeeeesesnnnnns 83
2.1 O corp(us) exposto: “Paraiba” e “Modulo lunar pouco feliz” ......................... 84
2.2 A mas(€Y)linidade ou mas (CU)linidade rentavel ..................cooeiiiiiinn... 87
CAPITULO 3 - SEGUNDO PROGRAMA ......ccuuueeerrrnneerrennnneennnneeesennnnns 130
3.1 O corp(us) exposto: 4s flores do jardim da nossa casa ............................... 131
3.2 A carreira de boy (de programa) .............couiiiiiitiitiiii e 133
CAPITULO 4 - TERCEIRO PROGRAMA ........ccevvrmmmiieiinnnnnieeininnneeonn 183
4.1 O corp(us) XPOStO: NOSSOS OSSOS ...onuueenneee e e 184
4.2 O corpo do miché e os ossos (do oficio) pela perspectiva biografematica ......... 186
DEPOIS DOS PROGRAMAS ...cuitiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiciieietatnetecaccnnn 223

REFERENCIAS. . euevnintteteteeeeeesnesessesseesnsensnsssmesnsensnsensnssesnssnsensnsensens 233



10

APRESENTACAO DO CORPO (DA TESE)

O corpo e o poder podem revelar multiplas formas de expressividade e de
intencionalidades humanas. Através de e por meio do corpo, o sexo pode ser lugar de
ganho e de negdcio, o que o configura em uma dimensao mercadologica e em espaco de
circulacdo do desejo. Essa pratica ¢ designada socialmente pela linguagem como
prostitui¢do!, a qual nesta pesquisa tomamos como escopo aquela exercida, via de regra,
por sujeitos masculinos outsiders marcados pela clandestinidade, pelo anonimato e pela
estigmatizacdo social. Esses sujeitos sdo representados reincidentemente pela
transfiguragdo? literaria em textos de ficcio de expressio homoerdtica®na literatura
brasileira. Desse modo, nossos objetos de pesquisa medulares sdo os contos: “Paraiba” e
“Mobdulo lunar pouco feliz” do livro Os solteirdes (1975) de Gasparino Damata, e os
romances: As flores do jardim da nossa casa (2007) e Nossos ossos (2013)
respectivamente de Marco Lacerda e de Marcelino Freire.

O termo corpo-prostituto foi pensado para funcionar como uma nog¢ao operacional
no desenvolvimento da pesquisa. A insercdo do hifen na formag¢dao do termo tem o
proposito de produzir um substantivo composto (processo de composi¢do por
justaposicdo), de modo a desfazer a condi¢do de adjetivo da palavra “prostituto”, que,
estando ao lado de “corpo” (sem hifen), serviria como referéncia aos dois géneros: o corpo
prostituto masculino ou feminino. Por outro lado, ao propormos o termo como substantivo
composto (com hifen), buscamos assinalar o género como marcador do sujeito masculino
que se prostitui, o que ¢ categoria fundamental para anélise. Além disso, adotar o vocdbulo
“prostituto” como forma de posicionamento investigativo contraria a uma ordem histérica

e social falocéntrica, que impos ideologicamente ao longo do tempo o uso do termo

! Neste estudo, definimos a prética da prostituigdo enquanto trabalho sexual no qual se executam atos
sexuais/eroticos/afetivos de diversos modos, também sociabilidades tarifadas, como as dos servigos de
“garotos acompanhantes” — que ndo necessariamente incluem o ato sexual — pois todos sdo mediados por
trocas de recursos materiais e simbolicos e, dessa forma, € configurado um empreendimento comercial para
a obtencdo de ganhos financeiros (ABREU, 2014; SANTOS, 2016).

2 A acepcdo do termo transfiguracdo, utilizado ao longo deste estudo, consiste no trabalho mimético de
criacdo literaria, ou seja, enquanto representagao e (re)criagdo da realidade por meio dos artificios da ficgao
(CANDIDO, 2009).

3 Nesta pesquisa, adotamos o homoerotismo como conceito operacional por vislumbrarmos sua eficicia e
flexibilidade na descricdo da pluralidade de praticas, comportamentos, subjetividades e desejos de sujeitos
que possuem diversas possibilidades de atragdo erdtica e/ou de relacionamento fisico com outros do mesmo
sexo biologico. O termo foi divulgado no Brasil por Jurandir Freire Costa (1992).
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“prostituta” com toda carga estigmatizante ao ser feminino concomitante ao apagamento
do termo no masculino (“prostituto”).

Essa nogao operacional tem o objetivo de atender a multiplicidade de praticas e de
sujeitos que monetizam corpos, de modo que o corpo-prostituto possa abarcar um
espectro plural de individuos, tais como: bagaxa, garoto de programa, boy de programa,
miché, prostituto, gigold, acompanhante e toy boy. Ao longo do processo de escrita deste
estudo, sem ordem hierdrquica nem valoragdes de prestigio, o termo serviu
precipuamente a trés usos e aplicabilidades: a) designacao ampla para referir-se a uma
ideia abarcadora para todo e qualquer sujeito engajado no negécio do corpo monetizavel,
b) designacao pela relagdo de sinonimia para referir, por substitui¢do, a cada um dos
sujeitos especificos que mercantilizam seu corpo; c) e designacdo que busca evidenciar
uma relacdo de separacdo entre as instancias pessoal e profissional (do sexo) para os
personagens, por exemplo: “enquanto corpo-prostituto” e “o corpo-prostituto de”
(determinado personagem).

Assim, nosso objetivo maior nesta pesquisa € analisar as configuragdes do corpo-
prostituto nos objetos literarios. Entender o lugar que os personagens ocupam nas
narrativas; perceber com que voz e de que modo se enunciam/sao enunciados no plano
diegético; entender como se constituem em suas praticas sexuais rentaveis -
montagem/producdo (corporeidade), territorialidade, transito; analisar o que desejam,
como se veem (enxergam suas praticas) € como sdo Vvistos por outros personagens; €
estudar de que modo ocorrem e quais os desdobramentos resultantes dos encontros entre
personagens que inscrevem suas relagdes no ambito das intercambialidades
econdmico/sexuais.

A principio, justificando a escolha investigativa no ambito mais amplo,
sublinhamos que a “emergéncia do discurso da diferenca no ambito da Literatura”
(LUGARINHO, 2003, p. 134), fulcralmente empreendido por esta pesquisa, é confluente
as discussdes que mobilizam a agenda politica contemporanea sobre as questdes de
género e diversidade sexual tangentes a reivindicacdo ou a negacdo de subjetividades
gays, lésbicas e queer. Por alinhar-se aos debates envolvendo questdes de politicas
identitarias (género e sexualidades), nossa proposta de pesquisa assume um lugar de
posicionamento e de enfrentamento as regulagdes de ordem heteronormativas no ambito

da esfera de producdo e de circulacdo discursiva académica, considerando a atual
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conjuntura sociocultural e politica nacional. Embora tenha havido, recentemente, avango
juridico no Supremo Tribunal Federal (STF) no tangente a criminalizacdo da LGBTfobia,
o pais, segundo dados de ONGs como o Grupo Gay da Bahia (GGB) e Transgender
Europe, lidera um nefasto ranking de assassinatos de homossexuais e transexuais
(SOUZA et al., 2019). Nao bastasse, o representante politico maximo da Republica, no
governo de turno, além de persistir em uma retérica que alimenta discursos de 6dio contra
os sujeitos LGBT+, tem tomado decisdes politicas nessa perspectiva, como: a suspensao
de processo de sele¢ao de producdes de tematica LGBT em edital para TVs publicas e o
pedido de projeto de lei via MEC para proibir nas escolas aquilo que ele concebe como
“ideologia de género™.

No ambito académico nacional, o estudo da literatura de expressdo homoerdtica
marca bem as negociacdes de espacos, de modos de ser e de (se)representar sujeitos de
“sexualidade periférica” (FOUCAULT, 2015, p. 45), que passam (ndo sem resisténcia e
enfrentamento) a ser visibilizados em pesquisas, as quais, ao longo das dltimas décadas,
tém gerado ressonancia por meio da crescente producdo de trabalhos (dissertacoes, teses,
periddicos, livros) e da disseminagdo de eventos especificos voltados para tal escopo
investigativo com féruns de debate relevantes.

Por outro lado, essa configuracdo, apesar de representar avancos e conquistas
louvéveis, ndo € plenamente exitosa, pois “a producdo critica e de literatura ligadas a
questdo da homocultura ainda estd em um gueto, feita por poucos, para poucos”’
(CAMARGQO, 2011, p. 1). H4 também, sobretudo, o silenciamento, a invisibilidade e/ou
negativizacdo dos textos de expressao homoeroética banidos do canone como resultado de
estratégias discursivas adotadas por historiadores e criticos literarios que perpetuam “o
discurso em favor da manutencdo de uma base identitaria de nossa literatura erguida sobre
uma tradi¢do que resiste a revisdo e ampliacdo de autores, obras e temas que venham
configurar na histéria da literatura brasileira” (SILVA, 2008, p. 26, grifo do autor).
Como antitese possivel disso, serve-nos de parametro para sistematizagdao ‘canonizante’
do discurso, em torno da literatura gay, pesquisas, como as de Gregory Woods (1998) e

Robert Drake (1998).

4 https://www12.senado.leg.br/radio/1/noticia/brasil-e-o-pais-que-mais-mata-homossexuais-no-mundo;
https://oglobo.globo.com/cultura/governo-bolsonaro-suspende-edital-com-series-1gbt-para-tvs-publicas-
23891805; https://www]1.folha.uol.com.br/cotidiano/2019/09/bolsonaro-pede-a-mec-projeto-de-lei-para-
proibir-ideologia-de-genero.shtml.


https://www12.senado.leg.br/radio/1/noticia/brasil-e-o-pais-que-mais-mata-homossexuais-no-mundo
https://oglobo.globo.com/cultura/governo-bolsonaro-suspende-edital-com-series-lgbt-para-tvs-publicas-23891805
https://oglobo.globo.com/cultura/governo-bolsonaro-suspende-edital-com-series-lgbt-para-tvs-publicas-23891805
https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2019/09/bolsonaro-pede-a-mec-projeto-de-lei-para-proibir-ideologia-de-genero.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2019/09/bolsonaro-pede-a-mec-projeto-de-lei-para-proibir-ideologia-de-genero.shtml
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Nessa perspectiva, o imperativo mais amplo para realizacdo desta pesquisa ¢é
convergente a “necessidade absoluta de um combate sem tréguas a homofobia, onde quer
que esta se manifeste” (BARCELLOS, 2006, p. 11), inclusive em pesquisas com
literatura. Desse modo, em virtude dos desafios e trajetorias da homocultura nos estudos
literarios, esta tese justifica-se por inscrever-se enquanto trabalho critico comprometido
com o alargamento de pesquisas envolvendo literatura e homoerotismo, visando
contribuir para o estabelecimento de um campo de pesquisa que tem como objeto de
investigacdo uma literatura que faz “aproveitamento” de temas, situagdes e/ou assuntos
nevralgicos das subjetividades de sujeitos marginalizados pela orientacdo sexual. Além
disso, a investigacdo faz-se necessaria porque intenta a realizagdo de um estudo —
possivelmente inédito, talvez nossa contribui¢do original — entronizado nas configuragdes
do corpo-prostituto reincidentemente representado em narrativas brasileiras de expressao
homoerdtica.

Segundo nosso mapeamento, hd dezenas de narrativas que representam a figura do
corpo-prostituto que intercambia sexo e dinheiro e/ou outras trocas materiais (valores)
simbolicas. Organizamos as narrativas mapeadas, considerando o modo de representagcdo
e o lugar ocupado pelos personagens prostitutos, em trés eixos: a) histérias em que eles
aparecem pouco no espaco diegético e/ou praticam o sexo rentdvel de forma tangencial;
b) narrativas que, embora nao protagonizem o enredo, s6 sdo possiveis devido a existéncia
deflagradora e catalisadora do sujeito ficcional que se prostitui; c¢) historias que sdao
fabuladas ancoradas no corpo-prostituto, nas quais ndo apenas ele se enuncia como
personagem, como também tem seu trabalho sexual plasmado ficcionalmente com mais
nuances e profundidade.

Os corpora medulares selecionados para o desenvolvimento analitico da tese
constituem textos dos dois ultimos eixos. No que tange ao momento histdrico e
sociocultural de acdo narrativa, consecutivamente, as narrativas eleitas correspondem aos
anos setenta; aos finais dos anos oitenta, ao inicio dos anos noventa; e a primeira década
do século XXI. Desse modo, em termos diacrénicos, hd um recorte temporal de acdo
narrativa que cobre os ultimos quarenta anos por meio dos objetos literarios em escopo.
A partir da eleicdo e da leitura dos corpora, fazemos a seguinte questdo balizadora da
pesquisa: como € feita a representacao ficcional do corpo-prostituto nas narrativas que

problematizam as suas experiéncias?
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Os pressupostos e critérios de escolha das obras baseiam-se em trés argumentos: o
modo de representacdo e o lugar ocupado pelo corpo-prostituto nas narrativas (eixos b e
¢); a possibilidade de estudo diacronico-critico pela perspectiva de andlise comparativa
do corpo-prostituto a partir do recorte temporal de periodos diferentes de acao narrativa;
e o fato de os textos escolhidos serem “emblematicos”. Trata-se de textos simbdlicos em
decorréncia do trabalho diegético dos escritores por meio de representagdes ficcionais
potencialmente relevantes para a investigagc@o: seja no trabalho precursor de Gasparino
Damata ao abordar a existéncia de um mercado do sexo masculino com suas
territorialidades, 16gicas de funcionamento e redes de sociabilidades; seja na possivel
intengdo de Marco Lacerda em traduzir pela expressdo literaria a “carreira” de um
profissional do sexo masculino; seja na simbdlica representacio do corpo-prostituto
assassinado e profanado em pleno exercicio da prostituicio por Marcelino Freire,
congruente a um afinado trabalho estético do autor e concomitante a diversas
problematicas, como a de ordem médico-social (riscos de contaminagdo pelo HIV).

Esta pesquisa inserida possivelmente em uma tendéncia da critica literaria
contemporanea, em virtude do discurso da diferenca presente nos textos literdrios os quais
plasmam e problematizam questdes de género e sexualidades, realiza, no ambito tedrico-
critico, um movimento de aproximacao e de interlocu¢do entre estudos literarios e estudos
culturais. Enquanto episteme, a critica literaria/cultural ancorada sob a diade estética e
politico-ideologico do texto literario “[...] nasce da emergéncia de tantos sujeitos nas
sociedades que reivindicam lugares antes inexistentes, negados ou em processo de
tolerancia e aceitabilidade” (SILVA; FERNANDES, 2011, p. 134). Nessa perspectiva
(em carater de reflexdo), pensando o “lugar” no qual o sujeito critico e/ou tedrico pode
falar quando n@o opta por um ou outro grupo de estudos (0 que ndo € o nosso caso), José
Luiz Foureaux de Souza Junior (2007, p. 120), no texto “Literatura ¢ Homoerotismo:
entre os Estudos Literarios e os Estudos Culturais”, afirma que esse sujeito encontrar-se-
ia em “um entrelugar epistemologico” devido a condi¢do de fronteira e de estreitamento
entre os campos de estudo.

A mobilizagdo de transitos interdisciplinares e de entrecruzamentos
epistemologicos que resultam na aproximacdo entre estudos literarios/culturais sio
relevantes, produtivos e convergentes a nossa perspectiva de leitura do texto literario,

uma vez que comungamos com José Carlos Barcellos (2006) quando assevera, na obra
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Literatura e homoerotismo em questdo, que os “processos sociais e as dinamicas culturais
ndo sdo elementos ‘externos’ as obras literarias, mas, pelo contrdrio, sdo o proprio
material a partir do qual elas se constituem como objetos estéticos” (BARCELLOS, 2006,
p. 88). Esse pensamento dialoga com postulados de Antonio Candido, figura central no
pais na esteira da “tradi¢do brasileira de uma critica cultural que converge com a formagao
dos estudos culturais” (CEVASCO, 2003, p. 176). Nesse contexto, cabe como critica
literaria, em consonancia com as expressoes da homocultura, elaborar interpretagdes dos
textos literarios tendo em vista a analise da cultura, da sociedade e do contexto historico
em que foram produzidas. Em outras palavras, a realidade sendo problematizada pela
literatura.

No tangente ao aporte tedrico que sustenta o desenvolvimento da tese, além dos
pressupostos tedrico-criticos do ambito literdrio acerca das instancias constituintes das
narrativas ficcionais (narrador, espaco, tempo, linguagem, personagem), ha contribuicdes
tedricas de outras bases epistemoldgicas: a) a historiografia acerca da prostituicdo
masculina e da homossexualidade, em Friedman (2014), Rodrigues (2015), Mott (1999),
Antunes (1999), Trevisan (2018), Green (2000) e Figari (2007); b) os estudos
etnograficos sobre prostituicdo masculina, como: Perlongher (1987a; 1987b), Pinel
(2003), Alcantara (2009), Viana (2010), Farias (2013), Santos (2013), Abreu (2014),
Souza Neto (2009), Santos (2016), Barreto (2017); c) os constructos tedricos a respeito
de masculinidades: Connell (1995; 1997), Connell, Messerschmidt (2013), Badinter
(1993), Damatta (1997), Trevisan (1998), Nolasco (1993), Kimmel (1998; 2003),
Albuquerque juinior (2003), Welzer-Lang (2004), Almeida (2000), Bourdieu (2014); d) a
constituicdo do corpo-sexual do corpo-prostituto pela conformacao ciborgue a partir de
Haraway (2009), Kunzru (2009), Santaella (2003) e pela discussdo sobre a ideia de corpo
masculino hipermusculoso em Courtine (2013), Sabino (2000), Malysse (2002); e) e as
questdes sobre nomadismo, territério, desterritorializacdo a partir de Guatarri, Rolnik
(2005), Deleuze, Guatarri (1997), Mafessoli (2001).

Localizamos apenas um trabalho que trata da questao do corpo-prostituto no espaco
literdrio, a despeito de reduzido, evidentemente em virtude do formato de trabalho
publicado nos Anais do Fazendo Género 8, de 2008. Trata-se do resultado de uma
comunicacdo realizada em um simpdsio interdisciplinar sobre prostituicio masculina e

feminina que acolhia pesquisas em antropologia, sociologia e literatura, intitulado: A
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tatica da “profissa” e as praticas do sexo rentavel. Nesse simpdsio, no ambito dos
estudos literdrios, encontramos o texto Qutras trocas afetivas na parceria de amizades
masculinas na fic¢do de Jodo Gilberto Noll de Paulo César Souza Garcia. O pesquisador,
a partir do conto Alguma coisa urgentemente ¢ do romance A fiiria do corpo de Noll,
basicamente centraliza sua andlise discutindo a questdo da errincia sexual, da sedugido e
do homoerotismo conjugados no espagco da metrépole, ao aproximar esparsamente esse
horizonte de discussdo da problematizacao literdria acerca da prostitui¢io masculina.

Nossa investigacao ancora-se, medularmente, na analise de obras de trés escritores
brasileiros. O autor dos contos analisados no segundo capitulo ¢ Gasparino Damata
(1918-1982), jornalista e escritor pernambucano, que publicou a novela: Queda em
Ascensdo (1951) e duas coletaneas de contos: A sombra do mar (1953) e Os solteiroes
(1975). Damata também organizou trés antologias literarias. No contexto dos anos 1960,
ele soube negociar estratégias de produ¢do langando duas ousadas e pioneiras antologias
timbradas pela expressao literaria homoerotica (prosa e poesia), da chamada “Colegao
Maldita™: Historias do amor maldito® (1967) e Poemas do amor maldito, em parceria
com Walmir Ayala (1969). Com isso, conseguiu ensaiar, ndo pelo confronto ostensivo
naquele momento (evidenciado pelo termo “maldito”), diante da pesada censura vigente
e das condigdes socioculturais anti-homossexualidade, o que se configura um movimento
timido de uma possivel liberdade gay, apesar de, ainda, estar sombreada de culpa.

Pode-se dizer que Damata conseguiu ser um antologista relevante, pois sua primeira
compilacdo foi reeditada em plena vigéncia do Al-5 e a sua antologia mais popular, para
além do homoerotismo, chamada Antologia da Lapa (1965), reuniu escritores e artistas
diversos com o propdsito de compor uma miscelanea de memorias, poemas e ficcoes
acerca do mitico e bo€mio bairro carioca. Em virtude do sucesso de publico, ganhou uma
reedicdo em 1978 com novo titulo Antologia da Lapa: vida boémia no Rio de ontem e,
postumamente, uma terceira edi¢ao em 2007.

O escritor atuou na imprensa como jornalista entre as décadas de 1950/1960 para as
principais revistas e jornais do Rio de Janeiro, além de colaborar ativamente em
suplementos literarios do pais. No fim da década de 1970, o escritor, além de ser um dos

fundadores, integrou o Conselho editorial do Lampido da esquina® (1978-1981), jornal de

3 Neste livro, o autor incluiu o conto Carl, publicagio de sua autoria.
% O ntimero zero d’O Lampido da esquina foi publicado no Rio de Janeiro em abril de 1978. Era um jornal
mensal, em formato tabloide, contando vinte paginas ilustradas por fotos, desenhos e caricaturas. Com uma
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afirmacao homossexual na imprensa alternativa brasileira no periodo de abertura politica,
durante o abrandamento dos anos de censura promovida pelo Golpe Militar de 1964.
Idealizado por um grupo de intelectuais de classe média que promoviam o ativismo
homossexual, “o jornal pretendia trazer o sujeito homossexual a luz do dia — ou da noite,
segundo a metafora do titulo” (ALBUQUERQUE JUNIOR; CEBALLOS, 2004, p. 131).
O espirito combativo do jornal ndo se restringia as candentes discussdes de temas
nevralgicos a homossexualidade, mas funcionava como espagco de contestacdo e de
reivindicagdo de direitos homossexuais ao passo que promovia a visibilidade da arte
homoerdtica e fazia debates acerca de questdes raciais, misoginia e até ecoldgicas.

Haja vista a reduzida fortuna critica existente sobre o autor, assim como a respeito
da obra Os solteiroes (1975) — coletanea da qual fazem parte os contos “Paraiba” e
“Modulo lunar pouco feliz”, objetos de analise desta tese —, no Lampido da esquina, na
edi¢do nimero 2, de junho de 1978, Paulo Hecker Filho escreveu uma resenha sobre o
livro, a qual foi republicada em Um tema crucial: aspectos do homossexualismo, de 1989.
Apesar de inicialmente publicada em um jornal de afirmacdo homossexual, podendo-se
aventar que no veiculo houvesse liberdade de critica a produgdes literdrias de expressao
homoerdtica, a resenha revela um viés preconceituoso de fundo estético devido a temdtica
incoOmoda — o segundo aspecto reflete de certo modo a prépria assuncao problemaética da
homossexualidade do critico evidenciada no livro no qual consta a resenha.

Desse modo, Hecker Filho ndo enxerga qualidade estética na obra de Damata, pois,
segundo ele, contém “valor literario” apenas em alguns momentos. Para o critico, trata-
se de uma produgdo pornogrifica, escandalosa, provocante e sem estilo, apesar da
sinceridade e da criagcdo de (poucos) personagens com vida prépria. Ele cogita que o livro
poderia ser um sucesso de vendas ndo fosse os possiveis receios dos livreiros com a
censura ou com a auséncia de critica especializada possivelmente intimidada pela

tematica homossexual abertamente exposta. O critico afirma que o livro: “Constitui um

tiragem inicial de dez mil exemplares, logo alcangou quinze mil exemplares vendidos. Foi inicialmente
financiado pelos proprios editores, mas contou também com a ajuda de cerca de doze mil homossexuais de
todo o Brasil que, contatados, contribuiram para o langamento do periédico. Eram responsaveis por sua
publicagdo os jornalistas Addo Costa, Aguinaldo Silva, Anténio Chrysostomo, Clovis Marques, Francisco
Bittencourt, Jodo Antdénio Mascarenhas, o artista plastico Darcy Penteado, o critico de cinema Jean-Claude
Bernardet, o escritor e cineasta Jodo Silvério Trevisan e o antropo6logo Peter Fry. Seu ultimo nimero (37)
data de junho de 1981 (GREEN, 2000, p. 131). Todas as edi¢cdes do jornal estdo disponiveis on-line no
enderego eletronico: http://www.grupodignidade.org.br/projetos/lampiao-da-esquina.
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panorama fidedigno do homossexualismo carioca de rua” (HECKER FILHO, 1989, p.
45) e, nesse sentido, ¢ “realissimo”, além de asseverar que, do ponto de vista estilistico,
Damata possui uma expressao muito direta e “despreparada”, necessitando, a obra, de
revisoes.

Assim, diante dessa postura preconceituosa de entender que o livro estaria em um
nivel aquém da qualidade literdria, bem como também pela situacdo de recepcdo critica
especializada da obra, Fabio Figueiredo Camargo (2018), em pioneira pesquisa O sexo
da palavra nos anos 1950/1970 — cenas sexuais homoerdticas na prosa brasileira, faz
uma observacdo atenta sobre essa configuracio de recepc¢ao critica do autor e de outros
pares da geracdo dele:

Os escritores da geracdo de Damata se contentardo em produzir, mas
ndo verao suas produgoes reconhecidas em sua qualidade estética [...]
nao recebem atengdo por parte da critica especializada no momento de
sua publicagdo, sendo relegada a alguns poucos amigos ou colegas
escritores que escrevem e publicam quase sempre notas sobre os textos.
Na maior parte das vezes, a questao da sexualidade sera descartada ou
deixada de lado, isso quando essas narrativas nao recebem a
classificagdo de pornografia ou sdo taxados de textos que atentam
contra a moral e os bons costumes. S6 com o advento dos estudos sobre
homoerotismo e literatura esses textos ganhardo espaco nas academias
e possibilidade de serem levados a sério pelos criticos de arte. Muito
importante salientar, que, ainda assim, mesmo com os estudos de
género, grande parte dessa producdo ¢ relegada ao ostracismo, sendo
sempre taxada de literatura menor, pouco literaria, com valor estético
reduzido. Continuo a afirmar a necessidade de que esses autores e suas
obras sejam analisados e revisitados, pois muito tém a oferecer em suas
produgdes sobre o modo de representacao e de produgdo de uma escrita
literaria e de como a literatura abordou o tema do homoerotismo
(CAMARGO, 2018, p. 39-40).

Se Hecker Filho (1989) reconhece na obra Os solteiroes a expressao estética
realista, apontamos que a explicitagdo da referencialidade da realidade no espago da
ficgdo damatiana permite-nos enquadra-la no “realismo documental”, uma das trés
vertentes’, conforme pensadas por Alfredo Bosi (2015) no seu ensaio Situagdo e formas

do conto brasileiro contempordneo de 1975. As narrativas curtas de Damata seriam

7 Em seu mapeamento do conto brasileiro contemporaneo, Bosi (2015, p. 7) afirma a existéncia de trés
vertentes (ndo estanques): contistas que timbram seus textos dentro do realismo documental ou do realismo
critico; outros que ddo vazdo a fantasia, ao intimismo, a prosa introspectiva; e 0s escritores que
experimentam, no processo de narracdo, a expressao da forma, os jogos verbais, a “grafia brilhante e
preciosa votada as festas da linguagem”.
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também, até certo ponto, o que Bosi denomina como “quase cronica da realidade urbana”.
Ou, ainda, segundo Camargo (2018), o realismo na descri¢do dos personagens e dos
ambientes n’Os solteiroes o encaixaria na linha “brutalista”, termo cunhado por Bosi ao
tomar como referéncia os corpora literarios de Rubem Fonseca e de outros autores dos
anos 1970. Para o pesquisador, o livro de Damata adere ao conceito, ndo pela explicitagcdo
paroxista da violéncia fisica, mas pela “crueza das cenas sexuais produzidas”
(CAMARGQO, 2018, p. 27).

Na discussao da estética damatiana, Aguinaldo Silva (1975), que assina a orelha do
livro Os solteirdes, valoriza o processo de criagdo literaria do escritor pernambucano e o
empenho dele em pesquisas realizadas nas “esquinas da vida”, nas quais o autor “[...]
colheu detalhes na propria realidade, e € isso, provavelmente, o que d4 a esta sua literatura
um tom maior, de sociologia e de pesquisa linguistica (SILVA, 1975, s/d)” (grifo nosso).
Desse modo, a obra assumiria configuragdes e desdobramentos pelo possivel
imbricamento no plano diegético entre o “etnografico” e o ficcional.

No ensaio Brazil, literature presente em Routledge international encyclopedia of
queer culture (2011), Denilson Lopes, ao analisar a literatura de escritores, citando os
nomes de Aguinaldo Silva, Luiz Canabrava e Gasparino Damata, indicia que eles “[...]
apresentam uma narrativa direta e realista para procurar uma imagem que seja mais ampla
do que a negacao do desejo sexual. Esta literatura registra a realidade social através de
uma fascinagdo intelectual pelos marginalizados™® (2011, p. 102, tradugio nossa).

O ensaista britanico, Robert Howes — até o momento, o Unico estudioso que se
dedica a totalidade da obra damatiana —, no trabalho Soliddo e relagcoes de poder na obra
de Gasparino Damata (2010), sublinha que Os solteiroes, a luz da “teoria da anomia”,
inscreve-se como registro literario precursor do movimento de liberagdo homossexual
brasileiro, embora, numa primeira visada, transpare¢a pessimismo e negatividade.
Apropriando-se do conceito de anomia proposto por Jean Duvignaud’, o ensaista

britanico assevera que Damata escrevia o livro em um periodo de transi¢do da vida

8 No texto original: “[...] present a direct, realist narrative to search for an image that is broader than the
denial of sexual desire. This literature registers social reality through an intellectual fascinaton for the
outcast” (LOPES, 2011, p. 102).

® O socidlogo francés propds uma interpretacio mais positiva para a anomia, concentrando-se em suas
manifestacdes artisticas e literarias. Seu argumento ¢ que as obras de individuos andmicos aparecem em
momentos de transi¢do, quando um novo tipo de sociedade estd comegando a aparecer, mas ainda nédo
tomou uma forma definitiva e reconhecida, enquanto os restos do sistema antigo lutam para manter sua
predominancia (HOWES, 2010, p. 165).
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nacional: o Brasil transformava-se em uma sociedade industrial e, sobretudo, urbana, ao
passo que o movimento de liberagdo homossexual comecava a esbogar-se ainda sem um
cenario configurado para as agdes de militancia:

Os contos apresentam um retrato realista do mundo homossexual, uma
subcultura urbana com suas proprias regras e linguagem que divergem
das normas da sociedade constituida, mas ainda ndo foi reconhecida
pela sociedade geral, na qual a heterossexualidade e o casamento
continuavam a exercer a ascendéncia moral e social. Esta subcultura,
existindo num meio hostil, tem muitos aspectos negativos: personagens
egoistas explorando as relacdes do poder para satisfazer o desejo
sexual; uma sociedade em que estdo intimamente interligados o
dinheiro; a experiéncia da vida, a soliddo, o tesdo, a juventude e as
necessidades basicas de comer, dormir ¢ gozar. Mas também uma
subcultura que tem elementos positivos: apesar de todos os problemas,
0s personagens conseguem se realizar sexualmente e fazer amizades
que vém em seu auxilio em momentos dificeis. Ao contrario de alguns
personagens enrustidos, nenhum dos personagens ligados a subcultura
se suicida: sobrevivem e continuam lutando (HOWES, 2010, p. 165-
166).

Um ano apés Howes (2010) compor o livro Retratos do Brasil homossexual:
fronteiras, subjetividades e desejos, o qual reune um conjunto de textos resultantes do IV
Encontro da ABEH!? (Associacio Brasileira de Estudos da Homocultura), a pesquisadora
Micaela de Sa Silveira (2011; 2012; 2015) passou a divulgar estudos acerca da obra Os
solteiroes. Os dois primeiros trabalhos focam na discussdo das possiveis representagdes
das masculinidades n’Os solteiroes, enquanto o ultimo cobre grande parte dos contos da
coletanea e debate a respeito do regime de controle da sexualidade, a partir do conceito
metaforico de “armario” teorizado pela estudiosa norte-americana Eve Sedgwick.

Nos ultimos anos, foram publicados trabalhos sobre Os solteiroes (NASCIMENTO,
2017; 2017a; 2018; 2018a) que analisam a questdo da prostituicdo masculina e aspectos
tematicos, como: a velhice homossexual como abje¢do, as relagdes afetivo-sexuais entre
homossexuais mais velhos com rapazes e suas relacdes de poder, a negociagdo de papéis
e as identidades sexuais. Fabio Camargo (2018) analisou trés narrativas da coletdnea
publicada em 1975, inclusive os dois contos em escopo nesta tese, pela perspectiva das
cenas sexuais homoeroticas na prosa brasileira (1950-1970), entabulando e contrastando
producdes literdrias de outros escritores do periodo: Luiz Canabrava, Walmir Ayala, Paulo

Hecker Filho, Samuel Rawet e Jorge Jaime.

19 Ocorrido em 2008, na USP (Universidade de Sdo Paulo).
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O autor, cuja obra foi analisada no terceiro capitulo, ¢ Marco Lacerda, jornalista e
escritor mineiro, autor de trés romances: Favela High-Tech (1993), resultado de sua
experiéncia como correspondente internacional no Japao, o qual foi reeditado varias vezes
e, apesar das condi¢des do mercado editorial de literatura em nosso pais, € um best seller.
O romance, que teve os direitos de filmagem para o cinema comprados pela Gullane
Filmes de Sao Paulo, encontra-se em desenvolvimento com o titulo Neon River sob
direcao de Karim Ainouz. Apds o livro de estreia, Lacerda publicou Clube dos homens
bonitos (1996), também com boa vendagem, cuja historia € inspirada em seu oficio de
jornalista no periodo enquanto esteve nos Estados Unidos. Posteriormente, langou o
romance As flores do jardim da nossa casa (2007), indicado para o Prémio Jabuti (2008),
o qual foi lancado em 2018 em Portugal pela editora Chiado Books.

Marco Lacerda possui uma sélida carreira como jornalista, trabalhando em diversos
jornais e revistas nacionais. Atuou como correspondente nos Estados Unidos por oito anos
para o jornal O Estado de Sdo Paulo, para a Editora Abril por cinco anos no Japao e foi
editor de revistas, como Playboy, Vogue, Exame, e de vérias publicacdes brasileiras na
Europa. Atualmente, ¢ editor da revista digital domtotal.com. Chama-nos atengdo o fato
de haver em Lacerda um forte cruzamento entre a sua atividade na imprensa e a incursao
dele no oficio de escritor enquanto romancista. E vélido sublinharmos que essa
confluéncia entre jornalismo e literatura ¢ bastante frutifera no Brasil. Assim, segundo
Maria Isabel Edom Pires (2002) em seu ensaio O jornalista na literatura brasileira
contempordnea: algumas notas:

Buscar o perfil do jornalista na literatura brasileira ¢ tarefa tdo complexa
quanto historiar as relagdes entre a literatura e o jornalismo. Na verdade,
a configuracdo deste perfil € uma das faces dessas relagdes nas quais se
incluem, por exemplo, o surgimento do folhetim, a formagdo e
profissionalizagdo de muitos escritores dos séculos XIX e XX, o
intercAmbio de recursos entre os campos, a constituicdo de géneros
como a crdnica € 0 romance-reportagem, ¢ outros estreitamentos e
enfrentamentos que precisam ser reavaliados para maior conhecimento
da cena cultural em que atuam [...] Numa primeira observagao,
podemos notar a migra¢do de um campo para outro: escritores também
sdo jornalistas. Nesse intercimbio, cada época formulou suas proprias
experiéncias, algumas em vigéncia (PIRES, 2002, p. 13).

A pesquisadora enfatiza a presenga da figura do “jornalista-autor-personagem” na
literatura brasileira contemporanea, o qual faz diferentes registros: memorialistico,

cronistico ou ficcional. Ao ocupar a posicao de jornalista-literato, Lacerda constituiu suas


https://www.imdb.com/name/nm0014694/?ref_=tt_ov_dr
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producdes literarias, principalmente os dois primeiros romances, como frutos de
investigacdes livres e espontaneas dele no jornalismo. Favela High-Tech (1994), por
exemplo, ¢ denominada como uma ‘“reportagem-cronica’, romance que narra, na
instancia romanesca, fatos reais ocorridos no Japao testemunhados pelo autor. Neste livro,
segundo Marcelo Miranda (2007), em reportagem para o jornal O Tempo, a linguagem
adotada por Lacerda aproxima-se do estilo formatado pelo chamado new journalism
exercitado por Truman Capote em sua obra 4 Sangue Frio (1966), na qual ¢ contada “uma
histéria verdadeira utilizando recursos tipicos da ficcdo — descrigao de ambientes, fluxos
de pensamento, discurso direto e narracdo” (MIRANDA, 2007, p. s/d).

No que tange a recepcao critica, considerando-se o desenvolvimento de pesquisas
académicas, a obra em escopo nesta tese, As flores do jardim da nossa casa (2007),
praticamente ndo possui estudos. A Unica excecdo existente até o momento ¢ um artigo
de Fabio Camargo (2016) intitulado “Relagdes sexuais homoeroticas na literatura: o lugar
do sujeito”, no qual o estudioso divide sua andlise entre o livro de Lacerda e o romance,
Rato (2007) de Luiz Capucho, ambos analisados sob a perspectiva de relatos configurados
em “tom confessional” (autofic¢do), como escritas de si e possibilidades de representagao
dos sujeitos homoerdticos e suas relacdes sexuais por meio da literatura. Para o
pesquisador:

Cabe ressaltar a importancia desses relatos literarios, autoficcionais,
que fazem o distanciamento para criticar as posturas tanto dos algozes
como das vitimas. Ao recriarem as confissoes, refletem e podem ser
refletidos de um modo menos passional e mais radical por isso mesmo,
pois trazem a divida, ao invés de instaurarem a verdade; apelam para
uma liberdade maior de raciocinio, ao contrario da pedagogia, que tenta
colocar o sujeito em seu devido lugar; ancoram o desejo em lugares
mais disparatados e menos comum, pois produzem seus proprios
desejos de acordo com suas necessidades, circunstancias, contextos e
pulsdes, demonstrando que nao ha um unico lugar para esses sujeitos,
nem uma Unica identidade, mas que ha tantos desejos para quantas
situagdes houver, e, que se estranhar — tornar-se estranho a si mesmo —
¢ demasiadamente humano e saudavel (CAMARGO, 2016, p. 169-
170).

Ademais, localizamos apenas mais trés resenhas publicadas em jornais e
suplementos culturais, a respeito do langamento do livro de Lacerda. O jornalista e critico
literario, Marcelo Pen (2007), no texto “Lacerda faz novela com referéncias reais”
publicado na Folha de Sdo Paulo, além de sumarizar o romance em pontos centrais na

parte inicial da resenha, evidencia uma inteng¢do de separacdo precisa entre ficcao/ndo
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ficcao. Ele chama a ateng¢ao para o fato de o livro ser uma “autobiografia ndo autorizada”
e assevera que a obra “¢ em parte um livro de ndo-fic¢do, em parte roman a clef, em parte
um romance propriamente dito” (PEN, 2007, p. s/n); ou ainda afirmando que na narrativa
“o lado ficcional, nem sempre [€] facil de separar do relato” (PEN, 2007, s/d).

Logo, considerando o suporte, as caracteristicas do género resenha e o fato de o
critico possuir formagao académica em estudos literarios, entendemos que ele poderia ter
mencionado — sem a necessidade de teorizagdes (até porque nao seria cabivel) — o
romance de Lacerda como escrita de si no campo da autofic¢ao, mesmo nao sendo esta a
unica nem a melhor possibilidade de leitura a ser feita. Dessa maneira, neste estudo,
apesar de seguirmos por outra perspectiva analitica, € pertinente mencionamos o exercicio
de ficcionalizacdo de si pelo género romanesco, em que o proprio subtitulo do livro
autobiografia ndo autorizada, provocativamente paradoxal, revela-nos um autor
consciente e critico das convengoes, dos artificios e do fazer literario.

Ao contrario dessa perspectiva de leitura, Pen (2007) sublinha que o livro é um
roman a clef (romance com chave) em que figuras reais conhecidas se ocultariam sob a
capa da ficcdo. Ainda no ambito da (ndo) discussao sobre a escrita de si, em outra resenha,
o jornalista Douglas Resende (2007), no texto “O expurgo literario de Marco Lacerda”,
pelo jornal O Tempo, afirma que “lido pelo prisma exclusivamente autobiografico, o livro
torna-se um registro corajoso e honesto do escritor, por trazer passagens extremamente
pessoais e nada triunfantes, dificeis de levar a publico” (RESENDE, 2007, p. s/d).
Portanto, a visdo do critico converge para a ideia de separagdo, de segmentagcdo ente
ficcao e de nao-ficgdo para definir a producao literdria do escritor mineiro, como se fosse
possivel haver uma fronteira clara e precisa entre as duas instancias de registro.

Pen (2007) também ressalta, no livro, o que ele denomina como “de
profundis''memorialistico”, presidindo a escritura romanesca a partir das multiplas
memorias do narrador, que abrangem a infancia até a consolidada carreira de jornalista.
No livro, esse de “profundis memorialistico” € entretecido sobretudo pela precariedade
afetiva do narrador correlacionada a presenga taciturna e violenta do pai alcodlatra que
rechaca o filho homossexual, o qual ¢ marcado por experiéncias traumaticas causadas

também por abuso sexual e estupro na infancia.

' Uma referéncia, sem duvida, & obra De Profundis, texto escrito na prisio por Oscar Wilde, quando foi
condenado sob a acusacdo de homossexualismo apds o escandaloso caso em que se envolveu com Lord
Alfred Douglas. E uma longa carta de recriminagdes a seu ex-amante e causa de toda sua desgraga.
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O mesmo critico destaca negativamente as “longas e desnecessarias digressdes
sobre a carreira jornalistica do narrador” (PEN, 2007, p. s/d) durante essa incursdo
memorialistica. E justamente em relagio ao jornalismo presente no romance que Daniel
Lopes (2007), no texto “O romance espinhoso de Marco Lacerda” publicado no Digestivo
cultural, aponta que Lacerda “descreve passagens da histdria brasileira com a qualidade
do bom reporter que ¢”, segundo ele, “Umas boas dezenas de paginas 14 pelo meio do
livro sdo pura reportagem, com a descrigdo do Brasil dos anos de chumbo” (LOPES, p.
s/d). Mesmo havendo um exagero do resenhista em relagao a quantidade de paginas, o
jornalista Marco Lacerda imprime algumas descrigdes do milieu politico-cultural
testemunhado por ele, cuja escrita em algumas paginas, sem duvida, ¢ timbrada pelo olhar
factual legado pelo profissional de imprensa.

O autor do romance em escopo, no quarto capitulo, ¢ o multifacetado Marcelino
Freire (1967-), escritor, agitador cultural, oficineiro e palestrante pernambucano. Como
autor, sua obra, predominantemente em contos, compreende a publicagdo dos livros:
AcRustico (1995); Angu de Sangue (2000); BaléRalé (2003); Contos negreiros (2005);
Racif: mar que arrebenta (2008); e Amar é crime (2010). Ele também publicou um livro
de aforismos, EraOdito (1998), e o romance Nossos ossos (2013). Este romance recebeu
o Prémio Machado de Assis (2014), como melhor Romance pela Biblioteca Nacional.
Além da laureada premiacao, o livro ja foi traduzido para o espanhol e para o francés.
Além disso, o autor organizou a coletanea Os cem menores contos brasileiros do século
(2003). Alguns de seus contos foram adaptados para teatro, bem como textos seus
integraram varias antologias no Brasil e no exterior.

Hé mais de uma década de producgio, Freire tem se inserido no quadro da literatura
brasileira contemporanea como um dos nomes importantes da nova geracao de escritores.
Tornou-se, inclusive, um dos representantes da controversa “Geragdo 90”'°que, sem
davida, € referéncia da literatura feita no Brasil dos udltimos anos, embora seja
problematizada pela critica. Na vis@o de Erik Karl Schgllhammer (2009), por exemplo,
em relacdo a heterogeneidade de escritores agrupados, ndo haveria unidade geracional,

pois, segundo ele, inexistiria uma tendéncia que unifica a todos e um programa estético

12 Termo cunhado pelo critico e escritor Nelson Oliveira, que organizou e langou um conjunto de antologias:
Geragdo 90: manuscritos de computador (2001) e Geragdo 90: os transgressores (2003). Nessas
compilagdes, além de Marcelino Freire, destacam-se, por exemplo, nomes como: Fernando Bonassi, Luiz
Ruffato, Margal Aquino, Rubens Figueiredo, André Sant’ana, Joca Reiners Terron, Ivana Arruda Leite,
Altair Martins, Jorge Pieiro, Marcelo Mirisola.
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que justifique o termo “geragdo”, parecendo ser um golpe publicitario, com forte apelo
comercial e marketing editorial.

O multiplo Marcelino Freire possui um forte envolvimento com a promocao de
eventos e projetos, como o “Balada Literaria”!'?, o “Projeto Quebras”'#e o “Edith”!,
coordena oficinas de criacdo literaria desde o ano de 2003, publica e participa de trabalhos
feitos na e para a internet em blog '6 e twitter (publicou os “1.001 contos nanicos”), bem
como possui livros lancados em midias eletronicas (e-books, audiobooks). Esse sujeito
que visa repensar o cendrio de producao e circulacao de literatura — tentando interferir no
tradicional circuito literdrio, por meio do estimulo a insercio de novos autores
(“descobridor de novos talentos) e da divulga¢do ativa da sua literatura em didlogo as
novas tecnologias da informacao e comunicagdo — também ¢ uma figura “autor-ator”, em
consonancia com o que Tatiana de Almeida Nunes da Costa (2017) denomina em sua tese
Marcelino Freire em cena: o escritor entre a acdo e a atua¢do, por aspirar nao sé a
criacdo de obras e o movimento do texto literario, mas também “uma insisténcia em
recriar-se, como um sujeito imerso em um jogo cénico” (COSTA, 2017, p. 6).

De acordo com essa ideia, Freire, incluido na geracdo de escritores mais recentes,
parece colocar-se na posicdo de escritor preocupado “com a criacdo de sua propria
presenca” (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 13), a qual € criada e marcada por uma postura
publicitaria do escritor, por intermédio da autopromoc¢do da imagem diante do publico e
da autopublicizacio, o que tem gerado recep¢Oes ambivalentes pela critica literaria. Isso
sublinha uma perspectiva de engajamento na escrita ficcional € um agenciamento dele na

cena cultural como curador, palestrante, agitador cultural, segundo pesquisa de Ivo

13O escritor é curador desse evento artistico-literario itinerante que ocorre, anualmente, em Sdo Paulo,
desde 2006, e reune escritores, nacionais e internacionais no bairro paulistano da Vila Madalena. Tem o
proposito de colocar a literatura em movimento, possibilitando o encontro entre autores e leitores, ocupando
espagos como livrarias, centros culturais, pragas e bares.

14 Projeto contemplado com o edital Rumos Itati Cultural, que ocorreu no periodo (set. 2014 - ago. 2015).
Circulou em diversos locais do pais, 15 capitais brasileiras, as mais fora do eixo cultural Rio-Sao Paulo.
Marcelino realizou oficinas de criagdo literaria, com a participagdo dos “autores” da oficina, de convidados
especiais e do publico em geral. As impressdes da viagem, todas, foram postadas on-line, em tempo real.
Com a ajuda do fotografo Jorge Filholini, que viajou com ele, também produziu videos e fotos gravados
em podcasts.

150 escritor é um dos idealizadores e integrante desse coletivo artistico-literario alternativo voltado para
publicacdo de textos literarios fora do ambito das grandes editoras. Inclusive, por meio dele, langou a
primeira edi¢ao, em 2011, do livro de contos Amar é Crime. Posteriormente, a segunda edig¢do ¢ revista e
ampliada pelo autor, publicada pela Editora Record.

16 O blog “EraOdito” que vigorou até 2010 e “Ossos do ofidio”, ainda em funcionamento.
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(2017), além de apontar, conforme estudo de Vasconcelos (2007)!7, para hébeis
estratégias de produgdo, atuacdo e de trinsito em esferas do mercado editorial que
dialogam com as discussdes acerca da profissionalizacdo e da fun¢do publica do escritor.

Dos trés escritores em escopo nesta tese, Marcelino Freire, indubitavelmente,
possui fortuna critica consideravel com teses, dissertacdes e diversos artigos. Tal fato ndo
¢ uma contingéncia nem apenas mérito do autor, do contrério, € reflexo de um contexto
de abertura de pesquisas académicas em estudos literarios com foco em literatura
contemporanea (grupos de pesquisas, eventos e publicacdes).

A critica tem sublinhado em relacdo a ficcdo de Freire, no ambito formal, o
marcante papel e o efeito da oralidade. Para Maria de Lourdes Baldan (2011), em “A
escrita dramatica da marginalidade em Freire”, nos textos do escritor, a op¢do pela
oralidade ocorre em suas multiplas acep¢Oes: na estratégia enunciativa (didlogos no
interior da narrativa); no efeito do real (tentativa de mimetizacao das marcas pessoais dos
personagens); no efeito regional (sotaques e expressoes singulares ancorando a narrativa
em determinado espaco ou tempo); € no efeito coloquial (programado para caracterizar o
prosaico). A questdo da hibridizacdo dos géneros literdrios e das linguagens também
caracteriza a sua obra, na qual, no plano da escrita, é enunciada uma dic¢do entrecortada
pela musicalidade.

Referente ao horizonte tematico, segundo Paula Manuella Silva de Santana na tese
Marcas do grotesco no texto literdrio de Washinghton Cucurto, Ondjaki e Marcelino
Freire: alegorias de uma modernidade periférica, “perturbagdo e desequilibrio sdo o
leitmotiv de sua prosa” (SANTANA, 2015, p. 151), evidenciados na expressao da
marginalidade, por meio de personagens das bordas e das minorias. Além disso, ele
empresta voz aos ex-céntricos, aos sujeitos historicamente excluidos, subalternizados e
silenciados marcados pela etnia, pelo género, pelas sexualidades, pela violéncia e pelas

disparidades sociais. Sao os sujeitos estranhos, conforme sublinha Zygmunt Bauman

17 Para Vasconcelos (2007, p. 91), “a imagem que Freire quer vender ¢ a de escritor critico, ousado, de
vanguarda, preocupado em causar desconforto”. Segundo a pesquisadora, no ambito das narrativas de
Freire, o valor de atualidade delas é decorrente da incorporacdo dos discursos contrarios e favoraveis aos
movimentos sociais e da proximidade resultante da ades@o a recursos ancorados em referéncias e
ambientagdes conectadas ao escatologico, ao corporeo e ao grotesco considerados como dois valores
fundamentais para o autor em consonéncia as estratégias de manuteng@o no mercado editorial.
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(1998, p. 27), desencaixados “no mapa cognitivo, moral ou estético do mundo” ou,
segundo Jodo Gilberto Noll'® (2003), sdo as “criaturas da deriva social”.

Em relagdo a recepcao critica do livro Nossos ossos (2013), analisado nesta tese,
encontramos seis pesquisas que investigam o romance de Marcelino Freire. Um ano apos
a publica¢do da obra, no trabalho monografico 4 contemporaneidade e o antigo no heroi
em Nossos Ossos, de Marcelino Freire, Anna Lucena Bezerra (2014) concentra sua
analise no protagonista Heleno, destacando simultaneamente na figura do heroi freiriano
caracteristicas épicas e romanescas. Bezerra (2014) propds a possibilidade de uma leitura
que resgatasse elementos antigos legados pela cultura grega classica, numa obra
contemporanea, de forma que a narragdo e a estrutura romanesca sao lidas comportando
caracteristicas que remontam a elementos ancestrais (épicos). Desse modo, o protagonista
Heleno assumiria uma dimensao heroica antiga e outra contemporanea.

Em outra pesquisa, assumindo uma perspectiva tedrico-critica que adere a defesa
de discursos contra-hegemonicos pela interlocucao entre estudos literarios e culturais, os
pesquisadores Marcio Markendorf e Zair Zandona (2016), no artigo “Duas margens
esquerdas de um mesmo rio: uma leitura da poética marginal em Nossos ossos”, de
Marcelino Freire, propdem como incursdo critica para a narrativa de Freire uma leitura
que decodifica Heleno (soropositivo e velho) e outros personagens (garotos de
programa'® e travesti) como corpos ex-céntricos deambulantes em espagos
invisibilizados. Segundo os pesquisadores, “sdo corpos estranhos. Mas também sdo
corpos-fantasmas, que nao se adéquam aos padrdes socialmente aceitos e, por isso, sao
corpos — e sujeitos — desterrados” (MARKENDORF; ZANDONA, 2016, p. 195). Os
estudiosos também investigam o processo de ‘“velhice-viagem-viadagem” do
protagonista Heleno, lendo-o como corpo dissidente em seu processo de devir, de
travessia continua, de envelhecido e de abjeto, vivenciando sua homossexualidade como
sujeito das margens.

Em “A tradicdo da convengdo: Nossos ossos, de Marcelino Freire”, artigo de
Leandro Soares da Silva (2017), o romance de Freire € entronizado como ponto de partida
para um estudo das formas convencionais que estruturam algumas produgdes literarias

acerca da homossexualidade. O pesquisador apresenta os motivos pelos quais o livro

18 Apontado por Noll na orelha do livro BaléRalé (2003).
19 Cabe mencionar que os pesquisadores apenas citam os personagens prostitutos como ex-céntricos e ndo
ha nenhuma analise aprofundada dessa perspectiva.
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recorre a “férmulas tropologicas” (repeticao de situagdes e tematicas) que sao tradicionais
por expressarem nogdes socialmente normatizadas sobre personagens e experiéncias das
pessoas LGBTQI+. Assim, segundo o pesquisador (2017), “0 romance possui a cesura
de, por um lado, exibir notdvel dominio da linguagem literaria e, por outro, reiterar
convengdes desgastadas para organizar os episoddios de seu enredo” (SILVA, 2017, p.
117). O pesquisador elenca e discute multiplos aspectos que endossam essa perspectiva
de incursao critica na obra de Freire.

No artigo “O poeta enrustido: narrativa e poesia em Nossos ossos de Marcelino
Freire”, as pesquisadoras Jéssica Domingues Angeli e Guacira M. Machado (2017)
analisam o romance de Freire pela perspectiva da narrativa poética, a partir da definicao
proposta pelo tedrico Jean-Yves Tadié. O livro € lido, pelas estudiosas, sob a 6tica da
hibridizacdo de géneros literdrios, enquanto uma narrativa em prosa, cujos procedimentos
de acdo e de efeito remetem ao poema, o qual contém elementos da narrativa e da poesia:
estrutura, mito, estilo, ritmo e sonoridade.

Ha duas dissertacdes acerca do romance do escritor pernambucano em discussdo, a
primeira Nossos ossos: a violéncia em Marcelino Freire de Euler Lopes Teles (2017)
parte da discussdo sobre a recorréncia da violéncia na nossa sociedade no sentido de
entendé-la sob o viés da modernidade: os efeitos da banalizacdo e a influéncia na
producado literdria atual. Teles (2017) aborda a poténcia do mal nas cidades expressa pelos
signos da violéncia e de como no romance € possivel estabelecer uma contraposi¢do entre
cidade grande e sertdo pernambucano. O pesquisador também discute o paralelo entre
corpo e crime, apontando a relacdo entre o “corpo do romance” e os elementos da
narrativa policial numa perspectiva parddica a partir de Linda Hutcheon e Tiphiane
Samoyault. Aprofunda a investigacao, discutindo a relacio entre corpo, crime e literatura;
discute questdes sobre o duplo e a alteridade, bem como a forma como eles estdo inter-
relacionados para a compreensao da disseminacdo do mal; e, por fim, estuda a presenca
do teatro na estrutura e escritura romanesca.

Recentemente, veio a publico a dissertacao Travessia: errancia e homoerotismo em
Nossos ossos, de Marcelino Freire de Guilherme Augusto da S. Gomes (2018). O
pesquisador, propde inicialmente, a partir do papel protagonista de Heleno, uma analise

que correlaciona duas instancias narrativas: o narrador-personagem e o “narrador-
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operador”?. Posteriormente, Gomes (2018), ao tratar da “heleniza¢do” do romance e da
provocagao do efeito tragico, realiza uma confluéncia de leituras vinculadas aos géneros
literarios em consonancia com a histéria classica greco-latina pela perspectiva do
hibridismo entre os géneros €pico e dramatico — marcas teatrais, leituras comparadas com
epopeias cléssicas, rimas e ritmo. Investiga também o romance por meio da montagem da
estrutura a partir da técnica de mise en abyme ou de espelhamento da estrutura,
identificando como essa montagem permite uma leitura remissiva ao olhar para o Barroco
— pelo excesso de trabalho na montagem, no jogo de palavras, no jogo de ideias e no
“efeito proliferante” em relacdo ao trabalho de artificializagdo e ficcionalidade da escrita.
Por fim, o estudioso discute “o desejo de hegemonia” de Heleno ¢ a forma como o
personagem usa de sua posi¢do na escala de privilégios para imprimir estrenheza aos
outros personagens, ho caso, os garotos de programas e a travesti Estrela.

Por fim, organizamos esta tese em quatro capitulos: o primeiro intitulado “Antes

b

dos programas...”, no qual propomos eixos de discussao acerca do fendmeno da
prostitui¢do masculina no ambito sociocultural, bem como recortes historiograficos
seguidos por um sucinto percurso pela ideia de corpo-prostituto em textos de ficcdo
(romances e contos) presentes na literatura brasileira de expressdo homoerdtica; no
segundo capitulo “Primeiro  programa”, analisamos a  nogdo de
mas(EH)linidade/mas(CU)linidade rentavel empreendida pelos personagens garotos de
programa fabulados nos contos “Paraiba” e “Modulo lunar pouco feliz”, os quais integram
a compilacdo de contos Os solteirdes (1976), de Gasparino Damata; no terceiro capitulo
“Segundo programa”, elegemos como escopo central de anélise a nog¢do de carreira para
0 corpo-prostituto (garoto de programa, gigold) do personagem Benicio presente no
romance As flores do jardim da nossa casa (2007) de Marco Lacerda; no quarto capitulo
“Terceiro programa”, recorremos a noc¢do de biografema de Roland Barthes para
analisarmos a alteridade do garoto de programa Cicero, assassinado na rua ao se prostituir,
o qual ¢ representado por meio de fragmentos e filigranas no enredo do romance Nossos
ossos (2013) de Marcelino Freire. Na conclusdo, “Depois dos programas...”,

estabelecemos os pontos de contato e o distanciamento entre os corpora da tese

20 Termo proposto por Fabio Camargo em A escrita dissimulada: um estudo de Helena, Dom Casmurro e
Esau e Jaco de Machado de Assis (2005). O narrador-operador pode ser concebido como uma voz autoral
que assume multiplas faces em virtude do ato de criacdo ficcional. Nao ¢ personalizado somente na figura
do autor, uma vez que ele tem o poder agenciador de constru¢do narrativa, permitindo ao narrador-
personagem pensar que esta no controle do ato de criagao ficcional.
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envolvendo os multiplos aspectos do fendmeno do corpo-prostituto representados

ficcionalmente.



CAPITULO 1

ANTES DOS PROGRAMAS...

31
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Antes dos programas/capitulos, nosso movimento de pesquisa ¢ apresentar as
“preliminares” (ou o quadro preliminar) que embasa, contextualiza e interage com o
corpo-prostituto ficcional analisado nos trés programas da tese. Inicialmente (primeira
se¢do), nosso objetivo ¢ configurar um decalogo com eixos de discussao produzidos por
diferentes areas das Ciéncias Humanas, relevantes e orientadores para a nossa
compreensdo do fendmeno da prostituicdo masculina do ponto de vista sociocultural.
Assim, esses eixos de discussao explicitadores do corpo-prostituto em multiplos aspectos,
quando plasmados ficcionalmente pela literatura, sao acionados e mobilizados por nés
como importantes bases de interlocucdao epistemologica para as analises dos objetos
literarios ao longo de todo estudo.

Recorremos também a pesquisas de cunho historiografico (segunda se¢do) que
tratam da prostitui¢do masculina e da homossexualidade. Desse modo, apresentamos uma
concisa historia do corpo-prostituto na cultura Ocidental, reportando-nos desde a
antiguidade greco-romana ao Brasil contemporaneo a fim de evidenciar, segundo nosso
modo de ler o texto literario nesta pesquisa, as relagdes de historicidade acerca do corpo-
prostituto e seus significados socioculturalmente construidos ao longo do tempo. Isso
emerge no processo de transfiguragdo literaria, geralmente, pela tendéncia de inscri¢ao
estética realista por meio do artificio do espelhamento entre discurso historico/cultural e
ficcdo, buscando traduzir as controvérsias que a tematica do corpo-prostituto traz em seu
bojo.

E objetivo deste capitulo (terceira se¢do) contribuir com a proposta de uma
arqueologia sobre a tematica da prostituicdo masculina por meio de um panorama do
corpo-prostituto na literatura brasileira de expressdo homoerodtica com apresentacao
diacronica e analise de um conjunto de narrativas (vinte textos literarios) que exploram
em seus enredos, de modo central e/ou tangencial, os sujeitos ficcionais masculinos
inseridos no universo do sexo pago. Essa secdo panoramica atende a objetivos inter-
relacionados: endossar nosso argumento investigativo sobre a reincidéncia do corpo-
prostituto na literatura nacional®'; recuperar alguns textos langados no esquecimento

devido a incomoda tematica da homossexualidade; e, a0 mesmo tempo, servir como

2l Convém assinalar, em carater de ampliagdo da discussdo acerca da recorréncia do corpo-prostituto, que
isso ndo € exclusividade de textos literarios nacionais, mas da literatura Ocidental vide obras de varios
escritores, tais como: Abel Botelho, Julien Green, Alberto Arbasino, Pier Paolo Pasolini, Jean Genet, Witold
Gombrowicz, John Rechy, Samuel Steward, Gore Vidal, Christopher Isherwood.
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preludio analitico — ja em didlogo com as duas se¢des que o antecedem — a ser mobilizado
durante o trabalho (quando acharmos necessario estabelecer interlocu¢des) nas andlises
dos corpora medulares em cujos programas/capitulos aprofundamos o processo de

analise da representagao do corpo-prostituto.

1.1 Anterior a transfiguracio literaria: o corpo-prostituto na cultura

Foi possivel, nesta secao, sintetizar em dez eixos de discussdo os contetidos de
pesquisas antropoldgicas, sociologicas e da psicologia social, como teses, dissertagdes,
ensaios e artigos, os quais estdo apresentados na seguinte ordem: i) a prostitui¢do como
territério subversivo a ordem socialmente instituida e a condi¢do de marginalidade,
estigmatizacdo e vulnerabilidade do corpo-prostituto; ii) as modalidades e a
hierarquizacdo da prostituigdo masculina; iii) a centralidade da masculinidade
hegemdnica no/do corpo-prostituto; iv) o cruzamento de classes sociais, as assimetrias de
poder econdmico e as manifestagcdes de uma face criminosa e delinquencial na
prostitui¢do masculina; v) os jogos de poder e de intercambialidades entre os sujeitos
coparticipantes no negocio do sexo (corpo-prostituto e clientes); vi) o carater teatral do
corpo-prostituto; vii) o modus operandi entre os coparticipantes no negdcio do sexo
(apresentagao/abordagem, contrato/pactuagao oral, transacao sexual: ere¢ao € gozo); viii)
os perfis dos corpos-prostitutos e a multiplicidade de fatores para o ingresso e a
permanéncia na prostitui¢do; ix) as visdes de si dos corpos-prostitutos e de suas praticas
sexuais rentaveis; x) e os territorios, os transitos e os deslocamentos para o trabalho
sexual.

As préticas sexuais diferem quanto ao tempo e ao espago e em cada sociedade sao
elaborados valores, processos e mentalidades proprios. Em relagdo a atividade da
prostitui¢do, por razdes de ordem moral, religiosa e cultural, que se transformam ao longo
do tempo, hd um espectro de modos como as sociedades a encaram, passando pela
convivéncia, tolerancia, repressdo ou mesmo proibi¢do. Os antropdlogos Ana Paula da
Silva e Thaddeus Gregory Blachette no estudo “Amor um real por minuto: a prostitui¢ao

como atividade econdmica no Brasil” afirmam que, tradicionalmente, em nosso pais, a
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prostitui¢do tem sido entendida como fendomeno “semicriminoso”??, além de que “Se ndo
crime em si, ¢ certamente vista como uma questdo de ordem publica, cuja anélise,
ordenacao e (ocasional) repressao cabem propriamente as autoridades instituidas do
Estado” (SILVA; BLANCHETTE, 2011, p. 192).

Nesse territorio subversivo a ordem socialmente instituida no qual a prostitui¢ao
masculina encontra-se incrustada, muitas vezes, sobressaem a condi¢ao de marginalidade,
de estigmatizacao e de reprovagao sociocultural sobre aqueles que intercambiam prazer
sexual e dinheiro. Sobre esses individuos, Néstor Perlongher (1949-1992) — antropdlogo,
escritor e poeta argentino radicado no Brasil, pioneiro pesquisador da prostituicdo
masculina, no estudo Vicissitudes do miché — traduziu-os como uma “massa de
homossexuais pescando no esgoto das margens a dgua-viva do gozo” (PERLONGHER,
1987b, p. 58). Desse modo, sob severos cddigos de moralidade, em virtude da pratica
sexual dissidente, o corpo-prostituto exerce uma fungdo laborativa periférica traduzida
enquanto zona de abje¢do. Esta é concebida por Judith Butler (2001, p. 155) da seguinte
maneira: “O abjeto designa precisamente aquelas zonas ‘indspitas’ e ‘inabitaveis’ da vida
social [...] o sujeito ¢ constituido através da forca da exclusdo e da abjecao”.

Em consonancia com os efeitos sofridos pela abjecdo social, o corpo-prostituto
também estd na base do modelo piramidal proposto pela antropdloga feminista norte-
americana Gayle Rubin (1993) em “Thinking sex: notes for a radical theory of the politics
of sexuality”. No estudo, a pesquisadora aponta que os profissionais do sexo, junto com
os homossexuais, os transexuais, os praticantes de sexo S/M — formas de sexualidade ndo
voltadas a procria¢do — sao recriminados pela sociedade e postos em posicao inferiorizada
no tangente ao apice da piramide, constituido pelo “sexo normal”, o “bom sexo”.

O corpo-prostituto, simbdlico “homem infame” (FOUCAULT, 2006, p. 203), sofre
dupla abjecdo outsider. Segundo Teixeira Filho et al. (2013), a atividade ¢ vista como

aviltante (degradacao moral) e ha associagdo direta a homossexualidade relacionada, de

22 H4 no mundo trés sistemas legais sobre prostituigdo: o “regulamentarismo” — a profissdo é reconhecida
e regulamentada, com garantias de contrato de trabalho e seguridade social; o “abolicionismo” — o individuo
¢ livre para negociar sexo, contudo, constitui ilegalidade a atividade de proxenetismo, lenocinio, rufianismo
ou cafetinagem (o criminoso ¢ o agenciador e o explorador do sujeito que se prostitui); € o “proibicionismo”
- quem se prostitui, quem agencia a prostituicao e o cliente sdo puniveis pela lei. O Brasil adota a legislacao
abolicionista, apesar de o Ministério do Trabalho, em 2002, ter incluido a categoria “profissional do sexo”
na CBO (Classificacdo Brasileira de Ocupacdo). Ja houve, em nosso pais, iniciativas de legislagdo, por
deputados federais, que tentaram regulamentar a prostituigdo: Projeto de Lei 98/2003 de Fernando Gabeira
(PV- RJ); Projeto de Lei n° 4.244/04 de Eduardo Valverde (PT-RO); e Projeto de Lei 4.211/12 de Jean
Wyllys (PSol-RJ) — (SILVA, 2008; RODRIGUES, 2004; 2009; TAVARES, 2012; ABREU, 2014).
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modo discriminatorio, a vida sexual de sujeitos aberrantes, pervertidos e promiscuos. Isso
posto, os estudos sobre prostitui¢do masculina explicitam recorrentemente o seguinte
sobre o corpo-prostituto: sente o peso da estigmatizacgao, do julgamento, da discriminagao
e da exclusdo; passa por conflitos envolvendo medo, culpa, vergonha; esta vulneravel a
exposi¢do, a violéncia, a repressdo policial e aos riscos de contaminagio por IST’s??
(Infecgdes Sexualmente Transmissiveis); bem como ¢ invisivel para as politicas publicas.
A pratica da prostituicdo masculina — nos dias de hoje, um dos ramos mais
lucrativos da industria do sexo, podendo ocorrer em espagos abertos, fechados e virtuais
— sempre apresentou diferencas hierdrquicas de valor e de prestigio, expressas em
designacdes como: “baixa prostituicdo” (a de rua, “banheirdo”); “média prostitui¢do”
(saunas e boates); e “alta prostitui¢cao” (com servigos de acompanhantes de luxo), segundo
o antropologo Victor Barreto (2017, p. 41) em “Vamos fazer uma sacanagem gostosa?:
uma etnografia da prostituicao masculina carioca. Essas modalidades de prostituigao,
que ndo sdo estanques nem isoladas entre si, possuem caracteristicas especificas e
multiplas implicagdes ao serem praticadas, como: o perfil de quem se prostitui
(compleigdo fisica, condi¢do social e escolaridade); o valor do programa; o local de
abordagem e realizagdo da transagdo; o nivel de exposicdo e os riscos; € os conteudos
constituintes do programa quanto a especificacao de zonas erogenas, dos papéis sexuais
e da modalidade de servi¢os ndo apenas sexuais: massagem, jantar, viagem, festa etc.
Independente da modalidade de prostituicdo praticada e do recorte temporal, é
consensual entre estudiosos da prostitui¢do masculina (PERLONGHER, 1987a; 1987b;
KAYE, 2003; PINEL, 2003; SCOTT, 2003; DENNIS, 2008; ALCANTARA, 2009;
SALDANHA, 2010; SANTOS, 2012; VIANA, 2010; SANTOS, 2011; BARRETO et al.,
2012; FARIAS, 2013; SANTOS, 2013; TEIXEIRA FILHO et al., 2013; ABREU, 2014;
MOSCHETA; MCNAMEE; SANTOS, 2013; RADDE, 2014; SOUZA NETO, 2009;
SANTOS, 2016; SANTOS; PEREIRA, 2016; BARRETO, 2017) a centralidade da

23 Neste trabalho, adotamos o termo IST’s em concordancia com a visio recente do Departamento de
Vigilancia, Preven¢ao e Controle das IST, do HIV/Aids e das Hepatites Virais do Ministério da Satde, que
passou a usar a nomenclatura “IST” (Infec¢des Sexualmente Transmissiveis) no lugar de “DST” (Doencas
Sexualmente Transmissiveis). A nova denominac¢do ¢ uma das atualizagdes da estrutura regimental do
Ministério da Satde por meio do Decreto n°® 8.901/2016. A denominagdo ‘D’, de ‘DST’, vem de doenca,
que implica em sintomas e sinais visiveis no organismo do individuo. J& ‘Infec¢des’ podem ter periodos
assintomaticas (como ocorre com sifilis, herpes genital, condiloma acuminado) ou se mantém
assintomaticas durante toda a vida do individuo (casos da infec¢do pelo HPV e virus do Herpes). No caso
destas, sdo apenas detectadas por meio de exames laboratoriais. Disponivel em: http://www.aids.gov.br/pt-
br/noticias/departamento-passa-utilizar-nomenclatura-ist-no-lugar-de-dst.


http://www.aids.gov.br/pt-br/noticias/departamento-passa-utilizar-nomenclatura-ist-no-lugar-de-dst
http://www.aids.gov.br/pt-br/noticias/departamento-passa-utilizar-nomenclatura-ist-no-lugar-de-dst
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masculinidade enquanto objeto de prestigio e de capital erdtico-sexual a ser vendido pelo
corpo-prostituto. Dessa forma, esse corpo-prostituto ndo vende apenas um corpo masculo
(desejavel, consumivel e mercantilizavel), pois essencialmente comercializa, de modo
simbolico, uma hipermasculinidade que coaduna com o modelo patriarcal representado
pelo macho dominador, dotado de virilidade e de poténcia sexual, expressao maiuscula
da “masculinidade hegemonica”, conforme pensado pela cientista social australiana
Raewyn Connell*.

E sabido que hé vérias masculinidades socialmente construidas em cada cultura, em
cada tempo, em cada espago € em campos simultdneos inter-relacionados de relagdes de
poder, como entre homens ¢ mulheres (desigualdade de género) ¢ homens e outros
homens (desigualdades baseadas em sexualidade, etnicidade, idade etc.). Nesse sentido,
Connell em La organizacion social de la masculinidad, tendo em vista a nossa sociedade
ocidental, propos definir “masculinidade hegemonica”, “[...] como a configuragdo da
pratica genérica que incorpora a resposta comumente aceita ao problema da legitimidade
do patriarcado, que garante (ou assume-se garantir) a posi¢ao dominante dos homens e a
subordina¢do das mulheres”® (CONNELL, 1997, p. 39, tradu¢do nossa). Esses conceitos
foram repensados e ampliados em trabalhos posteriores (CONNELL, 2005; CONNELL;
MESSERSCHMIDT, 2013).

O corpo-prostituto ultramdsculo e hiperviril de um suposto “homem de verdade”
constitui um “personagem” supervalorizado na prostituicdo masculina presente na
fantasia e nos desejos de sujeitos homossexuais financiadores do sexo pago, os quais ndo
conseguem esquivar-se de certa obsessdo, fascinio e reveréncia a masculinidade
hegemoOnica no anseio de pagar para ter relagdes sexuais com um ‘“heterossexual
masculo” ou a caricatura dele. Esse corpo-prostituto hiperviril entra no jogo de encenacao
incorporando um padrao rentavel para ele, o qual, sem abrir mao dos prototipos corporais,
gestuais e discursivos da masculinidade nos moldes hegemonicos, no ambito relacional,

impde para si diante de outrem (BOURDIEU, 2014) ao passo que expressa a constitui¢ao

24 Considerando que parte da academia brasileira, assim como outros setores sociais do pais rejeitam e/ou
enxergam com desconforto a inser¢do intelectual de pessoas as margens da ordem de género em suas
hierarquias, ¢ relevante informar que a professora Raewyn Connell (Universidade de Sydney) ¢ transexual
feminina, tendo nascido sob a designacgao cultural Robert Willliam Connell, nome sob o qual assinou varios
de seus principais textos.

25 No original: “[...] como la configuracion de practica genérica que encarna la respuesta corrientemente
aceptada al problema de la legitimidad del patriarcado, la que garantiza (o se toma para garantizar) la
posicion dominante de los hombres y la subordinanacion de las mujeres (CONNELL, 1997, p. 39).
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de uma identidade masculina configurada sob o estado de regulacdo, vigilancia e
provacdo (BADINTER, 1993; DAMATTA, 1997; TREVISAN, 1998; NOLASCO, 1993;
1995; 1997; KIMMEL, 1998; 2003; ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003; WELZER-
LANG, 2001; 2004; VILLELA, 1998).

Desse modo, segundo o antropdlogo Miguel Vale de Almeida em Senhores de si:
uma interpretagdo antropologica da masculinidade, como ideal e esforco regulatorio, diz:

[...] a masculinidade hegemonica ¢ um modelo cultural ideal que, ndo
sendo atingivel por praticamente nenhum homem, exerce sobre todos
os homens um efeito controlador, através da incorporagdo, da
ritualizagdo das praticas da sociabilidade quotidiana ¢ de uma
discursividade que exclui todo um campo emotivo considerado
feminino (ALMEIDA, 2000, p. 16).

Para etnografos da prostitui¢do masculina, o desejo de clientes homossexuais pelo
corpo-prostituto ultramasculo e hipervil — representativo do estereotipo de “macho ideal”
regulado pela masculinidade hegemdnica — corrobora a heterossexualidade compulsoria
demonstrada pelos prostitutos que, muitas vezes, expressam categoricamente a negacao
e/ou rechaco da homossexualidade, apesar de manterem relagcdes sexuais com outros
homens. Logo, “a homossexualidade masculina renegada culmina numa masculinidade
acentuada ou consolidada, que mantém o feminino como impensavel e inominavel”
(BUTLER, 2016, p. 126).

Diante disso, refletindo relacdes de poder por meio dos papéis sexuais, 0 anus como
zona erogena (a ser penetrada ou ndo) assume enorme centralidade para parcela
consideravel dos prostitutos, que, em nome da preservacdo do status masculino
hegemonico, repele o sexo anal passivo. Segundo Barreto (2017, p. 67), “independente
da identidade ou desejo que esses jovens [garotos de programa] possam ter, o que se
negocia nessa relacdo [mercantilizada] € o desejo e a virilidade objetificados no corpo do
boy ou em determinadas partes dele”. Assim, o antropdlogo chama a atencao para como
0 corpo-prostituto em objetificacdo pelo trabalho sexual ¢ marcado por insignias de
masculinidade, materializadas, por exemplo, no corpo musculoso, (ou em partes dele,
como o tamanho do pénis) capazes de despertar desejos erotico-sexuais nos sujeitos
pagantes pelo sexo.

O interesse e a busca por uma masculinidade rude (e jovem) por meio da figura do
“macho de verdade” fantasiada sexualmente por homossexuais que desejam relacionar-

se sexualmente com homens mais rusticos, “sujos”, configuram um choque de classes.
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Dizemos isso, pois no encontro entre garotos de programa, em sua maioria
desprivilegiados socialmente, e clientes de classes sociais mais favorecidas — marcado
pela assimetria de poder de ordem econdmica — podem emergir manifestagdes de uma
face criminosa e delinquencial, culminando em roubos, extorsdes, chantagens e atos
violentos praticados por alguns prostitutos. Segundo Francisco Ramos Farias no estudo
Atividades secretas em noites sombrias: memorias do universo dos garotos de programa
— tentando compreender o sinuoso comportamento do corpo-prostituto € suas motivagdes
—, tais praticas ilicitas constituem “estratégias de sobrevivéncia” que legitimariam a
prostituicdo como mecanismo de compensacdo das disparidades sociais, “pelo
pensamento de que aquele que nao dispde de bens deve retird-los de quem os possui,
pelos mais diversos métodos” (FARIAS, 2013, p. 349).

O corpo-prostituto que segue cddigos de conduta mais escusos, além de cometer
praticas criminosas, também elabora uma “interpretacao social” de sua atividade por meio
da qual se sente a vontade para “explorar”, “tirar vantagem” ou “aproveitar-se”
(PERLONGHER, 1987a), por exemplo, da abjecdo social de clientes mais idosos, os
quais possuem grande dificuldade em conquistar um parceiro que nao seja pela via do
pagamento:

[...] um homem idoso que entra nestes jogos, caso ocupe a posicao de
uma vida humilhada, envergonhada, triste e desprezada, ndo tardara em
se confrontar com ‘algumas situacdes de fragilidade’ em relagdo a
alguns jovens garotos, que podem e sabem muito bem como ‘explorar’
essas posi¢des de precariedade que se apresentam para um idoso que se
aventura nas tramas do sexo pago (POCAHRY, 2011, p. 130).

Embora seja corrente essa situacao entre sujeitos homossexuais idosos € corpos-
prostitutos aproveitadores, devemos enfatizar que ha um jogo de poder movimentando as
intercambialidades na dindmica relacional entre os sujeitos coparticipantes no negocio do
sexo dentro das varias modalidades de prostituicdo (corpo-prostituto gigold e
acompanhante, por exemplo). Assim, ocorre um processo dialdégico sobre o qual o
antrop6logo Julio Assis Simdes (2008) em O negocio do desejo ilustra:

Do ponto de vista dos michés, a exploragdo do cliente mais velho
aparece como uma espécie de demanda do mercado e como uma forma
de tirar vantagem da dificuldade desses clientes de conseguir parceiros
ndo remunerados que retnam as condigdes eroticas dos prostitutos
(juventude, masculinidade), assim como de aproveitar a caréncia sexual
dos mais idosos em geral. Da parte dos clientes, ha o recurso do exercer
algum controle do jovem por meio do poder de distribuigdo do dinheiro
e de outras recompensas materiais e simbolicas. Em contrapartida, essas
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dimensoes de célculo e interesse vém necessariamente articuladas as
dimensodes de desejo e fascinio. Do lado dos clientes, desejo e fascinio
por parceiros de classe baixa, jovens e rudes, que representariam a
masculinidade inculta e auténtica, “homens de verdade”. Do lado dos
michés, desejo e fascinio pelo desfrute de uma série de objetos
materiais, assim como das possibilidades de aquisicao de novos circulos
de relacionamentos e do acesso a informagdes e “cultura” (SIMOES,
2008, p. 543).
Para que haja tal jogo de intercambialidades entre garotos de programas e clientes
(na rua, em saunas, dentre outros espacos) que se configura, sem divida, em um encontro
de estranhos com o proposito de engajar-se numa atividade sexual, faz-se necessario um
acordo entre eles. Desse modo, estabelece-se entre as partes envolvidas uma espécie de
“contrato”, pacto informal via discurso oral, previamente negociado para efetivagao do
programa:

Entre o prostituto e o seu cliente estabelece-se um contrato que rege as
condigdes de transagdo: os servigos sexuais a serem prestados,
incluindo a especificagdo das zonas erdgenas em jogo (por exemplo,
evitagdo da boca ou do anus); local de consumacgao (hotel, apartamento,
rua); condi¢des monetarias e extramonetarias da transagdo
(PERLONGHER, 1987a, p. 98).

Assim, ocorre entre eles, conforme propde Farias (2013), uma transagdo mediada
por um “contrato de locagdo” em que uma das partes (locador) obriga-se a ceder a outra
(locatario), por um determinado tempo, o uso e o gozo de coisas nao fungiveis mediante
retribuicdo. Dessa maneira, essa comercializagdo do sexo calcado na perspectiva da
prestacao de servigos ocorre mediante negociacao entre o “locador” (corpo-prostituto) —
o qual oferta seu corpo para usos e prazeres, tornando-se objeto de consumo alugéavel
temporariamente — € o “locatario” (cliente), que efetiva o pagamento pelo uso do corpo,
pela realizagdo dos desejos e das fantasias sexuais, dando a prostitui¢do em relagdo ao
ultimo aspecto um carater teatral.

O jogo teatral do corpo-prostituto pode convergir com a manipulagdo de identidade
(invencao de nomes de “guerra”) — estratégia utilizada pelos prostitutos para preservar a
identidade pessoal, ja que grande parte age na clandestinidade e sofrem com o marginal
e o estigmatizado mercado do sexo — e a criagdo de “personagens” para teatralizarem no
cenario das fantasias erdtico-sexuais, conforme observam varios estudos etnograficos
sobre  prostituigdo  masculina (PERLONGHER, 1987a; SANTOS, 2013;
GUIRALDELLI; SOUZA, 2013; ABREU, 2014; BARRETO, 2017). Essas pesquisas
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assinalam, por meio de depoimentos de alguns garotos de programas, o entendimento de
que eles ndo vendem apenas sexo ou o corpo, vendem fantasias sexuais, encenando
“personagens” aderentes aos agenciamentos erotico-sexuais de seus financiadores.
Assim, “O boy ndo existe como pessoa, s6 existe como fantasia do cliente. Ele jamais
estd sendo ele de verdade, ele esta sendo o personagem [...] Eles captam o que o cliente
quer e representam esse personagem” (BARRETO, 2017, p. 111).

Anteriormente ao “acerto contratual” entre os coparticipantes do negécio do sexo,
ha um possivel modus operandi que orienta o processo de abordagem e de atuagdo do
corpo-prostituto sobre o cliente em potencial, no sentido de mexer com suas expectativas
e fantasias, envolvendo um jogo erdtico de sedugdo. Segundo Nornando José Queiroz
Viana (2010), isso ¢

marcado por olhares fortuitos, piscada de olhos; o erotismo dos corpos
potencializado pelo figurino que evidencia e, por vezes, deixa a mostra
partes de corpos desnudos e pela automanipulagdo do corpo: o passear
das maos pelo proprio peito, abdomen e, sobretudo, o pénis (VIANA,
2010, p. 57).

Para o tedrico, na fase de interagdo, tem-se a expressdo do cddigo ndo-verbal
manifesto nos “aderegos dos corpos” (musculatura proeminente, depilacio e tatuagens)
dos garotos de programa e nos ‘“aderecos nos corpos” (brincos, piercings, pulseiras,
gargantilhas etc.), acompanhados por um repertorio gestual marcado por posturas e
olhares. E um erotismo desenhado, inicialmente, pelos olhares de ambos, desencadeando

uma sequéncia de codigos

A partir do olhar, seguem-se alguns cdodigos sutis, codigos bastante
efetivos nessa comunicacdo publica e erdtica [...] Esperam-se outros
movimentos, os olhares continuam a se cruzar € o corpo comeca a ser
mais direto. Do lado do boy, uma acariciada no pau, um movimento do
corpo que deixa evidente que, sob a calga, ele esta excitado, com pénis
ereto [...] se olham mesmo assim, entre o horizonte disfargado ¢ os
corpos interessados. O rosto desloca-se para outras partes do corpo, de
modo que minimas gestualidades podem compor afecgdes eroticas:
uma leve levantada da camiseta, uma acaricida no peito, uma cogada no
saco [...] Aos poucos os dois vao se aproximando (SANTOS, 2016, p.
127).

Para a concretizagdo da transacdo sexual, apds o jogo de cddigos ndo verbais e o
acerto do programa, via de regra, a eregdo do corpo-prostituto ¢ imprescindivel como

garantia exitosa para a interagdo sexual, pois

[...] € preciso manter a propria excitagdo ao longo do programa (ou
seja, permanecer de “pau duro” desde a chegada do cliente até que ele
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goze sinalizando que obteve prazer). Manter a ere¢@o nesse universo €
o grande sinalizador de que se est4 tendo prazer naquela relagdo, o que
para os clientes é o elemento que mantém a aura de seducdo e do jogo
amoroso que sustentara a sua excitagdo (BARRETO, 2017, p. 105).
Como pretensa “maquina-de-sexo”, o corpo-prostituto, a despeito de uma possivel
nao erecao espontanea e agil, pode recorrer ao “exercicio mental” como mecanismo de
excitacdo — para alguns dos prostitutos, o ato sexual ¢ operacionalizado pela evocagao do
“pensamento na figura feminina” —, além de langar mao de filmes pornograficos — espacos
de saunas, motéis etc. Ha também casos em que o corpo-prostituto vale-se dos aditivos
sexuais para consecucao da ere¢do, seja por razdes de esgotamento psicoldgico em razio
da prética, seja pela auséncia total de atragdo pelo corpo desejante, o que ocorre,
sobretudo, com homens com orientagdo heterossexual que se aventuram nas tramas do
sexo pago com homens (BARRETO, 2017). Nesse sentido, para Santos (2016) “[...] uma
droga pode ser capaz de produzir derivas da heterossexualidade e afrouxar alguns
imperativos heterossexuais rigidos que impedem, por exemplo, que homens tenham
qualquer tipo de interagdo mais intima com outros homens”.

Souza Neto (2009) evidencia também que as negociagdes entre prostitutos e
clientes, na intimidade do sexo, costumam respaldar-se no ato de gozar. No programa, o
gozo do cliente ¢ o grande proposito enquanto o gozo do corpo-prostituto pode ser algcado
a um desejo superestimado. Inclusive concebido por muitos prostitutos como um bdnus
que precisa ser pago com acréscimo de valor, a ejaculagdo para eles pode resultar-lhes em
prejuizo financeiro, pois a ocorréncia do orgasmo e de desgaste fisico inviabiliza ou
dificulta a realizagdo de outros programas. Por outro lado, os clientes anseiam pelo gozo,
conforme afirma Perlongher (1987a), em sua pesquisa, por intermédio do relato de um
garoto de programa, o qual diz:

Eles [clientes] querem que a gente chegue ao fim da relagdo, que a gente
goze dentro deles, € uma coisa que quase nunca fago. Mas os caras
[clientes] insistem porque isso representa que vocé foi junto com eles
até o fim. Existem muitos deles que se sentem feios, indesejaveis,
querem sentir que alguém gostou deles, ou que foram capazes de
provocar o gozo do outro (PERLONGHER, 1987a, p. 231).

Assim, o pagamento pelo gozo do corpo-prostituto converge para as relagdes de
poder. Nestas “a sexualidade ndo ¢ o elemento mais rigido, mas um dos dotados da maior
instrumentalidade: utilizdvel no maior nimero de manobras e podendo servir de ponto de

apoio, de articulacdo as mais variadas estratégias” (FOUCAULT, 2015, p. 112). O
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locatario (cliente), por meio do dinheiro (poder monetario), “controla” os impulsos mais
intimos da libido do locador (prostituto) ao concretizar a fantasia do gozo do corpo-
prostituto a disposi¢ao pelo sexo rentavel.

Sob outro ponto de vista, no contexto da concretizagdo da interagao sexual, além da
fantasia do gozo com o corpo-prostituto para determinados clientes, ¢ importante manter
a excitagdo do sujeito pagante. Desse modo, ao final, este precisa gozar e sentir que seu
dinheiro foi bem empregado, o que pode resultar em “fidelidade” ou propaganda do
servico exitoso. Nesse sentido, ¢ recorrente na pratica de programas que o cliente atinja
o apice de excitagdo ejaculando o mais breve possivel para que o prostituto realize o
maximo de transagdes e, consequentemente, obtenha mais dinheiro (BARRETO, 2017).

O dinheiro, a propdsito, aparece no discurso do corpo-prostituto como o principal
objetivo da pratica da prostituicdo. Contudo, um olhar mais arguto para os atos e as falas
informais proferidos pelos garotos, segundo etnografos, indicam que perpassam e
conectam-se a outros fluxos e vieses que ndo apenas o meramente econdomico. Para
Perlongher (1987a), a prostituicdo também figura como espago de legitimacdo de
transgressoes das interdi¢gdes de ordem moral e cultural. Visdo endossada por Barreto
(2017), quando diz:

Os boys, em geral, apontam que fazer programas proporciona
momentos ou atividades que outro nego6cio ndo daria: a conversa e
zoagao entre os proprios onde se contabiliza quantos clientes atenderam
e 0 que aconteceu durante os programas, explicando com riqueza de
detalhes o que fizeram ou deixaram de fazer, o acerto do valor do
programa e a possibilidade de conquistar a fidelidade de um cliente e
ganhar mais do que o cobrado; a realizacdo de fantasias e “putarias” que
a atividade permite (de outra forma essas “transgressdes” nao seriam
conhecidas); ganhar dinheiro para fazer isso; poder subjugar outro
homem; dentre outras (BARRETO, 2017, p. 115-116).

Nesse contexto, o pesquisador Souza Neto (2009) lanca uma interpelagdo sobre o
fato de a prostituicdo constituir uma forma de alguns homens legitimarem um desejo
homossexual latente, mesmo que inconscientemente, dialogando com o posicionamento
de Paulo Roberto Ceccarelli (2008, p. 12), em Prostitui¢do: corpo como mercadoria, o
qual diz existir “os que usam a prostitui¢do como desculpa — ‘isso € apenas trabalho’ —
para viver uma relacdo homossexual de outra forma intoleravel a eles”. Esse aspecto
apontado pelos dois estudiosos parece-nos razoavel, tendo em vista sobretudo a marcada
e reiterada clandestinidade presente no universo dos garotos de programa, conforme

registrada em multiplas etnografias sobre prostitui¢do masculina.
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No ambito das motivacdes para ingresso do corpo-prostituto na prostitui¢ao, o
pesquisador em ciéncias sociais, Alexandre Eustaquio Teixeira (2011), no trabalho
Representagdo sobre a atividade de garotos de programa em Belo Horizonte (MG):
emprego, trabalho ou profissdo? sublinha, como pontos de intersec¢cdo, que a grande
maioria sdo jovens oriundos de familias pobres, tem baixo nivel de escolaridade, ndo
possui emprego ou ¢ mal remunerada, assim, anseia por prosperidade material, autonomia
e ganho de dinheiro “facil”, sem que haja um investimento intelectual ou financeiro extra.
Nessa perspectiva, Santos (2016, p. 152) destaca, em sua pesquisa, que a inser¢ao no
negocio do sexo expressa “uma alternativa de trabalho ‘mais esperta’ para lidar com os
momentos de ‘aperto’ e/ou uma forma ‘mais rapida’ para acumular bens ¢ manter um
estilo de vida mais proximo daquilo que desejam”.

De acordo com Souza Neto (2009), a inser¢cao do corpo-prostituto no universo da
prostitui¢ao, muitas vezes, devido a condigdes sensiveis de precariedade socioecondmica
e de desamparo familiar, acontece ainda na infincia ou no inicio da adolescéncia. Isso
reflete todo um “[...] processo de violéncia estrutural, desencadeando um complexo
sistema de vulnerabilidades que atinge diretamente individuos que vivenciam situacdes
de risco pessoal e social cotidianas”, tornando-se, segundo o pesquisador, “pequenos
adultos” pela configuragdo perversa da prostituicao infantil (SOUZA NETO, 2009, p. 83).

E consenso que os prostitutos sio um grupo heterogéneo com diversas
experiéncias, motivagdes e identidades, por isso, hd uma multiplicidade de fatores que os
influenciam a ingressar no mercado da prostituigdo. Similar ao que apontou Barreto
(2017) em relagdo ao agenciamento dos prostitutos que vai além das motivacdes de ordem
monetaria, Perlongher (1987a), reconhecendo a preponderancia do efeito desencadeante
da necessidade, chama-nos a atencdo para a “vontade” do sujeito que se prostitui. Além
disso, ele aponta para a sua dificuldade, como pesquisador, em identificar com precisdo a
motivacao principal do corpo-prostituto para se inserir no negocio do sexo em virtude do
amalgama que envolve necessidade e vontade. Assim, ele diz:

[...] Onde acaba a necessidade e comeca a vontade (ou o desejo
“inconsciente”) ¢ dificil de determinar no plano psicologico individual.
No ‘agenciamento coletivo’ que se atualiza no negdcio, esses tensores
— afeto e interesse, acaso e calculo — costumam mostrar-se
inextrincavelmente ligados. Em todo caso, a miséria, filha da
desigualdade social, ¢ vista como desencadeante do processo de
prostitui¢do: arroja o rapaz pobre, desprotegido e desprovido de meios
de subsisténcia as bocas vorazes dos [homossexuais], que o
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“imaginario” social veste com o vestido de cauda da luxuria e a
opuléncia (PERLONGHER, 1987a, p. 203).

Teixeira (2011) salienta o fato de que alguns prostitutos assumem discursivamente
a ideia de exercerem a atividade sob o imperativo da necessidade e ndao do prazer. Isso
“parece ser o eixo central da organizagdo dessa atividade e das identidades decorrentes
dela” (TEIXEIRA, 2011, p. 15), o que aponta, desse modo, para a questao de como eles
enxergam o exercicio da prostitui¢ao.

Nessa linha de pensamento, muitos garotos de programas ndo concebem sua
atividade como profissdo ou ndo se reconhecem como profissionais do sexo. Alguns
insistem em pensar assim, mesmo sabendo que se trata de uma atividade regular (principal
fonte de renda), a qual demanda um nivel de profissionalismo e de organizagdo de tempo,
ao mesmo tempo em que requer certa disciplina e aprendizagem, além de envolver uma
espécie de “pedagogia do trabalho sexual”, segundo defini¢do de Santos (2016, p. 200)
em referéncia a “um conjunto de préticas, codigos, regras, gestos, rituais que devem ser
aprendidos, incorporados e reproduzidos”. Ou seja, € necessario um desenvolvimento de
maneiras ¢ de abordagens para a realizagdo satisfatoria do ato que deve atender as
exigéncias do cliente, o que demanda uma aprendizagem especifica de codigos, de
saberes e de estratégias:

As historias sobre iniciagdes no mercado do sexo indicam que o
trabalho sexual ¢ aprendido nas relagdes com outros garotos; nas
observagoes das praticas em territorios especificos; na afetagdo e nas
capturas das logicas de um mercado que se operacionaliza de formas
multiplas; no reconhecimento e na reproducdo de codigos que fazem
funcionar tais praticas. Ha, nesse sentido, toda uma rede de
aprendizagens informais que vao inserindo os sujeitos em circuitos nos
quais se podem ofertar servigos sexuais (SANTOS, 2016, 154).

Na visdo do antropdlogo Barreto (2017), alguns garotos de programa nao se
reconhecem como “profissionais do sexo” — trabalho de natureza sexual —: primeiro, por
entenderem que suas atividades sdo transitérias e tempordrias, diferindo do emprego
formal; segundo, por demonstrarem uma forte preocupa¢do com suas concepgdes
simbolicas, pois

havendo assunc¢do da identidade de profissional do sexo, implicaria
numa proximidade com a identidade homossexual, ou mesmo de uma
superexposicao e consequente contaminagdo da imagem, ou até mesmo
de algo ligado a sujeira ou impureza social (BARRETO, 2017, p. 63).

Como profissional do sexo que se reconhece como tal ou ndo, o corpo-prostituto
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transita e oferece seus servicos em multiplas territorialidades (na rua e em outras vias
publicas, no cinema de “pega¢do”, na sauna, em boate, bares, em espacos virtuais etc.),
por meio da ocupacao, da apropriacdo e do controle simbolicos de espagos. Jean Moreira
Alcantara (2009), em sua pesquisa Territorios invisiveis: territorialidades dos garotos de
programa em Manaus, evidencia que as territorialidades (prostitui¢do de rua) sdo
expressas de maneiras diferentes em face dos varios grupos ocupantes. Além das relagdes
de poder e das manifesta¢des de identidades, a construgdo de territorialidades no ambito
da prostitui¢ao aponta também para a colocacao de regras, codigos e limites territoriais.
O pesquisador ilustra comparativamente que as travestis e prostitutas impdem um
sentimento de posse ¢ de poder autoritario, aliado a uma agressividade expressa pela
linguagem:

Ja nos territérios dos garotos de programa, a posse se da de forma
diferente, porquanto o que prevalece ¢ mais o simbolismo como as
vestimentas, comportamento e gestos mais ousados e codigos através
de olhares e manipulacdo das partes intimas, que ¢ desenvolvido pelos
michés e entendidos pelos clientes (ALCANTARA, 2009, p. 39).

Além da atuacdo em multiplos espacos, o corpo-prostituto também se langa no
processo de nomadismo (desterritorializagdo), transitando e deslocando-se motivado pelo
trabalho sexual. Essa configuragcdo de movimento operado pelo corpo-prostituto ¢
denominada por Perlongher (1987a) como: “pulsdo nomadica”, a qual, segundo ele, ¢
basilar no negdcio do sexo “por vezes triste, mas sempre dindmico, um impulso de fuga.
No caso dos michés, fuga da familia, do trabalho, de toda a responsabilidade institucional
ou ainda conjugal” (PERLONGHER, 1987a, p. 63).

Denominadas de “circularidades nomades” por Santos (2016), o nomadismo do
corpo-prostituto, em fun¢ao do mercado do sexo, aparece nas narrativas de deslocamentos
dos sujeitos que se prostituem por diferentes redes territoriais e geograficas. Para o
pesquisador, dentro das “circularidades ndmades”, destacam-se alguns elementos: as
migragdes pendulares (transito local dentro da propria cidade da periferia para o centro)
ou entre cidades da regido metropolitana das capitais); a “fuga para a cidade”
(deslocamento de cidades pequenas e/ou do interior para cidades grandes e/ou capitais) e
o desejo de viver uma vida menos vigiada e controlada; a sazonalidade (periodos do ano
e lugares especificos mobilizados para o trabalho sexual); as temporadas (viagens por

iferentes cidades para o trabalho sexual e para busca por territorios “mais lucrativos™);
diferent dad trabalh | b territ « | t ”);
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e a fungdo escort que permite com que o boy acompanhe um cliente que geralmente ja
conhece em viagens para lugares mais distantes e por um periodo de tempo definido.

Hé corpos-prostitutos que optam, por estarem em transito, pelo estabelecimento de
contatos com outros pares de prostituicdo, possibilitando a construcao de redes de apoio
e de amizade que perpassam as dindmicas ¢ os codigos territoriais. A inser¢do nesse
circuito de sociabilidades do mercado do sexo pode ter um duplo desdobramento, como
o acolhimento nas redes locais, a0 mesmo tempo em que pode construir obstaculo em
virtude de rixas por disputas de territorios sobretudo quando o prostituto ¢ um
desconhecido na nova localidade e/ou ndo teve a indicacdo de outros. Esses transitos ¢
deslocamentos

[...] sdo atravessados por uma multiplicidade de afetos (alegrias,
excitagdo pelo inesperado e pelo novo, medos, angustias, amores,
solidariedades, companheirismos, tensdes, raivas, rixas, competicdes,
etc). Nesse sentido, os mapas que vao se compondo nessas trajetorias
sd0 necessariamente mapas afetivos que s@o dificeis (sendo
impossiveis) de se representar em uma forma definitiva que descreva
esses movimentos (SANTOS, 2016, p. 274).

No entanto, o nomadismo ndo ¢ de carater apenas territorial ou econdmico, ¢
também sexual, pois “o sujeito passa de corpo em corpo sem se fixar, numa
promiscuidade sucessiva que ndo recusa a orgia” (PERLONGHER, 1987a, p. 204),
atendendo a demanda do mercado do sexo por novos corpos (“corpos inéditos’) sem que
seja por meio da migragdo forcada. Desse modo, o corpo desterritorializado ¢ descartavel
e reificado pelo seu valor de uso e de troca no mercado do sexo, o que resulta em uma

[...] desterritorializacdo exacerbada no plano das derivas corporais, da
corporalidade, que tende a uma orgia perversa sucessiva, de “orgaos”,
com multiplos parceiros ocasionais, “impessoais”, em que as diferencas
(inclusive hierarquicas, de poder, de valor, de for¢a) funcionam como
operadores intensivos e ha que pensar tais operadores |[...]
(PERLONGHER, 2005, p. 280).
Outros pesquisadores, como Barreto ef al. (2012), propdem uma categorizagdo para
0 corpo-prostituto em trés grupos, de acordo com sua inser¢ao e dedicacao a prostitui¢ao,
podendo ser ocasional, flutuante e fixa. O grupo ocasional ¢ aquele em que o individuo
mora num bairro e vai para o centro quando precisa e em geral possui outra ocupacao; o
flutuante estad sempre trocando de localiza¢do, podendo mudar de cidade e passando

temporadas em outros paises (geralmente volta informado sobre a forma como ocorre a

prostitui¢do nos diferentes ambientes); e o fixo dedica-se exclusivamente a atividade.
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Esse decalogo proposto por nos com eixos de discussdo a partir de um conjunto de
pesquisas da area de Ciéncias Humanas, inequivocamente, permite-nos depreender que o
fendmeno do corpo-prostituto configura-se multiforme, complexo e com nuances e vieses
singulares. Dessa maneira, ele traz em seu bojo conteudos problematizadores envolvendo
componentes variados como: o enfrentamento/afrontamento das regulacdes e normas
morais instituidas socialmente e dos efeitos negativos advindos disso; os imbricamentos
e desdobramentos entre corpo, sexo e poder; a suscitacdo de questdoes de géneros e
sexualidades (masculinidade/homossexualidade); os cruzamentos, tensdes e choques de
ordem socioeconOmica, etaria e cultural entre os coparticipantes do negocio do sexo; a
deflagragdo de problematicas sociais de cunho médico no tangente a satde publica (como
riscos de contaminacao de Infec¢des Sexualmente Transmissiveis/ HIV/Aids) e de cunho
legislativo criminal face ao cometimento de ilicitudes; e a expressdo maitscula de
mecanismos ¢ caracteristicas peculiares de produgdo do trabalho sexual. Todos esses
aspectos sao discutidos ao longo deste estudo principalmente nos programas/capitulos em
que analisamos o corpo-prostituto efabulado por meio da fic¢do posta em didlogo com

tais discursos socioculturais.

1.2 Um pouco da historia do corpo-prostituto

Porneia, de matriz etimologica grega, ¢ a primeira palavra na cultura ocidental
especifica para designar a pratica da prostituicao. Tal atividade ¢ socialmente reprovavel
por admitir multiplos parceiros ocasionais € por ter aspecto mercenario, segundo Mack
Friedman (2014) em Male sex work: from ancient times to the near present. Além disso,
havia nomeagdes quanto aos sujeitos praticantes e ao local: os homens (pornikos, pornos)
e bordel (porneion), de acordo com Nuno Simdes Rodrigues (2015) em a Problematica
da prostitui¢ao masculina em Atenas Classica.

Indubitavelmente, entre os gregos antigos, porneia era um termo depreciativo e
degradante associado ao carater promiscuo, venal e impessoal da pratica sexual dissidente
e, como consequéncia grave desse exercicio, ocorria a atimia ou a privagao dos direitos
de cidadania. Assim, a antiga prostitui¢do masculina grega era uma atividade que, em sua
maioria, limitava-se a estrangeiros e escravos (FRIEDMAN; 2014; RODRIGUES, 2015).

Nos textos gregos antigos, incluindo producdes literdrias, as representagdes da

prostituicdo masculina em Atenas, como acontece com toda producao cultural da
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antiguidade que conhecemos, sdo esparsas e fragmentarias sobretudo em Aristéfanes, mas
também em Efipo, Aléxis, Timocles e Esquines?. Entretanto, sabe-se que ndo havia
apenas uma designagdo, mas varias’’ para aqueles que desempenhavam a fungio de
corpo-prostituto, assim como ¢ sabido que, pelo menos durante o século IV a.C., a
prostitui¢do fout court era regulamentada por lei. Assim, os bordéis (porneion) ficavam
sob a supervisdo dos agoranomoi ou de inspetores dos mercados, os quais fixavam o
preco de cada corpo-prostituto, enquanto o Estado cobrava imposto (pornikon telos) pela
atividade, o que era regulamentado por pornotelonai. Tal como acontecia com as
mulheres, parece ter havido, em Atenas, areas ou zonas especialmente dedicadas ao sexo
venal masculino (RODRIGUES, 2015).

Designagdes como eidomalides ou katapygon apontam para a existéncia também
do corpo-prostituto afeminado — o qual sempre existiu em varias culturas e tempos
diferentes, ocupando muitas vezes uma posicdo hierarquica de prestigio inferior em
relacdo ao corpo-prostituto viril — identificado pelas vestimentas, pela pratica da
depilacdo e pela utilizagdo de produtos cosméticos. “Alias, um comportamento associado
ao género feminino, efeminado, ¢ o que parece predominar em vérias das caricaturas do
homossexual passivo na literatura grega, o que por certo incluiria uma parte dos
prostitutos” (RODRIGUES, 2015, p. 147). Esses eidomalides ou katapygon presentes na
cultura e na literatura grega classica, ao eliminarem do corpo sintomas paradigmaticos de
virilidade, assemelham-se ao corpo-prostituto denominado de bagaxas no contexto
brasileiro dos séculos XIX e principio do XX, como pode ser constatado na representagao
literaria do personagem Bembém do conto “O menino do Gouveia” (1914?) de Capadodcio
Maluco (posteriormente nos deteremos sobre a historiografia brasileira em conexdo ao

personagem).

26 O texto recorrentemente citado, como aquele no qual se encontra mais informagdes pertinentes e em
maior quantidade sobre a prostituiio masculina em Atenas, ¢ o discurso Contra Timarco de Esquines.
Datado de 346-345 a.C., esse texto resulta de uma negociagdo diplomatica que provocou conflitos internos
em Atenas. Timarco era apenas um dos homens que se prostituia na Atenas classica. Existiram outros, como
Diofanto, Cefisodoro ou Mnesiteo, de quem Esquines presta igualmente testemunho. Mas estes estariam,
por certo, longe de serem os Unicos a praticarem tal atividade. alids, como nota o préprio orador
(RODRIGUES, 2015, p. 158-159).

27 Por exemplo: antropornos, bakelos, katapygon, kinaidos, kinoumenos, lakkoproktos, pornikos,
peporneumenos, pornos, hetairekos. De acordo com Rodrigues (2015), o pesquisador K. K. Kapparis
sistematizou as varias formulas conhecidas, identificando pelo menos cem variantes de designagdo ou
identificagdo, apenas no que diz respeito a prostituicdo masculina.
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De acordo com Friedman (2015), os prostitutos gregos antigos eram diferenciados
dos eromenoi inseridos na pratica da pederastia, ndo apenas no aspecto semantico, mas
sobretudo no nivel de aprovacdo social. Os prostitutos foram institucionalmente
distinguidos pelas leis que sustentavam a cultura grega, por isso, podemos afirmar que a
prostitui¢do masculina era tolerada e despenalizada. “Ainda assim, em grande parte da
Grécia, o prostituto era legalmente protegido se registrado e pagasse impostos, embora
fosse a0 mesmo tempo caricaturado e ridicularizado como puto — de fato, como
emblematico de tudo o que existe” (FRIEDMAN, 2015, p. 9, traducdo minha?®).

Para Friedman (2015), além dos gregos da antiguidade, os romanos imprimiram
suas nogdes em relagdo a prostituigdo masculina. No Império Romano, os escravos e ex-
escravos (libertos) muitas vezes eram forgados a se engajarem em sexo para sobreviverem
e serem vendidos por precos infimos. Muitos efebos prostituiam-se com homens de maior
poder aquisitivo para escapar da pobreza e da indigéncia. Além disso, no século VI a.C.,
os romanos tinham o costume de comprar jovens. A maior parte dos prostitutos vinha da
Asia e da Africa para servir a velhos ricos. Esses rapazes ndo so satisfaziam os prazeres
sexuais dos senhores, mas serviam ainda de ornamento nos banquetes, porque cantavam,
dangavam ou contavam histérias. Suas atribui¢des incluiam lavar os pés e as maos dos
convidados e servir a mesa (SANTOS, 2013).

Os homens romanos libertos poderiam legalmente engajar-se em sexo com outros
homens por uma combinacdo de recompensas, que incluiam dinheiro, presentes,
companhia, tutela, abrigo e comida, o que era feito voluntariamente e ndo como servos
sexuais. A prostituicao, devido a tributagdo, era muito lucrativa para o Estado Bizantino
Cristdo, de modo que ele fazia vistas grossas. Assim, desde a Republica Romana,
prostitutos e prostitutas foram registrados nominalmente e mantidos sob tutela do Estado
(FRIEDMAN, 2015).

E digno de nota também que escavacdes feitas por pesquisadores desenterraram
bordéis masculinos do antigo Império Romano, como afirma o estudioso norte-
americano. No entanto, eles ndo eram os Unicos pontos utilizados para o sexo pago, pois

a prostitui¢do ocorria em vias publicas, ruas, ginsios, nas piscinas, nos banhos publicos

28 No original: Still, in much of Greece, male prostitutes were legally protected if they registered and paid
taxes, although they were simultaneously caricatured and ridiculed as sluts - in fact, as emblematic of
everything oversexed (FRIEDMAN, 2015, p. 9).
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e em outros espacos especificamente reservados para sexo mercenario. Também havia
espacos utilizados para a venda de sexo apenas em certos momentos, como sob 0s arcos
de um anfiteatro, cemitérios, ao longo das muralhas da cidade e dentro de edificios
desertos:

Desta forma, o antigo trabalho sexual romano provavelmente nao era
tao diferente do nosso — mais aberto, talvez, mas praticado em meio a
monumentos e espagos publicos semelhantes — e a sociedade gay ao
longo da histéria passou por uma tradicdo de sexo publico [...]
profissionais do sexo na Roma antiga usaram espagos urbanos publicos
para encontros sexuais transacionais, assim como fazemos hoje, porque
esses locais promoviam uma escolha de clientes, bem como negdcios
mais consistentes. (FRIEDMAN, 2015, p. 12-13, tradugdo minha®).

Assinalamos que essa apropriagdo do espago publico por sujeitos de orientacio
sexual dissidente em busca de sexo pago predomina na ficcdo quando os escritores
pretendem representar a tematica da prostituigdo masculina. Nessa perspectiva, o
conjunto de textos analisados neste estudo mostra a busca pelo espelhamento da realidade
sociocultural, histérica da prostituicdio e a condicdo do corpo-prostituto pela
transfiguragdo literaria por meio da adogdo de estéticas confluentes ao realismo.

Os prostitutos romanos mais adultos e jovens eram diferenciados discursivamente.
Os primeiros eram chamados de exoleti (adultos ou ativos); os mais jovens, especialmente
escravos, eram chamados pueri delicati ou catamati; enquanto concubinus, meritori,
scortum e sphintria eram termos profissionais mais genéricos (FRIEDMAN, 2015).

Com o passar dos anos, a condenacdo cristd para qualquer tipo de relacdo sexual
nao procriativa provocou a proibicao da homossexualidade no Império Ocidental durante
terceiro século e, consequentemente, da prostituicdo masculina. Em 390 d.C., um edito
do imperador Theodosius I ameacou, com pena de morte, forcar ou vender homens para
prostitui¢do. No entanto, entendemos haver, subjacente a isso, ndo somente uma
reprovacao da prostituicao, mas a proibi¢do de relacdes sexuais nao-heternormativas. Em
virtude do que foi proferido por Teod6sio em Roma, os prostitutos foram arrastados para
fora dos bordéis masculinos e queimados vivos sob os olhares de multidoes animadas

(FRIEDMAN, 2015). Isso j& prefigurava o estigma social, a brutalidade policial e o perigo

29 No original: In these ways, ancient Roman sex work was probably not so different from our ow - more
open, perhaps, but practiced amid similar monuments and public spaces - and gay society throughout
history has passed down a tradition of public sex [...]sex workers in ancient Rome used public urban spaces
for transactional sex rendezvous, just as we do today, because these locales promoted a choice of clients,
as well as more consistent business (FRIEDMAN, 2015, p. 12-13).
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que caracterizariam a pratica da prostituicdo, o que se arrasta até os dias atuais.

Na idade média, a sociedade feudal demarcou, a partir de uma estrutura de classes
entre mestres e servos, uma dindmica sexual sublimada que sem duvida criou uma
atmosfera de exploragdo sexual continua pelos muito ricos. A medida que novas leis
foram promulgadas na Europa medieval e pré-moderna, foram incluidos editos que
cerceavam a prostituigdo masculina. Em muitos paises, a ameaca da pena capital
continuou a ofuscar o sexo entre os homens. Evidentemente, os codigos estatais nao
impediram a existéncia do corpo-prostituto sexual nas grandes cidades europeias. Na
Italia do final do periodo medieval, onde quinze por cento das criangas foram
abandonadas, os jovens desempregados tornaram-se “bardassas” — que se vende como
mercadoria —, palavra derivada do étimo arabe “escravo”, denominagdo para o corpo-
prostituto que desempenha papéis sexuais passivos (FRIEDMAN, 2015).

J& no continente americano, no periodo colonial brasileiro, o antrop6logo Luiz Mott
(1999), no livro Homossexuais da Bahia: dicionario biografico, ao investigar a Santa
Inquisi¢ao na Bahia do final do século XVI (1591), apresenta o que seria o primeiro
registro de um caso de intercambialidade econdmico-sexual entre dois homens: o “corpo-
prostituto” Jerdnimo Parada (estudante de 17 anos) e o padre Frutuoso Alvares (65 anos,
clérigo degredado no Brasil pelo crime de sodomia*® cometido antes em Portugal e em
Cabo Verde, quando se relacionou com mais de quarenta rapazes). Esse foi, entdo, o
primeiro caso documentado de uma relagdo homoerdtica mediada pelo dinheiro em nosso
pais, segundo o autor:

JERONIMO PARADA (1591). Estudante, natural da Bahia, 17 anos,
cristdo-velho, filho de Domingos Lopes, Carpinteiro da Ribeira e de
Leonor Virgens, morador a meia légua de Matoim. Foi o segundo
lisboeta a se confessar na Visitagdo do Santo oficio, em 17 de agosto de
1591. ‘Disse que ha 2 ou 3 anos, no dia da Pascoa a tarde, foi com seu
irmdo em casa do Padre Frutuoso Alvares, clérigo de Missa, amigo de
seu pai, e este comegou apalpar-lhe dizendo que estava gordo e outras
palavras meigas, ¢ lhe meteu a mao pelos calgdes e lhe apalpou a sua
natura, alvorogando-lha com a mao e lhe tirou os calg¢des fora e o levou
a sua cama, e o dito clérigo tirou também os seus (cal¢des) e se deitaram
ambos sobre a cama, e o dito clérigo ajuntou a sua natura com a dele

3 De acordo com o Manual dos Inquisidores (2003), escrito pelo temivel frei dominicano Nicolau
Eymerich, a sodomia constituia um nefasto crime de heresia. Visdo equivalente condenada no livro O
martelo das feiticeiras ou Malleus Maleficarum escrito pelos inquisidores Heinrich Kramer e James
Sprenger quando asseveram que “toda relagdo fora do canal correto deve ser punida” (KRAMER,;
SPRENGER, 1997, p. 31). Para a Igreja, a sodomia era um pecado gravissimo, ensejando uma forte ideia
de castigo para purgar a culpa, numa tentativa de suprimir também o desejo. A partir desse momento, 0s
sodomitas foram submetidos a torturas e a fogueira (SANTOS, 2013).
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confessante e com a mao solicitava ambas as naturas juntas por diante
a ter polugdo, porém daquela vez nao teve polu¢do nenhum deles.
Repetiram estes mesmos atos outra vez algum tempo depois,
agasalhando-se o Padre Frutuoso em casa da avd de Jerdnimo Parada,
dizendo o dito clérigo ‘que fizessem como das outras vezes, ao que ele
respondeu que nao queria. Entdo o clérigo lhe deu um vintém, entdo
ambos tiraram os calgdes e se deitaram na cama e o dito clérigo deitou-
se com a barriga para baixo e disse a ele que se pusesse em cima e assim
o fez e dormiu com o dito clérigo carnalmente, por detras, consumando
o pecado da sodomia, metendo o seu membro desonesto pelo vaso
traseiro do clérigo como faz com uma mulher, tendo polucdo uma so
vez.” Declarou ja ter confessado este pecado com os padres da
Companhia que o absolveram, tendo cumprido as peniténcias. Consta
no original: ‘O acusado se mostrou arrependido’ (MOTT, 1999, p. 38,
grifo nosso).

De acordo com Gomes Junior (2017), em “Frescos” e “bagaxas”: apontamentos
acerca do discurso médico sobre a homossexualidade e a prostituicdo masculina no Rio
de Janeiro entre 1900-1930”, a figura do corpo-prostituto designado como bagaxa ¢ um
personagem histérico pouquissimo conhecido, por isso ele diz haver uma lacuna a ser
preenchida pela historiografia brasileira. Sublinhamos que esse sujeito histdrico
pertencente ao universo da prostituicdo masculina, no contexto do passado sociocultural
brasileiro, foi representado na literatura brasileira de expressdo homoerdtica no conto “O
menino do Gouveia” (1914?) de Capadodcio Maluco, por meio do personagem Bembém.

Os bagaxas aparecem documentados em discursos médicos desde o século XVII,
nomeados como ‘“bagaxa passivo profissional” ou como “uranistas profissionais”
respectivamente, segundo tratadistas médicos, como Francisco Ferraz de Macedo em seu
estudo Da prostituicdo em geral e em particular em relagdo ao Rio de Janeiro (1872) e
Jos¢ Ricardo Pires de Almeida no livro Homossexualismo (a libertinagem no Rio de
Janeiro): estudo sobre as perversoes e inversoes do instinto genital (1906). Ambos
configuram-nos inseridos no que eles entendem como “indistria da bagaxa”, pelo carater
comercial e venal praticado numa perspectiva ndo apenas ocasional, mas também fixa e
profissional, por meio da qual obtinham meios materiais de sobrevivéncia.

No livro Medicina, leis e moral: Pensamento médico e comportamento no Brasil
(1870-1930), Jos¢ Antunes (1999), ao analisar a obra do médico tratadista, Pires de
Almeida, sublinha que a prostitui¢do masculina no Rio de Janeiro vicejava durante a
primeira metade do século XIX. Seguindo os escritos do médico carioca, Antunes (1999)

assevera que a “industria da bagaxa”

[...] “lastrou desassombradamente” na cidade, favorecida por fatores de
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diferentes ordens. Havia uma forte prevaléncia demografica do
elemento masculino, sobretudo entre os estrangeiros livres, pois a
cidade era um polo atrativo para a imigracdo e recebia grandes
contingentes de portugueses. Também entre os escravos, os homens
eram em maior quantidade, pois até a sua abolicdo de fato, o trafico
negreiro dava preferéncia a importacao de cativos do sexo masculino.
Com o tempo, a desproporg¢do entre o nimero de homens e de mulheres
aumentou ainda mais, pois a substituicdo da mao de obra escrava pela
de imigrantes europeus fixou na cidade grande levas de estrangeiros,
homens em sua maioria. O doutor Pires de Almeida acusava outro
motivo para a ampla disseminagdo da sodomia: a populagdo era
composta por portugueses de origem camponesa, segmento étnico que,
segundo ele, deixar-se-ia seduzir mais facilmente. Em 1846, com o
objetivo de diminuir a “pederastia que lavrava no comércio” (o “baixo
comércio luso” que empregava “rubicundos caixeiros de jaqueta, sem
gravata” e que atendiam “a prostituicdo e a pederastia reinantes”
estimuladas pelos proprios patrdes), o bardo de Moreira promoveu o
fluxo migratério de prostitutas provenientes de Agores — “as ilhoas”,
como ficaram conhecidas popularmente. Sob o pretexto de se
empregarem como domésticas no Rio de Janeiro, muitas delas vieram
“avolumar a classe das meretrizes” (ANTUNES, 1999, p. 172-173).

O raciocinio do tratadista converge para o argumento demografico e funcionalista
de que as relagcdes homossexuais resultariam da indisponibilidade de mulheres no Rio de
Janeiro, a entdo capital imperial e depois recém-republica. Outrossim, o alto nimero de
homens envolvidos em relagdes sexuais rentdveis tinha como explicagdes certas
concepgoes de “homossexualidade situacional” — pois em virtude da auséncia de
mulheres, prostitutas ou ndo, os homens recorriam aos servicos homossexuais — e
concepgdes racistas que hipersexualizavam os negros descendentes de escravos e os
migrantes camponeses.

O argumento central do estudo de Pires de Almeida e possivelmente sua propria
motivagdo, segundo Antunes (1999), seria sublinhar que a prostituicdo feminina era
inevitavel e necessaria em uma cidade como o Rio de Janeiro, a qual recebia grandes
fluxos de migrantes nos seus portos. Antunes destaca uma das conclusdes de Almeida:
“Eis o paradoxo da prostituicdo: conquanto essencialmente amoral, o fendomeno
concorreria para uma finalidade moral, evitando os males temidos da prostituicdo
masculina, da violéncia sexual ¢ do relaxamento dos habitos sexuais e das interdi¢oes
morais” (ANTUNES, 1999, p.174, grifos nossos).

Para Carlos Figari (2007), no livto @s outr@s cariocas: interpelagoes,
experiéncias e identidades homoerdticas no Rio de Janeiro (séculos XVII ao XX),

geralmente, os bagaxas eram retratados como “efeminados”, em vitude do esteredtipo
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construido pelo discurso médico. Eles usavam muito p6 de arroz, carmim, maquiagem,
alguns acessorios, como lencos de seda, flores na lapela, perfumes, e tinham posturas e
trejeitos exageradamente femininos para chamarem a aten¢dao. Em relacao as razoes da
prostituicdo, o estudioso aponta que, em muitos casos, “a pobreza era uma condi¢dao que
levava a prostituicao profissional ou ocasional, sendo aparentemente difuso o limite entre
ambas as modalidades ou praticas” (FIGARI, 2007, p. 317). Muitos deles, por sua
condi¢do de exclusdo, buscavam trabalho nos bordéis e cabarés das prostitutas ou até em
teatros, bares e casas de espetaculos (GOMES JUNIOR, 2017).

E digno de nota que o universo da prostituiio de homens nio se reduzia aos
“frescos” e aos “putos” efeminados, mas também a moleques, aos soldados e aos
vagabundos que, por algum dinheiro, exerciam multiplos papéis na relacdo sexual. O
Largo do Rossio (atual Praca Tiradentes), o Largo do Pago e o Campo de Santana
“constituiam pelas noites o mais pavoroso cenario da imoralidade, tendo como atores
marinheiros, soldados e vagabundos de toda espécie, que se entregavam na impunidade
das trevas ao horrendo comércio desse vicio asqueroso” (ALMEIDA apud FIGARI, 2007,
p. 318).

Nesse periodo, segundo James Green (2000), em Além do carnaval: a
homossexualidade masculina no Brasil do século XX, havia uma vinculagdo direta e
ofensiva entre homossexualidade e prostituicdo principalmente em relacdo aos
homossexuais afeminados. Na verdade, até a segunda metade do século XX, momento de
surgimento dos primeiros movimentos de afirmacdo de identidade homossexual, ocorreu
uma refutacdo dos discursos médico-juridicos germinados nos oitocentos que associavam
prostitui¢do, afeminagdo masculina e homossexualidade como representativo do
comportamento homoerotico.

Concomitante a expansdo do mercado erdtico e da industria pornografica — em
meados do século XX, a partir dos anos sessenta —, houve, no contexto da prostituigdo em
nosso pais, a ostensiva visibilidade do trottoir, o espaco fecundo da rua para praticas do
mercado do sexo. O trottoir ganhou maior visibilidade nas ruas e surgiram casas de
massagem, saunas, motéis e bares que se diferenciavam das areas anteriormente
delimitadas para a prostituicdo (SANTOS, 2013). Na paisagem urbana brasileira, na
década de 1970, viam-se muitas travestis e garotos de programa pelas cal¢adas cariocas

e paulistas. Por isso, ndo é por acaso que nos anos 1970, houve uma consideravel
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quantidade de narrativas literarias brasileiras que tematizavam a prostituicdo masculina
e/ou representavam o corpo-prostituto como protagonista ou como figura tangencial das
tramas, em escritores, como Gasparino Damata, Jodo Antonio, Darcy Penteado,
Aguinaldo Silva.

Segundo Green (2000), o nimero acentuadamente ascendente de garotos de
programa que se prostituiam em Sao Paulo e no Rio de Janeiro, nos anos 1970, chamou
a atencao da imprensa. De acordo com o historiador,

Isso era um reflexo da crescente comercializa¢do e mercantilizacao do
sexo na sociedade brasileira. A prosperidade econdmica da classe média
concedia a um numero maior de pessoas a oportunidade de pagar por
sexo. Ao mesmo tempo, a pobreza cada vez maior das classes baixas —
no geral excluidas dos beneficios advindos do milagre econdomico —
forcava seus membros a se prostituir para obter uma fonte de renda
(GREEN, 2000, p. 403).
Nesse sentido, o jornalista Caio Ciocci, na reportagem Miché, sinonimo de
prostituto para a revista Spartacus, discute sobre a expansao e a presenca dos garotos de
programas ao longo de décadas do século passado. Ele diz:

Os michés proliferam em todas as cidades, tornando-se talvez a
profissdo que mais cresce no mundo. Em 1960, em SP para cada 1000
prostituas havia apenas 1 mich€, em 70 o numero se alterou para 55; em
80 a coisa cresceu ultrapassando a casa dos 100, em 90 aguarda-se uma
estatistica surpreendente em que pese falhas nesse tipo de investigacao.
Na Italia, em 84 foi descoberta uma agéncia de prostituicdo masculina,
com catalogos de 156 nomes, sendo 35 de brasileiros, que rendeu
naquele ano mais que a FIAT (CIOCCI, 1988, p. 18).

Com o advento da internet e a massificacdo do seu uso em larga escala, fendmeno
que, no Brasil, foi iniciado nos anos 1990, os servigos de garotos de programa puderam
ser ofertados para além das ruas, saunas, boates, cinema de “pegagdo” e outros espagos.
Convém assinalarmos que a internet ofereceu alguma protecdo e autonomia ao corpo-
prostituto que ndo precisa mais ficar em espacgos publicos expostos a possiveis violéncias
e as intempéries do clima (geralmente a noite, no frio, na chuva, no vento). Além disso,
com um blog/site, ele pode agilizar as negociagdes e administrar melhor seu tempo, ao
passo que nas ruas pode ficar horas sem que apareca algum cliente. E para aqueles
prostitutos (incluindo clientes) os quais querem manter suas atividades com maior grau

de clandestinidade e sigilo, fora de saunas ou da rua, o ambiente virtual tornou-se um

grande aliado para os sujeitos que buscam a “maxima discri¢ao”.
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Entre as modalidades de recursos para negociar e/ou oferecer virtualmente os
servigos sexuais, existem atualmente os seguintes recursos: sites de “classificados”,
forma breve de anunciar os servigos sexuais; sites de publicidade de acompanhantes que
cobram para anunciar fotos, videos/links para outros sites (ou nao), com descri¢ao e
formas de contato dos garotos de programa, categorizados por etnia, idade, tipo fisico,
tamanho do pénis e localidades; blogs e/ou sites pessoais, como Facebook e outras redes
sociais, mantidos pelos prostitutos, os quais contém descricao fisica, postagens de fotos,
videos, relatos de encontros, formas de contato, mensagens de clientes, agenda de
programas/viagens etc.); salas de bate-papo/chat, que, apesar de estarem em desuso,
anunciam por meio de um nick as letras GP, a palavra boy e o simbolo $, indicando o
oferecimento de servico sexual; e, mais recentemente, aplicativos de celular com
geolocalizag¢do (por exemplo, Grindr, Scruff) por meio dos quais os usudrios visualizam
outros usuarios que estdo nas redondezas e conectados ao mesmo aplicativo (SANTOS,
2016).

Por fim, de acordo com Friedman (2015), ao longo da histéria, nas muitas
sociedades, na sua maioria mais jovens, alguns homens encontraram maneiras de lucrar
com a troca de sexo por dinheiro e/ou bens materiais com outros homens geralmente mais
velhos. Em todas as culturas, essas trocas frequentemente eram diferenciadas do sexo nao
pago entre homens, seja para coisas como tutela ou alojamento. Entretanto, em sociedades
que tém sido relativamente tolerantes com o sexo entre os homens, o corpo-prostituto
ainda ¢ estigmatizado, pois a prostituicdo considerada socialmente uma pratica sexual
desviante ndo isenta o corpo-prostituto de sofrer com preconceitos e discriminagdes,

conforme evidencia a literatura.

1.3 Breve percurso pelo corpo-prostituto na literatura brasileira

O conto “O menino do Gouveia™!' ([1914?] 2017), que preludia nosso percurso,
tem sua autoria registrada sob o pseudonimo de Capaddcio Maluco, escritor, narrador e
personagem da historia. E a ele, durante um encontro sexual, que Bembem, adolescente

de treze para catorze anos, conta sua historia. Precisamente, ele narra sua trajetoria sexual

31O conto é possivelmente a “primeira historia pornografica homoerética” do Brasil, editado pela
revista Rio Nu, veiculo de publicagdo erdtica em circulagdo desde 1898 (GREEN; POLITO, 2004, p. 37).
A narrativa ganhou recentemente uma reedicéo pela O sexo da Palavra.
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despertada pelo intenso desejo de ser penetrado pelo tio, com quem morava até o
momento em que manifestou a intengdo de enlace sexual com o parente, o qual rejeita,
resultando-lhe na expulsdo de casa. Na rua, ele perambula no Largo do Rossio, um
famoso rendez vouz carioca ao ar livre (e também ponto de prostitui¢ao), onde
homossexuais da época iam em busca de outros parceiros sexuais. La encontra o

Gouveia®

2e com ele o jovem personagem tem sua iniciacdo sexual descrita em
pormenores na narrativa.

No desfecho do conto, sabemos que Bembem, apds sua primeira incursao sexual,
afirma ter se relacionado sexualmente com mais de quinhentos homens. Esse dado
coaduna-se com as expressoes utilizadas pelo narrador para referir-se a ele, tais como
“puto matriculado”, “putissimo rapaz”, “mao macia e profissional” e “bunda
profissional”. No periodo de publicagdao do conto, havia uma associacao direta e ofensiva
entre a homossexualidade e a prostitui¢ao (GREEN, 2000). O termo “puto”, por exemplo,
utilizado pelo tio de Bembem no momento em que o rejeita — “Safa! que puto me saiu o
rapaz!” (MALUCO, 2017, p. 35) —, designava pejorativamente os homossexuais
afeminados e passivos, tidos, de modo discriminatdrio, como pessoas vinculadas a pratica
marginal da prostituicao.

E no ambito da prostitui¢io que propomos a visada interpretativa. Entendemos a
condi¢do de expulsao/fuga de casa do personagem Bembem, a qual o faz errar pelas ruas
do Rio de Janeiro — resultando na vulnerabilidade de quem sobrevive a margem da
sociedade — como um langar-se ao encontro da prostitui¢do. Isso ocorre em virtude do
desamparo, visto ndo haver outrem que o acolha, e sobretudo da necessidade premente,
com acentos hiperbdlicos, de satisfazer uma libido bastante acentuada evidenciada sob o
desejo de ser “penetrado” por outros homens. Nesse sentido, as expressdes utilizadas pelo
narrador para caracteriza-lo evidenciariam as suas habilidades e a expertise durante o ato
sexual (de um corpo-prostituto), podendo corroborar, nessa perspectiva, a quantidade
numerosa de parceiros sexuais com 0s quais o personagem gaba-se ja ter transado.

Desse modo, Bembem representa ficcionalmente o corpo-prostituto “bagaxa”, mas,

conforme explicitamos, trata-se de um personagem historico pouco conhecido. Os

32 A designagdo Gouveia, segundo Green e Polito (2006), era uma giria em voga naquele periodo para fazer
referéncia ao homem mais velho que tinha interesse por homens jovens. Por sua vez, nesse dmbito lexical
das girias, Bembem, que nomeia o protagonista do conto, era designativo para rapazes que desejavam
sexualmente outros homens mais maduros.
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bagaxas aparecem documentados em discursos médicos desde o periodo oitocentista,
quando eram nomeados “bagaxa passivo profissional” ou “uranistas profissionais”.
Bembém, acentuadamente efeminado, retratando um esteredtipo construido pelo discurso
médico-cientifico acerca dos homossexuais naquele periodo, ¢ o Unico personagem
prostituto dentro do mapeamento realizado nesta pesquisa que, no espaco da literatura
que tematiza a prostituicdo masculina, destoa dos demais personagens ao se prostituir sem
as insignias, discurso e comportamentos da masculinidade hegemonica. Ele também se
diferencia, assim como o corpo-prostituto protagonista do conto “Confissdes de um
jovem miché”, de Aguinaldo Silva (personagem a ser analisado adiante), por evidenciar
de modo explicito o comprazimento e a autossatisfacdo do prazer sexual por meio da
prostituigao.

Com um hiato de quatro décadas sem narrativas (ndo localizadas) que tematizam o
corpo-prostituto, encontramos, nos anos sessenta, o breve, alinear e eliptico conto “O
encontro” de Samuel Rawet, presente no livro Os sete sonhos (1967). Nele, com
contornos cinematograficos, pela composi¢do de imagem, o 4pice e o desfecho
desenvolvem, por meio da voz do narrador heterodiegético, uma cena funesta, estranha e
bastante simbolica em que um personagem corpo-prostituto assassina’’, em uma rua
escura e erma, o cliente. Este, para atrai-lo, langa notas de dinheiro ao chao, como se
jogasse iscas a um animal predador. Acompanhemos um trecho:

Principiou [personagem cliente] a tirar o dinheiro que pusera no bolso da
camisa, € a soltar as notas uma a uma. Percebia pelas pausas dos passos
que o seguiam que o tipo [personagem prostituto] se abaixava para
recolhé-las. Também ele principiou a fazer pausas. Soltava as notas de
cinco em cinco, depois de duas em duas. Prolongava-se o instante, e cada
vez mais iam ficando longe as luzes, até que delas se apercebia o halo
leitoso franjando o horizonte. Entdo, voltou-se. O tipo encarou-o duro,
macicamente duro, na certeza de que além do trabalho, e além do que
havia recolhido, haveria ainda mais pelos bolsos. E mais duro ainda
porque era suficientemente sagaz para perceber a humilhacdo. Foi entdo
que ele deixou cair o ultimo mago de notas no centro da pequena clareira
em que se encontravam, a dois passos um do outro. E se aproximou do
tipo que o esperava tendo na méao o brilho de uma faca, lamina larga, dois
gumes, ¢ ainda conseguiu abraga-lo, e beija-lo antes que um reflexo de

33 Embora no tltimo periodo do pardgrafo que encerra o conto e narra o ato violento haja uma ambiguidade
sobre quem esfaqueou, adotamos como linha de interpretagdo o fato de o assassino ser o personagem
prostituto, em virtude da demonstragao de 6dio e repulsa dele, ao receber o dinheiro do programa, e das
pistas textuais que o caracterizam como matador de aluguel.
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prata e sangue lhe tingisse os olhos (RAWET, 1967, p. 25-26, grifos
Nnossos).

Destacamos que hé, na cena recortada, a (homo)erotizagdo do crime, o ato de matar
outro homem por quem o desejo ¢ interditado, o que ¢ resultado da forte mentalidade
heteronormativa a qual, inclusive, se materializa linguisticamente por meio da reiteragao
do significante “duro”. Isso pode estar relacionado de forma direta com a ideia
heteronormativa da fun¢do de um masculino nos moldes hegemodnicos. Decorrente disso,
0 personagem prostituto sente um peso ambivalente: do 6dio a excitagdo ¢ do tesdo a
repulsa, ao se prostituir com outros homens. “Ao receber a metade [dinheiro] ja o odiava
suficientemente. Enrolando as notas no bolso da calga, seus dedos miudos ¢ endurecidos
alisavam a propria coxa e afagavam seu membro entumecido” (RAWET, 1967, p. 23), diz
o narrador.

Desse modo, o corpo-prostituto, ao ser contratado e receber dinheiro pelo sexo —
sem duvida, um estratagema para lidar com o seu incodmodo desejo homoerdtico —,
experimenta o estado de excitacdo que oscila entre o desejo irrefreavel pelo sexo com
outro homem e o desejo de extermina-lo. O personagem ignora, de modo intermitente, o
possivel sexo com mulheres (“das redondezas” e “dos cubiculos do hotel”), ou seja, a sua
heterossexualidade compulsoéria. Esta, contudo, se sobrepde na sua psique, impelindo-o
ao crime homofobico por meio do qual ele busca matar, além da vitima, seu proprio desejo
pelo corpo de outro homem.

A cena final do conto remete a ideia da homossexualidade como queda e
aniquilagdo do sujeito que orienta seu desejo para outro de mesmo sexo. A
homossexualidade como uma transgressao do interdito e que se associa ao noturno,
possuindo carga semantica do que nao pode ter visibilidade. Além disso, a conotagado de
aniquilamento materializa-se na figura do personagem cliente que, num gesto bizarro,
langa ao chdo notas de dinheiro e vivencia também sua homo(sexualidade) por meio da
prostitui¢do. No entanto, esse gesto ndo se refere apenas ao dinheiro, pois o proprio
personagem langa-se ao abismo, assumindo os riscos ao (des)encontrar-se com o
desconhecido corpo-prostituto. Quando ¢ esfaqueado, ele experimenta metaforicamente
o prazer (proximo do gozo orgéstico) ao sentir a penetracdo da lamina em seu corpo,
depois do abrago e do beijo. Enfim, trata-se de um enlace sexual possivel somente como

um ato de morte.
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No conto “Aprendizado” (1968) de Luiz Canabrava, publicado no livro Historias
do amor maldito, organizado por Gasparino Damata, o narrador heterodiegético relata
uma experiéncia contingencial de sexo monetarizado entre o adolescente Tulio e um
senhor mais velho, de “olhos &vidos, radar humano sempre na expectativa de esbarrar
com alguém. Na certa, procurava algum dos rapazes das redondezas” (CANABRAVA,
1968, p. 111). A contingencialidade acontece quando o imberbe garoto: “bonito e forte,
sem duvida. Satisfeito com a propria imagem, tostada de sol e dividida pela marca branca
de shorte” (CANABRAVA, 1968, p. 112), entediado com sua vida pequeno-burguesa, sai
do ambiente doméstico ap6s uma das reiteradas desavencgas entre os pais e depara-se
casualmente na rua com o senhor que o atrai até o seu apartamento.

A cena de sexo entre eles, que ndo ¢ explicitada pelo narrador — pois ha apenas a
descri¢do da preparacdo para o ato — € sucedida pelo exitoso artificio verbal do garoto
para conseguir recompensa financeira pelo sexo, dizendo:

— O senhor sabe, tenho um encontro amanha com aquela garota da qual
lhe falei, mae € fogo, minha mesada acabou [...] e o velho esta chateado
por causa das minhas notas deste més no colégio, sera que o senhor...
gaguejou. [...] Tirou o dinheiro de uma gaveta, com certo cuidado para
que o menino ndo visse tudo o que tinha 14 dentro, enfiou-o no bolso de
Tulio [...] No elevador, manteve a mao no bolso, tentando calcular, pelo
tato, a quantia que o doutor lhe dera. Eram duas notas de mil cruzeiros
que ele, ja na rua, examinou a luz de uma vitrina. De repente, lembrou-
se dos pais, sentiu um nojo por tudo, pelo dinheiro e pelo doutor e com
gesto repentino, de menino birrento, rasgou uma das notas ao meio.
“Merda!” — rosnou e, incontinente, resolveu: “colo-a depois”. Deu um
muxoxo e correu, assobiando (CANABRAVA, 1968, p. 119).

A compensacdo monetaria pelo sexo parece assumir uma conotacdo ambivalente
para Tulio. Dizemos isso, pois, além de significar uma forma de o garoto intercambiar
sexo/dinheiro com um sujeito homossexual mais velho — o qual ocupa o lugar de abjeto
e sO consegue gozar sexualmente pagando outros corpos desejados — também pode
configurar mecanismo psiquico de escamoteamento de desejos homoeroticos do
personagem, como relata o narrador: “Inconscientemente, ele [ Ttlio] se defendia falando
em mulher, para que o outro ndo pensasse que fosse viado” (CANABRAVA, 1968, p.
117). Seus desejos possivelmente sdo interditados por valores heteronormativos, os quais
forcam o garoto, na posi¢ao de corpo-prostituto, a buscar justificativa pelo ato sexual
homoerdtico, ou seja, para ele, a vivéncia homoerotica seria legitimada porque ¢ somente

uma forma de ganhar dinheiro. Assim, Tulio constitui sua identidade masculina nos
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moldes hegemonicos, por isso fica disposto a demonstrar sua virilidade pela via da forca
fisica, assim como pela relacao de poder ao atuar na posi¢ao sexual de ativo: “Pensou: se
ele se aventurar no que eu nao quiser, dou-lhe uma porrada” (CANABRAVA, 1968, p.
118).

O “aprendizado” que nomeia a narrativa assume dupla significagdo. Primeiro, por
apontar para a iniciacdo sexual homoerotica do adolescente e, segundo, por conferir-lhe
por meio do sexo pago ensinamentos (aprendizado) de como ser um possivel corpo-
prostituto, intercambiando e beneficiando-se financeiramente de homossexuais, nao
apenas do “doutor” da narrativa que se configura como o agente deflagrador para a dupla
iniciacao de Tulio.

Ja nos anos 1970, no conto “A desforra” (1975), publicado no livro Os solteiroes
de Gasparino Damata, o personagem central ¢ um solteirdo coroa (Ferreira) que elabora
para si, sem pudores nem autocensura, uma perspectiva de vivéncia erdtico-sexual
ancorada na mercantilizacdo de suas relagdes estabelecidas com “garotdes”. Para o
personagem, ndo hd nenhuma mécula de indignidade em financiar rapazes, ao contrario:
“Em matéria de amor, s6 acreditava no prazer comprado, isto €, no garoto que topava
exclusivamente por dinheiro, ou vantagens altas, que sabia tirar partido da situagdo, tudo
feito com o maximo de sinceridade, sem hipocrisias para ndo deixar ninguém iludido”
(DAMATA, 1975, p. 141-142).

Bem afortunado financeiramente e com uma rede de amigos da alta sociedade
carioca — que também paga e/ou concede bens materiais a rapazes em troca de companhia
e sexo —, 0 personagem amante das artes plasticas mantém constantemente arranjos
relacionais com garotos que se prostituem na zona sul carioca. Ele preferencialmente
escolhe os morenos, sustentando-os em sua residéncia, conforme ocorre com o
personagem Laércio, garoto oriundo do interior mineiro, jogador de futebol, que assume
a configuracio de corpo-prostituto toy boy**. Acompanhemos a descri¢io do personagem
ajustado nessa condic¢ao:

Sua vida com Ferreira, nos primeiros meses, se por um lado foi um mar-
de-rosas — pois o dentista o cobria de presentes, levava-o a jantar em
restaurantes caros, ao teatro € a bons cinemas —, por outro lado tornou-
se em pouco tempo, rotineira, sufocante, por vezes intoleravel,

34 Essa expresso € da lingua inglesa de uso contemporaneo e faz referéncia a homens geralmente muito

jovens e considerados atraentes pela aparéncia fisica. Seus mantenedores, ao possuirem poder monetario
elevado, tratam-os como “brinquedo” moldavel aos seus desejos/fantasias, além de compor uma parceria
socialmente “feliz”.
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verdadeira prisdo de luxo [...] Sem ter o que fazer, distraia-se lendo
Grande Hotel e livrinhos de sacanagem [...] deitado no sumié da saleta,
exibindo as belas coxas lisas e bem torneadas, o sexo volumoso, como
um bicho de estimag¢do preso em casa para ndo sair a rua ¢ ndo se
misturar com outros, da raga inferior [...] Ferreira e os trés parceiros
jogavam até altas horas da noite, deixando-o de lado, sem se preocupar,
como se ele fosse um embrulho que a pessoa deixa num canto e que
depois volta para apanhar, certa de que ninguém tocou ou levou para
casa (DAMATA, 1975, p. 113-134, grifos nossos).

Se por um lado, o toy boy damatiano ascende socialmente, passando a ter um estilo
de vida confortavel, desapegado de obrigagdes da ordem do trabalho, com uma rotina que
o possibilita acordar tarde, ir a praia diariamente, frequentar restaurantes caros, vestir-se
com roupas da moda etc., inserido na alta sociedade carioca, por outro, o personagem
assume uma posi¢do de objetificacdo e abjecdo para o seu mantenedor que o trata como
um “brinquedo” financiado (“bicho de estima¢do”, “embrulho”) e um objeto-troféu para
os amigos a servigo de suas vontades, desejos e conveniéncias. Além disso, Laércio
negocia sua identidade sexual em conflito, ao assumir a posicao de “hétero” defensor de
uma identidade masculina orientada pelo desejo ao feminino, a0 mesmo tempo em que €
mantido por um homossexual que o penetra sexualmente. Desse modo, no jogo de
intercambialidades do foy boy damatiano, a questdo dos papéis sexuais € expressa por
uma intensa preocupa¢do do personagem com o risco de feminizacdo em atrito com a
preservacao do seu capital erdtico associado a masculinidade hegemonica.

Outra perspectiva de representacdo de corpos masculinos mercantilizaveis na fic¢ao
brasileira ¢ evidenciada na narrativa “Galeria Alaska” (1976), presente no livro Malhag¢do
do Judas carioca de Jodo Antbénio. Pela oOtica de um narrador cronista, surgem os
“personagens” centrais: Copacabana e a Galeria Alaska®. Entre varios elementos
recortados pelo narrador, ha um espago para o corpo-prostituto de rapazes empobrecidos
oriundos da Zona Norte ou dos suburbios cariocas, os quais sao deslumbrados com a vida
moderna e “nobre” em Copacabana, “modelo de vanguarda no Rio” (ANTONIO, 1976,
p. 16). Eles se prostituem com homossexuais ou moram com homens mais velhos, que os

sustentam e garantem-lhes manter um estilo de vida compativel ao dos residentes do

vigente endinheirado bairro carioca, bem como ndo retornarem aos periféricos bairros de

35 Um tradicional e efervescente ponto de encontro de homossexuais no Rio de Janeiro, que se tornou
famoso a partir dos anos 1960, quando chegou a ser classificado como o maior reduto de gays do pais.
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origem. Para eles, isso configuraria um terrivel retrocesso na trajetoria de vida. Diz o
narrador:

A meninada principia justamente na Galeria Alaska, certa de que com
o fisico, juventude [...] conseguira o melhor em mulheres, boates,
facilitagGes [...] De comum, no entanto, a faganha ¢ outra e, por falta
de dinheiro, os rapazes do suburbio [...] acabam deitando-se com
homossexuais, por dinheiro [...] é preciso manter a forma, a pele
bronzeada custa muito banho de sol € de mar € quem vive na praia nao
tem tempo para trabalho. Uma saida ¢ morar com os pederastas [...]
Manter-se em Copacabana a qualquer custo, ¢ necessario aproveitar-se
de velhos pederastas endinheirados, mal-amados e que ninguém quer.
Ou servir de mulher para algum deles — também ¢ do jogo. A esta altura,
o menino topa. De ativo a passivo, estd marginalizado, viciado,
moldado a um novo estilo de vida [...] ele ndo quer mais nada com a
Zona Norte, que nao tem mar, nem camisetas coloridas, colares ou jipes
abertos, sensa¢ao de liberdade (ANTONIO, 1976, p. 17).

Chama-nos atengdo o narrador impiedoso que distingue o frescor e a juventude do
corpo-prostituto dos rapazes do corpo idoso indesejavel incapaz de conquistar um
parceiro sem pagé-lo, imprimindo a velhice homossexual significa¢cdes vinculadas a
prostituicdo ou a uma sociabilidade tarifada como uma espécie de destino previsivel e
indiscutivel para o sujeito homossexual velho (POCARY, 2011). H4 distingdo também
dos papéis sexuais hierarquizados numa perspectiva heteronormativa, pois os rapazes
mantidos kept boys (SCOTT, 2003, p. 14), similar ao personagem damatiano do conto
anterior, entram em cena como se estivessem cooptados, contaminados, e passam a
estabelecer um jogo de intercambialidades para obtenc¢do de dinheiro, acesso a bens de
consumo, ascensao social e até insercao cultural (NARDI, 2010).

Durante a década de 1970, o multifacetado escritor Darcy Penteado, também artista
plastico, ilustrador, teatrdlogo e cendgrafo, publicou as obras: 4 meta (1976) — contos;
Crescilda e os espartanos (1977) — contos e novelas; Teoremambo (1979) — contos. Em
todas elas, ha a presenca do corpo-prostituto, inclusive como protagonista de historias.

No conto “A carreira de um libertino paulistano ou a semana perfeita de um senhor
homossexual, de boa colocacao social”, presente no livro 4 meta (1976), além do longo
e irOnico titulo que joga com os sentidos em referéncia a imoderacao sexual e ao estofo
socioecondmico do protagonista homossexual de meia-idade, ¢ evidenciada a
representacdo do corpo-prostituto que ocupa o lugar do sujeito subalternizado,
objetificado e sobretudo aviltado, abjeto. Quase que inteiramente, a historia narra em

detalhes a efervescente, promiscua e hedonista vida sexual de um alto executivo
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paulistano com inumeros parceiros. No desfecho do conto, o endinheirado “coroa” decide
terminar sua noite recorrendo aos servicos da prostituicao de rua, como mostra o seguinte
trecho:

Precisava encontrar alguém fécil, que resolvesse logo e que ndo exigisse
“charme” da parte dele para a conquista. Um profissional resolveria
bem o caso. No inicio da 24 de Maio reduziu a marcha e pos os 6culos
para observar a “mercadoria”. A primeira que viu foi uma bicha magra.
“Horrivel, pensou, parece um breviario contra a luxaria” [...] Os
seguintes fizeram gestos bem objetivos: eram dois meninos imberbes e
com corpos ainda infantis, mas com as maos nos bolsos das calcas
projetavam os sexos para frente, afim de aumentar o volume [...] O
oitavo ou nono, quase no fim do quarteirdo era entroncado, forte, género
nortista, aparentando estar com dezenove anos. “Este serve. Parou e
tratou (PENTEADO, 1976, p. 87).

O protagonista deseja a praticidade, a impessoalidade e a facilidade do sexo pago
que atribui aos corpos valor de uso e de troca. Ao repelir o corpo-prostituto “bicha” e
dispensar os corpos infantis, o rico engenheiro interessa-se pelo corpo-prostituto masculo
e robusto de um jovem lupenizado. Este é caracterizado pela estereotipia toponimica
remissiva ao norte brasileiro, cujo imaginario associa-o ao sujeito rustico, viril e potente
sexualmente. Esse pensamento estende-se também aos homens nordestinos, conforme
analisaremos ao longo desta tese, 0s quais aparecem como personagens prostitutos em
Gasparino Damata e Marcelino Freire (capitulos especificos), bem como no romance A
ultima noite de caca de Luiz Goulart (objeto desta secao).

Mesmo ouvindo do corpo-prostituto semialfabetizado que estd recém-
desempregado, prestes a ser despejado e sem comer desde a manha, o rico executivo finge
ter menos dinheiro para depois propor ao jovem uma oferta monetéaria mais elevada com
o proposito de penetra-lo, sabendo previamente que o garoto sé aceitaria o programa se
fosse ativo. O jovem prostituto, entdo, aceita a oferta do executivo: “O rapaz gemeu
muito. Deveria ser mesmo um iniciante. ‘Nao foi nada de muito especial’ [...] Mas fora
excitante poder aviltar o outro até aquele ponto. Assim sendo compensara” (PENTEADO,
1976, p. 88).

Ressaltamos que o personagem ndo apenas quis comprar o poder do gozo, mas
sobretudo desejou sentir o gozo do poder por meio do comprazimento perverso e
agenciador do poder financeiro, para objetificar, sentir prazer, excitagdo e emocao pelo

aviltamento e expressao de abjecdo ao jovem corpo-prostituto. Desse modo, o sujeito
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pagante pelo sexo goza duplamente, ejaculando e ostentando seu poder ao espezinhar o
corpo subalternizado e mercantilizdvel do garoto de programa de rua lupenizado.

Darcy Penteado, no seu espectro de representacdes do corpo-prostituto, fabulou a
figura do jovem prostituto delinquente presente no conto “Reginaldo”, do livro Crescilda
e os espartanos (1977). O personagem Reginaldo ou José Antonio Ciambrini (ou
Friambrini), segundo documentacao falsificada por ele, vive a margem das normas e dos
codigos sociais, fazendo do engodo uma agao de primeira ordem. Ele, um fora da lei,
perambula com seu carro irregular pelas ruas paulistanas e assume, as vezes, o papel de
justiceiro em rondas noturnas pela cidade, frequentando o universo dos sujeitos
dissidentes da ordem social na boate Vague, onde “se encontram todos, em fraternal
promiscuidade: prostitutas, policiais, viciados em toxicos, travestis, alcoolatras, garotos-
prostitutos e homossexuais pagantes” (PENTEADO, 1977, p. 68).

Nesse espago da marginalidade, Reginaldo costuma perambular pela cidade para
atender “alguns eventuais fregueses”, os homossexuais pagantes pelo sexo que, atraidos
pela figura marginal do personagem, supervalorizam a “arma secreta” do corpo-
prostituto: seu objeto falico por exceléncia, o pénis. Passemos a descri¢dao do narrador:

[...] por um capricho da natureza, ou porque foi muito manuseado, o
seu pénis € enorme! E um 6rgdo de uma decisdo, um tamanho e uma
carnadura que nada tém a ver com a fragilidade do resto do corpo. Por
essa especial razdo, Reginaldo ¢ bastante solicitado por homossexuais,
fazendo disso uma das suas fontes de manutengdo economica. O
principal subvencionario ¢ um respeitavel senhor de sessenta anos [...]
Reginaldo o controla a sua vontade, obtendo dele o que quer
(PENTEADO, 1977, p. 66).

E evidenciado no excerto que o tamanho avantajado do pénis do personagem ¢ um
grande capital erdtico-sexual responsavel pelo sucesso dele ao se prostituir com homens
que supervalorizam, pela via do fetiche e da objetificacdo, a dimensdo maitscula do 6rgado
genital masculino. Consoante a isso, segundo o narrador: “Conhecer Reginaldo nao
acrescenta nada a ninguém, a ndo ser como experiéncia sexual. Quem nao esteja
interessado nele nesse sentido ¢ capaz de esquecer seu rosto no momento seguinte”
(PENTEADO, 1977, p. 69). O rapaz ainda tem o rosto marcado pelas espinhas da
puberdade e o corpo ainda ¢ de adolescente que s6 se insere bem no mercado do sexo
enquanto corpo-prostituto pelo poder falico do pénis.

Presente no mesmo livro Crescilda e os espartanos (1977), outro conto, “Jarbas, o

imaginoso”, apresenta um jovem garoto de programa, Jarbas, que exercita a “teatralidade”



66

do sexo pago tendo relagdes sexuais com um senhor e fazendo com este um jogo de
seducdo com fantasias. Primeiro, o da “virgenzinha timida e desprotegida”, deixando o
cliente maravilhado, a ponto de indicar o rapaz a todos os seus amigos homossexuais, que
se deliciam também com o novo e criativo corpo-prostituto. Jarbas exercita um novo jogo
a cada més, surgindo assim o da “velha solteirona prostituida” e o da “camela do Jardim
Zoologico” ao passo que continua a passar pelas maos do grupo de amigos. Vejamos
passagens que ilustram esse jogo de sedugdo e de fantasias:

— Minha virgenzinha!... Diga, diga que eu a seduzi e que eu a trouxe
contra vontade para este quarto.

[...] Eu a seduzi, roubei-a da casa dos seus pais, for¢ando-a a vir comigo
para este hotel suspeito a fim de desvirgina-la. Diga, diga que sou um
canalha por agir dessa maneira com a inocente virgem de quinze anos
que voce é.

[...] — sua prostituta: vocé ¢ uma velha solteirona que até hoje nao
conseguiu arranjar marido e que vive por ai se entregando ao primeiro
que queira te comer. Vocé precisa de homem e, quanto mais homem
tiver, melhor, ndo é, sua puta? Vocé quer, ndo é? Pois entdo! Vocé ja
arranjou o seu macho de hoje. Esta aqui!

[...] — Tire o resto da roupa e fique de quatro sobre a cama. Hoje vocé
vai ser a minha camela, do Jardim Zoolégico da Agua Funda
(PENTEADO, 1977, p. 79-84, grifo do autor).

Podemos ler as cenas acima como performances que teatralizam um jogo de
representacoes erotico-sexuais, constituindo modos de fazer género e sexualidades. A
“virgenzinha”, cujo sufixo semanticamente denota delicadeza, corrobora a constituicdo
do lugar da fémea submissa, dominada, passiva e receptiva que, sob os valores
sedimentados do patriarcalismo, mudara de sfatus na condi¢cao feminina (garota/ptbere)
a partir do rompimento do seu himen por pele objeto falico por exceléncia, o pénis, capaz
de torné-la e/ou alc¢a-la ao grau de mulher.

Em todas as performances dos dois personagens, remissivas a heteronormatividade
compulsoria por meio da encenagdo patriarcal e misogina, ha reveréncia a masculinidade
hegemonica que ocorre pela reincidéncia em todas as cenas da figura do prototipico
macho viril, que assume uma variagdo mais sedutora ou uma posi¢do mais ostensiva e
agressiva, de poténcia, como na cena da “velha solteirona prostituida”. Em todas as cenas,
o masculino reina no lugar de superioridade, exercendo sob o feminino seu poder falico.

Jarbas, além de se configurar como elemento diegético de acdo da histdria, sujeito
da ficgdo (“ser de papel”), multiplica-se em outros “personagens” no jogo de encenac¢io

entre ele e seus clientes, dando corpo ao seu trabalho sexual. Este € representado no conto
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por meio da capacidade criativa do corpo-prostituto ao montar fantasias e performatiza-
las para os clientes. Desse modo, tal artificio ¢ elaborado por ele para a seducdo e a
fidelizacao dos sujeitos pagantes.

No conto “Bofe a prazo fixo”, que integra o livro Teoremambo (1979), Darcy
Penteado representa um corpo-prostituto sui generis por intermédio de dois personagens
primos, Angelo e outro sujeito ficcional andnimo. Ambos sio muito jovens, moram em
bairro operario e tém constituigdo fisica mascula. Angelo, “corpo bem modelado com
ombros fortes e pernas alongadas” (PENTEADO, 1979, p. 94), o primo, “corpo atlético,
elaborado pelo futebol dos domingos e pela bigorna da oficina” (PENTEADO, 1979, p.
93). Angelo, em situagdo financeira dificil com o precario salario de operario e uma noiva
gravida, sabendo da nova fonte de renda e do meio de obtencdo de bens materiais e de
ascensao social do primo, procura-o em busca de auxilio.

O primo apresenta a Angelo um rico senhor, amigo do amante (“cacho”) dele. Desse
modo, ele é inserido na “nova modalidade de trabalho”, palavras do narrador, numa
referéncia as trocas econdmico-sexuais a serem estabelecidas entre Angelo e um senhor
endinheirado, que fica entusiasmado com a “‘atuacdo profissional” do garoto, por isso
aceita, a principio a contragosto, as condi¢des impostas por Angelo “como se aquilo fosse
um contrato de trabalho” (PENTEADO, 1979, p. 95). Vejamos as condi¢des € o0s
desdobramentos entre o personagem e o seu senhor amante financiador:

— Sou noivo e v casar daqui a dois meses. Depois, se Deus quiser, ndo
vou pensar mais nessas coisas. E acrescentou, tentando dar um ar cinico
a frase: — Se quiser, ¢ aproveitar enquanto der tempo. Foi entdo o que
o tal senhor respeitavel fez: ndo se limitou apenas aos finais-de-semana,
exigindo também o comparecimento de Angelo nos dias uteis e
pagando, € logico, tarifas extras que incluiam as corridas de taxi até o
apartamento de Higienopolis e a volta ao bairro operario. Quando
chegou ao altar, Angelo estava pesando trés quilos a menos. Em
compensagdo conseguira o suficiente para todas as despesas do
casamento, saldara de uma so6 vez as prestagdes restantes da tevé a
cores, fizera um pé de meia que garantia ajuda aos pais por alguns meses
e ainda recebeu de presente [...] uma linda mobilia de quarto em pau-
marfim, toda marchetada em embuia [sic] ¢ mogno. Como era rapaz
honesto e cumpridor da palavra, ndo teve mais contato sexual com o
amante nem com qualquer outro homem, mas continuou a procura-lo
de vez em quando para um papo amigo e, quando nasceu o filho,
convidou-o para ser o padrinho de batismo. Afinal, todo bom pai deve
garantir desde cedo o futuro dos filhos (PENTEADO, 1979, p. 95).

Angelo, o “bofe” representado por Penteado, figura como sujeito de baixa

escolaridade, morador de um empobrecido bairro operario e possuiu uma linguagem
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também que mimetiza pela ficcdo o falar de homens constituidos pela régua da
masculinidade hegemonica. O personagem, “bofe a prazo fixo”, assim como seu primo,
representa o sujeito que se reconhece e ¢ identificado socialmente como heterossexual
(““S6 macho, p6”; “Coisa de home™), embora se prostitua com clientes homossexuais
geralmente de forma clandestina.

Além disso, o “bofe a prazo fixo” de Penteado, denominacao irreverente, configura-
se como um corpo-prostituto singular, pois, em um sentido mais ortodoxo, nao ¢
simplesmente um garoto de programa que tem encontros sexuais com tempo fracionado,
limitado em horas. Ele ndo figura como gigold ou kept boy (garoto mantido), uma vez
que nao reside com o mantenedor. Pelo modus operandi, trata-se de uma ficcionalizagdo
no contexto da década de 1970 daquilo que mais contemporanecamente se assemelha ao
servico de acompanhante, mas também nao o ¢ plenamente, porque se baseia no pacto de
exclusividade, o que contraria a atividade de acompanhante.

O “bofe a prazo fixo” de Penteado, em troca de dinheiro e de bens
materiais/simbodlicos de varias ordens, aluga seu corpo e sua companhia em finais de
semana regularmente, fazendo jus a expressao “a prazo fixo”. Além disso, ele se submete
a uma espécie de contrato de exclusividade, segundo o qual, é-lhe admitido no méximo
ter parcerias femininas (namorada, noiva, esposa), mas jamais outro homossexual
mantenedor. Portanto, ¢ uma relagdo econdmico-sexual estabelecida a partir de varias
tensdes sociais, como a diferenga de idade, de classe e de posicdes sexuais (“vocé ndo
deixar fazé certas coisa”). Angelo e seu primo, “bofes”, vendem suas masculinidades e
suas juventudes a homens de meia-idade que lhes retribuem em dinheiro, presentes e
“ajudas”, evidenciando, em paralelo a relagdo monetarizada, a preferéncia afetiva dos
rapazes por mulheres e o franco espirito de homossociabilidade, por meio do
estreitamento de lagos de amizade via compadrio e generosidade do “amigo” mais velho.

No comeco da década de 1980, temos no espaco da metrdpole a (homo)erotizagao
na rua, que se faz presente no conto “Alguma coisa urgentemente”*°de Jodo Gilberto Noll,
publicado no livro O cego e a dangarina (1980), obra de estreia do escritor. Nele, a
preméncia para agir que marca o titulo da historia refere-se ao protagonista do enredo,

um adolescente marcado pela orfandade, pois a mae abandonou-o muito pequeno € o pai

% O conto ganhou uma adaptagdo bem-sucedida para o cinema com o titulo Nunca fomos tdo felizes (1984),
sob a dire¢do Murilo Salles.
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colocou-o durante toda infancia em um colégio interno. O personagem ndo compreende
as intermitentes fugas do pai que, desde a infancia, aparece e desaparece da vida dele sem
explicacdes — pelos indicios textuais, ha indicativo de clandestinidade na vigéncia da
ditadura militar.

Em uma dessas aparigdes do pai, este o deixa em um apartamento sozinho sem
saber de quem era e o motivo de estar naquele lugar. O dinheiro deixado pelo pai mingua
com o tempo, ao passo também que o garoto deixa de frequentar a escola. Em
consequéncia disso, ele se vé obrigado a ter que “se virar” na metropole carioca:

Mas o dinheiro tinha acabado e eu estava caminhando pela Avenida
Nossa Senhora de Copacabana tarde da noite, quando notei um grupo
de garotdes parados na esquina da Bardo de Ipanema, encostados num
carro ¢ enrolando um baseado. Quando passei, eles ofereceram. Um
tapinha? Eu aceitei. Um deles me disse olha ali, ndo perde essa, cara!
Olhei para onde ele tinha apontado e vi um Mercedes parado na esquina
com um homem de uns trinta anos dentro. Vai 14, eles me empurraram.
E eu fui. — Quer entrar? o homem me disse. Eu manjei tudo e pensei
que estava sem dinheiro. — Trezentas pratas — falei. Ele abriu a porta e
disse entra, o carro subiu a Niemeyer, ndo havia ninguém no morro em
que o homem parou. Uma fita tocava acho que uma musica classica e o
homem me disse que era de Sao Paulo. Me ofereceu cigarro, chiclete e
comegou a tirar a minha roupa. Eu pedi antes o dinheiro. Ele me deu as
trés notas de cem abertas, novinhas. E eu nu e o homem comeg¢ando a
pegar em mim, me mordia de ficar marca, quase me tira um pedaco da
boca. Eu tinha um bom fisico e isso excitava ele, deixava o homem
louco. — Vamos — disse o0 homem ligando o carro. Eu tinha gozado e
precisei limpar com a sunga (NOLL, 2001, p. 419).

Sozinho na cidade grande, adolescente em processo de enfrentamento e encontro
de si mesmo, sujeito deambulante nos fluxos e nos transitos da metropole, o garoto segue
sua errancia pelas ruas do Rio de Janeiro em contato com parcerias e amizades (garotos
de programa, malandros) aderentes a uma vida marginal. Assim, quase como uma
contingéncia de estar se marginalizando, ele intercambia seu corpo jovem (“bom fisico”)
por dinheiro, e a fonte ¢ possivelmente um homossexual que se aventura na realizag¢do de
fantasias sexuais com seu carro de luxo. Trata-se do tipo para quem a experiéncia do sexo
“ilegitimo” ¢ possibilitada no imprevisivel espago da rua, na metropole carioca aberta aos
des(encontros) entre desconhecidos dispostos a assumirem riscos € a obterem
experiéncias singulares.

Noll, no romance A furia do corpo (1981), novamente entrelaca a inscricao
homoeroética no espago publico da metrdpole ao exercicio da prostituicdo. O narrador-

personagem — andarilho que conduz a narrativa em um elaborado fluxo de consciéncia —
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seguindo um ritmo irrefreavel em que o corpo parece nunca saciado, extravasando
lubricidade e éxtase, as vésperas do carnaval, envereda-se no mundo da prostitui¢ao na
tentativa de ajudar Afrodite — a sua amada que se prostitui numa boate — a pagar o imovel
(“apoio domiciliar precario”) onde pousavam por um tempo. Em busca de dinheiro, ele
se enderega para a Avenida Nossa Senhora de Copacabana (ponto também de garotos de
programa, travestis e prostitutas). Apds fazer todo um jogo de seducdo, gestos e
manipulagdo do pénis deixando-o ereto, o corpo-prostituto romanesco recebe abordagem
e proposta monetaria de um cliente que o leva para seu amplo e luxuoso apartamento.

A cena de sexo entre os dois ocorre ao som da emblematica cantata Actus Tragicus
de Bach, apontando “diretamente em sua nomenclatura para a tragédia do ato que, embora
traga dor ao narrador, tem sua forca tragica no fato de ser realizado por dinheiro”
(CAMARGQO, 2014, p. 173), conforme apregoa Fabio Camargo. O narrador descreve
detalhadamente o ato sexual com o cliente: sua inicial resisténcia em ser penetrado por
um homem — segundo ele, a primeira vez; o pensamento no dinheiro e no necessario
desprendimento; e o essencial despudor para ser um “profissional do sexo”, o qual
comercializa o corpo e precisa atender aos desejos e fantasias de quem estd pagando.
Posteriormente, relembra a situagao ¢ faz uma reflexao desconcertante acerca da condi¢ao
de prostituigdo em paralelo as formas convencionais de trabalho:

Eu nunca tinha sido puto neste sentido mais ortodoxo da palavra. Puto,
ter dado o buraco que tinha em troca de grana, o comprador fez do meu
rabo o que bem entendeu, enfiou nele a pica dura, poderia ter enfiado
um porco-espinho e eu ndo poderia reclamar, 0 comércio € assim, eu
estar ali era trabalho, o trabalho cada dia mais dificil na Cidade, entre
estar num escritorio com ponto batido quatro vezes ao dia e dar o cu
ndo havia duavida: dar o cu; o cu legitimo, ndo o cu figurado e
sordidamente eufemistico que damos pela vida afora até morrer
(NOLL, 2008, p. 107).

Podemos pensar que, mesmo marginalizando seu corpo, objeto de uso sexual,
submetendo-o aos desejos e as preferéncias de quem lhe garante dinheiro e, a0 mesmo
tempo, sentindo a violéncia fisica do ato sexual, pois “dar o cu doia mais que o prego na
cruz mas valia as trés notas novinhas” (NOLL, 2008, p. 112), a voz critica do narrador
evidencia a sua posicao: entre prostituir sua forga de trabalho (no escritdrio, por exemplo)
e prostituir seu corpo, ficaria com essa opg¢do. Ele, ao contrastar a marginalizagdo do
sujeito que se prostitui (“dar o cu; o cu legitimo”) com as regras capitalistas de trabalho

socialmente consagradas (“dar o cu figurado e sordidamente eufemistico que damos pela
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vida afora até morrer”), faz ecoar sua critica a mais-valia capitalista. Na perspectiva de
pensamento do narrador, corpo-prostituto interpelador, a forca de trabalho candnica (com
regulagdes, coercdes) ndo seria superior a prostituigao.

E necessario sublinhar que na narrativa de Noll, assim como no conto “O menino
do Gouveia” — guardadas as devidas diferencas entre os dois objetos literarios no que
concerne ao registro estético e aos modos de representacdo —, ha um ponto de contraste
que as distingue das demais narrativas que tematizam e descrevem as relacdes sexuais
entre corpo-prostituto e clientes. Isso concerne a centralidade na descri¢ao do anus, objeto
de desejo no jogo das trocas do negocio do sexo, em oposi¢cdo a hegemonia falica do
pénis.

No romance de Noll, o personagem que vai para a rua a procura do sexo ocasional
e contrata o narrador ¢ um homossexual abastado, apreciador de musica cléssica,
residente de um opulento apartamento. Sobre ele, a voz narradora diz: “estava cansado
do luxo [...] parecia softrer, talvez porque ja ndo conseguisse extrair nenhuma emogao do
que ndo fosse a trepada que tinha procurado, que tinha sido paga, resolvida, consumada”
(NOLL, 2008, p. 110). O desejo de errancia sexual do personagem concretizado pelo
“ilegitimo” mundo da prostitui¢do conjuga-se ao vazio existencial do personagem, sujeito
pos-moderno, cuja vida material abastada ¢ “preenchida” momentaneamente com o
descartavel sexo pago. Este se junta a outras mercadorias ofertadas pela sociedade de
consumo na contemporaneidade.

Ainda no espago publico da rua, no conto “Nem mesmo um anjo ¢ entrevisto no
terror”, publicado no livro Que os mortos enterrem seus mortos (1981) de Samuel Rawet,
acompanhamos a inquieta e infeliz “cagada” do protagonista em busca de parcerias
andnimas, ocasionais e sem compromisso no circuito de espagos publicos cariocas (Lapa,
Passeio Publico) — lugares timbrados, em especial, pela prostituigio. A deriva, o
personagem vaga a espreita de possiveis encontros fugazes de sexo “[...] na expectativa
de uma sucessao de acasos que lhe permitisse enfim uma presenca a dois em que toda
fome afetiva se realizasse num contato s6frego de dedos ou ldbios, no intervalo de uma
presenca e outra” (RAWET, 2007, p. 148). Durante a sua perambulacio pela madrugada
(entre 1h10min e 2h45min), lemos, por meio de um narrador heterodiegético, duas curtas

imagens vinculadas ao universo do sexo pago.
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Na primeira, o protagonista, enquanto anseia que surja algum parceiro de sexo,
assiste a uma tipica cena de abordagem/transacdo, marcada por gestos e interesses, entre
um cliente que se aproxima num carro € um corpo-prostituto que negocia o programa:

Um automovel diminui a marcha quase a sua frente [o protagonista em
busca de sexo] e os olhos se acendem ao vislumbrar a camisa vermelha,
e uma cabeca de sombras. Desloca-se para o meio-fio. Mas o carro
estaciona além, junto a um negro magro e alheado. Hesita. Coga a
braguilha e uma cabega se aproxima do vidro baixado. O negro se
curva, cumprimenta com a mao displicente, responde vago as
perguntas, aceita um cigarro, ergue os olhos em dire¢do ao Aterro
enquanto de cotovelo na porta, curvado, ampara o corpo com uma ideia
de equilibrio. A mio languida, do interior, roga seus dedos e descansa
no dorso, os dedos do negro se agitam, gira a palma, ¢ os dedos se
entrelacam O negro sorri. (RAWET, 2007, p. 148-149).

A cena faz um desenho coreografico das interagdes erdtico-sexuais presentes no
sexo pago no espago da rua e dos codigos nao-verbais agenciadores de desejos entre os
sujeitos interessados em negociarem um programa, tais como: o movimento e fric¢do na
braguilha do corpo-prostituto sucedido pelo abaixamento do vidro do carro do cliente; a
languidez e displicéncia das maos; o gestual das poses e trejeitos do corpo que se expde
para o olhar desejante do outro; o rogar e encontro das maos; € o sorriso anuente a
transacdo em curso. Além disso, o corpo-prostituto negro ¢ duplamente simbolico,
geralmente, como jovem empobrecido, mas principalmente por figurar enquanto objeto
da “racializacdo do desejo” (SANTOS; PEREIRA, 2016, p. 133). Ou seja, trata-se do
corpo negro como objeto de desejo e fetiche, sindbnimo de virilidade, poténcia,
lubricidade.

Isso se coaduna com outra rapida imagem em que aparece a figura do garoto de
programa designado como “mulatinho”, mais um personagem marcado pela racializacao:
“Um rapazote vinha da rua do Passeio [...] O rapazote meio que para nao para, olha de
viés [...] A lampada acentua o volume nas virilhas” (RAWET, 2007, p. 149, grifos nossos).
O volume nas virilhas remete & dimensdo acentuada do 6rgdo genital do personagem
“mulatinho” disponivel no mercado do sexo. Depreendemos, enfim, que os dois
personagens prostitutos, de matriz étnica negra, simbolizam, pela fetichizacao erotica, a
ideia de uma hipersexualidade e objetificagdo em sua sexualidade, ficando, de modo
negativo, reduzidos e encerrados nessa objetificagdo muito frequente na prostituigado.

No romance Stella Manhattan (1985) de Silviano Santiago, protagonizado pelo

duplo identitario intercambiante Eduardo/Stella, tem-se a presenga esparsa de Rickie, o
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adorado miché norte-americano da hiperbolica bicha camp Stella. O gigolo torna-se a sua
fixagdo amorosa, tanto que repetidas vezes lemos, durante a narrativa, a frase: “We will
fly down to Rio”, em referéncia a uma desejada viagem ao ensolarado e quente Rio de
Janeiro para onde levaria seu amor: o seu James Dean. Ha cenas lembradas por Stella
uma noite de encontro em um bar, sucedido por sexo com Rickie. Stella questiona-se e
tenta convencer-se de que a parceria foi possivel ndo apenas pelo dinheiro, mas também
pelo desejo e pelo afeto, conforme ela cantarola ironicamente: “No love, just fuck. No
love, just money. No fuck, just love. No money, just love” (SANTIAGO, 1985, p. 16).

O narrador mostra parte do modus operandi ¢ do perfil do corpo-prostituto norte-
americano (branco, de olhos azuis) como um sujeito experimentado naquilo que exerce,
pois ele tinha “os movimentos automaticos do pilantra profissional que sempre tem de
pular da cama no escuro e por a roupa rapidamente enquanto o parceiro s calca os
chinelos” (SANTIAGO, 1985, p. 14). Essa face obliqua do miché norte-americano
encontra ressonancia no modo camp e cinico de Stella olha-lo:

Nao ¢ dificil adivinhar onde pode estar o Rickie, a ndo ser qué. ‘Nao
seja cinica Stella. A ndo ser o qué? Que encontrou um mais rico, mais
generoso e mais bonito. Miché é miché. Bofe ¢ bofe. Bicha ¢ bicha. D&
um lance mais alto. Fagam seu jogo, senhores (SANTIAGO, 1985, p.
115).

Apesar de Stella encontrar em Rickie um disfarce para sua solidao, seu olhar em
relacdo a ele ndo o abona, ao contrario, configura-o pelo carater venal e interesseiro de
quem se vale de um corpo produzido para sedugdo erdtico-sexual, com propositos de
obtencdo de vantagens financeiras e materiais de toda ordem. Além disso, o pensamento
de Stella deixa bem marcado a representacdo dos lugares e dos papéis sexuais entre ela e
Rickie. Ele, o “homem de verdade” (o bofe masculo, viril), ela, a bicha, o inferiorizado
sujeito homossexual afeminado que paga pelo sexo com o homem moldado e regulado
pela masculinidade hegemonica, capaz de proporcionar a ela “o prazer violento” que sé
o macho potente, viril e dominador ¢ capaz de fazé-lo.

Ainda nos anos 1980, Aguinaldo Silva, no livio Memorias da guerra (1986), da
corpo a duas narrativas centradas na representacdo da prostituicdo masculina. A primeira,
“Confissdes de um jovem miché”, de modo predominante, compreende um
dialogo/entrevista entre o narrador/jornalista e Rodrigo, um garoto de programa: “Com
uma incrivel capacidade de articular frases” (SILVA, 1986, p. 84), que vai a procura do

jornalista em busca de aconselhamentos intelectuais a fim de escrever um livro sobre suas
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experiéncias como corpo-prostituto. Por meio da entrevista, sabemos que Rodrigo,
mineiro de Belo Horizonte, ¢ 6rfio de mae, com irmaos mais velhos espalhados em
lugares diferentes (Mogambique, Paris, Brasilia) e que seu pai ¢ militar em constante
mudanga de cidades, e ¢ quem o colocou em internatos apesar da explicita posi¢ao
refratdria do personagem aos estudos: “eu ndo havia nascido para estudar” (SILVA, 1986,
p. 85).

Isso desencadeia reiterados conflitos com o pai e parentes que o enxergam como
membro familiar problematico em virtude da sua postura insubmissa que, tentando
desgarrar-se das normas familiares (para ele aprisionantes), busca a liberdade ¢ a
independéncia em movimentos de fuga de casa, seguindo o horizonte da marginalizagao.
Aos quinze anos, teve a sua iniciagdo sexual por meio de experiéncias do sexo pago com
homens e relagdes sexuais com travestis com as quais convivia e dividia ponto. No mesmo
periodo, Rodrigo ¢ enviado para o México para morar com um irmdo. L4 se integra
totalmente a prostituicdo de rua junto com travestis durante um ano e meio, bem como
efetiva outras praticas marginais que o levam a ser preso por onze vezes. Em seguida,
passa um més em San Francisco (EUA), prostituindo-se até que adoece e retorna ao
Brasil, indo para Brasilia e, posteriormente, para o Rio de Janeiro para atuar como miché.

Ao longo da entrevista, o personagem relata multiplos aspectos de suas experiéncias
na prostitui¢ao. Uma das confissdes de Rodrigo chama-nos atencao: “Eu adorava transar
com homem. Por isso fui pra rua, fui fazer esquina [...] adorava dinheiro, queria mais
dinheiro” (SILVA, 1986, p. 88). Essa revelacao diferencia-o dos outros sujeitos ficcionais
prostitutos analisados nesta pesquisa, pois ele vocaliza explicitamente que a motivacao
para prostituir-se ndo se ancora apenas no retorno financeiro, mas também no préprio
agenciamento dele ao converter a pratica da prostituicdo em fonte de prazer sexual.
Assim, o imperativo da necessidade desencadeante para o ingresso no mercado do sexo
nao € preponderante para a decisao do personagem de prostituir-se ja que o irmao dava-
lhe dinheiro. Portanto, no espaco da prostitui¢ao, Rodrigo engaja-se na conjugagdo do
prazer com dinheiro, que ¢ também um forte elemento agenciador para ele. Nesse sentido,
vejamos outra confissdo do personagem:

As pessoas dizem que um miché leva uma vida vaga, é um filho da puta,
nio sabe pensar. Ele pensa sim. Inclusive quem vive nessa vida tem um
senso de psicologia até maior [...] o miché tem sempre um plano para
o futuro [...] vocé tem dinheiro guardado? [jornalista] Tenho sim. Pra
ver se quando velho posso viver de rendas [...] eu sai de uma familia
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boa, entdo tenho muitos primos economistas, entendo um pouco de
investimento de capitais [...] Ja faturei bastante com caderneta de
poupanga. Porque eu ndo quero estar pobre quando a minha beleza
acabar (SILVA, 1986, p. 99, grifos do autor).

Além de ndo integrar o majoritario grupo de personagens prostitutos lupenizados
geralmente representados pela ficgdo, o escolarizado Rodrigo figura como corpo-
prostituto que reflete sobre a sua condicdo de prostituto, revelando um espirito
interpelador face ao olhar redutor e discriminatério de outrem. Tal fato evidencia um
senso empreendedor de futuro em relagdo ao dinheiro obtido pelo sexo mercantilizado e
uma perspectiva lucida e critica a respeito da efemeridade do seu monetizavel corpo
jovem e atraente. Por fim, Rodrigo revela, com a forca da argumentagdo (pela
funcionalidade e pelo exemplo), o porqué de suas praticas sexuais mercantilizadas serem
encaradas e aceitas como atividade profissional de “utilidade publica”, dizendo:

Eu considero isso [prostituicdo] uma profissdo. Porque vocé vé: se as
pessoas te pagam, € porque as pessoas precisam disso, ndo €7 E se elas
precisam, a coisa tem que existir. Quanta gente as trés da manha nao
esta chorando em casa, solitario, ¢ ai sai de carro, vai numa esquina de
Copacabana, pega um garoto, um miché, e durante uma hora esquece
tudo e ¢ feliz? — Pra arrematar: com isso vocé quer dizer que a
michetagem é — digamos assim — um servigo de utilidade publica? —
Como as ambulancias, os supermercados, os bancos, os taxis... De
utilidade publica; ¢ isso ai (SILVA, 1986, p. 100, grifos do autor).

Na outra narrativa do mesmo livro de Aguinaldo Silva, intitulada “Eles atendem por
telefone”, o narrador-personagem ¢ um jornalista do jornal Lampido da Esquina
designado pela chefia de reportagem para entrar em contato telefénico com responsaveis
que anunciam, em jornal, servigos em “clinica de massagem”, a fim de solicitar um
“massagista”, garoto de programa, para entrevista-lo indiretamente na posicao de cliente.
A “clinica de massagem” ¢ um termo eufémico para estabelecimentos que ofertam
prostituicdo empreendida por cafetinagem, constituindo mais um territério do mercado
do sexo representado pela ficcdo de expressdo homoerodtica. Vejamos como € o
funcionamento e a configuragao desse espaco na narrativa a partir do didlogo por telefone
entre o narrador e um dos gerenciadores do local:

“Olhe, cavalheiro, trata-se de uma clinica de massagens. Nossos
massagistas, de idade entre dezoito e vinte e seis anos, atendem aqui no
estabelecimento, na casa do cliente ou em hotéis. Em qualquer caso, a
solicitagdo deve ser feita com meia hora de antecedéncia” [...] Quero
alguém que tenha ai pelos vinte e cinco anos, que seja masculo mas
descontraido, que seja forte, puxando um pouco para o gordo [...]
“Pronto”. Responde a voz do outro lado: “Tenho alguém aqui que vocé
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vai adorar: ¢ o Reinaldo” [...] Dou meu nimero, desligo, um minuto
depois o telefone toca e eu confirmo o pedido. A voz, novamente neutra,
me anuncia: “Daqui a meia hora nosso massagista estara ai, cavalheiro”
(SILVA, 1986, p. 104).

E possivel perceber no excerto a centralidade do telefone como meio de
comunicagao efetivo para as transagdes do sexo pago entre os personagens — inclusive, o
titulo da narrativa sublinha esse aspecto — assim como ¢ evidenciada a criagao de um
espaco que promove a prostituicdo de maneira ndo ostensiva ao ser adotadas designacdes
sutis para o lugar e os sujeitos prostitutos. Fica destacada também a ideia de um negocio
do sexo profissional, cuja neutralidade da voz do gerenciador, acompanhada pelo
vocativo “cavalheiro” direcionado ao cliente, combinado aos protocolos de atendimento,
busca assinalar um distanciamento e uma impessoalidade necessarios entre as partes
envolvidas na oferta e na aquisi¢do do tipo de servico empreendido. Chama-nos aten¢ao
ainda como ¢ feita a interlocuc¢do a qual pode culminar em convergéncia ou divergéncia
entre as partes (cliente/gerenciador) quanto ao perfil do corpo-prostituto desejado,
descrito pela voz, e os corpos monetizaveis disponiveis no estabelecimento.

Segundo o “olhar ofidico” do narrador, Reinaldo, o garoto de programa enviado ao
narrador em um hotel ¢ descrito como: “louro, cabelos bem cortados, conjunto jeans
seguramente saido de alguma boutique pretensiosa, ténis japonés daqueles bem caros,
uma colonia discreta, gostosa; coisa fina” (SILVA, 1986, p. 104). Essa ¢ a descri¢ao de
mais um jovem garoto de programa nao lupenizado o qual conversa com o
narrador/jornalista que finge nervosismo a fim de obter informagdes do rapaz sobre como
funciona seus servigos, a “clinica de massagem” e toda a engrenagem da prostitui¢ao.
Com isso, o narrador toma conhecimento que o garoto de programa assim como outros
pares de estabelecimento sao “todos de classe mais para média” (SILVA, 1986, p. 105).

O jovem corpo-prostituto Reinaldo, estudante de arquitetura, costuma receber
ligagdes dos gerenciadores do negdcio do sexo na casa dele. O seu aliciamento ocorreu
na praia com convite para trabalhar na “clinica” e recebeu orientacdes sobre como
proceder nos encontros sexuais, pois, conforme relata o narrador, durante o sexo entre
eles, o jovem apresentou “uma performance de quem foi visivelmente treinado” (SILVA,
1986, p. 105). O personagem prefere a intermediacdo da “clinica” para evitar possiveis
transtornos com clientes, bem como para preservar a sua clandestinidade, ja que ele mora

com os pais. O valor do programa ¢ divido ao meio entre ele e os gerenciadores. Esse ¢
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um possivel perfil de um garoto de programa que atendia por telefone na “clinica de
massagem’” no contexto dos anos 1980.

Silviano Santiago, ja nos anos 1990, traz uma representacao sutil a respeito do corpo
masculino mercantilizdvel no conto “Autumn leaves (Folhas secas)”, de 1996, presente
no livro Keith Jarrett no Blue Note: improvisos de jazz. O narrador heterodiegético

3

apresenta-nos como protagonista um professor homossexual (designado “vocé” pelo
narrador), homem de meia-idade, estrangeiro em uma cidade do interior dos Estados
Unidos que, num sabado chuvoso e frio para ndo se entregar a solidao em sua casa, sai a
rua e vai até uma loja de CDs e compra o album de Keith Jarret, gravado no Blue Note.

Posteriormente, em uma loja de jornais e revistas, constrangido, ele atravessa
disfarcadamente varias estantes de revistas, detendo-se por instantes em sessdes
diferentes, até chegar ao fundo da loja e conseguir adquirir uma revista pornografica. Ele
se sente aliviado por pagar suas compras sem uso de cartdo de crédito, pois assim ndo
teriam acesso ao seu enderego e telefone, bem como sentiu medo de ser surpreendido por
algum conhecido ou colega de trabalho. Apds pagar por seus produtos no caixa ao rapaz
descrito como riponga e este ter-lhe lancado uma frase codificada, o personagem, ja na
rua, “se lembra do verbo que o caixa tinha usado: need, por que nao want? Vocé quer uma
caixa de fosforos?” (SANTIAGO, 1996, p. 20, grifos do autor). Considerando que em
inglés need lembra needdle, agulha, o personagem pensa na associacdo que
possivelmente o rapaz teria feito de quem compra revista de sacanagem deve gostar de
drogas e injetar coisas na veia.

Ao dar vazdo ao seu pensamento transgressor, o enrustido personagem de meia-
idade assume para si que seria mais proveitosa a contratacdo de um profissional do sexo
em substitui¢do a revista pornografica. Acompanhemos o que pensa o personagem:

Matches: Light my fire. Quem compra uma revista pornografica — vocé
pensa no lugar do caixa — teria melhor tratamento se nas maos de um
parceiro profissional. Vocé bem sabia que o que ndo falta, nos Estados
Unidos, sdo os anuncios classificados, com niamero de telefone e todos
os demais detalhes relativos a preferéncia sexual, tamanho, idade, peso,
cor de cabelo, de pele, etnias. A resposta determinaria aquilo de que
vocé precisa, need. E em poucos minutos a mercadoria estaria a seu
dispor. Em casa, na rua ou no hotel (SANTIAGO, 1996, p. 21, grifos
do autor).

O narrador insinua que o solitério, discreto e enrustido homossexual de meia-idade,

seria um regular contratante de garotos de programa, pois, ele “bem sabia” da existéncia



78

dos anuncios de prostituigdo masculina no pais onde estava residindo (EUA). Em
consonancia com o que ele precisava, “de que vocé precisa, need”, sdo explicitados pelo
narrador dois aspectos que se entrelagam: a especificidade do tipo de antincio que
propagandeia sujeitos oferecendo sexo por dinheiro; e os itens que constituem o
detalhamento do corpo-prostituto objeto (“mercadoria”) com valor de uso e de troca no
mercado do sexo. Esses antincios expdem detalhadamente para uma multiplicidade de
olhos — corpos desejantes/pagantes capazes de serem agenciados pela propaganda — uma
espécie de cardapio/mostrudrio de corpos humanos monetizaveis disponiveis ao
financiador em poucos minutos na conveniéncia do local desejado por ele. Dessa maneira
¢ preservada a sua identidade, caso precise de sigilo para a contratagdo de um garoto de
programa, conforme parece ser o caso do personagem em analise.

Passemos agora ao romance 4 céu aberto (1996) de Jodo Gilberto Noll. Nele,
mesmo que em recorte, aparece a representacao da velhice como abje¢ao, a relagdo com
os perigos assumidos pelo sujeito pagante pelo sexo em determinados territorios de
prostituicdo, a malicia e a periculosidade de rapazes que se valem de seu capital erdtico
no mercado do sexo para atrair € cometer praticas escusas. Tais situagdes ocorrem com o
personagem Arthur, um pianista envelhecido, que sente o peso da infelicidade da
deserotizacdo enquanto sujeito desejante/desejado recorrendo a prostituicao:

[...] olha a minha idade, vejo que nenhum homem podera se interessar
verdadeiramente por mim, s6 se for pelo meu antigo rosto sem papada
e bolsas sob os olhos, s6 se for pelos meus bragos de outrora que
ostentavam alguma malhag@o até pela ajuda do piano, so se for por este
outro homem que ja se esboroou em mim; pois que cara em si
consciéncia pode vir hoje até aqui, e escavar com sua lingua a minha
boca cheia de proteses dentarias alcoolizadas [...] mas, eu continuo
querendo o garotdo 1a no fim das minhas madrugadas e pago ao garotao
que de outra maneira ndo me procuraria nem espetaria sua barba por
fazer no meu pescogo como peco... (NOLL, 2008, p. 24, grifo nosso)

Arthur converge para a busca de companhias fugazes pagas manejando sua libido
na fronteira entre o prazer e o perigo. O narrador relata um episdédio em que o boémio
personagem chega tarde da noite em casa embriagado e acompanhado por dois rapazes:
“Ambos com suas camisas presas em volta da cintura” (NOLL, 2008, p. 26). Sdo esses
sujeitos, dois garotdes “com sorrisos zombeteiros” (NOLL, 2008, p. 26), encontrados por
Arthur na rua que se aproveitam da vulnerabilidade etilica do personagem para roubar-
lhe a carteira. Por fim, ha no personagem envelhecido a procura pelo corpo-prostituto em

saunas de prostituicdo masculina, o que lhe resulta em uma situagdo de exposi¢cdo e



79

vexame ao ser detido pela policia apds uma batida numa sauna gay que mantinha menores
de idade como massagistas.

Nos primeiros anos do século em curso, o escritor Silvio Cerceau fabulou o romance
Vitrine humana (2004) por meio de um olhar assumidamente sociologico, a fim de
ficcionalizar multiplas histérias com temas nevralgicos para sociedade atual, como:
prostitui¢do masculina, homossexualidade, narcodependéncia e soropositividade. Em
uma das vérias historias paralelas, o personagem Beto intercambia seu corpo jovem
torneado e com “membro descomum”, assumindo-se enquanto heterossexual que se
prostitui motivado por dinheiro: “[...] faco programas. Gosto de sair com mulher, s6 fico
com outro cara para satisfazer meus caprichos [...] dinheiro, roupas, viagens, contas de
bares” (CERCEAU, 2004, p. 135). Assinalamos que Beto, embora ndo seja de classe
média alta, ndo ¢ um individuo lupenizado como geralmente aparece o corpo-prostituto
na fic¢do brasileira.

O personagem mantém um relacionamento com uma mulher, por isso prostitui-se
clandestinamente nas ruas de Belo Horizonte, passando gradativamente ao exercicio da
prostituicdo para conquistas materiais. Depois, torna-se dependente de narcoticos, o que
gera nele dramaticos efeitos fisicos e psicoldgicos, forgcando-o a adotar comportamentos
criminosos, como roubo e extorsdo, ao passo que tenta livrar-se da dependéncia em
intermitentes internagdes em clinicas de reabilitagao.

Além dos estupefacientes que aparecem no conteudo de programas com
determinados clientes, o personagem, corpo-prostituto dependente em narcoticos, tem
outras experiéncias ao se mercantilizar no sexo:

Beto ¢ Ricardo conseguiram um bom cliente. — Garotos dispam-se.
Pediu naturalmente. Os rapazes tiraram a roupa, comegou entdo uma
maratona de sacanagem. O homem batia com um chicote em Ricardo
enquanto Beto o penetrava, puxando seus cabelos, Ricardo quase ndo
suportava a dor. Felizmente o homem urrou feito um animal [...] —
Agora vamos fazer o contrario, afinal tenho mais alguns minutos, quero
que deem uma surra e gozem sobre meu corpo. Beto pegou o chicote e
com toda raiva bateu no homem que gemia de prazer, enquanto Ricardo
se masturbava sobre seu corpo (CERCEAU, 2004, p. 30).

A experiéncia sexual do ménage a trois vivenciada por Beto, envolvendo mais dois
sujeitos desconhecidos, outro garoto de programa (Ricardo) e o personagem pagante,
possibilita-lhe a realiza¢do de fantasias e transgressdes oportunizadas pelo exercicio da

prostituicdo (BARRETO, 2012). Pela perspectiva do personagem pagante
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sadomasoquista, a concretizacdo de sua fantasia erdtico-sexual dissidente das praticas
sexuais convencionais ¢ possibilitada nesse “territério de prazeres ilegitimos”
(CECCARELLI, 2008) da prostituicao, onde ele pode vivenciar fantasias sexuais
inconfessaveis sem ameagar a sua identidade social. Convém sublinharmos que a
descrigao de praticas sexuais de sadomasoquismo e ménage a trois configura-se enquanto
conteudo novo das relagdes sexuais dentro do espectro de representacdes do corpo-
prostituto na literatura brasileira de expressao homoerotica.

No romance O filho da mae (2009) de Bernardo Carvalho, o corpo jovem do recruta
do exército russo, Andrei, filho de mae russa e pai brasileiro, na Sdo Petersburgo
contemporanea, é coagido a prostituir-se pela propria instituicio militar’’onde atua, a fim
de arrecadar dinheiro para completar o salario dos superiores e sustentar o quartel falido.
O deslocamento de Andrei do quartel para o “arranjado” encontro com um oficial da
reserva parece ser uma perversa pratica recorrente no exército, indiciada pelo narrador:
“O soldado na guarita sabe muito bem aonde € que ele vai (€ possivel que também tenha
sido obrigado a passar pela mesma humilhacdo quando recruta) e ndo perde a
oportunidade de fazer uma gracinha” (CARVALHO, 2009, p. 99). Essa ¢ uma possivel
recorréncia no ambiente militar, conforme evidencia a reagao do oficial de reserva diante
da exigéncia de antecipagdo de pagamento do programa por Andrei: “do que € que o
sargento Krassin tem medo? Que eu ndo pague? Ou serd que nao confia no material que
mandou desta vez?” (CARVALHO, 2009, p. 104).

E necessério destacar que Andrei, corpo-prostituto em coagao, é forgado a ter uma
relacdo sexual com outro homem com fins monetarios, sem que haja o minimo
agenciamento dele enquanto sujeito desejante: “Andrei sabe o que o espera. E a primeira
vez, mas ndo ¢ dificil imaginar. Procura ndo imaginar” (CARVALHO, 2009, p. 98), diz o
narrador. Isso possibilita entender que a pratica da prostitui¢cdo para o personagem, além
de configurar aviltamento, ultraje e humilhacao, como algo da ordem da abjecao, € uma
violacao do seu corpo em virtude da forte coagdo, entendida como abuso sexual, imposta
pela instituicdo militar disciplinadora, repressora e autoritaria, que legitima a pratica de

rebaixamento dos oficiais hierarquicamente inferiores como forma de regulacdo de poder

37 «A prostitui¢do militar, ainda que vigorosamente condenada pelas autoridades militares, é por outro lado,
concomitante ao estabelecimento, desde o final do século XIX, de uma subcultura homossexual nos portos
e nas grandes metropoles europeias e americanas, como Londres, Paris, Toulon, Berlim, Hamburgo ou Nova
York” (TAMAGNE, 2013, p. 443).



81

dentro do exército.

O corpo-prostituto de militares, embora em outra perspectiva, encontra-se
representado também no romance policial A wultima noite de caca®® (2015) de Luiz
Goulart. Na trama, Angelo Mazo é um soldado do 1° Regimento de Cavalaria de Guardas,
oficialmente denominado como “Dragdes da Independéncia”, uma unidade do exército
nacional. O personagem, nas horas vagas, prostituia-se em determinados pontos de
Brasilia, mas ¢ encontrado assassinado, por estrangulamento, no carro do seu pregresso
amante, o senador Homero Graldi, politico candidato a presidéncia. Apds o caso ter sido
descoberto pela esposa via espionagem, o politico é ameagado por ela com exposicao de
fotografias intimas, forgando o término do relacionamento extraconjugal entre o senador
e o garoto de programa.

O romance ¢ uma longa trama policial desencadeada pela morte de Mazo com uma
intricada investigacdo do crime. H4 multiplos personagens e diversos episddios que se
cruzam, para, no epilogo, ocorrer a revelagao de que o crime fora cometido pelo ex-agente
da Policia Federal, Kleber Miiller, num ato de vinganga contra seu ex-parceiro de
institui¢do, o renomado delegado Oto Vilar, o qual assume o caso e ndo consegue
soluciona-lo. Esse ato de vinganga arrisca a vida do corpo-prostituto assassinado e
interfere negativamente na disputa a presidéncia de Graldi.

Vitima do joguete vingativo e perverso de Miiller, Angelo Mazo representa o corpo-
prostituto aviltado, descartado e que ndo importa, devido a propria 16gica de eliminagao
por meio do crime cometido, por ser transgressor as normas morais tradicionais e possuir
estreita relacdo com a homossexualidade ao se mercantilizar com sujeitos de orientagdo
sexual dissidente. Como um corpo sem importancia, o cadaver de Mazo ¢ simbolicamente
deixado na cena do crime de brugos com a cueca e a calga arriadas até a altura dos joelhos,
com o objetivo de expor o corpo profanado, abjeto, do qual a vida suprimida expressa o
desejo de menoscabo pelo outro.

Antes de ser assassinado, o jovem “atlético” e ultramasculo garoto de programa,
Mazo — personagem desterritorializado, que migra de Pernambuco esquivando-se da

pobreza e fixa-se na capital federal —, mercantiliza-se no negocio da prostituicao,

38 E uma publicagio no formato ebook kindle de 2.466 KB. Apesar de publicada em 2015, a histéria passa-
se no ano de 1989.
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capitalizando para si a fetichizagdo da farda®® de soldado e as insignias evocadas pelo
universo militar ancoradas no esteio da masculinidade hegemonica: objeto de desejo de
personagens pagantes pelo sexo, os quais buscam realizar a fantasia sexual de transar com
homens ultramasculos, viris e “héteros”. Nao apenas Mazo prostituia-se, mas outros
companheiros de corporagdo também faziam programas. Diz o narrador:
A maioria dos soldados era composta de jovens pobres das cidades
satélites de Brasilia. Era comum um soldado aparecer ap6s o dia de
folga com um reldégio novo ou um presente caro demais para que ele
pudesse comprar. Eles ndo escondiam isso, alguns diziam até mesmo
orgulhosa e abertamente que “comeram uma bicha rica” que muitos
chamavam de “peixes” ou “deram uma prensa em umas mariconas”
(GOULART, 2015, p. 1.109)

Chama-nos a aten¢do 0 modo como o corpo-prostituto de militares, apesar de adotar
praticas sexuais com outros homens, pela posi¢do sexual enquanto ativos (“‘comem
bichas”) — refletindo relagdes poder —, ndo demonstram que isso seja algo problematico
diante da propria identidade masculina heterossexual. Ao mesmo tempo, eles assumem
uma postura zombeteira e homofobica com os personagens que buscam sexo com eles,
considerando-os fonte monetéaria e/ou de ganhos materiais/simbolicos, ndo apenas pelo
ato sexual, mas também pela adogdo de atitudes escusas, conforme sugere a expressao
“dar uma prensa”.

Por fim, notamos que ha diversas modulagdes para a ficcionalizacdo do corpo-
prostituto na literatura brasileira de expressdo homoerotica. Em vista disso, embora haja
um espectro de praticas, situagdes e particularidades em cada narrativa, € congruente,
entre os objetos literarios analisados, a presenca hegemodnica do corpo jovem que se
prostitui — mesmo imberbe e adolescente — sempre representado por uma masculinidade
marcada por insignias viris, geralmente empobrecido e subalternizado. Essas marcas
lancam-nos em um jogo de intercambialidades econdmico-sexuais com homens mais
velhos (a grande maioria) donos do capital, quase sempre abjetos pela idade, fato que os

for¢cam a recorrer ao trabalho sexual para poderem gozar sexualmente se ndo quiserem

permanecer na invisibilidade, na exclusdo e no isolamento social.

39 Ndo queremos afirmar que o personagem prostituia-se com o uniforme militar, mas que o fato de ser do
exército mexia com a fantasia dos clientes em relagdo ao sujeito fardado e a suas representagdes.
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De maneira concisa, abordamos no capitulo anterior (preludio analitico) multiplos
aspectos acerca de como se configuram as representacdes do corpo-prostituto em textos
ficcionais de expressdao homoerdética, de modo que neste “Primeiro programa” analisamos
detidamente dois contos do escritor Gasparino Damata: “Paraiba” e “Moddulo lunar pouco
feliz’ do livro Os solteirdes (1975). Assim, nosso proposito neste capitulo em
consonancia ao objetivo maior desta pesquisa € entender como ¢ feita a construgdo e quais
as implicagdes da mas(€EH)linidade ou mas(CU)linidade rentavel empreendida pelos
corpos-prostitutos nas duas narrativas. Destacamos que a nogdo de
mas(EH)linidade/mas(CU)linidade rentavel ¢ uma forma de apreender, explicar e analisar
a maneira, as intenc¢des e os desejos dos corpos-prostitutos que sdo fabulados nos moldes
da masculinidade hegemonica sobretudo por darem relevo, em primeiro plano, aquilo que
poderiamos chamar de questdo nevralgica da masculinidade no/para o negocio do sexo
evidenciada, principalmente, no d&mbito da enunciacdo dos corpo-prostitutos. Trata-se,
desse modo, de personagens que possuem espago de fala (primeira pessoa, discurso
direto, discurso indireto livre) para expressarem como empreendem as suas respectivas

masculinidades.

2.1 O corp(us) exposto: “Paraiba” e “Moddulo lunar pouco feliz”

Os corpora analisados neste capitulo foram os contos “Paraiba” e “Modulo lunar
pouco feliz”, narrativas que constituem, com mais cinco historias, o livro Os solteiroes
(1975) de Gasparino Damata. O andnimo narrador-personagem, protagonista do conto
“Paraiba”, operario da construcdo civil e migrante nordestino ¢ um garoto de programa
que se prostitui clandestinamente em um cinema de “pegacdo”, na Cinelandia, Rio de
Janeiro. E possivel notar no conto uma divisdo diegética. Primeiro, h4 um dialogo entre
o narrador-personagem e o outro garoto de programa, Z¢ Orlando, por meio do qual o
protagonista defende sua identidade masculina heteronormativa ao se prostituir com
homossexuais. Segundo, assumindo a voz em primeira pessoa, 0 personagem narra em
detalhes todo o modus operandi e as experiéncias como corpo-prostituto no cinema de
“pegacao’.

No conto “Moddulo lunar pouco feliz’, ha uma rede de homens que vivem
exclusivamente da prostitui¢do, todos desterritorializados, identificados pela origem

geografica (Pernambuco, Sao Paulo, Rio grande do Sul) e dentre eles figura o anonimo
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corpo-prostituto, com apenas dezoito anos, protagonista da narrativa, que viaja em funcgao
do seu trabalho sexual. Além de narrar pequenos fragmentos da infincia do personagem
e de resgatar episodios dele enquanto corpo-prostituto de rua, o conto possui como nucleo
draméatico uma dificil noite do personagem em busca de programas na regido da
Cinelandia.

Se ndo ¢ possivel afirmar a existéncia de um projeto literario de Damata em retratar
a prostitui¢do masculina, ha o fato inconteste da presenca marcante do corpo-prostituto
no livro Os solteiroes. De acordo com nosso mapeamento, ¢ a primeira obra da literatura
brasileira de expressdo homoerdtica a abordar a ideia de mercado do sexo masculino sob
a perspectiva da exclusividade do trabalho de natureza sexual e as ldgicas de
funcionamento das redes de sociabilidades. Também, junto aos dois contos centrados na
figura do corpo-prostituto, existem mais trés narrativas, mesmo que numa perspectiva
mais tangencial, que inscrevem sujeitos os quais intercambiam sexo e dinheiro/outras
trocas materiais.

Desse modo, no conto “O inimigo comum” aparecem, no discurso do jovem Otavio
ao conversar com seu amante/mantenedor, os boys de programa William e Saul, bem
como seus modos de agir. Em “O voluntério”, além da prostitui¢do institucionalizada no
corpo de fuzileiros navais entre superiores militares e recrutas, o tenente Fernando, antes
de ser oficial prostituia-se em Copacabana. No conto “A desforra”, o protagonista,
Ferreira, amante de artes plasticas, mantém na cabeceira de sua cama uma aguada de
Roberto Burle-Marx intitulada Puteiro de homens na Bahia (obra que documentaria um
famoso bordel de Salvador para homens), traduzindo assim a inveterada pratica do
personagem de pagar e/ou manter jovens. Para ele, s haveria espago para o “amor
comprado”, mas também, além dele, o seu circulo de amigos também age dessa maneira,
a exemplo dos personagens mais velhos Felipe e Botelho que se relacionam com garotos
que se prostituem.

Nesta tese, embora analisemos duas narrativas da compilacao de Damata publicada
em 1975, pensamos ser relevante trazer a obra na sua integralidade, por acreditarmos na
ideia de projeto estético do autor que constitui um conjunto de textos inter-relacionados
nao s pela mesma autoria, mas também pelas condi¢des e contexto de producao. Assim,
as narrativas d’Os solteiroes apresentam e discutem a condigdo homossexual

explicitamente. Trata-se de uma producdo literaria em que o representar ficcional aponta
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para a expressdo de uma estética realista. Nesse sentido, Tania Pellegrini no ensaio
Realismo: postura e método (2007) assinala a permanéncia do conceito de realismo no

contexto da contemporaneidade, quando diz:

[...] creio que hoje ainda se pode usar com proveito o conceito de
'realismo’ para significar uma tomada de posi¢do diante de novas
realidades (postura) expressas justamente na caracteristica especial de
observagdo critica muito proxima e detalhada do real ou do que ¢
tomado como real (método), que em literatura ndo so a técnica
descritiva representou e muitas vezes ainda representa, ao lado de
outras, podendo, deste modo ser encontrada em varias épocas, como
refracdo da primeira (PELLEGRINI, 2007, p. 149, grifos da autora).

Seja como “postura” seja como “método”, conforme estipulado pela estudiosa, o
escritor Gasparino Damata conseguiu imprimir em Os solteirdes um retrato muito
vibrante da (sub)cultura homossexual carioca dos anos 1960/1970 com suas vicissitudes:
medos, frustragdes, conflitos, desejos, 0 jogo de ambivaléncias do “armério” e as coergdes
sociais face a subjetividade homoerdtica.

As histdrias incorporam, de modo muito vivo, o universo dos homens que orientam
seu desejo por iguais em varios aspectos: na linguagem (girias e termos do meio); na
descri¢do e na presenga constante enquanto ambientes de a¢do narrativa: os lugares de
homossociabilidade e de praticas homoeroéticas (bares, restaurantes, boates, cinema de
“pegacdo’”); na inser¢do em algumas passagens dos contos das “bonecas” e seu
comportamento camp (roupas, maquiagem, trejeitos, humor); nos lugares e nos seus
codigos de “pegacdo” (mictdrios, bares); na referéncia curiosa ao fato de um personagem
comprar vaselina®® (produto utilizado no periodo para pratica de lubrificagio para
penetracdo anal entre homossexuais); € em um dos indices mais expressivos da cultura
homossexual referente ao funcionamento das redes de amigos e suas sociabilidades entre
0s personagens, as quais, segundo o escritor e filosofo francés Didier Eribon (2008) em

Reflexoes sobre a questdo gay, fundam-se “[...] primeiramente e antes de tudo, numa

pratica e numa “politica” da amizade”, estabelecimento de contatos, encontro de pessoas,

40 Segue a passagem do conto O voluntdrio, no momento em que o oficial de Marinha, Leocéadio, adquire
o produto oleaginoso antes de encontrar-se com o aspirante a marinheiro, Ivo: “Desceu a Sete de Setembro,
entrou na Silva Aratjo e comprou um tubinho de vaselina, tomou um café pequeno, em seguida saiu
caminhando absolutamente tranquilo, autoconfiante, contando com a vinda de Ivo, certo de que o tinha nas
maos” (DAMATA, 1975, p. 78, grifos nossos).
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amigos que aos poucos vao “constituir um circulo de relagdes escolhidas” (ERIBON,

2008, p. 38).

2.2 A mas(€Y)linidade ou mas(CU)linidade rentavel

Primeiro conto de Os solteiroes, a narrativa “Paraiba” ¢ preludiada por uma
epigrafe*!, cujo excerto assinala uma voz narrativa em primeira pessoa de um personagem
que migrou para o Rio de Janeiro disposto a vender sua for¢a de trabalho em qualquer
atividade laboral. Mal remunerado ¢ em condigdes de subsisténcia dificeis, o anonimo
sujeito ficcional, numa tarde, decide ausentar-se do trabalho e adentrar, segundo ele, em
um “cinema de sacanagem” a fim de distrair-se, depois ele afirma que, apos essa ida ao
cinema, sua situagdo financeira melhorou. O contetido da epigrafe funciona para indicar
o momento diegético do primeiro passo dado pelo personagem ancorado nas motivagdes
mais aparentes dele, para a sua inser¢cao no cenario de prostituigdo em um cinema que
exibe filmes pornograficos heterossexuais, no contexto do comego dos anos 1970.

Em meio a um jogo de ambiguidades, a constituicio da mas(€Y)linidade
monetizdvel do narrador-personagem € analisada, neste estudo, a partir de quatro
perspectivas intrinsecamente inter-relacionadas: a) o tipo e o modo de linguagem
expressos pelo personagem garoto de programa — a sua em(boca)(DURA); b) o conteudo
da fala do protagonista na dimensao da constituicdo identitdria masculina (autodefesa da
hipermasculinidade); c¢) a correlacdo enunciativa estabelecida entre o narrador-
personagem e Z¢ Orlando, o interlocutor fantasmético; d) e o modus operandi do
personagem enquanto corpo-prostituto no espaco do cinema de pegacao.

O conto ¢ enredado por um corpo-prostituto por meio da figura do anénimo
protagonista que atua clandestinamente como garoto de programa. Migrante
pernambucano, ele “conversa” com outro corpo-prostituto, um conterraneo seu, nomeado
Z¢ Orlando que o surpreende no tal cinema e, com ele, trava um “didlogo”, dominando
quase totalmente a narrativa. As falas do protagonista, analisadas sob o viés formal,

expressam o uso da oralidade como mimetizacdo da linguagem falada pela escrita

41 “Sai de casa e vim para o Rio de Janeiro disposto a pegar qualquer trabalho. Tinha domingo que nem
dava saia do quarto, porque o dinheiro s6 dava para comer um sanduiche com guarana, e pro mago de
cigarro. Faltei uma tarde ao trabalho, e entrei num cinema de sacanagem pra me distrair. Desse dia em
diante as coisas melhoraram pra mim, e nunca mais me faltou dinheiro no bolso” (DAMATA, 1975, p. 6).
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ficcional, de modo que sublinham ao mesmo tempo as marcas pessoais ¢ as condi¢des
socioecondmicas do personagem por meio do linguajar popular; o efeito regional, pela
presenca do Iéxico, que remete ao espaco nordestino; ¢ o efeito de uma linguagem
coloquial, prosaica e descontraida.

E evidenciado, no conto, que a identidade ultramascula encenada pelo corpo-
prostituto protagonista corporifica-se no modo de falar do personagem. Isso ¢ explicitado
por um discurso oralizado, distenso e mimetizante do jeito de falar de “machos
auténticos”, expresso no conto por girias, por vocabulario mais vulgar e por nomeagoes
rusticas (“trepada”, “dar o cu”, “pau”, “filho da puta”, “punheta” etc.), que, na narrativa,
remete ao enfretamento, disposi¢do para o ataque/defesa de outro “macho auténtico”.
Para impor seu sfatus masculino hiperviril sobre Z¢é Orlando, o protagonista, em posi¢cdo
de pugilista, na linguagem oral com grande efeito de realidade, ressignifica o pronome de
tratamento “senhor” para referir-se ao seu interlocutor em quatro momentos da agdo
narrativa.

Isso pode ser constatado nos seguintes trechos: “E isso mesmo, seu Z¢é Orlando, ndo
me envergonho por ser descoberto nesse cinema” (DAMATA, 1975, p. 7, grifo nosso);
“Pois &, seu Z¢ Orlando, ndo me envergonho de falar essas coisas pra vocé” (DAMATA,
1975, p. 8, grifo nosso); “Foi danado, seu rapaz, mas me serviu de licao” (DAMATA,
1975, p. 8); e “Cem pratas € um bocado de dinheiro, ja da para o sujeito quebrar o galho,
nao ¢ mesmo, seu Z¢ Orlando?” (DAMATA, 1975, p. 12, grifo nosso). A ressignificacdo
do pronome de tratamento ‘“senhor” ocorre, portanto, pela intencionalidade a qual
imprime um tom de voz do protagonista que mescla descontragdo, provocacao e ironia,
sabendo que seu interlocutor (sujeito masculino) exerce o mesmo tipo de trabalho sexual
que ele.

O termo “seu” — forma informal, popular e abreviada de “senhor”, cuja grafia “s€o”
¢ uma variante/corruptela — utilizado pelo personagem estd impregnado da subjetividade
do sujeito masculino acossado em sua masculinidade que nao pode ser maculada,
assumindo uma conotacdo provocativa, descontraida e irOnica. Junto ao vocativo Z¢
Orlando, subverte o sentido originario de pronome de tratamento indicativo de respeito e
deferéncia (situacdes formais e/ou abordagem de pessoas mais velhas). Isso ndo acontece
com Z¢ Orlando, pois ele ¢ outro garoto de programa da mesma faixa etaria do

protagonista. Diante disso, ¢ digno de nota inferir como a tessitura diegética damatiana
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representa, no plano da linguagem, a em(boca)(DURA) de fala do simbdlico sujeito da
masculinidade viril e o espago que ¢ dado para esse personagem, em certa medida pelo
discurso de um quase ‘mondlogo’ (aspecto analisado a seguir), evidenciar como ocorre o
processo de constitui¢ao identitaria masculina machista e homofdbica com suas tensdes,
complexidade e contradi¢des.

Além disso, a voz misogina do personagem atravessa a “conversa’” com Z¢ Orlando.
Sua masculinidade misogina reverbera no plano da linguagem por meio de vocabulario
depreciativo e grosseiro utilizado por ele quando se dirige ao sujeito feminino, chamando-
o de “mulherzinha”, “camarada”, “sujeita”, “sacana”, “camaradinha”, “filha da puta” e
“safada”. Trata-se de um campo lexical ofensivo e desrespeitoso as mulheres o qual
reflete bem o pensamento discutido em Os homens e o masculino numa perspectiva de
relagoes sociais de sexo pelo socidlogo francés Daniel Welzer-Lang (2004) ao sublinhar
que: “Entre os homens, o feminino se torna o polo antagdnico central, o inimigo interior
que deve ser combatido” (WELZER-LANG, 2004, p. 118).

No ambito da enunciagdo do protagonista no roteiro do sexo pago empreendido por
ele, na fase cabal do programa (o ato sexual em si), o personagem assevera: “[...] “tiro o
negocio pra fora, e deixo que ele se sirva. Se quiser, faz o trogo ali mesmo” (DAMATA,
1975, p. 11). O vocabulario tosco e rude ¢ totalmente verossimil para o sujeito
personagem que o enuncia. Na representacao da linguagem do “macho de verdade” que
se vende sexualmente no “cinema de pegagdo”, o 6rgdo genital masculino ¢ chamado de
“negdcio”. E necessario frisar que o termo, expressando um linguajar rude, também
agrega-se aquele conjunto de palavras presentes nas comunidades de fala onde um mesmo
Iéxico serve a multiplos significados a depender da intencionalidade e do contexto
comunicativo. No caso da palavra “negécio”, do ponto de vista da analise empreendida
nesta pesquisa, ao se referir ao pénis, ela coaduna-se com pertinéncia com as atividades
do sexo rentavel do protagonista, j4 que o Orgdo genital do personagem garoto de
programa ¢ elemento fundamental no negécio do sexo.

O corpo-prostituto analisado afirma também permitir que o corpo desejante que o
paga pelo aluguel do seu corpo (ou de partes dele) “se sirva”. Essa linguagem rude do
personagem (de matriz popular), para indicar a partir do verbo servir a utilizacao do pénis
no sexo oral, ¢ produtiva, pois traduz um modo grosseiro que reflete a sua visao machista

e homofdbica, mesmo na posi¢do de objeto de uso sexual. Dessa forma, embora esteja
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em uma posi¢do de objetificagdo para o pagante, o outro, segundo sua compreensao
masculina hiperviril, ocupa uma posicao inferior, seguindo o raciocinio de que nenhum
“macho de verdade” que faz felagdo em outro é valorizado por isso. E como se ele
dissesse, “se sirva de mim, mas isso ndo afeta a minha ideia de masculinidade”, ja que o
outro esta utilizando o 6rgdo genital do sujeito viril numa posi¢do considerada por ele
como subalternizada e afeminada. E, para expressar todo ato sexual, o protagonista fala
em “troco”, palavra que diz sobre a sua concepcao da interagdo sexual como algo da
ordem da coisa qualquer.

Nas malhas da linguagem, em nome da manuten¢do da encenacdo de sua
hipermasculinidade, ha falas do corpo-prostituto protagonista que se revelam simbdlicas,
tais como: “SoO espero que doravante vocé ndo me meta o pau, ache que ndo estou
procedendo direito” (DAMATA, 1975, p. 7, grifos nossos) e “Que dei pra cabra safado,
perdi a moral” (DAMATA, 1975, p. 7, grifo nosso). Assim, a linguagem das relagdes
sexuais e as suas cargas semanticas expressam e ritualizam nog¢des de dominagdo e de
submissdao entre o masculino e o feminino e mostram profunda relagdo entre as
representacdes sobre os sexos e 0os géneros, conforme discute o antropologo Michel Misse
(2007) em O estigma do passivo sexual: um simbolo de estigma no discurso cotidiano.

Por isso, 0 personagem, aparentemente defensor da sua mas(€H)linidade rentavel,
vale-se de termos com sentido negativo ao ser surpreendido prostituindo-se com
homossexuais, se defendendo na expectativa que o seu interlocutor (Z¢ Orlando), ndo lhe
“meta o pau” ou que ele, ainda na posi¢ao de defesa, ndo “deu” para homem sem moral.
Desse modo, os termos “meter o pau” e “deu”, para o personagem imbuido na pretensa
sustentagdo de sua mas(EY)linidade rentavel, expressam relagdes de poder e de
género/sexualidade por meio dos quais o sujeito penetrado sexualmente ¢ rechacado e
estigmatizado. Sob outra perspectiva, orientando-nos pela posi¢do ambivalente do
personagem, essa mesma simbolica linguagem proferida por ele poderia também denotar
um desejo homoerotico escamoteado explicitado pelo discurso de negacdo, ja que o
personagem busca reiteradamente afirmar (como se necessitasse esconder algo dificil de
assumir) a sua posi¢cdo de homem “hétero”, masculo e ativo sexualmente, embora revele

atitudes que contrariam tal situacao.
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Ainda em relagdo a linguagem usada nas relagdes sexuais e os seus significados, o
antrop6logo Roberto Damatta no texto Tem pente ai: reflexoes sobre a identidade
masculina (1997) pontua o seguinte:

[...] o falo era idealizado e lido como o pau, a pica, a espada, o mastro,
a marreta, o canhao, o porrete, a pistola, etc. Todo e qualquer objeto de
agressdo poderia ser usado como metafora para o 6rgdo masculino. O
pénis era um ator social a ser permanentemente testado, experimentado
e consumido. Como 6rgao central e explicito da masculinidade, como
traco distintivo da condigdo de “homem”, o falo (muito mais do que o
escroto) era um elemento permanente de consciéncia. Diz-se no Brasil
que, numa situagdo de confronto, um homem vai decidir “mostrando o
pau”, isto ¢, apresentando seu falo para os outros homens implicados
no conflito. Do mesmo modo, fala-se em “dar (ou levar) uma porrada”
em “dar ou levar um esporro” e em “meter o pau” em alguém como atos
que denotam agressdo ou depreciacdo de uma outra pessoa”
(DAMATTA, 1997, p. 39).

Acrescentariamos a expressdo “ver o pau comer” — em referéncia a assistir cenas
de conflitos, brigas e contendas — ou “levar um cacete daqueles” para indicar que num
conflito, alguém apanhou e saiu em desvantagem. Dessa maneira, as falas do personagem
mencionadas anteriormente inscritas no discurso literario espelham questdes
socioculturais, a0 mesmo tempo em que traduzem a suposta busca do corpo-prostituto
que constroi e defende uma mas(EH)linidade rude em antitese e em posi¢do de
desvaloriza¢ao do feminino/afeminamento sob o medo da homossexualidade.

Diante dessa conjuntura, convém assinalarmos que Damata realiza no plano da
forma processos estilisticos que, segundo Aguinaldo Silva (1975) — o qual assina a orelha
do livro — refletiriam uma “pesquisa de linguagem” merecedora de discussdo pelo
trabalho de transfiguracdo do autor:

A linguagem escolhida por Gasparino é aquela que seus personagens
falam nos proprios lugares onde ele os encontrou. Mas, a0 mesmo
tempo —nao fosse ele um escritor —, essa linguagem ganha, aqui, o valor
dos semitons, das repeti¢des propositais, e é reelaborada de tal forma
que, em alguns contos do livro, se encontra o que ha de melhor em
termos de transposi¢cdo da chamada linguagem popular para uma
proposta literaria. (SILVA, 1975, s/d).

Essa “linguagem popular” bem marcada, presente no conto investigado e no livro,
inscreve-o no cendrio mais amplo da tradigdo literaria nacional. Nesse sentido, para
Alfredo Bosi (2015) no livro O conto brasileiro contempordneo, de 1975 (reeditado
multiplas vezes), a escrita do conto brasileiro contemporaneo — incluindo, evidentemente,

a obra de Damata e de outros escritores, os quais, por abordarem uma tematica incomoda
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(homossexualidade), ficaram de fora da antologia passadas décadas de prosa ficcional,
necessarias para reflexdo lucida de hoje — tem como “tronco” as experiéncias estéticas do
primeiro Modernismo. Isso ¢ exemplar no experimentalismo da prosa de Oswald de
Andrade, Mario de Andrade e parte da de Antonio de Alcantara Machado. Além desses
escritores, essencialmente, “os modos de dizer ¢ de narrar” da ficgdo curta mais recente
devem-se aos grandes ficcionistas dos anos 1930, ao fazerem romances regionais de
carater neorrealista, assim como também ¢ referéncia estilistica a “cronica limpida” de
Rubem Braga.

Sob a mesma perspectiva de Bosi, para Antonio Candido (1987, p. 205), em “A
nova narrativa”, texto do livro A educag¢do pela noite e outros ensaios (1987), o
posicionamento politico radical dos romancistas dos anos 1930 resultou em “solugdes
antiacadémicas” e em registros de feicao popular. Apesar de que, segundo o critico, eles
mantivessem a consciéncia da “contribui¢ao ideoldgica”, ndo eram tdo conscientes da
“renovagdo formal” que traziam. Foi entdo, a partir deles, que ganhou forga o processo
de “desliteralizacdo” que quebra tabus por meio do emprego de vocabulario, de sintaxe e
do uso de termos tidos como “baixos”, de acordo com a convengdo, conforme fica
evidenciando na narrativa em escopo.

Durante a “conversagdo” entre o protagonista ¢ Z¢é Orlando, ambos corpos-
prostitutos, produzida pela linguagem popular, o primeiro marca sua posi¢ao em defesa
de uma identidade masculina nos moldes hegemodnicos (CONNELL, 1995; 1997,
CONNELL; MASSERSCHIDT, 2015) ao ter que falar com Z¢ Orlando que se prostitui
tendo clientes homossexuais. Durante o “papo”, para justificar seu trabalho sexual e tentar
argumentar em favor da legitima¢do de sua pratica homoerdtica enquanto corpo-
prostituto, o personagem recorre ao raciocinio heteronormativo e miségino que concebe
as mulheres como corpo a disposi¢do para 0s usos € os prazeres sexuais masculinos,
afirmando que elas geram dispéndios financeiros, os quais, para ele, sao muito dificeis de
serem arcados:

Sou de mulher [...] Mas ndo ¢ todos os dias que o sujeito pode fazer
extravagancia. Principalmente sendo um operario como eu. Faz falta no
fim do més, pesam na balanga os vinte ou trinta cruzeiros que o sujeito
tira do ordenado e d4 a uma mulher por uma trepada. E isso sem contar
nos outros tantos que o cara paga pelo quarto de hotel. Ndo me venha
dizer que ndo, porque vocé mesmo sabe que mulher é luxo. E luxo so6
rico € que pode ter. Ou quem € bem empregado, quem ganha muito [...]
Se o sujeito esta atrasado, com uma vontade danada de trepar e ndo pode
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pegar uma mulher, ndo ha nada melhor do que isso aqui [praticas
sexuais monetarizadas com outros homens no cinema]. E o safa-on¢a
do pobre (DAMATA, 1975, p. 7-8, grifos nossos).

O personagem, reconhecendo-se como heterossexual, € um corpo-prostituto que se
mercantiliza sexualmente com outros homens no cinema, imbuido de um discurso
particular a respeito de suas praticas econdmico-sexuais. O excerto ilustra bem o
pensamento e o comportamento dele, indicativo da ideia de que o sujeito da
masculinidade viril €, e deve ser, para ser homem, sempre demandante de sexo, ativo
sexualmente e responsivo as oportunidades de pratica sexual, at¢ mesmo com outros
homens.

O corpo-prostituto em tela encara, entdo, a problematica de manter seu status
masculino relacionando-se sexualmente por dinheiro com homossexuais sob o discurso
da caréncia monetaria impeditiva para o acesso sexual constante as mulheres. A fala
assertiva dele sobre seu desejo sexual ser convergente para as mulheres (“Sou de mulher”)
expressa a ideia falocéntrica predominante em sociedades regidas pelo poder patriarcal
“de que um homem de verdade prefere uma mulher. Como se possuir uma mulher
reforcasse a alteridade desejada, afastando o espectro da identidade: ter uma mulher para
nao ser uma mulher. Para alguns, o fato de ndo ser homossexual basta como garantia de
masculinidade” (BADINTER, 1993, p. 99), conforme pensa a filésofa francesa Elisabeth
Badinter no livro XY: sobre a identidade masculina (1993).

Em correlacdo a essa discussao, além de o personagem lancgar uma interpelagdo que
pode ser lida como uma critica a cartilha heteronormativa, quando diz: “Nao vejo
vantagem nenhuma nessa historia de o sujeito casar, se matar no trabalho para manter a
casa e sustentar mulher e filhos. S6 pra ter direito a uma trepadinha gratis por semana?”
(DAMATA, 1975, p. 10), trata-se de uma aparente recusa ao modelo patriarcal tutelado
pela figura do macho provedor (esposo, pai, chefe de familia), ja que o distanciamento do
matrimonio baseia-se no fato de ele se achar ainda muito jovem para o espaco da
conjugalidade heterossexual. Também paira sobre ele o fantasma da homossexualidade,
pois, segundo o personagem, nao casar “pega mal” (DAMATA, 1975, p. 9). Isso ¢ um dos
indicios de que esse personagem corpo-prostituto busca omitir e escamotear aspectos de
si relacionados principalmente a sua sexualidade, evidenciados em seu discurso por meio
de um jogo de ambiguidades encenado por ele, conforme analisaremos ao longo deste

capitulo, por outros vieses relacionados ao seu modo ambivalente de ser.
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Durante a “conversa” de/entre homens viris, entre corpos-prostitutos que se
mercantilizam no cinema de exibicao de filmes pornograficos na regido da Cinelandia, o
qual fica no Centro do Rio de Janeiro, tomamos conhecimento de que o andonimo
protagonista e Z¢ Orlando sdo conterraneos. Dois pernambucanos da interiorana cidade
de Floresta que, na capital carioca, sdo convertidos na expressdo metonimica “paraiba”
como referéncia para todo um conjunto regional, pois ¢ comum dizer que todo nordestino
vira “paraiba” no Rio de Janeiro (LOBO, 2013, p. 38; ABREU, 2015, p.18).

Em virtude disso, o titulo do conto ¢ grafado sob o nome proprio Paraiba
(designativo do estado do Nordeste, o que ¢ extensivo ao nome do narrador-personagem).
Na fun¢do de adjetivo (um paraiba, uma paraiba), torna-se uma denominagao genérica,
de cunho depreciativo com validade discriminatdria em vigéncia até hoje, por meio da
qual, como xenofobia, marca o sujeito migrante do norte ou do nordeste, independente
do sexo, que geralmente ¢ de origem humilde e por isso estd disposto a vender sua forca
de trabalho em estados mais prosperos economicamente. Isso representando, assim, um
forte esteredtipo inferiorizante em relacdo a outra identidade regional e de classe social.

A migragdo do protagonista para o Rio de Janeiro — onde “Ninguém se importa
com a vida de ninguém, cada qual cuida da sua” (DAMATA, 1975, p. 8), espago de
impessoalidade e de liberdade de anonimato, o que se contrapde como forte antitese a sua
origem provinciana: “l4 na nossa terra se censura tudo” (DAMATA, 1975, p. 8) — deve-
se ao episodio em Floresta no qual ele se permitiu voluntariamente, sem mediag¢do de
ordem monetaria, um ato sexual homoeroético com o filho mais novo do doutor Fortunato,
sujeito que “[...] atropelou e matou o garoto do Zeca do Bilhar [...] Um bem alto, moreno,
que vivia de jipe para cima e para baixo e namorava tudo quanto era garota da cidade?”
(DAMATA, 1975, p. 8). O ato sexual homoerdtico ocorreu no cinema local “Quando a
luz apagou e comegou a sessdo, ele tirou meu pau pra fora e me tocou uma punheta”
(DAMATA, 1975, p. 9).

A penalizagdo social para o protagonista reflete bem a influéncia do poder
econdmico para além das regulacdes da sexualidade dissidente, pois, conforme ele
menciona, “[...] meu velho ¢ quem tem razao: filho de rico faz e o pobre ¢ quem paga o
pato” (DAMATA, 1975, p. 9). O movimento migratorio dele, portanto, ¢ decorrente da
pressdo moralizante presente em cidades menores, cuja vivéncia homoerotica torna-se

asfixiante e rechagada por bases heteronormativas sedimentadas em valores
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ultraconservadores e em estilo de vida mais personalizado. Nesses locais, o sujeito perde
fortemente sua mobilidade para agir, pois pode sofrer sancdes pesadas, conforme ele
relata sobre a quase perda do emprego do pai na prefeitura da cidade, assim como o risco
de ser linchado pelos moradores caso aparecesse na rua.

No que tange ao processo de migragdo empreendido pelo personagem, por razdes
de ordem moral anti-homossexuais ¢ em fun¢do de uma pratica sexual homoeroética, o
espaco da ficcdo dialoga com a realidade sociocultural. Desse modo, segundo Green:

O Rio de Janeiro desde os anos 1950 passou a atrair homens (que
gostavam de homens) vindos de outros estados do pais onde se sentiam
pressionados, ou ainda hostilizados, pela familia e pela sociedade em
que viviam. Mudar-se para a cidade maravilhosa significava “livrar-se
da supervisdo e do controle familiar e da pressdo para o casamento e
filhos” (GREEN, 2000, p. 255).

O corpo-prostituto do protagonista de matriz nordestina a disposi¢cdo do sexo
monetarizado coaduna-se com o desejo de personagens homossexuais (uma galeria de
homossexualidades), cuja fantasia consumida no ato € a experiéncia de enlace sexual com
um homem ultramasculo ou com a caricatura dele, o que foi tdo bem representado pelo
protagonista do conto damatiano. Essa masculinidade de “paraiba”, “macho auténtico”
encenada pelo narrador no espago da ficcdo, dialoga com a ideia de masculinidade
nordestina fabricada e discutida por Durval Muniz de Albuquerque Junior no livro
Nordestino: uma inven¢do do falo — uma historia do género masculino (2003). Nele, o
estudioso assevera: “O nordestino ¢ uma figura, um corpo construido por discursos em
que a fala encarna o falo” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, p. 172). Segundo o
pesquisador, o nordestino ¢ uma figura que vem sendo desenhada e redesenhada por uma
vasta producao cultural desde o comec¢o do século XX. Figura em que se cruzam uma
identidade regional e uma identidade de género, produzido como um sujeito de atributos
masculinos:

Construido a partir de temas, imagens e enunciados que definiram
outros tipos regionais anteriores, o nordestino sera descrito de
diferentes formas, mas tera alguns tragos definidores que se encontrarao
em todas as versdes: sera um tipo rural, que ndo se identifica com o
mundo moderno, reativo ao processo de transformagoes que, desde o
século XIX, implantava uma sociedade tipicamente capitalista e
burguesa no pais; reativo ao processo de implantacdo de uma sociedade
urbano-industrial. Ele representard uma tradicdo agraria e patriarcal,
quando ndo escravista. Sera o bastido de uma sociedade artesanal e
folclorica, que estaria desaparecendo. Sera definido, acima de tudo,
como uma reserva de virilidade, um tipo masculino, um macho
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exacerbado, que luta contra as mudangas sociais que estariam levando
a feminizacao da sociedade (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, p. 208-
209).

Ainda de acordo com Albuquerque Junior (2003), em discursos com enunciados
naturalistas e culturalistas — por motivos ‘“eugénicos” (composi¢do racial, biotipo
miscigenado), “teluricos” (influéncia de um meio/natureza hostil) ou “historico-culturais”
(influéncia de uma historia civilizacional e cultural particular marcada por constantes
conflitos, frutos de uma histéria e de uma sociedade violenta, que teria como
caracteristicas subjetivas destacadas a valentia, a coragem pessoal e o destemor diante
das mais dificeis situagdes) —, o nordestino ¢ definido como “cabra macho”. No Nordeste,
até as mulheres seriam masculinas, conforme representagio na literatura brasileira*?.

O corpo-prostituto de matriz nordestina (“paraiba”) representa de modo bem
marcado na ficcdo damatiana o modelo “hierarquico-popular” proposto pelo antropdlogo
Peter Fry*, no ensaio “Da hierarquia a igualdade: histéria da homossexualidade no
Brasil” (1982). Com profundas e persistentes raizes historico-culturais, nesse modelo ¢
feita a polarizacdo entre “homens” e “bichas” com papéis de género altamente segregados
e hierarquizados no ambito da dominagao ¢ da submissao (penetrador e penetrado).

Segundo Fry (1982), esse modo de classificar as identidades sexuais esta presente
em toda a sociedade brasileira, coexistindo e as vezes competindo com outros sistemas.
E acrescenta: “[...] o “homem” nesse sistema cultural pode manter relagdes sexuais com

pessoas do mesmo sexo (isto €, relagcdes homossexuais), sem com isso perder o seu stafus

42 O embrutecimento das mulheres durante os periodos de seca e a necessidade de masculinizarem-se é um
tema presente na literatura regionalista desde pelo menos o final do século XIX, quando Domingos Olimpio
escreveu Luzia Homem (1903) e é uma constante até o recente Memorial de Maria Moura (1992) de Rachel
de Queiroz. Sdo obras que participam da elaboragdo da figura da “mulher macho” sertaneja.

40O antropdlogo investigou a construgio das categorias sociais relacionadas a sexualidade masculina no
Brasil envolvendo quatro componentes utilizados socialmente para construir essas identidades sexuais-
afetivas: 1) sexo fisiologico; 2) papel de género; 3) comportamento sexual; 4) orientagdo sexual. A reflexdo
de Peter Fry acerca de dois modelos classificatorios da sexualidade masculina em disputa aponta, de um
lado, o modelo “hierarquico-popular” que distingue “homens” e “bichas”, respectivamente “ativos” e
“passivos”, segundo uma hierarquia de género articulada ao papel esperado no ato sexual; e de outro o
modelo “igualitario-moderno” que distinguia “homossexuais” (“entendidos” ou “gays”) e “heterossexuais”
a partir de concepgdes de orientagdo do desejo sexual, cuja origem estaria nos discursos médicos e
psicologicos do final do século XX. Este modelo foi crescentemente adotado por movimentos em defesa
dos direitos homossexuais e pelos setores mais intelectualizados das classes médias das grandes cidades,
cujas ideias preconizam a igualdade e a simetria entre os parceiros sexuais, similares as produzidas pelo
movimento feminista (classes médias universitarias) “propdem a desestigmatiza¢do do “homossexual” e
relagdes sexuais afetivas entre pessoas do mesmo sexo livres do “teatro” dos papeis de género masculino e
feminino” (FRY, 1982, p. 88).
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de “homem” na medida em que assume o papel “ativo na relacdo” (FRY, 1982, p. 90). A
ficcionalizacdo do corpo-prostituto damatiano traduz explicitamente tal visdo. Sem
titubear, o protagonista “paraiba” enuncia-se como heterossexual que pratica sexo com
outros homens pelo dinheiro e/ou pela impossibilidade regular de custear o uso do corpo
feminino, ja que ndo assumiria o “papel de mulher” ao se prostituir com homossexuais.

Ainda sobre a interagdo estabelecida entre o protagonista € o seu conterraneo corpo-
prostituto no cinema de pegagdo, o aspeamento em: “conversa”’, ‘“didlogo”,
“conversagdo” e “papo” nos paragrafos anteriores, deve-se a uma visada interpretativa
que sublinha o apagamento das falas e de qualquer agdo responsiva grafica de Z¢ Orlando
como interlocutor, visto que ndo ha registro escrito em toda “conversa” referente a ele, o
que pode funcionar, desse modo, como um virtual interlocutor do protagonista ou um
fantasmatico interlocutor. Tendo isso como parametro, inquirimos: como isso se processa
na composi¢do diegética do conto? Por que e quais efeitos podem ser vislumbrados a
partir disso?

Para compreendermos melhor esse assunto, € necessario apontar que a narrativa ¢
organizada em dezenove paragrafos. Destes, em seis, o foco narrativo ¢ em primeira
pessoa, o que corresponde a ltima parte do conto, enquanto todos os outros, do inicio até
mais da metade da narrativa, representam aquilo que o tedérico Norman Friedman, ao tratar
da questdo do ponto de vista/foco narrativo na ficgdo, denomina como “modo dramatico”
quando as falas dos personagens estdo presentes sem a mediagdo do narrador, ou seja, ha
somente discurso direto. Desse modo,

[...] o leitor aparentemente ndo ouve ninguém sendo 0s proprios
personagens, que se movimentam como se estivessem em um palco; seu
angulo de visdo € o da frente fixa (terceira linha central) e a distancia
deve sempre ser pequena (uma vez que a apresentagdo ¢ inteiramente
cénica) (FRIEDMAN, 2002, p. 178).

Um modo narrativo alicer¢ado no “mostrar”, construindo, assim, “a ilusdo de uma
presenca imediata” (REUTER, 2002, p. 60). Além disso, o “efeito do real [que] €
reforcado, no caso das falas, pois a linguagem, quando textualizada, parece sofrer
transformagdes menores do que as agdes” (REUTER, 2002, p. 62).

No cendrio diegético elaborado por Damata, analogo ao teatro ou ao cinema de
“quase drama” — conforme Bosi (2015, p. 7) categoriza as narrativas curtas
contemporaneas fabuladas no “modo dramético”, que se somam a outras configuracdes

narrativas, marcando o carater plastico e proteiforme da forma-conto — os dois
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personagens corpos-prostitutos ‘“conversam”, contudo, s6 temos acesso as falas do
protagonista que, responsivamente, dirige-se ao seu interlocutor chamando-o pelo nome
(trés vezes), pelo pronome de tratamento “voc€” (catorze vezes), pelo termo “a gente”
(sentido de nds, quatro vezes) e pelo pronome possessivo “nossa” (duas vezes). Assim,
retomamos a interpelacdo anterior: Por que e quais efeitos podem ser vislumbrados a
partir desse apagamento enunciativo do interlocutor do protagonista? E quais as
significacdes dessa voz enunciativa do protagonista ao lado de seu interlocutor?

O personagem Z¢ Orlando, na posi¢ao de fantasmatico interlocutor que nao se
enuncia na escrita ficcional, ocupa um papel relevante no processo de constituicao da
identidade viril do protagonista, pois sua presenca na a¢ao dramatica assinala que “para
construir sua identidade masculina um homem precisa da companhia de outros homens”,
conforme assevera Jodo Silvério Trevisan (1998, p. 164) no livro Seis balas num buraco
s0: a crise do masculino (1998). Logo na primeira fala do conto, o jovem protagonista,
diante de seu interlocutor masculino, afirma nao ter vergonha de estar em um lugar muito
frequentado por homossexuais — pois no seu entendimento, trata-se do perigo da
afeminagao e de ser passivo do ponto de vista sexual — e, por isso, defende-se: “Mas sou
homem, e em homem nada pega” (DAMATA, 1975, p. 7). Nesse sentido, Trevisan (1998)
lanca uma reflexdo que nos auxilia na compreensao da posi¢ao do personagem:

Ao considerar ameagador tudo aquilo que difere dele, o sistema
masculino hegemonico evidencia como esta fragilmente organizado e
se defende de modo obcecado — apesar da impressdo contraria de
manter-se sempre atacando. A verdade ¢ que, no mundo masculino, as
afirmagdes de virilidade apoiam-se em escoras externas, de modo que
a falta de um unico elemento coloca em risco todo o edificio [...] a
identidade masculina ¢é hesitante justamente por ter se articulado, quase
que obsessivamente, sobre uma negacdo: “homem nao ¢ mulher”. Nao
ser passivo é provavelmente sua escora maior. Por isso a masculinidade
se afirma, ao mesmo tempo que defende, contra o feminino
(TREVISAN, 1998, p. 157).

Considerando essa discussdo, Z¢ Orlando atua no espago ficcional como “uma
espécie de policia de género”** (KIMMEL, 2003, p. 65). A presenca desse interlocutor é
para evidenciar como se constitui a virilidade no/do andénimo protagonista e
principalmente para denotar que essa virilidade “[...] ¢ uma no¢do eminentemente

relacional, construida diante de outros homens, para os outros homens e contra a

4 No original: “a kind of gender police” (KIMMEL, 2003, p.65, tradugdo nossa).
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feminilidade, por uma espécie de medo do feminino, e construida, primeiramente, dentro
de si mesmo” (BOURDIEU, 2014, p. 79). Tal pensamento ¢ corroborado pelo sociélogo
norte-americano Michael Kimmel (2003, p. 63) no texto Masculinity as homophobia:
Fear, Shame, and Silence in the Construction of Gender Identity, quando diz: “Estamos
sob o constante e cuidadoso escrutinio de outros homens. Outros homens nos observam,
nos classificam, concedem nossa aceitagdao ao reino da masculinidade. A masculinidade
¢ demonstrada para a aprovacdo de outros homens™*.

A fim de demonstrar e obter a a(provagdo) de/para outros homens, (no caso de Z¢é
Orlando), o personagem corpo-prostituto, imbuido na afirmacdo de sua virilidade
mercantilizdvel no cinema para clientes homossexuais, endossa sua posi¢cao em outra fala:
“Sou de mulher, como vocé mesmo sabe, € ja dei prova disso vdrias vezes. Estd ou ndo
estd lembrado?” (DAMATA, 1975, p. 7, grifos nossos). Para reforcar essa afirma¢do no
sentido de provar concretamente o que dissera, tendo seu interlocutor masculino como
testemunha, ele relembra um episodio no Recife, quando foram parar em um prostibulo,
onde o protagonista teve relacdes sexuais com uma mulher que “tinha uma rosa de pano
no cabelo” (DAMATA, 1975, p. 8). O personagem também relata um namoro que teve
com uma garota do suburbio carioca assim que chegou ao Rio de Janeiro.

O discurso e as agdes do personagem para com(provacao) de sua virilidade
socialmente reconhecidos e enfatizados para Z¢ Orlando permitem didlogo com reflexdes
de Badinter:

Dever, provas, provacdes, estas dizem que hd uma tarefa real a cumprir
para tornar-se homem. A virilidade ndo ¢ dada de saida. Deve ser
construida, digamos “fabricada”. O homem ¢, portanto, uma espécie de
artefato e, como tal, corre o risco de apresentar defeito. Defeito de
fabricac¢do, falha na maquinaria viril, enfim, um homem frustrado.
(BADINTER, 1993, p. 4)

Desse modo, a fim de ndo frustrar a “maquinaria viril”, o personagem expressa que
ser “homem de verdade” implica em um trabalho e em um esfor¢o que ndo parecem ser
exigidos das mulheres por tratar-se de uma masculinidade hiperviril a ser conquistada. O
império da masculinidade hegemonica requer que o sujeito masculino prove que ¢ homem

e mantenha vigilancia acerca dessa posicao, transformando-se em um desafio que o ser

4 No original: We are under the constant careful scrutiny of other men. Other men watch us, rank us, grant
our acceptance into the realm of manhood. Manhood is demonstrated for other mens approval (KIMMEL,
2003, p. 63).
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masculino enfrenta permanentemente (BOURDIEU, 2014; KIMMEL, 2003; VILLELA,
2008; TREVISAN, 1998; NOLASCO, 1993; 1995; 1997). Em relagdo ao segundo
aspecto, o antropdlogo Roberto Damatta (1997, p. 37) sintetiza bem, ao asseverar que:
“Um dos pregos da masculinidade, portanto, [¢] uma eterna vigilancia das emogdes, dos
gestos e do proprio corpo” (DAMATTA, 1997, p. 37).

A escolha diegética damatiana pelo “modo dramatico”, fabulacdo quase
predominante na narrativa, conjugada a auséncia responsiva de Z¢ Orlando, o qual nao
fala, mas estd presente e sua presenca ¢ imprescindivel para o processo identitario
masculino do protagonista, tornam-se fulcrais para o protagonista. Desse modo, ele —
enquanto sujeito da masculinidade hegemonica, por meio do discurso direto, senhor da
enunciag¢do (ja que seu interlocutor ¢ “fantasmatico”), defensor de uma masculinidade
viril, cujas falas refletem o estado de vigilancia, de regulagdo e de provagdo impostas para
si diante de outrem — adquire espago privilegiado na narrativa para evidenciar como
vivencia sua identidade ultramdascula de corpo-prostituto, objeto de desejo rentavel na
prostitui¢do, ja que os clientes homossexuais procuram-no e valorizam-no em funcao
dessa masculinidade exacerbada ostentada e encenada por ele.

E possivel notar, na composi¢do da narrativa, dois modos de dizibilidade para o
protagonista. O primeiro estd ancorado no “modo dramatico” e o segundo encontra-se em
primeira pessoa por meio do qual o protagonista, ao deixar o discurso direto com Z¢
Orlando, passa a enunciar-se de outra forma, de modo que essa enunciagdo centrada na
primeira pessoa funcione como estratégia diegética adotada por Damata para que o
narrador-personagem, corpo-prostituto em plena acao, narrativize todo o modus operandi
de como ele se prostitui no cinema. Além disso, permite ao personagem asseverar a
respeito da sua preferéncia no perfil de clientes homossexuais; a visdo dele dos sujeitos
que financiam a prostitui¢do; qual a 6tica dele sobre sua pratica rentavel; como ocorrem
os agenciamentos homoerdticos no espaco do cinema; as negociagdes € os pontos de
tensdes na sua pratica homoerdtica monetarizada; assim como expressar o jogo de poder
e as trocas envolvidos na venda de sua mas(€Y)linidade viril, prostituindo-se como
outros homens.

No conto analisado, temos um narrador-personagem com dic¢ao de matriz popular.
A adocao da voz narrativa centrada na primeira pessoa, tendéncia predominante na fic¢ao

brasileira das ultimas décadas, ¢ compreendida por Antonio Candido (1987) como um
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fendmeno estético caracteristico de um Realismo ndo tradicional no sentido de
embaralhar e “confundir” o autor empirico com as personagens, por meio de “uma espécie
de discurso direto desconvencionalizado, que permite fusao maior que a do indireto livre.
Esta abdicacao estilistica ¢ um traco da maior importancia na atual ficcao brasileira (e
com certeza em outras)” (CANDIDO, 1987, p. 213). Essa op¢do estética ¢ oposta ao
discurso realista tradicional dentro da tradigdo naturalista, escrito na terceira pessoa para
nao confundir o escritor com a matéria popular a ser narrada.

E por meio, entdo, dessa “espécie de discurso direto desconvencionalizado” que o
migrante nordestino, operario da construcao civil, fala com sua linguagem de homem
masculo e inculto, como age na condigdo de corpo-prostituto: “Faz dois anos que
frequento este cinema, e nunca sai daqui sem fazer um programa, as vezes até mais de
um, e sem levar uma grana no bolso. Se o cara quiser me tocar uma punheta ou chupar
meu pau, subo com ele 14 no segundo andar.” (DAMATA, 1975, p. 10, grifos nossos). Os
termos sublinhados chamam atengdo para o Unico lugar convocado enquanto cenario
diegético de toda a narrativa, bem como apontam para como o espago pode participar no
funcionamento da histéria. O narrador denomina esses espagos na epigrafe como “cinema

746 ou “cinema de

de sacanagem” e, em outras sinonimias, designa-os como “cinemao
pegacao”. Nomeados assim por seus frequentadores, garotos de programa e clientes
homossexuais, sdao estabelecimentos que em geral exibem filmes pornograficos e,
ocasionalmente, peliculas do circuito comercial com personagens ‘“masculos”. Por
exibirem filmes pornograficos, tornam-se “lugares de excitacao” (ROSA, et al., 2008) e,
assim, podem ser considerados sui generis em relagdo aos cinemas convencionais.

Em relacdo a construgdo desse espago diegético na narrativa, além das varias
referéncias déiticas de lugar (“nesse”, “daqui”, “este”, “aqui”) presentes no conto para
indicar o espago do cinema, ha também a marcagao do “segundo pavimento” do cinema,
onde “a sacanagem corria rasgada” (DAMATA, 1975, p. 10); a indicagdo e a
funcionalidade do mictorio: “Fui ao mictdrio, mostrei o pau, e nunca sai daqui sem fazer

programa” (DAMATA, 1975, p. 11); a presenca/auséncia de guarda e de lanterninha,

sensores da moral; e o registro de como tal espaco possui codigos e agenciamentos

4 Na tese Cine(mdo): espacgo e subjetividades darkroom (2018) de Hélder Thiago Maia (2018), o
pesquisador analisa um conjunto de textos literarios latino-americanos que abordam o espago fisico do
cinema pornd.



102

erdtico-sexuais particulares — € “escuro” onde “um cara daqueles sentava ao meu lado e
comecava a rogar a perna na minha” (DAMATA, 1975, p. 10).

No mesmo espaco, ¢ digna de nota a presenca e a categorizagao dos frequentadores:
“[...] € um lugar suspeito, onde quase s6 vem veado e gente que nao trabalha” (DAMATA,
1975, p. 7), compondo um espectro de homossexualidades: “o garotdo louro, de cabelo
pelos ombros e sacola de couro de lado” (DAMATA, 1975, p. 7); “um portugués e nem
parecia o que era, ndo dava demonstracao”; as “bichas escandalosas™; o “garoto novo”; e
o “cidadao ja entrado na idade” (DAMATA, 1975, p. 11). Personagens homoeroticamente
inclinados, plasmados na fic¢do cuja agdo dramatica ocorre nos anos 1970, simbolizam a
realidade de muitos homossexuais daquele periodo que se apropriavam e ressignificavam
lugares frequentados, em tese, por rapazes heterossexuais e/ou destinados a eles, vide os
cinemas de exibicdo de filmes pornograficos para héteros sexualmente ordenados. De
acordo com a historiadora Angélica Miiller (2013) em seu texto “Nao se nasce viril, torna-
se: juventude e virilidade nos anos 1968,

[...] a vivéncia homoerotica levava a pratica de uma subcultura
masculina, marginalizada. Os espacos de sociabilidade, caracterizados
em sua maioria pela escuriddo e seus sindbnimos, eram restritos, e cabia
ao jovem descobrir os mesmos. Os cinemas, desde décadas anteriores,
eram espacos privilegiados para isso (MULLER, 2013, p. 319).

Esses personagens homossexuais interagem em um cendrio onde circulam corpos
desejantes e desejados em busca de parcerias andnimas, ocasionais € sem compromisso
traduzidos pela palavra “pegagdo”, o que justifica a denominacao “cinema de pegacao”.
Vejamos uma possivel defini¢do e o alcance do termo “pegagdo”, de acordo com Claudio
Ribeiro (1998), no livro Pegagdo. Nele o pesquisador assevera que

Diferentemente da paquera que em seu processo imagina-se, uma
relacdo afetiva, [a pegacdo] € pratica exclusivamente homossexual
masculina e tem espirito de sedugdo e desejo. Hipoteticamente, intuo
sua origem na reminiscéncia de uma das mais marcantes caracteristicas
da virilidade, o falocentrismo. Até porque, mulheres ndo ‘pegam’ como
os homens [...] a ‘pegagdo’ visa, sobretudo, ao encontro furtivo, a
aventura descompromissada. Nela dificilmente visa-se a oportunidade
de uma relagdo duradoura. Assim, no mundo da moral, faz contraste
com os valores judaico-cristdos de unido e familia. Portanto, € perversa
e duplamente marginal, pois retne os fendmenos da homossexualidade
e da lascivia. Nem por isso sedutora, a ‘pegacdo’ ¢ largamente praticada
em lugares variados: banheiros publicos, saunas, cinemas, encostas,
parques, pragas e jardins. Desse modo, homens estabelecem entre si um
contato cuja finalidade concreta ¢ exercitar a liberdade do desejo,
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através do prazer do sexo, usando uns aos outros como objetos, sem
compromissos (RIBEIRO, 1998, p.7-8).

O cendrio e os agenciamentos erdtico-sexuais do “cinema de pegagao” presentes no
conto remetem a ideia de “territério”, conforme pensado por Félix Guattarri e Suely
Rolnik (2005) em Micropolitica: cartografias do desejo. Para eles, a nogao de territério
configura-se como referéncia a ocupacdo, a apropriacdo, a subjetivagdo e ao controle
simbdlico do espaco, tanto a um espago quanto a um sistema percebido no seio do qual
um sujeito se sente “em casa”. Desse modo, Guattarri e Rolnik definem territério como
um “conjunto dos projetos e das representacdes nos quais vai desembocar,
pragmaticamente, toda uma série de comportamentos, de investimentos, nos tempos € nos
espacos sociais, culturais, estéticos, cognitivos” (GUATTARI; ROLNIK, 2005, p. 388).
O espaco do “cinema de pegacao” ¢ ressignificado pelos personagens homossexuais que
o utilizam com um interesse especifico (erdtico-sexual), criando, desse modo, um
territorio existencial para suas praticas e desejos.

Essa noc¢ao de territdrio, a qual serve para pensarmos o espago diegético do “cinema
de pegacdo” damatiano, dialoga com o conceito de “regido moral” discutido pelo
antropologo Nestor Perlongher (1987a, p. 25) em seu livio O negdcio do miché:
prostitui¢do viril em Sdo Paulo (1987a) para referir-se “[...] as zonas de perdicao e vicio
das grandes cidades (espécie de esgoto libidinal das megalopoles)”. Territorios onde estao
incrustados o “gueto gay” ou o mercado homossexual marcados por agrupamento de
individuos unidos por preferéncias e por comportamentos eroticos os quais perambulam
em busca de sexo, entretenimento, prazeres e outras praticas proximas a ilegalidade.

Na “regido moral” entrecruzam-se, em uma triade interseccional, os eixos
territorialidade, homossexualidade e prostitui¢do, conforme ilustrado pelo protagonista e
por Z¢ Orlando que se prostituem no “cinema de pegacao”, territorialidade apropriada
por personagens homossexuais onde viceja a prostituicdo. E valido lembrar que o cenario
de “pegacao” em cinema esta presente na literatura brasileira de expressao homoerdtica
em outras producdes, desde O menino do Gouveia (1914) de Capadocio Maluco, que faz
uma meng¢ao mais rapida ao espago do cinema como lugar de pegagdo, até a obra mais
recente Cinema Orly (1999) de Luis Capucho, cuja narrativa ¢ entronizada em tal
territorialidade.

E justamente a presenca de homens masculos, no cendrio de “pegacdo” de um

cinema que exibe filmes pornograficos heterossexuais, um grande atrativo para os
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personagens homossexuais frequentadores de tal “territério”, onde o protagonista da
narrativa, reconhecendo-se e proclamando-se sob a identidade do sujeito de
masculinidade heterossexual viril, constitui-se enquanto corpo-prostituto ¢ conta-nos o
modus operandi de sua pratica sexual homoerdtica monetizavel. Nesse sentindo, ele diz:

Fago assim: subo para o segundo pavimento, me encosto num canto, a
pasta debaixo do brago e fico fumando tranquilamente o meu cigarro.
Como quem nao quer nada, e s6 espero terminar o cigarro para dar o
fora. E s6 depois que o cidaddo encosta e puxa conversa, ¢ quando a
gente se entende, é que saio e vou sentar 14 em cima, nas ultimas filas
de cadeira. Nao gosto de subir acompanhado, para ndo chamar muita
aten¢do, nem dar na vista. Fico quieto no meu canto, fingindo que estou
vendo o filme, ai é tempo que o cidaddo vem e senta ao meu lado.
Fazemos tudo da maneira mais natural, ndo s6 por questdo de
seguranga, como também para deixar o cidaddo bastante a vontade.
Nada de pressa, que pressa ndo resolve nada. Passado algum tempo,
olho bem para os cantos, para ver como estd a barra, tiro o negdcio para
fora, e deixo que ele se sirva. Se quiser, faz o tro¢o ali mesmo, se
preferir, a gente vai pra hospedaria. Fago sempre a vontade do cidaddo
(DAMATA, 1975, p. 11).

Ha uma espécie de “roteirizacdo” do sexo monetarizado feita pelo personagem
garoto de programa. Primeiro, ocorre a apresentagdo/exposicdo do corpo-prostituto aos
possiveis olhos desejantes, cena na qual sdo mobilizados agenciamentos eroticos que
permitem com que corpos interessados em intercambios sexuais — nesse caso mediados
por dinheiro e/ou outros tipos de bens — atraiam-se, reconhegcam-se e afetem-se, conforme
ilustra 0 momento em que o protagonista, com a pasta debaixo do brago, furtivamente
fuma seu cigarro em um canto do cinema (“Como quem ndo quer nada”). Depois,
acontece a aproximac¢do do pretenso corpo desejante, sucedido da conversa entre os
sujeitos interessados, momento de negociagcdo e pactuacao que resulta em um tipo de
“contrato” (PERLONGHER, 1987a), acordo informal feito pelo discurso oral (“o cidadao
encosta, puxa conversa, € quando a gente se entende”), que ¢ quando sdo estabelecidas as
condicdes da transagao.

No fragmento, o corpo-prostituto enuncia também, no seu processo roteirizado, um
jogo de atitudes no qual sdo mesclados dois aspectos, primeiro: o desejo dele de preservar
ao maximo sua identidade masculina hipermascula que se prostitui com homossexuais,
fazendo tudo de forma sutil e discreta, bem como a depender também a identidade de um
possivel cliente enrustido: “Fico quieto no meu canto, fingindo que estou vendo o filme,
ai € tempo que o cidaddo vem e senta ao meu lado”; segundo, h4 o entendimento dele de

que estd em um estabelecimento cinematografico, cuja fung¢do primeira ndo seria
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promover a prostitui¢do, muito menos entre homens (“olho bem para os cantos”), pois
trata-se de instancia empresarial que reflete valores heteronormativos, possui
funcionarios para trabalharem em nome da ordem representados pelo guarda e o
lanterninha que ficam de prontidao para serem acionados, conforme ele mesmo relata um
episodio:

De repente ouvi um barulho na plateia, a luz acendeu, gente assim se
levantando pra ver o que era. Ai um crioulo comegou a esbravejar e
pediu para chamar um guarda. Falou pra todo mundo ouvir que dois
caras estavam topando sacanagem ao lado dele, e que aquilo era uma
pouca vergonha. (DAMATA, 1975, p. 10).

A “roteirizagdo” do sexo monetarizado no “cinema de pegacdo” ¢ realizada pelo
protagonista em trés fases: exposicdo do corpo-prostituto, negociacido/pactuagdo da
transacdo e consumacao do ato sexual, as quais indicam que o personagem garoto de
programa precisa adotar nesse universo singular da prostituicdo uma aprendizagem
especifica de saberes e estratégias, espécie de “pedagogia do trabalho sexual” (SANTOS,
2016) para que obtenha éxito naquilo que se propoe a fazer. Tendo em vista o “roteiro”
de saberes e as estratégias do sexo pago, embora o narrador-personagem afirme fazer
“sempre a vontade do cidadao”, essa assertiva dele é contrariada fortemente logo em
seguida, quando diz:

Ja fiz programa com varios, tanto aqui como 14 fora, e até a presente
data so tive problema com um cara. Fomos na hospedaria, 14 ele me
chupou, depois eu meti. E ai ele queria que eu fizesse o mesmo. Quase
dou um soco no filho da puta. Pensava que eu era o qué? Era até um
cara legal, mas nessas horas o cabra perde a cabeca, e pode acontecer
uma desgraca (DAMATA, 1975, p. 11-12).

Nessa passagem, encontra-se o cerne da narrativa e do sujeito enunciador. Na maior
parte da histdria, “assistimos”, pelo “modo draméatico”, a representagao desse personagem
enquanto corpo-prostituto de extrato social popular agindo em nome da masculinidade
hegemonica, esgrimindo-se para provar/apresentar a sua conformagdo identitaria
masculina hiperviril concomitante a pratica sexual homoerdtica convertida em fonte de
renda. O trecho citado anteriormente serve, portanto, como indice problematico de tal
masculinidade posta em xeque.

O pensamento reativo violento do personagem — sobre o qual ndo devemos ignorar
a quota de ambiguidade e de encenagdo dele, ja que posteriormente se abre a perspectiva

de interagdo sexual contraria a sua reacdo imediata e veemente — juntamente com a
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possibilidade de desdobramento em assassinato do cliente (“nessas horas o cabra perde a
cabecga, e pode acontecer uma desgraca”), o qual manifesta o desejo de penetra-lo
sexualmente, ilustram bem a ameaga do feminino sob o espectro da homossexualidade
masculina. Tal ameaca expoe as relagdes de poder no contexto patriarcal sustentadas em
multiplas constru¢des naturalizadas pelo/para o macho por meio das quais ele deseja
diferenciar-se da fémea sendo o elemento ativo e, portanto, dominador. Sob esse
pressuposto, o sujeito ¢ macho (ndo-fémea) porque “ndo da”, o que evidencia a grave
implicagdo em “dar o cu”. Assim como o feminino “o anal ¢, associativamente, o reverso
da medalha do falico” (TREVISAN, 1998, p. 160). Esse, entdo, ¢ o calcanhar de Aquiles
que o corpo-prostituto em escopo quer fazer parecer diante de outrem, no caso, de outro
homem, Z¢ Orlando.

Seguindo a logica desse personagem, convém lembrarmos que a penetragdo sexual
¢ um forte simbolo de dominagdo masculina. Dizemos isso, pois permitir-se ser penetrado
equivale a posicao de inferioridade e de submissdo ocupada pela mulher o que, quando
extensiva ao homem, ¢ abominada como simbolismo de perda de poder masculino. Pelo
ato de penetracdo, reafirmam-se, portanto, as posi¢des de superioridade e de
inferioridade, de dominador e de dominado, ou seja, a passividade sexual durante o sexo
constitui a condicdo sexual mais depreciada, ja que caberia ao macho o exercicio
“natural” do seu papel sexual de ativo/dominador.

Em concordancia com esse debate, no espaco diegético da literatura, o protagonista
vivencia, enquanto corpo-prostituto, a questdo da centralidade do anus, foco de tensdes e
de conflitos, presente no negdcio da prostituicdo masculina, expressa como uma espécie
de “histeria em torno das comportas do anus” (PERLONGHER, 1987a) ou traduzida
enquanto “escudo traseiro da masculinidade” (POCAHY, 2011). Vejamos como ocorre a
problemadtica da mas(€H)linidade monetizavel:

Se para o boy o ato de penetrar o cliente lhe garante a supremacia de
sua masculinidade, inversamente, para o cliente, o fato de penetrar o
boy destitui este ultimo da posi¢do de macho viril e dominador [...] Sob
o0 peso simbdlico de significado sécio culturalmente construido, o anus
enquanto “zona proibida” para muitos boys de programa deve ser
resguardado, a fim de garantir o reconhecimento publico de sua
masculinidade [...] E neste sentido que a regido anal se configura
enquanto simbolo de for¢a e cobigca. No universo da prostituigdo
masculina, o boy, muitas vezes, cobra e ganha mais para ser penetrado.
Socialmente para os boys de programa, o sexo assume uma
representagdo valorativa estabelecida e justificavel pela relagdo de troca
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e ganho econdmico, onde a honra, muitas vezes, parece se concentrar
Unica e exclusivamente no anus (SOUZA NETO, 2009, p. 7).

Essa discussdo, conforme apontam as etnografias sobre prostitui¢do masculina,
aparece plasmada na fic¢do de Damata, cujo personagem corpo-prostituto explicita, pela
sua narragdo (e reagdo virulenta), que na sua atividade sexual rentavel ser “ativo” nao
corresponde somente e simplesmente a uma categoria de performance sexual, pois trata-
se também de identidade sexual. Por meio da narrativa de Damata, o corpo-prostituto
conformado nessa identidade, além de ser uma criagdo literaria, representa também a
fabricacdo e a re(construcdo) da masculinidade hegemodnica nordestina (conforme
sublinhamos), objeto rentavel na prostituicdo. O andnimo narrador-personagem ¢ um
“paraiba”, assim como seu conterraneo Z¢ Orlando e outros tantos personagens (corpo-
prostituto) na literatura brasileira de expressao homoeroética. Isso pode ser constatado nos
seguintes personagens: no garoto de programa Pernambuco (proéximo conto a ser
analisado); no miché do conto O encontro (1967) de Samuel Rawet; no garoto de
programa Cicero do romance Nossos ossos (2013) de Marcelino Freire; e no Angelo Mazo
do livro A4 ultima noite de ca¢a (2015) de Luis Goulart.

Esse sujeito masculino fabricado no discurso, estudado pela historiografia a luz de
perspectivas de género (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003), é plasmado na ficgdo
damatiana no corpo-prostituto do protagonista “paraiba” que nao encena e vende apenas
seu corpo no “cinema de pegacdo”. Ele vende sobretudo uma masculinidade hiperviril
que se ancora inextricavelmente em uma identidade sexual de macho ativo/dominador,
valente e destemido: “E aquele maloqueiro tentou roubar a minha carteira, e dei uns
tabefes no safado?” (DAMATA, 1975, p. 8). O personagem, capaz de assassinar outro
homem que ouse macular sua posi¢do de ‘“cabra macho” caso queira penetra-lo
sexualmente, dialoga profundamente com o modelo “hierarquico-popular” pensado por
Fry (1982), o qual diz que um homem que se reconhece como heterossexual pode
sustentar essa posi¢do, sem conflitos, a0 se manter como ativo no ambito dos papéis
sexuais.

Sob outra perspectiva, no universo do sexo pago sobremaneira perpassado pela
mediagdo monetaria, o dinheiro tem um grande poder de agenciamento sobre os sujeitos
que se prostituem. Isso faz com que o conteudo de uma pratica sexual ganhe contornos

mais flexiveis, gerando negociagdes e permissividades ainda que transitérias, conforme
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recorte de situagdo no qual o narrador-personagem revela interesse em uma proposta
langada pelo mesmo cliente que pretendia penetra-lo anteriormente. Diz, entdo, o
narrador-personagem:

Outro dia esse mesmo cara apareceu aqui, € todo delicado, perguntou
se eu ainda estava aborrecido com ele, € terminou me fazendo uma
proposta: se eu consentisse que ele me beijasse na boca, se eu deixasse
botar nas minhas coxas, ele me dava cem pratas. Quase aceito. Mas
pensei duas vezes, e disse para ele voltar depois, ia pensar melhor no
assunto. Se vocé estivesse no meu lugar, deixava passar uma
oportunidade como essa, me diga? Cem pratas ¢ um bocado de dinheiro,
ja da para o sujeito quebrar o galho, ndo ¢ mesmo, seu Z¢é Orlando?
(DAMATA, 1975, p. 12, grifos nossos).

O aceno inicial mesclado com um possivel e irdnico arrependimento posterior do
personagem, langando-o em um jogo de ambivaléncias decorrente da realizacdo de atos
erdtico-sexuais negociados em funcdo do valor monetario mais elevado — o que evidencia
certa flexibilidade a novas performances sexuais — ndo o liberta ainda da aparente
obsessdo dominante em relagdo a penetragdo. Nessa conjuntura, o macho viril, corpo-
prostituto do conto, se permitiria apenas a intimidade de beijar outro homem e, no
maximo, segundo ele, a pratica do sexo intercrural ou interfemoral — do latim, infer (entre)
e crus (pernas) — que constituem exatamente o sexo nao penetrativo em que um dos
parceiros introduz o pénis entre as pernas do outro num ato simulatério do sexo com
penetracdo, cujo prazer resultaria da fric¢do genital.

Essa suposta permissividade para o personagem beira a paranoia em nome da
suposta identidade sexual de macho ativo/dominador/penetrador, pois, agenciado pelo
dinheiro da transacdo monetarizada, ele até faria o “papel de mulher” e permitiria ser
“penetrado” por outro homem. No entanto, isso ocorre somente no ambito da simulagao,
no plano da fantasia que se efetiva na encenagao do ato penetrativo genital garantido pelo
movimento simulatério do pénis do parceiro sexual, € ndo no anus, zona erdgena
proscrita, guardia de sua honra e de sua mas(€H)linidade rentavel, mas, entre as pernas.

O poder mobilizador do dinheiro também configura o modo como ele enxerga a sua
pratica de prostituir-se (modus operandi) no “cinema de pegacao”. Lembremos primeiro
que ele alimenta seu discurso na dire¢do da caréncia financeira (empecilho ao corpo
feminino), apresentando-se como um operario da construcdo civil, um proletario mal
remunerado com “um salario que mal d& para comer” e que precisa “‘se virar por fora”, ja

que “dinheiro, que ¢ bom, esta cada vez mais dificil” (DAMATA, 1975, p. 10-11). O sexo
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pago que ele estabelece com outros homens representa, entdo, uma fonte de renda
imediata e rapida, conforme fica evidenciado nas palavras utilizadas por ele, as quais
refletem seu olhar ao se referir a prostituicdo, tais como “oportunidade” e “mamata”.
Recuperemos o contexto discursivo: “S6 mesmo um cabra muito atrasado e besta
dispensa uma oportunidade dessa. E de besta e atrasado vocé ndo tem nada” (DAMATA,
1975, p. 7, grifo nosso); “Se vocé estivesse no meu lugar, deixaria passar uma
oportunidade como essa, me diga?” (DAMATA, 1975, 12, grifo nosso); e “Onde € que
vocé encontra uma mamata dessas, coisa melhor?” (DAMATA, 1975, p. 8, grifo nosso).

Prostituir-se, para o protagonista, ¢ supostamente valer-se de uma situagdo
favoravel sem despender grandes esforcos, como se ele concretizasse o adagio popular:
unir o util ao agradavel, no sentido de ser esperto e malandro: “se o cara for safo ainda
sai daqui com uns trocados no bolso” (DAMATA, 1975, p. 8), fato que tende ao
oportunismo pela habilidade de se beneficiar de uma circunstancia para a obtencao de
dinheiro. Essa circunstancia poderia ser a concretizagdo de uma possivel propensdo
homoerotica dele, intolerdvel de outro modo, experimentada e justificada pela
prostitui¢do, possibilidade ficcional que dialoga com discussdes etnograficas (SOUZA
NETO, 2009; CECARELLLI, 2008; BARRETO, 2017).

Endossamos que ele também busca justificativa para prostituir-se por causa do
impedimento regular as mulheres ao passo que adota para si a identidade sexual de macho
ativo/dominador que, demandante e responsivo as oportunidades de sexo, também se
relaciona sexualmente com homens. Nao hé inten¢do nesta anélise de apontar/definir de
modo categorico e peremptorio a orientagdo sexual do personagem, pois seria 0 mesmo
que investigar o “sexo dos anjos”. O conteudo narrativo enunciado pelo protagonista
evidencia tragos de complexidade dele (ambiguidade e contradi¢des), posto que, embora
se prostitua (por dinheiro) no cinema sob a conformagdo identitaria de “macho de
verdade” heterossexual, revelou anteriormente uma experiéncia homoerdtica com o filho
mais novo do doutor Fortunato, na sua cidade de origem, sem a configuracao do sexo
pago, ou seja, tratou-se de gesto deliberado e voluntario.

Além do olhar langado para sua pratica sexual rentavel, ¢ digno de nota que o
narrador-personagem, na posi¢ao de corpo-prostituto e no lugar diegético de sujeito
implicado e interessado naquilo que narra, tenta “se vender” também para os leitores.

Vejamos:
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[...] E ndo s6 porque eu tenho um bom pau que a turma me procura.
Tem nego por ai com o negdcio muito maior que o meu, mas nao fatura.
E que sou de toda confianga, e trato todos com a mesma consideracio.
Por igual. Saiu dali acabou, é como se a gente nunca tivesse cruzado. E
se por acaso eu estiver na lona, sem um tostdo no bolso, e topar com o
fulano na rua, ndo paro para pedir, como muitos que conheco. Faz de
conta que nunca estivemos juntos na cama. Porque o sujeito pode dar o
cu, fazer o que bem entender com outro, e ser um cidaddo de bem. Ter
sua moral (DAMATA, 1975, p. 10).

O corpo-prostituto do excerto “se vende” primeiro como metonimia do seu 6rgao
genital, considerando que a sua corporalidade fisica ndo aparece na narrativa. O Gnico
“membro” do seu corpo presente no conto ¢ o pénis, desse modo, ndo ha tragos ou
compleigao fisica descrita na narrativa (referéncia ao dorso, altura, tez etc). Esse dado
coaduna-se com a ideia de mas(€Y)linidade viril mercantilizada por ele, pois um sujeito
com identidade sexual de ativo/dominador se bastaria metonimicamente com seu 6rgao
genital potente para dominar os submissos clientes homossexuais que pagam para
transarem com um “hétero masculo”. Em seguida, ele “se vende” (a palavra ¢ dele e esta
com ele) como um garoto de programa que trata seus clientes homossexuais seguindo
codigos de boa conduta, seja com discri¢ao seja considerando-os de forma igualitaria,
aparentemente respeitando os desejos e orientagdes sexuais deles.

Embora ele “se venda” diplomaticamente sob o papel do qualificado, discreto e
respeitador corpo-prostituto, seu discurso em outras passagens da narrativa contraria-o
sobretudo quanto a imagem de respeito aos personagens homossexuais. Categoricamente
ele diz: “Nao que eu seja viciado nessas coisas” (DAMATA, 1975, p. 10, grifo nosso) ao
referir-se, por exemplo, a pratica do sexo anal de clientes homossexuais como da ordem
do vicio, da perversdo e do patoldégico. Em outra passagem, ele rejeita as “bichas
escandalosas, que ficam para cima e para baixo, e que falam o tempo todo” (DAMATA,
1975, p. 11), as quais representam o grande fantasma da afeminacdo que assombra sua
aparente ma(EH)linidade hegemonica. Sua preferéncia de cliente ¢ por ‘“cidaddo ja
entrado na idade”, ilustrado pelo personagem denominado portugués, morador do bairro
do Catete, que “nem parecia o que era, ndo dava demonstracao” (DAMATA, 1975, p. 11),
o qual reflete bem a homossexualidade que nao se visibiliza socialmente.

E digno de nota que o portugués, que nio lhe pagou o programa em dinheiro mas
com roupas, também o assedia por meio da cafetinagem com a proposta de mudanga para

o apartamento dele, onde passaria a prostituir-se fixamente no local ganhando mais
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dinheiro do que no “cinema de pegacdo”. A proposta tentadora (ndo aceita, contudo,
arrependida) para o protagonista deixar a prostitui¢do, que somente complementava sua
renda, e passar a ter sexo mercantilizavel como unica fonte de renda permite evidenciar
que o corpo-prostituto “paraiba”, ha dois anos na prostitui¢ao, ja tinha saberes e conhecia
outros homens que viviam exclusivamente do sexo rentavel: “[...] nunca sai daqui sem
fazer programa. E tem mais: se quisesse viver disso, podia até deixar de trabalhar, hoje
mesmo. Sabe, existe uma porrada de caras que vive soO disso, e ainda come, veste e vive
muito melhor do que eu” (DAMATA, 1975, p. 11).

Desse modo, ha uma interlocugdo entre a supracitada fala do protagonista do conto
“Paraiba” e a conformagao do corpo-prostituto por meio de profissionais do sexo, homens
que vivem exclusivamente da prostituicdo, conforme sdo apresentados os personagens do
conto “Modulo lunar pouco feliz”, segunda narrativa d’Os solteiroes. O corpo-prostituto
catalisador desta narrativa em torno do qual se aglutinam outros personagens garotos de
programa, integrados todos numa franca rede de homossociabilidades entre prostitutos, ¢
um jovem e andnimo garoto de programa com apenas dezoito anos, o qual da vazao a sua
“pulsdo da errancia” (MAFESSOLLI, 2001, p. 19), langando-se no processo de nomadismo
por meio de transitos e deslocamentos migratdrios motivados pelo trabalho sexual entre
cidades brasileiras. Migrante nordestino, a principio, ele tem um pouso na metrépole
paulistana, onde hd o encontro com outro corpo-prostituto mais velho, o qual passa a
sustentd-lo, denominado Pernambuco. Considerando que o documento de batismo
registrou-lhe como Severino Gomes da Silva, a nomeagdo dada pelo narrador assinala
tanto a origem geografica quanto o “nome de guerra” dele na sua pratica de sexo rentavel.

Endossamos que, diferentemente do corpo-prostituto “paraiba” do conto anterior, o
protagonista da narrativa em escopo € um “garoto [que] vive s6 de programa” (DAMATA,
1975, p.16). H4 uma convergéncia entre eles quando pensamos que ambos compartilham,
numa perspectiva mais ampla, o mesmo espaco de prostitui¢ao circulando no “territorio”
(GUATTARI; ROLNIK, 2005, p. 388) ou na “regiao moral” (PERLONGHER, 1987a, p.
25) da Cinelandia — local de concentragdo de cinemas convencionais ao lado de “cinemas
de pega¢do” (cendrio do primeiro conto), além de bares e restaurantes (o “Amarelinho”,
o “Carlitos”, por onde transitam os personagens do segundo conto).

A convergéncia da territorialidade desfaz-se pelo contraste significativo que ocorre

dentro do “territério” / “regido moral”, pois, enquanto o corpo-prostituto “paraiba” vende



112

a sua mas(€EH)linidade rentdvel em um estabelecimento cinematografico fechado ao
publico, o jovem corpo-prostituto, garoto de programa do conto em tela, prostitui-se no
cenario mais publico possivel: a rua. Esta, simbdlico “[...] ‘microcosmo da
modernidade’, torna-se algo mais que um mero lugar de transito direcionado ou de
fascinagdo consumista; revela-se, também, um espago de circulagdo desejante, de errancia
sexual” (PERLONGHER, 1987b, p. 61). Nela, prostitutos e homossexuais “exploram,
entre outros fldneurs libertinos, as possibilidades libidinais do fluxo das massas na
metropole” (PERLONGHER, 1987b, p. 61).

Diegeticamente, o conto em escopo faz-se pela producdo e gestdo de dois tempos,
o passado, com memorias da infincia e com fatos mais recentes do protagonista, ¢ o
presente, constituindo a célula dramatica da narrativa em que ¢ enredada precisamente as
vicissitudes penosas do anonimo corpo-prostituto de rua durante uma dificil noite na
Cinelandia em busca de programas. O narrador, entdo, nos conta:

Sentiu: ndo ia conseguir porra nenhuma naquela noite ao desfilar pela
décima vez consecutiva ou mais do Amarelinho até a Mesbla, parando
em frente ao Metro. E nada de aparecer um puto que quisesse fazer um
programa, um sacana conhecido que lhe pagasse um guarana ¢ um
sanduiche fosse de que merda fosse. Puta que os pariu! V4 dar azar
assim na casa do caralho! E era sabado, nem dez horas ainda, assim de
gente na Cinelandia e ninguém queria nada, ninguém queria merda
nenhuma. [...] entrara pelo cano, se fodera todo, caralho [...] se ouvisse
conselho ndo estaria ali agora gastando sola de sapato, sofrendo mais
do que sovaco de aleijado, em tempo de cair pelas tabelas de fome
(DAMATA, 1975, p. 15-20, grifos nossos).

Nesse excerto, por meio do discurso indireto livre, ¢ plasmada toda a carga
psicolédgica do personagem em face da extrema dificuldade de conseguir clientes naquela
noite, situagdo agravada pelo cansaco do trottoir improdutivo e pela sensagdo fustigante
de fome. Decorrente disso, ele se irrita, se angustia, se revolta e se aflige, sensagodes e
sentimentos linguisticamente expressos no reiterado uso de palavroes e de vocabulério
mais chulo. E necessério assinalar que no excerto citado e em outros que aparecerao
durante toda a analise proposta, a dizibilidade do protagonista em vista da presenga do
narrador heterodiegético, opera-se pela enunciagdo marcante do discurso indireto livre, o
qual ¢ fundamental para porta-voz da personagem.

Em termos tedricos, conforme pondera Castelar de Carvalho em O discurso indireto

livre em Vidas secas, de Graciliano Ramos (2018), o discurso indireto livre é um recurso

narrativo com caracteristicas hibridas resultantes da conciliagao dos discursos direto e
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indireto, em que o narrador aproxima-se da personagem e confunde-se com ela,
transmitindo a impressao de que ambos falam em “unissono”. Sob o angulo formal, trata-
se de um artificio para introduzir de maneira discreta e sutil a propria fala ou o pensamento
da personagem no discurso indireto, por meio do qual o narrador conta a historia sem elos
subordinativos, preservando a fei¢do original da fala ou do pensamento da personagem,
com todas as suas implicagdes de ordem emotiva (interrogacdes e exclamagdes), de modo
a conservar a oralidade ou a enunciacao mental subjacentes. Nesse sentido, ele diz:

O discurso indireto livre ¢ uma forma mais expressiva e mais intima de
o narrador apresentar as reagoes ¢ os estados de espirito da personagem.
Condicionando e moldando-lhe o carater, imagens vivas, percepgoes,
lembrancas, catarses verbais e mentais surgem e se manifestam num
acaso aparente, mas, na verdade, habilmente manipuladas pelo
narrador, através do emprego desse rico processo narrativo [...]
revelando os sentimentos, as angustias ¢ motivagdes mais intimas da
personagem, enfim toda a sua dimensao humana [...] (CARVALHO,
2018, p. 8).

Pelo discurso indireto livre, o corpo-prostituto protagonista do conto externa um
espectro de estados emocionais e psicologicos, da ordem da disforia, experimentados
durante a malfadada noite. Apesar do movimento de pessoas na Cinelandia em um final
de semana (sabado a noite), o narrador apresenta a cena de uma investida frustrada, e que
ocorreu de forma desesperada, quando o jovem garoto de programa de rua tenta a
aproximacao e a conquista do possivel cliente idoso:

Parou ao seu lado um cidadéo idoso, 6culos escuros e bem-vestido, mas
quando se aproximou e perguntou: “O sr. pode me dizer a hora?”, o puto
pareceu morar na jogada, voltou-lhe as costas. Vontade de agarra-lo
pelo brago, perguntar: “Que que ha, porra, td me achando com cara de
qué?”, mas viu, era melhor ndo criar caso e se afastou, doido para meter-
lhe a mao nos cornos. Bem longe, perdeu-se na multidao, numa dessas
muitas vezes o sujeito entrava pelo cano, acabava se fodendo todo,
caramba. Sabia la se ndo era algum tira, ou um desses pintas que
mandam em alguma coisa, sdo trogo pra cacete, gostam de garoto mas
nao querem que ninguém saiba? E depois, perder tempo com um puto
que pelo jeito ja devia estar brocha, talvez nem tivesse onde cair morto,
porque esse negocio de roupa cara e anel no dedo no mais das vezes ndo
quer dizer nada, € s6 tapeacdo. Mas que da raiva, isso da, e so6 dizendo
muito desaforo, s6 mandando um puto daqueles tomar no cu, viado. Se
ndo queria, entdo por que olhou? (DAMATA, 1975, p. 15).

Nota-se, pela passagem da narrativa, o sutil codigo de conduta utilizado pelo corpo-
prostituto, profissional do sexo de rua, ao abordar o potencial cliente valendo-se de uma

pergunta de cunho neutro entre interlocutores desconhecidos em um primeiro contato. O
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personagem, captando a possivel olhada que o idoso ter-lhe-ia langado (ou ndo, ja que o
senhor estava de oculos escuros), tenta introduzir um didlogo sem conotagdes erotico-
sexuais, contudo malogrado pelo desdém do sujeito idoso. Essa frustracdo do corpo-
prostituto aparece materializada por enunciagcdes mentais, cujos pensamentos traduzem o
desejo de explosdo violenta no sentido de agredir fisicamente o senhor e de expressar as
condig¢des potenciais ofertadas no mercado do sexo de rua.

Na rua, ¢ aberta a perspectiva do encontro entre desconhecidos balizado pela
imprevisibilidade do acaso, no qual os sujeitos andnimos agenciados apenas tateiam
especulagdes um sobre o outro. Desse modo, o garoto de programa tenta aceitar a
investida frustrada e a ndo reacdo truculenta, alimentando especulagdes negativas sobre
o senhor, seja imaginando-o como algum militar ou homem com poder financeiro elevado
e enrustido seja depreciando-o por uma pretensa impoténcia sexual ou conjecturando ndo
ser um idoso com boas condigdes financeiras, apoiado na ideia de que as roupas € os
aderecos caros ndo garantiriam a boa condi¢do de quem os exibe em publico.

Outras enunciacdes mentais do personagem, sobretudo possibilitadas pelo discurso
indireto livre, sdo desencadeadas a partir da intempérie desse corpo-prostituto que
contraria o adagio popular ao conotar a prostituicdo como “vida facil”. Apesar das
adversidades daquela noite, o personagem pensa em seguir “batalhando” tendo em mira
0 que poderia conseguir at¢ a madrugada. Isso ainda reflete sobre o aviso de outro corpo-
prostituto, o Paulista, que se refere ao fato de a situagao para a prostitui¢cdo na Cinelandia
ndo estar favoravel. A despeito disso, ele persistiu na ida para o Rio de Janeiro e alimentou
a alguma esperanga na malfadada noite na regido da Cinelandia em relagdo ao bar
Amarelinho, local frequentado massivamente por potenciais clientes homossexuais, os
quais mesmo se ndo quisessem pagar pelo sexo, poderiam oferecer-lhe algo para beber
Ou comer.

O personagem ndo compreende, porém, por que em um sabado, dia que, segundo
ele, os seus maiores concorrentes de prostitui¢ao, os militares, ndo comparecem, a
situagdo estava tdo dificil para programa. Por isso, questiona-se sobre praticas escusas:
“Nao ¢ para o sujeito perder o cabegdo e sair por ai de revolver em punho tomando a
forca?, ou entdo fazer como o Gaucho, que ndo dava colher de cha a ninguém, e se o pinta

bobeasse levava até a cueca?” (DAMATA, 1975, p. 16).
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Essas praticas ilicitas ficam apenas no plano do pensamento, j4& que o corpo-
prostituto protagonista da narrativa, assim como o garoto de programa do conto Paraiba
no espaco de cruzamento marginalias/prostituicdo, sdo construidos por Damata para
funcionarem como contraexemplos munidos de um contradiscurso divergente dos atos
criminosos, delinquentes, ilegais e escusos, os quais sdo praticados por outros garotos de
programas e ndo por ele. Segundo a voz narradora, o protagonista era um

“Garoto sem por cento. Um programao. E pode levar sem susto, ndao
mete a mao em nada” [...] Porque se o garoto vive s6 de programa, ¢
bom que todo mundo goste dele, que tenha a ficha limpa, ndo dé nunca
aporrinhagdo e nem seja maconheiro. E também ndo seja desses que
abordam o cara na rua para pedir dinheiro [...] o cara leva o maior susto.
Ou entdo pensa que nego quer se aproveitar, fazer chantagem, e com
toda razdo, porque nego podia muito bem esperar outra ocasido, vai me
dizer que n3o podia? Quem quisesse proceder assim estava errado,
porque garoto legal ndo se presta a um papel desses, e depois ¢
sacanagem, meu irmao, ndo marca [...] Mas havia por ai uma turma de
elementos assim: iam pra cama com o cara, ¢ depois haja a querer fazer
molecagem, armar confusdo. Nego que se comportava assim ndo
merecia consideragdo. Melhor deixar morrer de fome! Um cara desses
merecia mesmo umas boas porradas [...] isso de sair com ameaga e
querer levar as coisas do cara era molecagem; s servia mesmo pra
estragar o mercado, fazer todo mundo sumir [...] Se o mercado ainda
estivesse bom, va 14, mas todos os dias apareciam mais garotos, uma
concorréncia de lascar, nego pedindo quase pelo amor de Deus para o
cara leva-lo, e ainda havia elemento para prejudicar, que se sujava por
mixaria. E quando ndo fazia bobagem, vinha com aquela histéria de ir
pra cama com o sujeito e depois de fazer o trogo alegar que era menor
e exigir mais grana, porque negocio com menor da galho, é perigoso, e
0 pinta ndo ia querer mesmo nada com a policia (DAMATA, 1975, p.
17-18).

Damata opta por fabular o garoto de programa como antitese honesta com relagao
aos atos inescrupulosos praticados por determinados sujeitos que se prostituem, tais como
assalto, chantagem e extorsdo, agdes fortemente repudiadas pelo personagem. Segundo
seu vocabulario peculiar, constituem “sacanagem”, “molecagem” e “bobagem”. Nesse
contexto, o motivo subjacente ao drama do protagonista por ndo conseguir fazer programa
em um sabado fervilhante de transeuntes na Cinelandia s6 € revelado quase no final do
conto, quando o corpo-prostituto, Fernando, conta-lhe o motivo de o mercado do sexo
naquele perimetro estar bastante enfraquecido: havia ocorrido o assassinato de um

homossexual. Assim, o narrador diz:

[...] e Fernando explicou que o mercado estava assim desde que
mataram o Décio — um cara barbudo que costumava sentar no
Amarelinho rodeado de garotos [...] Tu ndo leu no jornal, porra? Foi s6
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no que se falou. Os jornais de Sao Paulo devem ter publicado.
Prenderam pra mais de cem garotos pra saber quem enforcou o cara,
mas até agora ndo se descobriu quem € o culpado (DAMATA, 1975, p.
24).

Essa questdo da criminalidade associada a pratica da prostitui¢io*’ e ao crescente
numero de jovens prostituindo-se nas ruas, conforme sublinhado no excerto do conto,
permite uma interlocugdo entre ficcdo e contexto historico, tendo em vista que uma das
mudancas significativas na paisagem urbana brasileira, no inicio da década de 1970, foi
a crescente visibilidade de travestis e prostitutos pelas calgadas cariocas e paulistas
(GREEN, 2000). Segundo Trevisan em Devassos no Paraiso: a homossexualidade no
Brasil, da colonia a atualidade (2018), houve no periodo um aumento da oferta de
servigos (bares, saunas, cinemas erdticos, hotéis) para o publico homossexual numa
atmosfera de liberalizacdo e de mercantilizagdo do desejo sexual homoerdtico que visava
sobremaneira possibilitar ao gay “encontros sexuais”, e ndo locais nem experiéncias
afetivas; havia, sobretudo, “corpos para o consumo”. Sobre esses corpos, além das
travestis, sdo os michés que tomam as ruas (TREVISAN, 2018), decorréncia direta da
pauperizagdo vigente e da lumpesinagem dos jovens mais empobrecidos e desempregados
(PERLONGHER, 1984a).

O jovem e lupenizado corpo-prostituto, além de ser um contraexemplo as acdes
marginais frequentemente praticadas por outros boys de programas, também age com
honestidade na cobrangca do programa, pois cobra apenas o preco tabelado, sem
aproveitar-se ou explorar o pagante pelo sexo. Chama-nos aten¢do principalmente o
modus operandi diferenciado do seu sexo rentavel:

Em matéria de sacanagem, ndo tinha inveja de ninguém, milico ou
quem quer que fosse. E desafiava o puto que soubesse fazer o trogo com
mais perfei¢do, mais classe. Quem fosse mais completo e mais
carinhoso em cima da cama, porra! [...] fazia qualquer sujeito ficar
malucdo, gozar até dizer chega! Nao era dos tais que iam logo dizendo:
“S¢6 topo se for pela frente”, ou “Meu negdcio € s6 comer”, ao contrario,
deixava o cara deitar as falas, dizer o que queria, e depois agia de acordo
[...] E nada de querer passar por machdo, querer botar banca, porque o
pinta estava pagando, ndo estava? E se estava, tinha todo direito de dizer
o prato que queria, porra! Na hora “H” se o pinta dizia: “Vira”, virava
sem se fazer de rogado, facilitava o trogo, e so pedia que fosse devagar
para ndo machuca-lo; depois que o cara terminava, ia a privada, dava a

47 H4 um caso de repercussio nacional, publicado em 06/09/1989 na revista Veja: “O matador do Trianon”.
O garoto de programa, Fortunato Botton (26), matou doze clientes homossexuais com requintes de
crueldade. https://acervo.veja.abril.com.br/index.html#/edition/33451?page=100&section=1.
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descarga, pronto! Era ou ndo era o0 mesmo homem? (DAMATA, 1975,
p. 16).

Esse andnimo garoto de programa de rua, que vive exclusivamente do trabalho de
natureza sexual, mostra justamente a necessidade e a disponibilidade que tem para atender
satisfatoriamente, com performances de altissima qualidade (“méquina de sexo”), as
expectativas e as exigéncias dos sujeitos pagantes. Além disso, ele afirma sua indiferenca
quanto aos papéis sexuais, evidenciando desse modo o uso do erotismo e do corpo-
prostituto excitavel posto a trabalhar, sem precisar necessariamente coincidir com alguma
identidade sexual e de género, conforme pensa Paul Beatriz Preciado (2016) em seu
trabalho “Cartografias queer: o flaneur perverso, a lésbica topografica e a puta
multicartografica ou como fazer uma cartografia ‘zorra’ com Anne Sprinkle”.

Segundo Preciado (2016), o corpo-prostituto, ao ocupar a posicdo de um
trabalhador sexual do espago publico atuando como mercadoria para o consumo sexual
de outro, representa um “subproletariado invisivel sem estatuto legal e sem carta de
cidadania” (PRECIADO, 2016, p. 16). O autor concebe o corpo do trabalhador sexual e
andnimo no espago publico, pensando-o como uma nova figura de ambito politico € como
indice de uma nova cartografia queer (ndo-identitaria). Segundo ele, nesses casos, as
identidades de género e as identidades sexuais deixam de ter relevancia, de modo que ¢
“a pratica mesma de colocar o sexo para trabalhar no espago publico que define os
possiveis vetores cartograficos” (PRECIADO, 2016, p. 17). Consoante ao pensamento de
Preciado, o trabalho sexual ndo estaria produzindo algum tipo de identidade ontologica
(gay, bissexual etc), mas movimentando, na sua propria ineréncia performativa,
posicionamentos erdticos, sexuais € de género, que se constroem e desconstroem-se nos
agenciamentos efetivados nos territorios.

O lugar ocupado pelo personagem € o de um corpo-prostituto, profissional do sexo
de rua, que obtém dinheiro e/ou ganhos materiais e simbolicos de véarias ordens, vivendo
exclusivamente da prostituicdo e engajando-se inclusive em viagens com tal propdsito.
Em consonancia a isso, o garoto de programa posiciona-se colocando “o sexo para
trabalhar”, de modo que sua mas(CU)linidade vendida, ao contrario do corpo-prostituto
do “paraiba” do outro conto, ndo proscreve o anus. Esse orificio, tdo simbolico ao ser
resguardado pela virilidade masculina hegemodnica, compde o corpo do sujeito

trabalhador do sexo que se vale dele, ndo para afirmar sua identidade sexual, mas para
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usad-lo como zona erogena incluida nos servigos sexuais financiados por outros corpos
desejantes.

Tal posicionamento do personagem contrasta-o fortemente com o corpo-prostituto
do conto analisado anteriormente, embora haja uma congruéncia entre eles na
representacdo mimetizante de sujeitos incultos e rudes, cuja linguagem ¢ carregada por
uma subjetividade regulada pela masculinidade hegemdnica de homens masculos que se
expressam por meio de girias e vocabulario chulo. Esses vocabulos foram aprendidos em
“instancias de socializagdo que participam da formag¢do da identidade masculina
configurando os mecanismos de produ¢do e de transmissdo do habito wviril”
(BAUBEROT, 2013, p. 190).

Desse modo, a enunciagao do corpo-prostituto em tela ¢ inclusive mais ostensiva
comparando-a com a do “paraiba”, pois € um linguajar que mimetiza o falar do marginal,
do sujeito que perambula na rua proximo de outras marginalias. Apesar de ele ser
plasmado como um personagem que manifesta uma agressividade ao servir-se de
violéncia fisica, conforme agiria um “homem de verdade” e pelo modo de dizer-se
ancorado em multiplos palavroes e léxico tosco, o personagem mercantiliza sua
mas(CU)linidade viril dispondo seu corpo para o trabalho sexual e ignorando a sombra
permanente em todos os outros personagens do livro inteiro de Damata, regulados pela
marcada hierarquizacdo dos papéis sexuais. Assim, hd um corte nele enquanto corpo-
prostituto, justamente porque concebe para si a ideia de “colocar o sexo para trabalhar”
via prostitui¢do, o que justifica também a aderéncia e a correspondéncia dele aos desejos
dos clientes em penetra-lo.

O personagem coloca “o sexo para trabalhar” também pela via do nomadismo ou
pelo devir-corpo-prostituto ao tomar para si o movimento da errancia, afinal para ele, ao
pensar na infancia, “bom mesmo ¢ ser grande e poder fazer tudo o que lhe viesse a cabeca,
0 que bem entendesse, nao ter que dar satisfacdo a ninguém” (DAMATA, 1975, p. 26).
Trata-se de exercicio de liberdade que o lanca no processo de nomadismo por meio de
transitos e de deslocamentos migratorios impulsionados pelo trabalho sexual entre
cidades brasileiras. O corpo-prostituto ndomade em discussdo inscreve-se, portanto, pela
instabilidade, desprendendo-se de toda seguranga estavel, seja na figura do “coroa de

Campinas” que lhe bancava seja mesmo na de Pernambuco, seu apoio intermitente.
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O andnimo garoto de programa de rua da vazao ao gosto pela aventura, ao interesse
pelo imprevisivel, pela abertura e pela indefini¢do da vida nomadica. A proposito, esses
aspectos sao propostos por Gilles Deleuze e Félix Guatarri (1997) ao tratarem do
nomadismo no duplo movimento de desterritorializagdo e reterritorializagdao. Vejamos a
ideia dos pensadores acerca do sujeito nomade:

O némade tem um territorio, segue trajetos costumeiros, vai de um
ponto ao outro, nao ignora os pontos [...] Mas a questdo é diferenciar
o que ¢ principio do que é somente consequéncia da vida ndmade. Em
primeiro lugar, ainda que os pontos determinem trajetos, estdo
estritamente subordinados aos trajetos que eles determinam, ao
contrario do que sucede no caso do sedentario [...] Em segundo lugar,
por mais que o trajeto nomade siga pistas ou caminhos costumeiros, nao
tem a fungdo do caminho sedentario, que consiste em distribuir aos
homens um espago fechado, atribuindo a cada um sua parte, e regulando
a comunicagdo entre as partes. O trajeto nomade faz o contrario,
distribui os homens (ou os animais) num espaco aberto, indefinido, ndo
comunicante (DELUZE; GUATARRI, 1997, p. 50).

Entre deslocamentos por diferentes redes territoriais e geograficas, guiado pelo
imponderavel acaso, pela deriva e por todos os dissabores inerentes ao sujeito que
depende de acontecimentos fortuitos decorrentes da natureza incerta dos corpos
desejantes dispostos a financiarem a pratica do sexo rentdvel, o corpo-prostituto em
escopo possui um fascinio renovado pelo Rio de Janeiro com suas “praias cheias de luz e
de sol” (DAMATA, 1975, p. 19). Pelo discurso indireto, percebemos a revelacao de que
ndo haveria melhor lugar no mundo para garoto de programa, assim preferia passar fome

na capital carioca a ter todo retorno material em Sao Paulo:

Nao passava um dia sem pensar no Rio, nas praias movimentadas, o
carnaval, e quando desfilava pela Avenida Ipiranga era como se
estivesse desfilando em dia de verdo as quatro horas da tarde em
Copacabana [...] S6 ndo conseguira acertar no Rio, onde fizera um
sucesso enorme da primeira vez, faturara as pampas, ganhara presente
que so vendo, apesar da concorréncia nao ser de sopa e nego acreditar
muito que fosse carioca. Depois, cometera aquela bobagem em
Copacabana (estava com a cuca cheia, meu irmao!), subito comegou a
dar pra tras, passou a ser apontado, acabou se queimando da noite para
o dia. Entdo resolveu vir para a Cinelandia, ai seria praticamente uma
cara nova. Mas ao cabo de uma semana de viracdo intensa, ficou logo
manjado, j& ndo era mais novidade. E decidiu voltar a Sdo Paulo
(DAMATA, 1975, p. 19).

O trecho ilustra a primeira passagem dele pelo Rio de Janeiro, a principio exitosa
até mesmo por ser um corpo novo no territorio de prostituicdo carioca, contudo

interrompida por algum deslize cometido por ele, causador de rejei¢do, mas ndo revelado
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na historia, o que lhe fez mudar para a regido da Cinelandia. A descida do personagem de
Copacabana (&rea nobre) para a regido mais popular da Cinelandia aponta para o duplo
processo de hierarquizagdo, tanto dos espagos quanto da prostitui¢ao praticada neles.

Esse deslocamento do corpo-prostituto do personagem em adequagdo a logica de
funcionamento e a rentabilidade do mercado do sexo (no caso, de rua) dialoga com
apontamentos feitos por estudiosos da prostitui¢ao masculina, como David Bimbi em seu
estudo “Male Prostitution: Pathology, Paradigms and Progress in Research” (2007),
quando assevera que os profissionais do sexo “que ocasionalmente procuram clientes na
rua aproveitam para ser um novo rosto em cena. Assim que souberem que sua novidade
esta desaparecendo, eles se mudardo para outro local de rua ou local de trabalho sexual”
(BIMBI, 2007, p. 23, tradugdo nossa*®). A demanda do mercado do sexo por “corpos
inéditos” no territorio converge para a configuracdo da descartabilidade, da reificacdo
operada pelo valor de uso e para a troca do corpo-prostituto, de forma que

Essa dinamica do mercado do sexo, que atribui ao sexo o valor de um
mero objeto descartdvel e de um produto rapidamente consumivel e
cambiavel, impde a necessidade de deslocamentos territoriais para que
os garotos possam continuar com um fluxo estavel de clientes e de
rendimentos econdmicos [...] Essa dindmica sugere uma objetificacdo
do corpo do trabalhador sexual que esta costumeiramente exposto a um
valor mercadologico de uso e troca. Tao logo um novo produto-corpo
aparece na area, cria-se a necessidade de consumo desse corpo-objeto,
que pode ser fetichizado, por alguns clientes, justamente por seu
“ineditismo local”. Os boys compreendem muito bem essa logica e se
engatam nos parametros dessa dindmica para conseguirem ampliar a
clientela [...] (SANTOS, 2016, p. 222)

Apesar das perambulagdes entre cidades com todas as implicacdes ja apontadas, o
garoto de programa possui apoio intermitente de Pernambuco, outro corpo-prostituto
mais velho, em Sdo Paulo. O narrador até abre espago no proprio discurso para que o
jovem personagem enuncie-se para explicitar a sua visdo acerca de como ocorria o
relacionamento entres os dois: “E Pernambuco ja ndo era mais um amigo, era um pai, mas
toda vez que podia o passava para trds, sacaneava Pernambuco. E por que fazia aquilo,
caralho, se era o unico cara que lhe dava pelota, que o tratava legal, se era o inico também

que o fazia gozar?” (DAMATA, 1975, p. 20).

48 No original: [...] who occasionally seek clients on the street capitalize on being a new face on the scene.
As soon as they are aware that their novelty is fading, they will move to another street location or sex work
venue (BIMBI, 2007, p. 23).
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Fica evidenciado ao longo do conto que o corpo-prostituto mais velho assume uma
posicao de quase paternidade, cuidando dele e orientando-o em relagdo a como proceder
diante da vida. Essa representa¢ao de homem mais velho figura em paralelo a insignia do
proprio pai do jovem garoto de programa, que aparece na narrativa por meio das
memorias da infincia na capital pernambucana:

Nao tivera uma infancia das mais felizes [...] Nao gostava da mae,
detestava-a porque a peste o tratava com demasiada rispidez, escreveu-
ndo-leu-tome-la-um-cascudo, e adorava o pai, que 0 mimava o tempo
todo [...] Mesmo assim s6 guardava do pai, alto, bonachao, de bigodes
espessos (da mie esquecera logo), e que morrera ainda mogo, duas boas
recordagdes, dos bons momentos, e aquele riso solto, facil, de cara
despreocupado [...] Uma manha, e podia ter entdo uns nove anos no
maximo, o pai o colocou as costas de pernas abertas em torno do
pescogo quase taurino e o levou fantasiado de pierrd para ver o carnaval
na Avenida Guararapes [...] Outra vez, e podia ter seus onze anos, a
mae foi passar uma semana com a irma do interior, € dormiu na cama
com o velho. No dia seguinte, quando despertou, estava agarrado ao
peru do pai e tinha a mao toda suja de uma coisa gosmenta, parecida
com catarro (DAMATA, 1975, p. 27).

Tendo em vista o fragmento elencado, parece ecoar na cosmovisdo de Damata,
diante do processo de fabulacdo de seu corpo-prostituto, a ideia de uma correlacdo da
experiéncia de abuso infantil com o desenvolvimento da pratica da prostituicdo. Essa
visdo converge com estudos que vicejavam sobretudo no discurso cientifico (psicologia
e sociologia) oitocentista até parte do século XX, orientados pelo questionamento sobre
0 que levava um homem a se prostituir, implicando em um entendimento de que a
prostitui¢do decorria de alguma “falha” no desenvolvimento da personalidade, seja ela
uma concepcao de perversao seja fruto de algum trauma de infancia, como o abuso sexual,
conforme aponta John Scott (2003) em seu texto 4 prostitute s progress: male prostitution
in scientific discourse.

Outrossim, a cena de abuso ¢ descrita pelo narrador com sutileza, principalmente
por contrastar com a agressividade da linguagem predominante em todo conto. A narra¢do
¢ delicada, proxima do eufemismo e da alusdo metaforica, marcada pelo vocabulario
diferenciado em que o 6rgao genital do pai ¢ denominado como “peru” e o esperma ¢
descrito como ‘“coisa gosmenta, parecida com catarro”. Isso faz-nos interpelar: a quem,
realmente, pertence ou “possui” essa linguagem, o narrador ou o personagem? Pensamos
que isso ¢ decorréncia direta da reverberag¢do potente do discurso indireto livre para a

99 <¢ 99 <¢

narragao do abuso, cujos termos lexicais (“peru”, “coisa gosmenta”, “catarro”) refletiriam
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por esse discurso a memoria pueril do garoto de programa, evidenciando, desse modo,
conforme postula James Wood (2012) no texto “Narrando” no livro Como funciona a
ficg¢do, que: “O discurso indireto livre atinge seu maximo quando € quase invisivel ou
inaudivel” (WOOD, 2012, p. 22).

Para o tedrico, a adocdo desse engenhoso recurso narrativo pode confluir para a
“ironia dramatica”, no sentido de podermos “ver através dos olhos de um personagem
enquanto somos incentivados a ver mais do que ele mesmo consegue ver (uma nao
confiabilidade idéntica a do narrador ndo confiavel em primeira pessoa” (WOOD, p. 23).
Assim, em interagdo com o pensamento de Wood, pelos “olhos” do personagem crianca
via discurso indireto livre, temos acesso (e vemos além dele) a cena de abuso/incesto
entre ele e o pai fabulada numa linguagem que contrasta com o restante da narrativa por
mimetizar, pela enunciagdo e universo infantis, uma situagdo de gravidade, a qual, caso
fosse enunciada solenemente pelo narrador, seria possivel que tivesse outra embocadura
e efeito diferente.

O cruzamento entre o fato de o personagem ser garoto de programa e a infincia
entrecortada por momentos desagradaveis decorrentes do tratamento severo da mae e do
pai, que, apesar de ocupar a memoria afetiva dele, aparece representado como o adulto
familiar responsavel por um abuso sexual, faz com que a configuracdo do personagem
ganhe contornos existencialistas. O carater de infortinio e de infelicidade prenunciado no
titulo do conto “Mddulo lunar pouco feliz” amarra toda a trama, desde a infancia (in)feliz
na capital pernambucana até as vicissitudes e agruras experimentadas na dificil vida de
corpo-prostituto de rua. Isso se deve ao fato de ele fazer muitas viagens e deslocamentos,
nao pelo espago sideral como faria um moédulo lunar cientifico, mas sendo ele mesmo um
moddulo humano precario a trafegar por cidades e ruas, fadado ao insucesso e as provagoes
varias ao se nomadizar em seu trabalho sexual quase sempre desafortunado.

Os pousos intermitentes do errante prostituto de rua acontecem em Sao Paulo ao
lado de Pernambuco, outro corpo-prostituto profissional do sexo que vive exclusivamente
da prostitui¢do fixado na capital paulistana. Muito conhecido por transitar no trecho
urbano entre a Avenida Sao Jodo e a Ipiranga, Pernambuco figura como um trabalhador
do sexo bem estabelecido, atendendo homossexuais praticamente todas as noites e
clientes fixos distribuidos em uma agenda de uma centena de enderecos com niimeros

telefonicos, os quais sdo atendidos em domicilio. Além disso, novamente esse outro
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corpo-prostituto damatiano ¢ plasmado como um contraexemplo de praticas negativas
extensivas a outros sujeitos que se prostituem.

Ao contrario, Pernambuco aparece como eximio profissional, pela seriedade, pelo
respeito aos clientes e por ser refratario a qualquer tipo de “sujeira” ou de exploracao, o
que fazia ele ser admirado até pelos concorrentes de prostituicdo e ser referéncia de
profissional propagandeada pela sua rede de clientes. Comparando-o ao jovem e errante
protagonista em que ambos sdo antitese das mas agdes no sexo rentavel, a semelhanga
ocorre apenas nesse aspecto. Vejamos a conformagao diferenciada do personagem:

Pernambuco conservava a camisa aberta dois ou trés botdes, para que
as bichas pudessem apreciar-lne a peitaria larga, cabeluda,
constantemente suada. Nao era bonito, mas também néo era feio, e tinha
bragos fortes, roligos, pele clara, dentes perfeitos, cheiro de macho, e
lembrava um pouco Jack Palance [...] Quando andava o material
soberbo balangava entre as pernas musculosas (usava cal¢a de linho
azul, folgada, a moda do norte) e as bichas todas se voltavam para olha-
lo, ou paravam e faziam sinal para que se aproximasse [...] Mas ndo era
de fazer concessao, ndo beijava na boca por dinheiro, ¢ boneca alguma
jamais se atreveu a dizer tantinho assim depois, fazer qualquer
insinuacdo, e se dissesse levaria porrada e porrada sua era pra valer [...]
Um simples olhar seu era suficiente, fazia qualquer tia perder o
rebolado, ficar logo boazinha, docil [...] Uma moral barbara! [...] Sua
especialidade sempre fora bicha, e orgulhava-se de fazer qualquer bicha
se sentir mulher, mais mulher do que muita mulher. Elas mesmas
diziam. E se uma bicha mais timida queria leva-lo pra casa mas estava
com receio [...] sempre havia uma ou outra que tranquilizava, ¢ a
boneca acabava perdendo o medo e provando daquela mala que todas
diziam ser uma maravilha, de deixar qualquer bicha malucona, gamada
[...] E um programa divino, minha filha. Uma coisa! E tem uma mala
que vou te contar (DAMATA, 1975, p. 21).

A mas(€EY)linidade rentavel do corpo-prostituto de Pernambuco € expressa na
imbricagdo da gestualidade e na corporalidade hiperviris, ou seja, ¢ transmitida pelo olhar
intimidador de macho dominante, a disposi¢ao para manifestagdo de forga fisica violenta
(inclusive ele € comparado a um ator de filmes que ostenta virilidade, o westerner norte-
americano) pelo avantajado e potente 6rgao genital, pelo cheiro de macho e pelos bragos
fortes, pernas musculosas e largura toracica peluda. Necessario sublinhar que, embora no
momento de produgdo da narrativa ja houvesse a presenga do mercado do
desenvolvimento muscular masculino com suas formas de cuidado e técnicas de gestao
do corpo, nao ha no encaminhamento narrativo de Damata indicacdes nem sugestoes de
que a constitui¢ao corporea mais volumosa de Pernambuco esteja configurada nos moldes

desse mercado. Tal fato € contrario ao que ocorre com outros personagens que se
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prostituem valendo-se de corpos fabricados pela “cultura do musculo” (COURTINE,
2013), conforme veremos nos proximos capitulos desta tese, a exemplo de Benicio ¢
Cicero, respectivamente, presentes nos romances As flores do jardim de nossa casa e
Nossos 0ssos.

A partir da linhagem da “maquinaria viril” do corpo-prostituto do paraiba”,
representado como “‘cabra macho”, homem rude e masculo produzido socialmente no
bojo da masculinidade nordestina e fabricado na ideia de macho exacerbado, Pernambuco
¢ descrito como sujeito masculino vocacionado “naturalmente” a exalar sua substancia
androgénica de virilidade (suor, cheiro de macho) para atrair ¢ dominar as fémeas, ou
melhor, os afeminados, as bichas dvidas para serem subjugadas pela poténcia do seu 6rgao
genital avantajado. Este, denominado no conto como “material soberbo” e “mala” para
codificar a importancia, imponéncia do pénis grande, objeto de desejo valorizado e
cobicado também em relagdes homoerdticas plasmadas na literatura®*” sem ligagdo com o
contexto do sexo monetarizado®®, marca de modo preciso a “materializagio na
genitalidade”, segundo Rafael Ramirez (1995) em “Ideologias masculinas: sexualidade e
poder”, como um dos elementos constituintes do falocentrismo. O pénis, junto com o0s
testiculos € o sémen “ocupam posicdo de realce nos discursos da sexualidade e se
constituem no centro do qual emana o poder” (RAMIREZ, 1995, p. 78).

Pernambuco assume a conformacgao do corpo-prostituto “bem-dotado” encenando
ser o mais “heterossexual” dos homens e ndo permitindo a intimidade de beijos a despeito
de ofertas monetdrias, capaz de algar bichas (com sua masculinidade caricatural em

virtude do tom hiperbodlico) a maxima feminilidade em func¢do do tratamento recebido

4 Em dois momentos historicos diferentes é saliente nas relagdes homoeroticas representadas na literatura
o valor do pénis grande. No conto “A carreira de um libertino paulistano ou a semana perfeita de um senhor
homossexual, de boa colocagdo social”, em dado momento da narrativa, o protagonista assinala a questdo
do tamanho do pénis, acreditando que possui um bom volume entre as pernas e que ¢ “deprimente ser
homossexual de pau pequeno” (PENTEADO, 1977, p. 137). Ha ainda uma autorreflexdo do narrador do
livro Cinema Orly: “Tenho uma improvavel teoria: muitos caras tornam-se homossexuais por adorarem o
proprio pau que ¢ grande [...] Nao deve ser por acaso que o adjetivo grande tornou-se sinonimo de melhor
[...] A palavra grande ndo se refere apenas ao tamanho. Além do tamanho, a palavra significa o valor [...]
Um pau grande, sugerindo maior quantidade de forga, parece ser mais viril e mais masculino que um pau
pequeno” (CAPUCHO, 1999, p. 48).

50 Para além da fic¢do, é constatidvel nos anincios que divulgam servigos de garotos de programa o item
“dote” (tamanho do pénis), assinalando assim a valorizagdo do tamanho do pénis no mercado do sexo. E
recorrente garotos de programa autoidentificarem-se por adjetivos, como “dotado”, “dotaddo”, “gigante”,
“cavaldo”, “XXL”. Essa tltima adjetiva¢do provém do inglés por meio da qual os boys costumam usar as
medidas L (large), XL (extra large), XXL (double extra large), que sdo geralmente atribuidas a pegas de
vestuarios, para caracterizar o tamanho de seus pénis.
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pelo macho dominador com seu pénis avantajado e potente. Desse modo, ha um jogo de
interagdo sexual com papéis sexuais decodificadores das relagdes de poder prescritos pela
cartilha heteronormativa. De um lado, Pernambuco, “homem”, do outro, homossexuais
afeminados, “bichas”, reproduzindo na fic¢do o modelo “hierarquico-popular” (FRY,
1982) com papéis de género altamente segregados e hierarquizados no ambito da
dominagdo e da submissdo (penetrador e penetrado) ou, de acordo com MacRae (2005),
da polarizada relagao “bicha/bofe”.

Convém sublinhar que esse modelo “bicha/bofe”, na narrativa, encontra-se
circunscrito ao sexo negociado entre Pernambuco e seus clientes afeminados (“bichas™).
No relacionamento entre ele e o protagonista ha outra configuracao, pois, embora o garoto
geralmente seja passivo nas relagdes sexuais, ele ndo ¢ “bicha”. Inclusive, o errante e
jovem corpo-prostituto, conforme analisamos, assume um lugar diferente da maioria dos
garotos de programa, pois aceita ser passivo em suas relagdes com os clientes, caso eles
queiram, sem que isso seja problematico para ele. Ou seja, o personagem nao assume uma
identidade de “bicha”, pois prefere viver sua sexualidade proxima daquilo que Fry (1982)
caracterizou como modelo “igualitdrio-moderno”. Essa situa¢do ficcional entre
Pernambuco e o protagonista encontra ressondncia em discussdes etnograficas.
Perlongher (1987a), em sua investigacdo, aponta os possiveis “romances intermasculos”
entre prostitutos que, segundo o autor, costumam estar baseados na instabilidade e em
crises de ciumes. Para o pesquisador, “Esta atracdo tenuamente contida explode as vezes
sob a forma de paixdes turbulentas, que aparecem como disruptivas, a margem da
regulamentacdo que rege as trocas miché-cliente” (PERLONGHER, 1987a, p. 232).

Por intermédio do discurso indireto livre, notamos haver no ultramasculo
Pernambuco um inequivoco elogio da masculinidade hegemdnica, evidenciando como
pode operar o fascinio e a sedu¢@o da masculinidade hiperviril nos moldes hegemonicos.
Esta ¢ fetichizada por alguns homossexuais figurados na narrativa pelas “bonecas” e
“bichas™ que pagam para transar com um “homem de verdade”. Essa situagao ficcional
atravessa o tempo e o espaco da literatura podendo ser atualizada ainda hoje ao

consultarmos sites®' de prostituicio masculina. Seja no ambito da narrativa damatiana

51 Esse sujeito masculino que se vende como o mais “heterossexual” dos homens ¢ facilmente encontravel
em todos os antncios de servigos sexuais virtuais. Geralmente intitulam-se como “ativo”, “ativdo” ou até
mesmo “hétero”. A titulo de exemplificagdo, basta uma consulta nos principais sites de prostituicdo ja

consolidados no mercado do sexo das maiores cidades  brasileiras: Sao  Paulo
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seja na realidade sociocultural, essa questdo converge para a ideia de um “culto da
masculinidade hegemonica”, pensada por Richard Miskolci no seu estudo socioldgico
“Machos e Brothers: Uma etnografia sobre o armdrio em relagdes homoerdticas
masculinas criadas online” (2013). A seguir, uma passagem elucidativa:
[...] o culto da masculinidade hegemonica equivale a criagdo de uma
forma de desejo por ela. O desejo que os guia [homossexuais] estd na
masculinidade padrido corporificada na imagem de um homem
plenamente ajustado a ordem heteronormativa. Assim, seu desejo €
homoeroético, mas se dirige ao homem “heterossexual” e aos valores e
as praticas de uma masculinidade historicamente construida, al¢ando-
os a uma superioridade em relagdo aos claramente homossexuais, assim
como a partilha do controle sobre as mulheres (MISKOLCI, 2013, p.
317).

No conto, ha uma rede de homens que vendem uma masculinidade hiperviril, além
do protagonista, como: o macho exacerbado Pernambuco; o perigoso Gaticho; o Paulista;
o miché casado e com filho, Fernando; o garoto moreno conterraneo de Pernambuco; e
os prostitutos militares (pela farda, expressao fetichizada metonimica de virilidade), os
quais sdo, para o protagonista, os maiores concorrentes em dias Uteis da semana. Entre si,
habitam e circulam no espaco metaforico designativo para os lugares da socializa¢ao
masculina em nossas sociedades complexas, nas quais a homossociabilidade pode ser
vivida e experimentada em grupos de pares, cunhado por Welzer-Lang (2001; 2004) como
“casa-dos-homens™: “[...] lugar multiplo e plural em que, ao abrigo do olhar das
mulheres, se constroi, se gera e se regenera o masculino, seus atributos e seus privilégios
de género [...] o conjunto dos lugares monossexuados em que as mulheres sao excluidas
de facto)” (WELZER-LANG, 2004, p. 117, grifo do autor). No espaco ficcional
damatiano ocorre uma vibrante rede de homossociabilidade entre prostitutos, pois nela
convergem codigos de conduta, transmissdo de informagdes sobre os lugares de
prostitui¢do e pagantes de sexo, gestos de apoio, disputas e rivalidades.

A rede de homossociabilidades entre garotos de programa ¢ financiada por um

conjunto diverso de corpos desejantes. Desde os sujeitos mais genéricos mencionados

pelo narrador, como os “homens casados”, passando pelas inumeras “bichas”, até os

(http://www.garotolandia.com.br/saopaulo.html); Rio de Janeiro
(http://www.netgay.com.br/escortsrjmenu.asp); Salvador (http://www.eliteboy.com.br/cidade/salvador-
ba); Brasilia (http://www.capitalsexy.com.br/acompanhantes-masculinos-brasilia); Belo Horizonte
(http://www.gpgbh.com.br/categoria/homens); Porto Alegre (http://themodels.com.br/homens).
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clientes homossexuais um pouco mais especificados, como o “bailarino do Municipal que
mora na rua Taylor”, o “velho da Mem de Sa que ndo levanta mais, gosta de ficar alisando
0 pau, beijando no peito e nos pentelhos” (DAMATA, 1975, p. 24-25) e Lourival que
(re)aparece na dificil noite do protagonista em busca de programas. O jovem corpo-
prostituto conhece-o e rejeita-o por ele ser negro: “Nao gostava de crioulo, preferia mil
vezes passar fome e ndo ter onde dormir do que fazer programa com crioulo” (DAMATA,
1975, p. 23).

Entre o jovem corpo-prostituto e Lourival instala-se um jogo de for¢a de poder:
corpo desejado e corpo desejante em confronto. Lourival, com dinheiro, toma-o como
desafio de conquista, enquanto o racista e preconceituoso garoto de programa tenta resistir
as ofertas monetarias e extramonetdrias apesar da necessidade de fazer programa. Damata
fabula seu corpo-prostituto como um sujeito que ostensivamente repele o sujeito pagante
de sexo por ele ser negro. Na trama, ha um momento em que, ndo se aguentando mais de
fome e com a intermediacdo de Fernando, Lourival paga um lanche ao jovem garoto de
programa, que se curva envergonhado diante do seu objeto de repulsa, o qual ainda o
interpela, perguntando se a razdo da rejeigdo era proveniente do fato de ele ser negro.
Desse modo, o trabalho sexual do protagonista obriga-o a encarar corpos desejantes que
mexem com a face discriminatéria dele (de intolerancia a alteridade), revelando, desse
modo, a precariedade humana ao conviver com o outro dispar de si.

Apds comer e ser interpelado por Lourival no bar Carlitos, o errante corpo-
prostituto faz perambulacdes frustradas pela Cinelandia enquanto a noite avanga
desafortunadamente, pois, ele, na sua “batalha” de “flaneur” depauperado, retorna ao
Amarelinho sem sucesso, segue para Lapa improdutiva para programa naquela noite: “sé
dava bicha doida e bébados mijando nas portas dos edificios e dizendo palavrdoes”
(DAMATA, 1975, p. 26). O personagem da vazao aos pensamentos, cogita pedir abrigo
ao bailarino do Municipal, mas desiste ao lembrar que o porteiro o barraria. Entdo, ele
segue suas perambulacdes entre esquinas vazias, pensa em Pernambuco imaginando se
ele estaria dormindo com outro corpo-prostituto, o Gaucho, até desistir quando vé o
Amarelinho e outros bares finalmente fechando as portas. A seguir, o desfecho da
pungente noite do personagem:

Depois atravessou a rua e se encaminhou a praga solitaria, com metade
das luzes ja apagadas. Reparou que um maltrapilho dormia todo
enroscado num banco, sentou, bocejou duas vezes, em seguida se
espreguigou todo e ficou olhando longamente o céu escuro, sem estrelas
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e sem lua. Pensou de novo em Pernambuco. Nao se lembrava como nem
quando pegou no sono, s6 sabia que dormiu como um bicho, e quando
abriu os olhos (o pescogo doia muito, e uma das pernas estava toda
dormente) uma crianga corria atras dos pombos ¢ tentava segurar uma
pombinha branca, que ora esvoagava, ora corria com os passinhos
miudos. Sorriu e se lembrou de quando era menino, coisa que sé
raramente lhe acontecia (DAMATA, 1975, p. 26).

O epilogo noturno do personagem endossa o titulo que encapsula o sentimento de
infortinio e de infelicidade do corpo-prostituto de rua em seu desejo errante de
marginalizagdo e de fuga do trabalho no sentido ortodoxo. O protagonista sente a
pungéncia do desamparo de quem tem na rua impessoal e fria o espaco de (sobre)vivéncia,
de devir-corpo-prostituto, implicando para ele em experiéncia solitaria personificada na
praca vazia e na escuridao celeste sem o brilho dos astros naturais, assim como ¢ revelada
a dureza existencial do momento, a sua animalizacdo, a expressdo da humanidade
precarizada e a exclusdo social.

Nesta perspectiva, o personagem estaria proximo da “desfiliagdo social” ao ocupar
uma zona de vulnerabilidade (vivenciada pelos sujeitos que se prostituem), marcada pela
precarizacdo das relagdes de trabalho e pela fragilidade nas relagdes sociais, conforme
apontada na teoria empreendida pelo socidlogo franc€s Robert Castel em seu livro As
metamorfoses da questdo social: uma cronica do salario (1998). De acordo com Castel,
as nogdes de filiacao e desfiliagdo expressariam melhor a situagdo dos grupos sociais até
entdo compreendidos como excluidos. O estudioso denomina de desfiliagdo social o
processo que leva individuos a perda e a ruptura social. Dispostos antiteticamente,
estariam os “filiados” de um lado, aqueles sujeitos inseridos em uma zona de integragao,
de aceitacdo social e de trabalho; e do lado contrario, os “desfiliados”, que, com pouco
poder nas relagdes sociais, tenderiam a domina¢do e a marginalizag¢do do trabalho. Entre
esses polos, haveria ainda uma zona de vulnerabilidade, situagdo vivenciada pelo corpo-
prostituto do personagem, e, abaixo da zona de desfiliagdo, uma zona de assisténcia, na
qual predomina a incapacidade de trabalho e o isolamento social.

O fio convergente que amarra os dois contos analisados neste capitulo — guardadas
as devidas diferencas entre eles em relacdo ao foco narrativo, ao espago diegético
(territdrio de prostitui¢ao), a construcao e ao desenvolvimento de personagens, gestdo do
tempo — além da memoria de experiéncias homoerdticas deixadas para tras, € a nogao de

mas(EY)linidade ou de mas(CU)linidade rentdvel empreendida pelos personagens
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garotos de programa, pois, temos “paraiba”, Pernambuco € o jovem errante prostituto,
protagonista do segundo conto, que se prostituem sob os signos da masculinidade
hegemonica enquanto homens masculos, hiperviris, diferindo entre si quanto ao modo
como o anus, zona erogena, torna-se objeto de capitalizacao no negocio do sexo.

Para todos eles, ha uma mas(€H)linidade/mas(CU)linidade rentavel, de forma que,
de um lado, o “paraiba” e Pernambuco proscrevem a regido anal nas interagdes sexuais €
isso lhes da prestigio diante de sujeitos homossexuais que compram a fantasia de se
relacionarem sexualmente com homens que encenam a maxima hipervirilidade. Do outro
lado, o jovem garoto de programa, mantendo as insignias da masculinidade hegemonica
prototipica no discurso e gestual, faz do seu anus objeto de trabalho para clientes que
desejam transar com homens masculos sendo sexualmente passivos. Em suma, todos eles
faturam no mercado do sexo com as suas respectivas mas(EH)linidades/

mas(CU)linidades rentdveis.
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CAPITULO 3

SEGUNDO PROGRAMA
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Com o proposito de aprofundarmos e ampliarmos o processo de andlise que envolve
diversos aspectos acerca do corpo-prostituto representados nos corpora medulares deste
estudo, analisamos neste “Segundo Programa” o romance As flores do jardim da nossa
casa do escritor Marco Lacerda. Nesse sentido, entendemos que o corpo-prostituto
transfigurado pela literatura ¢ um corpo multiforme. Desse modo, além de elementos
recorrentes que dialogam com representacdes ja apresentadas e discutidas
(masculinidade, marginalidade, territorialidade, por exemplo), o corpo multiforme
incorpora novos elementos pela expressao literaria, como o HIV/Aids e a ideia de carreira
para um personagem corpo-prostituto (Benicio), os quais analisamos em intima
consonancia ao macropropésito desta tese. Ademais, esclarecemos que a nogdo de
carreira adotada aqui aponta para a ideia de percursos, deslocamentos moveis e espagos
percorridos diante da constru¢do pelo personagem de um comportamento desviante em

deriva, resultante da pratica sexual dissidente empreendida por ele.

3.1 O corp(us) exposto: As flores do jardim da nossa casa

A partir de estratégias narrativas, como o uso de flashback e do suspense —
elementos mais ostensivos na tessitura romanesca —, além da utilizacao da reviravolta e
dos ganchos espalhados ao longo do livro, As flores do jardim da nossa casa (2013) de
Marco Lacerda, cujo subtitulo ¢ “autobiografia ndo autorizada”, ¢ um romance que se
inscreve no espago da autoficcdo (DOUBROVISKY, 2014; KLINGER, 2016;
CARVALHO, 2016), um campo tedrico em evidéncia nos estudos literdrios
contemporaneos. A narrativa € tecida por um narrador em primeira pessoa que nos relata
a sua histéria, sem alguma men¢do ou citacdo nominal ao sujeito empirico Marco
Lacerda. Apesar disso, o narrador homodiegético do romance, instancia narrativa,
compartilha multiplas informacgdes biograficas e profissionais com Lacerda. Desse modo,
a diegese romanesca remete-nos ao trabalho de escrita de si, a qual refere-se a
autorrepresentagdo do autor, em virtude do resgate do repertério mnemonico planejado,
manejado e re(elaborado) no ato consciente e critico de criagdo literaria.

O fio deflagrador do romance € um assalto sofrido pelo narrador no seu apartamento
em um edificio nos Jardins, bairro nobre de Sao Paulo, as vésperas do seu quadragésimo
aniversario, nos anos 1990. Dois assaltantes mantém-no refém, amarram-lhe e

amordacam-lhe, enquanto seus pertences sdao roubados. Depois de algum tempo, ele
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reconhece um dos criminosos. Trata-se de Benicio, um ex-garoto de programa de quem
anos atras fora grande amigo/amante, na cidade de Belo Horizonte. Enquanto estava
imobilizado, na iminéncia de ser assassinado, o narrador inicia uma longa sessdao
rememorativa que ocupa o centro da obra, cuja capa mostra a imagem de um muro com
os resquicios do que, possivelmente, sobrou de uma frondosa trepadeira.

Ao dar vazado as suas memorias, o narrador lembra-se da sua infancia na modesta
casa, em Belo Horizonte, ¢ do periodo em que se tornou um jornalista renomado,
requisitado por grandes veiculos da imprensa brasileira. No entanto, essas memorias sao
acompanhadas por um “fantasma familiar”, elemento de suspense no romance,
representado pelo seu tio, Elio Leal, filho do primeiro casamento do seu avd, o qual
enganou a familia, por ter interferido indelevelmente no futuro da sua mae e, por extensao,
na vida dele proprio. Assim, o romance ¢ uma rememoracao da infancia, da juventude e
de parte da vida adulta do narrador, o qual tem como pano de fundo o conturbado Brasil,
nos anos 1960, 1970 e 1980.

Durante esse movimento mnemonico, a lembranca marcante do pai ¢ aflorada, o
qual era protetor, ao mesmo tempo alcodlatra, violento e ensimesmado. Ele agredia a
mulher em um casamento infeliz e ndo aceitava a homossexualidade do filho. Além disso,
ressurgem episodios traumaticos decisivos para seu comportamento afetivo-sexual
adulto, como o silencioso abuso sexual cometido pelo professor Roberto e a experiéncia
do estupro sofrido por ele aos onze anos cometida por Wilson, adolescente mais velho,
atras de um tanque em um terreno baldio.

Anos depois, o narrador, quando jovem, inicia sua carreira jornalistica casualmente
em Belo Horizonte na época da Ditadura brasileira. Naquele tempo, ele recorre as drogas
e vive experiéncias homossexuais clandestinas e desajustadas, num submundo
de hippies e marginais. Posteriormente, ocorre a mudanga dele para Sao Paulo, passando
a trabalhar em um grande jornal, onde constroi amizades e conhece Mauricio, seu Uinico
envolvimento afetivo em meio a sua deriva homossexual.

Na cena cultural da época da juventude do narrador, ele rememora o encanto que
tinha pela Jovem Guarda, da qual avulta o cantor e compositor Roberto Carlos de quem
recorta o titulo e o verso de uma can¢do que nomeia o romance. Também no ambito
artistico, hé espaco para admiragao por Caetano Veloso que aparece em uma entrevista,

assim como hé a demonstracao de fascinio pela figura andrégina de Ney Matogrosso.
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No decorrer dos anos, enquanto correspondente internacional de uma revista
brasileira, o narrador vai para Cuba e depois para Sdo Francisco, na Califérnia, como
aventureiro. Nos Estados Unidos, testemunha os efeitos devastadores da AIDS, que ceifou
iniimeros amigos dele rotineiramente. L4, como integrante do movimento zen, participou
de atividades comunitdrias e espirituais, fato que mudou sua vida para sempre. Eis um
breviario da longa rememoragdo do narrador, que se encerra quando Benicio, criminoso,
poupa-lhe a vida, ao ndo o matar. Porém, a decisdao do ex-garoto de programa e amigo no
passado do narrador fere o codigo de ética da bandidagem, custando-lhe a propria

existéncia.

2.1 A carreira de boy (de programa)

Pelo poder demitrgico do narrador, no romance em tela, Benicio representa o
sujeito ficcional que constrdi uma carreira enquanto corpo-prostituto. Outrossim, o
personagem ndo apenas faz da prostituicdo uma carreira, mas exaure a0 maximo as
potencialidades possiveis do seu intercambiavel e mercantilizavel corpo, ao transitar por
diferentes territdrios de prostituicdo — como ruas, saunas, boates —, ¢ por modalidades
dispares de experiéncias do corpo-prostituto: de garoto de programa a gigolo. Isso ocorre
até que o processo de exaustdao do personagem culmina no abandono da prostitui¢do e na
incursao no submundo do crime, levando-o a morte.

A morte de Benicio, a propo6sito, propicia ao narrador romanesco — que pelo modo
operante na narrativa poderiamos designd-lo como uma espécie de narrador
exumador/parasitario (analogo ao narrador do proximo capitulo) —, nao somente
“desenterrar” o personagem para, a partir dele como elemento deflagrador, narrar a sua
historia, ser representado, mas também, como dono da narrativa e inerentemente
demiurgo, construir Benicio pela sua perspectiva, subjetividade, desejos e interesses. Por
consequéncia, nessa logica o narrador se apossa do corpo do personagem, goza com esse
corpo pela palavra e pela linguagem, uma vez que o espaco da linguagem, assim como ¢
descrito por Severo Sarduy em seu livro Escrito sobre um corpo no ensaio
“Escrita/travestimento” ¢: “O lugar sem limites [...] espago de conversoes,
transformagoes e disfarces” (SARDUY, 1979, p. 48, grifos do autor).

A apropriacao do corpo do personagem, ao toma-lo para si, parece-nos emblematica

haja vista que estamos diante de uma trama na qual o narrador ¢ um sujeito que “compra”,
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pela prostituicdo, o corpo do outro, o qual passa a ser seu objeto de posse e de gozo,
mesmo que provisoriamente na instdncia da imaginacao concretizada na fantasia e em
atos sexuais. Ao narrar o corpo do personagem por meio das memorias resgatadas, o
narrador ndo se furta de gozar com o corpo “comprado”, pela instauracao da palavra.
Assim, 0 gozo, para o narrador, assume sentido duplo: orgasmico pelo prazer fisico, ja
que eles se relacionavam sexualmente, e orgasmico pela linguagem. Nao ¢ fortuito o fato
de a voz narradora, por exemplo, descrever tdo detidamente a constitui¢ao corpérea do
jovem prostituto (este assunto sera analisado posteriormente). Ha indubitavelmente —
mesmo que seja numa demonstra¢do reveladora de intencdes de um esteta face a um
objeto de atragdo e fascinio, até mesmo de candente vampirismo —, um nitido desejo de
g0z0, comprazimento com a alteridade corpoérea jovem e apolinea de Benicio, totalmente
oposto a constituicdo do narrador.

Desse modo, o corpo ¢ um principio fundante para o personagem, evidentemente
para o €xito na sua carreira como corpo-prostituto e para a forma como ele busca
inscrever-se no mundo. Isso € evidenciado no momento em que o narrador reporta-nos a
origem desterritorializada do personagem em amalgama a expressao de Benicio como ser
no mundo, cuja subjetividade, apesar de sombreada pelos “sonhos impossiveis”, revela
bastante do sujeito que elege o corpo como empreendimento para a
existéncia/sobrevivéncia. Vejamos a passagem da narrativa:

Benicio fora criado até os 13 anos no chio rachado pela seca do norte
de Minas — Meus pais eram sem-terra muito antes de sem-terra virar
moda — disse, referindo-se a um passado que prefere esquecer. A familia
mudou-se para Belo Horizonte em meados da década de oitenta,
Benicio trazendo na matula uma colecdo de sonhos impossiveis; ser
modelo era o mais acalentado deles. Aos 17 anos, ja frequentando
saunas de programa, conheceu um traficante paulista que nas horas
vagas fotografava garotos nus para revistas gays. De olho na carreira de
modelo, Benicio aceitou posar sem caché e, de quebra, concordava que
o cara fizesse sexo oral nele. — Achava que era assim mesmo, se eu
quisesse subir na vida (LACERDA, 2007, p. 24).

Primeiramente, atentemos para o discurso direto de Benicio ao relatar sobre os
despossuidos de terra incluindo a si proprio e a sua familia. Trata-se de um registro de
fala do personagem que confirma, nesse caso pela linguagem, o desejo de posse do
narrador por Benicio pelo recurso do espelhamento da ironia e do sarcasmo, j& que, ao

lermos toda a narrativa, notamos a presenga reiterada de construcdes ironicas e sarcasticas
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oriundas da voz narradora que parece projetar uma idiossincrasia sua na criatura fabulada
por ele.

No trecho supracitado, observamos que o des (enredo) da vida do personagem, o
qual viria a tornar-se garoto de programa, conecta-se a origem pauperizada no interior
mineiro que impele a familia fugitiva da miséria e da pobreza a entrar no movimento
migratdrio infligido aqueles cerceados de quase tudo devido a luta pela sobre(vivéncia).
A “matula” do personagem ¢ simbolica, pois representa o espolio material que lhe resta
em meio a situagdo de penuria e a bagagem portadora de sonhos, segundo a voz poética
do narrador.

E na aspiracio futura de Benicio em ser modelo que localizamos, pela cosmovisdo
do narrador, um eixo central para lermos e, possivelmente, entendermos as malhas de qual
lugar o corpo-prostituto do personagem constitui-se primeira e primordialmente.
Pensamos que ha no personagem a centralidade de estar no mundo balizada no corpo
rentavel, ou seja, hd nele um sujeito interessado em construir/portar um corpo para ser
utilizado como instrumento de promocao/ascensdo social, conforme demonstra o desejo
dele de inser¢do em um setor do mercado de trabalho baseado na forma fisica, como no
caso das atividades de modelo.

Ainda sobre o excerto, ¢ possivel assinalar que o corpo do personagem ¢, sem
davida, um relevante capital simbolico para ele, moeda de troca na consecugdo de
interesses e aspiragdes (ser modelo), o que aponta para um modo/instrumento de viver.
Em virtude disso, no processo de busca pela ascensdo social (“subir na vida”), Benicio
entra no jogo das trocas com seu corpo, fora do ambito da prostituicao instituida por ele
na sauna, quando aceita/negocia a auséncia de caché para posar pelado em uma revista e
consente que o fotdgrafo faga-lhe sexo oral. Assim, diante da oportunidade com alguém
que poderia servir de propulsor para a pretensa carreira de modelo, o personagem nao
hesita em valer-se do préprio corpo ou, mais precisamente, de partes dele para negociar
e atingir seus propositos. Tal fato possibilita-nos inferir que o personagem, por nao ter
outra alternativa vidvel em vista, assume para si a ideia e a percepcdo de que a sua
ascensao teria que passar pela mediagdo do corpo intercambidvel, por isso ele confessa:
“Achava que era assim mesmo se quisesse subir na vida”.

A relacdo de Benicio com seu corpo remete-nos a uma ponderagdo do antropologo

David Le Breton (2006) em 4 sociologia do corpo:
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O corpo nao é mais apenas, em nossas sociedades contemporaneas, a
determinacdo de uma identidade intangivel, a encarnacao irredutivel do
sujeito, o ser-no-mundo, mas uma constru¢do, uma instidncia de
conexao, um terminal, um objeto transitorio e manipulavel suscetivel
de muitos emparelhamentos. Deixou de ser identidade de si, destino da
pessoa para se tornar um kit, uma soma de partes eventualmente
destacaveis a disposicdo de um individuo apreendido em uma
manipulagdo de si e para quem justamente o corpo € a peca principal de
afirmagéo pessoal (LE BRETON, 2006, p. 28, grifo do autor).

Em consonancia com a discussdo em curso engatilhada pelo excerto literario
supracitado, em determinado momento da narrativa, Benicio verbaliza, pelo discurso
direto, a seguinte frase: “Meu corpo € meu cartao de visita” (LACERDA, 2007, p. 20).
Apesar de a frase possuir uma carga cliché que diz muito daqueles que empreendem o
corpo como instrumento de trabalho, indicando até mesmo uma linguagem chavao
reveladora da figura de extrato popular (poderia ser de outra proveniéncia) que reproduz
uma ideia vigente em determinado segmento profissional, a sua fala parece-nos relevante
para auxiliar na compreensdo do sujeito ficcional que se prostitui constituido por uma
corporeidade marcada pela especificidade.

A fim de entendermos a frase-sintese proferida pelo corpo-prostituto em escopo — a
qual é representativa porque ¢ uma enunciagao direta dele e reveladora de quem a enuncia
— convém apontar que, no ambito do trabalho nos moldes ortodoxos, o cartdo de visita ¢
um instrumento de propagacao/propaganda de si materializado geralmente em recorte de
papel, contendo sumariamente informagdes do sujeito (nome, cargo, funcdo, empresa,
endereco, telefone etc) interessado em “vender-se” a possiveis contratantes. Outrossim,
estabelecendo uma relagdo com o discurso direto de Benicio, afirmamos que nele o
proprio corpo em equivaléncia ao cartdo de visita torna-se a expressdo metonimica da
autoapresentacdo enquanto imagem vendavel e atrativa.

O personagem configurado sob essa perspectiva remete-nos a ideia de “homem-
anuncio itinerante”, o que € tdo bem poetizada por Carlos Drummond de Andrade no
poema: “Eu, etiqueta”, no livro Corpo (1984). Benicio, corpo-prostituto, ndo ¢ apenas
como no poema do poeta mineiro, um “homem-anuncio itinerante” disseminador de
signos de propagandas mercadoldgicas, de “marcas da moda” (LACERDA, 2007, p. 19)
ostensivamente utilizadas por ele. O proprio personagem, pela natureza da atividade de

prostitui¢do e por ele colocar-se no mercado do sexo, passa a figurar-se como “homem-

anuncio itinerante” de si, ndo apenas de marcas, mas do seu corpo-sexual a ser
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mercantilizado. Desse modo, Benicio, fazendo -carreira como corpo-prostituto,
personifica a marca de si mesmo; ele ¢ a propria marca, uma produgdo de signo
mercadologico de si, porque, no exercicio da prostituicdo, o personagem ¢ objetificado
como produto a disposi¢ao no mercado do sexo.

A frase em debate ainda se refere a0 momento em que Benicio despe-se na frente
do narrador, no vestiario de uma sauna, de um modo deliberadamente provocativo com
“nonchalance ensaiada” (LACERDA, 2007, p. 20). Nessa cena, ¢ como se 0 personagem
dissesse para si em face da alteridade a ser agenciada pela presenga corporal dele: “vejam
0 quanto sou esteticamente bonito, atraente, desejavel, irresistivel, disponivel a quem
melhor pagar pelo aluguel do meu corpo”. De acordo com essa ldgica de pensamento
inferida do personagem, ¢ preciso pagar pela beleza fisica dele, uma vez que ele,
superiormente, teria atingido um padrao corporal apolineo muito distante da configuracao
corpoérea desprestigiada dos seus clientes.

Ainda no escopo dessa analise, ¢ valido afirmar que o cartdo de visita, o corpo de
“homem-anuncio itinerante” de si de Benicio, quando afastado do circuito da prostituicao,
perde o status e sofre rebaixamento valorativo. Tal fato ocorre em vista da outra
constitui¢do corpdrea que o personagem assume na condi¢do de criminoso anos depois,
a qual é constada em reencontro com o narrador na cena do assalto, quando a voz
narradora concede-lhe outra significagdo no ambito da forma fisica: “Nao deu pra te
reconhecer. Mais gordo e [...] Bota diferente nisso. Se vocé ndo falasse, eu ndo ia te
reconhecer nunca” (LACERDA, 2007, p. 35, grifo nosso). Diante disso, podemos aventar
que o significante “reconhecer” proferido pelo narrador, face a nova ordem do corpo
gordo do personagem, nao se referiria apenas ao ato de identificagdao de Benicio, mas
também a valorizagdo, ou seja, o narrador ndo valoriza, ndo estima a forma mais adiposa
do personagem. Isso fica evidenciado na propria cena do assalto quando o narrador, ao
descrever Benicio e seu comparsa, distingue-lhe na primeira descrigdo referindo-se ao
primeiro pelo sorriso dissimulado, enquanto o segundo ¢ um jovem que possui “corpo
atlético” (LACERDA, 2007, p. 8).

Uma parte da corporeidade rentavel de Benicio que aparece dispersamente ao longo
da narracdo retine elementos que nos enderecam ao campo lexical-semantico da
animalidade, haja vista que o personagem ¢ descrito da seguinte maneira: como um

“touro” (1 vez); possui “dentes grandes de cavalo” (3 vezes); a sua barba ¢ “selvagem”
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(2 vezes) e “indomavel” (1 vez); na atuagcdo como corpo-prostituto, costuma ser bem-
sucedido atacando as “presas” (3 vezes), os clientes. Dessa maneira, ha uma configuragao
do personagem contigua a natureza pelo viés da animalidade. Trata-se, no personagem,
ao sentido de pujanca, forg¢a (taurina, cavalar) que se coaduna a ferocidade e a
irrefreabilidade fundamentais para comer as “presas” (clientes), cujo significado do verbo
comer nessa ordem de pensamento ¢ ambivalente, uma vez que remete denotativamente
ao ato de devorar, comum na cadeia alimentar, ¢ conotativamente ao 1éxico popular como
indicativo de penetragdo sexual conectada ao ideario de dominagao falocéntrica. Advém
dessa ideia que o corpo-prostituto de Benicio, em relagdo a carreira, ndo se desconecta da
masculinidade hegemonica, pois, conforme evidenciamos, o personagem representaria o
macho “natural” no mercado do sexo, produzido numa relagao direta com a ideia
heteronormativa das fun¢des de um sujeito masculino nos moldes hegemonicos.

Essa corporeidade de ordem animalesca do personagem amalgama-se, sem nenhum
atrito ou contraste, a robustez muscular dele, ao contrario, como ingrediente providencial
e marcante, reforca a constituicdo mascula de Benicio. Passemos, entdo, a descri¢ao da
voz narradora acerca da corporeidade musculosa do personagem:

[...] A camisa, desabotoada sem prudéncia, deixava a vista as
profundidades do torax, com mangas estrategicamente enroladas para
permitir a visdo dos musculos inquietos dos biceps [...] no vestiario da
sauna, enquanto desafivelava o cinto com nonchalance ensaiada,
deixando mais musculos saltarem de dentro da cal¢a para serem
exibidos aos clientes avidos por surpresas que aguardavam na
penumbra das termas. O corpo branco e feso era coberto por uma
penugem leve, quase invisivel, disfar¢cando as sardas que se espalhavam
pela pele, oriundas de um parentesco com holandeses, remoto mas
comprovado. Os sinais mais visiveis de masculinidade, por estranho
que parega, vinham do movimento firme dos musculos da bunda e de
uma camada mais espessa de pelos que saia do pubis e percorria o torax
bem torneado, estendendo-se até o peito e espalhando-se pelo busto, de
onde saltavam dois solidos mamilos (LACERDA, 2007, p. 20, grifo
Nnosso).

E possivel notar o olhar de um narrador que parece gozar, pela linguagem, com o
corpo de Benicio, pois hd um olhar perscrutador que faz a escansdo detida do corpo do
personagem a partir da exploragdo predominante do campo sensorial da visdo.
Formalmente, isso pode ser verificado tanto no registro lexical da visualidade (“a vista”,

“visao”, “exibidos”) quanto na escolha de sintagmas nominais/adjetivais conjugados para

dar relevo as regides anatomicas descritas: “as profundidades do térax™; “musculos
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inquietos dos biceps”; “corpo branco teso”; “musculos da bunda”; “térax torneado”; e
“solidos mamilos”.

O olhar voyeur do narrador, por meio da reiteragdo insistente dos musculos, faz o
desenho anatomico do corpo-sexual de Benicio. Esses musculos, de tdo intumescidos,
inquietos, vividos, possuindo propriedades como profundidade e solidez, saltam ou quase
rompem a roupa sob o imperativo de serem exibidos, por fim personificando a identidade
narcisica masculina do personagem pela hipérbole muscular. Além disso, ¢ digno de nota
como a indumentaria escolhida coopera para o exibicionismo e a valorizacdo dos
musculos, ja que a camisa estd posta em semiabertura (“sem prudéncia”) com suas
mangas “estrategicamente enroladas”, os musculos saltando da “cal¢a”, o que possibilita
entender que a pega € justa ao corpo, marcando as formas dos membros inferiores. Ou
seja, as roupas, para o personagem, extrapolam o utilitarismo estabelecido pela cultura
como forma de cobrir-se. Elas sdo a segunda pele produzida para o agenciamento erdtico-
sexual na atividade de prostitui¢do.

No trecho escolhido, convém apontar também o fato de que o narrador transparece
certa percepcdo heternormativa ao apontar estranheza no movimento muscular dos
gluteos. Estes, nessa visdo, sdo impensaveis como signo de masculinidade do que
marcaria o sujeito masculino viril, ja que, nessa ordem de pensamento, s6 os homens
homossexuais, pela pratica homoeroética do sexo anal, poderiam ser destacados por esta
parte do corpo.

Diante da especifica corporeidade do personagem, pensamos que a robustez
muscular de Benicio configura-se pelo corpo-prostituto que se mercantiliza sob a ideia de
uma masculinidade hegemonica enquanto propriedade de um corpo viril musculoso. Essa
constitui¢cdo corporea do personagem €, sem duvida, uma producdo do mercado do
desenvolvimento muscular masculino por estipular formas de cuidados e técnicas de
gestao do corpo, que, inscritos na “cultura do musculo”, segundo Jean-Jacques Courtine
em Robustez na cultura: mito viril e poténcia muscular, gera nos sujeitos “uma inflagao
continua do corpo, uma hipérbole viril, a excrescéncia muscular extrema de uma
masculinidade das aparéncias, que ndo conheceu nem equivalente nem precedente na

histéria do corpo no Ocidente” (COURTINE, 2013, p. 556).
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Desse modo, o corpo musculoso de Benicio inequivocamente € resultante de formas
de regulagdo dos corpos, simbolizando bem o corpo disciplinado, o “corpo-maquina”2,
segundo Michael Foucault (FOUCAULT, 1999, p. 179), fabricado em academias de
ginastica como “uma maquina de alta performance” (KUNZRU, 2009, p. 23). Constituido
nesses moldes, pela musculatura hipertrofiada, o corpo de Benicio pode ser concebido
como uma expressdo maitscula do “ciborgue”/’ciborguiano”: “um organismo
cibernético, um hibrido de maquina e organismo, uma criatura de realidade social e
também uma criatura de ficcao” (HARAWAY, 2009, p. 36) do sujeito pds-moderno. Trata-
se de um amdlgama entre o “natural” e o “artificial”’, consoante ao que diz Donna
Haraway (2009) em “Manifesto ciborgue: ciéncia, tecnologia e feminismo-socialista no
final do século XX no livro Antropologia do ciborgue.

A partir da interpenetracdo, do acoplamento e conjuncdo entre o humano e a
maquina e da “mecanificacdo e eletrizagdo do humano”, a biotecnologia constrdi os
corpos em um processo de “ciborguizagdo” (KUNZRU, 2009, p. 12). Isso leva-nos a
pensar de que forma o corpo na contemporaneidade esta sendo (re)configurando e tem
sofrido influéncias de matérias ndo-orginicas. Abaixo, encontra-se uma ponderacdo de
Courtine (2013) a respeito da relacdo existente entre as maquinas e a busca pela hipérbole
muscular:

[...] Produziu-se assim todo um leque de proteses [mercado de
aparelhos de musculagdo], a partir de entdo indispensaveis para a
virilizagdo das aparéncias [...] A elaboracdo muscular da virilidade
pode ser controlada, calibrada, seu crescimento calculado, o aumento
da massa corporal acumulada [...] o sujeito a procura de construgdo
viril incorpora um imaginario da maquina que o conduz a perceber e
tratar seu proprio corpo como um aparelho que lhe é exterior: dissocia-
lo das engrenagens, submeté-lo a repeti¢des ritmadas de pressdes e
tracdes, sujeitar-se ao percurso imposto que conduz de um aparelho a
outro, refazer até o infinito as séries de esforgo e suor. E a inquietante
estranheza das academias de ginastica: as vezes 0s corpos terminam por
tornarem-se indiscerniveis das maquinas, os musculos que os

32 Segundo o filosofo francés, a nogdo de utilidade e eficiéncia passou a regular os processos bioldgicos da
vida, dando forma ao “corpo maquina”. Pode-se, a partir de entdo, “consertar, corrigir, substituir o que nao
funcionava, extrair o que havia de excesso, fazendo com que diferentes procedimentos funcionassem de
forma complementar para manter os corpos submetidos a uma norma” (FRAGA, 2003, p. 136). No caso da
hipérbole muscular, o processo € respaldado em uma ética ascética em que a disciplina constante se define
na frequéncia didria as academias, nas dietas alimentares e até mesmo no consumo ilegal de drogas
(anabolizantes ou “bombas”, como sdo chamadas). “No ambito dessa disciplina normatizante da forma [...]
a insatisfac@o estética e a incessante busca do ‘corpo ideal’ movimentam, portanto, a industria da forma
fisica que abarca desde nutricionistas e cirurgides plasticos até a industria da informagéo, passando pela
industria farmacéutica”. (SABINO, 2000, p. 65).
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pressionam e as virilidades que ali buscam assemelham-se aquela dos
automatos (COURTINE, 2013, p. 565).

A partir disso, € possivel pensarmos o “corpo biocibernético” (SANTAELLA, 2003,
p. 181) — posto como hibrido por ser organico e maquinico, espécie de moeda de troca,
como ‘“corpo mercadoria” (MAROUN; VIEIRA, 2008, p. 171) ou “corpo produto”
(RIOS, 2003, p. 57) —, pela perspectiva do lugar social que ele ocupa na cultura do
consumo. Nessa perspectiva, “o corpo ¢ crescentemente construido como uma mercadoria
para ser manipulada, desenhada e empacotada em recipientes proprios” (SANTAELLA,
2003, p. 200). Isso nos enderega para o entendimento da dinamica que se instaura para o
consumo de corpos fabricados, moldados, (re)modelados e (re)construidos, ilustrativo no
corpo-prostituto de Benicio, que ¢ produzido nos moldes conforme explicitam os tedricos.
Tal fato é constatavel no personagem porque, além de ser um sujeito ficcional (frentista
de posto de gasolina) que, “nas academias de ginastica que frequentava” (LACERDA,
2007, p. 25), fabrica, (re)modela, (re)constrdi seu corpo, este € objeto rentavel no mercado
da prostitui¢do. Logo, o corpo-prostituto de Benicio ndo se furta a subjetivacdo como
produto mercadoldgico e objetificado, fonte de prazer pela via da modelagem palpéavel
em musculos.

A partir da interface literatura e realidade sociocultural e historica, ¢ importante
assinalarmos que, desde os anos 1980, ha um desenvolvimento considerdvel do mercado
do musculo e da consumagdo de bens e servicos destinados & manutengdo do corpo,
motivados pela obsessdo por boas aparéncias. Nesse sentido, considerando os momentos
de produgao literaria, os corpos-prostitutos damatianos analisados no capitulo precedente,
embora sejam masculinos e monetarizados, ndo se enquadram na “cultura do musculo”,
0 que contraria os personagens prostitutos Benicio e Cicero (objeto de analise do proximo
capitulo). Por isso, ¢ valido notar, a partir do periodo supracitado, que a industria do
cinema desempenhou um papel importante, ao contribuir para inserir, na cultura visual
das massas, os esteredtipos musculares viris esculpidos, inclusive por meio do uso de
esteroides anabolizantes, “as drogas de Apolo” (SABINO, 2002, p. 135). A hipertrofia
muscular teve o primeiro papel na segunda onda do cinema cosmopolita globalizado,
aquele dos Rambos e Terminators (COURTINE, 2013).

Em consonancia com os hipermusculosos do cinema, Benicio atinge o auge da sua

carreira como garoto de programa portando a corporeidade ciborgue por intermédio da
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hipérbole muscular, apds obter visibilidade em revista nacional para o publico gay
(adiante isso sera escopo de andlise). Em virtude disso, os “melhores clientes faziam
questdo de serem vistos ao lado do bonitdo com um par de biceps que intumesciam ao
mero erguer de uma latinha de cerveja” (LACERDA, 2007, p. 25). Convém endossarmos
que Benicio ndo apenas obteve o dpice da sua trajetéria como corpo-prostituto com a
configuracdo corpdrea assinalada, mas também fez da prostituicdo uma carreira. O
narrador, ao longo da narrativa, tece elementos diegéticos que nos possibilitam o trabalho
exegético a respeito da ideia de carreira do personagem/corpo-prostituto.

Obtivemos, entdo, pela reunido de elementos explicitados pelo narrador, os
seguintes dados narrativos: “galgando degraus” (LACERDA, 2007, p. 29) sob a aspiracdo
premente de “subir na vida” (LACERDA, 2007, p. 24), Benicio atua como garoto de
programa “por profissao” (LACERDA, 2007, p. 19), conciliando a funcdo de frentista
num posto de beira de estrada com a prostituicdo “numa espécie de segundo turno de
trabalho” (LACERDA, 2007, p. 18), o que acontece em um nivel diferenciado, por
demonstrar, na sua pratica sexual rentdvel, a “petulancia de um connnaisseur”
(LACERDA, 2007, p. 21) e a singularidade por ter uma “lucidez quase magica para
descobrir de imediato as segundas intengdes das pessoas” (LACERDA, 2007, p. 26).
Junto ao gozo material diverso do personagem, decorrente da prostituicdo, houve a
concretizagdo de uma casa “que ele mesmo construira com o dinheiro dos programas”
(LACERDA, 2007, p. 27).

Em virtude disso, notemos como a figura demiurgica do narrador formula o sujeito
ficcional Benicio enquanto corpo-prostituto profissional. Trata-se de um profissional do
sexo que possui jornada laboral (“segundo turno de trabalho” em saunas), o que nos
orienta, assim, para algo mais amplo: a ideia central de que a sua criatura constroi, de
fato, uma carreira na prostituicdo. A concepcdo de carreira ¢ evidenciada por meio de
termos linguisticos que espelham certo vocabulario comum do universo do trabalho,
como o fato de o personagem no processo de construir sua carreira, galgar degraus. Assim,
andlogo as formas de trabalho convencionais que podem implicar trajetdria ascendente,
esses degraus sdo a expressao metaforica indicadora de progresso na carreira perseguida
pelo jovem corpo-prostituto. Isso se coaduna com as ambigdes e aspiragdes empreendidas
por ele, e o termo “subir na vida” traduz bem o sentido do desejo de ascensao social pelo

éxito profissional, no caso do personagem, via prostitui¢ao.
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Nessa perspectiva, a partir da 6tica do narrador pela perspectiva analitica em curso,
o profissional do sexo representado por Benicio ¢ muito competente nas suas funcgdes
(“petulancia de um connaisseur”). Trata-se de um eximio profissional, profundamente
conhecedor e detentor de dominio suficiente daquilo que faz. Desse modo, o apurado
conhecimento da atua¢do como garoto de programa, segundo o narrador, resulta-lhe em
uma expertise petulante, caracteristica dos sujeitos excelentes em determinada area de
atividade. Além disso, o narrador empaticamente a sua criatura, revela-nos uma
singularidade: Benicio ndo apenas ¢ muito bom no que faz, mas também possui uma
especial habilidade agregadora no jogo do agenciamento de corpos desejantes, ele possui
uma espécie de sagacidade intuitiva sui generis, por saber decodificar as “segundas
intencdes” das pessoas, elemento diferencial e importante para a atracao e capitalizagao
de clientes no universo do mercado do sexo.

Por fim, como materializagdo resultante da carreira empreendida por Benicio face
a atividade de profissional do sexo, o narrador explicita um simbolo material: a
construgdo da casa, que, em similitude a ideia de carreira, nao se faz instantaneamente
como num passe de magica da noite para o dia, pois ¢ resultado de um processo. Se ha
degraus (dificuldades) para a carreira, poderiamos afirmar, por analogia, haver tijolos que
se somam para a construcdo da casa, de modo que a carreira e ela prescindem do
processual, do passo a passo. Logicamente, a casa também ¢ um simbolo de patrimdnio
material conquistado com o dinheiro da prostituigao.

Outrossim, se associarmos a ficcdo e a realidade sociocultural brasileira em que o
sonho da casa propria ¢ alimentado por milhdes de trabalhadores brasileiros, o que figura
em nosso pais como um sério problema estrutural no ambito habitacional, o personagem,
descolando-se do trabalho nos moldes ortodoxos, em sua trajetoria enquanto corpo-
prostituto, converte seu corpo pelo sexo pago na conquista da habita¢do propria. Desse
modo, ironicamente, o personagem continua alugando seu corpo por meio da prostituicao
ao passo que deixa de pagar aluguel para moradia.

Se pensarmos que carreira pressupde um movimento ascendente, Benicio ndo
destoa disso, ao contrario, ele da os primeiros passos da sua trajetdria como garoto de
programa na chamada “baixa prostitui¢do”. E no territério da rua que o personagem
comeca a sua carreira:

Antes de conhecer as saunas, o segundo turno de Benicio comecava a
noite e ia pela madrugada nas ruas do centro de Belo Horizonte.
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Disputando a area com outros garotos de programa, postava-se em
esquinas sob a luz dos postes, enquanto a clientela desfilava de carro
mas sé parava depois de muitas voltas no quarteirdo examinando a
mercadoria disponivel. Os servigos requisitados iam do sarro baratinho
ao programa completo. O preco era determinado pela preferéncia sexual
do rapaz, se a transa ia ser no carro, em casa, num motel ou na penséo
da esquina. A féria do dia ndo chegava perto do que Benicio ganharia
mais tarde nas saunas [...] A maioria das noites era passada sob postes
em pontos de Onibus imaginarios, sempre de olho no vai e vem dos
carros. Com frequéncia voltava para casa com as maos abanando, ao
amanhecer, cara de operario honrado que acabou de acordar para o
trabalho (LACERDA, 2007, p. 29).

Novamente, assim como ¢ explicitado no conto de Gasparino Damata, o espaco da
rua figura como territorio ficcional para personagens que se prostituem. Similar a
experiéncia penosa do protagonista do conto “Mddulo lunar pouco feliz”, a configuragado
do corpo-prostituto em escopo so se difere pela representacao da agdo narrativa no sentido
da sumarizagdo no ambiente da rua. De outro modo, ha convergéncias, considerando que
a voz narrativa — colocando-se fora da cena diegética em comparagao ao cenario da sauna
posteriormente —, busca traduzir pelo olhar externo, etnografico ou jornalistico, as
vicissitudes de como ¢ ser um garoto de programa de rua. Por isso, em um gesto
informativo, fala o que pode envolver o contetido do programa, o valor, o perfil sexual do
prostituto e o local de consumacdo, assim como assinala duas imagens literarias
carregadas de significacdo.

A primeira faz o desenho da territorialidade noturna da rua onde o corpo-prostituto
solitario, mercantilizavel e objetificado posta-se em esquinas, cuja luminosidade dos
postes remissiva a ideia de brilho (vibracdo) ndo atinge exitosamente o personagem que
segue pela madrugada “batalhando” por programas em disputa com outros pares de
prostitui¢do escandidos e avaliados por outros corpos desejantes em suas maquinas
automotoras. Eis a primeira imagem do narrador em elementos que se aglutinam pelo
discurso literario: corpos objetificados e disponiveis para disputa por sexo monetarizado,
esquinas iluminadas por postes e carros circulando com condutores a procura de sexo.

A outra imagem vem timbrada de pessimismo e desalento, simbolicamente
marcada pela expressividade corporal do personagem: nas maos vazias, no furtivo olhar
perdido em “pontos de 6nibus imaginarios” e na irdnica “cara de operario honrado”, que

ao invés de ir trabalhar de acordo com os cddigos convencionais; apds o dia amanhecer,
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jé& havia trabalhado nos moldes dissidentes durante a madrugada, sem sucesso. Neste
cenario amargo da prostitui¢ao de rua surgem tentacdes arriscadas para o personagem:

No vale-tudo de um comércio sem lei ele era tentado, em troca de
cachés polpudos, a participar de aventuras suicidas. A mais frequente,
conhecida como “roleta-russa”, era fazer sexo anal sem camisinha.
Como aprendera nos programas de auditorio da tevé, quem quer ganhar
uns trocados topa tudo por dinheiro. Nao haveria de ser diferente com
um garoto de programa. Mesmo vivendo num tempo de pestes
transmissiveis, Benicio topava [...] Bastava uma roleta-russa para
encurtar a romaria solitaria. Uma tinica roleta e Benicio faturava o que
normalmente s6 conseguia depois de varios programas que se
arrastavam até altas horas. Mas foram poucas as vezes em que ele teve
essa sorte (LARCERDA, 2007, p. 29-30).

Além de ser um “homem-antncio itinerante” de autopromocao, Benicio figura, a
partir desse excerto, pela for¢a de outra simbdlica metafora: a da roleta-russa, cuja voz
narradora faz referéncia a conteudos televisivos de massa (“topa tupo por dinheiro) para
aludir o poder de agenciamento do dinheiro nos sujeitos. Sabe-se que na construgdo de
uma carreira, em geral, o componente sorte, compreendido com o acaso feliz ou a
contingéncia favoravel, ¢ importante. Benicio, ainda nos passos iniciais de sua trajetoria
na prostitui¢do joga com o elemento “sorte”’; e desse modo, o personagem figura na trama
enquanto metafora da roleta-russa, tornando-se uma imagem literaria produtiva, pois, ele
pode ser concebido como o abismo deliberado de si.

Ao dar vazao ao seu livre-arbitrio, ele, pela consciente exposi¢do de contatos
sexuais desprotegidos com corpos desejantes sem nome, simultaneamente, funde na sua
pessoa elementos em combate como o perigo e a sorte, € faz da sua existéncia um
arriscado jogo de uma “brincadeira” macabra. Assim, € ele proprio o alvo potencial, ndo
das balas do revolver, como no jogo original, mas o objeto vulneravel a ser mirado por
possiveis agentes biologicos nefastos. Quando “brinca” de ser roleta-russa, colocando-se
numa situagdo-limite convergente a ténue fronteira entre vida e morte, o personagem joga

com a sorte, apesar de té-la como aliada, com isso, revela parte da sua subjetividade ao

se prostituir assumindo todos os riscos®* advindos da sua pratica:

33 De acordo com Manoel Antonio dos Santos (2011, p. 82), profissional da area de saude, em Prostituicdo
masculina e vulnerabilidade as DSTs/AIDS, entende-se por assungdo de riscos a exibi¢do de certos
comportamentos, cujos resultados podem apresentar risco ao individuo ou aqueles ligados a ele. “Inclui
duas dimensodes: uma comportamental — apresentagdo do comportamento de risco, e outra, atitudinal: a
aceitagdo/admissdo do risco. Portanto, ainda que sejam fenomenos interligados, € preciso diferenciar
exposicdo ao risco de apropriagdo do risco” (SANTOS, 2011, p. 82).
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— Eu sabia do perigo [roleta russa], e as vezes até rezava para que o
perigo viesse. Tinha noite que eu queria acabar logo com aquela
andanga pra cima e pra baixo nas ruas do centro, sempre sozinho com
meus pensamentos. Tudo o que eu queria era ir embora pra casa, tomar
cerveja com meus amigos, ver um filme na tevé. Uma parte de mim
sabia que eu estava jogando fora a época mais bonita da minha vida
(LACERDA, 2007, p. 29).

Na condicdo de corpo-prostituto, esse excerto registra o discurso direto mais longo
do personagem em todo romance. As outras poucas € minusculas ocorréncias de falas
dele, em geral, ndo ultrapassam meia duzia de palavras que contrastam com o discurso
direto supracitado, cujo eu enunciador aparece imbuido de humanizagdo em virtude de
expressoes de sentimentos como angustia, desalento, soliddo e desejo de bem-estar.

Sobressai como indicativo mailsculo da voz enunciadora do personagem a
evocacdo do perigo que poderia leva-lo a morte — a saida radical para dar cabo ao
sofrimento experimentado pela “batalha” solitaria de programas no espago noturno da rua
com sua légica de funcionamento, dependente do acaso e todos os possiveis infortunios.
Logo, ndo isenta da exposicao, assuncao de riscos de varias ordens; de doencas, violéncia,
represalia policial. Chama-nos atencdo também, na voz condoida do personagem, o
sentimento de perda parcial de si em face de determinadas escolhas de vida, no caso, a
prostitui¢do, resultando-lhe em abdicacdes de outras vivéncias desejadas. Em suma, € o
personagem confrontando-se consigo mesmo em vista do preco, do custo infligido a ele
ao optar pela penosa prostituicao de rua.

O recorte ficcional apresentado, em razdo do didlogo com a realidade sociocultural,
indica que a aventura suicida do personagem estad repleta de significacdo ao
considerarmos que a a¢ao narrativa se passa no contexto dramatico do HIV/Aids, quando,
ha aproximadamente trinta anos atrds, o quadro epidemioldgico de infeccdo ao virus
configurava-se como devastador. O personagem Benicio, pela ficcionaliza¢do do corpo-
prostituto que segue itinerarios marginais, arriscados, mobilizado pela possibilidade de
ganho monetario mais elevado e pelo desejo de abreviacdo do arduo trottoir de rua,
expoe-se ostensivamente aos riscos de contaminagdo as IST’s (Infec¢des Sexualmente
Transmissiveis), sobretudo ao HIV/Aids, e a referéncia do narrador as “pestes
transmissiveis”, sem duvida, remete a “peste gay”, tdo emblematica na histdria recente
dos sujeitos homossexuais. O proprio narrador, ao rememorar a sua historia de vida, narra

os terriveis efeitos do HIV/Aids no agudo periodo dos anos 1980, relatando a perda de
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varios amigos e de sua Unica relagdo afetiva vivenciada com o personagem Mauricio, que
também falece em decorréncia da soropositividade.

Diante das antagonicas condigdes da prostituicdo de rua, Benicio passa por um
processo de autoconfronta¢do, conforme ja sublinhamos. E justamente esse estado de
crise interna do personagem, em decorréncia do enfrentamento das vicissitudes na rua,
que possivelmente funcionou como propulsor de mudangas, levando-o a decisdo de se
prostituir migrando para o espago da sauna, onde lhe possibilitaria ascensdao e benesses
materiais exponenciais. A propdsito, a prostitui¢do em sauna figura como nucleo central
da carreira de Benicio, pois é na territorialidade desse local de homossociabilidade®*- o
qual oferece a pratica da prostituicdo como servigo ofertado — que o personagem atinge o
apice de sua trajetdria como corpo-prostituto.

O territorio da sauna, outro lugar convocado enquanto cenario diegético para
Benicio se prostituir, ¢ erguido pela voz narradora com um conjunto de caracteristicas
constituintes, as quais mostram como o espaco pode participar no funcionamento da
historia. A sauna onde o personagem se prostitui € “discretamente localizada numa rua no
centro da cidade” (LACERDA, 2007, p. 19, grifo nosso) e na “penumbra das termas”
(LACERDA, 2007, p. 20) circulam os personagens homossexuais descritos pelo narrador,
0s quais analisaremos posteriormente.

Como local sui generis marcado pela constituigdio de um espago de
homossociabilidade, incrustado no seio de uma sociedade regida por valores
heteronormativos, destaca-se desse modo a aparéncia externa da sauna, marcada pela
discri¢do, responsavel por ndo transparecer a natureza das atividades realizadas no local,
bem como a ambiéncia penumbral da ordem do que deve ser escondido. Esse ambiente
ficcional da sauna permite um didlogo com a ideia de “contra-casa”, pensada por James
Naylor Green em Além do carnaval: a homossexualidade masculina no Brasil do século
XX. Segundo ele, a “contra-casa” seria

[...] um outro espago fechado onde os homens [podem] interagir
livremente e que [serve] como alternativa a familia tradicional [...] esses
espacos de ‘contra-casa’, localizados entre o privado (a casa) e o publico
(a rua), protegendo seus frequentadores de uma sociedade agressiva e
hostil as praticas que se [realizam] ali dentro. (GREEN, 2000, p. 33)

>* As saunas, como espacos para a prostituicio masculina, seriam correspondentes aos bordéis, puteiros,
termas, casas de massagem ou clinicas de estéticas em que ocorrem, mais tradicionalmente, a pratica da
prostitui¢ao feminina (SANTOS, 2016).
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A luz dessa ideia, numa perspectiva contextualizadora histérica, as saunas como
“contra-casa” seriam uma mutagdo das antigas “casas de banho” (FIGARI, 2007, p.
2019). O pesquisador assinala que as casas de banho, embora explicitassem nos anincios
comerciais a sua “decéncia”, eram lugares onde era permitido deixar a vista parte do corpo
ou ficar totalmente nu diante de pessoas do mesmo sexo sem despertar suspeitas, com
possibilidade de compartilhar o mesmo camarote. Quer dizer, um espago mais propicio
aqueles homens que desejavam ter relacdes com outros homens sem a exposi¢ao
ostensiva da “pegacdo” nas ruas. Barreto (2017) menciona o fato de que as casas de
banho, futuras saunas masculinas, serem espacos da cidade que foram se delineando como
especificamente homoeroticos, ou seja, sendo reconhecidos por um grupo como lugar de
encontro com outros homens. Esses locais ndo surgem especificamente como
homoeroéticos, ja que, para o restante da sociedade, cumpre outras funcdes.

O olhar do narrador adentra a ambiéncia interna da sauna por onde Benicio
mercantiliza o sexo, na seguinte cartografia da sauna impregnada por desejos e praticas
agenciadoras de corpos que pretendem engajar-se sexualmente: “no vestidrio, enquanto
desafivelava o cinto com nonchalance ensaiada” (LACERDA, 2007, p. 20, grifo meu);
“enrolado numa toalha com a genitalia parcialmente exposta, acomodou-se no balcao do
bar e lancou seu olhar de flerte profissional” (LACERDA, 2007, p. 20-21, grifo meu);
ainda no “fundo do saldo” onde “Os dois jantam [cliente e o jovem garoto de programa]
— Benicio devora o prato com apetite de lenhador” (LACERDA, 2007, p. 21, grifo meu);
e “[nas] cabines privativas no segundo andar, onde tudo acontece” (LACERDA, 2007,
p. 22, grifo nosso).

Notamos que, para adentrar e integrar a esse lugar de homossociabilidade
representado ficcionalmente, o primeiro passo € despir-se, dai a proeminéncia do vestiario
como espécie de portal de acesso, assim como do vestudrio, o qual pode ser imposto,
como o dress-code™, pelo local onde circulam os personagens. Além de Benicio, que
exibe parcialmente seu pénis através do arranjo e do manejo da toalha: “Com a toalha nas
maos exibindo seus dotes fisicos” (LACERDA, 2007, p. 21), outros boys de programas

aparecem ‘“‘envoltos em toalhas sumarias, um grupo de rapazes na faixa dos 30 anos”

3 Dress-code é uma expressdo em inglés muito usada em saunas, clubes de sexo e boates, inclusive no
Brasil, para designar o “traje” ou o “codigo de vestimenta” que o cliente deve aderir para adentrar ao local.
Em muitos espagos, se o cliente ndo estiver de acordo com o dress-code apropriado, ele pode ter sua entrada
ao local negada (SANTOS, 2016, p. 101).
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(LACERDA, 2007, p. 21). Tais situagdes conjugam-se as possibilidades etilicas ofertadas
no bar, as quais podem potencializar a desenvoltura de corpos desejantes/desejados no
sentido do agenciamento da libido e do clima erdtico-sexual. Ha também no espaco da

6 do estabelecimento, o ambiente de

sauna, junto ao conjunto de servigos’
homossociabilidade do saldo com a oferta de refei¢des, assim como a referéncia as
cabines privativas, no andar superior; pela natureza de sua fungao, mais afastada de outras
partes do ambiente.

Nessa cartografia da sauna pingada pelo olhar do narrador sdo registrados,
sobretudo, espacos em que predominam o jogo de sedugdo e os cddigos ndo-verbais, por
meio da apresentagdo/exposi¢do/manipulacdo do corpo-prostituto evidenciada na
narrativa a partir da “nonchalance” teatral do boy de programa ao tirar a roupa no vestiario
— lugar estratégico para a producado e captacdo de olhares desejantes/desejados do corpo-
sexual a ver vendido —, assim como no “balcdo do bar” ocorre investimento em um
repertdrio gestual e troca de olhares. Conforme assinala Daniel Kerry dos Santos (2016)
em Homens no mercado do sexo: fluxos, territorios e subjetivagoes,

O olhar ¢ o primeiro contato, a primeira significacdo que transcorre
nesses tipos de encontros. Ndo se trata do olhar de um flerte qualquer,
mas de um olhar erética e sexualmente interessado que afeta os dois
envolvidos ¢ os envolve em um outro caminhar (SANTOS, 2016,
p.127).

Na cena do mercado do sexo presente na sauna onde Benicio langa seu “olhar de
flerte profissional”, o erotismo que comega a ser expresso pelos olhares desencadeia uma
sequéncia de codigos, alguns muito sutis, bastante efetivos nessa comunicagao publica e
erdtica®’. Isso resulta em uma cena marcada pela poténcia da linguagem ndo-verbal do
corpo como elemento ativo na comunicacdo. Essa situagdo foi pensada por Le Breton
(2006) quando assevera que

[...] a substincia semantica do corpo ndo € o som, mas 0s gestos,
mimicas, posturas, olhares, deslocamentos ¢ os distanciamentos do

56§ digno de nota que ha um conjunto de servigos nesses locais, além de espagos bem estruturadas com
palco para shows (de gogo boys e transformistas), como: realiza¢ao de bingos, areas com televisao, sala de
musculagdo, servico de sauna seca, sauna a vapor, area de massagens, dark room, além daquilo que o texto
de Lacerda retrata: vestidrio, bar, restaurante, cabines privativas.

57 Bsse “ritual” marcado pela leitura e decodificacdo de olhares, de um ponto de vista semidtico, tem
profunda relagdo com o flerte homoero6tico, que historicamente precisou passar dissimulado do olhar
publico e ainda hoje precisa, em alguns contextos, ser feito de modo cauteloso (haja vista o risco iminente
de retaliagdo homofobica). Em virtude disso, precisou inventar agenciamentos proprios para efetivar e dar
expressao ao desejo que ndo se deixa capturar por prescrigoes heteronormativas (SANTOS, 2016, p. 127).



150

outro ou de um objeto, ou seja: o corpo transmite significados por
intermédio de manifestagdes impregnadas de ambiguidades [...] Os
signos tracados pelo corpo sdo menos preciosos, sdo poliss€micos e se
revelam mais ambiguos do que a linguagem articulada. (LE BRETON,
p. 45-46)

Pela exploracao da “substancia semantica do corpo” e em didlogo com o cinema e
seus personagens “ciborguizados”, Benicio, no espago da sauna, em dado momento da
historia, portando o corpo ciborgue hipertrofiado pela musculatura a servico da
prostituicdo, aparece numa sequéncia narrativa semelhante a roteiros cinematograficos,
em virtude da teatralidade da cena e da encenagdo de um “personagem’” rentavel em seu

trabalho sexual na sauna:

Era bem outro o Benicio que encontrei quando cumpri a promessa de
visita-lo na sauna [...] Uma vez despido, o touro estava pronto para
iniciar sua performance naquela arena onde metade dos frequentadores
ganha a vida enquanto a outra se diverte. Benicio empurrou com um
leve toque a porta de saloon [grifo do autor] que separava o vestiario
do bar, mas nem seria preciso empurra-la, pois ela se abriria ao mero
impulso da voz daquele garoto de subtirbio que nunca teve nada na vida,
mas caminhava com a altivez dos vitoriosos e como se fosse
predestinado a ndo morrer nunca. Prova disso, mostrou-me, era a linha
da mao, prolongando-se sem hesita¢do até a base do polegar. Enrolado
numa toalha com a genitalia parcialmente exposta, acomodou-se no
balcdo do bar e langou seu olhar de flerte profissional sobre a plateia
que acompanhara atonita cada passo de sua aguardada aparig¢do. A
clientela acotovela-se com os hormonios em ebulicdo enquanto ele
passava em revista os candidatos mais promissores (LACERDA, 2007,
p. 20-21, grifo nosso).

O referente “outro”, logo no principio do excerto, € extremamente significativo para
nossa visada interpretativa em fungdo de duas possiveis incursdes analiticas: a primeira,
relacionada a criacdo de um ser excepcional, e a segunda, referente a incorporacdo de
elementos dramaturgicos pelo personagem. Desse modo, o “outro” Benicio sobressai-se
como nova persona do personagem pelo poder demiurgico do narrador, que novamente
nos parece demonstrar posse € gozo pela palavra com o corpo de sua criatura.

Desse modo, o narrador, tomado pelo desejo de descrever a sua criatura, isto €, o
s(EU) garoto de programa — sublinhamos o espelhamento do eu narrador ao fabular o
personagem a partir do eu desejante pelo corpo criado — como a estrela maxima da sauna,
atribui a Benicio um carater contiguo ao ser excepcional, da ordem da quase divindade,
ndo apenas por despertar fascinio e encanto. Assim, a sequéncia narrativa que indica o

deslocamento do personagem do vestidrio ao bar assemelha-se a uma tomada
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cinematografica, ao fazer o registro de cada passo dele convertido em estrela/divindade.
Isso ocorre de maneira que ofusca os demais pares de prostitui¢do, pois, segundo o
narrador, um grupo de rapazes “se esfor¢ava para chamar atencao” (LACERDA, 2007, p.
21, grifo nosso). Os jovens concorrentes, em condicdo de inferioridade, precisam de
empenho para algo que parece ser “natural”, espontaneo e facil para Benicio — chamar a
aten¢do. Por isso, o personagem ¢ alvo de disputa, ja que os clientes acotovelam-se, com
os “hormdnios em ebuli¢do”, para estarem com ele, € os mesmos clientes passam a ser
categorizados como “candidatos” sob o escrutinio do garoto de programa, que escolhe
aquele que lhe oferecer mais dinheiro.

Nessa condi¢do quase auratica, o personagem atravessa a porta de saloon fronteiriga
do vestiario/bar com um leve empurrao. Contudo, a voz narradora, embebida pela sua
criatura auratica, revela que a porta simplesmente se abriria pela for¢a sobrenatural do
“mero impulso da voz” do personagem, que, portador da “altivez dos vitoriosos”, estaria
“predestinado a ndo morrer nunca” conforme ele mesmo constatou pela arte divinatoria
da quiromancia (“linha da vida). Nao apenas a for¢a extraordinaria da voz, a altivez dos
seres imortais traduz Benicio como algo da ordem da divindade. O personagem também,
com sua presenca singular, ¢ uma “aparicdo” — referente que tanto indica a apresentagdo
publica quanto a ideia de aparecimento repentino de carater divino — posto que ele causa
comog¢ao, como um raio ou um trovao deixando a plateia “atonita”, similar a um deus do
trovao. Isso se coaduna a etimologia latina, pois, atonito deriva do vernaculo atfonitus e
significa, de acordo com o Diciondrio escolar latino-portugués, “assombrado por um
raio; assustado pelo ruido do trovao” (FARIA, 1962, p. 115). Ou seja, como uma espécie
de deus Thor, da mitologia nordica, Benicio, como um raio ou um trovao, deixa os
circundantes atonitos face a sua marcante presenca estelar.

Ainda sobre o excerto supracitado, ¢ possivel ler Benicio, a partir da presenca de
elementos dramatirgicos, enquanto um corpo-prostituto en(cena). Por dominar bem
saberes e codigos de sua pratica sexual rentavel, reiteramos que a teatralidade do
personagem no vestidrio da sauna, apontada anteriormente no excerto em escopo,
oferece-nos a medida preliminar sobre o quanto o personagem garoto de programa ¢é
construido com uma gestualidade ensaiada do sujeito consciente do uso do préprio corpo
como instrumento para encenar o jogo de seducdo erotico-sexual com os personagens

clientes.
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Concomitantemente, conforme passagem recortada, ha a reunido de elementos
dramaturgicos para que analisemos como o espaco da sauna, em face até mesmo do status
de estrela/divindade do personagem, transforma-se em pura a¢ao dramattrgica. Desse
modo, a sauna transforma-se em palco (“arena’) propicio a atuacdo sobressalente do
personagem ao efetivar a sua “performance” tdo bem incorporada por ele com
corporeidade e gestualidade postas dentro de um roteiro de sedugdo. Em virtude disso, a
presenca hipermascula/musculosa de “touro” pujante ¢ capaz de abrir a cortina do palco
(“porta do saloon”) com um leve empurrao, e assim atingir os corpos desejantes/pagantes
(“plateia”) e ansiosos pela exibi¢do/encenacdo dele (“apari¢do”). A aglutinacdo desses
elementos dramatuirgicos colocam, de fato, o personagem en(cena).

Nesse sentido, a ideia de que o proprio corpo-prostituto possui uma conformagao
de producdo/montagem ¢ corroborada, pois, de acordo com a légica comercial que o rege,
de corpo rentavel e monetizavel, é condi¢do sine qua non que ele se “apresente” (se
produza e se monte) para os possiveis olhores desejantes. Esse corpo em “apresentagao”,
produzido para despertar desejos erdtico-sexuais no outro (pela indumentaria, objetos que
o corpo porta e proeminéncia muscular), reflete a propria génese etimologica latina da
palavra prostituicdo prosto/prostituere, que quer dizer “estar as vistas, a espera de quem
chegar ou estar exposto ao olhar publico” (RODRIGUES, 2015, p. 141).

Nessa linha de pensamento, na condi¢do imperativa desse corpo-prostituto em
exibicdo e negociacdo, articula-se todo um repertério performativo erético-sexual de
gestos, esgares, poses, meneios e olhares (conforme ja analisamos) acionados para a
seducdo dos donos do capital, assim como outras benesses materiais e simbolicas. O jogo
teatral do corpo-prostituto pode ser evidenciado em novas constituigdes identitarias
criadas (nomes de “guerra”), porque, segundo o proprio Benicio, “Nessa vida ninguém
tem nome, qualquer nome serve” (LACERDA, 2007, p. 14), e para a performance de
“personagens” confluentes as fantasias erotico-sexuais (PERLONGHER, 1987a;
SANTOS, 2013; GUIRALDELLI; SOUZA, 2013; ABREU, 2014; BARRETO, 2017).
Portanto, ao que tudo indica, no universo do sexo monetizavel financiado por personagens
homossexuais, a principal fantasia negociada carrega o nome de masculinidade.

Assim, Benicio mercantiliza um “personagem” — lembremos que ele ¢ um “touro”,
segundo o proprio excerto supracitado e possui uma corporeidade da ordem da

animalidade — portador de uma masculinidade hegemonica por meio de um corpo viril
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hipermusculoso, ciborgue. Efetivamente, o seu corpo-prostituto ultramasculo e hiperviril
de um suposto “homem de verdade” constitui um “personagem”, simular aos prostitutos
de Damata, correspondente a fantasia e ao desejo dos personagens homossexuais
recortados e descritos pelo narrador como “clientes avidos” (LACERDA, 2007, p. 28) ao
descrever o corpo musculoso do personagem.

Outrossim, a voz narradora afirma que Benicio é: “Heterossexual por inclinagio e
garoto de programa por profissao” (LACERDA, 2007, p. 19). Essa dicotomizacao do
personagem, além de revelar o espelhamento da homo(sexualidade) problematica do
narrador na sua criatura (discutiremos esse assunto posteriormente), permite-nos um
dialogo entre fic¢do e discussdes socioculturais. Essa separagdo entre a orientagdo sexual
do sujeito prostituto de um lado e a pratica da prostituicdo masculina com um publico
homossexual de outro endereca-nos a nocao, atualmente, denominada como gay for pay
oriunda do cinema pornografico gay. Essa ideia ¢ estendida ao universo da prostitui¢ao
masculina®®, cujos garotos de programa, apesar de assumirem publicamente manterem
relagdes sexuais com homossexuais por dinheiro, reafirmam a sua heterossexualidade.

De acordo com a historiadora Florence Tamagne (2013) no capitulo “Mutacdes
homossexuais”, presente no livro Historia da virilidade: a virilidade em crise? Séculos
XX-XXI, o qual trata de questdes sobre “masculinidades pos-modernas”, a origem da
expressdao gay for pay remonta ao contexto da industria pornografica voltada para o
publico gay. Segundo a pesquisadora,

Com a profissionalizagdo, o pornd gay se tornou mais impessoal.
Muitos atores eram heterossexuais e s aceitavam participar desses
filmes*® por dinheiro (gay for pay). Uma hierarquizagdo dos atores se
desenhou entdo: no alto, aqueles que se reconheciam como
“ativos”, ou seja, ‘“heterossexuais”; na base, aqueles que se
reconheciam como “passivos” (TAMAGNE, 2013, p. 450).

58 Para ilustrarmos isso, no Ambito da dramaturgia, hd uma pega em fase de montagem a ser estreada em
2019, no Brasil, intitulada “Gay for pay”, pela Cia de Teatro Achados e Perdidos do diretor Chico Amorim,
a qual narra, por meio de monologos, a historia e as vicissitudes de sete garotos de programas. Entre eles,
ha o personagem nomeado como Paraiba, que presumimos ser uma referéncia ao personagem de Gasparino
Damata. https://www.pictame.com/user/gayforpaybrasil/13849366650.

3 Além de documentérios, como Gay 4 pay: Doccumentary (2013) e I'm a porn star: Gay4Pay (2016),
atualmente, ha mais de uma dezena de sites produtores de contetido pornografico, que contratam apenas
homens que se reconhecem como heterossexuais para atuarem em filmes gays. Trata-se de pornd gay for
pay. Exemplos podem ser encontrados no seguinte link: www.brokestraightboys.com;
www.williamhiggins.com; www.activeduty.com; www.str8chaser.com; www.str8hell.com;
www.thecastingroom.net/ www.chaosmen.com.


https://www.pictame.com/user/gayforpaybrasil/13849366650
http://www.brokestraightboys.com/
http://www.williamhiggins.com/
http://www.activeduty.com/
http://www.str8chaser.com/
http://www.str8hell.com/
http://www.thecastingroom.net/
http://www.chaosmen.com/
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A luz desse pensamento, pela interface literatura e cultura, podemos pensar em
Benicio, a partir da perspectiva e do modo de representagao operado pelo narrador, como
um personagem configurado enquanto gay for pay. Benicio, assim como boa parte dos
garotos de programa, para além da ficcdo, constitui o corpo-prostituto hiperviril ao entrar
no jogo de encenagdo pela incorporacdo de um padrdo rentdvel. Sem abrir mao dos
prototipos gestuais e dos discursivos da masculinidade hegemonica em sua apresentagdo
diante dos clientes, eles, segundo Perlongher (1987) “parecem mais masculos que o mais
heterossexual dos homens, os michés sdo quase caricatos na sua masculinidade.
Descobriram que sendo assim tém mais chance de se comercializarem” (1987a, p. 100,
grifo nosso). Ideia ratificada por Peter Fry e Edward MacRae (1985) no capitulo
“Mulheres, homens, berdaches, bichas e sapatdes” no livro O que ¢ homossexualidade ao
se referirem aos garotos de programa como “travestis do mais ‘masculo’ dos homens”
(FRY; MACRAE, 1985, p. 45). Tal fato os configura, desse modo, simulacros, pura
“exacerbagdo parddica do modelo majoritario de Homem com H socialmente dominante”
(PERLONGHER, 1987a, p. 60).

Constituido, entdo, nos moldes discutidos, Benicio realiza seu trabalho sexual na
sauna atendendo aos personagens homossexuais pagantes, selecionados por ele. E
necessario sublinhar essa capacidade de agenciamento por parte dele, sem duvida,
decorrente da figura estelar construida pelo narrador, como sendo da ordem da excecao,
dando-lhe poder e prestigio suficientes para decidir com quem e como negociar. Em
virtude disso, hd uma fala importante do personagem quando assevera: “Meu lema € fazer
o que o cliente quer, mas nunca o que eu nao quero” (LACERDA, 2007, p. 21). O discurso
direto de Benicio enquanto corpo-prostituto, apesar de constituir uma exce¢ao, permite-
nos discutir acerca das condi¢des dos sujeitos que se prostituem e, sobretudo, das formas
de olhar e compreender o trabalho sexual.

A capacidade de agéncia do personagem induz-nos a pensar que seu trabalho sexual
nao ¢ em si mesmo tao assujeitador, contrariando possiveis visdes de que todo trabalhador
do sexo estaria em condi¢do de violéncia e violagdo de seus corpos ao se prostituir. Ao
mesmo tempo, o discurso direto dele permite-nos inferir a partir do seu “lema”, daquilo
que norteia a sua pratica, que Benicio funde em si um hibrido comportamento que mescla
nao so a experiéncia de codigos e regras da prostitui¢do, mas aquilo que denominamos

no contexto sociocultural brasileiro de malandragem. Desse modo, ele sabe tirar proveito
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pelo esgarcamento do pacto oral (“normas” do trabalho sexual) entre os corparticipantes
no negocio do sexo, demonstrando ter jogo de cintura (literalmente, ja que ele usa seu
corpo) para, simultaneamente, agradar aos clientes e nao desagradar a si mesmo.

Vejamos um recorte narrativo de um dos personagens que paga pelo sexo, o qual
foi escolhido pelo jovem garoto de programa:

O olhar de Benicio recai entdo sobre a presa ideal para abrir os
trabalhos: um homem em idade avangada — algo entre os 70 ¢ a morte
—, sentado ao fundo do saldo. Embora ndo o tivesse visto, aproxima-se
como se o conhecesse de longa data. Com a toalha na mao, exibindo os
dotes fisicos, contorna a cadeira onde o ancido esbanja abandono e
fadiga, mas nenhum sinal que se possa entender como desejo sexual. O
que esse senhor parece estar procurando, penso com meus botoes, ¢
alguém a quem possa oferecer um drinque e jogar conversa fora, antes
de retornar a solidao de sua casa. Engano. Com a determinagao de quem
sabe onde poe os pés, Benicio planta-se de pé atras da cadeira onde o
velho esta sentado e reanima seu corpo alquebrado com uma massagem
tao dramatica que mais parecem golpes de karaté€. Em minutos devolve
ao ancido o vigor de um adolescente. Os dois jantam — Benicio devora
o prato com apetite de lenhador, conversam amenidades e sobem juntos
para as cabines privativas, no segundo andar, onde tudo acontece. O
vetusto senhor sobrevive a orgia, mas volta com os cabelos
desgrenhados de quem deu um show de danga do ventre no banco de
tras de um Fusca (LACERDA, 2007, p. 22).

Pelo discurso operado pela voz narrativa, notamos no trecho como o corpo rentavel
de Benicio, em face também do personagem pagante pelo sexo, realiza um “roteiro” com
cinco fases distintas convergentes, evidentemente, com a transacao sexual. No primeiro
momento, ocorre a aproximacao preliminar entre corpo-prostituto e cliente. Para atrair a
atencdo inicial, o garoto de programa vale-se de um corpo que simula amistosidade e
familiaridade, a partir da criacdo de um espago artificial de proximidade, recorrendo ao
artificio de aproximar-se do desconhecido cliente como “se o conhecesse de longe data”.
Nesse sentido, presumimos ter havido algo, como cumprimento, sorriso e falas
agradaveis.

O momento seguinte, servindo ao propodsito de excitacdo, evidencia o apelativo
agenciamento erotico-sexual realizado pelo corpo-prostituto por meio da exibi¢ao do seu
corpo-sexual, que, apoiado no dress-code do local sem a toalha, exibe os “dotes fisicos”.
Tal expressdo ¢ eufémica e sarcastica pela possivel ambiguidade, ja que tanto se refere,

pelo uso do plural, ao conjunto anatdmico musculoso quanto ao pénis do personagem,
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conforme vocabuldrio corrente na prostituigdo. Assim, seu dote® — cujo termo
ressignificado no mercado do sexo remete ao falocentrismo, ao ponto de o 6rgao genital
masculino ser algado a condi¢do de um bem, um patriménio e um capital de quem o
possui, caso seja grande — torna-se ainda mais valioso.

O terceiro momento refere-se ao ato da massagem quando Benicio estd pelado e —
€ necessario sublinhar isso, pois a nudez contribui como elemento de excitagdo sexual —
coloca-se atras da cadeira do senhor, propondo a massagem de maneira segura no jogo de
seducao empreendido por ele, com “a determinagdo de quem sabe onde pde os pés”. Mas
¢ pertinente também falar das maos, pois o garoto de programa realiza, pela experiéncia
tatil, a ativagdo do corpo “alquebrado” do cliente por meio da massagem. O momento
seguinte acontece em dois atos aproximativos entre os sujeitos interessados em negociar
0 sexo no especifico espaco da sauna: o compartilhamento de presencas pelo jantar
concomitante a conversa que possibilita o pacto oral entre as partes envolvidas no negécio
do sexo — que diz respeito ao conteudo, duragdo e valor do programa, por exemplo. Isso
ocorre até que o “roteiro” do corpo intercambidvel de Benicio segue para o seu epilogo
com o cliente pelo sexo consumado.

No trecho citado acima, pela linguagem e pelo modo de representagdo, o
personagem pagante pelo sexo possui relevo. Preliminarmente, ele € enxergado, pela otica
do narrador, como uma “presa ideal”, porque consegue ser o objeto de ataque do “macho”
predador constituido pelo garoto de programa, conforme ja assinalamos, além de ser tido
como “ideal”, segundo a perspectiva discriminatoria, agressiva e desrespeitosa do
narrador, devido ao fato de ser um homem “ancido”, “senhor”, “velho”, “vetusto”,
construido negativamente enquanto sujeito ndo desejante/ndo desejado em “idade
avangada” e presumivelmente de facil manipulag¢do no ato sexual, pois estaria proximo
da “morte”. Ademais, ele € possuidor de poder financeiro elevado, beneficiando a quem
lhe tirar do esquecido “fundo do saldo”, onde seu corpo “esbanja abandono e fadiga”, o
qual pode, no maximo, contentar-se com o divertimento de beber e conversar antes de
render-se “a solidao de sua casa”.

O narrador admite um suposto autoengano quanto ao personagem velho nao ser um

r

sujeito desejante/desejado. Porém, contraditério e inconsistente, ¢ sombreado

% H4 sites que anunciam garotos de programa e, na descri¢io dos anunciados, utilizam o termo “dote”
como caracteristica para fazer referéncia ao tamanho do pénis. Tal fato pode ser constatado no seguinte
portal: http://www.eliteboy.com.br/cidade/salvador-ba.
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posteriormente pelo espirito de chacota, do sarcasmo e da zombaria, seja por atribuir ao

3

personagem o enganoso € irdnico “vigor de um adolescente” ja que ele, segundo o
narrador, ndo morreu durante o ato sexual (“sobreviveu”), seja pela descrigao debochada
pelo ridiculo comparativo e insolito na sequéncia final do excerto.

A partir da representagdo da voz narradora que, sem divida, reflete o contexto
sociocultural para além da ficcdo, ao sujeito homossexual velho ¢ infligido o lugar de
abjeto deserotizado, que sO consegue gozar sexualmente pagando outros corpos
desejados. Essa compreensao ¢ endossada pelo antropdlogo Julio Assis Simoes (2004)
em “Homossexualidade masculina e curso da vida: pensando idades e identidades
sexuais”, quando diz:

[...] nesse cenario marcado pelo hedonismo complacente e pela
obsessdo com atributos fisicos capazes de suscitar atragdo e desejo, em
que tudo parece girar em torno de um mercado sexual por critérios de
juventude e beleza, ndo haveria lugar para pessoas de mais idade, que
carregariam os estereotipos derivados da depreciagdo de sua atratividade
como parceiros sexuais desejaveis ¢ da decorrente marginalizacao pelos
mais jovens. Aos mais velhos, restaria pagar para desfrutar de
companhia fugaz e arriscada (SIMOES, 2004, p. 418).

Além do personagem idoso, hd outros corpos desejantes no cendrio da sauna,
registrados pelo narrador. Alguns, como o jovem e calvo executivo, outros descritos,
como “divindade rococd” fumando absortamente, ndo interessam a Benicio, pois,
segundo ele: “Gays nessa faixa de idade pagam mal e querem ir as vias de fato rapido
demais” (LACERDA, 2007, p. 21). Sua fala indicia qual o perfil e parte do modus
operandi mais rentdvel para ele no sentido de obtencdo de maior volume monetario de
determinados clientes considerados pelo personagem abjetos sexuais, 0s quais se
propdem a pagar acima do esperado, bem como aponta para o desejo dele de evitar ao
maximo o corpo a corpo sexual com clientes mais jovens, os quais necessariamente
exigiriam maior empenho e desgaste na realizagdo do programa.

Seguindo sua estratégia de trabalho sexual, Benicio avanca em dire¢do a outro
personagem cliente:

Sem perder tempo, Benicio dirige-se ao proximo alvo, um quarentdo
obeso protegido na penumbra de uma mesa atrds de uma pilastra.
Nesses tempos em que a palavra diet tornou-se mantra de geragdes ao
redor do planeta, gordura ¢ sindnimo de fracasso. No universo
homossexual a tirania ¢ ainda maior. A caprichosa estética gay elevou o
ideal apolineo a patamares inalcanc¢aveis. Ser um homossexual gordo
significa ndo ser tolerado e, pior, ndo ser notado. Bastaram algumas
palavras atenciosas para deixar o gorducho num estado de exaltacdo que
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nem dois copos de conhaque conseguiriam apaziguar. Em dez minutos
Benicio nocauteava a segunda presa da noite (LACERDA, 2007, p. 22).

O personagem pagante pelo sexo nessa passagem acumula uma triplice carga de
estigmatizagdes: gordo, ndo jovem e homossexual. Essa ¢ uma configuracao disforica do
personagem plasmada pela linguagem do narrador, ja que ele aparece no espaco da sauna
marginalizado, isolado e excluido na “penumbra de uma mesa atrds de uma pilastra”
como algo da completa abjecao. Por isso, ndo ¢ fortuito o fato de ele ser identificado pelo
significante depreciativo “gorducho”. A acentuada sensagdo de alijamento no personagem
desdobra-se em baixa autoestima e em caréncia ao ponto de apenas “algumas palavras
atenciosas” do garoto de programa causarem um elevado efeito de excitacdo nele. A
digressdo argumentativa critica do narrador ¢ digna de nota, em fun¢do do estado abjeto
do personagem, quanto as questdes acerca da obsessao contemporanea devido a aparéncia
corporal que rechaga os corpos adiposos. Essa obsessdo parece sustentar-se na ideia de
“sobressignificacdo do corpo” no mundo, que se materializa numa espécie de “tarefa
impossivel que exige tornar a trabalhar o corpo o tempo todo em um percurso sem fim
para aderir a si, a uma identidade efémera, mas essencial para si e para um momento do
ambiente social” (LE BRETON, 2003, p. 29).

Situagdo ‘“‘corpélatra” que o proprio corpo-prostituto ciborgue de Benicio ¢
integrante, na qual “os corpodlatras tornam-se os proprios Pigmalides do proprio corpo,
esculpindo-o e desenhando-o ao longo dos regimes e das sessdes de musculagdo”
(MALYSSE, 2002, p. 82). Tal busca pelo corpo ideal, sem duvida, radica-se em modelos
abstratos, logo, inalcangéaveis. Esse contexto ¢ transfigurado no romance nao so6 pela voz
critica do narrador, mas também pela presenca do corpo-prostituto que se constitui nesses
moldes e que, pelo ambito antropologico, Cesar Sabino, (2000) em Musculagdo:
expansdao e manuten¢do da masculinidade, tenta compreender como as representagoes
sociais e as praticas do universo “corpdlatra” ou da “cultura somotoéfila” ocorrem:

Esta estabelecida, nesse meio, uma cultura somotofila, na qual o corpo
¢ o critério basico de reconhecimento e classifica¢do, o que possibilita
o fundamento de uma reciprocidade calcada em uma concepgdo de
mundo centrada no individuo, tipica desse determinado extrato das
camadas médias urbanas. A busca do “corpo em forma” ou do “corpo
perfeito” é sindnimo de busca pelo sucesso, status e dinheiro. Assim, o
corpo individual é o centro do universo simboélico desse grupo. As
relacdes sociais ficam dependentes da forma ostentada pelo corpo. As
possiveis relagdes de cooperagdo ou solidariedade que venham
ultrapassar o ambito das academias se realizam, apenas — € mesmo
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assim raramente — entre iguais na dimensdo estética (SABINO, 2000,
p. 64).

A voz narradora, em fun¢do do personagem homossexual gordo, profere sua fala
critica a “tirania” do mercado sexual gay — lembremos que a autoria do romance ¢ de um
sujeito homossexual escrevendo um romance de expressao homoerotica com personagens
que se encaixam e que estdao fora dos padrdes desse mercado — hierarquicamente guiado
pela estética apolinea em que, pela l6gica hedonista, funciona de acordo com o que
poderiamos denominar como o consumo mercadologico do gozo sexual. Tal fato acontece
em uma espécie de mercado do orgasmo, no qual a forma corporal musculosa construida
possui um papel fundamental para a atragdo do parceiro a ser “consumido”.

Desse modo, o corpo musculoso, no universo homossexual, tornou-se, entdo, um
capital erético muito valorizado, em contrapartida, o sujeito fora dessa norma corporal
podera ndo ser “tolerado” nem “notado”, segundo endossa o discurso de narrador. No
ambito dessa discussao que envolve literatura e o atual contexto sociocultural, Trevisan
(1998) lanca sua visdo critica e provocadora:

[...] o culto explicito a musculatura avantajada ou body building, [€]
um dos pilares do moderno narcisismo masculino. Nao se trata apenas
de inocentes halterofilistas ansiosos por autoafirmagdo. Esse tipo de
inflacdo [falica] chegou ao patamar do valor de troca erdtica, na cena
homossexual, onde a moeda de maior fetiche é a virilidade exibida na
musculatura. Para alcan¢a-la, ndo se hesita em correr riscos com a
ingestdo de grandes doses de anabolizantes, por exemplo. Gragas a essa
moda, hoje ndo é incomum a existéncia de homens monstruosamente
musculosos, mas que falam e agem como fadinhas, em reedigdes

inadvertidas do mito do hermafrodita (TREVISAN, 1998, p. 79).
Entendemos que essa robustez muscular, capital erético, construida a partir do
contexto da “cultura dos musculos” contempla tanto o corpo-prostituto quanto os corpos
dos homossexuais que ndo se prostituem, ja que ambos se valem da hipérbole muscular
para agenciamentos erotico-sexuais. Os gays, “monstruosamente musculosos”, conforme
aponta Trevisan (1998), inclusive, sdo designados, de modo pejorativo e estereotipado no
universo da homocultura contemporanea, como barbies. Estas, na nossa visdo, ao
reeditarem o “mito do hermafrodita”, tornam-se emblemadticas porque constituem uma
simbiose resultante de uma masculinidade ressignificada a partir de um possivel éthos
gay ao passo que reproduzem e compartilham elementos do status quo referentes a

corporalidade heternormativa. E desse modo, revelam-se em ultima instancia agentes de

reveréncia e culto a masculinidade nos moldes hegemonicos.
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E necessario enfatizar que os personagens: idoso e gordo representados pelo
narrador s6 conseguem o gozo sexual pelo capital despendido por eles. Isso denota o fato
de que a pratica dissidente, ilegitima da prostitui¢cao, pode cumprir um papel: possibilitar
aos corpos abjetos gozarem sexualmente; de outro modo, ndo haveria saida para eles
nesse aspecto. Em suma, diante de valores normativos etarios e de padrdes corporais
construidos na cultura convergentes ao alijamento de corpos que ndo despertam atengao,
¢ necessario que estes indesejados ascendam a condi¢do de corpos em gozo sexual
recorrendo-se a prostituicao. Caso contrario, permanecerao no lugar da invisibilidade, de
exclusdo e de isolamento, esbanjando ‘“abandono e fadiga” ou na “penumbra” do
esquecimento, conforme descritos pelo narrador romanesco.

Além disso, se entendermos que hd uma intencdo do narrador, ao restringir-se
apenas a escolha de corpos abjetos que recorrem a prostitui¢do (o “velho” e o “gordo”) —
a narrativa oferece espago apenas a dois tipos especificos de cliente no ambiente da sauna
— teremos que repensar a sua visao reducionista, pois, ndo apenas os corpos abjetos valem-
se da prostituicdo. Outros sujeitos também, ndo deserotizados socialmente, recorrem ao
sexo pago para terem diferentes experiéncias sexuais, conforme indicamos no primeiro
capitulo a descri¢ao de praticas do ménage e do sadomasoquismo presente no livro Vitrine
Humana.

Os exemplos de personagens clientes analisados aparecem precisamente no
momento mais prestigiado da carreira de Benicio, cuja figura estelar ja discutida possui
intrinseco liame com a pds-visibilidade da imagem do personagem em uma revista
voltada para o publico gay de grande alcance no pais, que lhe proporcionou sucesso no
ambito da prostituicdo, pela conquista de novos clientes abastados, e retorno material e
financeiro exponenciais. Contudo, ndo apenas isso, o narrador também evidencia, nessa
exitosa fase da carreira do personagem, o intrincado jogo de poder estabelecido entre ele
e seus clientes. Vejamos o recorte narrativo a respeito:

Quando a primeira foto de Benicio apareceu numa revista de circulagdo
nacional, ele se transformou em atragdo nas saunas e boates de
programa. Os melhores clientes faziam questdo de ser vistos ao lado do
bonitdo [...] Num piscar de olhos passaram por upgrade as grifes que
ele vestia, as festas para as quais era convidado, as academias de
ginastica que frequentava e, claro, o preco de um programa com ele.
Benicio continuava sendo tratado como um pedaco de carne, mas os
lobos que se alimentavam dela acenavam com sinais de opuléncia —
apartamentos fabulosos, carros importados, viagens internacionais —
irresistiveis para um garoto parido nos cafundos da miséria brasileira.
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Na vida real ele era o marginal de sempre, apenas um coadjuvante na
fantasia de gente com mais dinheiro. — Déi ser tratado por essas bichas
como objeto — reclamou uma vez. — Antes mesmo de eu tirar a
camisinha, elas ja desapareceram da cabina da sauna (LACERDA,
2007, p. 25).

E necessario sublinhar que a exposi¢éo e, sobretudo, a multiplicagdo da imagem da
nudez de Benicio, “anatomia de consumo” (FRAGA, 2000), em revista nacional
direcionada ao publico homossexual, garante-lhe a “visibilidade do corpo masculino no
anonimato urbano das fisionomias, a propria assinatura do habito viril na multidao”
(COURTINE, 2013, p. 559-560), tao almejadas por ele. Essa visibilidade da imagem de
Benicio remete-nos ao fato de que, na contemporaneidade, o recurso fotografico tornou-
se uma das formas privilegiadas de apreensao do corpo humano. Pelos diferentes angulos
da camera, ¢ possivel ndo s6 guardar e possuir uma imagem de si e dos outros, bem como
consumi-las, a0 mesmo tempo surgem tentativas de padronizagdo da aparéncia, das
atitudes e, at¢ mesmo, dos tipos fisicos ideais de homens ¢ mulheres (FRAGA, 2000).

A imagem “consumida” do corpo-prostituto de Benicio, reproduzida em série numa
revista, portadora do padrao corporal apolineo, resulta-lhe bastante dividendos de varias
ordens. Apesar de a voz narradora posicionar-se em nome da objetificagdo e da abje¢do
do garoto de programa que se torna um corpo/produto pago para ser utilizado e descartado
- ndo negamos esse fato, pois ¢ um dos aspectos a ser considerado —, entendemos haver
entre o “bonitdo” e os “lobos” um proficuo espaco de exercicio de micropoderes no nivel
do cotidiano, denominados por Michel Foucault (2017, p. 14) em Microfisica do poder
como “poderes periféricos e moleculares” entre os sujeitos. Desse modo, numa visao mais
complexa — sem focarmos somente no ambito da vitimizacdo e da objetificacdo de
Benicio, embora ndo ignoremos nele o imperativo da necessidade, da condi¢do de
vulnerabilidade e a precariedade que desencadeia seu processo de prostituicio —,
consideramos mais lucido situd-lo em um intrincado jogo de poder, intercambialidades,
negociagdes e capacidade de agenciamento.

Assim, Benicio, corpo-prostituto, retine as condi¢des erdticas (juventude,
masculinidade) tdo desejadas por quem financia o sexo (“os lobos”/clientes), permitindo-
lhe, por intermédio de seu capital corpéreo (“corpo-sexual”), o desfrute de uma série de
bens de consumo, bem como ascensdo social, possibilidades de aquisicdo de novos
circulos de relacionamentos e até insercdo cultural. Sob outras perspectivas, os

personagens clientes satisfazem seus desejos erotico-sexuais por meio do capital
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financeiro, a0 mesmo tempo em que tentam exercer algum controle do corpo-prostituto
pela via do poder de distribuicdo do dinheiro e de outras recompensas materiais e
simbdlicas.

A partir do dialogo entre fic¢ao e realidade sociocultural, o pesquisador Souza Neto
(2009), em seu estudo etnografico, esclarece a questdo em discussdo com uma atenta
observagdo ao afirmar que € na trama entre garotos de programa e clientes

[...] onde as relagdbes de poder estabelecem procedimentos e
classificagdes que transformam pessoas em objetos [...] o boy de
programa, ou seus atributos desejosos, parecem se tornar “coisificados”
de forma simbolica pelo dinheiro. Ao passo que para muitos boys os
clientes assumem significagdes dialdgicas relativas a “apenas mais
um”, destituido de seu carater humano enquanto pessoa (SOUZA
NETO, 2009, p.107).

Em consonancia com esse debate, segundo Santos (2013), apesar da
interdependéncia e das assimetrias (poder econdomico), emergem diferencgas na relagdo
corpo-prostituto/cliente com focos de tensdes quando se vislumbram as representagdes
que ambos possuem um do outro. De um lado, para o cliente, o sexo pago, facil,
descartavel, a posi¢ao de subserviéncia do garoto de programa; do outro, o cliente visto
como fonte de dinheiro rdpido, ¢ muitas vezes encarado como sujeitos afeminados

repugnantes:

Nesse negocio, cada uma das partes sabe apenas de si € ambos se
desconhecem. O miché sabe das suas qualidades e potencialidades,
onde quer chegar e como perseguir seus objetivos. Contudo, ele pouco
conhece aquele que o levara a realizag@o de suas vontades e desejos. O
cliente, de maneira semelhante, deseja sentir-se contemplado em suas
vontades e, para tanto, confia na sua condi¢do de pagante. Assim, a
relacio ¢ ambigua, inquietante, tensa e, em determinadas
circunstancias, conflituosa (SANTOS, 2013, p. 81).

Diante da representagdo ficcional e das discussdes etnograficas, depreendemos
haver entre Benicio e os personagens clientes relacdes de poder entretecidas por um
movimento dialdgico entronizado pela dimensdo das trocas estabelecidas entre eles, e ndo
somente o aspecto da objetificacdo do corpo-prostituto do personagem (“pedaco de
carne”). Comungamos com o estudioso do excerto acerca da reificacdo dos atributos do
corpo-prostituto a partir do capital e endossamos que a objetificacdo sexual do
personagem traduz o processo inerente de transformacdo do sexo em mercadoria e do

corpo-sexual envolvido. Desse modo, nessa perspectiva, de acordo com Monique Augras

(1985) em O poder do desejo ou o desejo de poder?, a pratica da prostituicdo ocorre
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enquanto “codificagdo do relacionamento interpessoal em termos de circulacdo de
dinheiro, ou seja, a substitui¢do das trocas afetivas e emocionais por um sistema abstrato
de compra e venda” (AUGRAS, 1985, p. 107).

Se o capital ¢ o mediador para as intercambialidades monetéario-sexuais entre
Benicio e os personagens pagantes pelo sexo, o mesmo capital possibilita ao personagem
transformar o sexo em fonte de renda capaz de multiplicar os rendimentos mensais dele,
muito além do infimo salario no emprego formal como frentista num posto de beira de
estrada. “No final do dia [Benicio] tinha faturado o que milhdes de brasileiros suam a
camisa para ganhar em um més” (LACERDA, 2007, p. 23).

Embora a perspectiva do narrador coloque em situacdo de facilidade o trabalho
sexual de Benicio pelo contraste da camisa suada dos demais brasileiros em formas de
trabalhos ortodoxas, discordamos desse modo de ler o personagem por transmitir a falsa
e preconceituosa ideia moral de um trabalho que ndo demanda esforgo, empenho e nem
gera desgaste. De outro modo, pensamos que a atividade de Benicio na prostituicao
certamente figura como uma alternativa de trabalho mais lucrativo se comparado a
determinados vinculos empregaticios convencionais que, sobretudo, traz retorno
monetario imediato. Assim, ndo se trata de uma atividade facil como normalmente ¢
julgada, pois, a subjetiva e enganosa ideia de facilidade parece-nos redutora para uma
atividade que exige o aprendizado de codigos, saberes e performances, conforme ja
ilustramos e analisamos.

Além do retorno financeiro que jamais o garoto de programa conseguiria
trabalhando convencionalmente, “a sauna era um dos poucos lugares que lhe davam a
sensagao de ser indispensavel, ou melhor, de que certas partes dele eram indispensaveis”
(LACERDA, 2007, p. 23). Isso quer dizer que, embora o resultado monetario seja para o
personagem o objetivo mais concreto e visivel da sua pratica, um olhar mais percuciente
para os atos dele aponta a existéncia de mais nuances que afastam o exclusivo aspecto
econdmico como motivagado unica para Benicio mercantilizar-se sexualmente.

E necessario considerar, no personagem, o lugar de subjetivagdo como sujeito
humano por meio do espacgo do trabalho sexual enquanto objeto de desejo, estima e até
de disputa pela clientela a espera da sua presenca corporea ciborgue musculosa ou
também da exibigdo de “certas partes indispensaveis” - numa referéncia irdnica,

certamente, ao seu “dote”, o pénis — que resulta, no ambito da autoimagem, em uma das
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formas de expressdo do narcisismo humano imbricado ao sentimento de elevada
autoestima. Além disso, o narrador faz um movimento de interpelacdo acerca da

permanéncia de Benicio na carreira de prostituto:

Se Benicio pretende deixar essa vida algum dia? — E viver de qué — ele
retruca. — Voltar a vender crack? Vocé ja viu um bebé filho de mae
viciada em crack? La no Palmital, o bairro onde eu moro, tem muitos.
Nao aprendem a andar, ndo aprendem a falar, gente destruida antes de
nascer. O que vocé acha melhor, isso aqui ou vender crack?
(LACERDA, 2007, p. 23).

O pensamento responsivo de Benicio ao questionamento do narrador parece revelar
um posicionamento como sujeito ético que permuta a pratica ilegal do comércio de drogas
— capaz de gerar problemas e danos nocivos aos outros, até mesmo aqueles inocentes
implicados no uso de toxicos — pelo exercicio da prostituicdo. E possivel pensarmos que
sua resposta/interrogacdo traz subjacente uma avaliagdo do ato de se prostituir. Este,
entdo, apesar de ser marginalizado, ilegalizado socialmente e de ser lugar dissidente frente
as normatividades morais ganha contornos positivos em contraste ao narcotrafico, a
despeito de toda carga estigmatizante. Isso ocorre no plano da inferéncia interpretativa,
j& que Benicio, enquanto personagem, ndo possui o espaco de fala entronizado a partir
dele, pois tudo ¢ demiurgicamente orquestrado pelo narrador.

A questdo da permanéncia de Benicio na prostitui¢do ndo diz respeito apenas a uma
decisdo autonoma e unilateral dele. Na carreira empreendida pelo personagem, assim
como em outras ancoradas no corpo como instrumento de trabalho, por mais que se atinja
um 4pice garantidor, por determinado periodo, daquilo que em trajetoria profissional
denomina-se como estabilidade, hd um elemento inexoravel, o tempo. E com o corpo-
prostituto em analise ndo ¢ diferente, pois o tempo tornou-se, segundo o narrador, um
“fantasma” e o “seu maior inimigo” (LACERDA, 2007, p. 30). Nesse sentido, pelo
discurso direto, o personagem explicita o sentimento de desprestigio e de decadéncia em
sua carreira decorrentes do fator etario: “Quando passei dos 25 anos, as bichas comegaram
a me esnobar. Muita gente que comeu do meu prato agora cospe nele — queixou-se uma
vez, desaminado com o futuro” (LACERDA, 2007, p. 30).

De fato, a juventude ¢ um capital simbolico na pratica da prostitui¢do. Trata-se de
uma juventude marcada por uma especificidade no sentido de representar o mais candente
frescor, vigo. Geralmente, isso assume a forma da corporeidade contigua ou

imediatamente derivada da adolescéncia, a exemplo de Benicio que, aos dezessete anos,
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jé& havia iniciado a sua carreira como corpo-prostituto e, quando passou dos vinte e cinco,
estava fora do padrao etério de prestigio para permanecer nela.

Logo, a juventude, no ambito da prostitui¢do, ¢ uma forte moeda de troca, pois, com
frequéncia, os sujeitos pagantes pelo sexo sdo mais velhos e desejam financiar o sexo
com rapazes, seguindo na direcdo da vampirizacdo intergeracional, que se aproxima da
ideia metaférica de “sugar” por intermédio do enlace erdtico-sexual a juventude do corpo-
prostituto. Este, principalmente por constituir-se como corpo mercadoria, corpo produto,
regido pela logica do consumo, tem o prazo de validade chancelado pelo critério da
juventude mais fresca possivel.

Com a perda desse primordial capital simbolico na prostituicao institucionalizada,
Benicio ¢ forgado a produzir outros itinerarios em sua carreira. Por isso, exaure como
pode o seu corpo monetizavel, intercambidvel, e expande as experiéncias do corpo-
prostituto, o qual, se possuisse uma pele, no momento corrente da vida dele, considerando
que o narrador atribui-lhe contornos de animalidade (similar a alguns répteis), seria
preciso trocar de pele para sobreviver e (re)formular sua carreira. O trocar de pele refere-
se 2 mudanca de espacgos € a novos papéis assumidos pelo corpo-prostituto (gogoboy,
gigold) dele. Vejamos o desenvolvimento narrativo e os desdobramentos da nova fase na
carreira do personagem:

Depois de anos acostumado as mordomias proporcionadas pelas
carteiras abertas de homossexuais, Benicio era for¢cado a contemplar o
préprio ocaso sem saber o que fazer da vida [...] Benicio acabou
trocando as saunas por boates em locais pouco idoneos. Sob os lasers
das pistas de danga, continuava suando a camisa para descolar algum.
As conquistas dessa fase ndo foram 14 muito promissoras. Uma delas,
Manola, era um travesti de encruzilhada, desses que fazem operacdes
drasticas para mudar de sexo e acabam confinados para sempre num
sexo que nao ¢ deles. Benicio mudou-se para o quarto-e-sala de Manola
na avenida do centro e passou a ser sustentado por ela. Com longos
cabelos voluntariosamente louros e seios de silicone em luta sem trégua
com o decote, Manola logo comegou a dar sinais de ciimes e a controlar
a vida de Benicio. O pior aconteceu na noite em que o travesti chegou
em casa e encontrou o companheiro com uma prostituta. [...] Manola
atacou a intrusa com um castical barroco de ferro. Na tentativa de
proteger a amiga, Benicio deu um empurrdo em Manola, que rolou
escada abaixo com seu corpo escultural. Escapou com vida, mas virou
um monte de silicone retorcido [...] fui convocado a cooperar na
restauragdo de um travesti. Com a ajuda de um médico amigo,
conseguiu internar Manola num hospital. Mas, por se tratar de um
travesti, nenhum paciente quis dividir quarto com ela. — Antes, para ter
quarto individual num hospital era preciso ser muito rico. Hoje basta
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ser travesti — refletiu Manola, agradecida. O caso acabou logo depois
(LACERDA, 2007, p. 31).

A fase aurea, a partir da visibilidade da imagem ciborgue musculosa de Benicio em
revista e do sucesso crescente nas saunas nas quais esbanjava juventude quando era um
rosto “fresco” no cenario do mercado sexual - indispensavel para ele conseguir por algum
tempo entrar bem no jogo das intercambialidades com homossexuais endinheirados
responsaveis por “mordomias” - ¢ sucedida com o passar dos anos pela perda de prestigio
e pela decadéncia (“ocaso”) da carreira de garoto de programa. A despeito disso, tendo
em vista o excerto, Benicio permanece fazendo do seu corpo um instrumento de
sobrevivéncia, ora dancando no territorio das boates enquanto gogoboy, experiéncia
traduzida pelo narrador na metonimica expressao “suando a camisa”, ora estabelecendo
predominantemente relagdes e/ou sociabilidades tarifadas, ao encarnar a figura do gigold
com varios personagens mantenedores.

Enfatizamos que o gigold ¢ o corpo-prostituto em outra configuragdo pelo fato de
envolver ndo apenas sexo e dinheiro/vantagens materiais simbolicas, mas também um
papel de parceria dentro de uma relagdo pactuada. Historicamente, o gigoldé remonta, na
cultura grega, o hetairekos®' (LEAO, 2009, p. 298) e, em contexto angloéfono, possui
equivaléncia na designacdo kept boy (SCOTT, 2003, p. 14), que numa tradugao livre é
uma espécie de individuo masculino mantido por outro sujeito financeiramente bem-
sucedido e/ou em condi¢gdes materiais mais favoraveis.

A travesti Manola ¢ uma das personagens com quem Benicio faz papel de gigold.
Por isso, torna-se relevante sublinharmos que o corpo-protituto de Benicio passa a ser
mantido financeiramente pelo corpo abjeto de sexualidade dissidente, representado por
Manola. Além disso, pela 6tica do narrador, constitui um triste fim de carreira, ja que a
travesti ¢ uma das ‘“conquistas” nada ‘“promissoras” para Benicio. Cabe aqui
mencionarmos como a literatura aproxima a figura do corpo-prostituto a da travesti, duas
alteridades marginais que se encontram, geralmente, no universo ilegitimo da prostitui¢ao

em “locais pouco idoneos”. Em Marco Lacerda, de modo mais breve, e em Marcelino

61 De acordo com Ledo (2009, p. 298-299), no caso da hetairesis, o parceiro sustentava a pessoa (hetairekos)
da qual recebia favores sexuais, mantendo com ela uma relagdo mais proxima e estavel e aparentemente
menos sujeita a promiscuidade e ao descontrole. Por isso, difere do pornos ou perporneumenos (relagdes
sexuais casuais e efémeras por dinheiro).
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Freire, objeto de estudo do proximo capitulo, a travesti Estrela terd uma fun¢do e uma
presenca maior em relagdo a trama envolvendo o garoto de programa Cicero.

No romance em escopo, Manola ¢ produzida ficcionalmente por um narrador
transfobico, que imprime uma visao preconceituosa ancorada em parametros
heteronormativos bindrios acerca da travestilidade/transexualidade. Pela representagdo

3

literaria, o narrador concebe sua personagem como “um travesti”, embora faca uma
alusdo ao sujeito transexual que opta pela cirurgia de redesignagdo de sexo. Logo, isso
evidencia, no ambito da sexualidade e das questdoes de género, a sua confusao quanto a
indistingdo entre identidade de género e disposi¢do anatomo-fisiologica, discernimento
que ¢ fulcral para a compreensao dos sujeitos travestis e transexuais.

Nesse sentido, o narrador refere-se a personagem, algumas vezes, por meio de
referentes no masculino (“um”: 2 vezes; e “0”, “desses”, “deles”: 1 vez) e faz uso de dois
significantes no feminino (“ela” e “agradecida”). Nessa perspectiva, Manola ndo escapa
do enfoque estereotipado que a reduz a uma constitui¢do corporea materializada nos
cabelos loiros, no implante de silicone e no corpo escultural. A travesti, além de sustentar
Benicio, ¢ traida e sofre ato violento causado por ele, o que a transforma em “um monte
de silicone retorcido”, expressao metonimica discriminatdria e debochada e que aponta
para o estado de quase morte da personagem.

A partir da relagdo entre os dois, observamos Benicio enquanto um gigolo
parasitario, um corpo-prostituto indiferente, desleal e desrespeitoso em relagdo ao corpo
desejante que o mantém. Esse comportamento, a nosso ver reprovavel, ndo ocorre apenas
com a travesti Manola, como a mostra a seguinte passagem:

Na corrida contra o tempo, Benicio tentou se ajeitar com um bancéario
aposentado. Dividiram o mesmo teto, o bancario sempre dando mostras
de afeto: roupas, viagens e outros mimos. Aprisionado em seu papel de
garoto de programa, Benicio reagia com secura. Ao contrario das
prostitutas, que incorrem na insensatez de se apaixonar — e as vezes até
de se matar por amor —, para um garoto de programa essa possibilidade
ndo existe. Mesmo sem conhecer o bancario, eu encorajava Benicio a
trata-lo com um pouco mais de deferéncia. No dia em que o homem
comemorou 55 anos, sugeri que lhe desse flores € o levei a uma
floricultura disposto a pagar pelo presente. Ao escolher o arranjo,
Benicio hesitou entre rosas vermelhas, que no dicionario amoroso
querem dizer paixdo, e amarelas, que indicam ternura. Acabou levando
rosas brancas, que ndo querem dizer nada (LACERDA, 2007, p. 32).

Face ao excerto, depreendemos que a figura do gigolo, representado ficcionalmente,

configura-se um corpo produzido para mercantilizar-se por intermédio de benesses
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materiais de varias ordens, mas incapaz de responsividade afetiva auténtica. Nessa
perspectiva, chama-nos ateng¢do a visdo do narrador ao construir o s(EU) gigold como um
sujeito expresso pela impossibilidade e pela incapacidade intrinsecas de envolvimento
emocional. Isso ocorre, pois, nessa logica de pensamento — muito realista, radical e estreita
demais por negar inflexivelmente o possivel afetar entre humanos -, o individuo que se
“vende” ao outro estaria preso e imobilizado em um papel imutdvel e imune ao ato de
apaixonar-se por seu mantenedor.

Fica evidenciado no trecho mencionando o fato de haver uma aparéncia de romance
encenada entre os personagens, tendo em vista a frieza emotiva de Benicio e a
indisposi¢do de envolvimento amoroso por parte dele. Dessa forma, esse sujeito ficcional,
figurado como gigold, representa o jogo de trocas no qual ele ocupa o lugar de corpo
esvaziado de afetividade, contudo preenchido pelo poder das conveniéncias e da barganha
que seu capital erdtico-sexual (juventude, masculinidade) consegue capitalizar. Isso faz
com que o narrador coloque entre os personagens a relagdo de equivaléncia entre
afetividade e bens materiais, ja que o personagem bancario dava demonstragao de “afeto:
roupas, viagens € outros mimos”.

Essa configuracdo de corpo-prostituto ocorre de modo mais acentuado — no
tangente ao distanciamento etario maior entre os envolvidos — no arranjo relacional
estabelecido entre Benicio € o tio do narrador, Elio Leal, um senhor de setenta anos: “a
bola da vez” e a “nova aventura” (LACERDA, 2007, p. 32). Assim sendo, pela voz do
discurso direto do personagem gigold expressa-se o seguinte em relagdo ao seu
mantenedor: “O coroa € bacana, cheio da grana [...] O cara ¢ um senhor, e dai? Pra quem
nao tem onde cair morto, que nem eu, t bom demais” (LACERDA, 2007, p. 33). A franca
e honesta fala de Benicio ndo dissimula a forma de enxergar o personagem rico (o
advogado carioca, seu mantenedor) como alguém detentor daquilo que ele, de fato, ndo
tem: dinheiro. E desse modo que lida abertamente com a relagdo calcada no interesse
material, embora, haja uma interpelagao por parte dele que assinala uma possivel ideia de
reserva, sombreada pela idade avancada do seu parceiro. Contudo, isso ¢ abrandado pelo
espirito do oportunismo dele ao contentar-se com os resultados das benesses materiais ao
pensar a sua condi¢ao de vida sem o seu mantenedor (“ta bom demais”).

Essas relagdes de intercambialidades monetarizadas entre os personagens no espaco

da ficgdo ilustram aquilo que, no contexto sociocultural, o antrop6logo Fernando Pocahy
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(2011) denomina como “amor romantico parodiado”. Isso € postulado quando se trata das
experimentacdes homoeroticas de homens idosos e jovens garotos de programa, nas quais
a “conjugal/idade” reflete as relagdes tensas entre conjugalidade e idade e/ou diferencas
geracionais, muito marcantes nessas relagcdes. Para o pesquisador:
O amor romantico, na forma explicitamente tarifada, assim como as
relagdes sexuais explicitamente comerciais ¢ [sic] pensados aqui como
possibilidades de viver instantes de desestabilizacdo das recitacdes
teatrais da heterossexualidade compulsoria/obrigatoria [...] Isso se faz
a partir de um jogo de “descompromisso” com certos atributos de
inteligibilidade que passam pela conjugal/idade, sobretudo desde
aquela pensada na forma normativa dos discursos do “amor fusional”
(POCAHY, 2011, p.47).

A “conjugal/idade” monetarizada - parédia do amor romantico construido
culturalmente — evidenciada no comportamento e¢ na fala de Benicio é permeada pelo
interesse, pelo calculo e pelo aparente romance atrelados fortemente ao aspecto etario
entre os personagens. Essa configuracdo relacional monetarizada ¢ mais um
desdobramento da carreira do corpo-prostituto de Benicio. Apds trafegar pela prostitui¢ao
em rua, saunas ¢ boates (gogoboy) e viver como gigold, o personagem emerge na trama
romanesca, apds mais de década (vacuo diegético), como integrante de uma quadrilha de
bandidos, reencontrando o narrador-personagem no ambiente do crime.

Antes de analisarmos o pleno abandono de Benicio da carreira de corpo-prostituto;
de focarmos em como ¢ feita a representacdo dele no submundo do crime em conexao
com a ideia de trajetoria enquanto prostituto — em fun¢do da visada interpretativa adotada
diante do fato de termos como escopo um personagem parido a luz de outrem implicado
diretamente nela — asseveramos que ha uma dobradica de andlise a qual perpassa este
capitulo inteiro que enderega-nos para uma interrogagdo: quem € o sujeito narrador,
demiurgo por exceléncia, que constrdi a ideia de carreira para a sua criatura/corpo-
prostituto?

Pensamos que ha um sujeito narrador que ndo consegue descolar-se de sua criatura,
pois fabula a carreira de Benicio na prostitui¢ao, acompanhando-a, duplamente, tanto
como observador, ao narrar as experiéncias do jovem com outros personagens pagantes
por sexo, quanto como coparticipante ao se envolver com ele. Ademais, Benicio, pela
palavra, ¢ o s(EU) garoto de programa, o s(EU) gigold. Assim, traduzindo um

espelhamento, se o sujeito narrador empreendeu uma carreira como jornalista relatada ao

longo da sua rememoracao materializada no romance, o seu eu desejante, no espago de
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fabulacdo, transmite a ideia de trajetoria no negocio do sexo para sua criatura ficcional,
Benicio. Isso ocorre apesar de o personagem figurar como uma fragdo menor, um pedago
acessorio diante das mais de duas centenas de paginas do romance, porque quem pode
inscrever-se/escrever-se na trama romanesca ¢ o dono da narrativa, um jornalista bem-
sucedido, cosmopolita, culto e privilegiado socioeconomicamente.

Com o poder de fala, o narrador-personagem confessa, por meio de suas memorias,
os meandros de eventos passados conjugados em sua complexidade pela subjetividade
humana implicada, inclusive conteudos narrativos que lancam luz sobre o porqué de ele
tratar da prostituicdo e desenvolver na trama o s(EU) garoto de programa em carreira.
Antes disso, convém explicitar os frangalhos psicoldgicos decorrentes de: o problematico
nucleo familiar esfacelado pela presenca de um pai renitente ao alcoolismo; a violéncia
infligida a sua mae; as experiéncias indeléveis, respectivamente, vividas na infincia e
principio da adolescéncia de abuso sexual por um professor e estupro por um adolescente
mais velho. Seu pai toma conhecimento deste ultimo, que obliquamente ¢ interpretado
como demonstragdo de homossexualidade, por isso o filho € repreendido: “S¢6 se erra uma
vez na vida. Ninguém tem o direito de errar duas vezes” (LACERDA, 2007, p. 68).

O traumatico episodio do estupro sucedido pela reagdo negativa do pai desencadeia
um comportamento posterior no narrador como um forte sentimento de inadaptagdo e
clandestinidade em suas relagcdes com outros homens: “Depois do episoddio no lote, passei
a viver confinado em um comportamento sexual que nunca pude assumir como meu, mas
ao qual, por uma estranha for¢a da natureza, tive de me adaptar” (LACERDA, 2007, p.
69), ele diz. Por isso, na juventude, desenvolve um comportamento desajustado por
considerar a homossexualidade esptria, vil, suja e clandestina, o que pode ser constatado
na seguinte fala:

Depois do trabalho, a noite paulistana abria-se como um parque de
diversoes repleto de aventuras. Tudo acabava na cama da quitinete com
um ultimo parceiro, depois de muitos outros abatidos em fliperamas,
botequins e boates, que eu frequentava so6 para satisfazer minha atragdo
pelo gozo as escondidas em banheiros publicos inundados de urina, no
escuro dos cinemas, nas escadas ermas de prédios de escritdrios depois
do expediente. Sexo feito em pé, marcado pela dor, martirio disfargado
de éxtase, como se so pelo castigo do corpo o prazer fosse possivel.
Sexo pago a quem nem gostava daquilo, s6 fazia pela grana: office boys,
mecanicos, porteiros, soldados, pedreiros, desempregados a cata de uns
trocados que eu arrastava para exaurir comigo os restos de tesdo, até o
amanhecer. Houve um tempo em que eu ndo tinha mais meu corpo, era
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0 meu corpo que me tinha. E assim tinha de ser: sexo com homem e sua
dureza sempre insatisfeita (LACERDA, 2007, p. 153-154, grifo nosso).

Além de o corpo parecer dominar o narrador, escravo de seu proprio desejo, guiado
pelos instintos sexuais, chama-nos atengao a relagdo de contiguidade entre a ambiéncia,
os codigos e praticas da pegacdo homossexual — marcados pela aventura ocasional,
andnima e descompromissada — ¢ a atividade da prostitui¢ao, a qual parece consagrar-se
como um fecundo “territdrio dos prazeres ilegitimos” (CECCARELLI, 2008, p. 9). Em
vista disso, para o narrador-personagem, esse espaco de ilegitimidade dos prazeres
possibilitado pela prostituicdo coaduna-se com seu comportamento sexual angustiado,
desajustado e, sobremaneira, clandestino.

Para preservar sua identidade homossexual, ele paga pelo sexo com homens, os
quais sdo ajustados e visibilizados socialmente como masculos e heterossexuais que
fazem sexo com o mesmo género motivados apenas pelo dinheiro. Em face da
precariedade afetiva do protagonista, a presenca do sexo pago acompanha-o em outras
situagoes narradas por ele. Isso acontece quando ele transa com um militar da Base Aérea
da Pampulha: “Quis pagar por algum favor sexual que ele me tivesse prestado, mas Pedro
recusou os trocados que eu tinha no bolso” (LACERDA, 2007, p. 137), diz; e com Téo,
um caso provisorio, segundo ele: “com quem eu fazia sexo sem a obrigacdo de pagar”
(LACERDA, 2008, p. 157).

A complexa subjetividade do narrador expressa em um desejo de marginalizar-se e
de enlamear-se € potencializada pela entrega desmedida, paralela a vida de trabalho, as
drogas e ao alcool. Advém desse contexto de experiéncias, o primeiro contato com
Benicio. Este, para ele, “fez parte de uma legido de marginais que entraram na minha vida
pelas portas do fundo” (LACERDA, 2007, p. 16). No periodo no qual se conheceram, ele
morava em Sao Paulo e fora contratado por uma editora para participar da implantagao
de um novo jornal em Belo Horizonte, cidade onde passara a infancia, a adolescéncia e o
inicio de juventude. Vejamos a descricdo do movimento de incursdo do narrador em
ambientes marginalizados (perigosos) € o desdobramento circunstancial do primeiro
contato com Benicio:

Quando deixava o trabalho, 14 pelas seis da tarde, que para mim sempre
foi a pior hora da vida, eu comecava uma romaria por bares da moda —
frequentados por gente de baixo que comega a subir e gente de cima
que comeca a descer — até chegar, meio torto, aos becos sujos da
madrugada, que aquela altura tinham se tornado minha segunda casa.
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Numa dessas noitadas bebi a noite inteira num boteco de periferia, um
desse lugares onde, em caso de emergéncia, ¢ inttil gritar por socorro,
pois quanto mais se grita mais o povo se assusta e se esconde. Acabei
assaltado pelos caras com quem jogava truco, ¢ trés deles me levaram
num carro decrépito até o primeiro posto que encontraram no caminho
[...] O frentista, que cumpria também a fun¢do de vigia, dormia sentado
numa cadeira ao ar livre com a cabeca inclinada sobre o peito e o rosto
coberto por um boné. Era a tnica alma ao alcance da vista naquele fim
de mundo (LACERDA, 2007, p. 17).

Nao apenas o reencontro entre Benicio e o narrador acontecem em circunstancias
violentas, o primeiro contato entre eles tem também caracteristicas semelhantes, pois o
frentista de beira de estrada, mencionado no excerto, ¢ Benicio que, apos os parceiros de
truco do protagonista fugirem sem pagar a gasolina, cuidou dele ja bastaste embriagado
e ferido: “ele estendeu um colchonete no chio de ardodsia do escritorio, cheirando a
gasolina, lavou com alcool e protegeu com band-aids os ferimentos causados nas minhas
costas pela faca do assaltante e cobriu-me com a prépria jaqueta” (LACERDA, 2007, p.
18), disse.

O gesto solidario do jovem com o estranho e anénimo narrador funciona como
situacdo-argumento da voz narradora do principio de um elo que é desenvolvido entre
eles posteriormente, enlacando-os por um periodo e permitindo a Benicio, sujeito
ficcional do ponto de vista diegético, figurar na trama, mesmo como fracdo menor, nas
memorias que se constituem materializadas no romance. Vejamos um recorte de como foi
retratada a relagdo entre os dois personagens:

Me envolvi com Benicio a ponto de me sentir extraviado num destino
alheio [...] Podiamos passar toda a noite acordados, falando. As
histérias ndo se cansavam de fluir entre n6és. Quando tinhamos fome,
Benicio cozinhava e seguiamos conversando enquanto devoravamos
pratos sem nome e sem sabor. Benicio falava com os olhos, com a boca,
com todo o rosto, mas parecia fazé-lo com a alma quando estava
comigo. Apertava meu braco quando queria enfatizar alguma coisa e
agarrava minha mao quando esbarrava em algum detalhe escabroso de
sua vida. De tanto ficarmos juntos nos tornamos inseparaveis. Uma
lealdade medieval passou a nos unir sem esquecermos que uma amizade
como a nossa jamais poderia ser traida pela interferéncia do amor.
Fizemos sexo uma tnica vez, durante uma partida da Sele¢@o Brasileira
numa Copa do Mundo, no meu apartamento. Sexo ndo necessariamente
homossexual, mas de homens que gostam, também, de sexo com outros
homens. Ndo amor. Sexo do tipo que se faz e se esquece no momento
mesmo em que, ainda ofegante, se enxuga o suor do corpo e se limpam
os restos do orgasmo. Sexo do tipo que, quanto mais se faz, mais se
quer fazer, mas nunca com o mesmo parceiro (LACERDA, 2007, p.
27).
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Essas memorias do narrador humanizam Benicio para além do reduzido corpo
sexual a disposicao da prostitui¢ao. O personagem tem olhos, boca e rosto dissociados da
corporeidade sexualizada negociada no mercado do sexo. Além disso, ele também tem
alma, entendida ndo como algo sobre-humano, mas como indicativo das idiossincrasias
comportamentais; com gestos, modo de se expressar enquanto sujeito da condigdo
humana, desvinculados da objetificagdo e fetichizacdo sexual da/na prostituicdo retidas
no componente corpoéreo, no caso dele, hipermusculoso, ciborgue. Ou seja, ele também
teria/seria (ndo apenas) um corpo para o sexo. Um segundo aspecto ligado ao anterior ¢
o endosso o qual ja assinalamos: a manifestagdo de posse do narrador pelo s(EU) garoto,
que marca, sem duvida, uma relacdo possessiva, ja que Benicio parece s6 ter alma (vida
pulsante) quando est4 ao lado do narrador.

Outro aspecto observado no excerto ¢ a tradugao do estreitamento relacional de uma
parceria analoga a uma “lealdade medieval” entre os dois personagens que se harmoniza
com o desfecho romanesco. Assim, Benicio/Jader, apos ser reconhecido pelo jornalista,
decide trair a quadrilha de bandidos ao ndo se apossar do montante consideravel de
dinheiro em moeda estrangeira do narrador, com isso devolve-lhe o brinco afetivo, poupa-
lhe a vida e, por isso, sabe que serd morto pelos comparsas de crime.

Além da alteridade imbuida de Benicio na vida do narrador, chama-nos aten¢ao a
expressao de uma libido esvaziada de afetividade estabelecida entre eles, convergente ao
comportamento angustiado e desajustado de viver a homossexualidade pelo narrador, na
qual s6 o prazer sexual dominado pelas pulsdes instintivas do corpo desconectado de afeto
¢ possivel: “o mesmo sexo maldito ao qual eu me acostumara desde a adolescéncia”
(LACERDA, 2007, p. 183), relata. E valido ressaltar que o narrador, refletindo em sua
criatura a propria homossexualidade problematica, insiste em retratar Benicio como nao
homossexual ou mesmo bissexual. Dessa maneira, ndo ¢ fortuito o fato de o garoto de
programa ser representado como um profissional do sexo heterossexual, cuja separacdo
entre orientacdo sexual e prostituicdo aparece de modo bem demarcado no sentido de
livrar Benicio do seu proprio fantasma pessoal.

Tal fato resulta para os dois personagens no sexo homoerdtico clandestino, distante
da wvigilancia heteronormativa. Trata-se de um tipo de sexo configurado pela
descartabilidade, fugacidade e pela auséncia de compromisso afetivo semelhante ao

praticado por Benicio e por seus clientes de prostitui¢ao, o que ¢ criticado pelo jovem.
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Isso evidencia, assim, contradi¢do e hipocrisia do personagem no modo de agir com
relacdo ao sexo, bem como revela a sua quota de humanidade pelas nuances de seu
comportamento como sujeito humano. Conjugado a humanizagao do personagem, o olhar
do narrador traz o contexto social de Benicio e os possiveis desdobramentos advindos
disso. Acompanhemos um trecho:

Respeitava a autoridade de sua voz [Benicio] em noitadas em botequins
do subtrbio, entre ladroes, traficantes, gigolds, todos garotos como ele,
que varavam a madrugada falando aos gritos € ao mesmo tempo, e
amanheciam em volta das mesas, cegos pela bebedeira, dormindo com
as cabecas penduradas para tras, entre copos pela metade e restos de
comidas. Sentia-me em casa ao redor desses garotos solitdrios e brutos,
unidos entre si por um elo inconfessavel de ternura, a quem as cangdes
sertanejas umedeciam os olhos ¢ davam uma saudade do Unico ser
humano capaz de lhes inspirar respeito, a mae. Aos primeiros raios de
sol penduravam as mochilas nas costas e se despediam com gestos e
frases proprios do grupo, hasta la vista, mano, ¢ desapareciam nos
becos fétidos daqueles bairros esquecidos, levando com eles a
contradi¢cdo de sua miséria bem vestida, e s6 voltavam a se encontrar
nas paginas dos jornais, no noticiario policial, onde o cadaver de um
deles, mais dia menos dia, aparecia perfurado de balas (LACERDA,
2007, p. 26, grifos do autor).

Pelo olhar interessado do narrador, Benicio novamente emerge humanizado, nio
apenas como uma personificacdo do sexo. Ele possui voz, ndo uma voz menor, mas de
autoridade, pois encontra-se irmanado no seio social onde a dureza existencial requer
firmeza para fazer-se ouvir/existir diante de seus pares de convivéncia (ladrdes,
traficantes). Desse modo, a vontade no seu circulo de interagdes, o narrador imprime em
Benicio um sujeito que possui sentimentos, emocgoes, frustracdes, amizades, familia
(mae). Enfim, constr6i um personagem com constitui¢do humana mais ampla.

De um ponto de vista social, o personagem integra um grupo de homens
marginalizados, moradores de bairros periféricos, cujas vidas imersas no universo das
praticas criminosas, geralmente, levam-nos a abreviagao da existéncia obedecendo a certa
logica inescapavel. Isso sucede nao por forga do determinismo da vida, mas pela jungao
de condicdes de vulnerabilidades as escolhas tomadas por eles, convergentes aos perigos
que regem os codigos e as praticas do crime. Assim, ocorrem desdobramentos mais
radicais, nos quais vida e a morte ndo sao instincias hierarquicamente tao diferenciadas,
e a primeira nao € um valor a ser preservado.

Em virtude disso, o narrador, ao relatar o envolvimento entre ele e Benicio,

evidencia a sedugdo pelo perigo que subjaz a figura do garoto de programa, cujo corpo,
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apesar de trafegar em outros territorios, até mais abastados, tinha os pés fincados naquele
universo de marginais e criminosos: “Me seduzia o perigo por tras do encanto pessoal de
Benicio [...] Relacionar-me com ele ndo dependia de amizade, amor, tesdao. Era preciso
coragem” (LACERDA, 2007, p. 27), ele diz. Entendemos que o narrador se
autorrepresenta como corajoso por permitir-se conviver com um sujeito inserido no
metaforico campo minado da marginalidade.

Ainda em relacao a aproximagdo entre o narrador e Benicio, embora o primeiro
imprima um sentido de esvaziamento afetivo no sexo entre ele e o jovem corpo-prostituto,
a vida deste — pela via de camaradagens, parcerias ¢ amizades masculinas — permeia a
orbita de relagdes do jornalista quando ele conhece a mae de Benicio, dona Rosa,
inserindo-a na sua historia. Um elemento relevante para a constituicdo do s(EU) garoto
de programa, pois

A mie, dona Rosa, era uma das muitas empregadas domésticas do
bairro que todas as manhas juntavam-se a multiddo dos brasileiros
descartaveis que lotam 6nibus em siléncio, marmita na mao, sono no
rosto, e vado limpar as casas das areas nobres da cidade, de onde so
voltam ao anoitecer, exaustos e mal pagos, para exilios em bairros
periféricos [...] Acabada demais para os seus 42 anos, dona Rosa falava
com a calma escrupulosa das pessoas acostumadas a pobreza, para
quem a velhice comega pouco depois da adolescéncia e se arrasta até a
sepultura. Chorava pelos cantos um pranto que secava nos olhos antes
mesmo de virar lagrima, ndo por causa da soliddo a que fora condenada
com a morte do marido, nem pela bursite que lhe ardia no brago direito,
justo o que mais lhe fazia falta para cozinhar e lavar para os filhos.
Chorava por causa de Benicio. Nao dormia sem vé-lo chegar em casa
e, por ndo saber que vida é essa a desse menino, dizia, s6 gastando, s6
comprando, levando vida de filhinho-de-papai, e eu sem saber de onde
vem tanto dinheiro (LACERDA, 2007, p. 27-28).

A mae de Benicio, pela voz narradora que se apieda empaticamente por ela, ¢ a
metonimia fosca e resignada da miserabilidade e disparidade social (trabalhadora
subempregada) condensada no perecimento precoce do corpo € na expressao de choro
pungente atrelado a um repertorio de sofrimentos potencializados pela preocupagdo com
o filho. E necessario apontar o desconhecimento de dona Rosa sobre a principal fonte de
renda por meio da qual Benicio “mantinha a casa, comprara tudo o que nela havia, desde
panelas e pratos até o videocassete ¢ a televisao” (LACERDA, 2007, p. 28). Trata-se de
dinheiro proveniente do trabalho sexual enquanto garoto de programa e que, por razoes
de ordem moral, constituia-se geralmente como uma atividade clandestina ndo apenas

para a familia e amigos, mas também para a sociedade. Portanto, a invisibilidade tal qual
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Benicio a produz, ¢ uma caracteristica recorrente do comportamento de parte dos
profissionais do sexo masculinos que tentam fugir do escrutinio recriminador de outrem.

Desse modo, o garoto de programa, assim como outros para além do ambito
ficcional, configura-se pela “dissidéncia situacional” (DIAZ-BENITEZ, 2009, p. 264) ou
por uma “desterritorializagdo relativa” (PERLONGHER, 1987a, p. 186), no sentido de
que esses sujeitos ndo perdem suas vinculagdes com o universo “normal” e ndo criam
necessariamente sistemas de sociabilidade autonomos contrapostos aos da sociedade
“respeitavel”. H4, assim, um duplo movimento de aproximagdo e de afastamento
(BARRETO, 2017, p. 83).

O cerne da preocupagdo da mae do personagem acerca da origem do dinheiro e
sobre o estilo de vida de Benicio (“filhinho-de-papai”) incompativel com o emprego de
frentista induz-nos a compreender as razdes que o levam a se prostituir vinculadas ao uso
do corpo sexual para o gozo de bens de consumo (“s6 gastando, s6 comprando”), fato o
qual ¢ inalcangavel via trabalho convencional sem qualificagdo profissional adequada.
Fica subjacente que Benicio vale-se da prostituicao, a qual lhe garante retorno monetério
mais imediato, como uma maneira para usufruir de objetos materiais na instdncia do
agora. Nao ha um pensamento de amanha em relagdo ao dinheiro adquirido pelo sexo
monetarizado. Assim como o sexo vendido, consumido, que se esvai apos o ato, 0 que o
personagem capitaliza por meio desse dinheiro (coisas materiais) também leva a marca
da fungibilidade.

E possivel notar, na composi¢io do romance, apenas um modo de dizibilidade para
Benicio/Jader: o discurso direto, evidentemente, ordenado e organizado pelo narrador-
personagem. Nos trés microcapitulos que narram o corpo-prostituto de Benicio: a
constitui¢cdo da sua carreira na prostituicdo em multiplas territorialidades (na rua, na
sauna, em boate) e modalidades do corpo monetarizado (garoto de programa, gogoboy e
gigold); o seu modus operandi como prostituto/gigold; a centralidade do corpo viril
musculoso e jovem; a visdo dele do ato de se prostituir € dos personagens clientes; as
relagdes de poder travadas entre ele e os clientes; o aspecto primordial da idade no
negocio do sexo; o envolvimento entre Benicio e o narrador; neles, o personagem possui
pelo discurso direto poucas e curtas falas, as quais ja analisamos. Por outro lado, quando
inserido no mundo do crime Jader/Benicio, no primeiro € no quinto microcapitulos, o

personagem possui diversas falas enunciadas pelo discurso direto.
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Em face disso, abre-se um espaco para a interrogacao: quais efeitos de sentido
dentro do jogo plurissignificativo da narrativa resultam dessa escolha diegética que
possibilita a Benicio/criminoso ter maior espaco de fala em comparagao a historia do
personagem como garoto de programa/gigolo? Como ¢ construida a narragao da carreira
do corpo-prostituto de Benicio criminoso enquanto escolha diegética?

Pela leitura das duas presencas do personagem no romance, evidenciado pela otica
da instancia narradora, a adocao de técnicas que regem a organizacao da narrativa afeta
consequentemente o papel e o lugar do personagem na trama, de forma que emergem dois
“modos narrativos” consagrados pela tradicdo: o “contar” e o “mostrar”, resultando,
respectivamente, em “sumario” e “cena”. Vejamos como o tedrico Yves Reuter (2002) em
A andlise da narrativa: o texto, a fic¢do e a narragdo concebe-o0s:

No primeiro modo, a mediacdo do narrador nio ¢ oculta. E visivel. O
narrador € aparente e ndo dissimula sua presenga. O leitor sabe que a
historia é contada por um ou varios narradores, mediada por uma ou
varias “consciéncias”. Esse modo, o do contar (também chamado de
diegese), ¢ sem duvida o mais frequente na nossa cultura [...] No
segundo modo narrativo, o do mostrar, também chamado mimese
narragcdo é menos aparente, para dar ao leitor a impressdo de que a
historia se desenrola, sem distancia, diante dos seus olhos, como se
estivesse no teatro ou cinema. No modo do mostrar, as cenas ocupam
um lugar importante. Trata-se de passagens textuais que se caracterizam
por uma forte visualizagdo, acompanhada principalmente de falas de
personagens e de um excesso de detalhes. Temos a impressao de que
aquilo se desenrola diante dos nossos olhos, em tempo real. Os sumarios
representam, antes de tudo, o modo do contar. Apresentam, de fato,
uma clara tendéncia ao resumo e se caracterizam por uma visualizagio
menor (REUTER, 2002, p. 60-61).

Em resposta ao segundo questionamento, a narragdo da carreira do corpo-prostituto
de Benicio, enquanto escolha diegética em relacdo a maneira de narrar, processa-se pelo
predominio do “contar”, que, gracas a técnica do “sumario”, € possivel relatar uma
histéria a qual se desenrola durante um periodo consideravel de tempo, sem dizer “tudo”.
Assim, o narrador, pingando o personagem, até mesmo como fragdo menor no romance,
narra a carreira do s(EU) garoto de programa/gigold, desde a origem pobre no norte
mineiro até a entrada, a permanéncia e a decadéncia no mundo da prostitui¢do, de modo
a produzir uma ideia de carreira, logicamente, modulada de acordo com seu olhar e
interesse. Quanto a narragdo do personagem na figura de criminoso, o “mostrar” ¢é
hegemonico enquanto modo narrativo, ganhando relevo a insercdo de ‘“cenas” que

contribuem com o efeito narrativo em momentos tensos da historia, por meio da
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visualidade das falas das personagens apropriadas ao relato de um ato criminoso de
assalto ¢ de ameaca a vida do narrador conforme ocorre no romance estudado.

Para respondermos ao primeiro questionamento, € necessario retomar o que
assinalamos anteriormente em relacao a analise do pleno abandono de Benicio da carreira
de corpo-prostituto e focar no motivo € no modo como a representagdo dele ¢ feita no
submundo do crime, sem nos desconectarmos da ideia de trajetdria do personagem
enquanto corpo-prostituto. Desse modo, buscamos entender como a intersecao das duas
presencas € representada, ou seja, averiguamos como ¢ a natureza da conjungao entre o
Benicio corpo-prostituto ¢ o Benicio criminoso. Isso nos levaria a interpelar se um esta
no outro, o segundo no primeiro, “como a fruta dentro da casca”, similar a enuncia¢io do
narrador machadiano em referéncia a antologica personagem Capitu, no romance Dom
casmurro (1899) de Machado de Assis.

Desse modo, o processo de exaustdo do corpo intercambidvel e mercantilizavel de
Benicio, isto é, o esgotamento gradual da poténcia de sua corporeidade a disposicao de
quem o paga ou o mantém, em consonancia a outros fatores, levaram-no ao fim de sua
carreira enquanto corpo-prostituto e a migracdo para o submundo do crime no papel de
assaltante. Convém que notemos a existéncia de uma gradacdo no percurso do
personagem de garoto de programa a gigold. Ao colocar-se numa situagdo menos
proativa, ele ¢ mantido por outrem exercendo um papel de parceiro, enquanto no primeiro
ele precisa manter-se sendo, sobremaneira, protagonista no uso do seu corpo monetizavel,
de modo que esse processo decrescente sinaliza uma espécie de queda — arrefecimento
nos usos do seu corpo-prostituto —, convergindo, no caso dele, para a propria ideia de fim,
de término de carreira.

De acordo com tal aspecto, depreendemos que o personagem ao inscrever-se no
mundo pela proeminéncia do corpo enquanto instrumento de sobrevivéncia via corpo-
prostituto, o qual lhe garante o gozo de benesses materiais pela aquisicdo monetaria mais
imediata e rapida (ndo fécil), encontra ressonancia no sentimento refratario dele com as
formas de trabalho convencionais. Estas, por algum tempo, o personagem conciliou com
a prostituicdo na fun¢do de frentista apenas “para dar satisfagdo a mae e para ter uma
carteira de trabalho para mostrar em caso de ser parado pela policia na rua” (LACERDA,

2007, p. 19).
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Com isso, queremos afirmar que os dois Benicios cruzam-se tendo como elemento
congruente o autoentendimento da negagdo do regime de trabalho nos moldes ortodoxos.
Isso ocorre em virtude do propdsito imediatista das conquistas materiais ¢ da produgao
de itinerarios outsiders, seja a dissidéncia da pratica sexual no mercado do sexo, seja o
crime como rompimento a ordem da lei. Além disso, ndo podemos esquecer que Benicio
jé& convivia com amizades de sujeitos vinculados ao universo marginal da criminalidade,
embora o narrador indicie que ele preferia prostituir-se.

Com o abandono da carreira de corpo-prostituto, apos o vacuo diegético de mais de
dez anos, Benicio emerge como um ex-garoto de programa que, assumindo a identidade
de criminoso como Jader, por obra do acaso, a partir de uma agdo criminosa praticada
como membro de uma quadrilha de assaltantes, reencontra o narrador-personagem do
romance. Sem reconhecé-lo de imediato, ndo apenas devido a passagem dos anos, mas
também por estar sob forte efeito de cocaina, Benicio/Jader ¢é representado no submundo
do crime pela encenacdo do papel de bandido esperado diante do seu comparsa,
mostrando-se ostensivamente agressivo, duro, ameacador e cruel com seu objeto falico
na situacdo de crime, o revolver. Falicamente, a arma ¢ introduzida em orificios do
narrador durante agdo criminosa: “enfia o cano dentro do meu ouvido” (LACERDA,
2007, p. 9) e ainda “enfia o cano do revolver dentro da minha boca” (LACERDA, 2007,
p- 39). Até que o narrador reconhece-o e Benicio assume outro comportamento totalmente
oposto.

Tais atos no cenario do assalto endossam nossa visdo sobre o comportamento
masculo e violento de Jader/Benicio — abandonou a carreira de corpo-prostituto na qual
vendia sua masculinidade hegemonica viril — no sentido de que representam a encenacao
de uma masculinidade rude do personagem em funcdo de estar junto ao parceiro de crime
e integrarem um grupo criminoso no qual ndo se pode revelar fragilidade. Ao contrario,
deve-se manter um firme “teatro” entre machos bravos e impiedosos. Essa situagdo
ficcional encontra ressonancia nas ponderacdes antropologicas de Lia Zanotta Machado
(2004) no texto “Masculinidades e violéncias: género e mal-estar na sociedade
contemporanea”, quando diz que:

As mascaras de bandido, maioral ¢ de ndo bunddes [bandidos], ndo
escondem simbolicamente seus rostos de sujeitos sociais, pois servem
para lhes atribuir o reconhecimento como maioral. As mascaras
realizam outra func¢do: a de permitir a dissociagdo entre, de um lado,
assumir pessoalmente o querer agredir e matar, e, de outro, estar
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disposto a agredir ¢ matar em nome de um roteiro previamente
determinado pela escolha de integrar uma gangue de malandros ou de
assaltantes. Assim, ndo assumem pessoalmente; deslocam seus atos
para o cenario teatralizado do mundo da bandidagem e do mundo das
gangues (MACHADO, 2004, p. 65, grifos da autora).
(In)voluntariamente posto no cenério teatralizado do mundo da bandidagem como
vitima, apds despertar do sono narcomano ocasionado pela extravagante noitada anterior,
o narrador-personagem inusitadamente ¢ sequestrado no proprio apartamento em um
bairro paulistano por Jader/Benicio e outro comparsa: Eduardo/Nélson. Imobilizado e
amordagado na sua cama, espreitado pela morte por algumas horas enquanto os
criminosos agem, ele re(vive), pela memoria, toda a sua vida, dando corpo a prépria
escritura do romance:

[...] ha bastante tempo deitado na cama, meu corpo dodi de cansago.
Tento coordenar o fluxo da respiracdo e sossegar a torrente de
pensamentos que desaba sobre a minha cabega: passagens, momentos,
excertos explodem como flashes desconexos vindos de todas as
dire¢des [...] E espantosa a nitidez com que reaparecem palavras,
rostos, paisagens, ambientes, sons, cheiros de tempos tdo longinquos
que parecem nao ter existido. Ao escrever estas memorias, uma hipotese
pede para ser levada em consideracdo: a necessidade de organizar as
pressas uma lembranga coerente do passado deve-se a incerteza que se
instala em n6s quando temos consciéncia de que ndo nos resta muito
tempo pela frente (LACERDA, 2007, p. 44).

A partir desse excerto, bem como do encaminhamento anterior de como ¢ feita a
representacdo do personagem no crime, € possivel e oportuno responder a supracitada
interrogagdo sobre os efeitos de sentido com relagdo ao fato de Benicio/criminoso ter
maior espago de fala em comparacao ao personagem como garoto de programa/gigolo.
Entendemos que isso ocorre como uma estratégia de organizagdo diegética operada pelo
narrador para que a sua criatura coadjuvante dé a vida e “vida” a narrativa. O referente
vida assume dupla significagdo, pois indica o autossacrificio do personagem ao poupar a
existéncia do narrador e perder a dele como penalidade diante da ruptura dos codigos do
crime ao qual ¢ signatario; outrossim, ele deflagra a vida, a existéncia do romance, uma
vez que o personagem passa a funcionar na trama romanesca como um agente ficcional
deflagrador. Dessa forma, o proprio romance e o narrador homodiegético sdo catapultados

a partir do desencadeamento da acdo narrativa do assalto provocada pelo personagem

integrante de uma quadrilha de bandidos.
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Assim, se o narrador, conforme ilustra o excerto, encontra-se com 0O cOrpo
imobilizado e a boca amordacada, que lhe impede de se movimentar ¢ de falar, a sua
mente contrariamente pulsa livre pelos desvaos da memoria. Desse modo,
metaforicamente, a criatura coadjuvante (Benicio), logicamente subordinada a instancia
narradora que inclusive apossa-se e goza pela palavra do/com o corpo dele, é construida
de uma forma a parecer que propicia a “vida” ao criador (narrador), pois, segundo a voz
narrativa do romance: “A propria vida as vezes da a impressao de nao ser mais que uma
criacdo da memoria” (LACERDA, 2007, p. 222). Ou seja, a “vida”, a existéncia ficcional
do narrador, que sé existe inscrita pelas suas memorias, deve-se a Benicio/Jader que
coopera para o aprisionamento e o enclausuramento provisorio do corpo do narrador, para
que ele possa narrar, pela memoria em deslocamento, a sua vida materializada no
romance.

E justamente pela memoria de um narrador, a nosso ver, exumador/parasitario, que
Benicio, erigido como corpo-prostituto em carreira e, posteriormente, como criminoso,
ganha o registro de adeus funebre pelo relato de sua morte:

Num canto da pagina policial encontro a noticia que em outros tempos
teria me chocado. Benicio fora encontrado numa periferia de Sao Paulo:
apenas um corpo onde ndo cabiam mais balas. A nota era ilustrada por
uma foto reproduzida da carteira de identidade dos tempos em que ele
era frentista em Belo Horizonte. O assassinato era atribuido a uma rixa
entre gangues de traficantes. Benicio saiu do meu apartamento
deixando para tras uma quantia em dinheiro que poderia ter garantido
sua sobrevivéncia por um bom tempo. Mas preferiu sair de maos vazias,
talvez por saber que ndo demoraria a ser descoberto e punido pelos seus
companheiros por ter poupado minha vida. A vinganca foi mais rapida
do que ele poderia imaginar [...] Sem Benicio, dona Rosa ficaria mais
s0, mas estava livre do marginal em que ele se transformara e da afli¢ao
de ter parido um filho num mundo onde ele nunca encontrou lugar e
que o enxotava mesmo quando vestia as roupas mais bonitas na
esperanca de conquista-lo. Um garoto cujos sonhos eram frustrados no
instante mesmo em que surgiam. Mesmo assim ele insistia. Queria
vencer a vida, té-la a seus pés como um adversario humilhado, ou pelo
menos enganar-se como se enganam os que acreditam que a vida se
resolve com uma profissdo, uma mulher ¢ uma casa cheia de filhos.
Muitas vezes a vida dele me doeu como se fosse minha. Fecho o jornal
e aperto na mao o brinco que foi de Mauricio e que Benicio teve a
gentileza de devolver (LACERDA, 2007, p. 218).

O panorama, portanto, que temos ¢ de um corpo apolineo desejado, estampando
capa de revista nacional, ao corpo morto perfurado por balas de revolver em pagina

policial de jornal — visibilidade da ascensdo e da queda. Esse ¢ o roteiro do corpo de
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Benicio no espaco romanesco, o qual se converte também em alteridade imbuida para a
existéncia do narrador-personagem e para a propria escritura do romance. A voz narrativa
crepuscular do romance ¢ atravessada de pesar através de um narrador que se apieda da
subalternidade do personagem, tenta traduzir pela sua 6tica de homem culto e cosmopolita
os desvaos psicologicos do sujeito que socialmente ¢ alijado e vale-se da prostitui¢cdo, no
caso dele, para experimentar as benesses consumistas da ordem capitalista. O narrador
empatico a precariedade existencial de Benicio busca fixar uma imagem literaria: o jovem
personagem seria a expressao pugilista fadada a derrota, onde, ao invés de punhos em
riste, o proprio corpo € o instrumento de mediacdo na luta pela sobrevivéncia em um

mundo hostil a sua presenca.



183

CAPITULO 4

TERCEIRO PROGRAMA
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Neste “Terceiro programa”, evidencia-se que o multiforme corpo-prostituto — além
da condi¢do de marginalidade, estigmatizagdo, hipermasculinidade, transito por varias
territorialidades, possibilidade de construcao de carreira, imbricado em jogos de poder
com os clientes homossexuais — também ¢ representado pela condi¢do de vulnerabilidade
que o leva a morte em pleno exercicio. Por isso, analisamos o romance Nossos ossos do
escritor Marcelino Freire em que um garoto de programa (Cicero) ¢ assassinado na rua,
Cujo corpo — personagem em acao e o corpo-cadaver — emerge na narrativa estilhagcado e
fragmentado a partir da voz do narrador-personagem. Desse modo, nosso proposito
especifico € re(constituir) a “vida” do garoto de programa, por meio da reunido de
detalhes e de tragos, lancando mao da nocdo de “biografema”, proposta por Roland

Barthes em intima consonancia ao objetivo geral da pesquisa.

4.1 O corp(us) exposto: Nossos 0ssos

O romance Nossos ossos (2013) de Marcelino Freire ¢ constituido por 34
microcapitulos majoritariamente intitulados com nomes ligados ao campo lexical da
anatomia humana (0ssos, partes do corpo, membros, 6rgaos etc) dispostos em duas partes:
“Parte um” e “Parte outro”, que contém sentido ambiguo. Além de apontarem para a
divisdo do livro, designam também a morte dos personagens: Cicero, o garoto de
programa assassinado (“Parte um”), e Heleno, o protagonista suicida (‘“Parte outro”).
Distribuidos desigualmente entre as duas partes, sdo 22 microcapitulos na primeira e 12
na segunda embaralhados de modo alinear e fragmentdrio. Esse embaralhamento e
fragmentacao expressam a tentativa do autor de mimetizagao, pela escrita literaria, de um
“mundo curvo e ligado” (BARTHES, 2004, p. 26) plenamente complexo, cadtico,
fragmentado e paradoxal. Assim, a cada capitulo da narrativa, somos impelidos a
“montar” o corpo fragmentado, desordenado e acronoldgico do romance.

A ilustrag@o da capa, por Lourengo Mutarelli, ao apresentar cranios com um fundo
em vermelho fosco, dialoga com o titulo e o contetido da obra, sublinhando, também, a
fixacdo do autor por ossos (ROCHA, 2015). Estes estdo presentes na capa de outro livro
dele: Angu de Sangue (2003) — o qual traz a imagem da radiografia de um cranio
perpassado por uma colher. Ao longo do livro, aparecem vérias radiografias de outras

partes do corpo humano por meio de montagens fotograficas do artista plastico
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pernambucano Robalo. E digno de nota salientar também que o nome do blog de Freire,
ainda em vigéncia, chama-se “Ossos do ofidio”.

A orelha do livro contraria as sinopses andnimas ou o registro de um critico/escritor
de renome, pois ela ¢ assinada pelo narrador protagonista que se enuncia e se reconhece
como sujeito ficcional fabulado por Marcelino Freire em depoimento ditado ao escritor
empirico Paulo Lins. No mesmo espago, o livro ¢ denominado pelo narrador-personagem
como “prosa longa”, expressdo que se repete na folha de rosto, embora Freire assevere
publicamente ser a estreia dele na produc¢ao de romance. Essa marcagao deliberada pelo
escritor como in(defini¢do) de sua narrativa, quanto ao género literario, enderega-nos a
discussdes acerca do género romanesco, que, segundo Marthe Robert (2007), em
Romance das origens, origens do romance, “ndo tem regras nem freio, sendo aberto a
todos os possiveis, de certa forma indefinido de todos os lados” (ROBERT, 2007, p. 14).
Apontando, assim, para a natureza proteiforme do género, cuja insuficiéncia de defini¢des
indica a sua posi¢ao profundamente caracterizada pela no¢ao de deslocamento, devir.

Com elementos de suspense, a histéria é fabulada sob dois planos narrativos® que
se entrelacam. No predominante primeiro plano, na Sdo Paulo cosmopolita, o narrador
protagonista, Heleno de Gusmao, homem de meia-idade, um dramaturgo de sucesso,
recebe a noticia do assassinato do garoto de programa, Cicero, com quem ele se
encontrara diversas vezes, relatada por outro corpo-prostituto, Vitor, o miché
melodramatico, assim como ha a decisdo do dramaturgo de atravessar o Brasil em um
carro funerdrio, levando, para seu ultimo descanso, o corpo de um garoto de programa.

Tal situacdo desencadeia uma série de acdes narrativas, como: a retirada no banco
de uma vultosa quantia de dinheiro para custear tudo; as idas ao IML (reconhecimento e
resgate do corpo); a busca por informagdes sobre a familia de Cicero no interior
pernambucano; a necessdria aproximacgao com a travesti Estrela, possivel caso de Cicero;
o reencontro/desencontro com Carlos apds trinta anos; a informacdo policial sobre a

situacdo de foragido do seu ex-namorado, suspeito de assassinato; por fim, o suicidio de

62 Gomes (2018), ao estudar a estrutura do romance de Freire sob a perspectiva da utilizagdo da técnica do
mise en abyme ou do espelhamento da estrutura, destaca que a narrativa poderia organizar-se em 4 camadas.
O que denominamos como o primeiro plano narrativo é designado pelo pesquisador como camada principal,
enquanto o segundo plano (memorias), o pesquisador segmenta em trés camadas: “camada 2”, compreende
capitulos a respeito da formagdo de Heleno como dramaturgo; “camada 3”, baseada nas memorias da
infancia de Heleno em Pernambuco junto a familia; e a “camada 47, concernente aos relatos de
envolvimento de Heleno com garotos de programa.
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Heleno, planejado e calculado, o qual € acompanhado, espiritualmente, por Seu Lourenco,
motorista do carro funerario, na travessia até Poco do Boi e Sertania.

No outro plano narrativo, tem-se a configuracdo da memoria (idas e vindas) por
meio de lembrangas do passado, como: memorias pueris de Heleno com a familia no
sertdo pernambucano, cuja infancia compreende uma época de sonhos, ludicidade teatral
e aprendizado; lembrancgas da juventude, como o namoro com Carlos, em Recife, no
grupo de teatro; a separacdo dos dois com a ida do namorado para Sao Paulo; o
esquecimento do parceiro e o peso da mdigoa do ex-namorado que o ignorou; as
dificuldades de sobrevivéncia na capital paulistana; a soliddo; a incursdo com jovens

garotos de programa; os passos iniciais e a consolida¢do na trajetoria de dramaturgo.

4.2 O corpo do miché e os ossos (do oficio) pela perspectiva biografematica

O fio narrativo hegemonico e catalisador do romance Nossos ossos de Marcelino
Freire pode ser sintetizado em uma imagem literdria: um dramaturgo bem-sucedido,
narrador-personagem romanesco, decide fazer uma travessia em um carro funerario pelo
Brasil, de Sdo Paulo ao interior de Pernambuco, transladando o corpo morto de um garoto
de programa com quem tivera varios encontros sexuais. Ao findar a narrativa, tem-se a
revelacdo de que ele cometeu suicidio e, desse modo, fez companhia, na condi¢do de
caddver, ao corpo-prostituto morto na travessia funebre empreendida por ele.

A morte €, de fato, o leitmotiv do romance freiriano em tela. Os 0ssos que aparecem
no titulo (objetos lidicos do teatro infantil do protagonista) e o corpo fragmentado, o qual
intitula os breves capitulos do romance, sdo a expressdo metonimica dos restos mortais
de Cicero (o corpo-prostituto assassinado) e do préprio Heleno de Gusmao (o
protagonista suicida). E a partir do corpo-caddver de Cicero que a trama é tecida. Dos
trinta e quatro capitulos do romance, vinte e quatro voltam-se para o fio narrativo em
torno da morte e das implicagdes/desdobramentos advindos deste episddio.

A morte ¢ geradora de vida, da propria narrativa que se nutre diegeticamente da
morte, situagdo analoga ao narrador do romance de Lacerda. Neste, ha uma construg¢ao
diegética pelo recurso da presentificagdo por meio do qual parte da trama desenvolve-se
em concomitancia a sua enunciacdo, de modo que a morte de Benicio parece nao ser

posterior ao relato dela. Contudo, sabemos que ¢ a partir do falecimento do jovem
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personagem, pelo seu autossacrificio, que o narrador, vivo, pode narrar a sua histoéria, o
romance. Ou seja, nessa logica construida, um morre para que o outro possa narrar a
histéria de ambos. Em contraste, o narrador-personagem de Nossos ossos imprime de
maneira mais acentuada a ideia de ser um narrador exumador/parasitario, pois, com a
deflagragdo do corpo-prostituto ja morto do garoto de programa (corpo-cadéaver) e a saga
para enterra-lo, Heleno passa a narrar a sua historia: o seu romance com Carlos e o
abandono deste, sua mudanca para Sao Paulo e a constitui¢ao de sua carreira enquanto
dramaturgo.

O corpo-prostituto assassinado funciona como uma alteridade implicada na trama
freiriana. A histéria de Cicero imbrica-se a histéria do protagonista. No processo de
oferecer ao assassinado honras funebres, o narrador passa a ter contato com a vida do
garoto de programa: a familia, os lugares que circulava, o boy de programa Vitor e a
travesti Estrela. Embora Heleno narre a sua histéria, o corpo-caddver, também em virtude
da identidade regional, é responsdvel por ativar as lembrancas do passado e por
desenterrar a memoria dele em Pernambuco. O corpo morto de Cicero permeia todo
romance: na primeira parte, figura enquanto resto mortal a ser identificado e resgatado do
IML,; na busca por contato da familia dele; na ligacdo com a travesti Estrela; toda logistica
de transferéncia do caddver, até a segunda parte; a travessia flnebre, espécie de
cortejo/procissdo no rabecdo, guiado por Seu Lourenco de Sao Paulo ao interior
pernambucano.

Se, via de regra, hd um espraiamento difuso e filigranado do corpo-caddver de
Cicero na narrativa, o qual assume proeminéncia ao longo da trama, o personagem em
acdo (corpo-prostituto ainda vivo) aparece pouquissimo, precisamente, em quatro e curtos
momentos diegéticos; trés deles, de modo timido, com quase nenhuma fala e breves
descri¢oes. O tinico momento em que o personagem domina, pela sua presenca em acao
no enredo, é o seu assassinato e para esse episddio € reservado um capitulo inteiro,
denominado As laminas. Em face disso, interpelamos: como seria operacionalizdvel o
desenvolvimento analitico que resulte em um capitulo de tese com uma configuragcdao
narrativa, na qual o personagem Cicero, embora esteja “vivo” enquanto corpo-caddver ao
longo da trama, nela ndo possui espaco de acdo robusto, havendo apenas fragmentos,

esparsos estilhacos do personagem?
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Podemos adicionar a essa problematizagcdo o fato de que — ao pensarmos também
no personagem Cicero em relagdo ao espaco de “fala” no romance, nao apenas de agdo —
ele figura como sujeito subalterno (SPIVACK, 2010). Além disso, ele ndo (pode) se dizer,
nao (pode) se enunciar, pois sua reduzida “voz” ¢ forjada, recortada e filtrada pelo
narrador-personagem, protagonista romanesco, senhor da enunciacio e da histdria que
narra. Essa situacdo diegética € compardvel a do personagem Benicio, o que difere,
sobremaneira, do maior espaco de agdo/atuacdo dado ao corpo-prostituto fabulado por
Lacerda, de modo que ha muito mais material narrativo sobre a existéncia ficcional dele.

Por outro lado, para analisarmos o corpo-prostituto de Cicero morto e em a¢do, ao
qual temos acesso por meio de estilhacos, fragmentos, retalhos e filigranas, recorreremos
ao conceito de “biografema”, proposto pelo tedrico francés Roland Barthes (2005; 2018).
Com isso, analisamos a “vida” do personagem pela perspectiva biografemadtica e a de
personagens que o orbitam, os quais colaboram, em nossa andlise, para a constitui¢cdo do
biografema de Cicero, tais como o: narrador-personagem, o garoto de programa Vitor, a
travesti Estrela; além de personagens ativadas em funcdo da morte de Cicero e da
vinculacdo ao universo da prostituicao e de outros corpos-prostitutos, como o “indio” e o
“menino moreno”.

Desse modo, a constru¢do biografematica do personagem ocorre dentro de um
espectro de gradacdo, o qual parte do préprio personagem Cicero em acao e morto, passa
pelos sujeitos proximos a ele (o narrador, Vitor, Estrela e o pai), alcancando maior
distanciamento do personagem, conforme ocorre com o “indio” e o “menino moreno”.
Embora estes ndo se conhecam, estdo em relacdo de proximidade por compartilharem
experiéncias do corpo-prostituto. Ou seja, esses personagens trazem contetidos narrativos
que dialogam com a atividade da prostitui¢do exercida por Cicero. Nosso propésito,
portanto, € configurar analiticamente o0s personagens elencados enquanto
interlocutores/informantes para a constitui¢ao biografemética de Cicero.

Importa salientar, entdo, que a no¢ao de biografema como ferramenta de construc¢ao
da existéncia do personagem configura-se como a tomada de uma caracteristica, um
detalhe, um evento ou um fragmento especifico da vida do sujeito ficcional, enquanto
metonimia (partes do todo), para narragdo dessa existéncia, por isso nao se trata de

debrucarmos sobre um longo percurso diacronico. Distante de um retrato totalizante
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positivista, o biografema expressa um olhar fragmentério, disperso, ou seja, expressa uma
existéncia em estado precario.

Em consonancia com essa ideia, para o pesquisador Ewerton Martins Ribeiro
(2015), em Biografema, studium, punctum, fotografia: quase um método,

O biografema permite ajustar o zoom biografico a ndo mais que um
detalhe da vida do biografado, o objetivo desse ajuste ¢ finalmente
possibilitar a percepcao daqueles detalhes, daquelas ranhuras, daquelas
nuances que s6 podem ser vistas de perto, em atencdo dedicada. O
biografema fomenta essa perscrutacao [...] Positivamente, uma forma
de se obter uma impressdao honesta do todo ¢ por meio da parte, do
detalhe: a parte possibilita essa percepgdo exemplar, criativa, subjetiva,
indireta do todo. A parte possibilita uma percep¢do ndo generalizante
de um conjunto, ¢ o que se pode dizer (RIBEIRO, 2015, p. 57).

Uma primeira defini¢do barthesiana de biografema ¢ semeada no prefacio do livro
Sade, Fourier e Loyola, de 1971, no qual o estudioso francés debruga-se sobre os
“logotetas”, “os fundadores de lingua”, assim denominados por ele, respectivamente,
Marqués de Sade, o “escritor maldito”; Charles Fourier, o “grande utopista”; e Ignécio de
Loyola, o “santo jesuita”. Ao preludiar a obra, Barthes registra os primeiros apontamentos
acerca do conceito de biografema, partindo de si proprio como escopo de analise,

langando uma proposi¢do para o termo, que € a seguinte:

Se eu fosse escritor, j& morto, como gostaria que a minha vida se
reduzisse, pelos cuidados de um biografo amigo e desenvolto, a alguns
pormenores, a alguns gostos, a algumas inflexdes, digamos:
“biografemas”, cuja distingdo e mobilidade poderiam viajar fora de
qualquer destino e vir tocar, @ maneira dos atomos epicurianos, algum
corpo futuro, prometido a mesma dispersdo; uma vida esburacada, em
suma, como [...] um filme a moda antiga, de que estd ausente toda
palavra e cuja vaga de imagens [...] € entrecortada, 3 moda de solucos
salutares, pelo negro apenas escrito no intertitulo, pela irrupgéo
desenvolta de outro significante (BARTHES, 2005, p. 27, grifo do
autor).

Posteriormente, em A camara clara: nota sobre a fotografia, de 1979, ha uma
retomada, um adensamento e uma problematizagdo do conceito de biografema. O teorico,
imbuido por um desejo ontoldgico, pensa a sua relagdo com a fotografia movido pelo
interesse em deslindar o que ela ¢é, além de buscar entender o “seu trago essencial” que a
difere da multiplicidade de outras imagens existentes. Na reflexdo que faz sobre a
fotografia, Barthes estabelece um comparativo que auxiliard no entendimento das

significacdes do conceito de biografema. Assim, ele diz:
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Ela [a fotografia] me permite ter acesso a um infrassaber; fornece-me
uma colecdo de objetos parciais e pode favorecer em mim um certo
fetichismo: pois ha um “eu” que gosta do saber, que sente a seu respeito
como que um gosto amoroso. Do mesmo modo, gosto de certos tragos
biograficos que, na vida de um escritor, me encantam tanto quanto
certas fotografias; chamei esses tracos de “biografemas”: a Fotografia
tem com a Historia a mesma relagdo que o biografema com a biografia
(BARTHES, 2018, p. 31).

E no mesmo livro que o pensador francés promove, para além do biografema, os
conceitos de studium e de punctum na interpretacdo da fotografia. Na nossa analise,
intentamos mobilizar a nogdo barthesiana de punctum, transportando-a do seu seio
original (o universo da fotografia) para o espaco literario e deslocando-a de modo a ser
pensada nesse novo ambito, porém, preservando o cerne conceitual proposto com
acuidade por Barthes.

A fim apenas de apontar e distinguir o conceito, pois ndo o aplicaremos neste
trabalho, o studium, segundo Barthes (2018, p. 27), “tem a extensdo de um campo, que
percebo com bastante familiaridade em fungdo de meu saber, de minha cultura”. Para ele,
o studium ¢ aquilo que da foto desperta moderadamente o interesse: ele tem a ver com

um “afeto medio”, quase com um amestramento. Entao,

O studium é o campo muito vasto do desejo indolente, do interesse
diversificado, do gosto inconsequente: gosto/ndo gosto, I like/I don't
like. O studium é da ordem do to like, e ndo do to love; mobiliza um
meio desejo, um meio querer; ¢ a mesma espécie de interesse vago,
uniforme, irresponsavel, que temos por pessoas, espetaculos, roupas,
livros que consideramos “distintos” (BARTHES, 2018, p. 29).

De outra perspectiva, o punctum € o detalhe que se sobressai como uma espécie de
“ponto do efeito” da foto. Diferentemente do investimento consciente do receptor, no caso
do studium, no punctum ndo seria o espectador quem o buscaria, mas o punctum que o

atingiria pelo acaso. Por isso,

[O punctum] parte da cena, como uma flecha, e vem me transpassar [...]
o punctum de uma foto é esse acaso que, nela, me punge (mas também
me mortifica, me fere) [...] seguro, mas nao € situavel, ndo encontra seu
signo, seu nome; € certeiro € no entanto aterrissa em uma zona vaga de
mim mesmo; é agudo e sufocado, grita em siléncio (BARTHES, 2018,
p- 29-49).

Em vista disso, sublinhamos que Barthes busca evidenciar em suas reflexdes que
0 acesso ao punctum depende da recepcdo que, individualmente, “o encontra (ou ndo) e

lhe confere o sentido de existéncia”, conforme nos auxilia Ribeiro (2015) no
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entendimento do pensamento barthesiano, quando diz:

Efetivamente, o punctum é uma perspectiva de apreciago singular, que
pode ser consciente ou inconsciente. Cabe ainda dizer que, se o punctum
¢ algo que salta do retrato na direcdo do espectador, a capacidade de um
ponto funcionar como punctum para certo espectador depende de uma
intima sintonia entre ele e aquilo que ele observa. Em outras palavras:
aquilo que para mim pode despertar com um punctum, para vocé pode
soar completamente insosso, integrando apenas o studium daquilo que
observamos [...] O punctum, assim, ndo ¢ universal. Ao contrario
costuma surgir embasado por uma referéncia pessoal, um contexto
restrito. Ja se disse aqui que o que ora desponta como para um bidgrafo
como punctum, pode em nada coincidir com aquilo que ao leitor vai
ferir, pungir, tantalizar, de um mesmo topico (RIBEIRO, 2015, p. 61).

Logo, em consonancia com a no¢do biografematica, de toda a existéncia ficcional
do personagem Cicero, principal corpo-prostituto freiriano, elegemos como saliente
efeito de punctum a narragdo de sua morte. Fazemos desse modo em virtude da pungente
e tragica carga dramatica, do trabalho estético do autor e do especifico simbolismo do
obito, uma vez que o garoto de programa ¢ brutalmente assassinado no ativo exercicio da
prostitui¢do ao fazer trottoir na perigosa, violenta e imprevisivel noite paulistana.

Constituido apenas por sintagma nominal, o titulo do capitulo As /dminas remete a
instrumentos de corte e, no caso da narrativa, torna-se uma referéncia as armas homicidas
utilizadas no assassinato de Cicero. Nesse capitulo do romance, de modo bem acentuado,
ha um borramento das fronteiras entre prosa e poesia, evidenciado pela presenca marcante
das rimas, das aliteracdes, das assonancias, da selecdo e colocagdo lexical e do compasso
exclusivo de virgulas afinado a um trabalho com a musicalidade poética. A proposito,
sobre este aspecto do romance de Freire, ha um estudo, O poeta enrustido: narrativa e
poesia em Nossos ossos, de Marcelino Freire das pesquisadoras Jéssica Domingues
Angeli e Guacira Marcondes Machado (2017), no qual as estudiosas analisam tragos de
narrativa poética fabulados pelo autor.

O imbricamento prosa/poesia, indicativo do hibridismo de géneros literarios, € um
aspecto ja bem apontado e/ou especificamente estudado pela critica literaria acerca da
obra freiriana (BALDAN, 2011; SILVA, 2011; SANTANA, 2015; SILVA, 2016;
GOMES, 2018). Nessa perspectiva, ha asser¢oes, como a de Emerson da Cruz Inacio em
“Marginalidade, corpo, subalternidade (2012, p. 48) ao sublinhar que o escritor “implode
o limite entre prosa e poema” e a de Natélia Oliveira Moura ao afirmar acerca da escrita

freiriana (2016, p. 25): “Nao € prosa nem poema, ou ¢ ambos”, no estudo: Estétiea e
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sombra: margens, imagens e corpos em improviso em BaléRalé, de Marcelino Freire
(2016).

A partir dessa discussdo, propomos uma analise do capitulo As laminas, tendo em
vista a captagdo do punctum barthesiano pela perspectiva biografematica. Convém
mencionarmos que o capitulo poderia ser convertido em estrofes, dado o hibridismo da
prosa/poesia existente na escrita freiriana. Desse modo, apontamos a configuragdo
estético-formal poética amalgamada a narrativa por meio das rimas, das aliteragdes, das
assonancias, da escolha e da disposi¢ao lexical compassada pelo uso de virgulas. Assim,
apenas intentamos sublinhar nos versos as ocorréncias dos recursos de linguagem poética
e os seus efeitos de sentido em conexao ao trabalho de leitura analitica proposto, pois ndo
¢ escopo aqui o enfoque analitico munido de arcaboucgo teodrico (teoria especifica de
poesia).

Diante disso, a sequéncia narrativa que culmina na morte do garoto de programa
Cicero - narrada pela capacidade de fabulacdo do protagonista Heleno, ja que ele ndo
presenciou a cena do assassinado, apenas ouviu relatos do acontecido — pode ser
interpretada pela segmentacdo em dois momentos diegéticos com suas gradagdes de acdes
dramaticas do corpo-prostituto posto a prova, cujo apice resulta-lhe em efeito tragico.
Vejamos a narragao daquilo que consideramos, para fins analiticos, o primeiro momento
diegético precedente ao climax agonico e letal para o garoto de programa:

Os caras chegaram em uma lambreta velha, provocaram o boy,
estiletearam algum palavrao, cheio de exclamagio, ¢ foram embora,
dar uma volta no quarteirdo, voltaram e outro palavrio e mais
exclamagao excessos de alcool, a noite ¢ mesmo movida a isto, o boy
disse, nao ligo, mas os caras insistiam, uma, duas, oito vezes, mexeram
também com as mogas a espera do trem, cutucaram os mendigos a
espera de ninguém, os noias do parque, os velhos da praca, olha so6,

que ficava em um gancho telefonico, roncavam o motor, em disparada,
outros michés, revoltados, foram se organizando para a batalha, por que
esse filho da puta ndo vaza, alguém gritou, mas ndo vazava, os dois
vinham de novo para cima do boy, bufando a buzina, vocés estdo de
prova, eu t0 na minha, chegou a falar, calmo sem se acalmar, quem
disse que demoraria na pose de bom menino? Assim sua mae o ensinou,
em algum momento de sua vida, pd, ndo quero briga, quero s6 trabalhar
honestamente, um carro parou para ecle, de repente, tentou se
congentrar, ereto, digno de dar do, os dois caras vieram a todo berro,
de novo, puta que pariu, ja se foi minha paciéncia, assim nao da. Ai o
boy armou-se de pedras soltas, o carro do fregués disparou do lugar,
lascas de PVC o boy até pegou, o0 gue mais coubesse dentro do seu édio,
0 que nao posso ¢ dar uma de mariquinha, vem e desce dai, otario, os
dois motoqueiros largaram a lambreta e vieram para cima, os outros
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boys demoravam a chegar, na trincheira distante, feito cachorro,
indecisos, vinham mas nao vinham, pera 14, e s6 for treta antiga, pode
sobrar pra gente (FREIRE, 2013, p. 55-56, grifos nossos).

Percebe-se que, permeando todo excerto, ha uma espécie de fundo sonoro regente
o qual poderiamos designa-lo como um coro de sibilancia. Para compreendé-lo, ¢
necessario enfatizar que as consoantes sibilantes sdo caracterizadas pela emissdo de um
som intenso, o que justifica o seu uso nao linguistico para chamar a atengao de alguém
(sssst!) ou para pedir siléncio (shhhh!). Face a isso, pela voz narrativa em tela, os sons
sibilantes [s] [[] [z]%® sdo produzidos reiteradamente por meio das 107 ocorréncias
grifadas no trecho, cujo sentido aliterante materializado no registro linguistico também
coopera profundamente, enquanto produgao de efeito narrativo — aquilo que se conta e
como se conta —, para a atmosfera de tensdo convergente ao desenvolvimento da cena de
assassinato.

Destarte, a despeito de possivelmente ndo haver uma intencionalidade deliberada
do autor, a conjugacao reiterada dos sons sibilantes emitidos pela voz narrativa/poética
parece nos chamar a aten¢do para a zona de tensionamento, de perigo e de dramaticidade
na qual o corpo-prostituto de Cicero estara envolto. Isso ocorre desde a provocadora
abordagem inicial dos criminosos até o ato final do crime, para os quais também colabora,
enquanto recurso narrativo, a presenca do discurso indireto livre com o proposito de
semear e traduzir o clima de preparagdo, tensdo e sentimentos experimentados por Cicero
na cena do crime.

Os homicidas, montados na barulhenta maquina, etilicamente impulsionados, sdo
personagens andnimos na metropole paulistana, identificados justamente por sintagmas
nominais imprecisos e genéricos, como: “os caras”, “eles”, “os dois motoqueiros”, “os
assassinos” e “os dois elementos”, os quais fazem com que o crime, pela ironia da palavra,
ganhe contornos de anonimato e de gratuidade cruel e impessoal, ou seja, ocorre o crime
pelo crime. Denotados pelo narrador como arruaceiros, eles impdem sua lei desordeira na
calada da noite sem limites. Nessa passagem, os verbos estdo no pretérito perfeito e
imperfeito com afixos rimados em referéncia a transmissao da ideia de algo em curso no
aticamento gradativo a Cicero e circundantes: ‘“chegaram”; ‘“provocaram’;

“estiletearam”; “foram”; “voltaram”; “largaram”; “mexeram”; “vieram” (2 vezes

63 Graficamente, o som da primeira sibilante refere-se a palavras com: s, ss, sc € x; a segunda sibilante: ch
e X; e aterceira: z e s.
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repetidos; indicativo da posicdo para enfretamento); ‘“‘cutucaram”; “puxavam’;

99, ¢ 99, ¢

“roncavam”’; “insistiam”; “vinham”; ademais da reacdo revoltada dos outros garotos de
programa que “foram”, “demoravam”, “vinham”.

Além de Cicero, ninguém presente no cenario e nas imediagdes escapa as arruagas
noturnas deles. Exemplo disso sdo as mogas a espera do trem, os mendigos indefesos, os
drogados do parque e os velhos na praga, o que contribui para o enfraquecimento da
hipétese de crime por encomenda, conforme ¢ aventado posteriormente por outros
personagens do romance, o garoto de programa, Vitor, e Carlos, cuja suspeita também ¢
acenada indiretamente pelo narrador-personagem.

Os importunadores assassinos abusam da provocadora reiteragdo de insultos
codificados pelo narrador como “palavrao” (2 vezes), em que o afixo “30”, denotativo do
grau aumentativo de intensidade, ganha mais poténcia porque os palavrdoes vém
carregados de “exclamagdo” (2 vezes). Isso ndo apenas faz o jogo de rima com a outra
palavra, mas, sobretudo, aponta para o efeito de exclamar (remetendo também ao sinal de
pontuagdo), o que diz muito do forte apelo, do proposito e da intensidade do insulto como
um grito. Importa salientar, nesse primeiro recorte diegético, a presenca ofensiva do
léxico marcador de xingamento: a palavra “viado” que ¢ acompanhada pelo sinal de
exclamacao grafado sete vezes, além de ser antecedida, inicialmente, pelo verbo
“estiletearam”, cujo significado busca produzir o poder de ferir fortemente por meio do
insulto.

No trecho, recuperando o contexto narrativo, o termo “viado” ¢ associado a um
modo de vestir-se do corpo-prostituto em virtude do tipo de cal¢a, o que evidencia as
formas fisicas inferiores do garoto de programa. No idedrio misogino, isso deveria ser
propriedade do objeto sexualizado mulher, disponivel aos homens numa perspectiva
heteronormativa. Nessa ordem de pensamento, tal tipo de vestimenta jamais poderia
adequar-se a um homem, pois, este se afeminaria, logo, perderia seria status masculino,
assumindo o lugar abjeto de “viado”.

Assim, compreendemos: o palavrdo exclamativo e vociferante que atinge
frontalmente o objeto de desejo, de intercambio, de negociagdo e de capital erotico-sexual
de Cicero ¢ a sua masculinidade. Essa ideia ¢ cara, geralmente, aos sujeitos montados e
mercantilizados que se prostituem sob o personagem do “homem de verdade”, o que a

propdsito € bastante apontado por estudos etnograficos (PERLONGHER, 1987a; PINEL,
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2003; SOUZA NETO, 2009; VIANA, 2010; SANTOS, 2012; FARIAS, 2013;
BARRETO, 2017). Tal assunto foi analisado nos capitulos anteriores desta tese.

Nesse contexto, “viado” ecoa nos ouvidos de Cicero pela via da agressao verbal e
do insulto a sua masculinidade hegemonica sob o fantasma heteronormativo da
homossexualidade. Por isso, o corpo-prostituto parte para o enfrentamento contra os
arruaceiros no proposito de afirmar uma postura prototipica de homem viril, sobretudo,
por estar em publico: “o que ndo posso ¢ dar uma de mariquinha, vem e desce dai, otario”
(FREIRE, 2013, p. 56, grifo nosso). Cicero, em defesa de sua masculinidade hegemonica
posta & prova, recusa-se a ser “mariquinha”, contudo, o confronto com os arruaceiros
custa-lhe a vida, apesar de haver a montagem de um cenario com personagens dispostos
ao confronto (“batalha”, na “trincheira”) representados pelos vacilantes parceiros de
prostitui¢do do garoto de programa que poderiam ter colaborado para resguardar a vida
dele.

Além dos insultos, os importunadores homicidas inflamam o garoto de programa
com os roncos de motor e com buzinagos da lambreta, levando até a exaustao a paciéncia
de Cicero, que, tomado de 6dio e raiva, decide partir para o ataque, armando-se com o
que esta ao seu alcance (“pedras soltas” e “lascas de PVC”). No entanto, afugenta a
aproximacao de um possivel cliente de carro, atrapalhando decisivamente seu programa.
Antes do apice da perda de paciéncia de Cicero, avulta a descricdo aliterante do
personagem “digno de dar d6”, no sentido de apontar a postura profissional mesclada
com a afetacdo de tranquilidade diante das provocagdes ao tentar concentrar-se rijo e
altivo na rua. Esse estado do personagem ¢ expresso como: “calmo sem se acalmar”,
indicando a tentativa de ele conciliar a sua animosidade com o autocontrole naquela
situacao.

Nesse momento diegético, chama-nos aten¢do duas palavras no discurso direto do
corpo-prostituto: trabalhar e honestamente. Seu desejo expresso seria continuar com
tranquilidade se prostituindo, o que nos permite entender que ele enxerga a sua atividade
como trabalho, posicionando-se como um profissional do sexo e exercendo um trabalho
de natureza sexual. Logo, o sexo convertido em pratica laboral, no caso dele (e por ele),
parece-nos concebido como digno e honesto, ndo pela perspectiva de algo espurio e

imoral.
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A seguir, citamos o recorte diegético em que ha o desafortunado desfecho para o
corpo-prostituto de Freire:

O boy sentiu que estava fudido e solitario, danca daqui, pula dali, foi
ficando pequeno a luz do poste, os assassinos, enfiados em capacetes,
nem pareciam humanos, ambos puxaram um punhal e mais um punhal,
tipo uma faca fosca e outra faca, nas maos, raspa daqui, no ar, puxa ¢
repuxa, a luminosa flria acendendo a noite, nada escurecia, nenhum
esconderijo, nma surdina, nenhum refiigio nem labirinto onde o boy
pudesse se enfiar. Sumia com as pernas para ver se o golpe nao o
enxergava, de nada adiantava, por que ndo passa um guarda amigo, ele
se pergunta, aflito, ¢ os outros boys, porra, por que estao todos ainda
tao fora de foco, era jovem demais para morrer, mas tinha de morrer e
o golpe veio, certeiro, sem delongas, de supetao, a picada da lamina, e
mais uma, uma ¢ uma. O boy tentou fechar a boca, cobrindo com as
maos o poco do peito, esse coragdo sem dono, seguiu gingando ¢
xingando, até cair, de vez, no meio da praga, ¢ os dois elementos
fugirem antes de os outros boys voltarem da fuga em massa e
decidirem, com atraso, fazer barulho, desesperados, chamando a
atengdo de quem para, a atengdo de quem olha, de quem passa, corre,
socorre, corre, socorre nosso companheiro aqui, coitado, o boy a esta
hora ja morto, para quem quisesse ver, de graga, a beleza de um corpo
exposto (FREIRE, 2013, p. 57, grifos nossos).

Dando continuidade ao efeito de tensionalidade e dramaticidade, reincidentemente,
o coro sibilante® é entoado no excerto por meio das 85 ocorréncias atingindo uma sintese
maxima por léxico justamente no sintagma que identifica os agentes da tensdo: os
assassinos (4 ocorréncias sibilantes), seguido da palavra que denota grande afli¢do face
ao ocorrido: “desesperados” (3 ocorréncias sibilantes). Trouxemos esse dado porque, em
todo microcapitulo, as demais palavras ndo ultrapassam 2 ocorréncias, de modo que os
dois vocéabulos, ao possuirem mais sons sibilantes, corroboram a tensao e o drama numa
escala mais elevada, codificando, no campo sonoro (estético formal), o contetido
diegético representado pela morte/assassinato do corpo-prostituto.

O punctum biografematico barthesiano cintila nesse segundo recorte diegético.
Nesse sentido, € simbolica a imagem poética do apequenamento de Cicero a luz do poste,
expressa por meio da locugdo verbal aliterante “foi ficando” que nos transmite a ideia de
gradatividade do apequenar-se: traducao da redugdo existencial e da incapacidade de
defensibilidade do personagem face aos homicidas caracterizados no cenario de conflito

por intermédio de capacetes e aderegos de figurino que lhes oferecem semelhangas a seres

64 Convém asseverar que as poucas aliteragdes, assonancias e rimas presentes nos dois trechos, ndo incluidas
no corpo analitico, s@o recursos cuja fungdo garante ritmo, musicalidade a narragdo poética empreendida
em consonancia a camada sonora sibilante.
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inumanos. A leitura que fazemos dessa sequéncia narrativa intrinsecamente poética ¢ a
expressdo estética de uma espécie de danca da morte do corpo-prostituto, a qual se
configura como punctum narrativo.

Na luta do garoto de programa diante da iminéncia do assassinato, o personagem
faz a coreografia linguisticamente marcada pelos advérbios assonantes indicativos de
movimentagdo espacial, como ‘“danga daqui, pula dali”, daquele que, acurralado,
desesperado, solitario e, sobretudo, em desigualdade face ao ataque dos inimigos, ¢
reduzido a agdo instintiva a qual o faz executar os movimentos dramaticos para manter-
se vivo. Na execuc¢ao do tragico bailado, o golpe ¢ personificado, pois, nos movimentos
do corpo de Cicero, ele “Sumia com as pernas para ver se 0 golpe nao o enxergava, de
nada adiantava”. Assim, a sucessao de verbos rimados no pretérito imperfeito remetem a
inevitabilidade. Outrossim, ha os movimentos corporais do personagem acompanhados
pelas laminas dos punhais (instrumento de morte) que emergem da forca da repeticao
1éxica e aliterante: “um punhal e mais um punhal” e “uma faca fosca e outra faca”. Essa
quantificagdo expressa o poder de amedrontamento e de intimidagao que afetam o corpo-
prostituto.

Nas maos dos criminosos, as ldminas protagonizam um bailado. Guiadas pela furia
assassina, parecem simular a um compasso de danca, devido aos movimentos operados,
cadenciado pela rima dos verbos de movimento “raspa daqui, no ar, puxa e repuxa’”, pelo
emprego das duas virgulas que, além de marcar a locugdo adverbial, interrompe a
sequéncia frasica e transmite a ideia de suspensdo aérea das laminas ao serem manejadas.
Diante da indefensabilidade frente a furia das laminas, Cicero configura-se como
elemento que ndo escapa do perigo apresentado, de forma que isso se materializa no
discurso literario pela repeticdo da consoante n, como em “nada escurecia”, “nenhum
esconderijo” e “nenhum refiigio”, que, além de indicar o jogo de aliteragdo enquanto
efeito de repeticao, aponta para uma espécie de negacao proferida por trés vezes, o que €
0 mesmo que nao ter saida.

Tal citacdo ¢ tdo grave que o corpo-prostituto pensa na possibilidade circundante de
seguran¢a de um “guarda amigoe”. Contudo, ndo hé essa possibilidade, s6 lhe restando,
conforme o recurso assonante, sentir-se “aflito”. Além disso, os demais pares de
prostituicdo estao “fora de foco”, ou seja, estdo ausentes, por isso ndo impedem que as

laminas, as quais intitulam o capitulo, atinjam letalmente o garoto de programa. Isso
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culminou no fato inexoravel: Cicero ironicamente “dangou”, perdeu a vida, pois,
assonantemente, a voz narradora deu-lhe um desfecho cabal e tragico: “o golpe veio,
certeiro”.

A cena final é dotada de plasticidade e de visualidade teatral cinematogréfica por
conter os seguintes elementos: a va tentativa de cobrir a boca possivelmente para conter
os esguichos de sangue; os gritos e os xingamentos raivosos do garoto de programa face
a crueldade cometida; a ginga do dltimo tropeco, precedendo a queda final do corpo; a
fuga dos assassinos; e o retorno retardatdrio dos parceiros de prostituicio, elementos
congruentes apenas com relagdo ao tempo verbal e aos afixos rimados (“fugirem” e
“voltarem”). Aos mesmos pares de prostituicdo dominados pelo desespero que nao
evitaram o assassinato restam-lhes chamar repetidamente a “aten¢do’ dos outros os quais
reagem diferentemente, pois param, olham e passam, de modo que ecoa no discurso
narrativo/poético os gritos deles, formando uma corrente assonante, aliterante e rimada:
“corre, socorre, corre, socorre”. Até que o narrador, como se focasse a camera no corpo
morto, abre espaco aos possiveis espectadores do “espetaculo”, os quais, sem pagar (“de
graca”) — ironia ao mercantilizive e descartdvel corpo-prostituto do personagem,
penalizado com a morte em funcdo da natureza abjeta de seu trabalho sexual — podem
assistir gratuitamente a “beleza” de um corpo morto exposto em praga publica.

Essa representacao da ordem do espetdculo da morte do corpo-prostituto de Cicero
remete a ideia de “bela morte”. Por ele ser um jovem cheio de vitalidade, belo e desejavel
o qual é algado ao lugar da eternizacido oposta a decrepitude corpérea de Heleno. Esse
aspecto da narrativa dialoga com o universo da antiguidade grega no que se refere aos
textos épicos, os quais tém sido estudados por outros pesquisadores (BEZERRA, 2014;
GOMES, 2018).

Nesse sentido, o narrador-personagem assevera em determinado momento da
histéria: “me pus a acreditar que eu estava, na verdade, dentro de uma tragédia grega, um
drama de guerra” (FREIRE, 2013, p. 31). Nessa perspectiva, pode haver na “bela morte”
do jovem Cicero em conexao as discussoes sobre a €pica cldssica grega — considerando
as reflexdes do helenista Jean-Pierre Vernant (1978), no texto “A bela morte e o caddver
ultrajado”, ao tratar dos “homens na plenitude de sua natureza viril”, ou seja, dos herois
na obra Iliada, de Homero — a representagdo da seguinte ideia: “Ultrapassar a morte ¢

também escapar da velhice. A morte e a idade avancada equiparam-se para os gregos,
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pois tornar-se velho é ver pouco a pouco o tecido da vida em si mesmo desfazer-se,
corromper-se, roido por este mesmo poder de destruicao” (VERNANT, 1978, p. 43).

O jovem corpo-prostituto assassinado de Cicero traduz o &dpice negativo das
vicissitudes dos sujeitos que ingressam no mercado do sexo na chamada ‘“baixa
prostitui¢do” praticada noturnamente nas ruas, onde ficam expostos a violéncia, a
criminalidade, a delinquéncia e aos risco de doencas. Desse modo, Cicero representa o
corpo “ex-céntrico” produzido para ser aviltado, descartado e esquecido. Conforme
explicita Linda Hutcheon (1991), “O ex-céntrico na América ndo € uma simples questao
de sexo, raca ou nacionalidade, mas também de classe” (1991, p. 175, grifo nosso).

Embora o corpo-prostituto de Cicero esteja imbricado nas relagdes e nos jogos de
intercambialidades e poder com os clientes, ele ndo deixa de ser um corpo-prostituto
marginalizado marcado pela vulnerabilidade e por estigmas de garoto de programa de
rua. Sabe-se que o jovem migrou do interior pernambucano para a metrépole paulistana,
pois, segundo o pai, “colocou na cabeca, queria ir embora para o mundo, ganhar dinheiro,
o futuro dele era esse agora, um lugar no cemitério” (FREIRE, 2013, p. 73). Assim, ele
foi enterrado duplamente, primeiro, de modo simbolico, ao ser alijado da educagdo e do
mundo do trabalho formal, e segundo, como consequéncia de sua atividade estigmatizada,
zona de abje¢do, exercendo fungdo laborativa periférica.

Todo o capitulo que narra o assassinato do corpo-prostituto € o tinico do romance
em que hé suspensdo da voz narradora em primeira pessoa (autodiegético) do protagonista
Heleno. Este sujeito que, enquanto narrador, de acordo com o foco narrativo, “nunca se
constitui plenamente, e narra a partir dessa caracteriza¢do limitada, pautada na falta”
(GINZBURG, 2012, p. 204), além de estar ancorado na posicao de “equisciéncia” e na
maxima identificagdo possivel entre o saber do narrador e do personagem (TACCA,
1983). Dessa maneira, suspende-se a narracdo em primeira para dar lugar ao narrador
heterodiegético, cuja onisciéncia € responsavel por traduzir o quadro da cena do crime: o
estado psicoldgico do boy de programa na iminéncia de ser morto; o seu desespero e
aflicdo; a furia assassina dos homicidas; o recuo e o socorro retardatirio dos outros boys
de programa (espectadores do crime); e a queda brutal e gratuita do corpo de Cicero
exposto na rua.

Além do episddio que narra o assassinato, ha filigranas da presenca em acdo de

Cicero em trés mindsculos momentos por meio dos quais buscaremos constituir a sua
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existéncia romanesca. Dois deles se referem a encontros entre o personagem cOrpo-
prostituto e Heleno, correspondentes a dois programas — um no capitulo As bases e o
outro no capitulo Os anéis — que acontecem no espaco da casa do protagonista. E
necessdrio grifar a representacao ficcional da territorialidade onde € efetivado o ato sexual
monetarizado inscrito no movimento dos personagens que saem da rua — locus de
encontro, de negociagdo e de agenciamento de desejos — em dire¢@o ao lugar privado da
casa do corpo desejante e pagante pelo sexo, o qual assume todos os riscos implicados ao
levar um corpo-prostituto desconhecido (poderia ser outro sujeito) para o seu espago
privado.

O comportamento absolutamente arriscado de Heleno dialoga, pela fic¢do, com o
pensamento antropologico de Perlongher (1987a) quando aponta que em sujeitos
financiadores da prostituicdo hd uma “tentagdo pelo abismo [que] pode aparecer sob a
forma de um ‘gosto pelo perigo’, que conduz alguns [homossexuais], sendo movidos por
g0z0 masoquista, a uma intensificacdo mortifera das pulsdes investidas na transacdo
condensada na equacdo terror/gozo” (PERLONGHER, 1987a, p. 67). Nesse sentido, o
corpo-prostituto de Cicero emerge na trama como vetor desse possivel “abismo” sob o
qual Heleno lanca-se ao contratd-lo, levando-o para o ambiente domiciliar. Estamos
configurando-o no plano hipotético porque Freire, similarmente a Gasparino Damata,
opta por fabular seu personagem prostituto pela Otica antitética do contraexemplo,
atribuindo ao personagem, inclusive, espaco de voz (minimo que seja) para registro de
um contradiscurso as prdticas criminosas cometidas por outros garotos de programas.
Nesse sentido, Cicero diz:

Nunca traga para sua casa uma pessoa que voc€ nao conhece direito, o
boy [Cicero] me avisou depois de um tempo, € que, quando eu vim aqui
[apartamento de Heleno], pela primeira vez, juro que deu uma vontade
de levar um troféu daqueles, mas, sabe, eu ndo sou desse tipo,
explorador, ruim, que inventa uma identidade, falso, mentiroso, mas
tem muito cara que esta ali, na esquina, esperando o roubo, ha até quem
mate, torture, amarre, imobilize e tire uma foto do cliente pelado para
depois contar ao povo, expor (FREIRE, 2013, p. 53).

Logo, do mesmo modo que o garoto de programa do conto Modulo lunar pouco
feliz de Damata, Cicero detalha o perfil escuso e criminoso de outros garotos de programa
que se valem da prostitui¢ao para praticarem roubo, extorsao, atos violentos e até mesmo
assassinato de clientes. O discurso de retiddo e de idoneidade do personagem também ¢

responsavel por ativar a lembranga de Heleno a respeito do corpo-prostituto “indio” (o
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qual serd analisado adiante), que também agia da mesma maneira, conforme ele
rememora:

[...] 0 que me fez lembrar do indio, ele também, de quando em quando,
me avisava, assim que eu me engracava com um dos novatos da Estagdo
da Luz, antes deixa eu ver se ¢ um animal disfar¢ado, um malandro ¢
coisa e tal, numa boa, a gente ¢ amigo, eu me preocupo com Vvocé
(FREIRE, 2013, p. 54).

Cicero e o “indio”, ao figurarem como heroéis na fic¢do freiriana, contrapdem-se
aos malfeitos causados por outros corpos-prostitutos que seguem codigos marginais e
criminosos. Essa discussdo a respeito de Cicero constituir um provavel vértice do
“abismo” que atrai Heleno, o qual, movido pelos seus desejos sexuais pagos, possibilita
um abraco entre ficcdo e realidade sociocultural convergente ao que € tratado por
estudiosos das ciéncias sociais.

Segundo Hiram Pinel, no estudo Educadores da noite: educagdo especial de rua,
prostituicdo masculina e a prevengcdo as DST/AIDS (2003) que trata da prostitui¢ao
masculina, as publicacdes direcionadas ao publico gay (revistas), em geral escritas com
senso de humor, costumam ser parciais, pois abordam essencialmente os prazeres
proporcionados pelos boys de programa. Mas, sobretudo, enfatizam aspectos negativos
do comportamento do corpo-prostituto, como envolvimento em préticas escusas,
inescrupulosas € mecanismos afins para obtencdo de vantagens dos clientes. Nesse
sentido, de acordo com o estudioso: “Parece prevalecer no imaginario que o cliente ¢
vitima e o miché, o algoz, o bandido [....] tanto miché quanto cliente sdo uma imbricagao
dos valores socialmente constituidos de “mocinhos” e “bandidos”, ndo sendo tdo facil a
separacao” (PINEL, 2003, p. 29).

Com o objetivo de ampliar essa reflexdo, recorremos ao pesquisador Farias (2013),
o qual assinala que nas inter-relacdes entre corpo-prostituto e clientes, de modo geral
marcadas por diferencas socioeconOmicas, as vezes, ocorrem situagdes e praticas de
ilicitudes por parte dos prostitutos. Além disso, na tentativa de buscar entendimento para
essa problemadtica instaurada entre os coparticipantes no negocio do sexo, Farias (2013)
aventa que esse corpo-prostituto escuso (ndo generalizavel a todos os sujeitos) cometeria
tais acdes delituosas como forma justiceira de intervir e reparar as disparidades
socialmente instituidas. Tal pensamento encontra ressonancia e ampliacdo na visdao de

Perlongher, o qual diz:
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O miché considera-se como agente de uma expiacdo: o homossexual
deve pagar sua culpa, ja pelo fato de ser “burgués”, como por insinuar
uma subversdo dos valores sexuais da ordem tradicional, que estes
michés, ainda “desterritorializados”, se obstinam paradoxalmente por
representar, como correlato discursivo da sua exacerbacdo gestual
machista (PERLONGHER, 1987a, p. 205).

No final do segundo encontro entre Heleno e Cicero, este parece acenar para um
comportamento, apesar de constrangido, alinhado no sentido de obtencdo de vantagem
monetdria, para além do programa, o que pode ser constatado na seguinte passagem: “[...]
o boy, sem olhar para mim direito, perguntou se eu nao podia arranjar um dinheiro
emprestado, ¢ que estou devendo, sabe, umas roupas que eu comprei, uns sapatos,
também queria tanto uma lambreta” (FREIRE, 2013, p. 54). Entendemos isso como aceno
devido ao pedido de dinheiro sob forma de empréstimo — apesar de isso se configurar
como um mecanismo nao explicito de favorecimento possivelmente adotado por ele —, e
como motivacao para o pedido revelado posteriormente pela travesti Estrela, com quem
Cicero teria um caso, de que o hipotético dinheiro requerido pelo garoto de programa a
Heleno seria para ajudar no custeio de novas prosteses de silicone da travesti.

Compode a construcdo biografemdtica do corpo-prostituto de Cicero o terceiro
momento diegético dele em agdo (antes do episoddio do assassinato), no qual ocorre um

jogo de encenacdo. Vejamos o recorte narrativo dessa passagem:

[...] eu queria que Carlos me visse ao lado de Cicero, assistisse ao meu
romance, estava na hora de mostrar o garoto diferente, musculoso, com
quem eu estava saindo, de roupas novas o boy viraria outra pessoa, o
cabelo bem cortado, recomendei que ele usasse um casaco brilhante e
moderno, ou um terno de linho azul, fomos juntos a uma loja no bairro,
também para ele comprei uns sapatos, prometi pagar caro, nao era vocé
que estava precisando de dinheiro, meu querido, € marcamos que seria
na noite de sabado o mnosso compromisso [...] chegamos
acompanhados, eu e Cicero, meu boy nunca esteve tdo sedutor, os
dentes, jovens, fez bem a ele o toque do tecido, a pose de marido, ao
meu lado, Carlos, Cicero, Cicero, Carlos, que merda, sei que ndo foi
certo o que eu fiz, na alma, em algum canto doeu a farsa montada,
Carlos ndo acreditava, derrotado, tive que levar o espetdculo até a
ultima hora, a gente marca noutro dia, quem sabe, depois de voltarmos
de viagem, eu e Cicero vamos para Buenos Aires [...] (FREIRE, 2013,
p. 92-93, grifos nossos).

O fato subjacente ao excerto ¢ que Heleno, num ato vingativo contra o ex-namorado,
Carlos, que o abandonou na juventude ao chegar a Sao Paulo, contrata Cicero para fingir
ser seu parceiro. E imperativo salientar que Cicero € contratado, pago por Heleno, ndo

como garoto de programa, como era usualmente, mas como corpo-prostituto
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acompanhante. Isso faz toda diferenca, ja que tal servigo configura-se como uma nova
modalidade de prostituicao. Segundo o pesquisador Daniel Kerry dos Santos (2016) em
sua tese Homens no mercado do sexo: fluxos, territorios e subjetivagoes, o servigo de
acompanhante ndo necessariamente inclui o ato sexual (jantares, festas, viagens, etc)
enquanto conteido do programa estabelecido entre prostituto e cliente. E valido
registrarmos, a partir do que ja foi analisado, que a representagdo ficcional de Cicero
como corpo-prostituto acompanhante € a tinica ficcionalizacao existente envolvendo essa
nova modalidade de prostituicdo na literatura brasileira de expressao homoerotica.

Cicero até se mostra refratirio a proposta de Heleno sugerindo outros tipos de
programas na fungdo de acompanhante: “[...] por que ndo vamos a praia, a gente aluga
um bangal6 [...] vou a um show com vocé, qualquer banda, grupo de forr6” (FREIRE,
2013, p. 92), ele diz. Contudo, Heleno, dramaturgo por profissdo, convence, por meio de
argumento financeiro, o garoto de programa a ser seu acompanhante na farsa montada
por ele. O jogo de encenagdo ¢ totalmente aderente a um dos aspectos que perpassa
esteticamente a trama romanesca: o mundo do teatro e da atuacgdo intrinsecos a Heleno.
Isso ocorre na propria escrita € na estrutura romanesca por meio das multiplas referéncias
teatrais e pela forma como o protagonista encara a realidade valendo-se de artificios e de
disfarces emprestados do universo do seu oficio (mais adiante aprofundaremos esse viés
presente na obra).

Convém assinalarmos também que, para a sustentacdo do teatro produzido por
Heleno, Cicero, ao assumir o “personagem” de namorado do dramaturgo, precisa se
produzir para a atuacao, tanto por meio da aquisicdo de indumentaria e de calgados mais
caros quanto por meio de procedimentos estéticos, como o novo corte de cabelo. Figurino
e caracterizagdo compdem também o jogo de encenagdo maquinado e combinado entre
Heleno e Cicero. E necessario salientar também o cruzamento de classes sociais entre os
dois personagens. O corpo-prostituto pobre que se prostitui na rua — embora possua um
corpo musculoso valorizado em certo mercado sexual do meio gay —, para transitar no
mundo de classe média do dramaturgo, precisa metamorfosear-se pela incorporagdo de
signos marcadores de outra classe social bem mais elevada que a dele.

Enquanto corpo-prostituto, além de garoto de programa e acompanhante, Cicero
funciona para Heleno como projecao de Carlos, seu grande amor de juventude, pois “ao

lado de Carlos eu levantaria um circo falido, correria em direcdo ao fim do mundo”
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(FREIRE, 2013, p. 21), diz. Carlos impeliu-o a mudar para Sao Paulo e, 14, jogou-o no
esquecimento. Esse des(amor) nunca curado ocorre de maneira dupla no garoto de
programa Cicero. Vejamos passagens que descrevem o encontro/projecao com Cicero:

[...] eu conhecia aquele menino [Cicero], logo que bati o meu olhar na
esquina da praga, ele era o proprio Carlos, o meu primeiro namorado,
antigo, de volta para mim, o boy era, sim, a cara de meu outro amor,
carne da mesma carne, minha outra cara-metade, o meu sonho perdido
[...] foi ali que o avistei sem camisa, a cueca samba-cangao aparecia, €
ele piscou de longe e eu ndo resisti ao chamado, parecia que eu estava
voltando ao passado (FREIRE, 2013, p. 40).

Convém assinalarmos no trecho supracitado acerca do primeiro encontro/projecao
entre Heleno e Cicero, a gradagdo marcante do agenciamento erdtico-sexual presente na
cena: o desnudamento do torax, o aparecimento da peca intima masculina e a piscada de
olhar. Esses momentos conjugados trazem-nos tragos biografematicos do corpo-prostituto
no negocio do sexo, evidenciando quais recursos ndo verbais sdo mobilizados por ele no
jogo de sedugdo empreendido com os clientes.

Heleno, marcado profundamente pelo abandono, diz: “durante uma eternidade a
gente se lembrard do fim da inocéncia, do que restou daquele primeiro amor, do dia em
que meu coragdo foi ao inferno e voltou, de maos vazias, porque era fogo falso aquela
alegria, as chamas, as brasas, quem diria?”’ (FREIRE, 2013, p. 22). Na juventude, paralelo
a constitui¢do de sua carreira, entregou-se ao sexo pago com jovens prostitutos e viu na
semelhanca fisica de Cicero com Carlos, no sotaque e na identidade regional a experiéncia
obliqua do amor abortado. O peso da magoa pelo desprezo de Carlos — que ignorou o
protagonista, ndo lhe deu aten¢do quando procurado pessoalmente no teatro, nem
respondeu a carta e aos telefonemas — mesmo ap6s mais de trinta anos, moveu Heleno na
montagem da farsa em que, ironicamente, Cicero (projecao de Carlos jovem) encenaria o
papel de parceiro dele para revidar o ex-namorado, que procura e bajula Heleno ja um
dramaturgo bem-sucedido.

Importa asseverar que Heleno contrapde a imagem de Carlos - posto como um
sujeito interesseiro, oportunista, vai a Sao Paulo e o troca por um diretor teatral que passa
a sustentd-lo e, muito tempo depois, procura-o por interesse, por estar em péssimas
condi¢des — ao perfil de Cicero. Este ¢ construido pelo narrador como um rapaz de boa
indole, por isso da-lhe espaco de voz para que se reconhega por tal 6tica ou o descreve

positivamente, como no trecho: “[...] sei que aquele menino [Cicero] era diferente, ndo
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era ladrao, assassino, perigoso, delinquente, a gente puxou uma conversa sobre nossas
terras vizinhas, eu sou de Sertania e ele de Pog¢o do Boi” (FREIRE, 2013, p. 53).

Além de ocupar o lugar de corpo-prostituto e duplo na narrativa, a materialidade
descritiva de Cicero (e seu corpo morto) é-nos possivel de ser captada pelos detalhes da
perspectiva biografematica: “Eis que avistei a tatuagem, bem sei, furada de faca, acima
do peito uma ancora, e o seu olho, graudo, os pentelhos afundados, o nariz quebrado, a
boca ainda gemendo, querendo gritar” (FREIRE, 2013, p. 32). Pela 6tica do biografema
barthesiano, sabemos da tatuagem adjacente ao peito perfurado pelas laminas, cujo
desenho da ancora, além de significar o instrumento de metal destinado a fixar uma
embarca¢do no fundo do mar, pode também representar uma ideia metonimica de Cicero
em seu langar-se pesado na vida arriscada enquanto corpo-prostituto. No personagem
morto, resta a dimensao grande dos olhos e as fraturas na face (nariz e boca) decorrentes
do estado agdnico perante os ataques homicidas.

O corpo-prostituto de Cicero, antes de ser aviltado e descartado, conforme se nota
biografematicamente pelo fragmento no espago do necrotério, ¢ um corpo sexual
produzido pelo mercado do desenvolvimento muscular masculino com suas formas de
cuidado e com técnicas de gestdo do corpo similares ao prostituto Benicio. A distingdo
acontece no fato de que o corpo-prostituto freiriano constitui-se em filigranas por meio
de referéncias, como: “o garoto diferente, musculoso” (FREIRE, 2013, p. 92, grifo meu);
o “peito malhado” (FREIRE, 45-46, grifo meu), ou por vias indiretas: “quando ele ficava
nu e seu corpo, ereto, ao meu lado, falhado para as conquistas deste mundo, vasto, me
abragava e gritava, feito um atleta, feliz” (FREIRE, 2013, p. 101, grifos nossos).

Do mesmo modo que Benicio € um corpo-prostituto que se mercantiliza sob a ideia
de uma masculinidade hegemonica representada por um corpo musculoso, Cicero ¢é
detentor de uma constituicdo corpérea que simboliza, indubitavelmente, o corpo
disciplinado fabricado em academias de ginastica. Isso corresponde a expressao corpo
“cyborg/ciborguiano” do sujeito pds-moderno hibrido, que ¢ uma amalgama entre o
“natural” e o “artificial”, pensado por Donna Haraway (2009, p. 36), conforme ja
discutimos no capitulo anterior. O corpo de Cicero, intercambiado na prostitui¢ao, ndo
escapa a subjetivagdo como produto mercadologico e objetificado como fonte de prazer

via modelagem palpavel em musculos.
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O narrador assinala também — por intermédio de fragmentos e estilhacos, além do
corpo sexual masculo e musculoso e a tentativa de fixar a imagem de honestidade dele —
o signo da errancia e da desterritorializagdo de Cicero, quando diz, por exemplo: “ele me
contou, esquivo, cada dia na casa de um amigo, também durmo em um hotel quando sobra
uma grana, gosto de ir a Praia de Santos, sabia que eu ja estive em Copacabana?”
(FREIRE, 2013, p. 47). Corpo-prostituto errante que perambula pelos fluxos e transitos
da metrdpole paulistana e outras cidades. Cicero condensa em si o nomadismo dos
individuos que se prostituem, conforme explicita Perlongher (1987a, p. 203): “Fugitivos
ou expulsos da ordem da familia e do trabalho, muitos rapazes veem-se ‘arrastados’ a
prostitui¢do ndo s por extravagancias erdticas quanto por imperativos da necessidade”.
Desse detalhe biografematico do personagem, torna-se dificil precisar a fronteira entre o
desejo de vivenciar o sexo pago e a marginalizacdo do corpo que visa a sobrevivéncia.

Em nossa busca por andlise do personagem pelo viés do biografema, pensamos na
epigrafe® da primeira parte da narrativa. O boi morto enunciado no fragmento da cantiga
popular que faz parte do repositdrio folclérico nordestino, a0 mesmo tempo que remete
as carcagas com as quais brincavam na infancia sertaneja — Heleno e seus irmaos (o teatro
com 0ss0s), apds a seca castigar o gado — possibilita o jogo de linguagem via trocadilho
com o0 boy, o corpo do garoto de programa assassinado.

A morte do boi/boy preludiada na epigrafe torna-se uma espécie de mantra,
ecoando em todo romance. Podemos enxergar na narrativa freiriana a expressao de uma
ladainha, espécie de oracdo expiatoria de Heleno, ou de um canto elegiaco aos “amados”
mortos. Esse amor assume sentido ambivalente: a morte metaférica de Carlos, o amor
frustrado de juventude e a morte efetiva do corpo-prostituto de Cicero, que representaria
a experiéncia do “amor de 6rgdos e orgasmos”. A provocadora frase € oriunda da ficcao
de Rubem Fonseca: “entre o nascimento e a morte, s6 0 amor, 0 amor de orgasmos e
orgaos existe” (FONSECA, 1994, p. 311), para assinalar justamente a ideia de sexo
esvaziado de afetividade. A propdsito, Heleno, no episédio que culmina no pedido
envergonhado de dinheiro de Cicero, lanca seu pensamento convergente a essa discussao

quando diz: “[...] vou pensar no seu caso, para ndo ficar parecendo, por um momento,

65 “O meu boi morreu/ O que serd de mim?/ Manda buscar outro,/6 maninha, 14 no Piaui”. (Dominio
publico). Tal texto folclorico € parodiado pelo compositor e cantor Zeca Baleiro, em trecho da cancdo As
meninas dos Jardins: “O meu boi morreu/ Que serd de mim?/ Manda buscar outro correndo,/La no Itaim”.
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que o meu interesse era s6 sexo, como todo sexo bom que faziamos, sem sentimento”
(FREIRE, 2013, p. 54).

Retomemos a epigrafe, pois 0 boi e seus restos mortais (0ssos) sdo embleméticos
para a regido de origem dos personagens Heleno e Cicero. Nada mais simbdlico, por
exemplo, que Cicero, o corpo-prostituto assassinado, provir de um vilarejo chamado Pogo
do Boi. O boy de programa morto traz, como marca identitaria geografica, o signo daquilo
que, sob a incleméncia da seca, pode salvar ou, na auséncia, matar o boi (gado). Nesse
contexto, se Heleno crianca, em Sertania, ia a caca dos 0ssos dos bois e brincava com eles
(espécie de teatro infantil), Heleno adulto, na Sao Paulo cosmopolita, sai a caca de boys
e sua “brincadeira” encontra-se circunscrita no espaco de objetos e desejos
experimentados por relagdes sexuais monetarizadas.

Heleno dono do capital (consumidor de boys) e da voz enunciativa do romance
entoa, em uma prosa fluida e ritmada de composi¢do frasica ancorada em virgulas, seu
canto elegiaco ao corpo-prostituto morto — este, projecao de Carlos, seu trauma amoroso
de uma vida inteira. Esse canto de tristeza ¢ de morte aos “amados falecidos™ (duplo)
constitui a razdo de se contar a histéria de amor malsucedida a ser curada pelo ato de
narrar. Assim, a dramaturgia dele e a propria escritura do romance s6 sdo possiveis
“porque estdo impregnados desta minha morte, um autor s6 € autor, digamos, quando é
vitima de um crime, de um atentado, um desprezo, um exilio, um corte, um esquecimento”
(FREIRE, 2013, p. 118).

Esse Heleno desencantado e doente (soropositivo), o qual “minha alma nem da na
vista que apodreceu” (FREIRE, 2013, p. 15), e que saia em busca da “4gua-viva do gozo”
(PERLONGHER, 1987a, p. 58) cagando boys de programa no “esgoto das margens”,
possibilita-nos um didlogo com a teoria lukacsiana acerca do her6i romanesco. Para o
teorico hungaro Georg Lukacs (2000, p. 89): “O romance ¢ a epopeia do mundo
abandonado por deus; a psicologia do her6i romanesco ¢ a demoniaca”. Desse modo,
preso ao circulo infernal de sua propria subjetividade no “calvario da interioridade”,
cindido, fraturado e em dissonancia com o mundo, Heleno — heréi problemdtico
romanesco e figura complexa (vitima-agressor) — com “pertinacia luciferina”, debate-se
sobre a experiéncia conflitante do dilaceramento, sobre o que ha de frustrante e de
infrutifero no sentimento de esvaziamento em seu estar no mundo que se radicaliza na

escolha por suprimir a prépria vida.
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Se ha em Heleno enlutado o desejo de narrar seu romance abortado para tentar
suturar a fissura da dor amorosa, ha também a culpa em relagdo ao corpo-prostituto de
Cicero. Nessa perspectiva, entendemos a expiacdo como um grande movel na narrativa.
Acompanhemos o trecho:

Eu mesmo ndo presto, eu e meu pedaco de culpa, se ndo o tivesse
estimulado aquela vida, ele poderia ter voltado a sua terra e casado,
plantado uma familia, criado uns gados, terei de pagar por isto ¢ meu
pagamento seria tird-lo da cama fria ¢ hospeda-lo em terrenos mais
sagrados, sim, tratarei de encontrar seus pais, de colocar uma cruz
decente em seu leito, ndo fugirei da responsabilidade [...] Nao ha
diferenga entre mim e essa legido de alemaes, espanhdis, argentinos,
pesado, de culpa, eu me ofendo e sujo, para isso a morte de Cicero
serviu, para que eu tomasse consciéncia do uso que eu fiz, dorsos nus,
jovens putos, a venda, como uma mercadoria, exposta, eu sinto pena de
mim, diante da orla, anoitecendo, me confesso e me arrebento
(FREIRE, 2013, p. 39-112, grifo nosso).

A morte brutal e gratuita de Cicero, assassinado fazendo trottoir na noite paulistana,
provoca em Heleno um processo de autorreflexdo e, sobretudo, de autocritica, cuja voz
enunciadora aparece sombreada pelo peso da culpa. Assim, ha uma consciéncia culpada
pela reificacdo, aviltamento e marginalizagdo dos corpos-prostitutos de jovens
lupenizados, o que ¢ tradu¢ao de um Heleno que nutriu inveteradamente sua fome de sexo
efémero, ao consumir boys de programas. Segundo ele, esse comportamento ¢
equiparavel ao praticado por estrangeiros no famigerado turismo sexual nos chamados
“paraisos sexuais”, alimentados por um imaginario de sensualidade e lubricidade em
torno dos brasileiros. De acordo com o pesquisador Luiz Gonzaga Godoi Trigo (2007, p.
9) em seu estudo “Desejo e entretenimento: Imaginario homoerdtico ocidental - da
sublimagao ficcional ao produto descartavel”, os paraisos sexuais

[...] sdo paises pobres onde os turistas pés-modernos podem aproveitar
a estética local por precos modicos. As jovens populagdes locais sdo
como canteiros de flores frescas, colhidas por poucos ddlares. Sdo
flores inigualaveis em suas terras, seja pela beleza selvagem ou pela
facilidade com que sdo transformadas em ramalhetes de prazer. Esses
arranjos sdo impossiveis em seus paises de origem, inacessiveis pelo
preco, pela escassez da matéria-prima ou por legislagdes mais rigidas,
que coibem a colheita sexual. O turismo sexual passa pela questdo
econdmica (TRIGO, 2007, p. 9).

E necessario sublinhar que o sentimento de expiacdo (sofrimento compensatorio de
culpa) que perpassa Heleno ¢ da ordem da responsabilidade. Isso ¢ ancorado no

entendimento consciente das ac¢des de si em relagdo ao outro, mirando o binémio
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causa/efeito e, acima de tudo, a movimentagdo na tentativa do gesto de reparagdao do
outro: “este sera meu ultimo movimento em prol de uma outra alma” (FREIRE, 2013, p.
52), diz-nos o texto. Em virtude disso, a palavra “proximo” abre o romance (duas vezes
grafada). Desse modo, o pagamento da culpa ocorre com a retirada do corpo anénimo e
o abandonado do garoto de programa do IML, fato que o livra do descarte na condigdo de
indigéncia, dando-lhe, contrariamente, um sepultamento digno e possibilitando-lhe,
inclusive, a despedida funebre dos pais. Tal acontecimento culmina na transferéncia de
todo espolio patrimonial (incluindo o legado dramatargico por meio dos direitos autorais)
do protagonista suicida a ser repassado a familia de Cicero.

Conectado a isso, ¢ relevante indicarmos no que tange ao tratamento dado ao corpo-
prostituto assassinado que, ao longo da trama romanesca, Heleno utiliza seis referentes
nominais para dirigir-se ao principal corpo-prostituto da narrativa: “Cicero”® (dezessete

ocorréncias); “boy”®(trinta e oito ocorréncias); “garoto”®

(cinco ocorréncias);
“menino”® (duas ocorréncias); e “rapaz”’® (cinco ocorréncias). Sio hegemonicamente
referentes que, além de marcar a diferenga etaria entre ele e Cicero, revelam um gesto de
apreco ao prostituto, considerando a presenca de outros termos, como: “miché”’!
(dezenove vezes); “putinho”’? (uma vez); “putos”™” (uma vez) — indicativos de
depreciagdo, de estigmatizacao e/ou de insulto utilizados pelo narrador para dirigir-se a
outros garotos de programa. O personagem Vitor (objeto de analise adiante), por exemplo,
construido pelo narrador como um sujeito de carater duvidoso, ¢ marcadamente referido
como “o miché” ou recebe uma designacdo apositiva negativa ao ser chamado de “miché
melodramatico”.

Para além da fic¢ao e em interlocugdo com ela, o termo miché € visto pelos sujeitos

que se prostituem como pejorativo e depreciativo, ademais de ser designativo para os

prostitutos considerados inferiores e perigosos (corpo-prostituto de rua geralmente)

% Cicero: 3 ocorréncias (p. 93); 2 ocorréncias por pagina (pags. 49, 70, 92); 1 ocorréncia (pags. 52, 63, 65,

72,100, 112, 115, 118).

57 Boy: 4 ocorréncias (p. 56); 3 ocorréncias (p. 57); 2 ocorréncias por pagina (pags. 18, 32, 54, 55, 92); 1
ocorréncia (31, 35, 41, 45,47, 49, 53, 60, 71, 77, 78, 85, 91, 92, 94, 101, 106, 111, 115, 116, 117).

8 Garoto: 1 ocorréncia (pags. 18, 25, 35, 92, 115).

69 Menino: 1 ocorréncia (pags. 24, 32).

70 Rapaz: 1 ocorréncia (pags. 24, 25, 50, 61, 79).

71 Miché: 3 ocorréncias (p. 59); 2 ocorréncias por pagina (pags. 19, 33, 35, 40, 95, 96); 1 ocorréncia (pags.

18, 33, 35, 55, 62, 97).

72 Putinho: 1 ocorréncia (p. 34).

73 Putos: 1 ocorréncia (p. 112).
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dentro da hierarquia das modalidades de prostituicdo (SANTOS, 2016). Em inglés, por
exemplo, o equivalente do miché ¢ o termo Austler (BIMBI, 2007), j4 em alemao ¢ usado
o vocabulo stricher (CASTANEDA, 2014). Podemos deslocar essa questdo ainda para o
campo de usos atuais da prostitui¢do masculina, pois, caso fagcamos uma pesquisa em
multiplos sites especializados em anuncios, blogues e aplicativos de geolocalizagao,
dificilmente encontraremos os garotos de programas autoidentificando-se como michés.
E muito comum, portanto, aparecer termos como: boy, GP, boy de programa, dentre
outros.

Em consonancia a isso, aventamos que o narrador, de modo deliberado, prefere ndo
chamar Cicero de miché, mas, reiteradamente, de boy, como demonstragdo de afeto e de
respeito ao personagem. Na direcdo dessa discussdo, Perlongher (1988a; 1987b)
curiosamente contribuiu para cunhar e divulgar o termo miché por meio de seus estudos
em sua pesquisa de mestrado — convertida em livro de referéncia no assunto: O negocio
do miché: a prostitui¢do viril em Sdo Paulo (1987a) — e em trabalhos curtos, como em
Vicissitudes do miché (1987b). Dizemos isso, pois o livro dele apresenta a seguinte
afirmacao: “[...] o prostituto é conhecido como ‘miché’, ‘cowboy’ ou simplesmente boy,
como eles preferem ser chamados” (PERLONGHER, 1987a, p. 44), a qual evidencia,
apesar de ele saber de que modo os prostitutos preferem ser denominados, a ado¢ao do
termo micheé.

Perlongher (1987a, p. 17) assinala que o termo miché, de raiz etimoldgica difusa,
estd relacionado ao campo lexical francés envolvendo os vocédbulos: michette (seio),
miches (nadegas), miché (doenca venérea), michet (0 que paga o amor) € michetonner
(pagar o amor). O pesquisador menciona que o termo possui duas acepgdes: a primeira €
uma referéncia ao proprio ato da prostitui¢do, vinculada a expressao “fazer miché”; e a
segunda denomina os sujeitos, “uma espécie sui generis de cultores da prostitui¢do, os
quais sao vardes geralmente jovens que se prostituem sem abdicar dos prototipos gestuais
e discursivos da masculinidade em sua apresentagdo perante o cliente” (PERLONGHER,
1987a, p. 17).

Nesse sentido, a pesquisadora Monique Augras (1985), no trabalho “O poder do
desejo, ou o desejo de poder”, endossa os estudos do antropdlogo argentino, pois remete
a origem do termo miché a giria francesa, ainda em vigéncia até hoje. Segundo ela, o

1éxico designaria “o homem que dé dinheiro a mulheres para conquistar-lhes os favores”.
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Para Augras (1985), o termo sofreu um processo de deslizamento, de inversdo e de
ambivaléncia semantica, ja que originalmente designava o cliente, passando depois a
referir-se ao sujeito que se prostitui. Portanto, “De homem tolo’*, que d4 dinheiro as
mulheres [...] passa-se ao preco da prestagao sexual e, logo, ao agente fornecedor dessa
prestacao” (AUGRAS, 1985, p. 108). Nessa perspectiva, a ambivaléncia semantica do
termo indiciaria a ndo distingdo do mecanismo da prostitui¢do: “quem vende iguala-se a
quem compra”.

O personagem Vitor, alcunhado pelo narrador como “miché melodramatico”, além
de configurar como corpo-prostituto na narrativa, contribui para a constitui¢do
biografematica de Cicero, haja vista ser ele o arauto da morte do garoto de programa para
Heleno. Outrossim, ele serve de mediacdo com informagdes e a apresentagao da
personagem Estrela para o narrador — fatos colaborativos importantes para o processo de
resgate do corpo-prostituto morto de Cicero.

O termo melodramatico — designagao pejorativa indicativa de exagero e afetagao,
justaposto ao nome de Vitor por Heleno — deve-se, entre outros motivos, a0 modo como
o garoto de programa teceu seu relato da cena do assassinato de Cicero e as circunstancias
do corpo morto:

Cinco facadas, um corte foi bem na altura do peito, o garoto perdeu trés
dentes, bateu com a cabega a beira de um banco de madeira, tremelicou
perto de onde vivem os ambulantes, ao lado do quiosque, sabe, nao
sabe? [...] O miché ndo parava de contar das facadas, estocadas, da
gritaria, dos olhos revirados, a ambulancia que nunca chegava, a noite
sem fim e fria [...] era um bom camarada, o corpo dele ainda esta no
IML, sem parente, sem quem por ele reclame, a prefeitura mandara
incinerar; ao que parece, depois de uns meses de espera, faz quinze dias,
eu acho, do acontecido (FREIRE, 2013, p. 18-19).

A outra razao pela qual Heleno “batiza” o garoto de programa de melodramatico
advém da propria construgdo diegética que permeia a narrativa: o universo do teatro e da
atuacdo intrinsecos ao romance. A proposito, esse aspecto estético da obra tem sido
apontado pela critica literaria (BEZERRA, 2014; ANGELI; MACHADO, 2017) ou
estudado um pouco mais detidamente por ela (TELES, 2017; GOMES, 2018). Heleno,

dramaturgo por profissao, além de possuir “toda uma vida devotada ao teatro” (FREIRE,

7% Segundo a investigacdo de Augras (1985), a provével etimologia do termo miché — que popularmente
significa tolo, iludido; homem que vive na companhia de mulheres da vida — viria de “Michel” (Miguel),
nome proprio utilizado como metafora de homem do povo, muito comum, tolo e facil de enganar.
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2013, p. 19), imbrica a sua vida ao teatro, encarando a realidade, valendo-se de artificios
e disfarces emprestados do universo do oficio cénico. Aliado a isso, ¢ possivel notarmos
uma relagcdo de semelhanga do romance com a tragédia grega de Soéfocles, Antigona; e,
explicitamente, além da estrutura do romance, o enredo apresenta multiplas referéncias
oriundas do universo do teatro.

O termo melodramatico que se acopla ao nome do corpo-prostituto Vitor ¢ um
referente adjetivado do mesmo campo lexical que remete ao melodrama, um género
teatral. Também sobressaem do tecido narrativo diversos exemplos relacionados a arte da
dramaturgia: o género dramaturgico (“tragédia”, “tragédia grega”); a reiteracdo do sujeito
“ator” e seus atos em cena, como a “fala”; técnicas de encenagdo (“improviso”,
“improvisasse”); a aptidao e a capacidade para atuar bem (“talento’); os atos fora de cena,
como o treinamento para encenacao (“‘ensaio”); o ato de memorizacao (“decorando”); a
pesquisa de informagdes adicionais que auxiliam na composi¢do do personagem
(“laboratorio”); a indicacdo dos espectadores teatrais (“plateia”, “publico”); o
apontamento de elementos estruturais para a realizagdo do espetaculo cénico
(“personagem”, “cenario”, “palco”, “figurino”, “cenografico”); e expressdes do oficio
cénico (“sai de cena”, “tipo de encenagao de pega”).

O olhar dramatuargico de Heleno mira, entre outros personagens e situagdes ao longo
da trama, na desfacatez e no fingimento de Vitor, “miché melodramatico”, que ocorrem
durante o ato sexual entre eles:

O miché ndo sabia gemer, mal eu triscava seu mamilo, ele assobiava
mole e dizia, mais e mais, goza, goza, vai, nem bem haviamos
comecado a trepada ja me chamava de viado, cachorrinho, eu logo me
imaginei em outro palco, era apenas um mau ator o safado, daqui a
pouco a luz se acendera, antes eu preciso que voc€ me conte tudo o que
sabe sobre o boy que morreu, se tem alguém que pode dizer ao certo o
paradeiro da familia, fico preocupado, entende, acabei me apaixonando
por ele, ndo € justo larga-lo em um buraco, indigente, como se fosse um
entulho (FREIRE, 2013, p. 41).

A “encenagdo” inerente ao sujeito que se prostitui mercantilizando o sexo -
geralmente hd um pacto montado para fabricagdo do ato sexual satisfatorio ao corpo
desejante/pagante — nao ¢ realizada de maneira eficaz pelo corpo-prostituto de Vitor. Pela
narracdo de Heleno, o garoto de programa mostra-se inabil e malandro durante a
conduc¢do do sexo a ser regida com profissionalismo por quem se propde a atuar na fungao

de vender sexo em consonancia as expectativas de quem paga. Assim, o personagem,
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além de revelar precipitacdo na condugdo do ato sexual ao incitar Heleno com palavras
de excitacdo fora do momento propicio, espertamente demonstra apressar o programa no
sentido do gozo final (encerramento da transagdo), indiciando seu interesse unilateral no
retorno monetario em detrimento da satisfagao do sujeito pagante.

Heleno, ¢ agenciado eroticamente por Vitor de modo ostensivo, como mostra o
trecho: “e ai, vamos gozar gostoso? [...] j& apoiado na parede, quase me estuprando,
ostentando para cima de mim a cintura, o0 umbigo, o ziper a ponto de bala” (FREIRE,
2013, p. 40). Esse programa descrito ¢ utilizado duplamente pelo dramaturgo tanto para
obter satisfacdo sexual quanto para comprar informagdes a respeito de Cicero, como
dados sobre o corpo-prostituto assassinado e indica¢des de pessoas informantes que
auxiliem a localizagdo da familia de Cicero. E desse momento diegético que emerge na
narrativa outro personagem relevante para a nossa andlise biografematica do prostituto
assassinado, a travesti Estrela, suposta namorada de Cicero.

A partir do aparecimento de Estrela, mencionada por Vitor, o narrador-personagem
tece a construgdo do “miché melodramatico” como um corpo-prostituto de carater
duvidoso, leviano, interesseiro e pérfido. Isso € evidenciado no fato de que ele apesar de
conviver muito proximamente com Estrela — parecendo terem um caso, transitar com
liberdade no espago domiciliar e de trabalho da travesti — ao citar a travesti para Heleno,
traca de imediato uma imagem negativa dela que pode oscilar entre a leviandade ou a
falsidade dele em relagdo a ela: “Estrela ¢ barra-pesada, pode cortar a cara de um com
gilete, ndo ¢ brincadeira [...] ela, numa boa, deve estar envolvida nessa encrenca [a morte
de Cicero], pode apostar” (FREIRE, 2013, p. 41), diz.

Na perspectiva de construcao da figura traigoeira do “miché melodramatico”, ¢
justamente Vitor, “‘que ndo tirava um certo sorriso da cara, que ndo chegava a ser um
sorriso, era um ar que me punha medo” (FREIRE, 2013, p. 59), quem recebe Heleno, e
para sua surpresa, no dia em que o dramaturgo encontra-se na boate com Estrela, onde
ela também reside. Chama-nos a atengdo como o corpo-prostituto Vitor ¢ fabulado na
trama romanesca de forma a cumprir uma fungio oposta aos outros personagens que se
prostituem, tais como: Cicero, o indio, o garoto moreno, os quais aparecem configurados
como contraexemplos a praticas nao idoneas, inescrupulosas. Vejamos a narracao de
Heleno que ilustra esse ponto de vista:

[...] pode acreditar, entregarei [ Vitor] o dinheiro a Estrela, ndo duvide,
ai de mim se eu ndo entregar, pode me pagar a grana, pode me passar,
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ciscou um dedo no outro, feito um agiota, a contar as notas, imaginarias.
Ora, s6 entrego se voc€ me beijar, foi o que falei, de improviso, o miché
abriu um mole sorriso e, convencido, se aproximou, afundei meus olhos
nos seus, peguei pelo seu queixo, enfiei a minha lingua, corrida e débil,
para dentro de seus dentes, me imaginei um bicho, uma cobra tomando
conta de sua cara, quadrada, joguei, com toda forca, o seu corpo entre
as tagas, entre os gatos de porcelana, os cinzeiros, os retratos
emoldurados, tudo virou por cima dele, o corte que eu dei em seus
labios, ndo era, definitivamente, um boy confiavel, ladrdozinho escroto
[...] (FREIRE, 2013, p. 97).

Heleno traduz Vitor como um corpo-prostituto enganador, indigno de confianga,
capaz de usurpar o dinheiro destinado a Estrela. Nesse episodio, o dramaturgo chega ao
local onde mora a travesti, contudo, ndo a encontra. L4 estava apenas, Vitor, empenhado
astuciosamente em receber a quantia em dinheiro destinada ao pagamento dos implantes
de silicone nos seios de Estrela. Importa salientar que o personagem recebe Heleno
desnudo na parte superior do corpo, o qual tenta, sem sucesso, um movimento de afago e
seducdo tocando os cabelos do esquivo narrador, que ndo acredita na justificativa do rapaz
em relagdo & ausénecia da travesti naquele momento. E digno de nota, a respeito do
fragmento recortado, a remissdo simbodlica imagética da cobra que pode conotar a ideia
de perfidia e de perigo, andloga ao comportamento insidioso de Vitor que, ironicamente,
¢ derrotado em seu intento de usurpacdo do dinheiro de Estrela pela performance de
Heleno — ao mesmo tempo, ofidica (ele, metaforizado no animal em ataque) e antiofidica
(no combate ao “venenoso” garoto de programa/ “cobra”).

A personagem Estrela, possivel namorada de Cicero, também colabora enquanto
sujeito ficcional para a constituigao biografematica do corpo-prostituto. Faz-se necessario
grifarmos — a partir da ilustragdo do envolvimento entre Benicio e Manola, discutido no
capitulo anterior e reforcado na parceria Cicero/Estrela — a questdo de a literatura
representar o enlace entre duas alteridades marginais: a figura do prostituto e a da travesti
que se encontram, via de regra, no universo ilegitimo da prostitui¢do. Embora se relacione
com garotos de programa e, possivelmente, circule em espagos frequentados por
prostitutos, Estrela ndo ¢ prostituta.

A travesti Estrela recebe do narrador freiriano uma representacdo ambivalente. A
personagem ¢ a guardia da informacao valiosa acerca da familia de Cicero, pois, sem ela,
Heleno jamais poderia trasladar o corpo-prostituto morto do garoto de programa. Por

consequéncia, nao poderia narrar o fio principal do romance a respeito da entrega finebre,
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de Sdo Paulo a Pernambuco. Além disso, no ambito da representacdo positivada dela,
quando mencionada, a personagem nao ¢ tratada por artigos masculinos (o, um). Ademais,
ha o fato de ela ser proprietaria da boate Oriente, onde realiza performances artisticas,
logo, ocupa um lugar de poder como empresaria. Por fim, a travesti escapa de ser fabulada
como prostituta, vitima de violéncia (fisica) ou de assassinato, representacdes muito
recorrentes em textos literdrios, segundo relata os pesquisadores Carlos Eduardo
Albuquerque Fernandes e Liane Schneider (2017) em pesquisa pioneira publicada no
livro Personagens travestis em narrativas brasileiras do século XX: uma leitura sobre
corpo e resisténcia.

Ao mesmo tempo, por outro lado, a imagem desenhada de Estrela, por Heleno,
assemelha-se a um retrato fosco, pois a travesti ¢ representada como oportunista e
mercendria ao intercambiar informagdes por dinheiro com o dramaturgo sobre os pais de
Cicero, a fim de pagar procedimento cirirgico de proteses nos seios: “[...] ndo quero
outra coisa sua, querido, sendo os meus peitos, apenas 0s meus peitos novos de volta, e
estamos quites” (FREIRE, 2013, p. 62), ela diz. O narrador também langa um olhar
depreciativo sobre a aparéncia fisica e a idade da travesti, descrevendo-a como decadente,
de mau gosto, de pouca sofisticacdo e de tendéncia ao ridiculo, ao avaliar a roupa que ela
veste durante a performance na boate, o que ¢ simbolizado no trecho: “brilho do vestido,
cafona” (FREIRE, 2013, p. 49).

Chama-nos aten¢do — juntamente a descrigdes depreciativas, apesar de tratar a
personagem com referentes determinantes no feminino (artigos, pronomes) — uma visao
discriminatoria de viés transfobico do narrador ao fazer asseveragdo que zomba e ndo
considera, no ambito da sexualidade e das questdes de género, a distingdo entre identidade
de género e disposi¢do andtomo-fisioldgica. Tal discernimento, no entanto, ¢ fulcral para
a compreensdo dos sujeitos travestis e transexuais. Abaixo, mencionamos uma passagem
que ilustra essa analise:

Estrela ja estava chegando, tdo cheirosa, saida de um antncio de
shampoo, com uma toalha enrolada na cabega, a rainha da beleza, cheia
de um paupérrimo glamour [...] as unhas, descascadas, precisavam
renascer, o rosto também, sem maquiagem, chamava a atengao, era mais
masculo, e a toalha, segurando os cabelos, dava a Estrela um peso que
ela, a noite, disfar¢ava, nos seus saltos altos havia leveza, destreza, em
se manter em pé, ali ndo, tAo somente, incrivelmente, era um homem
brincando de ser mulher [...] (FREIRE, 2013, p. 60-61).
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Assim, ¢ foco de interesse, ao analisarmos a personagem Estrela, mirar na sua
relacdo com o corpo-prostituto/Cicero no sentido de entendermos de que forma
desenrolava o possivel relacionamento entre os dois e, consequentemente, pingar
elementos sobre quem ¢ o sujeito Cicero, a partir de seus enlaces relacionais. A partir das
pegadas biografematicas alcancaveis, apenas sabemos que ela declara possuir “um grande
carinho [...] muito diferente e educado” (FREIRE, 2013, p. 61) pelo garoto de programa.
Nada, além disso, advém da travesti que expresse um relacionamento afetivo ou algo mais
expansivo e consistente entre eles. Ao contrario, Estrela mostra-se distante e fria. Mesmo
sabendo da morte dele, ndo demonstra compadecimento para comunicar a familia do
rapaz assassinado, nem mostra o desejo de livrar o corpo morto da situagdo de indigéncia.
A personagem ainda busca faturar com a morte do ex-namorado, o que faz com Cicero
figure como objeto/produto com valor de mercado ndo apenas no ambito prostitui¢do,
mas também nas relagdes afetivo-sexuais estabelecidas por ele, inclusive, postumamente.

Se ha personagens que cooperam mais diretamente para a constituicdo
biografematica do corpo-prostituto de Cicero, tais como o garoto de programa, Vitor”, e
a travesti Estrela, ha também personagens que emergem na trama romanesca, pelas
memorias de Heleno, ativadas em fungdo da morte de Cicero e da vinculagao ao universo
da prostituicao, cujas experiéncias do sexo rentavel configuram contetdo relevante para
a compreensdo do garoto de programa assassinado. Desse modo, colaboram para
existéncia biografematica do personagem numa outra l6gica e perspectiva. Figuram, a
exemplo disso, os dois corpos-prostitutos despersonalizados pelo apagamento identitério:
“o rapaz com cara de indio”, convertido e identificado pelo narrador, simplesmente, por
“o0 indio”, assim como 0 “menino moreno’’.

Pensamos ser muito simbodlico a narrativa trazer, mesmo que em perspectiva
coadjuvante, um corpo-prostituto “indigena” no contexto da prostitui¢do mais vulneravel
e precaria, a de rua em uma condicao de marginalizagdo e pauperizacao. Assim, encontra-
se representando ficcionalmente, pelo olhar critico do autor, uma minoria historica e
culturalmente subalternizada, excluida e silenciada. Assinalamos a intengdo critica do

autor, tendo em vista a propria obra dele, que ja retratou, por exemplo, pela interpelagao

5 O corpo-prostituto de Vitor ocupa duplo papel enquanto personagem implicado na constitui¢do
biografematica de Cicero. Hegemonicamente, ele funciona como informante/colaborador, mas também,
possui espaco de agdo, sobretudo, no seu modus operandi — na realizagdo do ato sexual em si que diz muito
das possibilidades do universo do mercado do sexo no qual Cicero ¢ coparticipante como profissional do
sexo.
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problematizadora, a etnia negra — outra minoria rechacada — em seu livro Contos negreiros
(2005) e/ou deu voz empoderada ao indigena no conto Tupi-guarani. Neste hd um
narrador em primeira pessoa, indocil, consciente e critico, citando fatos historicos e
utilizando diversas palavras de origem tupi-guarani. A voz narradora, nesse caso, reclama
o direito a cultura e a terra aos indigenas, ao apontar questdes histérico-culturais ndo
dirimidas na formacdo do nosso pais. O conto integra o livro Racif: mar que arrebenta
(2008), cujo subtitulo deriva do Iéxico tupi-guarani “parana-puca”, que origina a0 nome
do estado de Pernambuco.

O personagem identificado inicialmente como “rapaz com cara de indio”, ou seja,
caracterizado por elementos fenotipicos em todas as outras ocorréncias da narrativa, ¢
nomeado por Heleno como “indio”. Este representa para o dramaturgo a sua primeira
experiéncia de sexo monetarizado, mesmo que, segundo ele, tenha sido um episodio por
acaso, por “engano”, ap6s abordagem gestual do rapaz: “ele piscou mesmo para meus
olhos, balancou o sexo, sedutor” (FREIRE, 2013, p. 33). Trata-se, entdo, de uma
sequéncia de gestos comuns em situacdes de “pegacdo” entre homens agenciados e
interessados em sexo casual e descompromissado. Contudo, apos a transacao sexual entre
eles nos fundos de um fliperama abandonado, aconteceu algo inesperado para Heleno:

Ai ele me cobrou, ao final, uma ajuda para o trem, para o lanche, para
comprar um refrigerante, eu dei e me acostumei a procura-lo na Estacao
da Luz, encostado na grade de protecdo, ele, na cama, era um vagio em
cima dos trilhos, veloz e pesado, me levou para onde eu nao quis [...]
ele foi me apresentando, com o tempo, a outros rapazes, novinhos,
como se fosse ele o chefe de uma junta médica, um cacique que opera
milagres, a base de ervas, o dono de uma quadrilha, uma vez um putinho
me levou a carteira, na outra noite o indio me devolveu, estd aqui, 0,
meu caro, eles tém de aprender, quem manda nesta merda sou eu”
(FREIRE, 2013, p. 33-34).

Notamos que a natureza do pedido de compensacdo pelo sexo, a qual
consideramos adjutéria langada pelo corpo-prostituto “indio”, assemelha-se
parodicamente a uma espécie de escambo contemporaneo. Se em séculos passados, no
processo de colonizagdo predatdria portuguesa no Brasil, os antepassados indigenas
recebiam bugigangas dos portugueses (apitos, espelhos, chocalhos, etc.,) permutadas por
trabalho dos nativos — por exemplo, corte e transporte de arvores de pau-brasil — na
narrativa de Freire, o garoto de programa “indio” prostitui-se trocando sexo e,

naturalmente, seu corpo por uma ‘“ajuda” (trem, o lanche, o refrigerante). Assim,
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configurando-se numa atualizagdo parddica, pelo viés critico do autor, do processo de
exploragdo ocorrido e renovado entre a figura indigena e o ndo-indigena aproveitador.

O corpo-prostituto “indio” em novo contexto historico na fic¢ao de Freire, além de
metaforizado como um vagdo em movimento em virtude da poténcia de agdo durante o
ato sexual, ao “fazer ponto” encostado na grade de protecdo de uma das mais importantes
redes ferroviarias paulistanas (Estacdo da Luz), também assume um lugar de lideranca
similar a um “cacique”, apresentando outros rapazes lupenizados a Heleno, bem como
tem para si e, em relacao aos outros garotos, um codigo de boas condutas. Desse modo,
o personagem figurando como contraexemplo ao ilegal integra a vertente de corpos-
prostitutos refratarios as praticas escusas.

Pela vulnerabilidade a doencgas, similar aos antepassados indigenas contaminados
por enfermidades em contato com os europeus, o corpo-prostituto “indio” falece em
decorréncia da infec¢do do HIV/Aids. Vejamos o excerto da experiéncia mistica de
Heleno, o qual descreve e dialoga com o “indio” em uma dimensao espiritual:

[...] estava mais magro, magérrimo, mas os olhos eram os mesmos |...]
todo de bege, da cabeca aos pés, vestia um uniforme, do além, a sua
frente uma xicara de ch4, o liquido soltava uma fumaca que ia e voltava
até as suas narinas, ndo estava feliz nem infeliz, mirava, distante,
avante, a serra, a paz do horizonte [...] Sera que foi vocé quem me
contaminou, dificil de saber, ele explicou, ndo sabe se pegou a doenca
fazendo sexo ou se drogando, foi afinando, de repente, sem forgas,
vomitava, grosso, depois as manchas, pela cintura [...] quem olha para
o corpo do indio, ai, sentado, nem imagina que ele ja esteja morando do
outro lado, em outra dimensao [...] (FREIRE, 2013, p. 108-109).

Marcado por insignias da aculturacdo, o “indio” aparece vestido, tomando cha em
um objeto ndo-indigena em espago transcendente ndo politeista, “longe de suas origens”
(FREIRE, 2013, p. 110). Isso simboliza, no espago da ficcdo, “a epidemia e seus
personagens”, conforme aponta o estudo de Marcelo Secron Bessa, “Historias positivas:
a literatura (des)construindo a AIDS” (1997), no qual ¢ analisado a representacao da Aids
e os personagens soropositivos em textos de Caio Fernando Abreu basicamente.

Pela interlocucdo entre ficg¢do e realidade sociocultural, Freire aponta para um ponto
nevralgico discutido em etnografias que tratam da prostitui¢do masculina em tempos pos-
epidemia da Aids: a questdao da elevada assuncao de riscos de contaminacao de IST’s
associados a pratica do sexo comercial, sobretudo, por garotos de programa muito jovens
e pauperizados, proximos ao submundo da marginalidade. Tal situacdo ficcional ¢

vivenciada pelo corpo-prostituto de rua, “indio”, que inclusive aparece como personagem
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que desenvolveu a Aids (Sindrome da Imunodeficiéncia Adquirida), circunstancia ndo
distante de Cicero que igualmente se expunha aos mesmos riscos ao se prostituir na rua.
Isso ¢ inferido pela descrigdo dos sintomas narrados que levam o personagem ao
fenecimento, diferente de Heleno que figura na narrativa como portador do HIV numa
perspectiva assintomatica.

Ao associarmos o que a ficgdo lanca luz, pelo viés da representacdo do corpo-
prostituto soropositivo, aos estudos das ciéncias sociais, ¢ valido referirmos ao estudioso
David Bimbi (2007), o qual produziu um trabalho intitulado “Male Prostitution:
Pathology, Paradigms and Progress in Research”. Nele, o pesquisador norte-americano,
ao analisar multiplas pesquisas sobre prostitui¢ao masculina advindas das ciéncias sociais
e biomédicas, constatou haver um grupo de estudos voltados para o “paradigma do
problema de saude publica” que foca nos homens que se prostituem na condi¢ao de
“vetores de doencas” (HIV e outras IST’s). Além disso, para ele, “A literatura sobre o
trabalho sexual masculino aumentou visivelmente no inicio dos anos 1990 com agendas
de pesquisa focadas explicitamente no HIV”’7® (BIMBI, 2007, p. 25, tradugdo nossa). A
partir disso ¢ possivel presumir que, antes do surgimento do HIV/AIDS, os estudos sobre
prostitui¢do masculina e as doencas sexualmente transmissiveis eram praticamente
inexistentes. Tal visdo € endossada por John Scott (2003) em “A prostitute’s progress:
male prostitution in scientific discourse”, quando diz que “Cada vez mais, durante o final
dos anos 80 e inicio dos anos 90, os prostitutos eram vistos na literatura epidemioldgica
como reservatorios de doencas e transmissores de infec¢do da populagdo gay (a fonte
“original” do virus) para os heterossexuais”’’ (SCOTT, 2003, p. 24, traducio nossa).

Um aspecto importante correlacionado ao debate envolvendo a prostituicao
masculina e os riscos de contaminagdo pelas IST’s (HIV/Aids) ¢ a questdo da
invisibilidade/inexisténcia de politicas publicas de satde voltadas especificamente para
os garotos de programa. O pesquisador Liberato Silva dos Santos (2007), em seu trabalho
“Garotos invisiveis: o universo dos garotos de programa retratado na HQ Eros”, destaca

as possiveis e complexas motivagdes da invisibilidade desse segmento especifico pela

76 No original: The literature on male sex work noticeably increased in the early 1990s with research

agendas focused explicitly on HIV (BIMBI, 2007, p. 25).

77 No original: Increasingly during the late 1980s and early 1990s, prostitutes were viewed in
epidemiological literature as reservoirs of disease and transmitters of infection from the gay population
(the ‘original’ source of the virus) to heterosexuals (SCOTT, 2003, p. 24).
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iniciativa governamental e fala sobre o motivo de as politicas publicas ndo oferecerem
um tratamento diferenciado para os profissionais do sexo masculinos, os quais poderiam
ser tratados como grupo autébnomo.

Além do “indio”, outro corpo-prostituto marcado pela despersonalizacao identitaria
¢ 0 “menino moreno”. O personagem, que trabalha como mensageiro do hotel onde
Heleno cometeu suicidio, aparece em dois momentos da narrativa: no primeiro,
momentos antecedentes a entrada do dramaturgo no hotel, ¢ mencionado pelo narrador:
“0 jovem mensageiro me cumprimentou, piscando” (FREIRE, 2013, p. 17), indiciando
haver entre eles uma relagdo de intimidade; no segundo, em outro capitulo, Heleno tem
um encontro/despedida com o rapaz:

Marquei com o mensageiro no bar da outra rua para ndo chamar a
atencdo do pessoal do hotel, um menino moreno, com idade para ser
meu neto, eu esqueco essas diferencas, na companhia dele nem lembro
que estou velho e doente, precisava dar a ele um pouco de dinheiro, na
ultima vez que estivemos juntos ele me contou da mae sem saude, todo
menino, em qualquer esquina, recep¢do, no centro desta cidade, tem
uma mae que morre-ndo-morre, um pai que bebe-e-bate, o senhor ¢é
muito gente-fina, vai querer, de novo, aquele esqueminha? (FREIRE,
2013, p. 74).

O referente sintagmatico nominal/adjetival “menino moreno”, objeto de desejo de
Heleno concretizado pela monetarizacao sexual, simultaneamente aponta para o contraste
de idade entre eles (“menino” / “senhor”) e revela a atracdo do dramaturgo pelos sujeitos
fenotipicamente definidos como “moreno”, considerando que Carlos e Cicero também
sao descritos como morenos. O cardter de morenidade do corpo-prostituto, assim como
de Cicero/Carlos, remete a ideia de valorizacdo da categoria “moreno”, vista como
sinbnimo de lubricidade e virilidade em uma perspectiva que ndo se esquiva do
preconceito racial estrutural por ser colocada no lugar negativo da objetificacdo e
animaliza¢do. O moreno e, sobretudo, o negro figuram no contexto geral do Brasil como
hiperssexualizados, as vezes, reduzidos a essa fetichiza¢do, por serem encaixados no
estereotipo do sujeito viril, potente e com genitalia avantajada. Desse modo, pela via
biografematica, podemos asseverar que Cicero, o qual teve diversos encontros sexuais
com Heleno, se adequaria nessa perspectiva de lubricidade advinda de caracteristicas
fenotipicas (morenidade) bastante recorrente enquanto objeto de desejo do narrador-
personagem.

Heleno encontra-se com o “menino moreno” com o propdsito exclusivo de dar-lhe
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uma quantia em dinheiro, ja na iminéncia do passo suicida planejado por ele. Heleno até
ironiza que, em meio a encontros com outros rapazes, em diversos lugares e situagdes, ha
uma cantilena univoca dos garotos que o abordam pedindo dinheiro e vantagens materiais.
A ironia de Heleno permite-nos inferirmos a respeito de um modus operandi muito
possivelmente vivenciado por ele — também recorrente no universo da prostituicdo com
o qual o proprio Cicero flerta, conforme apontamos — em relacdo a como determinados
rapazes valem-se da juventude e do capital erotico-sexual inerente a eles, para, por meio
de narrativas que produzam compaixao, conseguirem obter ganhos monetarios de homens
mais velhos, em geral, excluidos do mercado sexual balizado pela premissa da beleza
jovial.

Ademais, importa destacar que o “menino moreno” acena para a realizagao de um
programa entre eles (“vai querer, de novo, aquele esqueminha?”), oferta descartada por
Heleno ja sombreado pelo intento suicida e avesso, no momento, a um comportamento
até entdo frequente para ele: “ndo seria justo que eu continuasse nessa vida de putaria,
sem proposito, todo garoto saudavel € pra mim uma tentagdo, como se eu houvesse
congelado o meu sentimento, jovem, naquele tempo em que acreditei no amor de Carlos,
em sua devogao para todo o sempre [...]” (FREIRE, 2013, p. 75).

Heleno tenta justificar a opgao pela “vida de putaria” esvaziada de significado,
recorrendo a prostituicdo com rapazes, como mecanismo psicologico de compensagao
adotado para o enfrentamento do trauma amoroso de juventude. Nas idas e vindas de sua
memoria, ele afirma que “Quando Carlos viajou para Sdo Paulo, cai ainda mais na putaria
[...]” (FREIRE, 2013, p. 89, grifos nossos). Os termos destacados, ao funcionarem como
marcadores de intensificacdo de agdes anteriormente ocorridas, impele-nos a langar a
hipotese de haver nele uma quota de lascivia — um aspecto entre multiplos que integra a
sua complexa subjetividade humana — meio escamoteada, ndo aparecendo elaborada em
forma de contetido narrativo durante a escritura do romance. Assim, pensamos haver uma
lacuna proposital do narrador/dramaturgo, que assume para si a caracteristica “puto” no
sentido do sujeito com libido acentuada que da vazao as experiéncias lubricas. Contudo,
ndo ha espaco dentro da narrativa para a explicitagdo dessa face do personagem, que busca
justificar a entrega ao sexo pago e descompromissado ancorado na decepcao amorosa de
juventude.

Em suma, a montagem biografematica de Cicero, a partir de fragmentos, de
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estilhagos e de filigranas, aponta para um corpo-prostituto, cuja proeminéncia na narrativa
¢ a propria morte, endossando nossa ideia de punctum barthesiano. Dessa maneira, o seu
assassinato, durante a atividade da prostitui¢do, expressa ironicamente os 0ssos do oficio,
nao apenas da violéncia que culmina em sua morte, mas também os riscos potenciais de
infecgdes sexualmente transmissiveis, como ocorreu com seu par de prostitui¢ao de rua,
o corpo-prostituto “indio”. Ou seja, Cicero potencialmente poderia ser acometido pelo
mesmo problema, ja que ele se prostituia no mesmo territorio do garoto de programa
soropositivo levado a obito.

Além disso, os tragos biografematicos desenham o personagem como um corpo-
prostituto integrante de uma linhagem na literatura brasileira de expressao homoeroética
ajustado aos bons codigos de conduta, embora acene por influéncia de Estrela — seu
“relacionamento de bolso” — para o autofavorecimento, agindo de modo similar ao
“menino moreno” que vale-se da juventude e da masculinidade viril para obtencdo de
vantagens. Na mesma linhagem, ele ¢ marcado pelo signo do nomadismo e da
desterritorializagdo. Seu corpo musculoso e ciborgue coloca-o junto a outros personagens
prostitutos mais recentes da ficcdo brasileira que se produzem nos moldes da
masculinidade hegemonica a partir da centralidade da corporeidade musculosa. Cicero
difere de todos os outros garotos de programa da literatura mais atual (ou nao) no seu
papel de acompanhante (fato inédito).

Por fim, o jovem corpo-prostituto nutre o narrador exumador/parasitario que se
vale do corpo do personagem para narrar o romance. Para isso, converte-o em duplo do
seu namorado de juventude, demonstra uma quota de culpa e faz-se digno, mesmo nao o
sendo totalmente, ao livrar o cadaver da indigéncia. Enquanto isso, a voz narrativa
hegemonica representa Cicero estilhagado na trama de forma que, a partir da constitui¢do
biografematica, ¢ possivel “colar” e “juntar” o personagem esfacelado e diluido ao longo

do romance.
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DEPOIS DOS PROGRAMAS...

Pelo cotejamento dos corpora envolvendo multiplos aspectos do corpo-prostituto €
possivel encaminharmo-nos, agora, para uma sintese analitica que, neste estudo,
configura-se enquanto proposi¢do de tese da pesquisa empreendida. Tornou-se patente
asseverarmos, considerando o principio da iteragdo hegemonica, que hé indubitavelmente
na literatura brasileira de expressao homoerotica reincidéncia de construgao ficcional nos
corpora, a despeito de haver objetos literarios em géneros diferentes (conto € romance)
com acgdes narrativas em periodos e autores dispares, nos quais o corpo-prostituto
configura-se em primeiro plano pela explicitagdo da condicao de pauperizagdo e, as vezes,
de lumpesinagem. Essa condi¢do, geralmente, figura enquanto fator motivacional mais
aparente para a inser¢ao dos personagens no estigmatizado trabalho sexual.

Embora esse corpo-prostituto pauperizado/lupenizado esteja imbrincado aos jogos
de poder e de trocas inerentes aos coparticipantes do sexo monetizavel e consiga obter
ganhos, beneficios de varias ordens, ele ndo escapa de marcadores negativos, como a
condicdo de marginalidade, estigmatizagcdo, vulnerabilidade, objetificacdo e abjecdo,
uma vez que a op¢ao pela pratica sexual dissidente (prostitui¢ao e clientes homossexuais)
lanca-o em um territorio transgressor a ordem socialmente instituida. Decorrente disso,
ha uma galeria de personagens prostitutos que, via de regra, prostituem-se sob o escudo
da clandestinidade e do anonimato face aos possiveis olhares de reprovacao de outrem,
sobretudo o circulo de interagdes da familia e de amigos, os quais podem ler a atividade
como aviltante (degradagdo moral).

A luz disso, Dona Rosa, a mie de Benicio, ndo compreende a proveniéncia de tanto
dinheiro do filho, muito menos suspeita que ele, ao longo de anos, prostitui-se. Os pais
de Cicero, Nestor e Isaura, apartados pela geografia do filho em Sdo Paulo, sepultam-no
sem saberem que o jovem morrera em pleno exercicio da prostitui¢do. Tal situacdo ¢
similar com o que ocorre com o “paraiba”, Z¢ Orlando, Pernambuco e o errante prostituto
do conto “Modulo lunar pouco feliz”, os quais sdo nordestinos que se prostituem no Rio
de Janeiro e em S@o Paulo distantes do escrutinio moral de seus familiares e parentes.
Logo, o signo de uma existéncia de invisibilidade deliberada figura como um forte elo
congruente a esses corpos-prostitutos que buscam produzir para si um apagamento de

seus rastros no famigerado e estigmatizado trabalho sexual.
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Além disso, em relacdo as motivagdes do corpo-prostituto para se prostituir, 0s
personagens assumem discursivamente, independente da dizibilidade presente nas
narrativas (primeira pessoa, discurso direto, discurso indireto livre), em primeiro plano,
o imperativo da necessidade entronizado no dinheiro e excluem e/ou escamoteiam a
questdo do prazer como argumento para alugarem seus corpos no mercado do sexo ao se
prostituirem com pagantes homossexuais. Isso ocorre, apesar de atos e de
comportamentos de parte desses personagens contrastarem com a principal motivagao
explicitada por/para eles.

Desse modo, o garoto de programa “paraiba”, ha dois anos prostituindo-se no
cinema de pegacado, vocaliza em primeira pessoa, orgulhosamente, que jamais saiu de 1a
sem “levar uma grana no bolso”, embora notemos nele um velado desejo homoerotico,
seja por causa do relato de uma interacdo sexual com outro homem sem mediacdo
monetaria sejam as expressdes utilizadas por ele (“oportunidade”, “mamata”) em
referéncia a sua vivéncia sexual no cinema. Ja o ultramésculo prostituto Pernambuco,
que, segundo a voz do narrador anuente a heteronormatividade, poderia viver a custa de
mulheres, ndo “beijava na boca por dinheiro”, mas vivia exclusivamente do dinheiro
obtido em programas quase que diarios com as “bichas” e “bonecas”, mantendo casos
relacionais discretos com rapazes, “seu fraco era garoto novo”. Inclusive com o errante
protagonista garoto de programa do mesmo conto, o qual, agenciado pelo dinheiro do
sexo monetizavel, era indiferente e ndo hierarquizava os papéis sexuais com clientes, ja
que para ele “o pinta [cliente] estava pagando, ndo estava?” (DAMATA, 1975, p. 16).

Temos ainda Benicio, construido pelo narrador como gay for pay. Ao final de um
dia de prostituicdo, “faturava” o dinheiro que muitos brasileiros s6 conseguiriam ao longo
de um més inteiro de trabalho, contudo, tinha relagdes sexuais extraprostitui¢do com o
narrador-personagem romanesco. Quanto a Cicero, endossando o coro motivacional do
dinheiro, segundo o pai: “queria ir embora para o mundo, ganhar dinheiro” (FREIRE,
2013, p. 73), saiu de casa, migrou para Sdao Paulo e obteve ganhos monetarios
prostituindo-se até a abreviagdo de sua vida.

Essa perspectiva de representacdo em relagdo ao que impele os corpos-prostitutos
a mercantilizarem-se sob a proeminéncia da motivacdo monetaria em detrimento e/ou
apagamento do desejo, do prazer em prostituir-se € a marcante presenca diegética que se

ancora na tentativa de escamoteamento e/ou de uma configuragao que se quer sub-repticia
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face a inclinagdo homoeroética dos personagens prostitutos decorre, possivelmente, de
uma cosmovisao dos escritores. Isso € resultado de uma espécie de olhar “etnografico”
externo (observador de fora) em que a autoria empirica parece enxergar e/ou sublinhar
somente o fundamento socioecondmico para a constru¢ao de seus sujeitos ficcionais
prostitutos. Embora concordemos que esse seja muitas vezes um grande e aparente fator
desencadeante para a prostitui¢do, acreditamos que ndo seja o inico nem deva ser o0 mais
relevante para entender o porqué de os personagens prostituirem-se. Essa reflexdo ¢
confirmada quando confrontada com produgdes escritas por prostitutos (blogues, por
exemplo) quando decidem publicizar relatos de suas experiéncias na prostitui¢ao (escritas
de si), por meio das quais ddo relevo ao componente do prazer’se da sexualidade como
fator motivacional para a insercdo no negécio do sexo, ndo se negando também o
agenciamento provocado pelo dinheiro.

Ademais, em relacdo a insignia do dinheiro, convém apontarmos o registro de duas
imagens literarias emblematicas (fora dos corpora medulares) que representam bem o
simbolismo do dinheiro e a relagao inextricavel dele com o sexo rentavel. Uma encontra-
se no conto “O encontro” de Rawet, quando, no momento pré-assassinato, o personagem
cliente lanca notas de dinheiro ao chdo para que o corpo-prostituto apanhe-as, a¢ao
dramatica potente pela evidenciacdo do gozo do poder monetéario experimentado pelo
dono do capital (cliente). E a outra imagem ¢ fabulada por Noll, em A furia do corpo,
quando o narrador-personagem (enquanto corpo-prostituto) e sua amada Afrodite
brincam com as cédulas de dinheiro obtidas pela prostituicdo do narrador. Ambos

979

festejam com/o “deus dinheiro”’”, um poderoso mediador entre os coparticipantes do sexo

mercantilizavel.

78 Conforme apontamos no primeiro capitulo, o conto Confissdes de um jovem miché (1986) de Aguinaldo
Silva, narrativa resultante de uma entrevista empirica realizada pelo jornalista e escritor pernambucano para
o jornal Lampido da esquina (1978-1981), é um objeto literario fora da curva nesta pesquisa, pois o
personagem prostituto vocaliza ser a prostitui¢do uma fonte de prazer e isso, deve-se, muito possivelmente,
ao fato de ser uma ficcionalizagdo da entrevista empirica efetivada. Ou seja, a voz do personagem no conto
mimetiza a subjetividade do prostituto referencial entrevistado que ndo omite nem mente a respeito do
prazer com outros homens via prostituigao.

7 “Brinco de carrossel [...] eu e Afrodite giramos na mesma diregdo do mundo ou € contra a rotagdo da
Terra?, sabemos, apenas giramos com nosso orgulho infantil de fazer brincar nosso proprio oésis, no nono
andar de um prédio da Barata Ribeiro duas criangas a girar, eternamente, o Rio € confuso, pra onde se vai
seu mundo?, o mundo ndo responde, ninguém responde, apenas se gira, se gira € eu jogo as trés notas de
mil pro alto e festejamos o deus dinheiro que pousa no chdo numa leveza e elegéncia que s6 nos irradia
leveza e elegancia, o mundo gira, a vida gira” (NOLL, 2008, p. 108).
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Buscando ganhar dinheiro, bens materiais/simbolicos de vdarias ordens e/ou o
prazer do sexo com outros homens (de forma escamoteada ou ndo), o corpo-prostituto,
pela condi¢do de pauperizagao e de lumpesinagem presente nos corpora, para entrar nas
malhas de poder e das intercambialidades que presidem o exercicio do sexo rentavel,
detém a juncdo de dois elementos fundamentais: a juventude e a masculinidade nos
moldes hegemonicos. Esse ¢ o denominador comum que abraga praticamente todos os
prostitutos analisados nesta pesquisa. Além disso, no contexto da heteronormatividade,
0s personagens homossexuais pagantes pelo sexo, numa demonstracdo de fascinio e de
reveréncia (culto da masculinidade hegemonica), tém interesse ¢ buscam como fantasia
sexual um corpo-prostituto jovem ¢ modulado por uma masculinidade rude, “suja” e
rustica indicativa de certa hipervirilidade caracteristica de um presumivel “homem de
verdade”, uma espécie de macheza das classes baixas, dos extratos mais populares,
oferecida, negociada e vendida no mercado do sexo.

Desse modo, os personagens prostitutos, estrategicamente, seguindo a cartilha
heternormativa, alugam seus corpos (ou partes dele) adotando discursividades,
gestualidades e corporeidades prototipicas da masculinidade hegemdnica.Os garotos de
programas de Damata (“paraiba”, Pernambuco e o errante prostituto), construidos pela
problematica da mas(€YH)linidade/mas(CU)linidade, atendem dois perfis de personagens
clientes homossexuais, ambos atraidos por corpos-prostitutos ultramasculos, os quais,
preservando as insignias viris tipicas, negociam a regido anal como zona erogena, seja
pelo ato de negacdo, proscricao (“paraiba”, Pernambuco), seja pelos usos erotico-sexuais
dela (o errante prostituto). Ou seja, os personagens pagantes pelo sexo buscam concretizar
suas fantasias sexuais com “machos viris” pelo modus operandi dos papéis sexuais: ser
penetrado ou penetrar sexualmente homens hiperviris.

Benicio e Cicero, o primeiro, em virtude do encaminhamento narrativo hd uma
maior explicitacdo do que para o segundo, compartilham da conformagdao de
masculinidade presente nos prostitutos de Damata (discursividade, gestualidade).
Contudo, ambos diferem pela especificidade da corporeidade, ja que eles apresentam uma
robustez muscular que os configura em um corpo-prostituto o qual se vende sob a ideia
de uma masculinidade hegemonica enquanto propriedade de um corpo viril musculoso

(“ciborgue”). Endossamos que essa constituigdo corporea dos personagens esta
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diretamente vinculada ao mercado do desenvolvimento muscular masculino com suas
formas de cuidado e técnicas de gestdo do corpo.

Ratificamos que tal robustez muscular possibilita a Benicio a capitalizadora
visibilidade publicitaria em revista nacional capaz de algé-lo ao estrelato, promovendo o
auge da sua carreira como garoto de programa, e proporciona a Cicero um duplo papel
(acompanhante, boy de programa) ao passo que se correlaciona a cena do seu assassinato,
ja que ele, ao se sentir melindrado e insultado quando chamado de “viado” por vestir uma
calca que possivelmente marcava as formas anatomicas robustas inferiores (pernas,
gluteo), decide ndo ser, segundo ele, um “mariquinha”, enfrentando os homicidas para
defender a sua honra viril, o que lhe custa a vida.

Outra recorréncia significativa que marca bem a questdo da masculinidade
hegemodnica vendida pelos personagens prostitutos, em verdade um dos elementos
constituintes do falocentrismo, ¢ a extrema valorizagdo do tamanho do 6rgdo genital
masculino. O “paraiba” possui um “bom pau”; Pernambuco uma “mala” e um “material
soberbo” entre as pernas; ja Benicio tem “dotes fisicos”. Em outros corpo-prostitutos
(fora dos corpora medulares), o pénis grande também ¢ objeto de destaque, pois aparecem
designacdes para referir-se a ele, como: “membro descomum”, “arma secreta”, “sexo
volumoso”, “membro intumescido” e “volume nas virilhas”. Depreendemos disso que,
no negocio da prostituicao masculina, o tamanho avantajado do 6rgao genital do corpo-
prostituto assume forte relevancia, muitas vezes garantidora de éxito para quem se lanca
nesse mercado do sexo, no qual o pénis maiusculo torna-se objeto de valor e forte capital
erotico no agenciamento de desejos dos sujeitos pagantes pelo sexo. Estes frequentemente
costumam objetificar e fetichizar, reduzindo muitas vezes a existéncia do corpo-prostituto
ao seu pénis de grandes proporgoes.

Por meio dessa masculinidade hegemodnica rentavel, o corpo-prostituto
mercantiliza-se em diversos territorios, como: cinema, sauna, casa de massagem e boate.
Além disso, nao ¢ fortuito que o lugar mais frequente de representacao da prostitui¢dao
masculina seja a rua, na famigerada “baixa prostituicio”. E nela que, geralmente, os
corpos jovens, masculos, sobretudo pauperizados e lupenizados prostituem-se. Das vinte
e quatro narrativas relatadas nesta pesquisa, dezessete delas fabulam o espago da rua para
o negocio do sexo, seja numa perspectiva mais central seja tangencial. Desse modo, a

territorialidade da rua torna-se palco da (homo)erotizagdo do espaco urbano na
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contemporaneidade, um emblematico locus para o trottoir de personagens masculinos que
se prostituem. Isso € tdo recorrente para a representa¢do do corpo-prostituto que alguns
escritores, como Samuel Rawet, Gasparino Damata, Darcy Penteado e Jodao Gilberto Noll,
repetem o cendrio da rua em mais de uma narrativa ao tratarem da tematica em discussao.

Tais textos literarios, ao situarem o cendrio (homo)erotizado e noturno da rua
conectado a interesses gostos, praticas e comportamentos, ao desejo ndo convencional,
ao boémio, ao “vicio” e as marginalidades de toda ordem, buscam traduzir ficcionalmente
um fato sublinhado por etnografias sobre prostitui¢do masculina: o carater hierarquico de
subalternidade da prostituicdo de rua entre as modalidades de exercicio do sexo
monetarizado. Potencialmente, os prestadores de servigos sexuais que transitam na rua
estdo sujeitos a exposi¢do publica do corpo e estdo vulneraveis aos perigos da violéncia,
da criminalidade, de represdlias policiais e a contaminacdo de ISTs (Infecgdes
Sexualmente Transmissiveis). Esses efeitos negativos sdo extensivos aos personagens
homossexuais financiadores da prostituicao, pois se arriscam na busca do sexo pago no
espaco publico permeado pela marginalidade, no qual também os sujeitos que se
prostituem podem converter-se de vitimas a algozes por praticas ilicitas.

Em relagdo a esse ultimo aspecto, face aos corpora medulares investigados, ¢
possivel afirmar que ha no ambito da literatura brasileira de expressao homoerética uma
espécie de linhagem corrente de personagens prostitutos signatarios de uma cartilha com
bons cdodigos de conduta, os quais, discursivamente, colocando-se (colocados) no lugar
de contraexemplos aos mal feitos de outrem, expressam todo um contradiscurso a praticas
escusas ¢ a ilicitudes varias (roubos, extorsdes, chantagem, assassinato). Sem excecao, os
principais prostitutos de Gasparino Damata (“paraiba”, Pernambuco e o errante garoto de
programa) filiam-se a essa boa linhagem de profissionais do sexo com comportamentos
idoneos. Eles se assemelham nesse aspecto aos boys de programa Cicero e o indio, ambos
fabulados por Marcelino Freire nos mesmos moldes de retiddo.

Por outro lado, os dois escritores buscam encaminhamentos narrativos de modo a
evidenciar uma polarizagdo entre corpos-prostitutos, lancando personagens/antiteses que
se contrapdem aos bons exemplos. Em Damata temos o perigoso e aproveitador Gaticho
do conto “Moddulo lunar pouco feliz” (“ndo dava colher de chéd a ninguém, e se o pinta
[cliente] bobeasse levava até a cueca”) e em Freire, com maior espaco de acdo narrativa,

o insidioso “miché melodramatico”, Victor. Depreendemos que essa configura¢do, um
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tanto maniqueista no modo operante de constru¢do dos personagens prostitutos, serviria
ao proposito dos autores no sentido de evidenciar por meio de seus
narradores/personagens que no mercado do sexo masculino, espelhando uma realidade
sociocultural, ha uma face delinquencial mimetizavel pelos artificios da fic¢ao.

No ambito da transfiguraco literaria, ha alguns exemplos marcantes dos perigos,
riscos e possiveis efeitos de praticas criminosas e/ou ilicitudes presentes na prostituicao
de rua para os coparticipantes no negocio do sexo. Temos a cena final do conto O encontro
(1967) de Samuel Rawet; a ocorréncia de um homicidio numa rua escura e¢ deserta
envolvendo os personagens que intercambiam sexo e dinheiro, quando o cliente ¢é
esfaqueado; no conto Modulo lunar pouco feliz (1975), o subtexto da trama envolve o
assassinato de um cliente homossexual pelo crime de enforcamento, cuja suspeicao
aponta para um dos garotos de programa de rua que se prostituia na regido da Cinelandia
e orbitava o circulo de interacdes da vitima.

Tem-se ainda no romance 4 fiiria do corpo (1981) de Jodo Gilberto Noll, o narrador-
personagem que em dado momento da historia prostitui-se fazendo trottoir em
Copacabana, ao retornar para casa sofre represalia da policia por meio da qual o policial
ardilosamente lhe tira todo dinheiro ganhando em um programa; no livro Vitrine humana
(2004) de Silvio Cerceau, o garoto de programa de rua ¢ coagido e abandonado no motel
sob ameaca de revolver por um cliente que nao lhe paga o programa; no romance A4s flores
do jardim da nossa casa de Marco Lacerda, nas ruas de Belo Horizonte, Benicio langa-
se em aventuras suicidas (“roletas russas”) do sexo desprotegido sob fortes ameagas de
“pestes transmissiveis”; no romance Nossos ossos (2013) de Marcelino Freire, o
lupenizado corpo-prostituto de rua, o indio, fenece em decorréncia da soropositividade; e
o caso emblematico do boy de programa Cicero, assassinado brutalmente em plena rua
na madrugada paulistana, o que endossa esse espectro de situagdes ficcionais que expdem
0s perigos e os efeitos negativos do espago da rua.

A respeito das ruas, vinculada a ideia de alguns prostitutos pretenderem ser um novo
corpo/rosto em ruas diferentes e em pontos geograficos distintos (poderia ser em sauna,
boate ou outro territério de prostitui¢do), outra reincidéncia do corpo-prostituto nesta
pesquisa ocorre em relagdo aos personagens profissionais do sexo que empreendem para
si o0 processo de nomadismo, que se trata de desterritorializacdo em transitos e de

deslocamentos migratorios motivados pelo trabalho sexual. O errante e muito jovem
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corpo-prostituto, migrante pernambucano, protagonista do conto “Mddulo lunar pouco
feliz” de Damata, figura como caso emblematico ao viver exclusivamente da prostitui¢do
e a margem da ordem e das normas de inclusdo social no sentido de que ele repele formas
de trabalho e de obten¢do de renda mais consagradas, alugando seu corpo e tendo como
elemento motivacional fundante um vocalizado sentimento de desgarramento sintetizado
no desejo de liberdade e no impulso de fuga de tudo que englobe estabilidade. No mesmo
conto, hd uma rede de homens desterritorializados prostituindo-se: Pernambuco, Gaucho,
Paulista (os dois ultimos também viajam para trabalho sexual) e, junto a essa galeria, o
“paraiba”.

No espago romanesco, Cicero, outro migrante nordestino, apesar das poucas
pegadas biografematicas alcancaveis existentes na narrativa, também se lanca nesse
processo nomadico prostituindo-se, pois ndo tem residéncia estavel e, segundo o narrador,
cada dia esta em casas e hotéis diferentes. J& Benicio é um fugitivo da miséria do norte
mineiro, o qual migra para Belo Horizonte e passa, como corpo-prostituto, por
deslocamentos internos geograficos entres diferentes territorios de prostituicdo (rua,
sauna, boate).

Independente do territério de prostitui¢ao, fica evidenciado nos corpora a reiteragao
plena, sem excec¢do, do corpo-prostituto que segue uma espécie de “pedagogia do trabalho
sexual” pela ritualizagdo de praticas e de codigos desenvolvidos no sentido de estabelecer
um modus operandi exitoso com os coparticipantes no negocio do sexo, os clientes
homossexuais. O “paraiba”, imbuido na manutencdo de sua clandestinidade, segue certo
roteiro (trés etapas) adaptando-se as especificidades da prostituigdo no cinema de
pegacao; Pernambuco, estrategicamente, transita nas ruas buscando atrair seu publico
cativo, as bichas, com a camisa semiaberta, exibindo a “peitaria larga, cabeluda e suada”
e usando cal¢a com tecido que marca bem a genitdlia avantajada dele; Benicio, além de
ser descrito em pormenores no modo como age em sua atividade, domina com tamanha
expertise os jogos de sedugdo com os clientes que o narrador diz ser ele o possuidor da
“petulancia de um connnaisseur”; até¢ Cicero, com seu corpo estilhacado enquanto
presenca em ac¢ao na narrativa, possui registro minimo de parte do seu modus operandi
no agenciamento erdtico-sexual no sexo rentavel (o desnudamento do toérax, a exibigdo

de parte da peca intima (cueca) € o aceno erotico pela piscada de olho).
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Esse modus operandi vincula-se inextrincavelmente aos personagens clientes, os
donos do capital, majoritariamente representados pela ficcdo quase sempre como abjetos
pela idade, precisando recorrer ao trabalho sexual para poderem gozar sexualmente. Caso
contrario, permaneceriam invisiveis, excluidos e isolados socialmente face a um mercado,
no ambito da homocultura, balizado em normatizacdes etarias e corporais. Apesar dessa
configurac¢ao desalentadora, nos corpora medulares, os personagens clientes sobressaem
em relacao ao lugar de enunciagdo como donos da voz diegética no género romanesco.

Isso também ocorre no conjunto de narrativas apresentadas no panorama do
primeiro capitulo, pois ndo ha protagonista nem voz enunciadora em primeira pessoa com
0 corpo-prostituto no espago do romance, no sentido de haver uma centralidade
fabuladora a partir do sujeito enunciador que se prostitui em um género literario
proeminente. O que ocorre ¢ serem o0s personagens prostitutos deflagradores e/ou
catalisadores na constitui¢ao dos romances, consecutivamente, em Marco Lacerda ¢ em
Marcelino Freire. Aventamos que essa configuracdo talvez possa mudar em nossa
literatura quando sujeitos empiricos prostitutos assumirem o lugar de escritor e de escrita,
para assim, poderem falar/enunciar-se em um género literario prestigiado conforme tem
se consagrado o romance na tradi¢do literaria moderna.

Depois dos programas... na pactuagao entre corpo-prostituto e cliente, consumado
tudo entre os coparticipantes no negocio do sexo, advém o pagamento. Nesta pesquisa, o
nosso possivel “pagamento”, situando-nos no ambito da critica literaria — assumindo o
lugar de corpo desejante pesquisador diante de corpos desejados constituidos por objetos
literarios — corresponde em poder contribuir para a investigagao do corpo-prostituto em
obras de expressdao homoerotica — um escopo tematico controverso, multifacetado e
provocador —, para a expansdo e consolidagdo do campo de estudos que correlaciona
literatura e homoerotismo, o qual ainda necessita enfrentar resisténcias e forjar
continuado folego de pesquisas para que possa ocupar espacos de poder e prestigio no
meio académico.

O nosso movimento de leitura e de incursdo critica dos textos literarios,
deliberadamente fez uma opg¢do que toma como posicionamento fundamental um liame
indissociavel entre literatura e sociedade em face de analisarmos objetos literarios que,
via de regra, estdo entronizados em bases miméticas realistas nas representacdes do

corpo-prostituto, as quais trazem em seu bojo um conjunto de problematizagdes e
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interpelacdes nevralgicas da realidade sociocultural e historica discutidas ao longo da
tese. Entre elas: o trabalho sexual enquanto expressdo laboral com natureza e
caracteristicas sui generis frente as convengoes trabalhistas consagradas e as regulagdes
morais socialmente instituidas; o processo generificado no/do negocio do sexo por meio
da monetizagdo da masculinidade hegemonica em consonancia a tensdes de ordem
heternormativas face aos atos e praticas homoero6ticos no ambito dos papéis sexuais; as
relagdes e os jogos de poder entre os sujeitos coparticipantes do mercado do sexo
(micropoderes no nivel do cotidiano), pelas tensdes e cruzamentos: etario (jovem/velho),
somatico (padrdoes de corporeidade hegemonica/corpos abjetos) e socioecondmico
(classes sociais dispares); e a explicitagdo de problematicas sociais, seja na dimensao da
existéncia marginal at¢ mesmo lupenizada em estreitamento as transgressdes das leis
(ilicitudes varias), seja na instdncia da satde publica pela vulnerabilidade de
contaminagdo do corpo-prostituto as Infecgdes Sexualmente Transmissiveis/ HIV/Aids.
Convém, enfim, sublinharmos que todo posicionamento ¢ histdrico, logo, sujeito a

davida, a critica, a discussao e, evidentemente, a recusa, a transformacao, a atualizacao.
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