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A maternagem feminista, mesmo que seja terminantemente resistente,
corajosa hippie ou rebelde, opera como uma contra narrativa da maternidade.
Pois busca interromper a narrativa principal da maternidade,
imaginando e implementando uma visdo da maternidade que empodera a mulher.
[...] Enquanto a maternidade patriarcal define o trabalho materno
como um cuidado privado e solitario na esfera doméstica,
a maternagem feminista a considera como explicita e profundamente politica e publica.

(O'REILLY, 2006, p.326)



RESUMO

Nesta tese procurei analisar obras que tratam do tema do parto na arte ocidental no periodo de
1992 a 2017 por uma perspectiva historica e feminista. O objetivo principal foi estudar as
formas sob as quais o parto vem sendo tratado em discursos de arte, tentando compreender
sentidos que ali se produziram e reproduziram acerca do ato de parir. Busquei, entdo, construir
didlogos nos campos da Historia e das Artes Visuais para a andlise de obras de artes, sem
perder de vista a abordagem desenvolvida recentemente pelos estudos feministas. Esta
investigacdo se aprofundou no processo de significagdo dos trabalhos artisticos sobre parto,
destacando algumas caracteristicas especificas observadas nas proprias imagens e analisando
suas relacdes politicas e de poder, estabelecidas nos espagos expositivos e na propria criagao
artistica. As obras foram agrupadas segundo alguns aspectos, chamados aqui de regularidades
enunciativas, a partir do viés foucaultiano proposto na “Arqueologia do Saber”, baseados em
conceitos de tecnologia de género (Lauretis), poder e sexualidade (Foucault). A partir das
obras selecionadas foram propostos quatro campos discursivos para analise destas imagens: o
uso das imagens da ciéncia e da medicina nas obras de arte; a relacdo entre parto e
sexualidade; a perspectiva frontal do momento de expulsdo do bebé nas imagens do
nascimento; e as propostas de autorrepresentacdo do parto feitas por artistas a partir de suas
proprias experiéncias ao dar a luz.

Palavras-chave: Histéria; Feminismos; Parto; Arte Contemporinea; Poder; Maternidade.



ABSTRACT

This thesis tried to analyze works of art that deal with the subject of childbirth in western art
in the period between 1992-2017 by a historical and feminist perspective. The main objective
was to study the ways in which the theme of childbirth is being addressed in art discourse,
trying to investigate the meanings produced, and reproduced, about the act of giving birth. I
sought to build dialogues in the fields of History and the Visual Arts, without losing sight of
the approach recently developed by feminist studies. This research has deepened in the
process of meaning of the artistic works on childbirth, highlighting some specific
characteristics observed in the images themselves. Taking into account the analyzes of their
political and power relations, established in the exhibition spaces and in the artistic creation
itself. The works were grouped according to some aspects, called here enunciative regularities
from the Foucaultian bias proposed in the “Archeology of Knowledge”, and it is based on
concepts of technology of gender (Lauretis), power and sexuality (Foucault). From the
selected works were proposed four discursive fields for these images analysis: the use of
images of science and medicine in works of art; the relationship between childbirth and
sexuality; the frontal perspective of the moment of expulsion of the baby in the birth images;
and the self-representation of childbirth made by artists inspired in their own experiences in
giving birth.

Key words: History; Feminism; Childbirth; Contemporary Art; Power discourses; Maternity.
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Costumo dizer que esta pesquisa comegou no processo de planejar minha gestagao,
gestar e parir dois filhos, um em margo de 2011, outro em setembro de 2012'. Neste longo
processo, muitas coisas novas aconteciam, meu corpo construia bragos, pernas e 6rgaos, e eu
me alimentava de centenas de imagens de parto disponiveis na internet. Como artista e
professora de Artes Visuais ha quase vinte anos, surgiram perguntas sobre a arte e o parto:
onde estdo as imagens de parto na arte atual? Serd que nunca as vi, pois ndo me interessava
por elas, ou ndo foram criadas? Ou sera que foram excluidas do discurso oficial e, muitas
vezes, opressor do meio artistico?

Ao tentar olhar minha relacdo com o parto em retrospectiva, eu poderia inclusive
voltar as influéncias que tive do relato do meu préprio nascimento. Nunca ouvi nenhum
comentario negativo, mas também ndo ouvi um relato romantizado. Minha mae sempre
descreveu o processo de forma clara e realista, sempre incluiu a dor e o alivio, a sensagdo da
forca e do respeito durante o processo. Hoje tenho consciéncia da raridade de partos como
este nos centros urbanos de classe média no Brasil. Nasci em 1976, minha made e meu pai
participaram de um treinamento para um parto no método Lamaze, realizado por um médico
negro®, em Tallahassee.

Minhas leituras feministas come¢am com a identificacdo do sujeito mulher que
escreve, assim como da certeza da importancia de pontuar as possibilidades da experiéncia
para a pesquisa. Comegou ainda no mestrado entre 2000 e 2002, em uma disciplina ministrada
pela professora Anna Barros ¢ um texto de Lucy Irigaray. Irigaray (1993) pontua a
importancia de ndo perpetuar o que ela chama de “pseudo-neutralidade” do sexo: “Eu sou
uma mulher. Eu escrevo com quem eu sou (...). S6 aqueles que ainda estdo no estado do
automatismo verbal ou que mimetizam os sentidos existentes podem manter tal cisdo ou
divisdo, entre ela que ¢ uma mulher e ela que escreve” (IRIGARAY, 1993, p. 53).

Cristina Maria Teixeira Stevens (2005) afirma que algumas teorias feministas buscam
analisar os testemunhos maternos como fonte para o entendimento de alguns processos como
gestacdo, parto, amamentagdo e reproducdo. Entdo, por que nido pensar o mesmo para o

processo artistico vivido, por exemplo, concomitantemente com uma gestacdo e parto?

1 No quarto capitulo da Parte II desta tese, Autorrepresentagoes, falo um pouco mais sobre estas experiéncias a
partir da obra em video Fantasy Birth Memory, de 2017.

2 O médico que realizou meu parto se chama Dr. Alexander Dumas Brickler, atuou por 60 anos, acompanhando
o nascimento de mais de 30.000 bebés na Floérida. O Pavilhdo das Mulheres do Hospital Memorial de
Tallahassee recebeu seu nome em 2014. As criangas nascidas por ele sdo chamadas de Brickler Baby.
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Segundo Stevens, varias autoras da literatura abordam as questdes da maternidade em suas
producdes, mas o foco das questdes ¢ a relagdo da mae com sua produgao, “sua identidade ¢
inexistente fora dessa diade” (STEVENS, 2005, p.58). No campo da literatura, a autora
ressalta que ¢ recente também a relagdo de mae/escritora, de modo que estas funcdes sé
aparecem indissociaveis em textos recentes (STEVENS, 2005, p.60).

Fago este resgate porque meu objeto de estudo e pesquisa ndo surge de um trauma no
parto, de uma revolta ou indigna¢do que me afligiu diretamente. Surge da busca por imagens,
nas quais eu reconhecesse minha propria experiéncia, de nascer e de parir. Meus primeiros
questionamentos foram: como as artistas, € os artistas, t€ém representado o parto? Seria
possivel relacionar o aparecimento mais constante destas imagens na arte apos a década de 90
aos movimentos feministas? Como a maternidade, como experiéncia e reflexdo, pode ter
afetado as producgdes de artistas contemporaneas? No inicio desta pesquisa, quando busquei
obras de arte que respondessem estas questoes, notei uma escassez de imagens sobre o
assunto nos livros de Historia da Arte mais tradicionais, como as colegdes gerais de arte de E.
H. Gombrich ou G. C. Argan, ou até mesmo em livros de arte contemporanea organizados por
E. Lucie-Smith ou M. Archer. Esta pesquisa mostrou como uma diversidade de imagens sobre
parto permeia inimeras colecdes, exposigoes e galerias.

Este caminho foi necessario para poder encontrar os discursos que afetam ndo sé a
producdo artistica acerca do nascimento, mas a propria Historia e Teoria da Arte. Se existem
obras de arte sobre parto, de modo que hé interesse de artistas sobre o assunto, €, pois,
importante descobrir que interesses sdo estes, como este ato ¢ representado e quais o0s
dispositivos usados pelos artistas para falar sobre a questdo. Se tais representacdes nao
aparecem em livros ou teses nas Artes Visuais, esta auséncia pode ser também um importante
indicativo de silenciamento quanto ao assunto da maternidade e do nascimento em espagos
especificos dentro deste sistema.

A proposta neste trabalho foi delineada como “colcha de retalhos”, na qual ndo existe
comeg¢o nem final, pois ndo pensei uma linha do tempo dos artistas ou de imagens artisticas.
Apontei possiveis campos discursivos e histdricos, construidos para guiar o leitor, mas que
ndo t€ém como objetivo revelar uma verdade. Nem como demarcacdo espago-temporal da
historia, nem no convencimento de uma leitura inica sobre as obras de arte e parto. Nao nego,
no entanto, que ha certo prazer em colecionar imagens de parto. Ouso dizer que, na verdade,

esta pesquisa comeca em grande parte por um fetiche pela documentacao (JENKINS|, 2017).
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Inicia-se assim uma acumulacdo de imagens e, logo depois, a constatacdo de que talvez tal
colegdo ainda ndo faga parte da maioria dos livros de Historia da Arte’. E ha algo mais
atraente do que uma rara cole¢dao? Contudo, pretendo discutir aqui algo diferente de uma
cole¢do de imagens, por isso selecionei, escolhi e propus a problematizagdo do olhar sobre
estas imagens. Quem edita esta histdria a ser contada sou eu, que me encontro mergulhada no
tempo/espaco € na cultura, mulher, branca, cis, hétero, professora, artista ¢ que pariu duas
criancas. Foi este o olhar que observou semelhancgas formais, identificou diferengas e ofereceu
didlogos e territorios discursivos para estas obras de arte.

Proponho que as obras de arte desta pesquisa sejam tratadas como Foucault propoe, na
Arqueologia do Saber, por meio de “analise diferencial das modalidades de discurso”
(FOUCAULT, 2008, p.158). Foucault considera a obra como objeto autonomo, ou seja, ¢ a
partir dela e ndo do artista que ¢ possivel entender seus discursos, desacreditando que este
sujeito pudesse inserir na obra toda sua unidade discursiva. Esta caracteristica da analise
proposta ¢ bastante importante para esta pesquisa, entretanto, nao se trata de ignorar a relagao
que pode aparecer entre vida e obra, mas de partir do objeto/obra e ndo da histéria de vida do
artista. Isto porque entendo que o sujeito/artista criador é apenas um dos aspectos do discurso,
€ que, em muitos casos, foi necessario voltar a este sujeito para investigar caracteristicas ou
reflexos dos mesmos nas obras. Nos trabalhos com autorrepresentacao, isto ficou mais
evidente, o que ndo anula o mesmo exercicio diante das produg¢des em que este dado ndo fica
tao claro.

Esta pesquisa também nao busca uma imagem original de onde todas as outras teriam
derivado, como se existisse uma linha continua das representacdes de parto nas Artes Visuais,
pois, como observa Foucault, “ndo ¢ o retorno ao proprio segredo de origem; € a descricao
sistematica de um discurso-objeto” (FOUCAULT, 2008, p. 158). Por isso, inicio a
investigacao a partir das proprias imagens, sem sugerir uma origem geradora anterior ou uma
fonte para a construcao das mesmas, assim como dos didlogos possiveis articulados no campo
de um saber/poder. Considerando entdo que elas descrevem algo, e ndo necessariamente
representam um pensamento anterior a elas, elas constituem seu proprio discurso
(FOUCAULT, 2002; BUTLER, 2001; LAURETIS, 1994). O uso desta metodologia para esta
pesquisa foi bastante importante, pois, ao lidar com diferentes linguagens da arte (pintura,
instalacdo, video, performance, fotografia, escultura e objetos) de diferentes artistas, de

diferentes lugares, percebi que estes objetos se comunicavam. No caso das obras de arte e o

3 Grande parte desta colegdo foi organizada e pode ser vista na primeira pagina desta introdugao.
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tema do parto, senti necessidade de buscar uma ordem entre elas, € ndo uma ordem externa.
Para este grupo de imagens, separa-las e compara-las entre as ja definidas linguagens
artisticas ndo faria sentido, pois tal divisdo teria sido apropriada de uma defini¢do exterior e
desconsiderariam algumas estruturas de discurso que se encontram mais claramente no
tratamento do assunto do parto. Analisa-las de tal forma ndo ajudaria a compreender as
formulagdes discursivas que nelas aparecem.

Com base na metodologia proposta por Foucault, observei a presenga constante de
obras autobiograficas e com apropria¢des de imagens cientificas, caracteristicas estas que aqui
vamos chamar de regularidades discursivas. Foucault (2008) aponta duas dire¢des para a
analise das regularidades enunciativas: 1) estabelecer diferencas sobre o que seria novo e o
que ndo seria, entendendo entdo que existem discursos enunciativamente diferentes e
discursos que apresentam homogeneidade enunciativa; 2) entender as “hierarquias internas as
regularidades enunciativas” (2008, p.165). Assim, para a ordem arqueoldgica, ndo cabe uma
sistematicidade externa ao proprio objeto, nem o entendimento pela simples ordem
cronoldgica.

Foucault (2016), ao explicar como seria possivel entender (lemos aqui também como
elaborar) uma pesquisa a partir de regularidades discursivas, descreve inicialmente tudo que
deve ser questionado na perspectiva do conhecimento tradicional, propondo entdo pelo menos
trés estratégias: 1) libertar-se do tema da continuidade; 2) entender o objeto sem
desenvolvimento ou evolugdo; e 3) ndo ordenar os acontecimentos por um principio
organizador. (FOUCAULT, 2016, p.25-6). Pensando nestes aspectos, seria possivel encontrar
uma unidade discursiva entre as obras propostas aqui, mesmo que delimitadas por periodos
curtos ou linguagens plasticas semelhantes? Como reflete Foucault, reafirmo que nao.
Existem regularidades que se repetem, que sdo identificadas e sugerem que as agrupemos.
Contudo, ao enfrentar cada trabalho que pode ser encontrado dentro de uma regularidade, vejo
que nao existe unidade de pensamento entre elas, mas sim diversidade de intengdes, leituras e

reflexdes possiveis.

E preciso estar pronto para acolher cada momento do discurso em sua irrupgio de
acontecimentos, nessa pontualidade em que aparece e nessa dispersdo temporal que
lhe permite ser repetido, sabido, esquecido, transformado, apagado até nos menores
tragos, escondido bem longe de todos os olhares, na poeira dos livros. Nao ¢é preciso
remeter o discurso a longinqua presenga da origem; € preciso trata-lo no jogo de sua
instancia. (FOUCAULT, 2016, p.31).

A relagcdo entre as obras de arte propostas nesta pesquisa surgiu da observacao,
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historicizagdo dos enunciados e da tentativa de aproxima-las por sua semelhanga e coloca-las
em debate com imagens dissonantes. Para Foucault (2008), a regularidade dos enunciados ¢
mais importante que suas descendéncias, pois a primeira ajudaria na observacdo de um
sistema de forcas que constroi um tipo de discurso, ja a segunda, estaria em busca de uma
origem do pensamento. Nas obras de arte contemporaneas sobre o parto, percebo repeti¢des
de enquadramentos, usos de referéncias cientificas, apropriacao de imagens, auséncia de faces
ou a presenc¢a somente de faces. Enfim, em alguns momentos, resolvi olhar para estes objetos
fazendo agrupamentos, ja em outros, distanciando discursos que se aparentam opostos,
buscando analisar também as possiveis condi¢des de seu reaparecimento.

Pensar sobre a forma de selecdo e escolha das obras de arte a serem incluidas nesta
pesquisa ¢ de alguma forma definir limites e agdes, desvelar aproximacdes e distanciamentos,
construir um discurso sobre estas imagens e fazer convencer que tal discurso faz sentido.
Dentre inimeras possibilidades de imagens, optei por delimitar os trabalhos aqui incluidos por
sua presenga nos espacos de arte, como exposicoes em galerias, espagos culturais € museus.
Esta escolha se justifica pela inteng@o de observar o poder, isto é, como tais trabalhos entram
no circuito artistico, de galerias, colecdes de arte, curadorias, residéncias artisticas, museus e
centros culturais. Portanto, optei por s6 abordar trabalhos que, de alguma forma, ocuparam
esses espagos institucionais de arte; isto ndo porque desconsidero as obras que ndo estiao
nestes locais, mas porque meu objetivo era compreender como age o sistema das artes em
relacdo as obras de arte e parto.

Por outro lado, ndo efetuei restrigdes quanto as linguagens artisticas empregadas para
a construcao dos trabalhos. Esta decisdo surgiu também com desconfianga sobre a insisténcia
de uma parcela dos trabalhos em arte se direcionar para a andlise das técnicas empregadas
(desenho, fotografia, pintura, escultura, etc.), e ndo sobre os assuntos e¢ temas elaborados
pelas(os) artistas.

Todavia, nenhuma destas duas ag¢des foi realizada sem a devida critica. No primeiro
caso, abordei a aceitacdo dos trabalhos nestes espagos institucionais oficiais de forma
questionadora, pois verifiquei algumas relagdes conflituosas enfrentadas pelos trabalhos que
falam de parto. Afirmo isso me baseando nos relatos de censura e restricdo descritos por
alguns artistas em espagos expositivos e galerias. Da mesma forma, em todos os trabalhos a
técnica empregada foi levada em conta como fator poético e decisivo para a interpretacdo e

analise do trabalho. Afinal, ¢ diferente ver as pequenas bonecas de tecido parindo, de Lia
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Menna Barreto (Obra 17) e assistir ao video de Roberta Barros (Obra 7), inflando luvas
médicas nos corredores de um hospital.

Ademais, ¢ importante ressaltar que as imagens que mostro e estudo aqui oferecem
apontamentos e dire¢des em si mesmas, de modo que nosso olhar sobre elas devera partir
sobre o que apresentam como discursos sobre o parto. Neste sentido, construo os capitulos
desta tese tendo como base a identificagdo de caracteristicas comuns que apareciam nas obras
de arte sobre o parto. Alguns aspectos sao formais, como as composigdes frontais do parto que
delimitam a imagem do nascimento ao aspecto expulsivo do bebé. Outros revelam no préprio
trabalho a identidade do artista, como ¢ o caso das obras de parto que trabalham com
autorrepresentacdes. Suas visoes sao multiplas, diversificadas e serdo observadas, portanto,
em sua diversidade e diferenca. Assim, ndo parti de modelos prontos e estabelecidos sobre a
imagem do parto na arte, pois ndo pareceu justo com os proprios objetos artisticos enxerta-los
de discursos em uma continuidade “insensivel” (FOUCAULT, 2008).

E comum na tradi¢do historiografica localizar o objeto em um pais, ou regido de
estudo, ou territério da histéria e da cultura, contudo, no decorrer desta pesquisa, ndo
encontrei um delimitador geografico, a ndo ser o espago largo da cultura ocidental
contemporanea. As obras aqui pesquisadas ndo apresentam, em seu conjunto, modos
diferentes ou distintos que justifiquem tal localizacdao. Seria entdo possivel pensar um lugar
para elas? Um lugar de nascimento para estas obras de arte? Que lugar seria este no qual estas
imagens agem? Poderiamos talvez definir tal lugar como sendo “o lugar da Arte”? Parece
bastante fértil o terreno e as relagdes que tais obras infligem no espaco artistico, nas colegdes
de arte, nos espacos de museus, galerias, nas exposi¢des individuais e coletivas e nas atuais
curadorias artisticas. Chamarei tais lugares de espacos de agdo das Artes Visuais, e € neles, ou
melhor, a partir deles, que buscarei entender as relagdes de aproximacao e conflito entre estes
trés elementos: as obras de arte e parto; as artistas e suas producdes; e reflexdes sobre o parto.

No entanto, ¢ possivel observar que a selecdo das imagens ficou restrita ao escopo
ocidental, dada a minha limitagcdo linguistica, de modo que as pesquisas foram feitas
prioritariamente em portugués, inglés e espanhol. As artistas selecionadas nesta tese se
concentram no Brasil, Inglaterra, Espanha, Australia, Estados Unidos e Canadi. Destas,
nenhuma ¢ negra, o que pode também explicar o sentido ainda maior de exclusdo destas
artistas no contexto utilizado para a pesquisa: as exposigdes, mostras e acervos de museus,

que ainda incluem poucas producdes artisticas destas mulheres. Se para as artistas mulheres
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brancas falar de maternidade e parto foi complicado dentro do sistema da arte, para as artistas
negras entrar no sistema ainda ¢ uma batalha a ser ganha (LISS, 2012, NOCHLIN, 2016).

As imagens aqui estudadas de nenhuma forma pareciam representar a imagem de certa
maternidade, bastante associada as imagens de Maria, pela iconografia cristd. O que aparece
na maioria das obras estudadas sdo maternidades em estado de poder, independéncia,
sexualidade e autonomia do proprio corpo a partir da imagem do parto. Algumas produgdes
contemporaneas pareciam-se muito mais com imagens sexuais, ndo s6 pela exposi¢do dos
orgdos sexuais, ou do corpo completamente nu, mas pelas expressoes faciais encontradas.
Estas maes, em alguns casos, pareciam gozar ao parir. Foi justamente esta aproximacao entre
corpo, prazer, sexo, sexualidade e parto que me levou a pensar sobre o recorte temporal
necessario para a pesquisa.

Decerto, os movimentos e reflexdes feministas foram os grandes responsaveis nas
lutas pela libertagdo e autonomia da mulher e de sua sexualidade. Segundo Margareth Rago
(2013), “uma das principais finalidades dos feminismos ¢ libertar as mulheres da figura da
Mulher, modelo universal construido pelos discursos cientificos e religiosos, desde o século
XIX” (RAGO, 2013, p.28). Porém, como tais lutas e pautas aparecem nas obras de artes
visuais? Como estes atravessamentos atingem também as producdes artisticas sobre
maternidade e parto? Ao investigar os trabalhos artisicos sobre parto, encontrei uma
proliferacdo deste assunto, principalmente apds os anos 90. Desta forma, a delimitagdo
temporal desta pesquisa se organiza somente ap6s 1990, momento em que provavelmente ¢
possivel encontrar uma nova visao sobre a mulher e sua “mais ou menos possivel” e “mais ou
menos escolhida” maternidade. Deste modo, as imagens aqui pesquisadas fazem relagdes com
o mundo disciplinar e as disputas discursivas e de poder que se estabelecem no interior da
medicina, da biologia, e de conflitos entre a imposi¢ao moral e bioloégica da maternidade, em
relagdo as conquistas culturais e sociais das mulheres. A dificuldade em delimitar também
uma data final para o recorte de obras aqui apresentado foi resolvida quando em 2017 fiz um
trabalho em video sobre meus dois partos. Assim, pensando esta pesquisa também como uma
investigacdo da pesquisadora, artista ¢ mae que sou, organizava a data final dos trabalhos
incluidos nesta tese.

Chamo os feminismos para esta tese, ndo de uma forma descritiva, mas em uma
perspectiva questionadora. Ou seja, proponho que os feminismos entrem nesta pesquisa como

espaco de poténcia problematizadora, para dar sentido e guiar o entendimento sobre as
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relagdes de forca nas imagens, da mesma forma como o parto tem sido tratado em algumas
obras de arte, como poténcia de pensamento e questionamento sobre as representagdes do
feminino. A maternidade e o parto, como qualquer significante, neste vi€s, ¢ um espacgo de
disputas. E importante perceber como as perspectivas feministas sio fundamentais para
pensar e produzir as imagens destas novas maternidades: escancaradas, sexuais, doloridas;
maternidades vividas no plural, maternagens® vividas também na pluralidade. Os feminismos
aqui sdo discutidos quase como uma perspectiva critica em relagcdo ao sistema de pensamento,
que versa sobre a diversidade de possibilidades, de papéis, de funcdes e de potenciais das

mulheres. De acordo com Heloisa Buarque de Hollanda (1994):

O pensamento feminista de ponta ¢ marcado pela exigéncia de uma abordagem
teorica metodologica em que a questdo da mulher, como todas as questdes de
sentido, seja, de forma sistematica, particularizada, especificada e localizada
historicamente, opondo-se a toda e qualquer perspectiva essencialista ou ontologica.
(HOLLANDA, 1994, p.09).

Adaptando tal perspectiva a abordagem sobre o parto, penso que a forma como este
assunto ¢ explorado, definido, teorizado, imaginado, e transformado em imagem também se
modifica. Por isso, nesta pesquisa, procurei me aproximar das obras analisando suas
especificidades, historicidades e particularidades, pois estas se apresentam em diferentes
matizes, sugerindo desde a fungdo biologica até a relagdo social e os efeitos psicologicos do
parto. E um significante complexo que extrapola a visualizagio formal de um bebé que nasce
de um corpo biologicamente definido como feminino.

E possivel encontrar trabalhos académicos nos Estados Unidos e Inglaterra, nas
décadas de 80 e 90, que comecam a estudar as relagdes entre arte e maternidade, ndo so6 do
conflito entre artistas maes e os feminismos, mas também sobre a maternidade como terreno
fecundo para a criagdo artistica. E, outra vez, esta auséncia se revela nos escassos trabalhos
sobre arte e maternidade no Brasil. Desta forma, reservei o primeiro capitulo desta tese —
Historia, arte e feminismos: reflexdes primeiras - para entender, historicizar e
contextualizar as relagdes entre parto, maternidade, Historia e Arte’.

Ao pensar no caso da cultura e das artes, especificamente ligadas ao objeto desta

4 O termo maternagem se refere a acdo de cuidar de uma crianga, que pode ou ndo ser feita pela mae. Sdo
pensadas neste caso as maternagens exercidas pelos avos, pais, irmdos, ou outras pessoas responsaveis pela
crianga. (Verificar referéncia na tese de Maria Collier). Matrocentric Feminism. Andrea O'Reilly.
(https://www.youtube.com/watch?v=Z16sJcHGjSo)

5 Os outros capitulos desta tese serdo apresentados no final da introduggo, pois, para entender como foram
identificados, esclareco antes a forma que esta pesquisa trilhou para identificar e estruturar os discursos de poder
encontrados nas imagens. Tal método tem como referéncia a Arquelogia do Saber de Foucault.
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pesquisa, aponto ser necessario, ou a0 menos relevante, identificar as construgdes € expor os
vetores que levam a identificacdo das obras e dos sujeitos/artistas produtores de imagens de
parto, como efeitos e instrumentos de visdes masculinas e femininas do parto. Esta
investigacdo se acentuou neste trabalho ao me questionar se a criagdo artistica de quem passa,
ou pode passar biologicamente, pelo parto se diferenciava das imagens produzidas pelo
sujeito que sO pode observar o parto. Deste modo, ao olhar particularmente para cada objeto
de arte e seu criador, buscando seus contextos, entrevistas e artigos, sera possivel analisar em
que medida se acentuam ou ndo as questdes especificas de uma mulher artista, criadora de
discursos visuais, em um mundo no qual a igualdade nas relagdes, e nas artes, ainda ¢ um
sonho. Da mesma forma, o olhar fica atento quanto as questdes sobre a maternidade, as
reflexdes sobre ser uma artista mae, e as especificidades deste tipo de criacdo durante a
pesquisa aprofundada de cada obra aqui levantada.

Assim, o uso dos termos homem e mulher nesta pesquisa supoe que estes conceitos sao
construgdes sobre os corpos. Seria possivel ainda o uso de outros termos ou definigdes como:
corpos com € sem poténcia gestacional, corpos que performam masculinidades e
feminilidades. Porém, pelo forte apelo da concepgao bioldgica que pesa no pensamento sobre
a gestacdo e o parto, optei por continuar usando os termos homens € mulheres. Os corpos hoje
sao identificados por diferencas biologicas deste a gestacdo, e neles sao impostas
caracteristicas, demandas sociais, destinos, costumes, regras, normas e dispositivos que aqui
serdo postos em questdo. Proponho a discussdo dos jogos discursivos, das representagdes
sociais € das tecnologias de género que estdo incidindo sobre esses corpos (FOUCAULT,
2002; LAURETIS, 1994; BUTLER, 2010). Neste sentido, procurei entender as imagens de

parto como representagdes sociais, assim como reflete Tania Navarro Swain:

(...) como uma forma de perceber, dar sentido, instituir e forjar relagdes; assim, a
nogdo e a representacdo da diferenca sexual no imaginario social sdo articuladoras
da representacdo do feminino e do masculino, cujo referente ¢ este ultimo.
Ancorada, portanto, no sexo bioldgico, mantém-se inalterada uma evidéncia, uma
representagdo ¢ uma autorrepresentacdo individual e incapaz de desfazer as
discriminagdes de género. (SWAIN, Tania, 2005, p.340).

Apesar de, em um primeiro momento, tender a incluir somente produgdes artisticas
femininas nesta pesquisa, por motivos diversos, como o silenciamento das producdes de obras
de mulheres na historia da arte (NOCHLIN, 2015, 2016; POLLOCK, 1987, 1996), a decisdo
final por inclui-los (os artistas que se definem como homens) se deu pela busca do objetivo

inicial desta investigacdo, que ¢ entender as experiéncias do parto na arte. A intengdo ¢
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promover o encontro e a exposi¢do da diversidade de possibilidades, questionamentos, criticas
e indagagdes nas obras artisticas sobre o parto. Sao os pontos de vista de quem pariu, por
exemplo, como ato performatico em uma galeria, mas também de quem viu e assistiu um
parto e, a partir deste ponto de vista de observador, realizou um desenho ou fotografia.

Em obras criadas por artistas mulheres foi possivel observar a relagdo, as vezes
explicita, com a prépria gestacdo e parto, como no trabalho de Ana Alvarez (Obra 24), que
planejou ser fotografada logo ap6s o parto; ou no trabalho de Jessica Clements (Obra 15), que
na falta de imagens explicitas sobre o parto durante sua gesta¢ao procurara entdo produzir tais
pinturas. No caso de imagens criadas por artistas homens, ¢ possivel perceber a forte relagao
que alguns deles estabelecem como expectadores do parto, por exemplo, no trabalho do artista
brasileiro Ricardo Coelho (Obra 14), que fez a fotografia de um genital feminino logo apds
um nascimento. Isso ndo significa anular ou apagar as diferencas e tecnologias sexuais e de
género, mas entendé-las como possiveis representagdes de experiéncias distintas com o objeto
analisado.

Os inimeros partos dolorosos, com risco declarado de morte, encenados na televisao
brasileira, oferecem-nos um breve indicio, modelando comportamentos e condutas, de modo a
padronizar a expectativa do que uma mulher sinta e expresse no parto. Neste exercicio de
observar as imagens desta pesquisa, identifiquei varios grupos de imagens que foram reunidas
segundo minha intervencao, com o objetivo de organizar regularidades enunciativas, tal como
sugere Foucault (2008). Como apontado na segunda parte desta tese, foram varias as
abordagens sobre o parto que acentuam aspectos prazerosos, cientificos, naturais, agressivos e
mais ou menos artificiais do parto. Apos testar varias possibilidades de organizagao, selegao e
aproximacao das obras, cheguei a quatro regularidades, que podem ser observadas na tltima
pagina desta introducdo e que formam os quatro capitulos da Parte II desta tese: Imagens da
ciéncia; Prazer; O expulsivo; e Autorrepresentagoes. Desde ja, € importante observar que tais
decisdes e divisdes ndo sdo aqui consideradas como espagos ou categorias totalizantes ou
restritivas. Entre elas existem varias areas de conexao ¢ intersecao, e ¢ claro, ndo desconsidero
a possibilidade de que outras regularidades sejam observadas ou derivadas.

O texto aqui apresentado foi dividido em partes que nomeei a partir dos termos que
sao utilizados no trabalho de parto. Desta forma, depois da introdu¢ao, denominada Da
Concepcio, passo a Parte I: Pré-Parto, na qual busquei referéncias tedricas e historicas para

esta tese. Esta parte foi dividida em dois capitulos, que apresentam e delimitam as bases
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tedricas, textos e autores nos quais me apoio para o desenvolvimento das analises das obras de
arte, buscando discutir a partir de uma perspectiva histérica e feminista.

No primeiro capitulo, cujo titulo ¢ Historia, arte e feminismos: reflexdes primeiras,
pesquisei autoras e autores que me ajudassem a construir um arcabouco teodrico sobre: a
historia e as artes visuais; as relagdes dos feminismos com a arte e com a pés-modernidade ; e
as relagdes de género e corpo que influenciam minhas leituras sobre as representagdes € as
imagens. Desta forma, inicio o capitulo pontuando questdes sobre a Teoria da Arte, segundo
Anne Cauquelin (2005), tecendo relagdes inicialmente com dois tedricos da historia, a saber,
Keith Jenkins (2017) e Foucault (1979). Depois, abordo as dificuldades e ciladas dos estudos
historicos e feministas nas artes visuais, relatados por Linda Nochin (2016), Griselda Pollock
(2018) e Luana Saturnino Tvardovskas (2013). Pensando as disputas e os jogos de poder que
ainda dificultam a critica e inclusdo das autoras e artistas feministas nas artes, historia e
filosofia, desde o pds-modernismo, inclui, neste capitulo, Teresa de Lauretis (1994), Susan
Bordo (2000) e Linda Hucheon (1991).

Além destas, encontrei importantes contribui¢cdes sobre a constru¢do dos conceitos de
sexo e género nos trabalhos de Tania Navarro Swain (2005 e 2007), Judith Butler (2001) e
Anne Cova (2011). Questionar e contrapor os discursos que constroem os sujeitos a partir da
biologia foi importante nesta pesquisa para chegar entdo a discussdo sobre os corpos das
mulheres e dos modelos de maternidades impostos a estes corpos. Isto para, posteriormente,
pensar, sobre como as imagens nas Artes Visuais relatam experi€ncias distintas de
maternidades e partos, ora afirmando ora negando as representagdes dominantes, propondo
representacoes, discursos e experiéncias plurais sobre o parto e a maternidade.

No segundo capitulo da Parte I, O discurso sobre o parto e a maternidade nas Artes
Visuais (apds os anos 90), apoio-me, primeiramente, nas reflexdes sobre a constru¢do do
amor materno, proposta por Elizabeth Badinter (1985, 2011) na década de 80, ao analisar a
constru¢do deste discurso na Franca a partir do século XVII. Ja o embasamento sobre as
modificacdes relativas ao parto e aos discursos sobre a maternidade no Brasil se deu de modo
mais aprofundado nos trabalhos de Ana Paula Vosne Martins (2004, 2005) ¢ Rosamaria
Carneiro (2011). A relagdo entre feminismo e maternidade foi aprofundada pelos estudos de
Cristina Stevens (2005), a partir da verificagdo das mudangas na representacdo do corpo
materno na literatura e nos estudos feministas nas ultimas trés décadas. Tania Navarro Swain

(2005) foi importante para pensar como ¢ possivel construir discursos ndo hegemonicos, que
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confrontam o modelo imposto pela nossa cultura e sociedade, em que ainda encontramos uma
obrigacao da maternidade aos corpos femininos. Depois, aprofundo-me na questdo especifica
das Artes Visuais, ¢ de como parto e maternidade se apresentam em algumas instituicoes,
colecdes e exposicdes, no Brasil e Inglaterra. Neste sentido, apresento primeiro minha
experiéncia ao visitar a Birth Rites Collection na Inglaterra, colecdo que tem a curadoria de
Helen Knowles desde 2006. Depois, fago um breve relato de algumas pesquisas encontradas
sobre a relagdo da arte e da maternidade na Europa, EUA e Brasil, como: Andrea Liss (2009),
Myrel Chernick e Jennie Klein (2012), Jessica D. Clements (2009), Roberta Barros (2016), e
Ana Paula Sabid (2015). Apresento também algumas exposicdes e curadorias que foram
importantes para encontrar as artistas incluidas nesta pesquisa. Na ultima parte do capitulo,
baseando-me nos textos de Foucault (2016), Agamben (2007, 2009), Ansart (1983, 2002) e
Haroche (2008), elaboro uma analise do contexto destas producdes artisticas e teoricas e sua
relagdo com dispositivos de poder, defendendo que muitas das producdes artisticas que serao
analisadas nos outros capitulos da tese profanam o parto.

Tais discussdes ndo se encerram na parte historica e conceitual, mas foram as bases
para continuar o trabalho de andlise das imagens em seus contextos, ou seja, das
representacoes aqui reunidas, entendendo ou buscando entender os processos de construgdo e
recepcao das obras de arte sobre o parto. De tal forma que ao chegar a Parte II: Parto,
adentro propriamente nas regularidades enunciativas ja apontadas: [magens da ciéncia;
Prazer; O expulsivo; e Autorrepresentagoes. Nestes capitulos, busco trazer as obras em seus
contextos, em relacdo ao seu tempo e suas condigdes historicas, mostrando como atuam
também como dispositivos de poder. Para cada capitulo foi preciso buscar autores e
referéncias que construissem uma teia tedrica junto com as obras de arte, por isso a estrutura
de cada texto também se difere, pois foi pensada individualmente, construindo sentido dentro
de cada capitulo. Apesar das escolhas das artistas nas regularidades seguirem basicamente
uma similaridade formal das imagens, outros didlogos entre as obras e outras imagens fora do
periodo delimitado nesta pesquisa foram surgindo durante a investigagdo. A ordem de leitura
destes quatro capitulos ¢ de escolha do leitor, que, por uma questdo de limitagdo formal,
foram encadeados ¢ numerados. Por uma questdo estética realizei uma diagramacao distinta
das obras de arte que serdo analisadas, todas estdo assinaladas com uma barra colorida na

lateral direita da imagem, correspondente as cores dos circulos que delimitam as regularidades
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enunciativas no mapa de imagens®.

No capitulo Imagens da Ciéncia: A ciéncia e a medicina invadem a arte,
identifico, como esta regularidade enunciativa, o caso de artistas que, ao criarem suas obras,
apropriam-se das imagens de parto da ciéncia, tendo como base principalmente os textos
sobre ciéncia, historia e maternidade, de Ana Paula Vosne Martins (2004) e Elizabeth
Badinter (1985, 2011). Em um primeiro momento, pontuo como o parto, como imagem
cientifica, é encontrado em desenhos anatomicos e livros de medicina. Neste universo, as
imagens t€m sentidos especificos de formacao e instrugdo sobre o saber médico (MATESCO,
2009; DIJICK, 2008). Porém, tais imagens atuam também como dispositivos de poder que
descrevem e delimitam a mulher e o parto a suas fungdes fisiologicas (ARASSE, 2006,
SCHILLACE, 2014). Assim, investigo como a apropriacdo das imagens anatdmicas de parto
atua questionando, reestruturando ou até mesmo negando suas fungdes estabelecidas nos
desenhos originais, nos trabalhos das artistas: Belinda Kochanowska (Birth, da Série:
Biophilia, 2014), Fernanda Martins Costa (4 Boa Hora, 2013), Ruth Sousa (Pedido n.08,
Serie: Memories Coorporation, 2011) e Clarice Gongalves (Todas As Palavras Ocultam Um
Verbo, 2013). Pensando os ambientes médicos e hospitalares como espagos de intervencao e
criacdo artistica, na segunda parte deste capitulo, trato de obras que utilizam o universo
médico como referéncia para arte, a partir do assunto do parto. Trato das questdes de disputas
de poder nestes ambientes e de como historicamente foram se estabelecendo limites e
discursos sobre os corpos das mulheres que ddo a luz nestes lugares (BEAUVOIR, 2016;
MOTT, 2009; FOUCAULT, 1979). Levantar tais questdes foi importante para compreender
como as artistas Samantha Sweeting (La Nourrice-come drink from me my darling, 2009),
Ana Alvarez Errecalde (CESAREA: mds alld de la Herida, 2010) e Roberta Barros (Ndo
toque, 2014), estabelecem relagdes com estes espagos médicos em seus trabalhos de
performance, video, fotografia e livro-arte.
| Abordo no capitulo Prazer: maes que gozam, cinco trabalhos artisticos: duas séries
fotograficas de Helen Knowles (Heads of Women in Labour, 2011, e, Youtube Series, 2012),
uma escultura de Daniel Edwards (Monument to Pro-Life: The Birth of Sean Preston, 2006) e
duas séries fotograficas de minha autoria (Narrativas de Parto, 2015 e Parto e Extase, 2016).
Nestas obras, a questao da sexualidade materna ¢ acentuada, portanto, investiguei como agem

alguns discursos que inibem a relagdo do corpo materno com o sexo (MATESCO, 2009;

6 Fiz o mesmo com o texto sobre os capitulos nesta introducdo, para ambientar o leitor as cores e assuntos
trabalhados na Parte Il desta tese.
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BENLLOCH, 2009; RAGO, 2014; SENNA, 2007). Também foi importante levantar questdes
sobre a imagem da maternidade na arte e na historia (MARTINS, 2004, 2005; GARB, 1998;
BEAUVOIR, 2016, ROUSSEAU, 1979, LOPONTE, 2002). Comeg¢o entdo pelos trabalhos
elencados de Helen Knowles, a qual propde imagens de gozo e parto ao se apropriar de
videos de mulheres em partos denominados orgasticos, compartilhados na internet,
destacando as relagdes justapostas entre publico e privado nestas imagens associadas a
relagdo incomum do orgasmo no parto. Depois, destaco a relagdo conflituosa que Daniel
Edwards traz em sua escultura, que simula o parto de uma cantora famosa, ao associar a
imagem sexualizada deste corpo com um movimento contra o aborto nos EUA. Por tltimo,
faco uma andlise sobre a experiéncia de fotografar partos e de transformar tais imagens em
séries artisticas, a partir do relato sobre meu processo de construcdo de duas séries
fotograficas.

| Em O expulsivo: A origem do mundo ou como deus deu a luz?, outro capitulo da
segunda parte, fago uma abordagem um pouco distinta das obras. A partir de uma
caracteristica formal, a saber, a visdo frontal da vulva no nascimento, divido as imagens a
partir de duas imagens de referéncia na arte: o quadro L'origine du monde (1866) de Gustave
Courbet, e a pintura God Giving Birth (1968) de Monica Sjo6. A referéncia ao primeiro
quadro de Gustave Courbet foi observada em varias obras elencadas neste capitulo, as vezes
aparecia no titulo das pinturas, outras vezes em entrevistas com as(os) artistas. Ja o trabalho
de Monica Sj00 trouxe para o capitulo discussdes acerca da identidade da mulher que da a
luz, assim como aspectos sobre as censuras constantes das imagens de parto na arte. Estas
duas obras de referéncia fogem do periodo analisado nesta tese, mas, ao estuda-las, foi
possivel observar questdes comuns com as obras atuais, assim como distanciamentos e
contestagdes. No intuito de construir uma teia de relagcdes visuais entre as obras a partir de
suas caracteristicas formais, organizei duas pranchas de imagens, utilizando a proposta de
constru¢ao de Aby Warburg. Desta forma, na Prancha “L'origine du monde, A origem do
mundo”, entre outras imagens, aparecem as quatro obras selecionadas para analise: O Parto
(2012), uma pintura de Jaider Esbell, a fotografia 4 Origem do Mundo (2015) de Ricardo
Coelho, a exposi¢ao de pinturas 4 Origem do Mundo (2009) de Jessica Clements Moore ¢ as
aquarelas da série The Birth (2007) de Louise Bourgeois; em todas elas notei a auséncia de
um rosto para a mulher que da a luz e, a partir desta caracteristica, construo possiveis leituras

dessas obras. J& na Prancha “God Giving Birth, Deus parindo”, apresento as imagens frontais
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do parto, nas quais o rosto da mulher aparece e ¢ valorizado nas obras, trazendo identidade e
expressoes bastante distintas sobre o parto. Neste subitem, foram investigados os trabalhos:
Pequenos Partos (1993) de Lia Menna Barreto, a série de pinturas The Birth (1996-98) de
Jonathan Waller e a fotografia apropriada Teresa Crowning in Ecstatic Childbirth (2008) de
Hermione Wiltshire.

| Por fim, no quarto e ultimo capitulo desta parte, Autorrepresentagdes: falar de si,
direciono minha investigacdo as artistas que, ao abordarem o parto em seus trabalhos,
aprofundam-se também nas questdes sobre suas vidas, seus corpos e suas maternidades.
Inicio o texto levantando questdes sobre as aproximagdes e tensdes entre a maternidade e a
arte, a criagdo artistica contaminada pela experiéncia da maternidade, levando em conta
inicialmente as pesquisas de Chernik e Klein (2011) e Andrea Liss (2009). A primeira obra a
ser apresentada e analisada ¢ um video meu, Fantasy Birth Memory, de 2017, no qual
transformo fotografias/memorias de meus partos em uma sequéncia animada de imagens e
sons. Depois, tento entender como artistas t€ém apresentado imagens de suas proprias
maternidades na arte, destacando aspectos histéricos e contextuais em suas atuagdes e obras,
levando em conta textos sobre escritas de si na arte, feminismo/arte/maternidade (RAGO,
2013; TVARDOVSKAS (2013); SENNA, 2007 e BORGES; STRACK, 2002). Proponho, a
partir das discussoes tedricas desenvolvidas, subcapitulos que aproximam os trabalhos de
artistas. Ana Casas Broda (Kinderwunsch, 2013) e Megan Wynne (My puppet, 2013 e
Double Birth, 2016) foram colocadas juntas por escolherem falar de seus partos pela
apresentacao e encenacao das relagdes de seus corpos com os de seus filhos. J4 Ana Alvarez-
Errezcalde (El Nacimiento de mi Hija, 2005) e Aleta Valente (Barbara, 2016) se aproximam
por uma declarada referéncia que Aleta faz da obra de Ana, mas, as imagens, apesar de
claramente proximas, distanciam-se brutalmente quando nos aprofundamos nos processos de
criacdo das imagens e descobrimos suas intengdes com as obras. Termino este capitulo com a
intensa obra de Marni Kotak (7he Birth of Baby X, 2011), que resulta em uma instalagao,
performance e video. Seu trabalho se organiza como um processo de gestacdo e parto. A
artista planeja um lugar para parir, pari diante de um publico em uma galeria, e

simultaneamente transforma estas imagens em uma obra de arte em video.
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1. Historia, arte e feminismos: reflexées primeiras

Assim, tecida em uma densa rede discursiva que imbrica memoria, tradi¢do e
autoridades diversas, a representagcdo da “verdadeira mulher”, mde/ esposa/dona
de casa é ainda em nossos dias a imagem e o quotidiano da maioria das mulheres.
A multiplicidade que compée o desejo e a experiéncia das mulheres é esquecida
pelo efeito homogeneizante da imagem do mesmo. (SWAIN, 2007, p.15)

Neste universo, rastreando espacos que provavelmente foram silenciados
historicamente, ¢ necessario construir a partir de costuras. Usando retalhos emprestados de
outros lugares, linhas e agulhas fortes, mas também delicadas o suficiente para que nao se
sobreponham ao tecido. E neste sentido que penso esta costura da Arte com a Historia e o
Feminismo, para entdo chegar nas questdes da maternidade e parto no proximo capitulo. Esta
rede de conhecimentos permeia também minha histdria pessoal, de professora e pesquisadora,
artista € mae, que buscou a Historia como suporte para entender os discursos de poder, género
e politica nas imagens artisticas.

Sem duvida, grande parte do conhecimento construido sobre a arte se deve as teorias
da arte, e estas obviamente também s3o dindmicas, politicas, e agem em diversos niveis e,
frequentemente, associam-se a outros campos do conhecimento. Anne Cauquelin (2005)
busca entender e identificar as diferengas e as func¢des destas teorias, investigando também “a
quem e para que elas servem” (CAUQUELIN, 2005, p.10), sua utilidade e uso. A autora
escolhe ndo elaborar o trabalho de forma cronolédgica, mas pela caracterizacdo de géneros
teoricos. Desta forma, ela ja avisa que algumas teorias ficaram de fora e outros discursos, que
geralmente sdo ignorados, foram incluidos em seu trabalho’. Os campos tedricos ainda
funcionam, segundo a autora, como indica a etimologia da palavra Theoria: “procissao ou
cortejo ritual em honra a um deus” (CAUQUELIN, 2005, p.11), ou seja, o conhecimento sera
construido a partir do acimulo de pessoas ao redor de um discurso, mantendo o sentido do

mesmo ¢ ampliando entdo seu alcance. Analisando ¢ ampliando o campo do saber teorico

7Definir e entender como se fundam as teorias e concepgdes de arte sera uma das tarefas empreendidas por Anne
Cauquelin. Para isso, ela define dois campos de Teorias: as Teorias de Fundagdo, nas quais se encontram as bases
mais antigas de pensamento sobre a arte, ou a estética; e as Teorias de Acompanhamento, que buscam
explicagdes e respostas sobre os objetos artisticos, seu lugar, sua constru¢do, significado e relacdes com outras
areas do conhecimento humano (CAUQUELIN, 2005, p.91). Neste sentido, a autora define dois campos de
analises dentro das Teorias de Fundagdo: o campo das teorias Ambientais e o campo das Teorias injuntivas. No
primeiro caso, ficariam as agdes que fundam as ideias sobre arte, mas que ndo falam diretamente sobre ela (p.17-
18). Ja as Teorias Injuntivas, seriam agdes que estabelecem regras a serem seguidas, principios de julgamentos
e/ou “estabelecem limites a atividade artistica” (CAUQUELIN, 2005, p.18). As Teorias de Acompanhamento se
dividiriam em Teorizagdo Secundaria e Pratica Teorizada. As teoriza¢des secundarias buscam o significado das
obras de arte e seu sentido, e agiriam dentro de dois métodos de analise: a partir de pressupostos da
hermenéutica, ou da semiologia. (p.94)
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sobre arte, Cauquelin cita as contribui¢cdes da hermenéutica, psicanalise, linguistica, histéria e
semiologia, mas também inclui neste contexto as reflexdes que criticos de arte e artistas
trazem para este campo do saber. Como nesta pesquisa grande parte das fontes de andlise e
interpretagdo sobre as obras de arte sdo frutos de entrevistas, depoimentos, matérias de jornal,
videos de artistas e catdlogos de arte com textos criticos de curadores, acredito que estou de
alguma forma trabalhando também com fontes que revelam conceitos e discursos advindos do
que Cauquelin (2005) denominaria de “Praticas teorizadas da Teoria da Arte” (CAUQUELIN,
2005).

Uma caracteristica interessante levantada pela autora sobre as interpretacdes da
hermenéutica, ¢ que a obra de arte ndo estaria fechada, sua leitura nao seria definitiva ou
permanente, pois, por ser terminada na linguagem, estaria sempre em um ciclo de
possibilidades entre obra e linguagem, uma alimentando a outra de possibilidades de leituras
(CAUQUELIN, 2005, p.103). Dentro deste campo, Cauquelin descreve duas estratégias
histdricas para entender uma obra de arte. A primeira seria a histdria localista, na qual ha uma
tentativa de entender a obra em seu contexto, ligada aos métodos histéricos mais rigidos e,
nesta estratégia, propde a localizagdo da obra em um mapa da historia da arte, que identifica e
nomeia as manifestacdes (CAUQUELIN, 2005, p.110-111). Outra forma de interpretacao
historica seria aquela ligada a iconologia, que ndo marcard suas analises nos periodos
artisticos, mas em um tema ou assunto, mostrando suas abordagens ao longo da historia da
arte (CAUQUELIN, 2005, p.111).

Entendo que tais abordagens levam em conta um campo mais tradicional da historia, e
que , nesta pesquisa, torna-se importante como demarcacao de pensamentos possiveis sobre as
obras de arte, mas a proposta aqui ndo se assemelha a nenhum destes pensamentos. Este
trabalho parece se identificar muito mais com as praticas teorizantes descritas pela autora,
principalmente aquelas ligadas as reflexdes das(os) artistas sobre a arte. Anne Cauquelin
destacara que os tedricos, principalmente ligados a hermenéutica e a semiologia, debrugam-se
sobre movimentos que ja t€ém alguma importancia; ja as(os) artistas, ao teorizarem sobre a
arte, “adquirem o alimento tedrico a seu bel prazer, de acordo com o humor ¢ a ocasido (...),
contudo, permanecem influenciados — com a ajuda da midiatizacdo da sociedade — por uma
rede de discursos da qual nao podem fugir” (CAUQUELIN, 2005, p.127).

Gombrich (1986) descreve um caminho interessante para entender como a

representacdo na arte pode ser vista como a expressdo do artista. Ao analisar as obras de
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Mondrian, Van Gogh e Millet, ele descreve como os artistas trabalham com correspondéncias,
transformando sensacdes sonoras, por exemplo, em imagens. Este trabalho de transcri¢ao
quase sinestésica pode ser identificado tanto nas imagens mais proximas da abstragdo, quanto
nas obras mais realistas e figurativas. Certo grau de interpretacdo esta sempre presente neste
caminho que o artista faz a partir da observagdo do mundo para sua representacdo deste
mundo em objetos visuais. Seu trabalho nunca ¢ meramente descritivo, e talvez nossa leitura
sobre os trabalhos artisticos devam ter a mesma consciéncia de que s3o também

interpretagdes. Gombrich considera que:

Na verdade, o milagre da linguagem da arte ndo € o fato de permitir ao artista criar a
ilusdo de realidade. E o fato de, nas mios de um grande mestre, a imagem se fazer
translucida. Ensinando-nos a ver o mundo sob um novo aspecto, ela nos da a ilusdo
de enxergarmos o interior das esferas invisiveis da mente (GOMBRICH, 1986,
p.340).

Apesar de sua defini¢do partir do pressuposto de criagdo dos grandes mestres em seu
tempo, tais distingdes pareciam necessarias para o estabelecimento de campos bem definidos
da arte. Aqui, acredito e concordo com ele no sentido de que toda expressdo artistica propde
visoes sobre o mundo.

A pratica teorizada, descrita por Cauquelin (2005, p.130), ao descrever os diversos
procedimentos desenvolvidos pela Teoria da Arte, engloba também a a¢do de reflexdao das(os)
artistas, que age internamente e simultaneamente na producao da arte. Essa relacdo ¢ bastante
importante e esclarece grande parte dos procedimentos aqui elencados, pesquisados e
desenvolvidos. A busca por suportes teorizantes acontece concomitantemente a produgao de
obras de arte sobre parto (desta pesquisadora), assim como a busca por reflexdes acerca do
trabalho de outras artistas. O fato desta pesquisa se inserir no campo da Historia ndo parece
ter sido suficiente para convencer a pesquisadora a manter distancia do objeto estudado. Keith
Jenkins (2017) ja avisava sobre a impossibilidade de tal distanciamento, mas uma utopia
contraria ainda prometia que seria possivel distanciar os varios personagens que caracterizam
a identidade desta pesquisadora, artista, ativista, professora, branca, moradora do Brasil, e
estudiosa de uma arte ocidental e contemporanea.

Assumo aqui a proposta de aproximacdo entre pesquisador e objeto. A pratica
teorizada (CAUQUELIN, 2005, p.130-133) descreve este conjunto de agdes que artistas
produzem, levantando reflexdes, analisando seus trabalhos, interpretando as obras de outras

artistas ou movimentos. Ao incluir neste trabalho minhas obras de arte, declaro que sou
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também objeto de pesquisa, mas ndo seria o caso de também declarar o oposto? Revela-se
aqui que a propria pesquisa teorica pode ser também objeto e alimento para a criagdo de obras
de arte.

Sendo assim, ¢ importante deixar claro os limites da pesquisa histérica. Primeiro,
porque seria impossivel abarcar todos os acontecimentos do passado, no caso desta pesquisa,
todas as obras de arte e parto do passado, pois tais imagens parecem ilimitadas. Segundo,
porque, ao recuperar estas imagens, eu as coloco em outro tempo, seus relatos me contam
variagdes do passado, e ¢ impossivel recuperar o passado como ele era (JENKINS, 2007,
p.32). Ao selecionar, apresentar e interpretar estas imagens, eu, como historiadora, construo
uma narrativa que esta atrelada ao sujeito que sou, a quem conta a historia. Neste sentido, este
estudo ndo teme ‘“ser um saber perspectivo” (FOUCAULT, 1979, p.30). O historiador
proposto por Foucault, a partir de Nietzsche, “olha de um determinado angulo, com o
proposito deliberado de apreciar, de dizer ‘sim’ ou ‘nao’, de seguir todos os tragos do veneno,
de encontrar o melhor antidoto [...] € um olhar que sabe tanto de onde olha quanto o que
olha” (FOUCAULT, 1979, p.30).

Buscando a relagdo entre Historia e Arte, encontrei, na descricdo que Jenkins
(2017) faz da pratica do historiador, semelhancas, principalmente no que se refere a relacdo da

obra, de histdria ou de arte, com o publico. Jenkins relata que:

[...] nenhuma leitura, ainda que efetuada pela mesma pessoa, ¢ passivel de produzir
os mesmos efeitos repetidamente. Isso quer dizer que os autores ndao tém como
impingir suas intengdes/interpretacdes ao leitor. Inversamente, os leitores ndo tem
como discernir por completo tudo que os autores pretendiam (JENKINS, 2017,
p.49).

E neste sentido que aqui me coloco como leitora destas obras de arte, e escritora de
uma historia que as interpreta, desloca e interfere em seus discursos. Historia esta que sera
lida e, se efetiva, produzird também outros sentidos e discursos. Além disso, a historia
também se destina a alguém. Quando os fatos sdo narrados, sdo filtrados, dispostos e
analisados seguindo uma ideologia. Existem varias formas de contar a versdo de um fato, cada
personagem atuante tem uma versao a ser explorada; o que acontece geralmente € que existe
um discurso dominante que ganha divulgacdo e se estabelece como a versdo verdadeira.
Jenkins substitui a pergunta “O que € historia?” por “Para quem ¢ a historia?” (JENKINS,
2007, p.41). Assim, ¢ possivel pensar que a constru¢dao dos discursos que forjam a historia

fard com que esta, além de ser ideoldgica, produza também ideologias. Pelo estudo da
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epistemologia, Jenkins (2007) comprova que a historia nunca poderd conhecer realmente o
passado, que os métodos historicos tentam reduzir a interpretacdo do historiador sem
efetivamente consegui-lo. J4 a ideologia construird sempre um jogo entre saberes e poderes,
no qual a histéria é mais um dos objetos em que ela penetra (JENKINS, 2007, p. 42-43).
Argumentando sobre a importancia de compreender que passado e historia sdo coisas
distintas, Jenkins pontua que ““a historia constitui um dentre uma série de discursos a respeito
do mundo” (JENKINS, 2017, p.23). Em um dos exemplos, o autor ressalta justamente a
presenga das mulheres no passado, mas sua ausé€ncia na historia (historiografia, como definiu
o proprio Jenkins), por isso, 0 engajamento das feministas em escrever sobre as mulheres que
estavam no passado e foram ignoradas.

Uma das primeiras feministas a questionar o sistema da arte e suas exclusodes foi Linda
Nochlin, em 1971. O texto, langado na revista ArtNews nos Estados Unidos, foi intitulado
com uma pergunta: “Por que ndo houve grandes mulheres artistas?”, e, curiosamente, s6 foi
traduzido no Brasil em 2016. O que demonstra claramente uma barreira linguistica ¢ um
desprezo sobre a critica feminista na arte no Brasil. Nochlin (2016) observou como esta
pergunta pode levar a dois caminhos falaciosos e perigosos. O primeiro, ao reafirmar o
silenciamento em torno das artistas mulheres na historia da arte, fazendo para elas uma
historia particular. O segundo, ao tentar buscar um trago feminino universal, que uniria a
pratica das artistas por algo singular. No caso particular do assunto tratado nesta tese, sobre a
arte e o parto, ndo pretendo de forma alguma tragar caminhos lineares, descobrir e revelar
grandes talentos esquecidos ou identificar verdadeiros tracos unificadores. Primeiro, porque
desconfio da propria construcdo dos grandes temas, que ignoram ou colocam a margem

artistas e suas produ¢des. Segundo, porque, como Nochlin, acredito que:

O fazer arte envolve uma forma propria e coerente de linguagem, mais ou menos
dependente ou livre de convengdes, esquemas ou nogdes temporalmente definidos
que precisam ser aprendidos ou trabalhados através do ensino ou de um periodo
longo de experimentagdo individual. A linguagem da arte, materialmente
incorporada em tinta, linha sobre tela ou papel, na pedra, ou barro, plastico ou metal
nunca ¢ uma historia dramatica ou um sussurro confidencial. (NOCHLIN, 2016, p.
6-7)

Observando aspectos referentes as producdes de artistas mulheres nas artes,
Linda Nochlin (2016) encontra duas abordagens bastante comuns, mas que colocam tais

trabalhos em lugares de isolamento. Na primeira, encontrei propostas que procedem de forma

excludente, separando suas criagdes como criacdes femininas e exposi¢des de mulheres. A
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segunda abordagem inclui a producdo feminina na arte geral, tida como universal, mas o faz
de forma a anular suas particularidades e unifica o olhar sobre os objetos e seus criadores. Em
1971, Nochlin ja apontava para a importancia de se conceber potencialmente lugares

horizontais, que:

Desta maneira, mulheres e sua situagdo nas artes, assim como em outras areas
empreendidas, ndo s3o uma questdo a ser vista pelos olhos de uma elite dominante
masculina. Em lugar disso, as mulheres devem se conceber potencialmente — se ndo
efetivamente — como sujeitos iguais, ¢ devem estar dispostas a olhar para os fatos de
sua condigdo cara a cara, sem vitimizagdo ou alienacdo. Ao mesmo tempo, devem
ver sua situagdo com um alto grau de compromisso emocional e intelectual,
necessario para criar um mundo no qual a igualdade de conquistas ndo seja apenas
possivel, mas ativamente encorajada pelas instituigdes sociais. (NOCHLIN, 2016,
p-09)

Em dialogo com a ideia de Nochlin sobre a importancia de igualdade de conquistas,
Griselda Pollock (2018) levanta a questdo sobre os esquecimentos nao s6 da producao
artistica das mulheres, mas das Historiadoras Femininas da Arte, ao estudar o caso do livro de
Helen Rosenau, Women in Art: from type to personality, publicado em 1944 na Inglaterra®.
Pollock coloca a dificil questao sobre esta producdo, perguntando-se como tal produg¢do nao
foi considerada, ou tornou-se indetectavel, trinta anos depois, nos anos 70, quando ela propria
comegou a escrever e publicar sobre mulheres artistas na historia da arte. Seria seu estudo
agora um resgate de uma memoria obliterada, ou memoria recuperada? A autora pergunta:
Sera este o destino da produgdo tedrica feminista sobre arte das mulheres produzida hoje
daqui a 30 anos? Sera que seremos esquecidas outra vez?

Pollock, referindo-se ainda ao livro de Helen Rosenau, destaca que o trabalho da
autora ja era uma andlise sobre a transformacdo do sujeito mulher-objeto, no sujeito mulher
como criadora de objetos artisticos em termos sociologicos. Essa abordagem, em 1944, de
alguma forma j& direcionava o pensamento para uma abordagem da Histéria da Arte que
pensa a diferenca sexual e de género na produgdo de artistas posteriormente empreendida na
década de 70 e 80 pelas Historiadoras: Linda Nochlin, Rozsika Parker e Griselda Pollock.
Outro aspecto interessante para esta pesquisa no livro de Helen Rosenau ¢ a divisdo dos
capitulos: Introdugdo, esposas e amantes, maternidade e aspectos adicionais de criatividade

(POLLOCK, 2018, 1h05'26"). Especialmente sobre o capitulo cujo tema ¢ maternidade,

8Um dos pontos importantes nesta reflexdo de Griselda Pollock estd no questionamento sobre a produgéo de
outro historiador de arte judeu, que seis anos depois deste trabalho, langa um livro sobre Historia Geral da Arte
na Inglaterra, que ndo inclui nenhum pensamento sobre género ou diferenca sexual ja esbocados por Helen
Rosenau. Pollock se refere a Ernest Gombrich e seu conhecido livro: Historia da Arte, de 1950.
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Griselda Pollock explica que Helen Rosenau aborda o assunto:

(...) ndo com a nocdo de que ¢ destino da mulher falar de materinidade, mas que a
maternidade € precisamente um assunto complexo, uma experiéncia social, uma
condigdo existencial, que pode ser representada tanto na fantasia (...) ou em relagdo
a uma angustia extrema de experiementar os lagos psicologicos de ligacdo com seu
filho em condigdes de empobrecimento radical, fome e guerra. Ela fala entdo que, o
que os homens fazem ¢ muito mais pessoal, pois eles ndo pintam sobre a questdo da
maternidade, eles pintam suas proprias maes. (POLLOCK, 2018, 1h12'18").

Neste sentido, tem-se que pensar esta obra em seu tempo historico, talvez as analises
sob o ponto de vista socioldgico, na construcdo dos papéis femininos, e das producdes
artisticas fosse, em seu tempo, um avango no pensamento sobre as producdes das artistas.
Seria importante lembrar que Lauretis (1994) também aponta para os perigos das analises de
género que se baseavam nas relagdes de poder e dependéncia como se fossem biologicas e
sociais. Relacdes de poder sdo construidas, e ndo dadas. A visdo patriarcal ¢ que acredita em
uma relacdo natural entre os sexos. Neste sentido, o feminismo nao deveria se basear nesta
configuragdo. Apoiando-se em Barret, a autora acredita que poderiamos entdo pensar a partir
de “varios conjuntos inter-relacionados de relagdes sociais — relagdes de trabalho, classe, raga
e sexo-género.” (Lauretis, 1994, p.215). O sistema sexo-género seria construido entdo pelas
relagdes sociais na cultura que se mantém para todos os individuos. Para Lauretis, “A
constru¢do do género ¢ o produto e processo tanto da representacdo quanto da
autorrepresentagao’ (Lauretis, 1994, p.217).

Recentemente, ¢ possivel encontrar pesquisadoras no Brasil que se debrugcam em
construir teorias feministas da arte’. Luana Saturnino Tvardovskas (2013), ao fazer
consideragdes sobre a critica feminista e a Historia da Arte, constata que A Historia Geral da
Arte na verdade ¢ uma Histdria dos artistas homens. Para compreender tais ocorréncias, duas
autoras serdo constantemente citadas em sua tese, Whitney Chadwick e Griselda Pollock. Isto

para entdo chegar a conclusao de que:

Como resultado dessas aproximagdes teoricas, Chadwick indica uma grande
transforma¢ao no modo de compreender a histéria da arte, [...] Antes mesmo da
proposicdo de uma histéria da arte feminista, essas pesquisadoras indicam a urgéncia
da desconstrucao das bases da disciplina “historia da arte”, indicando seus processos
de legitimacdo e seu carater ndo universal e ndo neutro. A histéria enquanto
enunciado pretensamente verdadeiro e absoluto ndo serve ao feminismo. Apenas
quando a historia ¢ compreendida como um campo de forgas e de jogos de poder,
como bem explicitou Foucault, é possivel percorrer o terreno da genealogia,
buscando as procedéncias ¢ as proveniéncias dos enunciados que subjugaram as

9Dentre algumas destaco: Luana Saturnino Tvardovskas, Ana Paula Cavalcanti Simioni, Roberta Barros, Talita
Trizoli e Luciana Grupelli Loponte.
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mulheres e o proprio feminino. (TVARDOVSKAS, 2013, p.31).

Nao ¢ sO na area de artes que percebo o silenciamento sobre as contribui¢des do
pensamento feminista. Teresa de Lauretis (1994) aponta que existe um siléncio sobre as
influéncias do pensamento feminista nas academias em geral. As discussdes sobre o tema
ficam restritas ao circuito de tedricos sobre o assunto, sem ter influéncias nos textos e
pensamentos de autores fora das Tecnologias de Género'®, assunto no qual a autora se
aprofunda. Lauretis cita exemplos de como Deleuze, Foucault, Lyotard e Derrida ignoraram a
influéncia do pensamento feminista em seus trabalhos. Eles falam de sujeitos, mas ignoram as
diferengas entre os sujeitos e, ao ndo considerarem as influéncias do pensamento
androcéntrico, parecem ainda pensar o universal como masculino. Para Susan Bordo (2000),
as contribui¢des das autoras mulheres parecem ser sempre lembradas como uma contribuigao

para os estudos feministas, ou os estudos das mulheres especificamente. Para ela:

Considere, por exemplo, a concepgdo de corpo, propria ao século XX, como algo
socialmente construido. Tais no¢des devem muito ao feminismo, ndo apenas aos
escritos académicos feministas, mas ao desafio mais publico ao determinismo e ao
essencialismo bioldgicos, cultivado pelo feminismo militante do final dos anos 60 e
inicio dos 70 através das demonstracdes, dos manifestos, das sessdes de
conscientiza¢ao e dos primeiros escritos populares. No centro da “politica pessoal”
estava a concepcdo de corpo como algo profundamente moldado, tanto
materialmente quanto em termos de representagdes, por ideologias culturais e
praticas “disciplinares”. Mas é Foucault quem geralmente recebe os méritos (talvez
com um reconhecimento tardio a Marx) como o pai da “politica do corpo”.
(BORDO, 2000, p.13).

As teoricas e estudiosas feministas serdo colocadas em uma “caixa” dos estudos de
género, que pode até ser lembrada com a importancia devida, mas suas contribui¢des para, por
exemplo, a filosofia, linguagem, sociologia ou cultura gerais ainda sdo ignoradas ou
minimizadas. Em muitos episddios na historia da constru¢do do pensamento pds-moderno,
Bordo (2000) questiona como as criticas feministas eram vistas como algo que caminhava em
paralelo, apropriando-se de conceitos dos grandes nomes do pos-modernismo, mas nunca
sendo consideradas como construtoras de tais teorias, mesmo que as mesmas estivessem
sendo elaboradas na mesma época.

Em relagdo ao pds-modernismo, foi pertinente para esta pesquisa buscar algumas
defini¢des e propostas de Linda Hucheon (1991) sobre este aglomerado de agdes e posturas

frente a0 mundo que despontam, principalmente, ap6s a década de 80. Hucheon (1991, p.25)

10As Tecnologias de Género se referem aqui as teorias e aos instrumentos criados para entender as diversas
possibilidades na constru¢ao de género e do conceito de gé€nero, na sociedade e na cultura. Tais possibilidades
sdo citadas por Lauretis (1994), no texto: 4 tecnologia do género, publicado originalmente em 1987.
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volta a década de 60 para explicar como os questionamentos desenvolvidos neste periodo sao
potenciais produtores das bases das teorias de varios autores e tedricos pos-modernos dos
anos 80. Na estrutura deste pensamento, estariam, por exemplo, 0s questionamentos sobre a
ordem vigente, a identificagdo dos desafios que ndo levam a resolugdo de problemas, e o
entendimento de que nada ¢ fixo e constante na sociedade. A autora também identifica a
importancia do surgimento de teorias que se opde a cultura de massa, pois ela ¢ totalizante, e
o pés-modernismo a desafia, mas ndo nega, pois afirma “a diferenca e ndo a identidade
hegemoénica” (HUTCHEON, 1991, p.22).

Um dos pontos mais importantes dentro do pés-modernismo e que ¢ enfrentado pela
maioria de seus tedricos € a consciéncia da relatividade de suas teorias, sua autoconsciéncia

diante de verdades provisorias, para Linda Hucheon:

Nenhuma narrativa pode ser uma narrativa mestra natural: ndo existem hierarquias
naturais, s existem aquelas que construimos. E esse tipo de questionamento auto
comprometedor que deve permitir a teorizagdo pds-modernista desafiar as narrativas
que de fato pressupoe o status de mestras, sem necessariamente assumir esse status
para si. (HUTCHEON, 1991, p.31).

Neste sentido, a autora propde ndao uma definicdo do pos-modernismo, mas uma
poética, “uma estrutura tedrica aberta, em constante mutacdo, com a qual possamos organizar
nosso conhecimento cultural e nossos procedimentos criticos” (HUTCHEON, 1991, p.32).
Nao se propde aqui, estabelecer relagdes de causalidade ou identidade nas hipoteses, ndo ha
sobreposi¢oes. Nao ha hegemonia. Nao se propde observar uma esséncia. Pretende-se,
principalmente, descrever relagdes possiveis, discuti-las e desvelar as contradigdes. Para a
autora, ¢ essencial entender como algumas teorias “fora do centro” ajudaram ou mesmo
levaram o pés-modernismo a ver fora do centro. Linda Hucheon afirma que foram justamente
as mulheres as principais responsdveis por apontar as margens das culturas, produzindo
teorias e apontando problemas em relagao “as oposigdes entre masculino e feminino” (Kamuf,
1982. Apud HUTCHEON, 1991, p.35).

O retorno ao passado, apos a ilus@o do novo como salva¢dao para o0 homem moderno,
da-se no pos-modernismo de forma irdnica. Para Linda Hucheon (1991), o uso desta
estratégia serd criticado por varios tedricos, ou até mesmo visto como algo que ndo se deve
levar a sério. E um retorno as questdes esquecidas pela geracdo industrial, geragdio moderna
das maquinas e do progresso. Nao como um resgate simplista ou inocente, mas um resgate

que transforma nossas relagcdes no presente, um resgate do passado para que se pense talvez
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num futuro.

Voltando ao nosso objeto de estudo, a mesma agdo parece ocorrer recentemente em
relacdo ao parto. Serd que s6 € possivel repensar a maternidade, o parto, as imagens do parto,
e os sentidos que ele tomou entdo no poés-modernismo? Os questionamentos atuais sobre as
estratégias modernas de abordagens discursivas sobre o parto denotam esta relagdo positiva
de retornar ao passado, sdo elas: o resgate de alguns costumes e culturas; o estudo sobre a
necessidade e beneficios de procedimentos criados para facilitar este evento fisioldgico e sua
representacdo; e a critica sobre a rotina quase fabril dos hospitais em relagdo ao parto e sua
duragdo. Estas mesmas questdes sdo constantes nas discussdes sobre o parto no Brasil, e
parecem refazer justamente o movimento apontado por Hucheon no resgate de tradigdes e de
procedimentos abandonados e na experimentacdo de outros, estudando tais praticas e
comprovando, por métodos cientificos de pesquisa, sua eficacia.

Para Bordo (2000), € necessario que a filosofia e a teoria feminista sejam consideradas
como modificadoras e questionadoras da cultura geral, ¢ ndo somente bandeiras que fazem
politica para a inclusdo do outro, até agora excluido das discussdes filosoficas. De modo
contrario, as possibilidades de ser nunca incluirdo as teorias dos diferentes, dos outros, pois
estas se manterdo sempre a margem, sem serem reconhecidas nem citadas pelo pensamento
filosofico. Serd que pensamento filosofico feminista nao ¢ pensamento filosofico? Ao
considerar a fala de um filésofo homem como a fala da filosofia e a fala de uma filésofa como
a fala de uma feminista, as possibilidades de inclusdo do outro e do diferente na cultura serdo
constantemente anuladas. Para a autora, o que o pds-modernismo faz atualmente com as falas
distintas ¢ ouvi-las, mas colocando-as sempre em uma sintonia diferente do pensamento geral
sobre o humano (BORDO, 2000).

Para Teresa de Lauretis, o sujeito do feminismo seria caracterizado pelo “movimento
para dentro e para fora do género como representacdo ideolodgica, (...) € um movimento entre
o espaco discursivo (representado) das posi¢des proporcionadas pelos discursos hegemonicos
e o space-off, o outro lugar, desses discursos” (LAURETIS, 1994, p.238). A autora vai buscar
justamente na linguagem cinematografica o termo: space-off. Este seria o termo que denomina
no cinema um lugar que estd fora do enquadramento cinematografico, mas de alguma forma
influencia e faz parte da imagem, cruzando-se em algum momento com a presenca do proprio
espectador diante da imagem. O discurso feminista viveria entdo simultaneamente nestes dois

espacos de contradi¢do, entre o dentro e fora do discurso; ¢ neste lugar que ele consegue
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estabelecer suas condi¢des historicas quanto suas possibilidades tedricas (LAURETIS, 1994,
p.238).

Uma questdo interessante levantada por Tania Navarro Swain (2005, p. 345) ¢ o
descompromisso que a afirmagdo de que “as ideias ndo tem sexo” tem com a pratica social e
cientifica, que exclui dos discursos os sujeitos por seu sexo ou etnia. Poderiamos afirmar o
oposto, que ideias tém sexo? A desigualdade dos sexos ¢ acentuada justamente pela diferenca
produzida como natural, pela biologia que define a diferenca sexual e o “sexo bioldgico”. Esta
divisdo, pensada desta forma, ¢ impossivel de ser superada, pois do ponto de vista desta
biologia, a hierarquia estaria na propria natureza da espécie. Ver as diferengas como
diferencas de género cria a possibilidade de entender as diferengas como criagdes sociais €
culturais, portanto, passiveis de mudancas e de analises histéricas. Segundo Swain (2005, p.
343), este movimento remonta a tentativa de Simone de Beauvoir ja na década de 40, em
estabelecer a formagdo e criacao do “sujeito mulher” a partir dos aspectos sociais e historicos
para construg¢ao deste sujeito. Para Tania Navarro Swain (2005), se for o caso de esta relagao
entre sexo e género ainda ter raizes binarias, a solugdo estaria entdo no entendimento da
experiéncia:

A experiéncia enquanto categoria, explicada por Teresa de Lauretis, responde a este
interminavel debate: ancorada no lugar de fala e de agdo de cada mulher, a
experiéncia leva em conta as praticas sociais e quotidianas dotadas de sentido
historico e social, formadoras do humano; aponta a0 mesmo tempo em que ilumina

os mecanismos formadores de desigualdade na expressdo da diferenca. (SWAIN,
2005, p. 346)

E desafiador pensar as categorias de sexo sem estarem relacionadas a uma natureza
particular, normativa, como os sexos binarios; ¢ necessario pensar os sujeitos como sujeitos
politicos e socialmente construidos. De tal forma que, se aprendidos, podem ser também
modificados (SWAIN, 2005, p. 349). Partir desta perspectiva parece ser bastante interessante
para esta pesquisa, que desenvolve um tema comumente relacionado a uma problematica
estritamente de mulheres, mas que, ndo por acaso, desde o século XVIII, foi oficialmente
pesquisado e descrito por homens: o parto.

Segundo Judith Butler (2001), os discursos, as normas e as praticas regulatorias teriam

forte influéncia sobre o que entendemos por sexo, € ndo s6 na constru¢do de género.

O "sexo" ¢é, pois, ndo simplesmente aquilo que alguém tem ou uma descrigcdo
estatica daquilo que alguém ¢é: ele ¢ uma das normas pelas quais o “alguém”
simplesmente se torna viavel, é aquilo que qualifica um corpo para a vida no interior
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do dominio da inteligibilidade cultural (BUTLER, 2001, p.154-155).

Para Butler (2001), o conceito de natureza também precisa ser repensado, de forma
que ndo seja considerado como estanque e inerte. Pensar criticamente as primeiras distin¢des
entre sexo e género foi importante para a construgdo de teorias sociais sobre as construcdes do
género, mas pode ser perigoso pensar que o género € construido, e o conceito de sexo ndo. A
autora ressalta como a ideia de construgdo desencadeard perguntas sobre o sujeito que
constréi o género, pois pressupde, em algumas formas de pensar, um agente que causa ou
determina algo que esta sendo elaborado. A posicdo construcionista radical verd a construgdo
de género como determinista e causada por sujeitos, ou seja, do exterior para o interior do
individuo (BUTLER, 2001). A relagao determinista assemelha a construgdo a criacao divina, e
a consideracdo sobre quem faz a construgdo retira do sujeito a acdo de ser agente de sua
propria vida, faz crer que este ¢ como uma marionete sendo moldado por construcdes
externas.

Butler cita a descoberta do sexo da crianga como um exemplo da “naturalizacdo” do

SE€XO0, que:

(...) transforma uma crianca, de um ser "neutro" em um "ele” ou em uma "ela":
nessa nomeacdo, a garota torna-se uma garota, ela ¢ trazida para o dominio da
linguagem e do parentesco através da interpelacdo do género. Mas esse tornar-se
garota da garota ndo termina ali; pelo contrario, essa interpelacdo fundante é
reiterada por varias autoridades, e ao longo de varios intervalos de tempo, para
reforgar ou contestar esse efeito naturalizado. A nomeacdo ¢, ao mesmo tempo, o
estabelecimento de uma fronteira e também a inculcagdo repetida de uma norma.
(BUTLER, 2001, p. 161)

Diante destas normas do sexo, apds 0 nascimento, muitas outras caracteristicas serao
atribuidas e ensinadas com abordagens distintas para cada uma destas criangas (ele ou ela).
No caso da gestagdo, existe desde cedo uma expectativa por ela, se ndo imposta para as
pessoas de sexo biologico feminino, definindo que seus corpos sdo objetos com materialidade
gestacional. Para eles, esta possibilidade ¢ negada, pois mesmo que os meninos queiram
gestar ndo serd possivel (ainda...), seus corpos ndo serdo pensados para a materializacdo da
gestagdo. Essa formacdo sexual delimita suas possibilidades diante das questdes sobre
gravidez, parto e amamentacao. Um sujeito portador de utero podera sempre se colocar e se
ver neste lugar como personagem em a¢do, o outro sujeito sempre vera a gestacdo e o parto
como possibilidade de observagao no corpo do outro.

Para Butler (2001), a visdo da construgdo em que ndo vé as relagdes entre sujeitos e
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atos, mas que na verdade personifica o poder como se este fosse um sujeito em agdo, baseia-
se em uma leitura erronea das estruturas do poder elaborada por Foucault. Por este motivo, a
autora propde entdo a substituigdo da relacdo construtiva do género pela relagdo da
materializagdo do género, pensando “como um processo de materializacdo que se estabiliza ao
longo do tempo para produzir o efeito de fronteira, de fixidez e de superficie — daquilo que
nos chamamos matéria” (BUTLER, 2001, p. 163).

Esta confusdo nas leituras das estruturas de poder de Foucault também ¢ apontada por
Tania Swain (2007), segundo ela, “o poder ndo se da, ele se exerce” (SWAIN, 2007, p.26).
Portanto, foi um exercicio nesta pesquisa tentar estabelecer estruturas de forca, pensando as
imagens em relagdo aos sujeitos que as criaram, ao seu tempo e contexto. Onde tais estruturas
se organizam e agem de forma diversa. As artistas mulheres que apresento aqui sdo diversas,
ndo serdo denominadas e delimitadas definitivamente, suas experiéncias expressas em obras
de arte indicam leituras e possibilidades de pensarmos o parto e a maternidade. Porém, isso
ndo define conceitos fixos sobre a arte e o parto, pois sdo plurais as possibilidades. Os
desafios para pensar o corpo feminino passam aqui também pelos desafios de pensar a

representacdo do sujeito materno. Indaga Swain:

Que corpo ¢ este, que me impde uma identidade, um lugar no mundo, que me
conduz no labirinto das normas e valores sociais/ morais? Que corpo € este que eu
habito cuja imagem invertida reflete o olhar-espelho dos outros? Que corpo ¢ este,
afinal, que sendo apenas um, pode tornar-se dois, ocupando o mesmo lugar no
espago? Corpo feminino, corpo reprodutor, a maternidade que me desdobra vem me
integrar a0 mundo do social, a representagdo da ‘“verdadeira mulher”. Meu
pressuposto ¢ que as “evidéncias” sdo elas, portanto, igualmente construidas e se
questionarmos a concretude dos corpos bioldgicos, vemos um conjunto em
dissolucdo: que corpo ¢ este em mutagdo, atravessado pelo sexo, invadido por um
sentido univoco do humano? (SWAIN, 2007, p.8)

Os estudos sobre corpo sdao especificamente importantes para entender como a
generalidade do masculino ndo corresponde a generalidade do feminino. Ao teorizar sobre o
corpo do homem, , mesmo para algumas feministas, ¢ comum a tendéncia em compreender
este corpo em seu valor universal, como esclarecimentos e divagagdes sobre o corpo humano,
suas relacdes sociais e culturais, como se essas fossem unicas. Contudo, quando as teorias
focam no corpo feminino, as abordagens feitas a partir delas sdo focadas no corpo da mulher.
Desta forma, o corpo feminino nunca ¢ visto como universal. As relagcdes deste corpo, sejam
elas sociais ou culturais, ndo sdo expandidas as relacdes humanas. Assim sendo, para Susan

Bordo:



42

O corpo masculino torna-se o proprio Corpo (como em “Foucault alterou nossa
compreensdo do corpo”), enquanto o corpo feminino permanece marcado por suas
diferencas (como em “O feminismo nos mostrou a opressdo da feminilidade”). Ao
mesmo tempo, entretanto, o corpo masculino enguanto corpo masculino desaparece
por completo, com sua especificidade concreta submergida por seu colapso no
universal. Assim, enquanto os homens sdo os teoricos culturais do corpo, apenas as
mulheres tém corpo. Enquanto isso, ¢ claro, o ausente corpo masculino continua a
operar ilicitamente como a norma (cientifica, filos6fica, médica) para todos
(BORDO, 2000, p.15).

Ao explorar as relagcdes impostas sobre o corpo, € possivel pensar também nas
experiéncias corporais que transformam e modificam nossa relagdo com o mundo. Uma
destas, dentre tantas outras, ¢ a maternidade. Na encruzilhada entre mulher, feminismo e
maternidade, em que também me encontro, Swain se pergunta: “O que fazemos de nds
mesmas, ndés que vivemos a experiéncia de mulheres, de feministas, de maes? [...] Como se
liberar da pregnancia e da interpelagdo do social, que mesmo para as feministas faz da
maternidade um lugar de fala e de resisténcia?”’ (SWAIN, 2007, p.29).

Voltando ao assunto especifico desta tese, a arte e o parto, € curioso observar que,
justamente na década de 90, encontraremos varios trabalhos de artistas que, a partir do tema
especifico do parto, revelardo uma relagdo com a maternidade. Porém, ndo ¢ mais a
maternidade romantizada, mas uma maternidade referenciada em suas proprias experiéncias,
em suas vivéncias corporais com a crianga ou em seu cotidiano com os bebés.

Anne Cova (2011), historiadora e professora de ciéncias sociais em Lisboa, ao realizar
em 2005 um breve resgate sobre a histéria dos estudos sobre a maternidade (principalmente
na Franga), revela que o tema faz parte também da historia dos feminismos. Se na primeira
metade do século XX a maternidade surgia nos discursos como forma de reivindicar varios
direitos para as mulheres, na segunda onda feminista, a relagdio com a maternidade ja se
revelava como “um freio da emancipacao das mulheres” (COVA, 2011, p. 165). As reflexdes
da autora abrangem também a relacdo entre publico e privado, entre feministas e maternidade,
estabelecendo uma leitura ndo de disputa entre estes espagos, mas de diluicdo de fronteiras.

Segundo a autora:

Funcdo privada por exceléncia, a maternidade foi utilizada por numerosas feministas
do passado para penetrar no espago publico e obter novos direitos (notadamente o
direito de voto), que argumentaram que as aptiddoes das maes para gerir a receita
familiar lhes permitiriam se ocupar das finangas do Estado e reivindicaram a
maternidade como uma fung¢@o social (COVA, 2011, p.166-167).

As imagens também ajudam a construir as representagdes da mulher e da maternidade,

“por meio da linguagem, da imagem, do vasto leque de discursos teoricos dos diferentes
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dominios disciplinares, de todo um aparato simbolico que designa, cria e institui os lugares,
[...] as 'tecnologias do género' constroem uma realidade feita de representagdoes e
autorrepresentagoes, cristalizadas em normas sociais” (SWAIN, 2007, p.17). As imagens
fazem parte do aparato construido para ditar regras de conduta, de controle dos corpos, e
também simular e disfargar liberdades, insinuando que existem escolhas para as mulheres e
maes, ¢ imediatamente definindo que escolhas sdo estas. Segundo Swain, “As imagens que as
constituem mostram mulheres sedutoras, belas, magras, e, sobretudo, maes, ou expressando
seu desejo de sé-lo” (SWAIN, 2007, p.17). Nas Artes, encontrei, durante esta pesquisa, varios
exemplos de uma maternidade diferente, contraditoria, e, em muitos casos, a reagao da midia
e do sistema da arte foi expressa em criticas violentas, censura e silenciamento. E abundante o
nimero de obras associadas as experiéncias do parto e da maternidade depois dos anos de
1990 com uma perspectiva feminista. Estas obras parecem romper um sistema estabelecido,
mas ¢ possivel ainda identificar que sua area de atuagdo e apresentacao geralmente € restrita a
mostras, exposi¢des e colegdes especificas.

As questdes levantadas aqui acerca das disputas e discursos sobre historia, feminismo e Artes
Visuais, percorreram toda esta tese. As discussdes teoricas destas autoras serdo importantes
durante toda a tese, para contextualizar, contrapor sistemas vigentes € compreender imagens
dissonantes. Esta pesquisa foi construida a partir de uma historia que nao pretende encontrar
uma imagem original ou uma evolu¢do de pensamento, e que pensa o objeto/obra como fruto
e agente de discursos. A relagdo com a pratica teorizante ficard bastante clara em alguns

capitulos, em outros, funcionard como um fantasma do pesquisador/artista, que sou.
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2. O discurso sobre o parto e a maternidade nas Artes Visuais (apds os anos 90)

A verdade é que estamos constantemente em movimento, nunca estamos apenas em
um so lugar. Nos trabalhamos contra permitir que a “mde” escorregue para um
lugar de nostalgia pela norma. A mente e o corpo da mde estdo constantemente em
trabalho de parto (in labor)". (LISS, 2009, p. XVIII)

Serd que, para mulheres artistas, falar de maternidade e parto ainda ¢ se colocar no
lugar-comum, simplério e desvalorizado das func¢des obrigatérias femininas? A maternidade,
quando entendida como instrumento de opressao do patriarcado e lugar de obrigagdo, e nao de
direito, sofre, em um primeiro momento, uma desvalorizagdo pelas teorias feministas
(STEVENS, 2005). Andrea Liss (2009) destaca que esta desvalorizacdo da maternidade pode
ter tido como consequéncia a sua exclusdo dos temas e assuntos a serem discutidos nas Artes
Visuais, principalmente nas produgdes artisticas feministas.

Como pude observar, desde a Grécia antiga, ¢ possivel encontrar discursos que
repudiam a recusa feminina ao seu destino biolégico (ANDRADE, 2014). Decerto, uma
mulher que ndo quer parir, em certas condi¢des historicas de tempo e lugar, ndo ¢ considerada
boa mulher. Longe de ser o foco desta pesquisa, ainda assim considero interessante verificar
que o parto, como ponto crucial e ilustrativo da sujei¢do da mulher ao seu destino biolédgico,
ha muito ¢ repudiado, e seu repudio ¢ associado a tudo o que nao se deseja de uma mulher em
uma sociedade machista patriarcal. Marta Mega de Andrade (2014), ao analisar a questdo
feminina na Grécia antiga, citara o discurso de Medeia no espetaculo de Euripedes, encenado
em Atenas (431 aC.), como um dos exemplos da efetividade destes discursos. Em um dos
versos, encontra-se o descontentamento por este espago previsto para o feminino: “Dizem que
vivemos sem perigo a vida doméstica, mas eles guerreiam com a langa. Nao compreendem
que eu preferia lutar com o escudo trés vezes a parir uma vez” (ANDRADE, 2014, p.128).
Esta personagem, Medeia, usada algumas vezes como simbolo do feminismo e da busca da
autonomia feminina, ¢ uma mulher que, para ser independente e fazer o que quer, assassina os
filhos, negando a propria maternidade que lhe fora imposta.

A relacao da mulher com a maternidade ¢ percebida de diversas formas, dependendo da
cultura e do periodo histérico. Elisabeth Badinter (1985), ao analisar mais de trés séculos de
historia sobre a maternidade na Franga, mostrard como se desenvolveu o “mito do amor”

materno, descrevendo agdes, costumes, leis e discursos que construiram entdo a visdo de amor

11A expressdo in labor em inglés ¢ usada para identificar uma mulher em trabalho de parto, apesar de /abor,
poder ser traduzido simplesmente como trabalho, acredito que na frase de Andrea Liss ela ofereca duplo sentido.
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maternal no século XIX. Longe de afirmar a inexisténcia de tal amor, Badinter tenta
esclarecer que ele se modifica, historicamente, culturalmente, ¢ que, apesar de existir, ele nao
¢ condi¢do obrigatoria as mulheres, nem necessariamente causa da sobrevivéncia da espécie
humana (BADINTER, 1985, p.18). Nos estudos elaborados pela autora, ha a demonstragao de
como, por quase dois séculos, antes do século XIX, as maes francesas se comportavam muitas
vezes de forma indiferente em relagdo aos filhos, em alguns momentos, inclusive, rejeitando-
os, de modo que tal atitude ndo era vista prioritariamente como um problema. No século
XVIII, em Paris, era pratica comum haver trés estagios de cuidados infantis: a ateng¢do por
uma ama (na propria casa dos pais, ou na casa da ama); a criagao a partir dos cuidados de uma
Governanta no lar; e o posterior envio da crianga ao internato. Todos estes procedimentos sao
justificados e defendidos por uma série de fatores que vao de demandas sociais a demandas de
trabalho, o que impede e justifica a auséncia paterna e materna na vida da crianca. A imagem
da mulher e as associagdes que definem o seu papel na sociedade francesa, como mae e
esposa, percorrem um longo caminho, pelo qual no século XVIII, segundo Badinter, ¢

possivel encontrar o distanciamento da identifica¢cdo da mulher com a serpente:

(...) ou a uma criatura astuta e diabolica que é preciso por na linha. Ela se
transforma numa pessoa doce e sensata, de quem se espera comedimento e
indulgéncia. Eva cede lugar, docemente, a Maria. A curiosa, a ambiciosa, a
audaciosa metamor-foseia-se numa criatura modesta e ponderada, cujas ambicdes
nao ultrapassam os limites do lar. (BADINTER, 1985, p.176)

Ao descrever as novas concepgOes de maternidade, Badinter vai buscar as
representacoes na literatura e na pintura, de modo a selecionar alguns exemplos de maes
intelectuais, maes burguesas e maes aristocratas. Seu objetivo principal ¢ verificar como estas
mulheres reagiram de formas diferentes ao trabalho de Rousseau, mostrando como esta nova
perspectiva materna entra no universo da mulher e o transforma. As mulheres francesas da
burguesia foram as primeiras, segundo Badinter, a aceitar o modelo de maternidade sugerido
pelos médicos e autoridades. A autora sugere que pelo fato de elas terem mais tempo, pois ndo
trabalhavam como as mulheres francesas do proletariado nem tinham a vida social das
aristocratas, sua razao de viver foi rapidamente abracada pela funcdo exemplar no lar, com os
cuidados com os filhos.

Neste sentido Badinter percebe, a partir dos escritos literarios da época, que “de maneira
geral, as mulheres da média burguesia foram as ultimas a abandonar os filhos, e também as

primeiras a retoma-los nos bracos” (BADINTER, 1985, p.218). Ja as mulheres identificadas
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como intelectuais, leitoras de Emile (1762) de Rousseau, parecem comegar a seguir
entusiasticamente seus ensinamentos, pois, em varios relatos de mulheres/maes da época,
Badinter encontra sinais de que elas tinham certa satisfacdo em fazé-lo. Os sacrificios sdo
descritos como lamentos, mas logo recompensados pelo orgulho e felicidade de poder fazer o
que era dito ser o melhor para seus filhos. E curioso observar que a autora destaca como uma
prova dessa aceitacdo da fun¢ao materna Rousseauniana o fato de uma das intelectuais da

época ter deixado, ou até solicitado, que um artista fizesse uma pintura sua ao amamentar:

Madame Roland foi uma dessas mulheres satisfeitas que Rousseau e seus sucessores
haviam descrito: ao mesmo tempo orgulhosa e feliz. Gostava de ser vista
amamentando e ndo hesitou em fazer-se pintar assim. Como se toda a sua gloria de
mulher e a imagem que desejava deixar de si mesma estivessem em primeiro lugar
na atividade amamentadora (BADINTER, 1985, p.216).

Contudo, demoraria ainda muitos anos para tais costumes serem totalmente abragados
e considerados como atitudes e comportamentos naturais, principalmente pelas mulheres da
aristocracia francesa (BADINTER, 1985). Isto porque tudo o que uma aristocrata ndo queria
era se parecer com uma mulher burguesa. Apesar da imagem da mulher aristocrata retratada
. . . ]2 ~
junto de seus filhos em gravuras e pinturas ser comum, segundo Badinter'”, esta ndo era a

realidade vivida por estas mulheres que:

Se gostam de se mostrar sob o aspecto da boa mée, passam a a¢do em muito menor
nimero e menos rapidamente do que as burguesas. Alids, no século seguinte a moda
mudou. As aristocratas e as grandes burguesas, que aspiram a uma posigdo social, ja
nido pensariam em se fazer pintar dando o seio, em meio a uma criancada
desordenada (BADINTER, 1985, p.218).

Badinter (1985) buscara nos textos de Balzac descrigdes precisas destas relagdes, das
ambicdes e dos discursos que circulavam e reivindicavam as aristocratas, vivendo uma vida
de luxo em que os filhos eram cuidados por governantas e educados por preceptores. Para a
autora, a dedicagdo exclusiva ao lar e aos filhos ndo era bem vista pelos/pelas aristocratas
franceses/francesas do fim do século XVIII.

Todavia, se a maternidade tem sido construida na cultura ocidental moderna como o

espaco aprisionador da mulher, como entender entdo as leituras artisticas da maternidade

12Badinter descreve que: “(...) as mulheres das classes dominantes, irmds de Louise de Chaulieu, foram as
primeiras a se separar dos filhos e as ltimas a modificar seus habitos. Pelo que mostram as gravuras de Madame
Gérard e as pinturas de Vernet ou de Moreau o Jovem, poderiamos pensar que muitas mulheres da melhor
sociedade gostavam de se fazer retratar cercada do esposo e dos filhos, tendo nos bragos o menorzinho. Essa
atitude foi antes efeito de uma moda passageira do que a expressdo de um comportamento realmente adotado.”
(BADINTER, 1985, p.218)
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como lugar de criagdo e producdo artisticas? Apontei que FElisabeth Badinter busca,
justamente nas pinturas, referéncias destas representagdes maternas para entender como o
jogo do poder sobre a mulher e a maternidade se estabelece dos séculos XVII a XIX. Observei
também que, em alguns momentos, estas imagens condizem com os costumes da época, em
outros, denotam somente uma moda sobre como uma mae ¢ representada. Ao fazer esta
pesquisa sobre imagens de parto na arte, encontrei ndo s6 maes representadas, mas muitas
experiéncias de parto vividas por artistas e reelaboradas em obras de arte.

Neste sentido, para além de objetos, ou assunto a ser explorado, encontrei mulheres
que elaboram e realizam discursos em si mesmas. Além disso, tais imagens apresentam,
muitas vezes, um discurso de empoderamento, dominio do corpo e enfrentamento, que se
pareciam muito mais com imagens “escudos”, para ir a guerra do imaginario coletivo, do que
com simples imagens de partos.

A historiografia do parto (CARNEIRO, 2011; MARTINS, 2004; MOTT, 2002;
TORNQUIST, 2002) revela também alguns aspectos importantes sobre a educagdo para
realizar os partos, os quais sdo essenciais para entender algumas das mudangas que ocorreram.
Segundo Ana Paula Vosne Martins (2004), na Franca da Idade Média, as parteiras se
organizavam como guildas, compostas por uma chefe, que indicava e ensinava as técnicas, €
muitas outras mulheres que realizavam os partos. E curioso observar como esta estrutura de
ensino ¢ proxima da forma como se ensinava a arte no mesmo periodo. No caso da arte, os
interessados em serem artistas/artesdos se associavam as guildas e aprendiam o oficio,
realizando encomendas supervisionadas pelo Mestre. Segundo Arnold Hauser (1995), esta
estrutura de ensino se mantém na arte até o inicio do Renascimento.

Com relacdo a educacdo para a realizacdo de partos, Martins (2004, p. 75) salienta
que, ja no século XV, a Igreja comeca a demonstrar preocupacao pelo numero de dentincias de
maus procedimentos realizados por parteiras. Hoje, o parto ¢ um evento discutido € um
assunto que pode ser tratado publicamente, mas, na Idade Média, era um tema relativamente
privado. Saber como o parto funcionava ainda era algo que devia ser explorado, pois, além de
acontecer isoladamente, ndo existem muitos registros historicos sobre as experiéncias do
processo do parto neste periodo (como cartas ou documentos). Além disso, acredito que, por
ser um tema feminino e relativo ao mundo privado, o parto foi considerado por muito tempo
como um tema menor, inferior, e, portanto, sem importancia na historia.

A historiadora inglesa Helen Castor (A GOOD BIRTH, 2012) descreve o processo de
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busca de registros sobre este acontecimento como uma busca de pistas fragmentadas, que
dardo uma visdo sempre parcial do que era parir na Inglaterra no século XV'". A autora
salienta que embora houvesse um medo muito grande de que a crianga morresse, o padre era
impedido de entrar na cena do parto por isso, neste periodo, a igreja autorizava e ensinava as
parteiras a realizar o batismo, abrindo uma exce¢do marcante para as restricoes da atuacao
feminina dentro dos rituais sagrados catdlicos para que aquela alma se salvasse. Helen Castor
(A GOOD BIRTH, 2012), ao buscar entender os procedimentos utilizados no parto na
Inglaterra, destaca um acontecimento politico-religioso que afeta diretamente o parto neste
local no século XVI: a reforma protestante realizada por Henrique XVIII.

Um dos motivos para tal ruptura tem também origem nos partos, ou melhor, no
insucesso dos partos de sua primeira esposa, Catarina, sendo que uma das consequéncias desta
cisdo foi o abandono dos rituais religiosos ligados a objetos de natureza magica, que eram
ainda usados pelos monastérios como elementos de auxilio nos partos. As reliquias usadas
como suporte emocional nos partos foram confiscadas como objetos malditos, consideradas
como formas da Igreja Catdlica explorar a fé de seus seguidores. De fato, foi retirada das
mulheres a opcao de fazer uso de tais objetos, de modo que as parteiras foram instruidas a
nunca encorajar as mulheres a se apegarem a imagens ou a reliquias. A fé em Deus deveria,
segundo os reformistas, ser a Unica opc¢ao de auxilio no momento do parto. Estas ferramentas
proibitivas sdo usadas como dispositivos de controle, que apesar de parecerem pequenos,
ajudam a destituir o poder e a pouca autonomia que as mulheres em trabalho de parto e as
parteiras ainda tinham dentro dos “quartos de parto”.

Badinter (1985) reflete que um dos mecanismos encontrados no século XIX com o
objetivo de diminuir a mortalidade infantil foi o ensino da obstetricia. A autora, ao fazé-lo,

ressalta a ignorancia das parteiras na época (BADINTER, 1985, p.153), justificando assim sua

13Em uma série especial sobre a Idade Média produzida pela BBC de Londres, a historiadora Helen Castor
descreve que a Igreja tinha um papel bastante importante na visao e nas regras impostas ao Sexo, assim como ao
nascimento, de modo que a mulher carregava em seu corpo o registro do pecado e, pela dor herdada por essa
divida original, deveria parir. Além disso, grande parte do conhecimento médico e anatémico sobre o corpo
feminino e os processos de gestacdo e parto era restrita aos clérigos, pois segundo Helen Castor (A GOOD
BIRTH, 2012), nesta época e local, muitos dos médicos eram também padres, que ndo realizavam o parto e
conheciam apenas teoricamente o corpo feminino. Efetivamente, quem carregava consigo a experiéncia pratica
do parto no periodo eram as parteiras. Elas que eram chamadas para acompanhar, atender e socorrer as gestantes.
Porém, em casos de partos dificeis, nem médicos nem parteiras poderiam ajudar esta mulher, a ajuda era
creditada entdo a fé, a busca de um milagre divino. O poder das rezas pode estar ligado a relagdo psicoldgica e as
estratégias para superar o medo do parto, assim como o uso de objetos de afeto, ou objetos que acreditava-se
ajudar o parto, ou seja. que ajudariam esta mulher a ter confianca de que o parto funcionaria. Em casos extremos,
uma excecdo ¢ aberta as mulheres dentro dos sacramentos sagrados da Igreja catdlica: a parteira poderia batizar a
crianga ainda no ambiente do pés-parto.
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pequena instrucao. Ressalto, no entanto, que tal visao parece ser também tendenciosa, ja que ¢
possivel encontrar manuais e livros escritos sobre procedimentos e técnicas de parto por
mulheres parteiras desde o século XVII'. Parece mais justo verificar que os processos de
instrucdo e escolarizagdo das parteiras tradicionais no século XVIII consideram o
conhecimento delas como menor e desprezivel, tentando sobrepor aos saberes praticos e
tradicionais os conhecimentos cientificos e obstétricos. Cabe ressaltar também que este
processo de desqualificagdo do discurso do outro, no caso da parteira tradicional, pode
também estar relacionado a tentativa de impor a pratica médica obstétrica como salvadora dos
partos, pois para terem aceitagdo de sua pratica pela populacao era preciso a recusa ao uso da
parteira, € consequente procura por atendimento médico.

Pensando como os modelos sobre os corpos femininos foram criados € como essas
relagdes transbordam para as descri¢des sobre o corpo materno, é curioso como Lucy Irigaray
(1993) propde pensar as relagdes dos comportamentos humanos a partir de um modelo
advindo da maternidade, um modelo placentario. A metafora da placenta ¢ trazida pela autora
a partir de uma entrevista com a bidloga Helene Rouch, que descreve o processo de
implantacdo placentdria de forma complexa, muito distante das presungdes de fusdo da
placenta no corpo materno, ou de uma suposta relacao agressiva da placenta como devoradora
deste corpo hospedeiro. Mostrando que os discursos biologicos sdo também discursos
culturais, Irigaray (1993, p.38-41) interpreta a descri¢do biologica de Rouch como uma
relacdo entre corpos diferentes, mae e beb€, mediada pacifica e amistosamente pela placenta.
Esta teria um papel dicotomico: ndo pertence nem a um corpo nem ao outro, mas produz
acOes em ambos 0s corpos, assim como os alimenta (ao bebé de suportes nutritivos, a mae de
hormoénios que seus ovarios ndo produzem durante a gestagdo), estabelecendo uma
coexisténcia pacifica entre os diferentes corpos. As visdes violentas e agressivas da relacdo
entre este 0rgado e o corpo da mae sdo, para Irigaray (1993), culpa da ignorancia de um
imaginario cultural machista que, ao tentar explicar o processo, descreve-o sem considerar a
complexidade do processo.

A imagem do corpo na arte, além de também servir como modelo a ser seguido, ¢
afetada por modelos externos e discursos impostos ao corpo. Desta forma, as representacoes
do corpo feminino ¢ do corpo materno também sdo afetadas. Para Viviane Matesco (2009),

outros aspectos do corpo e de sua representagdo comecam a eclodir no século XIX, como ¢ o

14Um dos exemplos destes manuais ¢ The Midwives Book: Or the Whole Art of Midwifry escrito por Jane Sharp
e publicado na Inglaterra em 1671 (HOBBY, 1999).
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caso da relacdo do corpo com a psicandlise. Esta relacdo contribuiu para que o corpo fosse
visto nao s6 como modelo fisioldogico, mas também como resultado das relagdes do proprio
corpo com o meio. Por exemplo, no caso dos artistas vinculados ao movimento surrealista
atribuido a André Breton. Segundo a autora, esta vertente do surrealismo revela a busca por
uma liberdade criativa pautada na teoria psicanalitica de Freud, tratando na arte temas eréticos
e prazerosos com o objetivo de “chegar ao inconsciente, ao maravilhoso” (MATESCO, 2009,
p.38). Ja os artistas ligados ao surrealismo de Georges Bataille revelam uma sexualidade
ligada ndo somente ao prazer e ao gozo romantico, mas as “realidades sombrias do Eros. Ao
contrario de Breton, Bataille ndo concebia o erotismo ligado ao amor, mas ao sacrificio”
(MATESCO, 2009, p.39). Como as imagens da maternidade, do parto e da mulher podem ter
mudado a partir destas novas perspectivas sobre o corpo? Um dos capitulos desta tese trata
justamente da relagdo entre parto e prazer, que s6 parece ser possivel através de novos
modelos de corpos, corpos que nao sao maquinas reprodutdrias, mas sujeitos, mulheres que,

ao parir, podem também encontrar o prazer.

2.1. Feminismo e Maternidade

Desde o século XVIII, muito foi escrito sobre o papel da maternidade na vida das
mulheres, de modo que tal fun¢do foi construida (através de uma visdo que considerava a
maternidade como algo sublime) como uma missdo para elas. O corpo feminino e suas
funcgdes eram resumidos a sua fungdo bioldgica, ou seja, a natureza do corpo da mulher era a
natureza materna. Elisabeth Badinter (1985) descreve os discursos que exaltam a vinculagdo
da mulher a boa natureza, enaltecendo, por exemplo, a amamentacdo, como um ato elogioso
aos povos selvagens e sua cultura mais proxima da natureza. Para Badinter (1985p. 181), este
movimento no século XVIII, que associa a amamentacdo as leis da natureza a aproxima
também, moralmente, da lei divina. Assim, negar a natureza amamentadora da mulher seria
negar também as leis divinas. Como recompensa por ser uma boa mae, era prometida a
felicidade e a gloria da mulher. Contudo, segundo Badinter, se as recompensas ndo fossem
suficientes para convencer a mulher de seu papel como genitora e cuidadora principal das
criangas, “restava a arma das ameagcas, fisiologicas e morais” (BADINTER, 1985, p.195).

E neste continuum discursivo que haverd, na virada do século XIX para o século XX, a

producgdo de muitos livros e trabalhos especializados na infincia, focados na satde, na criagao
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e educacdo de criangas. Segundo Ana Paula Vosne Martins, “os especialistas partiam do
principio que nao bastava ser mae, era preciso saber ser mae e, para tanto, se fazia necessario
aprender com os médicos.” (MARTINS, 2005, p.62). Porém, no século XX novas
significagdes sobre a maternidade surgirdo com as abordagens feministas da maternidade,
questionando os discursos universais sobre a maternidade e buscando possibilidades de pensar
este papel a partir da diferenga. Martins comenta que: “No inicio do século XX, a maternidade
era ainda reconhecida como fonte da dignidade e da superioridade moral das mulheres. Para
as feministas que lutavam pelos direitos das mulheres no periodo entre guerras, a maternidade
era um direito, mais do que um dever.” (MARTINS, 2005, p.66).

Os feminismos fazem reflexdes recorrentes sobre a maternidade. Observamos, por
exemplo, as reflexdes da filosofa Sarah Ruddick para pensar uma das possibilidades de

abordagem feminista da maternidade:

[...] o pensamento materno ndo ¢ uma raridade. A maternidade é um projeto
complexo que envolve muitas pessoas, prolongado no tempo, carregado de conflitos,
que requer cooperacao e estd imerso em questdes fundamentais como a sexualidade,
a morte e a responsabilidade. Por que as maes ndao pensariam, ndo exerceriam uma
atividade intelectual? (RUDDICK, 1994, p. 34, apud por MARTINS, 2005, p. 65).

Todavia, longe de reforcar dualidades entre “pensamento materno” e “pensamento de
mulheres” ou “pensamento feminino” e “pensamento masculino”, o trabalho de Sara Ruddick,
segundo Bordo (2000), ndo tem a intengdo de separar, mas de identificar e descrever um

pensamento:

Sara Ruddick desenvolve a nogdo de “pensamento maternal” ndo para celebrar um
modo genuino e exclusivamente feminino de racionalidade, nem para “assaltar” ou
abandonar conceitos tradicionais de razdo, mas para diagnosticar e remediar as
insuficiéncias desses conceitos. (BORDO, 2000, p.16-17)

Desta forma, a autora parece propor a quebra de uma matriz essencialista, que reitera
discursos naturalistas sobre os corpos, discursos que tampouco olham para a cultura e os
dispositivos sociais de poder, que s6 veem o humano como uma maquina reprodutora de
naturalidades. Ao propor novos olhares para entender o pensamento maternal, assume-se que
existe um ponto de vista deste sujeito, que deve ser lido, analisado e descrito. E que, como
produtor de sentidos, pode também mudar diante de transformagdes sociais, historicas e
culturais. Bordo tem consciéncia da ma interpretagao dos textos de Ruddick, mas defende que
a teoria feminista deve ser o lugar de propor novas e distintas visdes sobre os papéis humanos,

e ndo somente sobre as mulheres:
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(...) o conceito de “pensamento maternal”, de Sara Ruddick — apesar de ela destacar
clara e intensamente que esta descrevendo um ideal sugerido por um tipo especifico
de pratica maternal ou paternal (portanto, ndo ¢ uma contradicdo em termos, dizer
que um homem desenvolve o “pensamento maternal”) — ¢é continuamente lido
como se “essencializasse” uma perspectiva nitidamente feminina. Mais sutilmente, e
de forma mais penetrante, como defendo neste artigo, a teoria feminista nada contra
correntes poderosas cada vez que assume o manto da critica cultural geral, em lugar
de apenas defender uma inclusdo maior ou uma representacdo melhor das mulheres
e de suas “diferengas”. (BORDO, 2000, p.23)

Seriam a arte e a cultura dominios que indicam possibilidades de reler as significagdes
multiplas destas maternidades simbodlicas? Como poderiamos pensar a maternidade ou os
papéis maternos para além da relagdo com o corpo da mulher? Ao pensar sobre as pinturas de
algumas artistas mulheres impressionistas, Tamar Garb (1998) levanta questdes sobre os
temas que eram aceitos pelo sistema da arte franc€s como préprios para uma mulher artista. A
maternidade era um destes temas, mas “havera um meio de reivindicar o poder da
maternidade para as mulheres, de reconhecer sua forca e proclamar o seu significado sem
reforcar a ideologia patriarcal que a projeta como Unica forma legitima de realizacdo para as
mulheres?” (GARB, 1998, p.270).

Cristina Stevens (2005) tenta entender como ¢ possivel haver preocupagdes feministas
comuns sobre a maternidade mesmo diante de uma diversidade de maes ou maternidades
possiveis na atualidade e no passado. A intensificagdo das produgdes na literatura e nos
estudos feministas nas tltimas trés décadas intriga a pesquisadora, pois, para ela, o corpo seria
uma questdo central dos discursos feministas sobre a maternidade: “a problematica do corpo,
a qual ainda ¢ uma questdo central dos estudos feministas, esta inevitavelmente ligada a figura
da mulher enquanto mae” (STEVENS, 2005, p.36).

Baseando-se na obra de Elaine Turtle, Mother without children. Contemporary fiction
and the crisis of motherhood (1997), a autora descreve trés fases de posicionamento das
teorias feministas em relacdo a maternidade. A primeira negaria a relacdo entre corpo e
biologia, reprimindo tal relagdo até o final da década de 60. Depois, a partir dos anos 70,
haveria uma segunda fase, bastante rica em diversas areas do conhecimento, que
conscientemente identificava as condi¢des impostas do patriarcado as maes, mas também
revelava relagdes positivas com a maternidade. Para exemplificar esta fase do movimento,
Stevens cita a autora Adrienne Rich, que buscard imagens de diferentes formas de
maternidade em seus estudos sobre o assunto. Aparecera entdo uma diversidade de discursos
sobre a maternidade, de modo que suas representagdes passaram por diversas imagens destas

diferencgas, “a imagem da mae castradora, controladora, sofredora, culpada, aterrorizante,
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nutridora, frigida e ameagadora” (STEVENS, 2005, p.41). Porém, como constituintes de uma
cultura patriarcal, tais representagdes nao consideram obviamente a dindmica social, as
transformagdes nos papéis e fungdes da mulher e da maternidade. Estariamos hoje, segundo
Cristina Stevens, na terceira fase, na qual a maternidade ¢ vista simultaneamente como “um
locus de poder e pressdo, autorrealizagdo e sacrificio, reveréncia e desvalorizacao”
(STEVENS, 2005, p.42).

Um dado importante na analise de Stevens ¢ que a base de seu pensamento esta pautada
nas teorias psicanaliticas sobre a maternidade, que tentam entender como a “natureza se
transforma em cultura e como a cultura se transforma em quase uma segunda natureza”
(STEVENS, 2005, p.50). Porém, ao resgatar o trabalho de Horney, uma nova questao surge:
estaria Freud falando da inveja feminina pelo pénis e de sua maternidade para suprir esta
inveja masculina do corpo e poténcia femininos de gestacdo e nutricdo de um novo ser? Para
ela, “Freud ignorou a importancia da maternidade para a psicologia feminina, bem como o
significado da inveja — por parte do homem — da gravidez, parto, amamentacao ¢ maternagao,
J& que ele teorizou o feminino a partir do paradigma masculino.” (STEVENS, 2005, p.51).

Horney questiona:

E o que podemos dizer sobre a maternidade? Sobre a consciéncia abencoada de
trazer de si uma nova vida? A alegria indescritivel da crescente expectativa do
aparecimento deste novo ser? (...) a inveja do pénis tenta negar e desviar a atengao
sobre isso, possivelmente por causa do medo e da inveja masculinos” (HORNEY
apud STEVENS, 2005, p.51)

Ja Tania Navarro Swain (2005) ressalta que os movimentos feministas e de mulheres no
Brasil tém agido para modificar as representacdes e autorrepresentagdes que limitam as agdes
femininas e as enclausuram em papéis limitadores e restritos dentro da sociedade. Estes
movimentos, que pensam sobre o corpo feminino para além de um suposto destino bioldgico,
acontecem desde a década de 70 no Brasil. A maternidade ¢ construida justamente como esse
destino limitador do papel da mulher, que seria entdo, por suas limitagdes biologicas, um
sujeito incapaz de agir ideoldgica e politicamente.

Contudo, o que dizer das maes que agem politicamente a partir do trabalho de
representacao da propria maternidade ou da maternidade como situagdo de reflexdo? Muitas
artistas, escritoras e teodricas repensam estrategicamente os mitos da maternidade, sempre
questionando as politicas do corpo que agem restringindo e retirando os direitos de decisao

sobre seu proprio corpo. O que pensar das mulheres artistas e ativistas maternas que, a partir
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da maternidade, escolhida ou ndo, vao agir politicamente como agentes historicos e culturais?
A maternidade revelada por elas ndo encontra sua oposi¢do na negagdo das fungdes
bioldgicas, mas nas representagdes sociais do que € ser um sujeito mae hoje.

Desta forma, entender estas relacdes na arte pode ser bastante interessante para observar
como as experiéncias individuais das artistas e, como consequéncia, das relagcdes sociais que
elas estabelecem com o meio artistico, também vao influenciar suas produgdes poéticas. Por
isso, pensarei o parto ndo sé a partir de imagens feitas por homens e mulheres artistas, mas
por sujeitos que, a0 mesmo tempo, elaboram suas experiéncias sociais, culturais e politicas
para a produgdo artistica, € que também, por meio de suas obras, articulam e produzem novos

conceitos sociais, politicos e culturais sobre o parto. Dado que:

(...) mesmo se a experiéncia individual das mulheres ¢é atravessada de variaveis
sociais ¢ opressdes pessoais na construgdo de seu feminino singular, existe um
feminino imagético, criado pelo social em praticas, representacdes e imagens
fundadas em valores e normas que modelam um perfil de género, designado mulher.
A singularidade da experiéncia ndo apaga os dados que essencializam e criam o ser
mulher no social. Com certeza ndo existe o feminino homogéneo representado pelo
ideal-tipo de mulher, mas nds, mulheres, que somos assediadas com as imagens que
nos confrontam constantemente a este ideal. Partilhamos, assim, representagdes
sociais que definem comportamentos e atitudes semelhantes ¢ inteligiveis,
representagdes sociais que criam o feminino e as quais nos assujeitamos...ou nao.
(SWAIN, 2005, p. 349)

Se for impossivel a representagdo de um feminino homogéneo, como descreve Swain,
pensamos ser também impossivel uma maternidade ou representagdo materna homogénea.
Desta forma, ¢ curioso observar como dois tipos muito distintos de maternidade se
apresentam na pesquisa de Ana Paula Vosne Martins (2005) sobre duas geragdes de maes em
Curitiba. Martins pesquisou, a partir de relatos orais, as maternidades vividas por mulheres
em dois periodos, de modo que nomeou por primeira gera¢do as mulheres que pariram entre
1940 e 1950, e de segunda geragdo aquelas que foram maes entre 1960 ¢ 1970. O intuito da
pesquisa era identificar o impacto das teorias e textos sobre a maternidade nestes discursos.
Porém, o curioso ¢ que as mulheres da primeira geracdo estudada pela autora, apesar de
viverem intensamente a maternidade com muitos filhos e exclusivamente no lar, fazem,

segundo Martins:

“relatos desapaixonados da maternidade, lembrada como uma experiéncia pela qual
as mulheres tinham que passar depois de casadas, nada mais. Era mais uma
atribui¢do das mulheres que devia ser desempenhada da mesma forma que o
trabalho.” (MARTINS, 2005, p.67).
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Neste sentido, pergunto: para estas mulheres, que finalidade ha em falar de maternidade
e parto se estes sdo eventos comuns, simplorios, obrigatérios, aos quais nao ¢ atribuido valor?
Os relatos destas experiéncias corroboram de alguma forma com as representagdes
construidas sobre a fungdo considerada natural e materna da mulher ¢ a auséncia de relatos
detalhados reiteram a visdo de uma obrigacdo da maternidade. Do ponto de vista destas
mulheres, este ¢ quase um servigo, um trabalho que “depois de aprendido, ¢ sempre a mesma
coisa” (MARTINS, 2005, p.68). Deste modo, Martins nota que os relatos nunca serdo
detalhados, pois ha partos que sdo relatados como se fossem um so, quando, muitas vezes,
foram mais de cinco partos diferentes vividos por estas mulheres. Tais depoimentos me levam
a crer que existe um discurso especifico no periodo analisado que justifica a visao do corpo
feminino baseada em uma ldgica biolodgica e natural determinada pela reproducdo, assim
como o ato de comer leva a producdo de fezes. A analogia do sistema reprodutor feminino
com o sistema digestorio pode parecer radical, mas justifica um determinismo simplista, ou a
auséncia de reflexdo, pois que sentido haveria em falar e pensar sobre o ato de parir se este ¢
visto como uma experiéncia obrigatoria feminina.

Na segunda gera¢do de mulheres, que foram maes nas décadas de 60 e 70, a énfase de
seus depoimentos sera na responsabilidade e na superacao por ter conseguido trabalhar e ser
mae, de modo que sua questdo parece ser o dilema e superacdo entre a carreira € a
maternidade. Para os dois grupos estudados, a maternidade nao foi vivida, nem ¢ lembrada de
forma igual e, muito provavelmente, mesmo dentro de um unico grupo seria possivel
encontrar diversas possibilidades de maternidade. Segundo Ana Paula Martins, s6 ¢ possivel

pensar sobre esta diversidade porque:

[...] recentemente as pesquisadoras feministas tém dado atengdo a subjetividade
materna, reconhecendo o impacto das representacdes da maternidade na produgio
feminista. Pesquisas realizadas a partir da década de 1990 enfocam as experiéncias
diversificadas das mulheres, levando em considera¢do varidveis como a classe
social, a raga, a etnia e, principalmente o género, mostrando outras representacdes da
maternidade produzidas pelas mulheres a partir de suas experiéncias e expectativas.
(MARTINS, 2005, p.66)

Pela maternidade era possivel, por exemplo, entender grande parte da opressdao feminina
¢ do determinismo biolégico imposto para este corpo. Em contraponto a esta perspectiva,
foram realizados diversos estudos nas décadas de 70 e 80 que desconstroem a representacao
da maternidade criada por uma sociedade patriarcal. O esteredtipo da boa mae ¢ substituido

por uma visdo que inclui outros sentimentos maternos, como desgosto, raiva, irritagao,
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desilusao e desamor. Para Martins:

Embora a maternidade tenha sido um tema recorrente na reflexdo e na produgdo do
pensamento feminista no século XX, as abordagens sdo bastante diversificadas, bem
como o posicionamento politico em relagdo a questdo. No inicio do século XX, a
maternidade era ainda reconhecida como fonte da dignidade e da superioridade
moral das mulheres. Para as feministas que lutavam pelos direitos das mulheres no
periodo entre guerras, a maternidade era um direito, mais do que um dever. Ja para
as leitoras de Virginia Wolff, Simone de Beauvoir e Betty Friedan como também
para as mulheres que viveram os anos da revolugdo sexual, a maternidade era uma
das pecas mais importantes para se entender a opressdo feminina (MARTINS,
2005,p.65- 66).

O caso do Brasil, estudado por Martins, ndo se distancia das analises feitas por Elisabeth
Badinter (2011) na Franca. A problemadtica da divisdo do trabalho doméstico era o que a
geragdo do final dos anos 70 esperava que fosse resolvida, afinal, a conciliagdo entre trabalho
e maternidade foi um exercicio complexo. Contudo, o movimento da mulher ao trabalho nao
coincidiu com o movimento do homem aos cuidados domésticos. Segundo Badinter, (2011,
p.10-12), este dado somado aos salarios ainda desiguais e a crise econdmica na década de 90
fazem com que a mulher retome outra vez as suas fungdes estritamente domésticas, agora
vinculada a um discurso da escolha por este caminho ou espaco.

Butler (2010), ao analisar as afirmagdes de Julia Kristeva sobre o corpo materno e apds
discordar de varias delas, propde uma aproximacdo de Foucault para entender este corpo

como objeto produzido por relagdes de poder especificas. Neste sentido, segundo a autora:

(...) o corpo materno ndo seria entendido como base oculta de toda significagdo,
causa tacita de toda cultura. Ao invés disso, o seria como efeito ou consequéncia de
um sistema de sexualidade em que se exige do corpo feminino que ele assuma a
maternidade como esséncia do seu eu e lei de seu desejo (BUTLER, 2010, p.139).

Tal abordagem pode ser aplicada também as imagens de obras de arte e parto na Arte
Contemporanea. As tensdes entre os trabalhos de arte e os diversos posicionamentos das
artistas sobre a maternidade, levaram-me a desconsiderar uma possivel unidade temética entre
as obras de arte. Nao ha, ainda bem, unidade sobre o tema da maternidade na arte, ha, pois,
pluralidade e diversidade de discursos. Contudo, ndo ¢ possivel desvincular esta diversidade
em relagdo a liberdade de expressao e as condicdes histdricas que, nesta época, possibilitaram
tanto uma postura politica critica sobre as opressdes impostas, como a aceitagdo e reproducao,
ou ndo, dos modelos tradicionais da maternidade. Estas imagens também produzem efeitos e
apresentam sistemas de opressdo e significacdo do corpo materno. Este corpo materno,

apresentado aqui a partir da sele¢do proposta sobre a imagem do parto ¢ um corpo construido,
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que apresenta estruturas e dispositivos de poder. Como propde Butler:

Para evitar a emancipagdo do opressor em nome do oprimido, temos de levar em
conta toda a complexidade e sutileza da lei, e nos curarmos da ilusdo de um corpo
além da lei [...] O corpo culturalmente construido sera entao libertado, ndo para seu
passado “natural, nem para seus prazeres originais, mas para um futuro aberto de
possibilidades culturais”. (BUTLER, 2010, p.139)

A relagdo critica entre feminismo e as representacdes da maternidade tem se mostrado
frutifera, principalmente apo6s a fundagdo em 2006 da DEMETER Press, primeira editora a
publicar reflexdes feministas sobre maternidade. Uma das tedricas e organizadora deste
movimento ¢ Andrea O'Reilly, pesquisadora da Universidade de York em Toronto, que
defende que a categoria “mae” deveria ser estudada a partir de perspectivas diferentes da
categoria “mulher”. Ela propde uma abordagem feminista especifica para lidar com o conceito
de “maternidade”, justificando esta posi¢ao pela observacao da diferencga entre os problemas
enfrentados (socialmente, psicologicamente e culturalmente) por mulheres que sdo maes e
aqueles enfrentados por mulheres que ndo sdo maes. Em um de seus livros, a autora propde
inclusive o uso de um termo criado por ela para identificar teorias feministas direcionadas aos
estudos maternos: Matricentric Feminism. Apesar de acreditar na importante funcao de tais
publicacdes, pergunto-me se ao separar os estudos maternos dos estudos feministas, ndo
estaria contribuindo para uma ruptura e isolamento desta area de estudo, assim como
aconteceu com os estudos de artistas mulheres, quando o mesmo foi isolado dos estudos da

Historia da Arte Geral, que nao as incluia (NOCHLIN, 2016).

2.2. O Parto e a maternidade nas Artes Visuais

Ao pesquisar fontes em espacos de produgdo e reflexdo artistica acerca do parto e da
maternidade, encontrei duas instituigdes de pesquisa e acervo que contam com colecdes e
exposigdes de arte. A primeira delas € o Birth Rites Collection na Inglaterra, que tem como
curadora e fundadora a artista Helen Knowles; a outra, o Museum of Motherhood em Nova
Iorque. Além destes espagos, inclui também algumas exposi¢des realizadas a partir do tema da
maternidade. O intuito inicial, ao buscar o tema da maternidade em exposigdes e espagos de
arte, era encontrar os trabalhos de artistas especificas que tratam do tema do parto. Tal
objetivo foi alcancado em varios destes eventos, mas efetivamente, em muitos deles, nao

havia trabalhos artisticos diretamente relacionados ao tema desta pesquisa. Farei uma
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explicacao mais detalhada sobre a colecdo de arte e parto sediada na Inglaterra, de modo que

0s outros espacos, exposi¢oes e pesquisadores serao abordados logo depois.

2.2.1. A colegdo Inglesa sobre Arte e Parto

Dentre as referéncias citadas, talvez a mais importante tenha sido a Birth Rites
Collection™, uma coleg¢do de arte contemporanea dedicada ao nascimento, fundada em 2006,
na Inglaterra. O incentivo a producdo e divulgagdo de trabalhos artisticos sobre parto ¢ um
dos objetivos da colecdo desde sua fundagdo. Seu acervo foi primeiramente sediado na
University of Salford Midwifery School, em Manchester, mas em 2017 a colecao foi
transferida, por um periodo pré-definido de trés anos, para a Kings College (Florence
Nightingale Faculty of Nursin, Midwifery e Palliative Care), em Londres. O acervo foi
construido pela artista e curadora Helen Knowles, depois do nascimento de seus dois filhos
em 2006. Sua primeira a¢ao foi convidar cinco artistas para trabalharem com médicas e
enfermeiras obstétricas em hospitais em Manchester, de modo que esta residéncia artistica
fora comissionada e sdo estas as primeiras obras que integram a cole¢do, junto com a
producao do filme BORN (KOWLES, 2017). De acordo com a fala de Helen Knowles em
palestras, a ambiguidade da cole¢do, que ndo ¢ mantida por um museu, colecionador ou
galeria de arte tradicional, nem ¢ uma colecdo historica ou educativa montada a partir de
objetos e curiosidades sobre o parto, ¢ um dos pontos fortes deste acervo (KNOWLES, 2017,
13'41").

As caracteristicas educativas e direcionadas ao ensino obstétrico sdo inegaveis ao
visitarmos a cole¢do em Londres. Mantida em quatro diferentes prédios no Kings College, seu
acesso ¢ bastante restrito para o publico em geral, que deve formalizar pedido e obter
autorizagdo para entrar em todos os ambientes e ver as obras. A estrutura de seguranga foge
aos padrdes brasileiros, e sao justificadas pelos funcionarios devido aos atentados recentes
que aconteceram perto da universidade, na London Bridge € no Borough Market'® em 2017.

Neste caso, nota-se uma auséncia do publico ligado a arte, artistas, curadores, visitantes e

15A inauguracdo desta colecdo no novo espaco, no Kings College, em Londres, em Janeiro de 2018, foi
acompanhada por esta pesquisadora, que permaneceu l4& com o intuito de coletar dados e fontes para esta
pesquisa.

16No dia 03 de Junho de 2017, em um ataque terrorista na London Bridge, uma van atropelou varias pessoas,
seus ocupantes logo depois desceram e esfaquearam turistas e funciondrios dentro do Borough Market. 11
pessoas morreram ¢ 48 ficaram feridas. (https:/gl.globo.com/mundo/noticia/incidente-fecha-a-london-
bridge.ghtml)

10 O mercado fica a aproximadamente 160m de um dos prédios onde a colecao estd exposta atualmente.
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turistas, mas ndo se pode negar que exista sim uma presenca constante de estudantes da area
de saude transitando nos corredores da instituicdo e observando os trabalhos da colegdo. A
curadora ressalta que, antes disso, ja na Universidade de Salford, o espaco em que as obras se
encontravam n3o ¢ um lugar envolvido diretamente em pesquisa, mas uma instituicao
dedicada a ensinar uma técnica médica, que levara imediatamente a uma pratica obstétrica.
Helen Knowles percebe e registra que as mudancgas na concepgao do nascimento a partir das
representacdes do parto apresentadas pela Birth Rites Collection foram imediatas, as imagens
ou perturbavam ou encantavam os sujeitos que ali frequentavam (KNOWLES, 2017, 14'57").

Atualmente, a cole¢do conta com quase 70 trabalhos artisticos em diversas linguagens,
datados de 1980 a 2015. Dentre eles, uma peca da série de tapecarias The Birth Project (1982-
84), de Judy Chicago, sobre o parto; e fotografias da série Kinderwunsch (2006-2012), de Ana
Casas Broda. Estas duas artistas destacadas aqui mostram a importancia desta colegdo. Judy
Chicago ¢ uma famosa artista feminista americana e sua obra The Dinner Party (1974-1979) ¢
uma referéncia para os estudos de arte feminista e, frequentemente, a obra ¢ incluida nos
livros sobre Arte Contemporanea. J& Ana Casas Broda ¢ uma artista espanhola que trabalha
com fotografia, de modo geral. Seu trabalho mais recente se concentra nas questdes ligadas ao
cotidiano das mulheres e dos seus corpos, em relagdo principalmente as relacdes familiares.

A Birth Rites Collection ¢ uma organiza¢ao independente que realiza encontros,
simpdsios, publica livros, concede premiagdes artisticas bianuais e residéncias artisticas.

t'” realizado em 2011 na

Dentre elas, realizou o Simposio Birth in Contemporary Ar
Whitechapel Gallery em Londres. Com o objetivo de conseguir obras para a colegdo, sdo
realizados bienalmente editais para chamada de trabalhos de artistas sobre o parto. Nas duas
ultimas edigdes, em 2016 e 2018, um prémio em dinheiro e uma residéncia artistica com
hospedagem, foram oferecidos para a artista selecionada por uma comissdo julgadora. Nos
ultimos quatro anos, esta parece ser a politica de constru¢do do acervo, de modo a concentrar

a divulgacdo nos editais e prémios, os quais atraem artistas de todo o mundo e, depois dos

prémios divulgados, convidando as(os) artistas ndo premiados a doarem suas obras para a

17Neste evento, participaram como palestrantes: Dr Lisa Baraitser (Professora e pesquisadora da Universidade
de Londres na area de estudos Psicossociais, com énfase na maternidade e subjetividade feminina), Jemima
Brown (Artista, escultora ¢ membro do coletivo “Enemies of Good Art”), Matt Collier (Artista, trabalha com
desenho), Martina Mullaney (Artista, fotografa, fundadora do coletivo “Enemies of Good Art”), Dr. Imogem
Tyler (Professora doutora em Sociologia na Universidade de Lancaster, pesquisadora sobre maternidade e parto),
Liv Pennington (Artista, trabalha com fotografia e apropriagdo de imagem), Eti Wade (Artista, fotdgrafa e
professora Na Universidade de West London), Jonathan Waller (Artista, trabalha com desenho e pintura,
professor na Universidade de Coventry) e Hermine Wiltshire.
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colegao.

Segundo Helen Knowles (2017), curadora e fundadora, a colecdo teve o apoio de
criticos de arte, artistas, maes, educadores, médicos e enfermeiras obstétricas e, apesar de
enfrentar dificuldades do publico geral com o tema, apresentava-se abertamente nos
corredores da escola de enfermagem da Universidade de Salford durante aproximadamente 10
anos (2006 a 2017). A histéria da colegdo passa por varios incidentes e pressdes, para
Knowles (2017), a permanéncia deste espaco ¢ também uma historia de resisténcia. De
alguma forma, pela intencao da curadora, seria possivel prever que tais barreiras surgiriam,
pois sua intengdo era “falar da poténcia da arte contemporanea de transformar e mudar
padrdes, expondo e representando o impopular, ndo comercial, e precario assunto do parto e
do cuidado, utilizando o marketing de uma cole¢cdo de arte” (KNOWLES, 2017, 1'55"). A
curadora propde a exposicao de obras sobre o parto que fogiu aos padroes comerciais, fazendo
uso da propria estrutura artistica, de modo a propor tanto uma desconstru¢ao de uma visao de
parto para o publico, quanto a inser¢ao do assunto parto na arte.

Obviamente, resisténcias acontecerdo neste processo. Segundo Knowles (2017),
algumas destas imagens incomodam, pois mostram muitas vezes mulheres que parecem estar
em outros estados mentais durante o trabalho de parto. Tais obras mostram como a imagem do
parto pode estar sendo vista e representada na contemporaneidade e na arte e, em muitos
momentos, como se distanciam também da representacdo romantizada da “boa mae”. Para
Knowles (2017), duas questdes se acentuaram depois das primeiras exibi¢des da cole¢do: a
primeira ¢ “como a visualizagdo das imagens de um parto pode comecar a modificar a
maneira como pensamos sobre um assunto, como isso pode influenciar de fato nesta pratica”
(KNOWLES, 2017, 6'53"). E a outra, para a curadora, ¢ pensar sobre como existe uma cultura
visual do parto, que aparece, por exemplo, quando as imagens confrontam o que se espera
visualmente de um parto. As reflexdes feitas pela curadora podem levar a pensar sobre como
esta colecdao e sua abrangéncia nao s6 modificam o pensamento sobre parto, mas como as
obras expostas também criam uma representacdo social do mesmo. Desta forma, verifico um
movimento de mao dupla, no qual as imagens modificam representacdes, mas ¢ também pelas
representagdes que se criam imagens.

Inimeras leituras e interpretacdes sobre o parto sdo possiveis, a diversidade de
representacdes ¢ grande. Além disso, segundo Imogem Tyler (2013), a disseminacdo das

imagens de parto acessiveis hoje por dispositivos de compartilhamento de video, que podem
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ser assistidos em qualquer smartphone ou computador, pode estar também afetando a forma
como vimos e representamos o parto. Mesmo dentro de uma instituicdo de educagao
obstétrica (como ¢ a University of Salford Midwifery School em Manchester, que hospedou a
colegdo até 2017), questionamentos e censuras sdo frequentemente direcionadas as imagens
de parto. Knowles (2017) descreve como o trabalho de Hermione Wiltshire'®, uma imagem
fotografica apropriada de um manual de parto, foi questionada, de modo que a equipe pediu
para que ndo fosse exibida na entrada do prédio, que fosse substituida por um desenho.
Segundo a curadora, o motivo para tal censura era justificado pelos gestores do prédio como o
dever de proteger sua audiéncia (KNOWLES, 2017, 7'30"). A imagem oferecia perigo?

De alguma forma, este evento leva a refletir sobre o medo causado pelas imagens,
ademais, d4 também uma nog¢do do poder que elas detém. A mesma obra de arte em outra
exposicao, dentro da faculdade de enfermagem obstétrica da universidade de Salford, também
foi censurada e transferida para uma sala de professores, escondida, portanto, do publico que
caminharia pelos corredores. Knowles (2017) levanta a questdo de que a imagem pode ser
vista como obscena por mostrar os genitais, mas que também pode ser uma questdo de nojo
relacionado as relagdes conflituosas que se estabelecem com o corpo feminino e seus
excrementos. Além disso, entende a ambiguidade da imagem que, segundo ela: “mostra uma
mulher que confunde a nocao geral aceita de que o parto deve ser controlado por outras
pessoas, mas também demonstra a necessidade de cuidado e suporte.” (KNOWLES, 2017,
9'08"). E, pois, em uma cultura submersa em imagens consideradas pornogréaficas que esta
imagem confronta também a concepcao do parto doloroso, apresentando o parto ndo s6 como
agradavel, mas também muito sexualizado em outros termos.

Outro evento que gerou restricdes e censuras a colecdo aconteceu em margo de 2016,
quando o trabalho de Ana Casas Broda, Kinderwunsch (2006-2012), foi exposto junto a
outros trabalhos em um relangamento do acervo nos corredores onde era mantida a cole¢ao na
escola de enfermagem da Universidade de Stalford. Segundo Knowles (2017), em menos de
24 horas, o setor de prote¢do a crianca da universidade pediu que as imagens fossem retiradas.
A curadora se posicionou na época para defender a continuidade dos trabalhos daquela

exposi¢ao e evitar a censura, sendo que nesta ocasido ouviu que:

[...] um dos motivos das imagens serem inapropriadas era que eles tinha medo que

18Este trabalho sera analisado em capitulo posterior desta tese. A obra chama-se Therese in Ecstatic Childbirth,
data de 2008, e ¢ uma fotografia apropriada de um manual sobre nascimento da autora Ina May Gaskin, na qual
uma mulher parece experimentar com muito prazer o coroamento do bebé em seu parto.



62

pedofilos poderiam ir a exposigdo para tirar fotos e distribuir aquelas imagens, e que
a universidade poderia ser processada. Eu apontei que os pedofilos ndo precisariam
ir a universidade, pois que este trabalho ja estava em sifes da BBC” (KNOWLES,
2017, 12'16").

Os argumentos ndo foram suficientes e, no dia seguinte, um encarregado da
universidade foi até a cole¢do para retirar algumas imagens da exposi¢do. Ao se deparar com
a instalacdo fotografica com inumeras imagens, ele pergunta a curadora qual imagem ela acha
que deve ser retirada, a curadora responde que “nenhuma, obviamente” (KNOWLES, 2017,
12'53"). No desenrolar da discussdo, ele decide retirar todas as imagens que tem a presenca
dos genitais das criangas. Ao incluir esta passagem aqui, pretendo destacar que, apesar da
inabilidade do censor, ou de seu executor, existe uma suposta ordem, ou regra a ser seguida,
mas que ndo ¢ clara. Pela obscuridade, ¢ possivel afirmar que os dispositivos de poder se
estabelecem e se mantém, de modo que, neste caso, parece praticamente impossivel dialogar
ou questionar. O sistema opressor age sobre as imagens para forjar sua poténcia transgressora
e questionadora.

Nao seria este um procedimento de interdicdo que constrdi, delimita, controla e
materializa os discursos, conforme descreve Foucault (2002, p.09)? No processo de
interdicdo, estdo as acdes que restringem que algo seja dito, as agdes que declaram que algo
ndo ¢ bem-visto e até as acdes de silenciamento diante de um acontecimento. A restri¢ao esta
clara no caso descrito: seria o processo de retirada das imagens da exposi¢ao. A justificativa
de retirada da obra para proteger a Universidade no caso de um pedoéfilo visitar a exposigao
coloca as imagens no lugar de presa, que atrai aquilo que ndo se quer por perto, daquilo que
ndo ¢ bem-visto. J4 a duvida colocada pelo executor do mandato de censura impde um
silenciamento, decide-se pela exclusdo de todas as imagens com criangas, nao se discute ou
fomenta-se debate, apenas cala as imagens. Cumprem-se todas as etapas descritas por
Foucault (2002) nos processos de interdigdo, que agem pela exclusdo na camada mais externa

da materialidade do discurso.
2.2.2. Outros espacgos, exposi¢oes e pesquisadores sobre Arte e Parto
A outra instituicdo que também abriga algumas obras de arte sobre maternidade e parto

¢ 0 Museum of Motherhood” em Nova lorque. Apesar de ndo dedicar-se exclusivamente ao

tema do nascimento, este espago tem um acervo artistico ¢ promove, desde 2005, uma

19 https://mommuseum.org/
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conferéncia anual (M.O.M. Conference) que tem como objetivo estimular estudos com
enfoque sobre a maternidade, possibilitando troca de conhecimento e informagdes entre
ativistas, artistas, académicos e estudantes.

Além destes dois espagos citados com acervos permanentes e eventos recorrentes, ¢
possivel destacar duas exposicdes organizadas por Jennie KLEIN, em Nova lorque (2004) e
Ohio (2006), Maternal Methaphors I and 11, que reuniram obras de arte em torno da produgao
de artistas/maes, que trazem para a arte trabalhos relacionados a vivéncias e reflexdes
pessoais. Apesar de ndo apresentar obras sobre o assunto do parto, a exposi¢do trouxe varias
artistas que tratam do assunto da maternidade utilizando linguagens diversas como: pinturas,
desenhos, instalagdes, objetos e fotografias. Mais recentemente, Massimiliano Gioni, curador
Italiano, realizou a exposig¢do La grande Madre™ (2015) em Mildo, reunindo 127 artistas de
todo mundo dos séculos XX e XXI.

A bibliografia encontrada sobre o assunto ja aponta um momento histérico no qual
novas representacoes sociais da maternidade sdo aceitas, teorizadas e analisadas. Na area das
Artes Visuais ou Historia da Arte, novas abordagens sobre arte e maternidade sdo apontadas
por tedricas como: Andrea Liss (Feminist Art and the Maternal, 2009), Jessica D. Clements
(The Origin of the World: Women's Bodies and Agency in Childbirth, 2009), Myrel Chernick
e Jennie Klein (The M Word: Real Mothers in Contemporary Art, 2012) e Susan Bright
(Home Truths: Photography and Motherhood, 2013).

Como ja sinalizado, poucas reflexdes teodricas sobre arte, maternidade e parto foram
encontradas no Brasil: destaco a tese de Roberta Barros no Rio de Janeiro (Elogio ao Toque:
ou como falar de arte feminista a brasileira, 2016) e a tese de Nadia da Cruz Senna em Sao
Paulo (Donas da Beleza: a imagem feminina a cultura ocidental pelas artistas plasticas do
seculo XX, 2007). No universo das dissertagdes de mestrado, encontra-se o trabalho de Ana
Paula Sabid em Florianopolis (Madonnas Contempordaneas Em Série Fotogrdfica: Relagoes
Estéticas E Produg¢do De Sentidos Sobre A Maternidade, 2015).

Roberta Barros (2016) se debruca especificamente sobre as questdes do feminismo nas
Artes Visuais, e de uma possivel forma de expressdo do feminismo nas produgdes artisticas no
Brasil apos a ditadura militar. Porém, em seu ultimo capitulo, levanta varias questdes sobre a
maternidade e a imagem materna a partir da perspectiva da performance realizada pela artista:
“Dar de si” (2011). Neste trabalho, Roberta Barros realiza uma ordenha manual de leite em

seu proprio corpo durante quase 40 minutos. Esta performance parece ter influenciado o

20 http://www.lagrandemadre.org/
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caminho de sua pesquisa dai em diante pelo viés da pesquisa sobre maternidade, aborto e
parto nas artes visuais, visto que, em 2014, a artista realiza a performance “Nao toque” apos
uma residéncia artistica® no Hospital da Mulher Heloneida Studart, no Rio e Janeiro.

Nadia Cruz Senna (2007), ao examinar a questdo da beleza feminina em obras de arte,
dedica um capitulo de sua tese a imagem da maternidade, identificando nas artes visuais do
século XX trés tipos frequentes de representacdo: a mae amorosa, a mae dolorosa e a mae
gloriosa. Como mostrarei aqui, varias imagens e possiveis maternidades poderdo ser
observadas a partir da representagdo do parto no final do século XX e inicio do século XXI,
mas Senna (2007) ja identificava pelo menos trés tipos de abordagens sobre o sujeito/objeto
mde nas artes visuais.

Ana Paula Sabia (2015) propde uma pesquisa artistico-teorica, na qual relaciona a arte,
a maternidade e o uso de objetos simbodlicos na producdo de sua série fotografica sobre
maternidade em 2012 e 2013. No eixo de sua pesquisa teodrica relativa a imagem da
maternidade, a autora destaca a contextualizacdo do tema a partir das teorias feministas, ao
mesmo tempo em que retoma questdes acerca da imagem da Virgem com o menino nas Artes
Visuais. Tomando esta referéncia como um modelo de maternidades perfeitas do amor
incondicional, a autora demonstra como algumas artistas ap6s a década de 90 construiram
imagens com identidades maternas completamente dissonantes do modelo religioso catolico.

Além destas pesquisas, sublinho um artigo publicado no Caderno Espago Feminino em
2001 de Maria das Gragas Strack e Dulcina Borges (BORGES; STRACK, 2001), que se
dettm as mudancas nas representagdes visuais da maternidade de artistas plasticas de
Uberlandia. Destaco também algumas inciativas curatoriais que incluiram obras de artistas
sobre a questdo da maternidade e do parto nas Artes Visuais no Brasil. Sao elas: Manobras
Radicais, com curadoria de Paulo Herkenhoff e Heloisa Buarque de Hollanda, no CCBB de
Sdo Paulo em 2006; Utero, Museu e Domesticidade, com curadoria de Ana Zavadil, no
MARGS de Porto Alegre em 2014; Utero do Mundo, no MAM de S3o Paulo em 2016,
curadoria de Veronica Stigger, € Madre Peérola, no MIS de Santa Catarina, em Florianopolis
em 2017.

Ao observar as imagens de parto produzidas por artistas contemporaneas, ¢ possivel

dizer que, em muitos momentos, elas driblam ndao s6 as regras morais e religiosas, mas

21uma abordagem interpretativa sobre este trabalho artistico de roberta barros foi incluido no capitulo 2 desta
tese: Imagens da ciéncia: apropriacdes de imagens de outros espacos de poder, item: 2.2 o universo médico como
referéncia para arte.
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também as regras visuais sobre a imagem da maternidade e do nascimento. Dulcina Borges e
Vera Puga (2011) indicam que as mulheres “chegam ao século XXI mais fortes, com muita
sensibilidade, discutindo seus papéis sociais, driblando as regras morais e religiosas que tanto
determinaram suas vidas” (BORGES; PUGA, 2011, p. 269). As leituras de vérias artistas
sobre este assunto ndo sao as de espectadores do parto, mas de sujeitos protagonistas do parto,
que falam de seu proprio corpo, que vivem a gestacdo e parto, corpos que sao cheios de
sexualidade e prazer, mas também sdo vitimas de opressoes e violéncias.

Neste sentido, ¢ importante frisar que as producdes feministas em artes visuais
acontecem em tempos diferentes se levado em conta a chegada destes discursos na Europa e
Estados ¢ Unidos em relacdo ao Brasil e a América Latina. Segundo Luana Saturnino
Tvardovskas (2013), esse fato pode ser justificado porque enquanto, na década de 70, a arte
feminista e os estudos feministas se iniciavam na Europa e nos Estados Unidos, isso seria
impossivel acontecer no Brasil e na América Latina da mesma forma, pois estes espagos

viviam ditaduras. A autora esclarece que:

Ainda que mulheres artistas em periodos ditatoriais latino-americanos possam haver
demonstrado interesse nos temas do feminismo, tais empreitadas ndo chegaram a
constituir-se como um movimento nas artes visuais. (...) Apenas a partir dos anos de
saida desses regimes violentos, o feminismo impactou mais amplamente a industria
cultural e também o terreno das artes. (TVARDOVSKAS, 2013, p.34)

Como afirma a pesquisadora espanhola Estrella de Diego, ¢ como se as discussoes ja
tivessem chegado “amadurecidas” em paises periféricos como Brasil e Argentina,
em muito pautadas pelas discussdes pos-estruturalistas e pelo feminismo da
diferenca. (TVARDOVSKAS, 2013, p.35)

\

Ao verificar as datas de publicagdes e surgimento de espacos e exposi¢cdes dedicadas a
maternidade e ao parto nas Artes Visuais no Brasil e na Europa e nos Estados Unidos, ¢
possivel perceber que talvez estes estudos e producdes ndo estdo mais separados por tantas
décadas. E, apesar de algumas autoras como Myrel Chernick e Jennie Klein (2011),
apontarem a dificuldade de uma artista se declarar ou se descrever como mae nos anos 70, na
década de 90 essa questdo ndo parece mais afetar as produgdes das artistas. Pode-se dizer que
a representacdo da maternidade, vivida ou ndo, nas Artes Visuais, passou por um periodo de
modificagdo, de modo que outras caracteristicas e valores femininos eram mais importantes

na época. Se isso acontecia com a maternidade, o mesmo acontecia com o assunto do parto?
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2.2.3. Profanacoes, disputas de poder e permanéncias

Os estudos e pesquisas feitos presencialmente nas colecdes e exposi¢des de arte, ou por
catalogos e dispositivos virtuais, assim como nos livros, teses e dissertacdes ja mencionados
fazem crer que as imagens maternas associadas a dogura e amorosidade nao correspondem as
representacoes elencadas aqui sobre o parto nas artes visuais apos os anos 80. A mesma
observagdo ja foi feita por Nadia Senna (2007) e Ana Paula Sabid (2015) sobre as imagens
maternas apds os movimentos feministas, principalmente apds a década de 80.

As imagens de parto na arte contemporanea tratam este tema com multiplas
possibilidades, pois descortinam um véu imposto por uma sociedade patriarcal aos corpos
femininos. Pensar este corpo que faz seu proprio filho nascer explicitamente ¢ pensar também
sobre o corpo nu, um corpo que ¢ representado, pensado por uma artista ou pelo proprio
corpo/artista nos casos dos autorretratos e performances. Segundo Matesco (2009), o corpo nu
esta ligado a representagdo e a imagem desde a Grécia Antiga. No inicio do século XX, a
tradi¢do do nu foi subvertida, o corpo fragmentado, deformado e transformado. Para a autora,
na segunda metade do mesmo século, acentua-se o distanciamento do corpo como uma
imagem idealizada, mudando a dire¢do das representagdes para um corpo constituido de
matéria, animalidade e crueza. “Dessa maneira, a arte contemporanea profana a imagem do
corpo idealizado por meio do intermédio do reconhecimento da corporalidade humana, seja
através de uma acdo ou pela énfase da sexualidade, a utilizacdo de fluidos e odores”
(MATESCO, 2009, p.08). Entender como estas relagdes se estabelecem nos espagos oficiais
de circulagdo artistica ¢ muito importante, de modo a ser possivel analisar as obras de arte
aqui estudadas, pensando em como sdo, a0 mesmo tempo, efeitos e instrumentos de discursos
(FOUCAULT, 2016).

Apesar de este tema ser considerado frequentemente como um assunto feminino, nas
pesquisas € possivel encontrar varias obras sobre parto produzidas também por homens. De
modo que vale lembrar que antes das mulheres conseguirem entrar no espago legitimado da
arte, as imagens de parto eram produzidas por homens. Porém, mesmo assim, ndo sdo
frequentes nas galerias e museus de arte, pois muitas destas imagens eram feitas para ilustrar
livros, geralmente no campo do saber médico, como gravuras para enciclopédias obstétricas e
ginecolodgicas, que descrevem anatomicamente o corpo € procedimentos médicos. Jessica

Clements (2009) comenta sobre sua dificuldade em encontrar representagdes realistas do parto
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na arte ocidental:

(...) com excecdo de poucas imagens em textos médicos, a grande maioria de
imagens de partos sdo de partos cesarianos ou celebragdes pds-parto do nascimento
da crianca. Estas duas tradigdes da arte ocidental compartilham uma atitude fria
diante da mulher que pari: primeiramente, ela ¢ um simbolo decorativo, e ninguém
realmente nota ou se preocupa com sua presenga la. (CLEMENTS, 2009)

Destaco que essa desvalorizagdo da mulher que pari, descrita por Clements (2009) como
“simbolo decorativo”, ressalta um discurso frequente de desvalorizagdo do corpo feminino em
operacgdo. Este corpo feminino ¢ destituido de poder pelas imagens, ¢ apresentado como um
acessorio, j4 que o assunto importante e central destas ilustracdes ou sdo os procedimentos
médicos ou a crianga que nasce, mas quase nunca a mae/mulher. O que esta autora, e também
artista, procurava era uma imagem na qual o parto fosse centralizado na mulher, ndo como
corpo passivo, mas como corpo ativo, presente e responsavel por aquela agao.

E neste sentido que, ao observar as obras de arte estudas aqui, geralmente ndo hd
representacdes de “mulheres amorosas” ou “doces”, o que ndo implica uma nova visdo
unificada da maternidade nas obras de Artes Visuais. Nas imagens de parto, que sdo aqui o
foco de atengdo, haverd, em alguns momentos, a presenca de corpos dissecados
anatomicamente, em outros, uma aproximacao com elementos da natureza, como passarinhos.
Em algumas producgdes, ¢ clara a aproxima¢do do nascimento e da morte, ja em outras, o
sangue as aproxima da violéncia, e ndo podem ser esquecidas as imagens que associam o
parto ao prazer e a sexualidade. Seria impossivel hoje identificar uma matriz de pensamento
para estas imagens ou considerd-las meramente semelhantes. Suas diferengas sdo
interessantes, pois demonstram que outras abordagens sobre o corpo feminino, maternal e
parindo sdo possiveis.

Estas imagens que ndo podem ser esquecidas também atuam como dispositivos, estao
ligados a relagdo de poder que anulara discursos e propora outros sobre o parto e a
maternidade. Segundo Foucault, o dispositivo seria “tanto o dito como o ndo dito”
(FOUCAULT, 1977, apud AGAMBEN, 2009, p.28) em uma trama de discursos que
estrategicamente regem a formacdo de um momento historico. “O dispositivo € um conjunto
de estratégias de relagdes de forca que condicionam certos tipos de saber e por ele sdo
condicionados” (FOUCAULT, 1977, apud AGAMBEN, 2009, p.28).

Proponho pensar aqui como as imagens de parto podem funcionar também como

dispositivos de profanacdo da imagem da “boa” e “amorosa mae”. Utilizando a no¢do de
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dispositivo e da necessidade da profanagdo descritos por Giorgio Agamben (2007), sugiro que
as imagens produzidas sobre o parto pelas artistas contemporaneas parecem profanar duas
situagdes que foram transformadas em objetos sagrados pelos discursos de poder. A primeira
delas seria a imagem sagrada da maternidade, a segunda, a imagem da seguranga hospitalar e
do controle dos corpos pelos meios médicos. Destaco que o significado de profanagdo
(AGAMBEN, 2007) esta ligado ndo a retomada de antigos usos e significados sobre os
objetos, mas a criagdo de um novo uso ¢ um novo significado, de modo que € neste sentido
que o conjunto de obras aqui analisado alimenta o jogo de poder e forca entre os discursos.
Mas sera que estas imagens de corpos que dao a luz em um estado de poder inauguram uma
nova perspectiva sobre o parto dentro do sistema da arte? Como estes trabalhos agem para se
fazem ouvir neste espago institucional?

Ao argumentar sobre a primeira profanacdo proposta aqui, que age sobre a imagem
sagrada da maternidade, reflito sobre como, nas Artes Visuais, sdo bastante comuns as
representacoes maternas até o inicio do século XX, mas nao as representacdes de parto, e,
geralmente, as imagens de maes sdo representadas com amorosidade, carinho e dogura. Os
dispositivos de controle parecem restringir 2 imagem da boa mae ou até a da boa mulher
como mae. Isto porque mostram mades amamentando e cuidando atenciosamente de seus
filhos, preparando comidas ou dando banhos, ou seja, a mulher como a cuidadora essencial.
As imagens de parto de mulheres ficam entdo restritas neste periodo histdrico a um universo
da ilustragdo ou educacdo, como ¢ o caso de algumas gravuras, ilustragdes de textos e objetos
ligados a crengas religiosas. O que vemos nas imagens de parto divulgadas nos meios
artisticos e criadas por mulheres, em sua maioria, a partir da década de 90, sdo representagdes
de mulheres poderosas, sexualizadas, nuas, potentes, que se aproximam de um discurso
diferente da mulher e da maternidade. Estes corpos ndo sd3o mais objetos observados e
dispostos ao uso do olhar do masculino, mas sdo corpos ativos, sujeitos em agao e poténcia.
Estas obras devolvem a imagem da mae ao uso comum, ou seja, profanam a imagem amorosa
da maternidade ao mostrar o momento em que a mulher vira mae, focando o sujeito em seu
parto. Deste modo, devolvem ao uso uma nova imagem de mae, ensanguentada, suada, ativa,
sensitiva, expressiva, proxima de um animal selvagem ou até mesmo em gozo. E importante,
portanto, assinalar uma mudanga na representacao nao s6 da maternidade, mas da mulher na

sociedade para entender estas imagens. Segundo Andrea Liss:

O inicio do ativismo feminino da década de 60 mostrou os debilitantes esteredtipos
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culturais que posicionavam as mulheres como inferiores aos homens com oposigdes
bindrias como: poder/submissdo, ativo/passivo, rigoroso/suave e tantas outras falsas
dicotomias. A figura do pai foi objeto de reflexdo extensa no campo do feminismo,
que revelou e contestou o lugar do patriarcado. A figura da mae, porém, ficou de
fora de varias discussdes feministas, que estrategicamente precisavam se afastar de
tudo que era codificado como passivo, fraco e irracional, algumas vezes era
necessario repudiar suas proprias maes (LISS, 2009, p.XV).

Tais mudangas foram sentidas e promovidas também pelas Artes Visuais, como ¢
possivel observar nesta pesquisa. Porém, como descrito por Liss, a primeira reacdo das
artistas e feministas da década de 60 foi rejeitar o papel de mae, as obras das artistas aqui
estudadas mostram justamente outro momento, promovem uma nova representacdo sobre a
mae. Tais artistas se encontram em um momento no qual ndo € mais preciso combater a
maternidade como unica funcdo da mulher, de modo que € possivel entdo pensar a
maternidade e, mais especificamente o parto, como um processo por vezes como ato politico,
sexual ou até espetacular. Neste sentido, o caminho destas imagens parece respeitar as

implicagdes da profanacdo descritas por Agamben:

A profanagdo implica, por sua vez, uma neutralizacdo daquilo que profana. Depois
de ter sido profanado, o que estava indisponivel e separado perde a sua aura e acaba
restituido ao uso. (AGAMBEN, 2007, p.68)

Ofereco estas reflexdes no intuito de analisar estas imagens de parto na arte como
tentativas de resgatar o parto para o uso comum. Todavia, sera que, ao ocupar o espaco da
arte, em colegdes e em museus, tais imagens ndo promovem outra vez sua propria
sacralizacdo? Nao faria sentido que os novos modelos de maternidade atuassem novamente
como discursos unicos €, por isso, novamente restritivos sobre o parto € a maternidade que
deve ser vivida. Acredito que pela diversidade de imagens encontradas, o discurso aqui
proposto ¢ o da possibilidade de se pensar outros padrdes e outras possibilidades de
representacdes sociais da mae e do parto. Nao vislumbro a recusa da possibilidade da mae
amorosa e doce, assim como da dor e do sofrimento do parto, mas sim propostas que ampliam
as possibilidades de entendimento destes sujeitos e destes processos, das maes e dos partos.

O segundo embate provocado pelos discursos de varias destas artistas diz respeito ao
tipo de parto que estas produgdes mostram como positivo, o parto natural. Por isso, sugiro
uma segunda profanacgdo, que age questionando a seguranga hospitalar e o controle dos corpos
pelos meios médicos. A recente hospitalizagdo da mulher para parir tem provocado reagdes
em diversos campos da sociedade, de modo que em diversos paises muitas destas reagdes

questionam, por exemplo, os varios procedimentos sem embasamento cientifico, os quais sao
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ensinados e usados por alguns médicos. No Brasil, observa-se um crescente aumento do
numero de cesarianas, que alcanga hoje mais de 50% das mulheres®, o que acompanha
também uma reagdo oposta, que propde a atualizagdo dos modelos de atendimento e saude da
mulher com a insercdo da assisténcia obstétrica realizada por enfermeiras e parteiras
tradicionais (MOTT, 2002).

Um dos processos mais claros usados para o controle do parto sdo as agdes que
distanciam o poder da mulher sobre seu proprio corpo e, consequentemente, de sua autonomia
em seu parto. Inimeras intervengdes realizadas no corpo da mulher por médicos no ambiente
hospitalar (as vezes com o seu consentimento, outras vezes sem) podem rapidamente
exemplificar os procedimentos usados com este objetivo. Nas Artes Visuais, € possivel
encontrar posicionamentos claros de artistas sobre estas intervengdes no parto. A artista Ana
Alvarez-Errecalde, por exemplo, ao descrever um dos objetivos de seu trabalho, o faz a partir
da reflexao sobre como suas imagens serdo vistas pelos espectadores e como podem afetar sua

percepcao sobre o parto:

Me interessava dar visibilidade a um outro tipo de parto, aquele em que, como
mulher, tive em controle até o ponto de poder me fotografar. Pensei que ao ver as
fotografias outras pessoas poderiam repensar o conceito de fragilidade, a dor e a
necessidade de intervengdo médica indiscriminada e de todas as regras culturais,
sociais e religiosas que levamos impressas profundamente em nosso ser.
(ALVAREZ-ERRECALDE, 2013. Entrevista concedida a Calvin Dexter.)

A artista tem clareza sobre a influéncia das imagens no imaginario, de modo que
pretende, a partir de suas proprias imagens, construir questionamentos sobre o parto e seu
distanciamento do prazer, da intimidade e do empoderamento feminino. Na perspectiva aqui
adotada, a artista tenta assim driblar os dispositivos de controle que restringem as
possibilidades de um parto e, ao se colocar em controle de seu parto, retira ou nega o entao
controle estabelecido, o controle médico hospitalar. Esta profanacdo ¢ necessaria para a
constituicdo de sua obra de arte. A agdo de Ana Alvarez-Errezcalde deixa claro que
conscientemente ela propde um novo posicionamento sobre o ato de parir, aproximando-o

inclusive da sexualidade. Diz a artista:

22Segundo matéria veiculada na BBC e Folha de Sdo Paulo em abril de 2014: “Com 52% dos partos feitos por
cesarianas — enquanto o indice recomendado pela OMS ¢ de 15% -, o Brasil ¢ o pais recordista desse tipo de
parto no mundo. Na rede privada, o indice sobre para 83%, chegando a mais de 90% em algumas maternidade. A
intervencdo deixou de ser recurso para salvar vidas e passou, na pratica, a ser regra” (Mariana Della Barba ¢
Rafael Barifouse, Disponivel em:
http://www.bbc.co.uk/portuguese/noticias/2014/04/140411 cesareas_principal mdb_rb.shtml)
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Para mim o importante ¢ oferecer um novo imaginario maternal que se aproxime da
fortaleza, do instinto, da coragem, da responsabilidade, da autonomia, do poder de
decisdo, da sexualidade e da liberdade. Se assim foi como que vivi minha
experiéncia, essa experiéncia também ¢ parte do conceito de maternidade universal.
(ALVAREZ-ERREZCALDE, 2013. Entrevista concedida a Calvin Dexter.)

Neste sentido, € possivel verificar que a artista propde devolver ao uso comum, uso
este partilhado por todos, a experiéncia discursiva acerca de parir. A artista se coloca como
parte de um todo e € por isso que seu parto também pode ser visto fora da esfera do sagrado.
O parto no trabalho de Ana Alvarez ¢ devolvido a esfera comum, podendo ser entendido como
um parto profano.

Vale lembrar que a defesa para que o parto seja profanado (AGAMBEN, 2007), ou seja,
que devolvam seu uso, ndo pretende de forma alguma que ele vire consumo. O risco € grande
€ ja vejo varias tentativas de controle sobre o corpo feminino neste sentido. H4 uma grande
confusdo, por exemplo, sobre a necessidade de alguns objetos para o parto. Junto com a
naturalizacdo e humanizacdo, crescem também a oferta em alguns ambientes hospitalares de
piscinas, bancos de parto e salas que vendem o parto como evento comercial. Neste ambiente
planejado comercialmente, muitas coisas sdo consumidas, mas nem todas sdo usadas.

Diante do regime de controle demonstrado pelos diversos mecanismos de censura sobre
as obras que trabalham com o parto na arte, € perceptivel um movimento que parece oposto,
que ocorre em espagos de compartilhamento de videos, como o Youtube. Inimeros videos,
caseiros e profissionais, com imagens de parto sdo baixados e vistos no mundo inteiro
diariamente. O compartilhamento deste contetido ¢ um fendmeno contemporaneo, o que me
faz perguntar se o excesso destas imagens anularia ou multiplicaria sua suposta poténcia.
Claudine Haroche (2008), ao analisar a historia das maneiras de sentir, pergunta-se se o sentir
na contemporaneidade estaria somente ligado as sensagdes efémeras e se seria ainda possivel
uma percepcdo profunda das experiéncias (HAROCHE, 2008, p.201). Imagens deste tipo,
imagens em movimento nas midias, afetam nossos modos de sentir justamente pela
caracteristica da movimentacdo permanente ¢ da ndo unidade. Haroche (2008) descreve
algumas caracteristicas destes objetos e como eles afetam nossa percepgao:

(...) a rapidez, o instantaneo, o imediato, 0 movimento afasta a possibilidade de
perceber, olhar e ouvir distintamente, e também evita a eventualidade de uma
hesitacdo ou duvida. Chega inclusive a emperrar a elaboragdo da percepgdo e da
reflexdo, conduzindo-nos a um estado de surdez e cegueira tanto fisicas quanto
psiquicas. (...) a imaginacdo e a espontaneidade dos individuos tornados

consumidores e espectadores pela acdo da midia se atrofiam. (HAROCHE, 2008,
p-202)
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Segundo Claudine Haroche (2008, p.211), um dos responsaveis pela atual desateng¢do
dos nossos sentidos sdo as midias, que provocam a auséncia de reflex@o e a superficialidade.
Sera que necessitamos da fixagdo e permanéncia destas imagens pela obra de arte? Sera entao
o0 espago das artes um espaco que ainda promove a reflexdo e a permanéncia?

As imagens de parto disponibilizadas na internet e amplamente vistas poderiam agir
como anestesia sobre as sensagdes possiveis no parto, seu avango corresponde as andlises,
sobre a reprodutibilidade técnica, realizadas por Benjamin (2012). A reprodugdo destas
imagens na midia podem diminuir o choque do parto pela excessiva e explicita percepcao
Otica de uma mulher parindo. Desta forma, ela modificam também a atuagdo e funcdo das
imagens de parto na arte, se um dia elas faziam parte de um ritual em dire¢do ao artistico, a
arte “tera agora outra praxis como seu fundamento: a politica” (Benjamin, 2012, p.16).

As imagens de parto na Arte contemporanea, apesar de nao se apresentarem a partir de
um sentido unico, permanecem unidas pelos enfrentamentos diante de um ambiente hostil a
imagem sexualizada maternal, como no caso da mulher e artista que resolve parir como um
espetaculo publico. Diante de restrigdes e impossibilidades no campo das Artes Visuais € no
campo dos controles sobre os corpos femininos, os caminhos que varias artistas percorrem em
suas obras de arte sobre parto podem ser declarados como as profanacdes necessarias que
Agamben (2007) descreve, contestando estereotipos e dando novo uso e visualidade para o
parto. A recepgdo de tais obras, em diversos momentos e lugares, ¢ carregada de criticas e
censuras, como podera ser verificado nos capitulos desta Tese. As instancias que controlam os
corpos das mulheres ndo aceitam facilmente que uma artista faca de seu parto uma
performance, ndo podem aceitar tal “baixeza” em um espacgo da cultura superior. O jogo de
disputas estd em movimento € novos dispositivos e profanagdes sdo estabelecidos. Espero
mostrar neste trabalho como as imagens de parto, ao serem transformadas em obras de arte,
podem driblar as forcas da efemeridade contemporanea e serem percebidas em muitas

possibilidades de criacao.
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1. Imagens da ciéncia: A ciéncia e a medicina invadem a arte

cesdrea

Imagens
da Ciéncia

Lista de obras

1 Belinda Kochanowska (Australia, b.__ ), Série: Biophilia, 2014. 60 x 60 cm (cada), impressdo sobre
papel.

2 Fernanda Martins Costa (Brasil, b. ), A Boa Hora, 2013. Tamanho variado. Grafite, lapis aquarelavel e
acrilica sobre tela.

3 Ruth Sousa (Brasil, b.), Série: Memories Coorporation, 2011. Instalagdo. Negativo de vidro em caixa
backlight, placas de vidro com ilustra¢des em silkscreen sobre sistema reprodutor feminino, ilustragdo
antiga em moldura dourada.

4 Clarice Goncalves (Brasil, b. ), Todas As Palavras Ocultam Um Verbo, 2013. Oleo Sobre Tela,
80x80cm.

5 Samantha Sweeting (Cingapura, b.__ ), La Nourrice (come drink from me my darling), 2011.
Performance com espectador individual.

6 Ana Alvarez-Errezcalde (Argentina, b. ), Livro: CESAREA, més alla de la Herida (livro fotografico
feito em colaboragdo com a Association El Parto es Nuestro, Editorial Ob Stare), 2010.

7 PRoberta Barros (Brasil,b.  )Naotoque,20 1 4. Performance
Material: luvas cirurgicas, tiras de papel (8 x 1.5 cm); Local: Rampas de acesso ao segundo piso do
Hospital da Mulher Heloneida Studart, Rio e Janeiro.



76

Depois dos anos 90, a presenca numerosa de imagens cientificas apropriadas por
artistas para execucao de obras de arte sobre o nascimento nos coloca uma questao central do
parto na sociedade hoje, a saber, o nascimento tem sido historicamente tratado como objeto de
dominio da ciéncia e da medicina? O discurso médico sobre o parto, apesar de recente, parece
ter contaminado o imaginario sobre este evento. Isto porque ao se falar em parto, a primeira
imagem mental que fazemos disso ¢ a de um parto fisioldgico, ou seja, a de um corpo
feminino resumido a seu utero expelindo uma crianca. Mas, serd que a imagem de um corpo
feminino resumido a seu utero expelindo uma crianga sera simplesmente replicada pela arte,
ou sera modificada e proposta uma nova visao do nascimento?

E interessante pensar sobre como os artistas foram responsaveis por elaborar imagens
anatomicas que descrevem os processos de gestacdo e o parto. Foram eles que fizeram as
gravuras e ilustragdes que podem ser encontradas nos primeiros livros de obstetricia e
ginecologia no século XVII, de modo que suas imagens aliadas ao discurso médico de
autoridade promovem um status de verdade as ilustragdes cientificas sobre o corpo feminino e
o processo de nascimento. Algumas destas imagens eram construidas a partir de relatos sobre
0 corpo, ja outras faziam parte das atividades de observacdo de dissecacdo de cadéaveres. De
qualquer forma, ambas formaram a base para o entendimento dos trabalhos sobre o parto que
se apropriam dos desenhos cientificos, trazendo consigo os discursos de poder ¢ dominio
cientifico sobre o corpo.

No campo dos estudos sobre a sexualidade, Foucault estabelece quatro “conjuntos
estratégicos, que desenvolvem dispositivos especificos de saber e poder a respeito do sexo”
(1988, p.114). Um deles ¢ a histerizacao do corpo da mulher, “processo pelo qual o corpo da
mulher foi analisado — qualificado e desqualificado — como corpo integralmente saturado de
sexualidade”, de modo que este corpo com elevada poténcia sexual teve que ser contido e
controlado pela medicina, pela sociedade, pela familia e pela maternidade. A maternidade
seria uma das formas mais duradouras de conter o corpo feminino, pois a vida que ela produz
deveria garantir tal conten¢do por uma responsabilidade quase bioldgica durante todo o
periodo de educacgdo da crianca (FOUCAULT, 1988, p. 115).

O convencimento e a inabilidade de lidar com a sexualidade e, consequentemente,
com o parto, pode estar no cerne do processo civilizador. Segundo Norbert Elias (1990), o
siléncio sobre as sensa¢des prazerosas do corpo ¢ imposto na infancia e segue emudecido até

a vida adulta, processo este denominado de “conspiracdo do siléncio”. O autor esclarece que,
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em meados do século XVI, era comum e natural falar a uma crianga sobre prostitutas e de sua
fungdo, e cita inclusive materiais didaticos onde constam tais conteudos. Porém, nos séculos
XIX e XX, “é proibida a simples men¢do de tais opinides e institui¢des na vida social e
referéncias a ela na presenga de criangas sdo um crime que lhes macula a alma ou, no minimo,
um erro muito grave de condicionamento.” (ELIAS, 1990, p. 176).

Enquanto o assunto da sexualidade ¢ tratado com vergonha e embaraco, o parto ¢
completamente eliminado das discussdes. E possivel observar isso pelas inimeras historias
criadas para tratar da chegada do bebé em casa. Na publicagdo “A Educacdo das meninas”, de

Von Raumer em 1857:

As criangas devem ser deixadas por tanto tempo quanto for possivel na crenga de
que um anjo traz para a mae os bebés. Esta lenda, costumeira em algumas religides,
¢ muito melhor do que a histéria da cegonha, comum em outros lugares. As criangas,
se realmente crescem sob os olhos da mae, raramente fazem perguntas a esse
respeito... nem mesmo se a mae ¢ impedida pelo parto de té-las em volta de si... Se
meninas perguntarem mais tarde como bebés chegam ao mundo, deve-se responder
que o bom Deus da a mae o bebé.(...) As meninas devem se contentar com essas
respostas em cem casos, e constitui dever da mae ocupar os pensamentos das filhas
de modo tdo completo, com o belo e o bom, que elas ndo tenham tempo para pensar
nesses assuntos. (...) Uma mog¢a bem educada sentird dai em diante vergonha ao
ouvir coisas desse teor. (RAUMER apud ELIAS, 1990, p.179-180)

Percebe-se assim que existem diversos dispositivos regulatorios, os quais levarao as
questoes do corpo e da sexualidade para o dominio exclusivo da ciéncia, promovendo uma
alianca entre os saberes cientificos e a verdade. Para o trabalho aqui desenvolvido, optei por
construir uma narrativa que primeiro apresenta a influéncia atual do conhecimento médico e
cientifico nas representagcdes do parto nas Artes Visuais. Farei isto considerando a apropriagao
de imagens de manuais e livros sobre o corpo feminino e seus aspectos fisiologicos. Depois,
procurarei entender como o universo dos procedimentos e espagos médicos invadem as obras
de arte e a relacdo que as artistas estabelecem com estes espacos de poder. Para percorrer este
caminho de apropriacdo das imagens, selecionei obras de arte das artistas: Belinda
Kochanowska, Fernanda Martins Costa, Ruth Sousa e Clarice Gongalves. Além destas,
pensando na perspectiva do uso do universo médico como referéncia, abordarei alguns
trabalhos de Samantha Sweeting, Ana Alvarez Errecalde e Roberta Barros.

O que proponho nao ¢ um caminho cronologico de analise destas imagens, partindo
das mais antigas para as mais recentes, mas sim observar as condigdes historicas de
construcdo de uma narrativa que, neste texto, comeg¢a com as apropriagdes de imagens

anatOmicas usadas na ciéncia e termina com a inclusao do universo médico como referéncia
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para a arte. Estas duas estratégias serdo apresentadas em diversas linguagens artisticas como:
fotografia, pintura, performance e instalagdo. De forma que sera possivel verificar que estes
imagindarios sobre o parto, a partir do fazer artistico, trardo em seu corpo de imagens variagoes
de discursos sobre o nascimento.

Os estudos sobre o corpo feminino e a tentativa de representar e dar sentido a este
corpo podem ser entendidos como visdes sempre parciais que, sob certas condigdes de
producdo, constroem discursos sobre o corpo da mulher. Ana Paula Vosne Martins, em sua
tese de doutorado, pesquisou sobre a histdria dos estudos sobre o corpo feminino na Europa.
A autora destaca primeiro como a construcao dos conceitos de sexo e género se transformou
ainda nos séculos XVIII e XIX. Depois, Martins analisa a criacdo dos estudos médicos
especificos sobre a mulher, em especial sobre seus 0rgdos e capacidade reprodutiva; e, por
ultimo, como a especialidade da ginecologia tentou explicar e domar a sexualidade feminina
“transformando seus corpos como fundamento da identidade e do devir” (MARTINS, 2004,
p.16). Para ser regulado, este corpo/sujeito deve ser convencido de que os discursos
normativos dos especialistas sobre o corpo feminino sdo validos. Duas estratégias entdo sdo
identificadas pela autora no sentido de justificar a transformacdo deste corpo materno: a
primeira sugere um discurso que liga este corpo estritamente a sua suposta natureza
reprodutiva, de modo a eleva-lo a um status privilegiado; a segunda estratégia se refere ao
convencimento de que a ciéncia médica seria confidvel para o gerenciamento do corpo das
mulheres (MARTINS, 2004, p.15).

Tais estratégias foram utilizadas para construir um discurso no século XIX que,
segundo Elizabeth Badinter (1985), culpa a mulher pelo abandono e pela nao sobrevivéncia
de seus filhos, sugerindo entdo que sua fun¢do primordial eram os filhos. A justificativa para
esta tese foi construida depois de verificada a mortalidade infantil, assim como as queixas
constantes do retorno de criangas doentes e defeituosas das casas das amas, com idade média
de quatro ou cinco anos, junto com dado recolhidos na época que provavam que as criancas
mantidas com as maes morriam duas vezes menos que as que eram enviadas para as amas de
leite. Desta forma, era considerado importante o sacrificio das mulheres/maes no século XIX
para a sobrevivéncia dos bebés e das criangas. Badinter (1985), no entanto, ressalta que o
espanto pelas atitudes maternas anteriores a este periodo nos parece, ainda hoje, chocantes,
porque “(...) ninguém, até hoje, erigiu o amor paterno em lei universal da natureza. E preciso

nos resignar a relativizar igualmente o amor materno e constatar que "o grito da natureza"
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pode nao se fazer ouvir” (BADINTER, 1985, p.144). Diante disto, a autora j4 anuncia a
necessidade, no final do século XVIII, de “(...) lancar mao de muitos argumentos para
convocar a mae para sua atividade ‘instintiva’. Serd preciso apelar ao seu senso do dever,
culpa-la e até ameaca-la para reconduzi-la a sua fun¢do nutriticia e maternante, dita natural e
espontanea” (BADINTER, 1985, p.144). Esta relacdo entre mulher e natureza duramente
proposta para justificar o aprisionamento da mulher em suas fun¢des maternas, para Badinter,

entra em contradi¢do com as relagdes de um ser que também ¢ historico, a mulher:

Ao contrario do reino animal, imerso na natureza e submetido ao seu determinismo,
0 humano — no caso, a mulher — é um ser historico, o tnico vivente dotado da
faculdade de simbolizar, o que o pde acima da esfera propriamente animal. Esse ser
de desejo ¢ sempre particular e diferente de todos os outros. Que os bidlogos me
perdoem a audicia, mas sou dos que pensam que o inconsciente da mulher
predomina amplamente sobre os seus processos hormonais. Alias, sabemos que a
amamentacdo no seio e os gritos do recém-nascido estdo longe de provocar em todas
as maes as mesmas atitudes. (BADINTER, 1985, p.15-16)

A constru¢do das denominagdes do feminino passa também pela biologia, mas ndo
podemos esquecer que os conceitos de homem e mulher também foram construidos
historicamente. As denominagdes dos sexos, feminino € masculino, sao também construcoes.
Contudo, Martins (2004) pontua que existiu também a predominancia do pensamento ndo
bindrio na identificagdo sexual humana. O que parecia dominar o pensamento da época era a
ideia de que o sujeito era o mesmo, mas um deles (o homem) deu certo em sua formagao, o
outro (a mulher) seria um exemplo de corpo que nao deu certo. Segundo a autora, ¢ possivel

verificar esta tendéncia no vocabulario usado para denominagdo dos 6rgaos sexuais:

Como tudo que havia no corpo do homem havia no corpo da mulher, seus 6rgéos
sexuais eram denominados da mesma forma que os orgdos sexuais femininos. Esta
aparente despreocupacdo em nomear as coisas se explica tendo em vista a auséncia
de interesse por parte dos médicos ¢ fildosofos antigos pelo que nds consideramos
importante na diferenciacdo sexual: as diferencas fisicas observaveis. (...) as
diferencas entre homens e mulheres na vida social ndo tinham justificativas na
natureza ou no sexo, ao contrario, seus corpos ¢ que eram vistos como expressoes de
uma realidade estavel na qual o elemento masculino era dominante e tomado como
medida para todas as coisas. (MARTINS, 2004, p. 27-28)

O ser tnico era, portanto, o masculino, perfeito e completo, as diferengas eram vistas a
partir deste referencial, os corpos diferentes disto eram corpos defeituosos. Mesmo nos
estudos anatomicos, as diferencas eram ignoradas ou tidas como defeitos pelos ilustradores e
artistas da época. Corpos de mulheres se apresentavam anatomicamente diferentes por defeito

e ndo como uma apresentagao fisioldgica distinta de um outro ser, mas como o masculino que



80

deu errado. Sob este aspecto do criador/artista e da imagem/obra, Ana Paula Vosne Martins
busca no trabalho de Gombrich, historiador de arte, a justificativa para tal acontecimento:

De acordo com Gombrich (1986), as representagdes pictoricas sdo indicativos de
que ndo ha um olhar puro sobre a realidade, ela ¢ observada através de lentes ou
esquemas conceituais. Portanto, as representagdes de formas desconhecidas
obedecem sempre a um desejo de conformar ¢ de assimilar a forma nova aos
esquemas ou modelos de quem vai descrevé-la ou representa-la. (MARTINS, 2004,
p-29)

Mesmo as representagdes criadas usando modelos ou cadaveres, segundo Martins, no
inicio do século XIX, apresentavam distor¢des do corpo feminino para que fossem
apresentadas distintamente das masculinas. Ressaltavam particularidades anatdmicas que
revelam visdes sobre o feminino como: “fragilidade fisica, cranios pequenos, ossos finos e
pélvis bastante largas” (MARTINS, 2004, p.32), tornando evidentes entdo as fungdes e
caracteristicas deste corpo: a fraqueza, a pouca inteligéncia e a maternidade. E importante
lembrar que o mesmo acontecia nos estudos cientificos sobre ragas, cuja investigacao tinha
como objetivo a procura por diferenciar e distinguir para justificar as hierarquias sociais ja
estabelecidas. No caso dos corpos das mulheres, a identificacdo e a nomeagdo dos orgaos da
anatomia feminina levaram a um exaustivo, porém nao menos determinista, estudo do utero.
Conforme este corpo passava a ser visto com fungdes especificas e ndo mais defeituosas,
estava ai a justificativa cientifica da funcdo em que a mulher deveria ser confinada: a geragao
de um filho (MARTINS, 2004, p. 38).

Apesar de poucos registros historicos, ¢ possivel encontrar manuais obstétricos e
ginecologicos escritos por mulheres, como o da Inglesa Jane Sharp, publicado provavelmente
por volta de 1671 (HOBBY, 1999). Na introducao desta publicagdo, Elaine Hobby (1999)
descreve que sao muitos os esforgos dos movimentos de estudos das mulheres para revelarem
que o conhecimento e a pratica do parto ndo eram somente empiricos e realizados por
parteiras que desconheciam os textos cientificos. No livro acima, € possivel encontrar
inclusive diversas descrigdes de procedimentos que hoje nao se encontram mais nos livros de
obstetricia brasileiros. E o caso, por exemplo, da versio cefilica externa e interna,
procedimento descrito e realizado pela parteira Jane Sharp, mas que foi abandonado ou
oportunamente esquecido pelas praticas médicas e dos manuais obstétricos. Esta acdo tenta
virar um bebé pélvico, que estd sentado no ventre, para a posicdo cefalica, no intuito de
facilitar o parto, tornando-o um parto cefalico, no qual a cabeca da crianca € a primeira a sair.

Apos a invengdo e adesdo massiva a operagdo cesariana, a versao cefalica foi substituida pelo
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procedimento cirtirgico, mesmo que na €poca nao existissem estudos que comprovassem
quais dos dois procedimentos era o mais seguro. Alguns estudos recentes sobre seguranga no
parto indicam vdrias alternativas a cirurgia, como a versdo cefélica ou o parto pélvico, pois o

12. Ademais, é

risco de morte da mae ¢ maior pela cesariana do que o pelo parto vagina
possivel encontrar estudos que questionam a identificagao do bebé pélvico como uma posi¢ao
anormal. No manual da parteira inglesa Jane Sharp, publicado no século XVII, j& ha a
referéncia da posicdo cefalica como “mais normal”, indicando iniimeras maneiras de
nascimento e formas de colocar o bebé na posi¢ao que ela indica como sendo a mais facil para
o nascimento. (SHARP, 1999, p. 152-159).

Como sdo raros e especificos os documentos deixados por parteiras®, ndo por acaso os
conhecimentos que se sobressaem sdo os que questionam e se opdem a pratica tradicional das
parteiras e que comemoram a entrada dos médicos nesta drea como verdadeiros salvadores do
corpo feminino. A desqualificagdo desta categoria pode ser sentida até hoje nos inimeros
questionamentos que as mulheres enfrentam, por exemplo, no Brasil, ao optarem por um
parto domiciliar com uma enfermeira obstétrica, mesmo que esta esteja qualificada e
amparada pelos indicativos da Organiza¢do Mundial de Saude.

Voltando a questdo crucial levantada no inicio deste capitulo sobre a relagao entre os
discursos sobre o corpo a partir do ponto de vista bioldgico, no qual o corpo feminino ¢
considerado como objeto e meio de reproducdo, e as visdes diferenciadas sobre a mulher no
feminismo, destaco os apontamentos de Cristina Stevens (2005). A autora pontua que Simone
de Beauvoir j4 apontava em seus trabalhos que a funcao biologica teria influenciado a divisao
do trabalho, fixando para a mulher, os filhos, ¢ para o homem, “o dominio da cultura e
civilizagdo” (STEVENS, 2005, p.37). Desta forma, este primeiro marco nas teorias feministas
leva em conta a biologia para tentar entender as divisdes de trabalho. Porém, outros discursos

depois disso possuem enfoques distintos sobre as relacdes da mulher com sua natureza e

23Estes dados podem ser verificados no documento elaborado pelo colégio americano de ginecologia e
obstetricia sobre parto pélvico, disponivel em:
https://www.acog.org/resources_and_publications/committee_opinions/committee_on_obstetric_practice/mode
of term_singleton breech delivery, assim como nos estudos publicados pelo médico obstetra alemdo Frank
Louwen (2017).

24Segundo Ana Paulo Vosne Martins, existem dois manuais bem conhecidos escritos por parteiras: o primeiro de
1609, da parteira francesa Louise Bourgeois ¢ o segundo de Justine Siegemund, parteira alemd, escrito e
publicado também no século XVII. Nesta pesquisa também descobri outro manual, The Midwives Book, escrito
pela parteira Jane Sharp, na Inglaterra em 1671. Tais documentos revelam um alto conhecimento fisiologico e
anatomico aliado a pratica do parto, mas ndo podem ser considerados retratos fiéis dos procedimentos da pratica
feminina no parto, pois aconteceram de forma pontual por parteiras em areas urbanas da Europa, quando, na
verdade, a grande maioria das parteiras atendia em area rural e era analfabeta. Segundo Martins (2004), os
procedimentos e a cultura destas mulheres estdo perdidos.
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biologia, como ¢ o caso da autora Elaine Tuttle, que, segundo Stevens (2005), observa que:

Em nossa cultura ocidental, as fronteiras entre natureza e cultura sdo fortemente
policiadas, o que tem uma estreita relagdo com a dominagdo e exploragdo da
mulher/mae. Entretanto Elaine Tuttle, nos explica em seu livro, Mother without
children: contemporary fiction and crisis of motherhood (1997), que se observa a
partir dos anos 1970 uma espécie de culto a maternidade com associagdes entre
mulher/natureza, segundo ela, isso foi resgatado pelo chamado eco-feminismo, em
oposi¢ao aos aspectos destruidores da tecnofilia. Entretanto, longe de serem vitimas
passivas de uma sociedade excessivamente regulada pela tecnologia, essas
mulheres/maes sdo agentes nesse processo de repensar a relacdo ser
humano/natureza. (STEVENS, 2005, p.36-37)

Os discursos do que Tuttle parece nomear de eco-feminismo na década de 70 parecem
ecoar nos anos 90. Elisabeth Badinter (2011, p.50) descreve estes discursos como um retorno
a boa mae, agora com justificativas médicas, levantando a questdo de como a relacdo com a
natureza se estende também as relagdes ecoldgicas impostas para a atitude materna em relagdo
ao parto e a criacdo dos filhos. Segundo Badinter (2011), este movimento que liga ecologia ao
feminismo considera como nocivos alguns procedimentos médicos, por exemplo, a anestesia,
e propde experiéncias que supostamente estdo ligadas a uma natureza feminina, de um corpo
que sabe instintivamente parir € que nao necessita de intervengdes. Os dispositivos utilizados
para o convencimento das mulheres sobre estes discursos propdem um retorno da crenca no
instinto materno, descrito e desmontado exaustivamente por Badinter em seu primeiro livro,
O Mito do Amor Materno (BADINTER, 1985). Nesta mesma onda ecologica materna sao
condenadas as mamadeiras, as propostas a amamenta¢ao exclusiva em livre demanda, a
extingdo das fraldas descartaveis, entre outras, de modo que novamente um sujeito ¢

reconhecido como responsavel primeiro por todas estas demandas: a mae.

1.1. Parto, imagens anatomicas e arte

Durante a pesquisa, encontrei inimeras obras de arte realizadas contemporaneamente
que se apropriam de imagens cientificas e ilustracdes de livros médicos, ora reproduzindo
gravuras ¢ desenhos anatomicos de partos, ora trazendo para a propria obra modelos e
prototipos geralmente usados em consultdrios médicos. As imagens aqui apropriadas por
artistas abordadas neste item vem de um lugar bem especifico, sdo as imagens que habitam o
mundo médico, ou seja, o conhecimento cientifico sobre o parto. Corpo, arte e ciéncia sao

discursos que constroem conhecimentos muito valorizados em seu conjunto no Renascimento,
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de modo que a relagdo entre eles sera arduamente explorada por artistas deste periodo, indo de
nomes consagrados, como Leonardo da Vinci, a desconhecidos ilustradores de livros médicos.

Para Viviane Matesco (2009), uma caracteristica importante trazida pelos renascentistas
para a representacdo do corpo € sua relagdo com a ciéncia. “A Arte e a ciéncia renascentista
nos mostram corpo € natureza dessacralizados, convertidos em coisa humana, considerados a
partir da finitude de nosso olhar” (MATESCO, 2009, p.28). Somente com as primeiras
dissecagdes do corpo no século XVI ¢ que se torna possivel pensar o corpo como objeto
anatomico. Segundo Matesco, isto acontece porque os desenhos apds as dissecagdes de
cadaveres sO sdo possiveis depois que Vesalius adota na medicina uma postura de observagao
e experimentacdo, que, ndo por acaso, dara forma ao paradigma cientifico da modernidade.
Nesse sentido, ¢ perceptivel a mudanca que ocorre nas imagens que ilustram os livros
médicos e obstétricos, principalmente a partir do século XVII, quando, “a imagem
secularizada do corpo e a possibilidade de constru¢do do saber anatdmico marcam uma
mudanca no pensamento.” (MATESCO, 2009, p.30).

E inegavel a importancia das dissecagdes de cadaveres e das ilustragdes anatomicas
para a formagao médica. As ilustragdes, segundo José van Dijck (2008), sdo vistas como parte
de um conhecimento mediado sobre o corpo desde o século XV. Para ele, “mesmo os
desenhos anatomicos mais sofisticados, como aqueles de Leonardo da Vinci e Andreas
Vesalius, foram considerados formas de conhecimento derivadas - representacdes idealizadas
de corpos reais.” (DIJCK, 2008, p. 29). Os procedimentos recentes que possibilitam a
manipulacdo de cadaveres virtuais e dissecagdo virtual como o Visible Human Project,
analisado por Dijck, surgem com a intencao de superar o problema da bidimensionalidade das
ilustragdes cientificas e a manipulagdo de cadaveres reais.

Daniel Arasse (2006) descreve as diferencas graficas dos desenhos de Leonardo da
Vinci como caracteristicas importantes para entender algumas distingdes entre seus desenhos
anatomicos e seus desenhos artisticos. Neste sentido, esclarece que ¢ notavel a precisao das
linhas e formas nos desenhos que tinham por finalidade a ilustragdo cientifica. Para o autor,
tais caracteristicas ‘“desempenham um papel decisivo na demonstragdo da verdade da
observacao” (ARASSE, 2006, p.55), e revelam uma preocupagdo de artistas e cientistas no
periodo. Além disso, ele aponta que, apesar das diferengas graficas entre estes desenhos, o que
ele encontra nos textos e analises das imagens permite estabelecer varias aproximagoes entre

estes dois tipos de desenho: o produzido para a ciéncia e aquele produzido para arte.
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Na obra do artista Leonardo da Vinci, o uso dos conhecimentos anatomicos nos
desenhos preparatorios para pinturas ¢ bastante explorado por varios historiadores da arte.
Contudo, Arasse (2006) propde questionar o qudo artistico sdo também os desenhos feitos
pelo artista para, por exemplo, o Tratado de Anatomia. Na introducdo deste tratado, o artista
Leonardo da Vinci j4 aponta que os desenhos nao sdo tal qual as dissecacdes, pois as
dissecagdes mostrariam apenas uma visdo parcial do corpo, de modo que seus desenhos
fariam uma jun¢do do conhecimento que ele havia obtido ao observar a dissecagdo de

inimeros cadaveres. Segundo Arasse:

Esses desenhos comportam, com efeito, uma parte de ficcdo, e esta pode ir tdo longe
que algumas das demonstragdes de Leonardo ndo correspondem a nada observado e
nem sequer observavel. Essa ficcdo pode ser, por vezes, legitima cientificamente,
quando devida a preocupagdo pedagodgica expressa na introdu¢do do Tratado de
Anatomia. (ARASSE, 2006, p.62)

Interessa-me aqui, principalmente, as ilustragdes anatémicas do corpo feminino. A
folha dedicada aos Orgios da Mulher no tratado de Leonardo data de 1509, e nela existem
muitos erros. Segundo alguns anatomistas, a vontade de demonstrar o conhecimento faz com
que as imagens sejam convincentes, a ponto de enganar at¢ mesmo alguns especialistas.
Segundo Arasse, os desenhos que o artista elabora quando trabalha com o anatomista

Marcantonio della Torre tém menos ficgdo em sua apresentagdo, mas

Reaparece com forga apds a morte de Marcantonio della Torre. Realizado por volta
de 1511-1513, o desenho que representa O Feto e a Parte Interna do Utero ¢ de
excepcional modernidade em relagdo as representagdes contemporaneas
equivalentes. Mas ele comporta pelo menos uma falsificagdo fundamental — que
apenas um especialista atento, ¢ verdade pode detectar. Notavelmente observado o
feto humano ¢é instalado numa placenta de tipo bovino (...). Apesar de sua forca
persuasiva, a demonstracdo proposta ¢, portanto, rigorosamente impossivel e até
cientificamente monstruosa. (ARASSE, 2006, p.64)

Contudo, serd que estas elaboracdes de anatomias ficticias ndo poderiam ser
consideradas como uma aproximagao da criagdo artistica no desenho anatémico? Convencer o
outro de suas narrativas e ficgdes ¢ uma constante na arte. O curioso € que, aqui, estamos
diante de um desenho que supostamente ¢ cientifico e ndo artistico. A partir dos estudos dos
desenhos anatomicos de Leonardo, ndo faz sentido aproximar estes desenhos do método
objetivo cientifico, ¢ mais interessante, ¢ até intrigante, pensa-los como proximos da

inventividade e criatividade, préximas da criacao artistica. Arasse conclui que:

Desenhos cientificos e artisticos tém, portanto, em comum, inventar, no sentido
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arqueoldgico do termo, uma forma no real: nos dois casos, a linha grafica tem por
funcdo fazer chegar a figura uma forma, um contorno pouco visivel (ou até
invisivel) na realidade, latente no fluxo das aparéncias. (ARASSE, 2006, p.68)

Mesmo sendo realizadas por artistas, € preciso ter clareza que muitas destas imagens
foram elaboradas unicamente como descrigdes € ndo eram, em seu momento de execucao,
pensadas como objeto artistico. Estas imagens ndo saiam do ambito do tratado obstétrico e
ndo eram incluidas nos trabalhos de pintura ou escultura dos artistas que as fizeram. Por
exemplo, as imagens que encontramos nos livros de William Hunter em 1774 trazem um
impressionante nivel de realismo com inumeras descri¢cdes, dissecagdes e Orgdos que vao
sendo revelados por recortes na imagem, camada a camada de pele, e ndo mais como 6rgdos
deslocados do corpo.

O realismo das imagens faz com que a questdo da verdade sobre o saber médico
também se sobressaia, de modo que a gravidez e o parto ndo sejam associados ao campo da
incerteza ¢ da imaginagdo, mas & realidade e & verdade médico-cientifica. E clara a diferenca
entre uma imagem publicada, por exemplo, em um livro para as enfermeiras obstétricas
inglesas em 1671, escrito por Jane Sharp (Figura 1), e a imagem inserida no livro do médico e

professor na Franca em 1774 (Figura 2), como € possivel ver nestas ilustragdes:

Figura 1- Gravura para The Midwives Book de Jane Sharp,
1671.

' Figura 2- Jan van Rymsdy (Holanda),
Gravura para Anatomia uteri humani gravidi
tabulis illustrata de William Hunter, 1774.
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Diante dessas imagens e das diferencas de técnicas e de estilos, pergunto se sdo
distintas por motivo de variagdo de usos técnicos, ou se a concepgdo sobre como mostrar a
gravidez mudou, ou ainda, se ¢ possivel pensar os dois mecanismos atuando simultaneamente
nestas gravuras. De alguma forma, estas imagens ensinam a ver o corpo, € Ver o corpo neste
momento ¢ observa-lo pelo fragmento e ndo pelo todo, ¢ vé-lo sem identidade individual

(raramente ha rostos nestas ilustracdes anatomicas). Para Martins, estas imagens:

(...) ensinam a ver, integram o conhecimento e estabelecem uma relagdo entre o
corpo-objeto e o olhar do sujeito-observador. (...) A representacdo dos corpos de
mulheres gravidas autopsiadas inseriu no campo visual do conhecimento o que até
entdo era invisivel e apenas imaginado. (MARTINS, 2004, p.90-1).

E intrigante haver uma arena de conflitos e tensdes discursivas que silenciam, de
alguma forma, os saberes populares e consolidam o saber cientifico sobre o parto, fixando a
autoridade da medicina sobre este evento, desqualificando qualquer outro discurso. E
justamente neste campo de disputas discursivas que ¢ possivel encontrar muitas referéncias de
artistas que, para representar o parto, buscardo as ilustragdes da ciéncia. Como exemplo, ¢é
perceptivel tal referéncia no trabalho de Belinda Kochanowska, uma artista australiana que
constrdi uma série de trabalhos para a exposi¢ao “Minha pele sua pele”, em 2014, a partir de

sua experiéncia com a gestacdo, o parto e a maternidade.

Obra 1- Belinda Kochanowska (Australia, b. ), Eden of my flesh, Germination, (Paraiso da minha carne e
Germinagdo). Série: Biophilia, 2014. 60 x 60 cm (cada), impressdo sobre papel. Fonte: Catalogo: Belinda
Kochanowska: My Flesh is Your Flesh. Australia: Queensland Centre for Photography, Dec 18, 2014.
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Todos os trabalhos desta série apresentam-se como foto colagens digitais. A artista
trabalha com imagens apropriadas de desenhos cientificos da botanica, da zoologia e da
anatomia e morfologia humana construindo uma composicdo cientificamente absurda. Este
arranjo entre ilustragdes cientificas (que carregam o discurso da verdade) e uma composicao
inverossimil cria imagens oniricas, que permitem uma aproximac¢ao de sonhos ou pesadelos
maternos. Trago uma destas obras aqui, a qual a artista nomeia “Parto” (Obra 1) e utiliza, no

centro da obra, uma conhecida ilustracdo cientifica da gestacao.

Obra 1- Belinda Kochanowska (Australia, b. ), Birth (Nascimento). Série: Biophilia, 2014. 60 x 60 cm (cada),
impressdo sobre papel. Fonte: Catalogo: Belinda Kochanowska: My Flesh is Your Flesh. Australia: Queensland Centre
for Photography, Dec 18, 2014.
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No caso de Belinda, ¢ intrigante como o uso de ilustragdes cientificas associado com
imagens da flora e fauna transforma seu significado. A gravura de Jan van Rymsdy, que
primeiro servia como descri¢do das varias camadas de pele, misculos e outros tecidos de uma
mulher gravida e seu feto, transforma-se em cama, ela propria, de um emaranhado sobreposto
de imagens. A artista mulher transforma este representante em superficie maleavel, em uma
das faces de sua propria gestagdo. Apesar de estar no centro, esta ilustracdo apresenta-se de
maneira estatica e inerte, frente as outras camadas de imagens que parecem pincelar e se
movimentar em volta dela. O desenho transformado em gravura e usado a servigo da ciéncia
de 1774 se insere aqui em um cenario onirico, a artista ressignifica esta imagem dos
fragmentos dos corpos da mae com o filho envolvendo os mesmos por plantas, animais,
texturas e figuras de uma natureza recomposta e recriada. Ao fundo, observa-se uma imagem
de paisagem que enquadra, no sentido efetivo de que € a unica forma quadrada da obra, estes
corpos, € que contrapde a anamorfia e irregularidade das outras figuras. Na imagem
reconstruida pela artista, parece haver também uma demonstracio de um ambiente
intencionalmente desconexo, no qual elementos da natureza, apresentados em fragmentos ou
em sua unidade corpdrea possibilitam uma livre associacdo de formas e sentidos.

Ao buscar a imagem apropriada por Belinda Kochanowska encontrei a gravura feita
por Jan van Rymsdy (Holanda) para o tratado sobre anatomia humana de William Hunter em
1774 (Figura 02). Sobre o uso destas ilustragdes em tratados de obstetricia, Ana Paula Vosne
Martins (2005), ao analisar um dos mais citados tratados da época, justamente este de Willian
Hunter ilustrado por Jan van Riemsdyck, ressalta o realismo das imagens e sua

verossimilhanga com o préprio ato de dissecagdo. Segundo a autora,

[...] o trabalho de Hunter combina a pratica ciriirgica com a anatomia ¢ o método da
autopsia, trazendo para a representagdo o efeito do real, como se o leitor-observador
pudesse ver exatamente o que Hunter viu no seu gabinete de anatomia obstétrica.
(...) O objetivo da imagem ¢ destacar o detalhe do utero que suprime o corpo ou que
se transforma no todo, num efeito metonimico. (MARTINS, Ana Paula V. 2005,
p-650)

Deste modo, a fragmentagdo do corpo surge como um aspecto importante por estar
bastante presente nas imagens anatdmicas e nas imagens das artistas contemporaneas. Toma-
se um pedago do corpo como representante do todo, pois naquelas ilustracdes a gestacdo ¢
representada por um utero dissecado. Esta também ¢ uma forma de representar o corpo, a qual
foi construida por estas imagens anatdmicas, produzindo efeitos de verdade e naturalizagao.

Antes delas, como cita Brandy Schillace, existiam figuras completas de mulheres em posi¢des
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comuns e com os 0rgaos expostos. Para o autor:

O século XVI viu a proliferagdo de figuras anatdmicas completas. O trabalho “The
Expert Midwife” de Jacob Reuff mostrava mulheres com seus torsos dissecados,
exibindo delicadamente seus 6rgdos internos. (...) Mas, no século XIX, o todo foi
substituido por anatomias seccionadas e parciais. Nao existiam mais figuras de
corpos andando, dangando, ou — como no caso das mulheres - fazendo reveréncia.
Em seu lugar, somente os aspectos relevantes apareciam nas paginas dos atlas, o que
significava (para a mulher gravida) somente o utero. (SCHILLACE, 2014)

A imagem nunca sera inocente ou somente descritiva, pois a imagem esta repleta de
discursos. Fragmentar, isolar, dissecar, anular a identidade e encobrir o sexo sdo acdes que
denotam intengdes, censuras e discursos de poder sobre o corpo feminino. Deste modo, o uso
destas ilustragdes em obras de arte conduz a pensar sobre esta agdo como ato de devolver as
imagens, ora feitas por artistas, para outro territorio, o do universo artistico. Seria essa uma
acdo também politica? Teria esta atitude a intengdo de romper com os territorios rigidos das
disciplinas? Considerando que muitas destas imagens foram produzidas por artistas, sua
apropriacgdo as devolve para o lugar de sua origem.

De forma diferente, a apropriagdo de desenhos obstétricos do parto foi feita também
pela artista brasileira Fernanda Martins Costa, em seu trabalho 4 Boa Hora. Este conjunto de
imagens foi exposto no Museu de Arte do Rio Grande do Sul em uma exposi¢do sob a
curadoria de Ana Zavadil, Utero, Museu e Domesticidade: geragées do feminino na arte, em
2014. No caso desta artista, ¢ interessante constatar que as imagens cientificas fazem parte de

sua formacao, como descreve Daniela Kern:

Filha e neta de pediatras e professores de medicina, habituada a perambular pelos
ambientes do antigo Hospital Santo Antonio, na Avenida Ceara, Fernanda cresceu
observando os materiais e os procedimentos do universo médico, e passou a utilizar
os antigos instrumentos médicos da familia, estetoscopios, otoscopios, termometros,
balangas, estufas, mascaras, seringas, pro-pés, como um arquivo, consultado sempre
que ela desejava criar novas imagens. (KERN, 2013.)

Assim como Belinda Kochanowska, neste trabalho, a artista Fernanda Martins Costa
constrdi sete pinturas sem modificé-las radicalmente ou acrescentar nelas algum elemento
discrepante da imagem original. As pinturas mostram repetidamente uma mao representada
realisticamente com vestimentas que nos remetem a trajes médicos (azuis e brancos). Estas
maos penetram em um corpo para retirar um feto 1a de dentro. O feto ¢ mostrado em sua

totalidade, mas o corpo pelo qual ele € retirado ¢ representado somente pelos ossos da pelve,
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que sustenta talvez um ttero (ou seria a bolsa de liquido amniotico?).

Obra 2- Fernanda Martins Costa (Brasil, b.  ),4 Boa Hora, 2013. Grafite, lapis aquarelavel e acrilica sobre tela.

Segundo Daniela Kern (2013), estas imagens foram apropriadas de um livro de
medicina encontrado pela artista em uma biblioteca: Nouvelles Démonstrations
d'Accouchements de 1822, escrito pelo médico francés Maygrier. As ilustragdes foram
realizadas pelo ateli€é de gravura de Forestier, a partir dos desenhos originais de Antoine
Chazal. Portanto, as pinturas de Fernanda Martins Costa sdo a terceira geragao de imagens,
sendo a primeira de A. Chazal e a segunda de Forestier.

O corpo da mulher, neste tratado da obstetricia de 1820, ¢ reduzido aos ossos da pelve,
logo, um corpo assexuado, sem carne, sem pele, sem identidade. Este sujeito-pelve teria como
sua unica funcdo a reproducdo. Além disso, as imagens apresentam um sujeito defeituoso,
pois em todas as gravuras vemos posi¢des fetais que geram partos complicados, que podem
levar a morte fetal e materna. A imagem central € a Unica que parece ter um resultado efetivo,
pois o bebé esta saindo, com o auxilio das maos, que parecem ajuda-lo a se desvencilhar do

sujeito-pelve defeituoso.
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No periodo de lancamento deste tratado do século XIX, os estudos médicos sobre o
corpo da mulher se detinham exclusivamente em suas funcgdes reprodutoras. A imagem da
mulher ¢ construida com base em sua redugdo a fun¢do materna. Segundo Ana Paula Vosne
Martins (2004), a partir dai, explicagdes para muitas doencas ou desconfortos femininos eram
justificadas pelo utero, como se deste 6rgao surgissem forcas de geragdo de vida, de doengas e
de morte. “No tempo e no espaco das mulheres, o corpo era determinante (...). Para cada fase
da vida da mulher parecia ficar mais evidente para os médicos a intima relagdo entre fisiologia
e patologia” (MARTINS, 2004, p.40). Tomando a fun¢do materna como significativa do corpo
feminino, os estudos sobre as mulheres sdo desenvolvidos exclusivamente em dire¢dao aos
estudos do utero. Obviamente, ¢ possivel encontrar estas relagdes estabelecidas também em

relagdo a gravidez e ao parto:

A gravidez e o parto também foram considerados estados predisponentes a
manifestagdes morbidas. Os tratados de obstetricia dos séculos XVIII e XIX
dedicaram muitos capitulos aos problemas que ocorriam nos dois momentos, além
do fato de que a obstetricia tornou-se a especialidade médica a partir da experiéncia
dos cirurgides em atender somente a partos complicados, o que explica o grande
interesse pela patologia dos partos. (MARTINS, 2004, p.40)

A descricdo e diagnodstico das apresentacdes fetais ja haviam sido descritas nos
manuais de algumas parteiras, como observado em 1671, no manual de Jane Sharp. (Figura
01). Porém, novos procedimentos para as correcdes destas apresentacdes foram inventadas
“fosse com uso de instrumentos ou pela cirurgia, embora este ultimo recurso s6 fosse
praticado em mulheres mortas até¢ a década de 1870, quando novas técnicas cirargicas foram

desenvolvidas evitando a morte da mulher por hemorragias.” (MARTINS, 2004, p.97).

Figura 3- Prancha XXXVIII
(Extraction des bras et de la téte).
Nouvelles Démonstrations
d'Accouchements,1822. Gravura
de Forestier, desenhos de Antoine
Chazal.
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Voltando a obra de Fernanda Martins Costa e as ilustragdes do livro apropriadas pela
artista, como a prancha XXXVIII, pode-se notar que a artista faz a opcdo por uma
simplificacdo nos volumes e detalhamentos da imagem. Contudo, acrescenta cor nos corpos €
fundo. O amarelo predomina em todas as imagens, mas ao se aproximar do corpo do bebé
observa-se a presenga do marrom, laranja e, finalmente, do vermelho. Aquela imagem,
aparentemente neutra, usada como referéncia cientifica ganha, pela cor, sentimento e
sensacdes. A unica forma que se mantém da mesma cor das ilustracdes originais sdo 0s 0ss0s,

a sintese do corpo da mulher parece mantida.

(3 detalhes)

Obra 3- Fernanda Martins Costa (Brasil, b.  ),4 Boa Hora, 2013. Grafite, lapis aquarelavel e acrilica sobre tela.

Por ultimo, nas bordas superior e inferior, nota-se a cor dourada, ligada a cor do ouro e
das coisas que sdo preciosas e sagradas. Para este trabalho, o dourado conduz a iconografia
crista, as representacdes divinas de Cristo com sua mae. Sdo varios os exemplos deste uso na
arte: Maestra (1280-1285) de Cimabue, Madona e o Menino (1320/130) de Giotto e A

Anunciagdo (1333) de Simone Martini, sdo alguns deles. Ao observar as imagens, a posi¢ao
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do bebé¢, a ajuda médica proposta para o nascimento, o titulo do trabalho (4 Boa Hora) e o
significativo dourado que cerca estas imagens, pergunto: Sera que a resposta para uma Boa
Hora, nestes sabidos dificeis nascimentos, sdo a medicina e a fé? Ou seria entdo uma nova fé,
a fé na medicina? A ciéncia substituiria neste sentido a religido? A Unica coisa nao
abandonada parece ser a sacralidade, contudo, ¢ importante lembrar sempre que tanto a
ciéncia quanto a religido e a arte, neste caso, estdo fundamentadas no masculino, ou em uma
ordem do patriarcado burgués, no caso do ocidente moderno.

Rosemary Betterton, ao falar dos corpos maternos e sua representagdo na cultura

visual, estabelece justamente esta relacdo entre o sagrado e o médico na concepcdao do

feminino e do que ¢ o corpo materno hoje:

Na tradi¢do visual ocidental, o corpo materno foi entendido principalmente como
um recipiente da crianga por nascer e em seu modo central esta representagdo ¢ o
ideal maternal cristdo, consagrado como o vaso sagrado da divindade e do conceito
cientifico do corpo gravido como receptaculo para uma nova vida bioldgica.
(BETTERTON, 2009)

Sao muitos os dispositivos usados no discurso cientifico para levar a crer que o corpo
¢ uma maquina, desconsiderando sujeitos e afetos. David Le Breton (2003), aprofunda-se
nesta questdo ao analisar como avancam as pesquisas sobre gestacao e reproducdo. Para o
autor, o caminho que vem sendo tragado pela medicina (que primeiro v€ este corpo materno
como um utero, depois o identifica como um corpo defeituoso e que deve ser controlado,
ajudado e modificado) tem como perspectiva a anulagdo do corpo materno no processo

gestacional. Segundo o autor:

A assisténcia médica & procriacdo induz uma concepgdo de crianga fora do corpo,
fora da sexualidade. Alguns bidlogos até sonham em eliminar a mulher de toda
gestagdo gragas a incubadora artificial. Nessa utopia, a existéncia pré-natal do
individuo seria apenas um percurso médico em que a mulher absolutamente ndo ¢
necessaria. (LE BRETON, 2003, p. 23)

Contudo, se a tecnologia ainda ndo conduziu a esta realidade, talvez as mudangas na
representacdo dos corpos nas ilustragdes cientificas tenha tornado ainda mais préoximo o
sonho do corpo tecnoldgico, pois recentemente houve uma substituicdo destas gravuras de
desenhos anatdmicos em tratados obstétricos por imagens técnicas® (FLUSSER, 1985).
Nestes casos, entre 0 homem que produz a figura e o corpo, interpde-se uma maquina de olhar

que anulard quase que imediatamente o produtor da imagem. Por muito tempo, as ilustragdes

25Vilem Flusser (1985) define as imagens técnicas como as imagens produzidas por aparelhos. Neste sentido,
todas as imagens como fotografias, videos, ultrassons, raio-x, seriam imagens técnicas.
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eram feitas por artistas e ilustradores que assistiam uma aula de anatomia ou ouviam uma
descri¢ao oral médica, ¢ traduziam isso com linhas ¢ formas. Esta tradi¢ao se mantém nas
imagens obtidas hoje por aparelhos de escaneamento do corpo. Encantados com o
funcionamento do corpo e com a gestagdo e nascimento, cientistas tém se esfor¢ado para criar
ilustragdes do corpo a partir de exames cada vez mais tecnologicos. As imagens produzidas
por estes aparelhos, que se inicia com o Raio-X, hoje podem ter cores, movimentos e sons
corporais. Porém, diante do parto, estas figuras modificam a visdo que temos do corpo
feminino? Pelas pesquisas no grupo The Vision MD?, percebe-se que é mantida, nas
ilustragdes de parto, a relagdo do corpo feminino como recipiente coadjuvante no processo de
nascimento. Outra vez encontra-se imagens, agora extremamente elaboradas e sintetizadas, de
um corpo materno que ¢ apresentado somente por ossos que envolvem um bebé, este ser
minusculo € que se constitui como sujeito completo. O fundador deste grupo ¢ Alexander
Tsiaras, segundo ele, ja fora citado como o “Leonardo da Vinci da era digital”. No site que

divulga seus trabalhos, € possivel encontrar a sua descrigao:

Ele é um inovador tecnoldgico, suas raizes sdo baseadas em sua arte ¢ conhecimento
sobre jornalismo cientifico. Tsiaras desenvolveu um software de imagem cientifica
inovador, que permite que ele escaneie e grave o corpo humano em todos os seus
estagios; de uma pequena célula no momento da concepgéo, até o desenvolvimento
biologico de homens e mulheres, além disso, ele conta histdrias emocionantes de
saude e prevencdo a partir delas. Suas imagens explicam de forma simples e
inspiradora a satide e a doenga em termos que qualquer um pode entender. E o mais
importante, elas te ddo um mapa visual para planejar sua propria satide com
exceléncia. (TSIARAS, 2017)

Tsiaras, apesar de ser um pesquisador da drea da saude e da imagem, frequentemente

em seus discursos usa a palavra magia:

A magia dos mecanismos dentro de cada estrutura genética dizendo exatamente
onde a célula nervosa deveria ir, a complexidade destes, os modelos matematicos e
como essas coisas sdo realmente feitas estdo além da compreensdo humana, mesmo
que eu seja um matematico (...)E um mistério, é magico é a divindade! (TSIARAS,
2017)

A funcao que Tsiaras exerce hoje ¢ proxima a dos ilustradores de livros anatomicos do
século XIX, mas ele a realiza por meio da construgdo de softwares e programacgdes, que
transformam uma figura escaneada em um modelo tridimensional do corpo. Ao explicar este

processo, ele inclusive descreve como as imagens sdo recebidas por sua equipe, com névoas e

260 grupo The Vision MD ¢ uma empresa fundada em 1997 que transforma dados coletados por tecnologias de
imagens médicas e as transforma em imagens que narram situacdes ou historias relacionadas a saude. Trabalha
com formato estatico, como ilustragdes, mas também com videos e imagens em movimento.
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borrdes que tém que ser eliminados para a observacao dos o6rgaos escondidos por uma figura
original que ¢ indefinida. A selecdo sobre o que sera revelado e o que sera abstraido da
imagem original ¢ feita de acordo com o trabalho que ele quer desenvolver. Todas as cores
dos ossos, dos musculos, das membranas e dos 6rgaos sdo escolhidas pela equipe, de modo
que elas podem ser entendidas aqui como algo simbdlico dentro desta projecao de figura que
faz destacar certos o0rgdos ou estruturas. A intengdo que o grupo Vision MD tem com suas
producdes ¢ a educacdo médica pelas imagens. Tal pretensdo ¢ exposta inimeras vezes pelo
proprio Alexander Tsiaras nos videos e entrevistas postados no site do grupo. Eles acreditam
que essas imagens levardo ao conhecimento do proprio corpo, de suas funcdes e doengas, para
que o espectador tome a melhor decisdo acerca de sua saude. Segundo Tsiaras, “Nossa
responsabilidade fundamental como cientistas ¢ quantificar os dados, nossa responsabilidade
como jornalistas € produzir informagdo, nossa responsabilidade como artistas € pegar isso e
torna-lo bonito.” (TSIARAS, 2017)

A relagdo de criagcdo e ficcdo que encontramos na elaboragdo destas imagens
cientificas se aproxima das invengdes que Leonardo da Vinci realizava ao tentar, por exemplo,
aproximar as caracteristicas dos mamiferos, ao desenhar em sua prancha, para o Tratado de
Anatomia, um bebé humano junto com uma placenta bovina. Contudo, Leonardo parecia
acreditar que sua fungdo era dar sentido ao corpo € ao desenho deste corpo, pela sintetizagao
da forma, pela exatiddo de seus contornos (ARASSE, 2006), mesmo que isso envolvesse
desenhar algo que anatomicamente ele ndo tinha visto. Ao contrario de Tsiaras, que v€ sua
funcdo de artista ndo como inventor, mas como embelezador das imagens.

A préxima artista que trago para esta pesquisa constroi uma armadilha em seu
trabalho, pois, consciente do valor de verdade das imagens cientificas, Ruth Sousa cria uma
historia ficticia e, assim, tentar convencer o espectador a atribuir veracidade a ela. Sabemos o
quanto as imagens anatomicas podem, com efeito, ser simplificacdes e fragmentos ficcionais
sobre o corpo, mas seu poder de convencimento parece nao diminuir, pois carregam o poder
do discurso cientifico. Elas servem como comprovacio de algo. E a partir da consciéncia
deste poder da imagem cientifica que acredito que a artista Ruth Sousa buscou justamente

nela a suposta comprovacao do nascimento de uma crianga inquebravel.
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Obra 3 - Ruth Sousa (Brasil, b.), Pedido n.08, Série: Memories Coorporation, 2011.Instala¢do. Negativo de vidro
em caixa backlight, placas de vidro com ilustragdes em silkscreen sobre sistema reprodutor feminino, ilustragéo
antiga em moldura dourada.

Este trabalho de Ruth Sousa faz parte de um projeto maior, desenvolvido no periodo
de doutorado da artista na UFRGS, com o titulo: MADE-UP MEMORIES CORP. A obra
criada pela artista se aproxima de uma empresa, ou simula a estrutura empresarial, de modo a
propor a fabricagdo de memorias a partir de um pedido do publico, postado em um site
planejado pela artista. O trabalho estabelece uma relagao entre lembranga e produto, sonho e
realidade, transitando entre estes universos e propondo instalagdes, objetos, fotografias e
textos que, organizados no espago da galeria, concretizam-se tanto como obras de arte quanto
como prova da existéncia de memorias inventadas. Dentro desta série de trabalhos, um deles
me interessou pela presenca de imagens de parto. Ao investigar o site da empresa criada pela
artista, encontrei uma estrutura catalografica que, em todos os trabalhos, revela o pedido
solicitado, descreve as estratégias para realizacdo da lembranga, certifica a realizacdo da
memoria inventada e relaciona os itens usados para o trabalho. No pedido n.08, ¢ possivel

encontrar a solicitagdo que leva a artista ao desenho do parto:



97

Quando eu era crianga, ganhei do meu pai como presente uma boneca de vidro. Este
seria o Ultimo que eu ganharia, pois ele sairia de casa para uma viagem da qual
jamais retornaria. Alimentei, durante muitos anos, a fantasia de que se eu ndo
quebrasse a boneca meu pai retornaria. Mas, aos 15 anos de idade, minha boneca se
quebrou. Quando, ja adulta, descobri que era incapaz de ter filhos, atribui o fato ao
brinquedo quebrado, que me privou, a0 mesmo tempo, de um pai e um filho. Meu
pedido, portanto, € o de possuir uma crianga inquebravel, feita de uma carcaca rigida
e impermeével. (SOUSA, 2013)
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Obra 3- Ruth Sousa (Brasil, b.), Pedido n.08, Série: Memories Coorporation, 2011. (detalhe)

O pedido, portanto, ¢ feito por alguém que descobre a impossibilidade de gestar uma
crianga e, apesar de a solicitagdo ser a de “possuir uma crianga”, a artista procura ilustrar a
suposta realidade deste bebé por meio do parto. Porém, a veracidade buscada aqui na
realizacdo desta obra como comprovagdo absoluta de um nascimento, ndo vem de uma
fotografia ou video de um parto documentado, mas da ilustracdo cientifica do mesmo. A
imagem cientifica, neste caso, empresta para a lembranga inventada da artista a for¢a da
veracidade, a “evidéncia concreta e incontestavel da situacao” (SOUSA, 2013), como a
propria artista descreve no certificado de autenticidade preparado para esta obra.

No diario da obra, a artista relata a apropriacdo das imagens como uma das ultimas
acoOes estabelecidas para a conclusdo do trabalho: “Acrescentei ao conjunto ilustragdes de
livros antigos sobre sistema reprodutor feminino, sendo que duas foram impressas em

silkscreen sobre placas de vidro e uma teve acabamento em moldura dourada” (SOUSA,



98

2013) Uma das imagens que a artista escolhe parece medir e indicar instrumentos de medidas
do corpo, a cabeca do bebé encontra-se cercada de linhas retas, como se este corpo devesse
seguir uma norma. Esta acdo, muito comum em manuais médicos do inicio do século XIX, foi
um dos instrumentos de poder usado para convencer as pessoas de que o saber médico era
exato, objetivo, superior e, por isso, melhor do que os saberes ligados aos saberes populares,
no caso, as praticas das parteiras. Ana Paula Vosne Martins (2004) revela este discurso médico
do progresso ao analisar um dos textos escritos pelo médico e professor na Universidade de

Paris, Velpeau, em 1835, no qual o autor fard uma anélise da linha do tempo da historia parto:

(...) entre os povos barbaros, somente as mulheres atendiam as parturientes. Com o
progresso da civilizacdo, os cirurgides passaram a atender os partos, o que o levou a
concluir que a arte dos partos deveria acompanhar as transformacdes cientificas,
vindo a tornar-se uma ciéncia produzida exclusivamente pelos médicos, que seriam
assistidos por parteiras treinadas e submetidas a sua autoridade. Os instrumentos
obstétricos sdo reveladores de outra variante do biopoder: a crescente intervengdo nos
partos, nem sempre acompanhada de uma avaliacdo ponderada sobre a necessidade
do uso dos forceps, por exemplo, o instrumento-simbolo da ciéncia obstétrica.
(MARTINS, 2004, p.97)

Neste discurso, nota-se a imagem do médico ligada ao futuro, a evolugdo e ao “saber
verdadeiro” sobre o parto. Outra caracteristica importante nas imagens de Ruth Souza, que
também ¢ bastante usada por outras artistas, ¢ a selecao especifica de um fragmento do corpo
da mulher como alvo e centralidade do simbolo do parto e da maternidade: o utero e os 0ssos
pélvicos. Nos manuais médicos do século XIX analisados por Ana Paula Vosne Martins, essa
selecdo era clara, as investigacdes médicas se concentravam na pélvis. Ela serd medida,
descrita e responsabilizada pelas caracteristicas dadas como femininas. De 14 saem os bebés,
mas imaginam que, provavelmente, também ¢ de 14 que saem as doengas femininas. Martins
(2004. p.93) dirad que a medicina obstetricia criou a “mulher pélvica” e que as imagens eram

grandes aliadas deste discurso:

Mais do que ensinar os exames, as imagens ensinam a ver o cOrpo como um objeto
analisavel, mensuravel e passivel de manipulagdes que s6 podem ser realizadas por quem
o conhece. Ambas mostram quem ¢é o objeto e quem € o sujeito do conhecimento. O
objeto € passivo e ocupa a maior parte da imagem, sendo o centro da representagdo. O
sujeito ¢ ativo e so aparece no importante detalhe das 'méos exploradoras’. (MARTINS,
2004, p.95)

Tais imagens colaboram com uma visao de que as mulheres devem se submeter e se
transformar em sujeito passivo diante dos conhecimentos e instrumentos tecnologicos usados

por quem realmente conhece e estuda seu corpo, o médico. A proliferagao das imagens nos
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diversos livros de obstetricia no inicio de século XIX ¢ tdo grande que Ana Paula Vosne
Martins diz que, pela quantidade e pelo realismo, nunca o corpo feminino fora tdo exposto,
“nem mesmo na pintura” (Martins, 2004, p.95). A profusdo do discurso nesta direcdo sera
intensa, o que pode também indicar que, de alguma forma, existia uma resisténcia, pois, se
nao fosse assim, qual seria a necessidade da repeticao e reafirmagdo da valorizagdo do saber
médico sobre o corpo das mulheres?

Tendo em vista que o trabalho de Ruth Souza responde a um pedido expresso pela
linguagem escrita que se transforma em trabalho artistico visual pelas escolhas da artista,
voltemos ao pedido. Este corresponde justamente a uma desilusdo com o corpo, uma mulher
solicita uma crianga quando se v€ na incapacidade de gerar filhos. Existe um incomodo
exposto deste sujeito, de modo que se ndo houvesse, ndo faria sentido fazer um pedido que
supra esta necessidade, pois o pedido denota a falta ou auséncia, a desilusdo com o préprio
corpo. A artista, ao buscar a resposta ou a solucao para esta solicitagdo, apoia-se justamente
nas imagens da ciéncia, pois esta € um das matrizes historicas nas quais foi engendrado um
imaginario de pressupostos e respostas para o corpo desta mulher, tido pela ciéncia como
“defeituoso”. Desta forma, vai dotar o objeto artistico de fontes comprobatorias de um
nascimento ocorrido. A imagem emoldurada em dourado ¢ a prova da concepc¢do, € nela
observamos uma descricdo do processo de ovulacao, fertilizagdo, descida pelas trompas e
fixacdo uterina. A imagem cientifica ¢ como um substituto para a concepcao natural, ela seria
a prova de que este utero nao estd mais doente, ele funciona, a0 menos na imaginacao.

Com o intuito de passar entdo para os discursos que associam o parto a outras
experiéncias para além da visualizagdo fisiologica deste ato, proponho a observacao da
imagem “Todas as palavras ocultam um verbo” (2013) de Clarice Gongalves. Este trabalho
mostra também uma imagem em corte anatomico de corpo feminino parindo, mas acrescenta
dois novos personagens a esta situacao. A artista mistura a ilustragdo descritiva do parto com a
recepcio deste bebé no mundo. E como se ele saisse deste lugar cientifico, médico-cientifico

e entrasse entdo em uma situacdo familiar, ou seja, sai da ciéncia para entrar na familia.
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Obra 4- Clarice Goncalves (Brasil, b. ), Todas As Palavras Ocultam Um Verbo, 2013. Oleo Sobre Tela, 80x80cm

Estes dois personagens, inseridos na cena por Clarice Gongalves, parecem-se com
pessoas comuns, ndo vestem jalecos ou roupas médicas, nem cirurgicas. Outra coisa chama
atengdo, a sobreposicdo das maos que recebem o bebé. A mdo que segura imediatamente a
cabega da crianca ¢ maior e parece vestir luvas. Ja a outra mao, € menor e seria possivel dizer
que da o apoio para a primeira mao. Este personagem da cena, em relagdo ao outro do lado
esquerdo, parece pequeno e, por isso, ¢ uma possibilidade inferir que se parece com uma

criangca ou um pré-adolescente. Tanto ele quanto a mulher estdo com os olhares atentos ao
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nascimento diante deles, ela passivamente, ele recebendo o novo ser.

A insercdo destas figuras no quadro remete as disputas de poder pelas fungdes
exercidas no parto, travadas por médicos e parteiras no final do século XIX. Longe de afirmar
que a pintura de 2013 se refere a tais disputas no século XIX, o que interessa aqui sdo as
possiveis relagdes estabelecidas entre estas duas figuras, a saber, algumas reflexdes sobre as
disputas entre homens (médicos) e mulheres (parteiras), que se mantém até hoje. Diante disso,
¢ possivel observar também na atualidade, a visdo de que tradi¢des e culturas populares e/ou
ritualisticas tém menos importancia, mesmo depois de comprovado que varias das técnicas
médicas ndo tém a eficicia que se acreditava, e muitas vezes sao prejudiciais ao parto, como
alertavam as parteiras do século XVIII e XIX. Este ¢ o caso, por exemplo, dos procedimentos
da episiotomia e da manobra de Kristeller”’, usados regularmente pelos obstetras, e incluidos
como topicos de relevancia em varios cursos de medicina brasileira. Porém, serd que os
médicos cirurgides sao considerados mais competentes pelo simples fato do uso técnico de
instrumentos? Ou serd que o fato de serem homens na verdade os associa ao saber ¢ a
inteligéncia, enquanto as parteiras mulheres sdo associadas a limitagdes biologicas e de

inteligéncia? De acordo com Ana Paula Vosne Martins:

A pintura e a literatura do século XIX muito contribuiram para a divulgacdo da
imagem moderna do médico: um homem respeitavel, sabio, bom observador e, mais
importante, confiavel; alguém que podia entrar nos lares, conhecer os membros da
familia, tornar-se o confidente das mazelas e das misérias humanas, bem como ser
uma espécie de educador dos corpos e dos sentimentos, um novo sacerdote, s6 que a
servico da ciéncia e da satide. (MARTINS, 2004, p.79)

Desta forma, a arte também ajuda a construir a imagem do médico como este sujeito
dotado de poderes sobre os corpos, mas que, longe de ser um sabio popular, ¢ uma
representacao da ciéncia, do conhecimento cientifico, ele detém dai em diante o poder sobre
os corpos. Voltando as reflexdes sobre estes poderes, diante da imagem de Clarice Gongalves,
questiono se as maos que se colocam entre o bebé e o menino sdo um indicativo do saber
médico que se interpde entre os sujeitos, de modo a impedir o contato direto, pele a pele, entre
estes dois sujeitos. Como, possivelmente, estas eram as maos ilustradas pela imagem original
apropriada para esta pintura pela artista, ela ¢ a ilustracdo vinda da ciéncia. A artista poderia

facilmente retira-la da obra final, mas ndo o fez, mantendo o estranhamento da mao sobre a

27Episiotomia e manobra de Kristeller sdo dois procedimentos médicos. A episiotomia “¢ o corte do pube, mas
exprime hoje a secg¢@o do perineo. (...) incisdo no contorno da vulva para aumentar-lhe o orificio” (REZENDE,
1969). A manobra de Kristeller ¢ a “expressdo do fundo do utero” (REZENDE, 1969), geralmente feita por um
enfermeiro que pressiona a barriga da mulher, Resende alertava que “Nao ¢ procedimento inofensivo. Mas
orientada ou violentamente praticada, a expressdo acarreta lesdes maternas e fetais” (REZENDE, 1969).
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mao, dos saberes que possivelmente interpelam a artista quando ela recria a encenagdo de um
nascimento. A mulher colocada ao lado olha atentamente o nascimento, tem um olhar e
postura altivos, sua feicdo denota idade. Estaria a artista estabelecendo uma relacdo entre a
idade e o saber destas personagens? A mulher madura e experiente seria a parteira ancid e
sabia que observa um jovem médico que recebe este bebé pelo véu do saber cientifico?

Outro aspecto que gostaria de explorar neste trabalho ¢ o titulo colocado na obra da
artista: Todas As Palavras Ocultam Um Verbo. Esta ¢ uma frase retirada do livro de Gaston
Bachelard (2001), O Ar e os Sonhos. Sua interpretagao levaria a crenga de que toda palavra
oculta uma agdo, as palavras seriam como esconderijos ou abrigos de acdes. Assim, a imagem
também ndo seria o lugar escondido da agdao? Apesar de estatica e bidimensional, ela move
diretamente a imaginagdo. A imagem proposta pela artista move também o nascimento da
crianga como marco do inicio de um sujeito, sujeito este que, pela ruptura do vinculo com o

corpo da mae, estd apto a acdo, apto a ser € a viver.

1.2 O Universo médico como referéncia para arte

A historia do parto ndo € o relato de sequéncias de procedimentos e reagdes
fisiologicas, mas, segundo Ana Paula Vosne Martins (2004, p.67), o parto ¢, antes de tudo, um
acontecimento social, que se estabelece a partir de procedimentos que sdo também culturais.
Para ela, a tradi¢ao do parto como assunto de mulheres se estende até o século XIX. Neste
sentido, ¢ interessante notar, como ressalta Martins, que os discursos sobre o corpo feminino
no mundo ocidental antigo costumavam ser baseados no relato de mulheres que atendiam os
partos e ndo na experiéncia de partos realizada por homens, mesmo que os registros oficiais
fossem elaborados por eles.

A falta de poder sobre o parto por parte da medicina pode ser comprovada pelos
inimeros esforcos dos discursos médicos em desqualificar o trabalho das parteiras
tradicionais j4 entre os séculos XVII e XVIII (MARTINS, 2004, p.70). A disputa de poderes
sobre o discurso da vida, inclusive sobre o parto, ganhava aspectos cientificos e se distanciava
dos rituais e tradi¢des sociais ligadas a este evento. No cléssico texto de Simone de Beauvoir
(2016), Segundo Sexo, publicado em 1949, ¢é possivel verificar como ela descreve os perigos
de um parto sem assisténcia médica e, em seguida, comemora a intervengdo médica como

salvadora dos partos:
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O que ¢ significativo é que, normalmente, a mulher — como certas fémeas de
animais domésticos — precisa de auxilio para cumprir a fungdo a que a natureza a
destina; ha, porém, camponesas de habitos rudes e maes solteiras que ddo a luz
sozinhas: mas sua soliddao acarreta muitas vezes a morte do filho ou doengas
incuraveis na mae. No proprio momento em que acaba de realizar seu destino
feminino ¢é ainda a mulher dependente: o que prova que também na espécie humana
a natureza ndo se distingue nunca do artificio. Naturalmente o conflito entre o
interesse do individuo feminino e o da espécie ¢ tdo agudo que acarreta as vezes a
morte da mae ou a do filho: sdo as intervengdes humanas da medicina, da cirurgia,
que diminuiram consideravelmente (quase eliminaram) os acidentes antes tdo
frequentes. Os métodos da anestesia estdo desmentindo a afirmacdo biblica:
"Conceberas na dor"; correntemente utilizados na América do Norte, comegam a
vulgarizar- se na Franga; em margo de 1949, um decreto tornou-os obrigatorios na
Inglaterra. (BEAUVOIR, 2016, p.305-306)

E perceptivel na fala da autora sua tendéncia em considerar o parto como algo natural,
como “fun¢do que a natureza destina”, contudo, também uma desconfianca de que, se feito
desta maneira, poderia acarretar em consequéncias graves, portanto, ou as mulheres precisam
de auxilio ou terdo finais indesejaveis no pos-parto. E quem, para Beauvoir, salvard estas
mulheres de tal destino? Os médicos e cirurgides. A autora desconsidera aqui todo o
conhecimento anterior atribuido a parteira tradicional. Percebo que os estudos feministas da
década de setenta dardo outra perspectiva para os saberes populares e para o conhecimento
tradicional das parteiras, que atendiam em domicilio, de modo a analisar alguns textos escritos
e publicados por estas profissionais, classificadas anteriormente como ignorantes. Martins

descreve esta disputa de poder de seguinte forma:

Ao reequacionar os termos dessa relagdo conflituosa, a historia feminista do parto e
da maternidade retirou de cena a oposi¢do ideologica entre saber e supersti¢ao, para
coloca-la no campo das disputas profissionais e da constituicdo de novos saberes
sobre o corpo feminino que tiveram lugar a partir do século XVIII. Dessa forma,
mostrou como a entrada dos médicos na cena do parto foi muito mais o resultado de
uma relagdo de forgas do que simplesmente a superagdo do obscurantismo pelo
progresso do conhecimento médico. (MARTINS, 2004, p.70-71)

A especialidade médica surge principalmente ao considerar e relatar as proprias
experiéncias médicas. A visdo obstétrica do parto € parcial, pois se baseia nos partos dificeis,
nas complicagdes e nas dificuldades. Eram estas as experiéncias médicas possiveis, ja que os
partos sem intercorréncias aconteciam em domicilios auxiliados por parteiras. A relagao
conflituosa e as disputas de poder estabelecidas entre médicos e parteiras foram bastante
estudadas pela historiografia feminista. Se, por um lado, ¢ possivel observar um menosprezo
meédico pelas praticas das parteiras tradicionais, no final do século XIX, por outro, ndo ¢
possivel afirmar que todas as suas praticas eram confiaveis. Os dois lados desta batalha

provavelmente matavam e salvavam pacientes pelo uso de diferentes procedimentos. De
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qualquer forma, as mulheres dao a luz sozinhas, seja com assisténcia médica ou com parteiras,
de modo que a maneira como este evento acontece ¢ determinada por uma cultura em uma
certa época. Entretanto, por trds da cena, estabelecem-se disputas de poder e discursos que

tentam anular o seu opositor. Desta forma, Maria Lucia Mott (2009), esclarece que:

Apesar de as mulheres darem a luz desde o inicio dos tempos e de seu corpo estar
programado para a reproducdo da espécie, as praticas e os costumes que envolvem o
nascimento e o parto tém variado ao longo do tempo e nas diferentes culturas. Como
escreveu o historiador francés Jacques Gélis, o nascimento ndo se restringe a um ato
fisiologico, mas testemunha por uma sociedade, naquilo que ela tem de melhor e de
pior. Essa visdo do parto como um evento cultural — seja realizado entre tribos ditas
primitivas, seja em uma maternidade de ponta em uma cidade de Primeiro Mundo —
¢é recente. (MOTT, 2009, p.399)

Neste contexto historico, no qual existe um dominio da medicina sobre os corpos,
encontrei trés artistas que constroem relagdes entre o espaco médico e a arte, em trabalhos que
falam diretamente sobre o parto. Neles, hé o discurso médico apresentado, por exemplo, como
espago de imersdo e criagdo na residéncia artistica realizada dentro de um hospital, que resulta
em uma performance realizada por Roberta Barros®. Ou como lugar de questionamento ¢
posicionamento politico acerca dos procedimentos realizados sobre o corpo feminino no
parto, como no livro Cesdrea, publicado por Ana Alvarez-Errecalde®. Ou ainda, como faz a
primeira artista apresentada aqui, Samantha Sweeting®, ao realizar uma apropriagdo de
objetos de consultorios médicos em seu trabalho de instalagdo e performance apresentado na

Inglaterra.

28Roberta Barros ¢ artista, professora, produtora cultural e pesquisadora. Doutora em arte e autora do livro:
Elogio ao Toque: ou como falar de arte feminista a brasileira. Mora no Rio de Janeiro, e participa de exposi¢des
individuais e coletivas no Brasil desde 2002, com fotografias, performances e videos.

29Ana Alvarez-Errecalde nasceu na Argentina, mora atualmente em Barcelona. Trabalha com fotografia e
instalagdes, em exposigdes coletivas e individuais, principalmente na Europa, desde 2000. Seus trabalhos se
encontram em cole¢des de arte na Espanha e Estados Unidos.

30Samantha Sweeting nasceu em Singapura em 1982, mora ¢ trabalha em Londres. Fez graduagdo em fotografia,
e ja participou de exposi¢des na Inglaterra, Italia, Alemanha, e Bélgica. Seus trabalhos sdo em sua maioria
fotografias, mas a artista ja realizou também performances.
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Obra 5: Samantha Sweeting (Cingapura, b. ), La Nourrice (come drink from me my darling), 2011. Performance com
espectador individual. Birth Rites Collection, Salford School of Nursing and Midwifery, Manchester. Abaixo: detalhes
de imagens e objetos escolhidos para a ambientagdo da performance. Fotografia de Lisa Newman.
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La Nourrice foi apresentado como uma performance na Birth Rites Collection®, na
escola de enfermagem e obstetricia da Universidade de Salford, em Manchester, em 2011, por
Samantha Sweeting. A performance consistia em chamar os espectadores, um de cada vez,
para conversar com a artista sobre aspectos da maternidade. Conforme descrito pela artista no
site do proprio trabalho apresentado em 2011 nesta colecdo, a interacdo proposta com o
espectador era, primeiro sobre uma discussao acerca da “maternidade, lactagdo, sexualidade e
luto”. Como pontuado por ela: “Nos discutiamos sobre os significados de um corpo que ainda
ndo teve — e pode nunca vir a ter — um filho, pode performar atos maternais” (SWEETING,
2017). Depois da conversa, ela oferecia o proprio seio, que auxiliado por aparatos de co-
lactagdo poderia ser sugado pelo espectador. Esta foi a terceira versdao desta
instalacao/performance, que me chamou a atencao pelo uso, no espaco expositivo, de aparatos
médicos geralmente usados em consultdrios. Percebe-se nas fotografias de registro do
trabalho, véarios modelos tridimensionais de fetos de resina, que simulam a gestagdo e parto,
dois desenhos anatomicos do momento do nascimento, varios seios de resina e fotografias
didaticas sobre a amamentagdo. Entendi que este trabalho versa muito mais sobre a
amamentagdo, o cuidado e a maternidade como fonte de prazer e nutricdo depois que tive
acesso a duas outras versdes do trabalho realizadas pela artista em 2008 e 2009. Por isso,
levanto aqui a questao sobre como a instalagao planejada para receber esta performance, esse
ambiente com sinais médicos/hospitalares, propde um novo significado para o trabalho.

Ao observar as imagens de 2008 e 2009, percebi que o ambiente era iluminado com
cores quentes € com poucos objetos ao redor da performer. Nas descrigdes do trabalho feitas
pela artista, ela acrescenta que “em conjun¢do com a performance, um monitor mostra o video
em looping de uma garota amamentando um carneiro” (SWEETING, 2017). Ao descrever

suas performances, a artista confessa o deslocamento da relagdo da amamentagao:

A amamentacdo ¢ deslocada da maternidade, e explorada como uma expressao de
amor e pesar. Continuando minha pesquisa sobre a estimulacio da lactacdo, olhando
o cuidado com o adulto de forma a criar um sentido para repensar os jogos sexuais e
a diferenga de género. O leite, que se apresenta simultaneamente como fluido
corporal e comida, ¢ ingerido pelo corpo do parceiro em uma apresentacao intima de
canibalismo, estabelecendo uma forma compartilhada de ternura erdtica.
(SWEETING, 2017)

31Birth Rites Collection ¢ uma colegdo de arte e parto fundada em 2011 e, desde 2018, sediada em Londres, no
departamento de enfermagem obstétrica da Faculdade King’s College. (http://www.birthritescollection.org.uk/)
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Figura 4: Samantha Sweeting (Cingapura, b.), La Nourrice (come drink from me my darling), 2009.
Performance com espectador individual. Exposi¢do: Visions of Excess, cuadoria de Lee Adams and Ron Athey,
Spill Festival, Londres. Fotografia de Richard Andersen.

O titulo do trabalho da artista também remete a outros universos semanticos que se
apresentam em nossa cultura com diversos sentidos: La Nourrice. Este termo ndo é de facil
tradugdo e, talvez, neste caso, a tradugao elimina as possibilidades de sentido para o trabalho.
E possivel que indique a profissdo de enfermeira, de ama de leite e baba ao mesmo tempo.
Porém, uma das possibilidades ¢ pensar também na indica¢do de uma a¢do: o cuidar, e, neste
caso, poderia ser chamada de 4 cuidadora. Continuando a analise do titulo, hd o convite que
se coloca em paréntesis: come drink from me my darling (venha beber de mim, meu querido).
Desta forma, abrem-se varias possibilidades de leituras, pois o convite € claro e afetuoso, mas
ndo parece dirigir-se somente a uma crianga, pode ser também a um amante.

Alex Eisenberg (2009), ao escrever sobre sua experiéncia com esta performance na
Inglaterra no Festival SPILL de performance, descreve com detalhes a ambientagdo criada
pela artista para o/a espectador/a, que entrava individualmente no ambiente. Do lado de fora
da sala, era apresentado um video de uma mulher de quatro e um carneiro bebé que tenta

mamar em Seus Seios:

Depois do arco, estd Samantha Sweeting com um vestido branco virginal (seu traje
performatico). E quase uma camisola, mas também um vestido de uma fazendeira
(ela esta pronta para a ac¢do). O cenario com o arco em tijolos aparentes evoca a
sensac¢do de fantasia; ¢ como um sonho, com pouca luz e calmo. Samantha esta
sentada em um banco de ordenha, sorridente e gentil. No chdo, encontra-se um
tapete rustico de pele de carneiro, talvez houvesse uma roda giratoria no canto? Eu
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ndo tenho certeza... eu estava 1 ndo para observar ou assistir a cena, mas sim para
colocar-me dentro dela, para me tornar parte dela e, por isso, me transformar no
trabalho (e no carneiro), com Samantha. (EISENBERG, 2009)

Apesar de Eisenberg dizer que ndo prestou atencdo demasiada no ambiente, € claro em
seu texto que as sensagOes passadas pela instalagdo trouxeram relagdes com a imagem da
mulher e o desejo masculino por este corpo. A roupa de Samantha é “branca virginal”, “uma
camisola”, de “fazendeira”. Seria ela uma camponesa inocente, virgem, pronta para se deitar?
E evidente que toda a sexualiza¢do da cena se da também pelo cenario, que se apresenta a
meia luz, com tapetes de pele de carneiro no chio, um banco baixo, arcos de tijolos, a lareira,
o interior, uma cena acolhedora e quente em que tudo remete a intimidade.

Na terceira apresentacdo, que para esta pesquisa € a que mais interessa, o video da
mulher que parece amamentar um carneiro € retirado e os objetos médicos sao acrescentados.
Desta forma, a relacdo entre humano e animal desaparece do trabalho. A inclusdo de todos
estes objetos contradiz o discurso iniciado pelo trabalho. Ao receber pessoas a meia luz e lhes
oferecer o seio apds um video, estabelece-se uma relagdo de carinho e afeto, mas também de
sexualidade (lembrando que o seio ofertado ndo contém leite, mama-se um seio de uma
mulher e ndo de uma mae). Nesta terceira versdo, os objetos ligados a gestacdo e ao parto
trariam o significado da maternidade com mais intensidade para este corpo que
biologicamente ndo gestou. Contudo, serd que os objetos médicos autorizariam
cientificamente o ato de um adulto aceitar chupar os seios de uma mulher para conseguir
tomar o leite?

A inser¢do de imagens ou objetos sobre o parto no ambiente que acolhe o espectador
revela caracteristicas que, nas outras performances, mantinham-se de alguma forma velados:
este corpo supostamente pariu, ¢ um corpo materno, um bebé ¢ o agente provocador da
amamentacdo. Nas demais performances, a auséncia do bebé era imediatamente substituida
pelo adulto, que entrava ¢ mamava. Porém, nesta versao, ele estd de alguma forma presente,
mesmo como indice, como um objeto de plastico, ele se apresenta.

O corpo da artista, que se oferece para o outro, estd imerso em um ambiente cientifico,
rodeado de modelos e maquetes médicas. Serd ele mesmo um objeto? Um objeto de
amamentagdo adulta? Todo o teor (tensdo ou tesdo?) erdtico e sexual presentes nas duas outras
apresentacoes parece substituido por uma fungao fisioldgica, puramente alimentar se realizada
em um consultorio ou espaco médico € ndo em um lar (proximo as instalagdes realizadas pela

artista e j& descritas neste trabalho). Nao seriam as imagens de parto e gestacdo justamente as
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inibidoras do uso deste corpo como ato de prazer e doacao? A unido entre o espaco médico e
os fetos de borracha transformam nitidamente esta performance. Por este motivo, entendo
que, possivelmente, as intengdes da artista se modificaram a partir das expectativas iniciais e
dos espacos expositivos oferecidos para sua performance.

As relacdes que as artistas estabelecem com os locais, espacos ou instituigdes onde sao
convidados para expor ou desenvolver seus trabalhos afetam as relagdes que se estabelecem
também na criagdo de suas obras. Os espagos se oferecem também como provocagdes ao
artista, o que também vai proporcionar diferentes efeitos e sentidos ao espectador. E
perceptivel como essa relacdo afetou o trabalho de Samantha Sweeting ao observar as
imagens de sua performance no Festival SPILL e, depois, a mesma performance realizada na
Escola de Enfermagem e Obstetricia de Salford, em Manchester na Inglaterra, a convite da
Birth Rites Collection. As proximas artistas a serem abordadas neste capitulo, Ana Alvarez
Errecalde e Roberta Barros, também estabeleceram didlogos com as instituicdes que as
convidaram para criar seus trabalhos.

Ana Alvarez-Errecalde conta que foi convidada para fotografar a cicatriz das mulheres
que passaram por uma cesaria*’ e, a partir disso, ela tenta contar € mostrar uma historia depois
dessa ferida, historias que implicam no amor, na prote¢cdo, de modo a demonstrar como essas
sensagdes e sentimentos podem se revelar a partir da cicatriz. O trabalho da artista foi
realizado em colaboragdo com o grupo “El parto es nuestro” na Espanha e lancado em
formato de livro pela Editora OBstare em 2010. Ivone Olza (OLZA, In: ALVAREZ-
ERRECALDE, 2010), diz que a Associacdo El Parto es Nostro, convidou Ana Alvarez para
fazer as fotografias deste projeto pois imaginava que a artista poderia entdo mostrar “beleza”
nessa cicatriz. Para Olza, seria como mostrar tanto a ferida visivel, quanto a ferida invisivel, a
emocional, e ajudar outras mulheres na aceitagdo de suas cicatrizes. O projeto tem um

objetivo politico, que pretende afetar decisdes pessoais sobre o corpo, atuando de maneira

32Cesdrea refere-se comumente a operagdo Cesariana, técnica cirargica na qual € aberto o abdome para retirar o
feto ali gestado. Sua origem ¢ controversa. Jorge de Rezende (1969, p.952) discorda que o nome teria sido dado
devido ao nascimento de César por esta via, pois, na época de seu nascimento, ndo seria possivel a sobrevivéncia
de sua mae. Segundo o autor, antes de 1500 este procedimento era realizado na tentativa de salvar um feto vivo
dentro da barriga de uma mulher morta. Em uma mulher viva, “A operagdo efetuada pelo cirurgido Jeremias
Trautmann, a 21 de abril de 1610, ¢, por muitos, admitida como a primeira intervengdo desse género,
incontestavel, e feita por profissional da medicina”, realizada na Alemanha (REZENDE, 1969, p.957). Depois
disso, durante trés séculos, os esfor¢os foram no sentido de aprimorar a técnica e diminuir a mortalidade materna
e fetal, que era altissima (em Paris, calculou-se em 1877 que durante cinquenta anos apenas uma mulher
sobreviveu a cirurgia). Os avangos realmente relevantes para o sucesso da operagdo Cesariana se deram pela
implementacdo da anestesia, da assepsia e de técnicas de sutura, realizadas entre 1837 e 1914 (REZENDE, 1969,
p-961).
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clara a partir do uso das imagens e varios depoimentos de maes sobre o corpo, suas fungoes,
limitagdes e imposicdes durante o trabalho de parto.

Ja& na contracapa do trabalho, encontram-se textos que alertam para a intervengdo
cirargica e como este procedimento nao deve ser a regra para todos os partos, de modo a
serem descritas situagdes de risco e uma série de procedimentos que devem ser evitados no
parto normal. Ha dados estatisticos, principalmente no que se refere a frequéncia da cesariana
e a esta situa¢do na Espanha. As fontes destes textos sdo os Ministérios da Saude e Consumo
espanhol e a Organizagdo Mundial de Saude. E possivel notar de imediato que o objetivo do
trabalho ndo parece ser um apoio ao procedimento cirurgico, mas um alerta sobre seu uso
excessivo. E significativo perceber a clareza das disputas de poder também neste caso, dentro
do préprio meio médico-cientifico, ja que o consenso ndo parece ser possivel: ha médicos

fazendo o procedimento sem necessidade e outros condenando tal atuacao.

cesareo

mas alld de la herida
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Obra 6: Ana Alvarez-Errezcalde (Argentina, b. ), Capa e imagens do livio CESAREA, mas alld de la Herida
(livro fotografico feito em colaboracdo com a Association El Parto es Nuestro, Editorial Ob Stare), 2010, Espanha,
Fotografia Acervo: Césarea, mas alla de la herida, libro fotografico. Editorial Ob Stare, ISBN 978-84-937526-3-7,

2010. Fonte: http://www.alvarezerrecalde.com/

O trabalho da artista nasce do descontentamento diante dos excessivos procedimentos
cirargicos, convergindo com sua decisdo pessoal de parir seus filhos em casa. A questdo da
cesarea se coloca para a artista com uma provocagao criativa: “penso em como homenageé-las
retratando cada vivéncia com respeito” (ALVAREZ-ERRECALDE, 2010). Em seguida, ela
agradece a cesarea por sua vida, justificando que, quando nasceu em 1973, o procedimento
era raro, € que, provavelmente, ela tenha de fato precisado dele para vir ao mundo.

Segundo a artista, a cicatriz também demonstra de alguma forma a maternidade
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efetivamente cumprida, um corpo que mostra esse objetivo realizado, mesmo que pela
revelagdo do “defeito no” corpo, indicado pelo corte. Para a artista, as razoes maternas para a
realizacdo da cirurgia devem ser respeitadas, e, ao encerrar o livro, deseja que a exposi¢ao
destas imagens faca com que “mostrar, ver, compartilhar e escutar” estas mulheres seja o
comeco para “refletir sobre os estigmas deste procedimento, aceitando o que ele é, e
comegando dai uma mudanca”. (ALVAREZ-ERRECALDE, 2010).

Ao folhear o livro, nota-se depoimentos e imagens intercaladas. A sequéncia em que as
mesmas se apresentam constroi uma narrativa que percorre inicialmente o sofrimento pela
incompreensdo da dor, a vergonha, a ferida na alma, acompanhada de imagens do rosto
escondido pelas maos ou por ataduras médicas, por corpos que revelam a cicatriz sem nenhum
orgulho e, nestas fotografias, ndo vemos nenhum bebé ou crianga junto destes corpos. Na
pagina destacada a seguir, hd um depoimento de uma mulher que descreve seu sofrimento por

ndo ser compreendida, pois seu filho estava bem. Ela sofre em siléncio, encontra acalento

somente com outras mulheres que “também se sentiam como eu, estragadas, fracassadas,

feridas na alma”. (Depoimento andnimo, in: ALVAREZ-ERRECALDE, 2010)

o

Obra 6 - Ana Alvarez-Errezcalde, Paginas do livro: CESAREA, mds alld de la Herida (livro fotogréfico feito em
colaborag@o com a Association El Parto es Nuestro, Editorial Ob Stare), 2010. Fotografia: Clarissa Borges.
Transcrigdo do texto nesta pagina: “O mais dificil foi o sofrimento ndo compreendido, porque se o bebé esta bem, o
resto € secundario. Softi em siléncio e sozinha, uma dor negada como tal, até que pude compartilhar com outras
mulheres que também aviam se sentido como eu: quebradas, fracassadas, feridas em sua alma. Compartilhar a dor a faz
valida, demonstra que tem fundamento e que néo ¢ fruto de uma mente doente”.
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Na segunda parte, os depoimentos mudam o discurso, descrevem mulheres que
aceitam suas cicatrizes, que veem nelas formas novas de se enxergar e de viver e, junto a estes
textos, comegam a aparecer imagens de maes com cicatrizes e seus bebés, ou criangas no
colo, aparece o afeto, o carinho e o orgulho. E possivel entfio perceber esta mudanga na Figura
13, na qual o depoimento andnimo nos revela uma ferida “dolorosa, amarga e temida...mas
também amada por ser a Unica saida para a vida de meu filho” (Depoimento andnimo, in:
ALVAREZ-ERRECALDE, 2010). Como verificado, a mudanca no discurso acompanha a
imagem junto a frase, nela a mulher ndo cobre seu rosto, ao invés disso, o enquadramento da
fotografia ¢ que esconde sua identidade e a do bebé que esta em seu colo. A sensag@o nao ¢
mais de vergonha ou dor, mas de um corpo que se apresenta ferido, mas satisfeito e
acalentado. O abrago coletivo e familiar nesta imagem reforga esta leitura. Um pequeno brago

infantil segura a barriga desta mae, esta mulher agora ndo s6 abraca, mas é abracada. Este

filho neste ato devolve o carinho e parece agradecer o sacrificio por sua vida.

Obra 6 - Ana Alvarez-Errezcalde, Paginas do livro: CESAREA, mds alld de la Herida (livro fotografico feito em
colaborag@o com a Association El Parto es Nuestro, Editorial Ob Stare), 2010. Fotografia: Clarissa Borges.
Transcrigdo do texto nesta pagina: “Minha cesarea tem sido dolorosa, amarga, temida...mas também amada por ser a
unica porta de vida da minha filha. Ela ndo vai nascer outra vez, e considero que aceitar minha filha como ela ¢, é
aceitar também sua maneira de nascer. A ferida emocional, poderosa e invisivel, cicatrizou ao nascer sua irma em um
parto respeitado, com uma grande recompensa: a paz”.
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As ultimas imagens apresentadas no livro sdo de mulheres que mostram suas cicatrizes
com sorrisos nos rostos, posturas corporais que demonstram seguranca e expressoes de
satisfacdo com seus filhos no colo. Os depoimentos que acompanham estas imagens ajudam a
acentuar estas sensagoes, sao falas sobre orgulho e satisfagdo com a cirurgia, que expressam a

relagdo com a cicatriz como uma possibilidade de se enxergar, de reconhecer seu corpo como

ele € e reconhecé-lo também com a identidade e significagdo que a cicatriz impoe.

“Mi cicatriz es her
que anidobo
todos kos fantas
y huz",

Obra 6 - Ana Alvarez-Errezcalde, Paginas do livro: CESAREA, mds alld de la Herida (livro fotografico feito em
colaborac@o com a Association El Parto es Nuestro, Editorial Ob Stare), 2010. Fotografia: Clarissa Borges.

Transcrig¢io do texto nesta pagina: “Minha cicatriz ¢ bonita. E uma porta para minha consciéncia escondida, que aninha
em meu ventre. Também ¢ uma fresta por onde posso olhar para meus piores fantasmas e monstros. Gragas a ela tenho
uma espada e uma luz.”.

Pensando nestas imagens e no intuito explicitamente politico intencionado na criagao
deste livro/objeto/arte, questiono por que existe uma necessidade de estabelecer limites para
as intervengdes médicas. Por que e como os médicos tomaram o corpo feminino como objeto?
Como seus saberes se impuseram sobre o parto? Como foram construidos tais dominios?
Segundo Martins (2004, p.15-16), o saber médico adquirird sentido quase de f€, este
personagem que estuda e entende o corpo feminino terd o status de um padre ou pastor,
segundo a autora, ou seja, nele e em seus conhecimentos estard a gestdo do corpo feminino.
Estes sujeitos considerados como “especialistas da mulher” ditam as normas sobre seu corpo,

explicam seus problemas e defeitos, seu funcionamento, indicam tratamentos e fardo um
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esforco incrivel para que o conhecimento ndo cientifico, conhecimento popular, seja
desconsiderado em favor do isento e verdadeiro conhecimento médico.

E impossivel, pois, pensar a histéria do parto, e do parto na arte, sem considerar a
historia das mulheres, os estudos de gé€nero e os trabalhos das teorias feministas. As
frequentes disputas de poder e de dominacao do saber e do corpo feminino nos séculos XVIII
e XIX, principalmente na Franca e Inglaterra, sdo claras. Primeiro, hd descri¢des e estudos
cientificos, anatomicos e fisioldgicos sobre o corpo de mulheres que se baseiam em relatos de
parteiras, mas que sdo todos escritos e publicados por médicos. Com base em tais manuais,
tém-se entdo alguns registros, resgatados recentemente de livros e manuais obstétricos
escritos por algumas parteiras no século XVII.

Uma das parteiras a registrar por escrito sua opinido acerca dos médicos cirurgides que
comecavam a dominar o espaco do parto nas maiores cidades em 1771, foi Elizabeth Nihell.
Sua maior preocupagado, segundo relatado por Ana Paula Martins, era quanto ao mal uso de
instrumentos e procedimentos usados frequentemente por estes médicos, que “em maos
apressadas e indbeis, podiam causar sofrimentos terriveis e danos irreparaveis” (MARTINS,
2004, p.77). Porém, a imagem do médico cirurgido equipado por novos instrumentos para o
parto se sobressai, como uma imagem superior, mais competente ¢ preparada, e ganhando a

batalha pelo dominio do espago parto. Segundo Martins:

[...] na tradi¢@o iluminista, este saber, fruto da observacdo e da prética, era o simbolo
de uma nova época, a Epoca das Luzes, que levaria a vitoria da razio sobre a
ignorancia. O parteiro munido com seus instrumentos € com os tratados de
obstetricia se impds sobre as parteiras como um homem que, além de conhecer o
corpo feminino, representava a Ciéncia. A caricatura do sangrador vai se
esvanecendo perante a imagem poderosa que se constroi de homens, como
Baudelocque e Levret, na Franga, ou de Smellie e Hunter, na Inglaterra, a medida
que a imagem do cirurgido competente passa a ser construida no processo de
producdo e institucionaliza¢do do saber médico. (MARTINS, 2004, p.78)

Na tentativa de regulamentar a atividade destas profissionais, o estado intervém™ e
institui escolas e cursos preparatorios para as parteiras. Os médicos cirurgides criam novos
instrumentos e procedimentos para os partos dificeis, aos quais eram chamados para atender.

Sua imagem ¢ associada ao uso da tecnologia, que ,vale lembrar, ¢ vista como evolugdao, como

33Antes do estado, na Inglaterra, existiam autorizagdes concedidas para a pratica da profissdo por Bispos. Era
cobrada uma taxa para se obter a licenga, “Em teoria, estas permissdes s6 eram garantidas para aquelas que
pudessem apresentar testemunhas de clientes, outros médicos, ou ministros da Igreja, que atestassem seus
conhecimentos na pratica”. Segundo Elaine Hobby, a pratica sem a licenga era ilegal no século XVII, mas
mesmo assim muitas mulheres atuavam sem a autorizacdo sem muitos problemas no interior da Inglaterra.
(HOBBY, 1999)
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o futuro e o progresso. Contudo, apesar disso, as disputas ndo findam, pois um movimento
contrario a este se estabelecera no século XIX, buscando uma suposta autonomia do sujeito
quanto a sua saude e a decisdo sobre o que sera feito em seu corpo. Segundo Foucault, estes

grupos de dissidéncia religiosa apareceram em diversos paises € tem como objetivo:

(...) lutar contra a medicalizacdo, reivindicar o direito das pessoas ndo passarem pela
medicina oficial, o direito sobre seu proprio corpo, o direito de viver, de estar
doente, de se curar e morrer como quiserem. Esse desejo de escapar da
medicalizagdo autoritaria ¢ um dos temas que marcam varios grupos aparentemente
religiosos, com vida intensa no final do século XIX e ainda hoje. (...) Em lugar de
ver nessas praticas religiosas um fendmeno residual de crengas arcaicas ainda néo
desaparecidas, ndo serdo elas uma forma atual de luta politica contra a
medicalizagdo autoritaria, a socializagdo da medicina, o controle médico que se
abate essencialmente sobre a populacdo pobre; ndo serdo estas lutas que reaparecem
nessas formas aparentemente arcaicas, mesmo se seus instrumentos sdo antigos,
tradicionais e supde um sistema de crengas mais ou menos abandonadas?”
(FOUCAULT, 1979, p. 96-97)

Pensando nisso, proponho a proxima reflexao sobre a tltima obra a partir de seu titulo:
Ndo Toque, Performance de Roberta Barros em 2014. A que se refere este titulo? Se, sobre o
corpo da mulher, ¢ possivel associar esta interjei¢ao a violéncia como um comando para o
outro se afastar, um outro que pode aqui ser pensado como um agressor. Ja se pensarmos no
parto, “toque” ¢ o nome de um procedimento usado pelos médicos para medir a dilatacdo do
colo do tutero durante o trabalho de parto e que, muitas vezes, provoca dor e desconforto nas
mulheres. Sao frequentes inclusive os relatos de mulheres que, ao parir em hospitais-escola,
sofrem com o “toque didatico”, de modo que os estudantes na residéncia médica fazem fila
para tocar a parturiente. Este procedimento usado de maneira frequente e sem autorizacao
expressa da mulher pode se aproximar da violéncia, do abuso e provocar traumas.

As imagens que vemos sdo registros de uma performance realizada em 2014, por
Roberta Barros. O ambiente ¢ inusitado, fora do campo artistico oficial, ou mesmo do campo
das intervencdes urbanas. Esta ¢ uma intervengao artistica hospitalar, no Hospital da Mulher
Heloneida Studart, em Sdo Jodo do Meriti, no estado do Rio de Janeiro. Porém, como esta
artista vai parar dentro de um hospital, ambiente que pode parecer indspito e hostil a
imaginagao? A criacdo ¢ aqui transformada em fonte de informacdo, em suporte € em

inspiragdo para o trabalho da artista.
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Obra 7: Roberta Barros (Brasil, b. ) Ndo toque, 2 0 1 4. Performance. Material: luvas cirtirgicas, tiras de papel (8 x
1.5 cm); 100 a 150 nomes de pessoas (artistas, professoras, funcionarios da diregdo, obstetras, enfermeiras, técnicas de
enfermagem, anestesistas, pediatras, gestantes, puérperas, recém-nascidos). Local: Rampas de acesso ao segundo piso

do Hospital da Mulher Heloneida Studart, Rio e Janeiro.

Neste trabalho, ndo hd como ignorar o processo de elaboracdo, de gestacdo artistica,
pois 0 mesmo ¢ fruto justamente de uma residéncia artistica® realizada dentro do hospital, no
projeto Arte, Mulher e Sociedade. Roberta Barros participou do projeto em duas etapas. A
primeira delas foi a que gerou o trabalho Ndo foque; na segunda residéncia, a artista elabora
uma obra que dialoga com a sala de espera das gestantes e com a questdo do aborto, na
performance 7Tomara para si (2016). Neste periodo, a artista acompanhava equipes médicas
em plantdes de 12h, e durante quase oito meses era essa sua rotina, uma rotina artistica
hospitalar. O acompanhamento do projeto era feito com as proponentes Tania Rivera e Vivane

Matesco, ambas professoras da UFF, e da Diretora Clinica do hospital, a médica Ana Teresa

34Residéncias artisticas s3o propostas que sugerem a permanéncia de um ou mais artistas em um local especifico
com a finalidade de produzirem obras de arte durante o periodo em que estdo neste espaco.
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Derraik Barbosa®. Tania Rivera relata as questdes que surgiam com a presenca das artistas no

ambiente naqueles encontros:

O incomodo ¢ o fascinio diante da crueza da carne humana nas salas de parto, o
ambiente e as conversas da equipe durante as intervengdes, as relagdes de poder
entre os diversos profissionais ¢ destes com as pacientes e seus familiares, o
sofrimento ¢ a alegria das mées, as perdas. A violéncia e o cuidado, dentro ¢ fora do
hospital, expandindo-se pela realidade (social, econdmica, sexual, humana) que
parecia girar e mostrar novas facetas. (RIVERA, 2016)

Estes aspectos observados no ambiente hospitalar descrito por Tania Rivera condizem
com a oficializacdo do ensino da obstetricia como disciplina dentro dos cursos de medicina. A
construcdo do saber médico sobre os corpos femininos e o interesse pela gestacdo e parto
fazem surgir as especialidades médicas que estudam e tratam este corpo (MARTINS, 2004).
O dominio sobre o corpo do outro ¢ fundado, de alguma forma, na construcao abundante de
tratados, textos, publicacdes, imagens sobre este corpo e sua principal fungdo, segundo os
proprios médicos: a maternidade.

Segundo Ana Paula Vosne Martins, duas estratégias de pesquisa sobre o corpo da
mulher se sobressaem dentro das estruturas dos cursos de medicina. A primeira seria o contato
direto com este corpo, paciente e sujeito mulher a ser analisado, medido e descrito, a partir
dos atendimentos médicos e dos procedimentos de toque e visualizagdo do corpo, agdes estas
que até entdo s6 eram praticadas pelas parteiras. A segunda seria a visualizagdo deste corpo
produzida por imagens cada vez mais realistas, criadas a partir de estudos anatomicos de
dissecacdo de cadaveres. Para Martins, este conhecimento produziu dois tipos de significados:
“por um lado, definiu a feminilidade como algo visivel e localizado na pélvis; por outro,
tornou-se uma espécie de conhecimento projetivo a ser utilizado pelo médico no exame
clinico” (MARTINS, 2004, p.88-89).

A performance de Roberta Barros remete justamente a primeira estratégia descrita por
Martins, na qual um profissional, detentor de um saber, ¢ autorizado a tocar, estudar e
manipular o corpo de uma parturiente, independente da real necessidade do procedimento e da
autorizagdo da mesma. Quando adentra o hospital o corpo feminino, apesar de nao estar
enfermo, ¢ tratado como sujeito doente, que precisa de andlise e exame, e que invariavelmente
necessita de intervengao.

Em Ndo toque, a artista infla cerca de 150 luvas cirurgicas com a boca, colocando

350utras artistas também participaram desta residéncia, mas acompanhando equipes hospitalares diferentes, em
periodos distintos do da artista aqui citada: Barbara Boaventura Friaca e Leticia Carvalho da Silva de Oliveira,
Cristina Salgado, Gabriela Mureb, e Hélio Carvalho.
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dentro de cada uma delas uma tira de papel vermelho. Nesses papéis estdo escritos os nomes,
por ela anotados durante a residéncia, de todos os envolvidos nos partos: maes, pais, filhos,
médicas, médicos, enfermeiros, enfermeiras, artistas e professores. Depois, a artista segue
espalhando estes baldes em formato de maos pela rampa que liga dois andares do hospital. As
acoes sao simples, encher, preencher, fechar, acumular, espalhar, descer a rampa e recolher. E
domingo e o hospital estd tranquilo, a performance se camufla na rotina dos profissionais ao
subir e descer a rampa.

Ndo toque, duas palavras que dependendo de seu contexto oferecem diversas leituras.
“Nao toque nas obras de arte”, aviso rotineiro nos museus € galerias, visando a preservagao
das obras de arte. “Nao toque no corpo que nao autorizou o toque”, alerta importante e
educativo em um mundo em que as mulheres ainda sofrem de violéncias e assédios sexuais
cotidianos. “Nao toque sem avisar o que € o toque”, ainda ¢ necessario alertar os obstetras que
nem todas as mulheres sabem que procedimento € esse e devem ser avisadas sempre que este
profissional achar necessario, além de justificar o uso do procedimento, a fim de alertar que
aquilo que ele toca ¢ um corpo de alguém, ¢ o corpo do outro e ndo um objeto.

Sao inimeras as possibilidades de leitura do trabalho de Roberta Barros a partir de seu
titulo, mas todos denotam uma proibicdo, um alerta, uma mensagem negativa que pede a
espera, que impede a ac¢do. As luvas usadas pelos profissionais de atendimento ao parto nos
hospitais sdo elas mesmas superficies que intervém no toque, um toque com luva ¢ quase um
toque inumano, um toque que nao ¢ de pele, um toque de borracha ¢ um toque artificial. Que
também ¢ um toque que protege de doencas ou contaminacdes, um toque cercado de cuidado,
imunizado e asséptico. Sera ele um toque que finge e disfarca que ndo € um corpo que toca
outro corpo? A luva disfarga, objetifica e distdncia o humano entre os corpos que tocam e 0s

corpos que sao tocados.
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2. Prazer: maes que gozam
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12

Prazer

AEOF B FilR=

Lista de obras

Helen Knowles (London, b.1975), Série: Heads of Women in Labour, 2011. Two colour screen-prints on
fabriano paper. 61 x 61 cm. Edigdo de 2.

Helen Knowles (London, b.1975), Série: Youtube Series, 2012. Impressdo em quatro cores sobre papel
Fabriano, 97cm x 149 cm. Edigdo de 5.

Daniel Edwards (EUA, b. 1965), Monument to Pro-Life: The Birth of Sean Preston, Escultura, 2006. Galeria
Capla Kestling Fine Art no Brookling.

Clarissa Borges (Tallahassee, b.1976), Série: Narrativas de Parto, 2015. Fotografia Digital, 75x50 cm.
Clarissa Borges (Tallahassee, b.1976), Série: Parto e Extase, 2016. Impressao Fotogréfica, 90x60cm
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Analisarei, neste capitulo, as imagens criadas por artistas visuais que possibilitam uma
abordagem de aproximagdo entre o ato de parir e o prazer sexual. No caminho para tentar
compreender esta relacdo, selecionei imagens nas artes visuais que levam em conta,
principalmente, as experiéncias e as sensa¢des do corpo no parto. Estas obras de arte mostram
um corpo que pari com prazer, €xtase, um corpo que pulsa em sensagdes € sentimentos. Que
discursos imperam nestas imagens? Serd um discurso que sexualiza o parto? Tratar o parto
assim seria uma contradi¢do ou uma nova forma de sexualizagdo do corpo feminino?

Comecarei tentando entender como sao representados os corpos femininos nas Artes
Visuais, e como os discursos sobre estes corpos se modificaram historicamente, a partir de
duas autoras, Viviane Matesco ¢ Matse Benlloch. Matesco (2009) ressalta as diferencas na
concepcdo do nu em relagdo ao corpo feminino e masculino. Para ela, “a sexualidade dos
corpos, sobretudo do corpo feminino, no entanto, sempre foi um problema para o nu.”
(MATESCO, 2009, p.25). Ao retornar as representagdes gregas (pelas copias romanas), a
autora destaca que sempre foi diferente a relagdo do artista e das obras que criaram a partir do
corpo nu feminino e masculino. A nudez masculina de Apolo, por exemplo, o aproxima do
divino, porém, o mesmo ndo acontece com Afrodite, que ¢ sempre representada com muitas
roupas. Para a autora, tal constatacdo também pode estar ligada a forma com a qual a Histéria
da Arte também I¢, seleciona e interpreta tais imagens construindo seu discurso a partir da
repressdao da sexualidade. J& no Renascimento, o corpo toma outras dimensdes (ndo em
tamanho) na relagdo entre corpo/individuo/sociedade/representacdo. Na pintura, “trata-se de
construir modelos do real para revelar aquilo que sustenta a aparéncia” (MATESCO, 2009,
p.23).

Ja Benlloch (2009) realiza uma investigagdo sobre o nu feminino na tradi¢do da
pintura europeia do renascimento para demonstrar como sdo construidos os significados
socioculturais e desvendar aspectos sobre a recepcao destas imagens. Para a autora, o corpo
feminino, neste caso, ¢ apresentado como um corpo submisso, apesar de claramente erotico, o
que ndo aconteceu nas representacdes da mulher nas tradi¢des hindus, persas, pré-
colombianas e africanas, nas quais “a nudez nunca ¢ indolente e quando a cena ¢ sobre amor
sexual, as mulheres sdo tao ativas quanto os homens” (BENLLOCH, 2009, p.11). O simbdlico
nas pinturas a 6leo classicas funda uma realidade pictorica sobre o corpo da mulher, de modo
que tal dispositivo terd também atuacdo nas imagens da maternidade. A autora destaca a

importancia dos discursos feministas, que fazem com que a geragdo nascida apds a década de
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60 desconfie das imagens e das representagdes artisticas, neste caso, Benlloch se refere
especificamente as imagens ligadas a questdo da maternidade. Mesmo ndo apresentando
consensos sobre os estudos maternos, a perspectiva feminista pos-estruturalista e
desconstrucionista entende que a maternidade ¢ uma construgdo sociocultural, e se opde as
concepgoes naturais e bioldgicas que tentam explicar este sujeito e este corpo e enquadra-lo
em padrdes naturalizantes. No feminismo, para a autora, “nao se aceita que a maternidade seja
associada a feminilidade. A maternidade ¢ uma opg¢do, e ndo esséncia feminina.”
(BENLLOCH, 2009, p.11-12).

A partir disto, entendo que ¢ também importante destacar alguns aspectos sobre
a construgdo da sexualidade feminina para depois abordar a relagao entre maternidade e sexo.
Estes discursos de poder devem ser analisados tendo em vista os discursos burgueses
construidos para delimitar e definir os prazeres sexuais das mulheres. Este exercicio teorico
feito por Foucault, na Historia da sexualidade, também pode ser observado nos trabalhos de
Margareth Rago (2014), com um enfoque no entendimento dos dispositivos de poder e
controle da mulher pela maternidade. Para Rago, “na representacdo santificada da mae-
esposa-dona-de-casa, ordeira e higiénica, o aspecto sexual s6 aparece se associado a ideia de
procriagdao” (RAGO, 2014, p.114).

E possivel verificar como as imagens nas Artes Visuais também afirmam este
discurso quando nos deparamos com as reagdes distintas do publico com duas imagens
maternas nos séculos XIX e XX. Ana Paula Vosne Martins (2004) realiza uma analise
comparativa entre uma obra de Renoir (Maternidade, 1886) e a obra de Gustav Klimt (4
esperanca 1, 1903). A imagem de Renoir ¢ concordante com a visao predominante da €poca,
que ressalta a amamentagdo e a mulher, neste ato, ¢ apresentada olhando para o observador de
maneira doce e gentil. Na pintura de Klimt, uma mulher gravida aparece nua, o escandalo no
periodo foi evidente, e o quadro, segundo Martins, foi considerado obsceno.

Para entender os motivos de tal consideracdo, ¢ importante salientar que duas
coisas podem ter motivado a critica sobre a obra de Klimt. A primeira, diz respeito a
representacdo da mulher gravida, que, segundo Martins, era rara nas obras século XIX, “a
gravidez era um estado deveras associado a sexualidade e trata-la plasticamente era um

desafio ndo so estético, mas moral e cultural” (MARTINS, 2004, p.64).
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Figura 5- Pierre-Auguste Renoir
(Franca,1841-1919), Maternidade. 1886.
Oleo sobre tela. 74 x 54 cm. Colegdo
particular. Fonte:
https://www.wikiart.org/en/pierre-auguste-
renoir/motherhood-woman-breast-feeding- Figura 6- Gustav Klimt
her-child-1886 (Austria,1862-1918),
Esperanca 1. 1903. Oleo sobre
tela. 189,2 x 67 cm. Colegao
particular. Fonte:
https://www.gallery.ca/
collection/artwork/hope-i

A segunda ¢ em relacdo a nudez e suas regras especificas dentro das artes, sua
aceitagdo estava intrinsecamente relacionada “a temas mitologicos e historicos ou de temas
exoticos a cultura ocidental.” (MARTINS, 2004, p.64). Klimt fazia aparecer a nudez de um
corpo em um sujeito comum, que ndo representa outra coisa se ndo ele mesmo, que encara o
espectador, uma mulher prestes a ser mae ¢ que revela neste corpo em transito as marcas de

sua sexualidade. Segundo a autora:

Representar uma mulher gravida nua significava quebrar o mito da reabilitagdo
feminina pela maternidade e associar a maternidade a sexualidade, algo que a
religidio ¢ a medicina se empenharam em separar. Nesse sentido, a nudez do quadro
Esperanca 1 era obscena, insuportavel e imoral. (MARTINS, 2004, p.65)

Para Tamar Garb (1998), certo erotismo também pode ser observado no ja citado
quadro Maternidade, de Renoir. A autora identifica a exposicao do seio e do sexo da crianca
como uma construgdo sobre o “ato de amamentar como forma de exibi¢ao erdtica” (GARB,

1998, p.267). Para esta leitura, ¢ importante observar também as expressdes da mae e da
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crianga como pontos fundamentais nesta representacdo, o olhar dela ¢ discreto e submisso, o
da crianca tenta alcangar o espectador. Tais aspectos se apresentam dentro das convengoes
aceitas para as imagens eroticas da época e, segundo Garb, “colocam a mulher como objeto da
fantasia sexual masculina” (GARB, 1998, p.267). De modo mais proximo as obras de Berthe
Morisot e Mary Cassat sobre a maternidade, observo que suas abordagens se distanciam das
imagens de Renoir e Klimt. Isso pode estar relacionado, segundo Tamar Garb (1998), a
proximidade que estas artistas, como mulheres, tinham do universo da maternidade, assim
como a liberdade que havia para retratar estas personagens. Porém, também ¢ possivel
entender como estes assuntos eram destinados as maos femininas, segundo a critica de arte da
época. Garb (1998, p.167) relata, por exemplo, certa insisténcia dos criticos em elogiar

Cassatt como uma eximia retratista de criangas, justificando este fato por ela ser uma artista

mulher. E € neste sentido que a autora lanca a pergunta:

Havera um meio de reivindicar o poder da maternidade da mulher, de reconhecer sua
forca e proclamar seu significado sem reforcar a ideologia patriarcal que a projeta
como unica forma legitima de realizag@o para as mulheres? (GARB, 1998, p.267)

Concordo com a autora. E talvez, neste capitulo, a resposta seria: sim, pela
aproximacao entre o parto e a sexualidade. Isto porque, ao fazé-la, as artistas estabelecem um
novo discurso que se descola da méaxima burguesa que afirma que “o direito do prazer no ato
sexual ¢ reservado ao homem, enquanto a mulher deve manter sua castidade mesmo depois de
casada” (RAGO, 2014, p.114). Neste contexto levantado por Rago, o direito sexual da mae ¢
negado, ela ndo deve procurar prazer algum na sexualidade conjugal, “a mulher, destinada a
carreira da maternidade, ndo pode procurar o prazer do coito, e a ideia do orgasmo materno se
torna algo escandaloso ou mesmo impensavel” (RAGO, 2014, p.114). Se a busca da mulher
pelo prazer € vergonhosa, sozinha ou até mesmo acompanhada, o que diriam entdo dos partos
orgasticos que aparecem nas obras de arte que proporei a seguir?

Ao investigar o assunto do parto no livro Segundo Sexo, de Simone de Beauvoir,

publicado em 1949, ¢é possivel encontrar trechos do texto que procuram entender a

diversidade de sensacdes que este evento pode causar nas mulheres. Segundo ela:

O fato de o parto durar por vezes mais de vinte e quatro horas e, por vezes, terminar
em duas ou trés horas, impede qualquer generalizag@o. Para certas mulheres, o parto
¢ um martirio.

Certas mulheres consideram ao contrario que ¢ uma prova relativamente facil de
suportar. Pequeno niimero encontra nela um prazer sensual.
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(...)

Algumas ha que dizem ter experimentado durante o parto uma impressdo de poder
criador; realizaram realmente um trabalho voluntirio e produtor; muitas, ao
contrario, sentiram-se passivas, instrumento sofrido, torturado. (BEAUVOIR, 2016,
p-306-307)

Contudo, chama particular atencdo um trecho transcrito por Beauvoir de uma

confissao:

Sou um ser tdo sexual que até o parto ¢ para mim um ato sexual, escreve uma. Tinha
uma "Madame" muito bonita. Ela me banhava e dava-me inje¢des. Bastava isso para
me por num estado de grande excitagdo, com arrepios nervosos. (Stekel apud
BEAUVOIR, 2016, p.306)

Apesar destes relatos na data de publicacdo do livro de Beauvoir, ndo existem ainda
estudos aprofundados sobre a relacdo, descrita por ela, entre parto e prazer. Segundo a
antrop6loga Carmen Tornquist (2002), somente na década de 80 uma segunda geracdo de
obstetras que estudava o parto sem dor publicou livros que davam énfase a dimensao sexual
do parto, associando o momento de parir com o prazer e, algumas vezes, com o orgasmo. Sao
eles: Frederck Leboyer, Michel Odent e Moysés Paciornik. Suas obras ainda permanecem
dentro do ideario contemporaneo no qual se defende o parto a partir dos desejos e decisdes da
mulher, que ¢ o estd acontecendo em todo mundo e no Brasil. Outro aspecto citado ligado ao
parto, segundo Tornquist (2002), seria o resgate do que ela chama de instinto no ato de parir,
0 que, para estes movimentos, foi uma caracteristica perdida da mulher, que a aproximaria do
animal. Neste sentido, ¢ possivel voltar ao texto de Norbert Elias (1990) sobre o processo
civilizatdrio e encontrar nele a descricdo sobre como e quais sdo 0s agentes que promoverao a

eliminagdo do instinto no processo de civilizagcdo do impulso sexual:

O instinto ¢ lento, mas progressivamente eliminado da vida publica da sociedade.
Aumenta também a reserva que deve ser observada nas referéncias a ele. E esta
limitagdo, como todas as demais, ¢ feita cumprir cada vez menos pela forca fisica
direta. Na verdade, ¢ cultivada desde a tenra idade no individuo, como autocontrole
habitual, pela estrutura da vida social, pela pressdo das instituigdes em geral, e por
certos orgdos executivos da sociedade (acima de tudo pela familia) em particular.
Por conseguinte, as injungdes e proibi¢des sociais tornam-se cada vez mais parte do
ser, de um superego estritamente regulado. (ELIAS, 1990, p. 186-187).

Estes discursos, que entendem o parto como algo instintivo ligado a natureza e ao
animalesco, fazem sentido quando consideradas, por exemplo, as inimeras acdes comumente
realizadas no corpo da mulher (as vezes com seu consentimento, outras vezes sem) por
médicos no ambiente hospitalar, como: uso de ocitocina sintética para acelerar o trabalho de

parto; proibi¢ao de ingerir alimentos e agua por muitas horas antes ou mesmo durante o parto;
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ruptura provocada da bolsa; lavagem intestinal; raspagem de pelos; medida constante de
dilatagdo pelo toque; corte com bisturi na vagina; empurrdes sobre a barriga para expulsao do
bebé¢; e imposicdo da posicao deitada para dar a luz. Tais acdes distanciam a possivel relacao
do parto com o prazer ou da propria sexualidade, aproximando-o da violéncia e do estupro.
Como consequéncia, caracteriza-se o parto natural, ou seja, o parto sem intervengdes, sem
medicalizagdo e em ambiente nao hospitalar, como a exce¢ao da forma de parir, e, como tal,
agora carregado de nojo e estranhamento. Isto porque estes partos estdo fora dos padrdes
sociais e, portanto, s3o anormais. Contudo, ndo estariam sendo construidos novos discursos,
que negam a ciéncia e se aproximam da visdo da maternidade e do corpo da mulher com a
natureza? Nao foi este discurso de associagdo entre corpo € natureza que aprisionou e
domesticou as mulheres por sua fun¢do estritamente biologica e reprodutiva?

Neste capitulo, proponho estudar como algumas obras de arte, apos a década de 90,
trabalham com as relagdes entre a maternidade e a sexualidade. Os discursos aqui se
distanciam de uma ideologia patriarcal propondo, por exemplo, a observacao de imagens de
rostos de mulheres em éxtase que, dificilmente, sem lermos o titulo dos trabalhos,
associariamos ao parto. As obras aqui mostram mulheres que descumprem a missdo
rousseauniana, também traduzida pela imagem da “mae verdadeira”, doce e gentil. Revelam
uma mulher que, ao se tornar mae, ao parir, estd em tal poder e liberdade sexual com seu
corpo que consegue ter prazer. Porém, serd que assim seria se seus desejos ndo houvessem
sido reprimidos? Se o assunto ndo fosse velado, provavelmente estas imagens ndo fariam
sentido, elas s6 t€ém poténcia porque mostram algo que foi proibido, negado e silenciado.

Pensando nestas questdes, busquei entdo na arte como sdo apresentadas as visdes
sobre o corpo materno. Considerando a producdo da Arte Contemporanea, descobri que
muitas artistas tém tratado o assunto do parto em suas obras artisticas, muitas delas ja
integrando acervos de Instituigdes Culturais € Museus*®. A maioria delas apresenta a mulher a
partir de aspectos de empoderamento, seguranca ¢ forga, ¢ ndo mais imagens de uma
maternidade doce, amorosa e sutil (BORGES; STRACK, 2002, p.109).

Nadia Cruz Senna (2007), ao estudar sobre a imagem da mulher na produgao artistica
visual do século XX, teoriza sobre o que vai chamar de “arquétipos dominantes do imaginario

de homens e mulheres” (SENNA, 2007, p.2), um dos arquétipos abordados por ela ¢

36 Lembramos que, em Artes Visuais, estes espagos/instituicdes sdo importantes agentes legitimadores.
Encontram-se varias obras que refletem questdes sobre o parto em colegdes especificas de arte no Museu da
Maternidade em Nova lorque e na Birth Rites Collection em Londres.
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justamente a maternidade. Trés tipos de abordagem sobre a maternidade sdo propostas diante
das representagdes da mulher como mae na iconografia ocidental: a amorosa, a dolorosa ¢ a
gloriosa. Segundo a autora, apesar do forte vinculo com aspectos religiosos, a partir do século
XVIII, presencia-se nas artes visuais a imagem da mulher burguesa ligada ao papel maternal.
Apesar de ndo analisar especificamente imagens artisticas em sua obra, Elisabeth Badinter
(1985) destaca que tais discursos eram necessarios para convencer as mulheres de que este era
seu principal papel e de que elas deveriam se satisfazer plenamente com ele. Neste sentido,
destaco que as caracteristicas “doce”, “amorosa”, “responsavel”, “passiva”’ e “emocional”
foram construidas como deveres do feminino responsavel pela prole e, consequentemente,

pelo lar. Rousseau, um dos responsaveis por listar estes deveres, defende que:

A primeira e a mais importante qualidade de uma mulher é a dogura: feita para
obedecer a um ser tdo imperfeito quanto o homem, amitide cheio de vicios, e sempre
cheio de defeitos, ela deve aprender desde cedo a sofrer até injusticas e a suportar os
erros do marido sem se queixar; ndo € por ele, € por ela mesma que deve ser doce.
(ROUSSEAU, 1979, p.317)

A prisao da mulher em sua fun¢do bioldgica, procriagdo e maternidade comanda este
corpo que, quando nao exerce esta fungdo, age contra sua propria natureza. Rousseau (1979),
com sua obra Emilio, foi um dos responsaveis por descrever esta ordem natural e social, na
qual a mulher permaneceria no lar e o homem na rua. O esfor¢o por dessexualizar a imagem
da mulher-mae, na verdade, parece ser um esfor¢o para obscurecer a relagao dela com o sexo,
evidenciada constantemente na priorizagdo de sua gestacdo, parto e amamentacao. Rousseau
declara que o ndo cumprimento de inumeras fungdes e definigdes sociais, completamente

ligadas as funcdes bioldgicas, levaria a humanidade a catéstrofe:

Nao ha nenhuma paridade entre os dois sexos quanto a consequéncia do sexo. O
macho s6 é macho em certos momentos, a fémea é fémea durante a vida toda, ou, ao
menos, durante a sua mocidade; tudo a leva sem cessar a seu sexo, €, para bem
desempenhar-lhe as fungdes, precisam uma constitui¢do que se prenda a ele;
precisam cuidados durante a gravidez; precisam repouso quando do parto; precisam
de vida facil e sedentaria para aleitar os filhos; precisam, para bem os educar,
paciéncia ¢ dogura, um zelo e uma afei¢do que nada perturbe; sé elas servem de
ligagdo entre eles e os pais, sO elas os fazem ama-los e lhes ddo a confianga de
considera-los seus. Quanta ternura ¢ cuidado ndo precisam para manter a unido em
toda a familia! E, finalmente, tudo isso ndo deve ser virtudes, mas sim gostos, sem o
que a espécie humana seria dentro em breve destruida. (ROUSSEAU, 1979, p.308)

Segundo Martins (2004), esta forma rousseauniana de ver o feminino parece ter
sido predominante durante todo o século XIX no Ocidente, contudo, essa imagem da “mulher-

mae” e da sacralidade da maternidade certamente ndo era um consenso. Diante de alguns
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estudos da ciéncia, o corpo feminino era visto também como grande perigo, considerando sua
sexualidade. Os estudos sobre a sexualidade feminina ressaltavam agdes de prazer e gozo
como atitudes degenerativas e doentias do feminino, destacando a relagdo da maternidade
como objetivo da mulher, e nunca o prazer sexual. Aparece entdo uma visao cientifica sobre a
mulher degenerada sexualmente, que esta doente e € perigosa.

A masturbagdo era um dos temas recorrentes destes estudos médicos. Focados nos
estudos de adolescentes, os casos frequentes de relatos de masturbacdo eram condenados,
diagnosticados e solugdes das mais diversas eram prescritas para sanar tal doenca
(MARTINS, 2004, 45-48). Porém, ndo eram apenas as adolescentes que pareciam padecer do
mal da masturbacdo. Segundo os médicos, o condenavel costume atingia também mulheres
casadas e vilvas e era um mal que devia ser dominado, um vicio que deveria ser extinto. Para
Foucault (2015), ¢ na segunda metade do século XIX que se estabelece claramente um
dominio médico sobre este corpo que deve ser dominado. Se este ¢ um corpo doente e
enfermo, ¢ necessario “o projeto médico, mas também politico, de organizar uma gestao
estatal dos casamentos, nascimentos ¢ sobrevivéncias; o sexo ¢ sua fecundidade devem ser
administrados” (FOUCAULT, 2015, p. 128).

Estas teorias tentam aproximar o corpo feminino daquele primeiro corpo

t*" e descrito por Martins (2004, p.45), o corpo da mulher, mae, santa e

pensado por Michele
pura. Modelo que obviamente s6 era pensado para a mulher branca ocidental. Quando
Michelet propde esta visdo sobre o corpo da mulher, ele estd contradizendo grande parte de
seus contemporaneos, que defendiam a ideia de associar as relagdes entre os sexos com as
teorias da evolu¢do de Darwin®®. O autor, em didlogo com os moralistas franceses, concebe a
maternidade como uma possibilidade de redencdo do sexo feminino, pois vé€ nela uma
qualidade singular feminina, mesmo que esta a condene a prisdo do lar. O que ja era um

avango diante da corrente misodgina que nao via nenhum tipo de vantagem ou qualidade na

maternidade, apenas uma funcao bioldgica.

37 Segundo Ana Paula Vosne Martins: “Michelet ¢ o autor da frase que contribuiu para a divulgacdo do culto
roméantico & mulher-mae, tdo presente na literatura e nas artes plasticas da metade de século XIX: ‘a mulher ¢é
uma religido’. Este culto adotou um modelo angelical e quase descorporificado da mulher, que recorria
insistentemente as analogias entre mae, santa, anjo e freira, exaltando o auto-sacrificio das maes na gravidez e no
parto; o devotamento da santa-mae ao lar, ao esposo e aos filhos; e o enclausuramento da mulher ao espago da
casa.” (Martins, 2004, p.45).

38 Martins (2004) observa que esta era uma das correntes mais misdginas da ciéncia, de modo que as descri¢des
da mulher eram sempre como um ser mais proximo as caracteristicas de seres ndao evoluidos, ja o homem
proximo das caracteristicas da evolug@o. Dessa forma, Martins (2004) vé o discurso de Michelet como um
discurso mais atento a entender as questdes da mulher, sem pensar nela como um ser menos evoluido, mas sim
como um complemento necessario e importante para o masculino.
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O olhar da ciéncia para o corpo da mulher surge em alianga a construg¢dao de um ideério
moderno e civilizatorio, com base no ordenamento da sociedade e da familia burguesa, e seus
esfor¢os sdo focados primeiramente no interesse pela gestagdo e parto. Os estudos cientificos
sobre reproducdo e o corpo feminino se concentram entre os séculos XVII e XIX, com
investigacdes, relatos e praticas de dominagdo deste corpo por sua funcao bioldgica de gestar
e parir, o que estaria proximo do campo da atuagdo e pesquisa da obstetricia moderna.
Segundo Martins (2004, p.100), somente depois de entender esta “mulher pélvis”, o saber
médico volta-se para outros aspectos do corpo da mulher, como sua sexualidade. Surge entio
outra especialidade médica dedicada aos estudos dos corpos femininos, a ginecologia.

E interessante observar que no manual da parteira Jane Sharp, datado de 1671, ja é
possivel encontrar varias passagens que descrevem os 6rgdos femininos e suas fungdes nao so6
reprodutivas, mas também sexuais. Sdo varios os motivos que podem ter levado a esta
diferenca de abordagem do corpo por esta parteira e as abordagens obstétricas posteriores, um
deles pode ser a funcao da parteira no século XVII, que se diferencia muito da fun¢ao inicial
do obstetra do século seguinte. Segundo Hobby (1999), na Inglaterra, o envolvimento das
parteiras com as pacientes era estabelecido desde o inicio da gestacdo, no parto e durante
varios meses apos o parto. Elas detinham os conhecimentos sobre os corpos das mulheres, de
modo a serem inclusive chamadas diversas vezes nos tribunais para identificar marcas de
bruxarias em mulheres nos tribunais da inquisicdo (HOBBY, 1999, p.xii). A entrada dos
médicos obstetras na cena do parto ndo foi facil e a moral era um dos problemas. Como
aceitar a presenga masculina vendo e tocando as partes intimas de uma mulher que nao ¢ sua
esposa? O esfor¢o em distanciar a imagem do médico da imagem do homem sedutor, ou
mesmo de um homem sexualizado, talvez tenha feito com que os estudos e as praticas
médicas focassem apenas no processo do parto, de modo que, somente no século XIX,
voltaram-se aos estudos da sexualidade feminina. Esta luta da medicina para desautorizar as
praticas populares pode ser verificada em varios paises, inclusive no Brasil. Maria Lucia
Mott, em 2002, organiza um Dossié na Revista Estudos Feministas, no qual ¢ possivel
encontrar diversas pesquisas tratando do assunto (MOTT, 2002). Além disso, em um artigo
sobre a historia da assisténcia ao parto no Brasil, Mott descreve como acontecem mudancas

drasticas neste campo entre 1830 e 1960. Segundo ela:

A indicacdo do hospital como lugar ideal e seguro para as mulheres darem a luz é
uma recomendagao que passa a ser divulgada na literatura médica, com mais énfase,
a partir da década de 1930. (...) Dar a luz fora de casa era uma situagdo anormal
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considerada apavorante e procurada apenas em casos extremos, sobretudo por
pessoas tidas como desclassificadas socialmente. (MOTT, 2012, p.198)

Por isso, ndo ¢ espantoso que nas poucas passagens da obra “Emilio ou da educagao”,
nas quais Rousseau fala sobre o parto, ele ndo estabelega relacdo alguma deste com a
sexualidade. J& no inicio do texto, o autor promete inclusive provar que as mulheres que
“cumprem com virtuosa intrepidez o dever tdo suave que a natureza lhes impde”

(ROUSSEAU, 1979, p.20), terdo suas vidas abengoadas com:

(...) um apelo sdlido e constante de seus maridos, uma ternura realmente filial por
parte de seus filhos, a estima e o respeito do publico, partos felizes sem acidentes
nem consequéncias, uma saude constante e vigorosa, o prazer, enfim, de se verem
um dia imitadas por suas filhas e citadas como exemplo as de outrem.
(ROUSSEAU. p. 20, 1979)

Em outra passagem, o autor indica que, ao falar sobre o parto com as criangas, a
estratégia a ser usada seria a de se concentrar nas “consequéncias do parto e ndo as suas
causas” (ROUSSEAU, 1979, p.180). Assim, ao desviar o foco do parto para a dor, o
sofrimento e a possibilidade da morte, a curiosidade infantil se afastaria das perguntas sobre
as causas da gestacdo, ou seja, a concepgao € 0 sexo.

Ao evitar falar sobre sexo com as criangas, Rousseau defende a concepc¢ao de uma
“boa ignorancia”, o uso da mentira para evitar uma suposta verdade aversiva ou, segundo ele,
impropria. Nao ¢ de se espantar que a dificuldade de abordagem sobre educacdo sexual nas
instituicdes de ensino seja um problema até hoje, consequéncia do despreparo dos professores
ou das familias, que acreditam que o contetido nao deva ser trabalhado na escola. Parte do
processo de diferenciagdo da educagdo direcionada a meninos e meninas descrita por

Rousseau (1979, p.306) se reflete também nas atitudes quanto as relagdes sexuais, que

estariam conectadas as relagcdes morais distintas de homens e mulheres. Para o autor:

(...) um deve ser ativo e forte, o outro passivo e fraco: ¢ necessario que um queira e
possa, basta que o outro resista pouco (ROUSSEAU. p. 306). Estabelecido este
principio, segue-se que a mulher ¢ feita especialmente para agradar ao homem. Se o
homem deve agradar-lhe por sua vez, € necessidade menos direta: seu mérito esta na
sua forga; agrada, ja, pela simples razéo de ser forte. (...) Se a mulher ¢ feita para
agradar e ser subjugada, ela deve tornar-se agradavel ao homem ao invés de
provoca-lo. Sua violéncia esta nos seus encantos; € por eles que ela deve constrangé-
lo a encontrar sua forga e emprega-la. A arte mais segura de animar essa forga
consiste em fazé-la necessaria pela resisténcia.(...) Dai nascem o ataque e a defesa,
a ousadia de um sexo e a timidez de outro, finalmente a modéstia e o pudor com que
a natureza armou o fraco para escravizar o forte. (ROUSSEAU. p. 306)
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Esta passagem de Rousseau mostra sua insisténcia em ensinar como deveriam
se portar homens e mulheres, de modo que o texto ¢ claramente pedagdgico ao justificar,
demonstrar e tentar convencer sobre a maneira de agir. A desigualdade proposta é evidente.
Contudo, o propdsito de ensinar e convencer as pessoas a agir de tal forma pode decorrer do
fato de que muitas mulheres deviam ter atitudes distintas deste modelo. Estas provavelmente
seriam depois classificadas e diagnosticadas com doengas ou disturbios. Seria impossivel,
diante deste ponto de vista, a interpretacdo de uma mulher em trabalho de parto como uma
mulher forte e ativa, porque s ¢ possivel vislumbrar no sentido rousseauniano uma mulher
fraca, desesperada e entregue as dores do parto. Tampouco seria possivel vislumbrar o parto
como um processo ligado a sexualidade e ao prazer. Sobre este aspecto, busquei os exemplos
elencados por Rosamaria Carneiro, que ao procurar entender os relatos de parto colhidos para
sua tese de doutorado, deparou-se com a aproximac¢do do parto com o prazer e a
espiritualidade. Sobre a investigagao do parto e da sexualidade, a partir do estudo de varios
autores, como Casilda Rodriganez, Lucy Irigaray e Elisabeth Badinter, a autora chega a uma

possivel leitura desta caracteristica recente declarada pelas parturientes:

Essas conexdes parecem sugerir a existéncia de um aspecto da sexualidade feminina
pouco ou quase nada explorado pela psicanalise e pelo discurso médico, a saber, a
do erotismo parturiente e a do materno. Por essa razdo, no limite, pode ser outra
frente de seu entendimento, que escapa da premissa da mae abnegada, casta e que
sofre ao dar a luz, mas que, sobremaneira e pelo contrario, vem no registro da mae
que goza e abriga essa poténcia em seu proprio corpo. (CARNEIRO, 2011, p. 225)

Luciana Loponte (2002), ao estudar sobre a imagem de mulheres na cultura
ocidental, aponta para a importincia de olharmos estas imagens e propormos discussdes
partindo do entendimento de como as estruturas de poder atuam nestes discursos. Para a

autora:

As artes visuais, como instancia social de produgdo de saberes, constitui também um
modo de ver e compreender a sexualidade, nas suas exclusdes ou inclusdes, nos
siléncios das formas e cores, nas ‘Obvias’ e sutis aparéncias de corpos femininos e
masculinos. Pensar de outra forma o que parece ser tdo evidente, desconfiar da
‘naturalidade’ dos discursos € o convite feito por Foucault. Dessa maneira, articular
arte, sexualidade e poder ¢ tentar compreender os processos que envolvem tanto a
producdo das imagens artisticas (e os discursos que se produzem a partir dai) como a
constitui¢do de identidades sexuais e de género (LOPONTE, 2002).

O corpo feminino retratado por artistas homens modernistas ¢ construido com
evidentes caracteristicas de submissdo, sedu¢do e voluptuosidade. E um corpo que supre, do

ponto de vista androcéntrico, desejos imediatos heterossexuais e que impde um ideal
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feminino, corpdreo e sexual. A representacdo materna correspondera também a algumas
regras impostas ao corpo maternal, doce e amoroso, geralmente amamentando um bebg,
estabelecendo assim fung¢des bem especificas para esta mulher/mae, como se tal estado fosse
de pureza obrigatoria’ A mudanga nas representagdes do corpo feminino em sua fungdo como
mae sofre uma reviravolta quando as vozes femininas come¢am a ser ouvidas, tornam-se
artistas, escritoras e pesquisadoras, que incluem a subjetividade e falam entdo de si e de sua

propria experiéncia. Ana Paula Vosne Martins (2005) ressalta que:

Mais recentemente as pesquisadoras feministas tém dado atencdo a subjetividade
materna, reconhecendo o impacto das representacdes da maternidade na produgdo
feminista. Pesquisas realizadas a partir da década de 1990 enfocam as experiéncias
diversificadas das mulheres, levando em consideracdes variaveis como a classe
social, a raga, a etnia e, principalmente o género, mostrando outras representacdes da
maternidade produzidas pelas mulheres a partir de suas experiéncias e expectativas.
(MARTINS, 2005, p.66)

Em suma, o recorte inicial levantou questdes sobre a imagem da mulher, a construgao
de sua sexualidade e da figura da “mulher-mae”, como pressupostos para as andlises das
imagens de parto que sugerem associar a sexualidade ao nascimento. Esta aproximacao ndo se
da por meio da sexualidade no sentido da concepg¢do, mas no sentido das sensacdes prazerosas

que passaram a ser expostas acerca do proprio parto.

2.1 Helen Knowles: orgasmos maternos e publicos

A cena do parto nas artes talvez tenha sido mantida com reservas antes do
século XX, mas, recentemente, estas imagens tém aparecido em cole¢des e exposicoes.

Imogem Tyler e Lisa Baraitser (2013) ressaltam ainda a escassez de estudos sobre tais cenas:

Nas ultimas trés décadas, aconteceu um aumento espetacular de representagdes de
parto nas midias, notavelmente no cinema, reality TV e novelas, plataformas de
compartilhamento de videos, filmes pornograficos e nas artes visuais. Apesar disso,
ainda existem poucos estudos sobre as implicagdes desta nova cultura visual do
parto ¢ suas relagdes com os iniciados debates feministas sobre o tabu estético da
cena do parto. (TYLER; BARAITSER, 2013)

Uma das artistas que trabalha com imagens do parto ¢ Helen Knowles, artista
inglesa que também ¢ curadora da colegdo de arte e parto: Birth Rites Collection, em Londres.
Suas imagens oferecem uma leitura da cena do parto por um recorte até entdo pouco

explorado nas imagens do corpo em trabalho de parto, o rosto da mulher. Desta forma, ela
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retira a visao da vagina e nos transporta para uma face, que claramente estd em gozo. Para
Tyler e Baraitser (2013), Knowles persegue a questao do tabu construido entre sexo, parto e
sexualidade. O exemplo disso estaria na série Heads of Women in Labor, de 2011. A
ampliacdo texturizada das imagens em preto e branco desta série mostra rostos de mulheres
em éxtase durante o parto: “Este trabalho ¢ sobre o éxtase no sentido etimoldgico, que
significa estar fora de si mesmo: o nascimento ¢ imaginado aqui como um evento extremo e
limitrofe, mas também paradoxalmente ordinario na experiéncia diaria de se transformar em
mais de um.” (TYLER; BARAITSER, 2013). Para as autoras, o trabalho de Knowles se
apresenta como um modelo dissonante sobre a experiéncia do parto e a relagdo disso com os
limites de nossa racionalidade. A artista insiste em mostrar o ato de parir como uma

experiéncia erotica e estética de criagdo, de modo que se nega, assim, a repetir o paradigma do

parto como algo repulsivo e monstruoso.

Obra 8 - Helen Knowles (London, b.1975), Youtube screen grab German birth video.
Série: Heads of Women in Labour, 2011.Impressdo em duas cores sobre papel
Fabriano Edicdo de 2. 61 x 61 cm. Fonte: http://www.helenknowles.com/
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Obra 8 - Helen Knowles, Youtube screengrab ‘Chase Andrews waterbirth’,
Série: Heads of Women in Labour, 2011, Impressdo em duas cores sobre papel
Fabriano Edigdo de 2.61 x 61 ¢cm. Fonte: http://www.helenknowles.com/

Obra 8 - Helen Knowles (London, b.1975), Annabel’s birth. Série: Heads of Women
in Labour, 2011. Impressdo em duas cores sobre papel Fabriano Edigdo de 2. 63 x
63 cm. Fonte: http://www.helenknowles.com/
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Obra 8 - Helen Knowles (London, b.1975), Youtube screen grab of ‘Shiloh’s quick
and peaceful waterbirth', Série: Heads of Women in Labour, 2011. Impressao em
duas cores sobre papel Fabriano Edigao de 2.61 x 61 cm. Fonte:
http://www.helenknowles.com/

Diante destas imagens, percebemos rostos que exprimem satisfacdo e prazer, o
que expde uma nova figuragdo do parto. Nesta série em questdo, € possivel encontrar esta
informacao nos titulos dos trabalhos da artista. Ao descrever seu processo de trabalho,
Knowles (2014) relata que faz a imagem apropriando-se de videos de parto caseiros
disponibilizados publicamente na internet. Nesta série, a artista detém-se ao momento
expulsivo do bebé, seleciona e valoriza certo quadro da imagem do video para seu trabalho.
Outro dado importante que a artista revela nesta obra € o titulo original do video postado e seu
endereco na internet como: Youtube screen grab of ‘Shiloh’s quick and peaceful waterbirth',
Este posicionamento deixa transparente a origem da imagem e como ela pode ser encontrada
em sua completude.

As caracteristicas que fazem estas imagens remeterem ao prazer podem ser

citadas da seguinte forma: rostos de mulheres que se encontram com a cabega inclinada, olhos
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fechados e boca entre aberta. Helen Knowles, com a agdo de recortar a imagem e focar no
rosto da mulher parindo, aproxima o parto ao prazer sexual. Serd que Shiloh, transformada

por Knowles em personagem, na dor entra em éxtase? A propria artista declara que:

A narrativa intima do nascimento inserida na internet tem como objetivo a
visualizacdo das mesmas por familiares e, mesmo assim, deixa claro o tabu da
semelhanca inegavel entre sexo e parto colocando em questdo a separacdo entre
mulheres como mées ¢ mulheres como entidades sexuais. (KNOWLES citada por
TYLER; BARAITSER, 2013)

Busquei no
YouTube o video citado e
fiz uma copia da tela
para analise das imagens.
A imagem mostra entao
o minuto 1:07 do Video
Shiloh’s Peaceful Water
Birth, e seria a imagem

mais proxima do original

em video que selecionei

Figura 7: Imagem retirada de video no YouTube, Video: Shiloh’s quick and
peaceful water birth. Postado em 14 outubro de 2010, por: Jessica Connolly.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=3TL6GsSb3-4(Imagem retirada do cada tela de computador
segundo 1:07)

aqui, considerando que

tem calibragens
diferentes de cor, contraste e brilho. E possivel perceber que a imagem que poderia ser
denominada de “original” ¢ de uma cena de parto feita amadoristicamente. Em momentos
anteriores ao da imagem selecionada pela artista, ha expressdes bem diferentes no rosto de
Shiloh. Aparecem dor, forca e desconforto. Um segundo apds a cena selecionada pela artista,
vemos a cabega de um bebé comegando a aparecer em sua vulva. Outra crianga passa na
frente da camera e logo depois a imagem se desloca do parto. A cidmera parece balangar,
voltando depois a estabilidade. Diante da cena completa, é possivel entdo verificar que Helen
Knowles seleciona criteriosamente uma imagem de video que condiz com o que a artista quer
dizer sobre o ato de parir.
O que hé nestas imagens ¢ uma cena que promove um discurso dissonante sobre o
parto, que associa este evento ao éxtase. Com a inten¢do de tratar desta questdo, recorro a

outra imagem de éxtase bastante conhecida nas Artes Visuais. Desta forma, proponho uma
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associacao do trabalho Heads of Women in Labor, de Knowles, com a cabega esculpida de
Santa Teresa, realizada por Bernini no século XVII. Ambas as imagens apresentam fei¢coes

que se aproximam em sua expressdo. Mesmo sabendo de seu distanciamento temporal e

o~

contextual, proponho uma relagdo por similaridade, de modo que a sensacdo de dor
apresentada em seus rostos como éxtase. Bernini (escultor barroco italiano) substitui a
descric¢do da dor de Teresa pelo éxtase, em seu trabalho Extase de Santa Teresa (1644-47), na
capela de Santa Maria dela Vittoria em Roma, da mesma forma como a imagem de um parto

com dor pode ser substituida por uma de prazer.

Obra 8 - Helen Knowles, Youtube
screengrab ‘Chase Andrews waterbirth’,
Série: Heads of Women in Labour, 2011.
Impressdo em duas cores sobre papel
Fabriano Edi¢édo de 2. Fonte:
http://www.helenknowles.com/

Figura 8 - Imagem aproximada do rosto de Teresa no trabalho
de Gian Lorenzo Bernini (1598-1680), O Extase de Santa
Teresa, 1644-1647. Escultura em marmore. Capela
Cornaro,lIgreja de Santa Maria della Vittoria, Roma.

O uso desta obra de arte do século XVII neste trabalho justifica-se também pelo
estranhamento causado por uma Santa em éxtase. Pelas descricdes de Gombrich (1993) sobre
esta imagem, o éxtase de Teresa € espiritual, mas aparece em seu rosto representado de
maneira semelhante a um orgasmo. O artista, Bernini, faz com que o prazer seja associado a
pureza espiritual, bastante rara nas representagdes de Santas. Gombrich (1993) esclarece que a
cena aqui representada pelo artista foi inspirada na autobiografia de Teresa de Avila, na qual
“a santa relata um momento de éxtase celeste, quando um anjo do senhor trespassou-lhe o
coragdo com uma candente flecha de ouro, enchendo-a de dor e, ao mesmo tempo, de

incomensuravel bem-aventuranca.” (GOMBRICH, 1993, p.345).



139

Da mesma forma, tem-se a acdo de Helen Knowles ao aproximar o parto, associado a
dor e ao sofrimento, com o prazer sexual. Teresa (a personagem esculpida por Bernini) e
Chase Andrews (a mulher do video apropriada por Knowles) seriam entdo duas personagens
que na dor entram em éxtase. Com a aproximagdo nas imagens de detalhes de seus rostos, fica
clara a semelhanca de suas expressdes. Ambas as mulheres se apresentam com a boca
semiaberta, rosto relaxado, sem vincos nem rugas ou dobras de expressdo fortes que
denotariam esforgo, surpresa ou dor. A cabeca esta inclinada para tras, o que denota também
um relaxamento no pescoco, uma entrega total do corpo aquela sensacdo extasiante. No caso
especifico da artista estudada aqui, Helen Knowles, verifica-se que esta ¢ uma escolha de uma
expressao especifica no parto, de modo que ao assistir o video do qual ela captura as imagens,
percebe-se que seu olhar busca a imagem que denota o0 momento de prazer no parto ou a
imagem que a propria artista tem sobre o prazer no rosto de uma mulher. A série de imagens
em Heads of Women in Labour surge deste encontro entre a imagem banal postada no
YouTube e a imaginacdo da artista que transforma, modifica e significa o trabalho.
A segunda série de trabalhos de Helen Knowles que trarei para este texto
permanece afirmando a relagcdo de potencializagdo da imagem a partir de sua apropriagdo do

universo dos programas de compartilhamento de videos.

Obra 9- Helen Knowles (London, b.1975), ‘4 sziilés természete’ The natural way of birth
http://www.youtube.com/watch?v=CHOsRTYd171”, Série: Youtube Series, 2012. Impressdo em quatro cores sobre
papel Fabriano, 101 x 148 cm. Edic8o de 5. Fonte: http://www.helenknowles.com/index.php/work/youtube_series/
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Obra 9- Helen Knowles (London, b.1975), Alleingeburt / Unassisted Childbirth http://www.youtube.com/watch?
v=a3ANtPxI3pE? , Série: Youtube Series, 2012. Impressdo em quatro cores sobre papel Fabriano, 101 x 135 cm.
Edigao de 4. Fonte: http://www.helenknowles.com/index.php/work/youtube_series/

Obra 9- Helen Knowles (London, b.1975), Birth with Orgasm I http://www.youtube. con;/watch.; v:EbyUbZ W29ts? ,
Série: Youtube Series, 2012. Impressdo em quatro cores sobre papel Fabriano, 101 x 135 cm. Edi¢ao de 4. Fonte:
http://www.helenknowles.com/index.php/work/youtube_series/
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Obra 9- Helen Knowles (London, b.1975), Homebirth of Finn No Music Waterbirth, Homebirth, Caul, Midwife.......
http://www.youtube.com/watch?v=NzZYvg6AYdc? , Série: Youtube Series, 2012. Impressdo em quatro cores sobre
papel Fabriano, 101 x 135 cm. Edicdo de 4. Fonte: http://www.helenknowles.com/index.php/work/youtube series/

A artista faz inclusive reflexdes sobre a criagdo de seu trabalho e o valor que estes

videos teriam ao serem disponibilizados via internet:

O trabalho apresentado em ‘Youtube Series’ se apropria e re-apresenta as
experiéncias filmadas destas mulheres, conectando-as com uma preocupacao
internacional maior, que considera a midia social como ferramenta de
democratizagdo de experiéncias que podem ser freqiientemente controladas e
censuradas. (KNOWLES, 2014)

Ainda como parte do processo de criagao da Série YouTube Series, de 2012, ¢ possivel
perceber pelos dados descritos por Knowles (2013) nas reprodugdes das imagens de seu livro,
que as obras recebem uma numeragdo e assinatura. Nao existe uma imagem original, sendo
aquela que se encontra nos arquivos digitais da propria artista, mas que ndo ¢ mostrada em
publico. Neste caso, temos contato com a reprodugdo de uma imagem técnica®. A diferenca
notada entre a textura e cor da imagem original do video na internet e a imagem da obra final
da artista ¢ uma consequéncia de seu modo de producdo. Na imagem a seguir observa-se

como acontecem estas modificagdes na obra derivada da mesma cena do parto de Shiloh:

39 Para Vilem Flusser (2002, p.05), uma imagem técnica ¢ toda e qualquer imagem produzida por aparelho.
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Obra 9- Helen Knowles (London, b.1975), “Shiloh’s Quick and Peaceful Water Birth http://www.youtube.com/watch?
v=3TL6GsSb3-4”, Série: Youtube Series, 2012. Impressdo em quatro cores sobre papel Fabriano, 97c¢cm x 149 cm.

Edigdo de 5. Fonte: http://www.helenknowles.com/index.php/work/youtube_series/

Helen Knowles declara como os efeitos de cor e registro da imagem sdo importantes

para este trabalho e descreve como consegue produzi-los:

Cada impressdo ¢ feita a partir da projeco da imagem na tela por um projetor
digital, ampliando a qualidade pixelada da imagem, fazendo referéncia direta ao
material original digital. A imagem fixa digital do YouTube ¢ transferida entdo para
um objeto fisico pensado como meio de impressdo. (KNOWLES, 2014)

Este modo de produg@o de uma obra de arte remete a algumas questdes levantadas por
Walter Benjamin (2012) acerca da reprodutibilidade técnica das imagens. Para ele, a
reproducao técnica distancia a imagem de seu original e desvaloriza o aqui e agora da obra de
arte. Este tipo de reproducdo eliminaria a permanéncia fisica do objeto e, com ela, eliminaria
também seu testemunho historico, destruindo entdo sua autenticidade. “Ao multiplicar a
reproducao, ela substitui a existéncia unica por uma existéncia serial” (BENJAMIN, 2012, p.

13). Para o autor, o agente mais poderoso desta agdo seria o cinema, pois ele liquida o valor
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tradicional do patriménio cultural®.

Nos trabalhos de Helen Knowles, pode-se considerar que também existe um
movimento contrario a multiplicacdo da reprodugdo, ja que a artista propde imagens finais
impressas sobre papel, numeradas e assinadas. Esta acdo imprime ao trabalho algo como uma
“manualidade” e artesania, ja que apesar de ser criado por equipamentos técnicos e digitais, o
resultado do trabalho volta ao papel, suporte bastante tradicional das artes visuais. O suporte
escolhido pela artista também ressalta a textura do papel e da imagem, trazendo para a obra
uma questao tatil, que s6 é possivel perceber diante do proprio trabalho. Na primeira série,
Heads of women in labour, a artista imprime somente duas imagens de cada rosto; ja no
trabalho Youtube Series, a edicao final indicada no site da artista ¢ de cinco imagens para cada
fotografia. Neste sentido, a inclusdo destes trabalhos nas cole¢des de arte Birth Rites
Collection, em Londres, e no Museum of Motherhood, em Nova lorque, de alguma forma
devolvem parte da aura das imagens descrita por Benjamin (2012). Porém, se forem
consideradas a divulgacdo e a difusdo destas imagens no site da artista, nas inumeras
publicacdes nas redes sociais, nas divulgacdes das exposicdes e museus, constata-se que sua
existéncia fisica s6 se mantém hoje por uma prévia existéncia serial.

Ainda sobre a recepcao da obra de arte, Benjamin (2012) descreve a mudanga que
ocorre quando a imagem nao € mais recepcionada com o ritual, seu valor, antes de culto,
transforma-se em “valor de exposicdo”. Este fendmeno se da principalmente pela mobilidade
das obras de arte e pela possibilidade entdo de expo-la em diversos locais. No que diz respeito
a atualizag¢do deste pensamento, pode-se dizer que foi acentuado pelas possibilidades virtuais

de exposicao de obras de arte, tanto pela internet, quanto pela utilizagdo dos meios eletronicos

40A questdo da perda da aura da obra de arte é aprofundada por Walter Benjamin (2012) em seu texto: 4 obra de
arte na era da sua reprodutibilidade técnica. O autor identifica algo que se perdeu na reprodugdo técnica da
imagem, sua aura. O agente mais poderoso desta agdo seria o cinema, pois ele liquida o valor tradicional no
patriménio cultural. Ao tentar compreender a perda da aura, Benjamin primeiro constata que a percepgdo do
homem sobre as coisas ¢ modificada também pela historia. A percepgdo depois da era da reprodutibilidade
parece ser aquela que considera algo semelhante (copia) como também algo que oferece sentido, para Benjamin,
isto destr6i a aura do objeto natural. Uma das diferencas apontadas por ele seria a relagdo entre o pintor € o
cinegrafista: o primeiro tem uma visdo global do todo, o segundo, fragmentada. Segundo Benjamin (2012), “A
reprodutibilidade técnica da obra de arte altera a relagdo das massa com a arte. Retrogradas diante de um
Picasso, elas se tornam progressistas diante de Chaplin” (BENJAMIN, 2012, p. 25). Ele afirma que a pintura
convida a contemplacdo, mas mesmo esta relagao ja foi modificada, pois sua apresentacao atualmente ¢ dirigida
as massas e, portanto, ¢ simultinea a varias outras obras de arte. Ao se perguntar sobre como o homem
representa 0 mundo diante das maquinas de produgido de imagens, Benjamin descreve como as possibilidades
técnicas aumentam também o sentido e a percep¢do. O mundo pode ser sentido por um tempo acelerado, em
camera lenta, em detalhe ¢ em distdncias nunca vistas. O cinema, principalmente, propde uma relacdo de
distragdo com a imagem ¢ ndo de contemplag@o, como propunha a pintura. As sequéncias de imagens do cinema
ndo deixam espaco para um tempo mais prolongado e reflexivo sobre as imagens, propdem, ao contrario, um
tempo fragmentado e ndo fixo.
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para envio de trabalhos que podem ser impressos € expostos posteriormente.

Algo proximo ao que foi descrito por Benjamin aconteceu com uma das imagens de
Helen Knowles. Segundo Janis Jefferies (2013), ap6s mais de cinco milhdes de visualizagdes
na internet, um dos videos utilizados pela artista (localizado no endereco:
hitp://www.youtube.com/watch?v=EDyUbZW29ts) foi retirado da internet. Em seu lugar resta
um aviso: This video has been removed as a violation of YouTube'’s policy on shocking and
disgusting content’. Desta forma, a impressdo de um dos quadros deste video faz com que
sua censura na internet aparega publicamente, pois, toda vez que a obra ¢ exposta, o enderego
indicado ndo leva a mensagem esperada pela artista. A disponibilidade das imagens oferecidas
pelos programas de video se mostra entdo mais fragil do que parece, revelando-se nao tao
democratica como se supde. O que resta para o publico da imagem censurada hoje ¢ a leitura
e interpretacdo feitas por Helen Knowles para seu trabalho, um fragmento recortado,
modificado, manipulado e impresso; distante do original em seu contetido, forma e dimensao.
Deste modo, um substituto estatico da imagem em movimento, muito mais chocante e
provocante, pois como imagem parcial oferece a possibilidade de imaginar aquilo que foi
censurado, o que potencializa justamente a caracteristica oculta destas imagens.

Efetivamente, a relagdo com a obra em si e sua reprodugdo digital via rede ¢ bastante
diferente. As imagens no computador sao feitas de luz, sua aproximagdo e visualizagdo sao
distintas das imagens impressas feitas pela artista como trabalho final. O tamanho das
imagens ¢ a relagdo do corpo do espectador diante delas também se modifica. Nas telas do
computador, as imagens sao pequenas; ja na exposi¢do, elas sdo grandes e uma relagdo de
aproximacao e distanciamento faz com que sua visualidade se transforme totalmente. Em uma
tentativa de mostrar como a série YouTube Series da artista se apresenta visualmente ao

espectador, realizei fotografias da obra em exposicao no King’s College, Londres:

41Este video foi removido por violagdo da politica do YouTube quanto a contetidos chocantes e repugnantes. (Tradugio da
autora.)
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Obra 9 - Helen Knowles (London, b.1975),

‘Pasicoane ¢ opeazvm’ Birth with Orgasm [
http://www.youtube.com/watch?v=EDyUbZW29ts,

Série: Youtube Series, 2012.

Impressdo em quatro cores sobre papel Fabriano,

115,5cm x 166 cm. Edi¢do de 5.

Fotografias: Clarissa Borges, na Birth Rites

Collection, na Henriette Raphael House, Guy’s
Campus, Kings College,

Londres, jan.2018.

(As duas imagens abaixo sdo fotografias de detalhes

aproximados da imagem.)
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Nas imagens, ¢ possivel verificar como o entrelacamento de cores se configura na
aproximacao do espectador da obra, que ¢ formada a partir de uma trama das quatro cores de
impressdo. O que faz com que o registro da imagem pixelada da tela do computador se
mantenha na impressdo, registrada como o moire que acontece nas chapas de impressdo de
jornais.

Porém, como analisar entdo obras de arte que nao s6 se multiplicam em inumeras
reproducdes, mas também usam referéncias advindas de programas de compartilhamento de
videos, com acesso praticamente mundial? Nao podemos esquecer que um dado importante
sobre a série YouTube Series ¢ justamente a sua origem: um sistema de visualizagdo via rede
que possibilita divulgagdo, copia e reproducdo de imagens em movimento.

A percepgao depois da era da reprodutibilidade parece ser aquela que considera algo
semelhante, a copia, como aquilo que também oferece sentido. A artista Helen Knowles esta
justamente propondo um novo sentido ao selecionar, recortar € imprimir uma cena de parto
que se encontra disponivel em rede. Considerando entdo que o video original do YouTube foi
selecionado, recortado e impresso pela artista, estaria ela (artista) transformando o sentido
desta imagem? Considero que sim, e ¢ justamente esta a caracteristica importante deste
trabalho de Knowles, a modificacdo do objeto reproduzivel e banal em objeto de arte, em
colecdes e exposigoes, transformando assim seu suporte, acesso e sentido. A propria artista faz
algumas reflexdes sobre o sentido das imagens das quais se apropria e das escolhas que ela

mesma faz dentre tantos videos disponiveis na rede:

Eu queria usar imagens que ja existissem, que ja tinham uma fala propria. Isto ¢é
importante, pois eu estou simplesmente seguindo e sentindo a mudanga das emogdes
na nossa época, onde mulheres trocam informagdes pela internet, se informam e se
educam usando esta midia. As imagens e os videos produzidos por estas mulheres
sdo narrativas muito constrangedoras, ndo sO por serem nascimentos que
imediatamente chamam nossa aten¢do, mas pela forma como algumas delas
filmaram esta agdo. (Como Sarah Schmid que teve seu filho no jardim e pediu para
seu marido filmar usando o modo noturno da cidmera.) E claro que eu escolhi
especificamente videos onde a mulher estava no controle, se é que isto ¢ possivel
num parto, mas de qualquer forma, seguras da capacidade de seu corpo. Eu gosto da
forma — acredito eu - de como o compartilhamento de videos na rede proporciona a
criagdo pela mulher de sua propria linguagem visual. (KNOWLES, 2013).

A acdo que Helen Knowles realiza com estas imagens imprimiu as mesmas
caracteristicas de similitude e permanéncia. A artista seleciona imagens fixas retiradas dos
videos originais, de modo que, ao fazé-lo, transforma o que estava em movimento em algo

estatico. Depois deste procedimento, ela recorta as imagens, separando somente o rosto das
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mulheres que estavam em trabalho de parto. Desta forma, a artista direciona nosso olhar para
as expressoes faciais femininas no momento da saida dos bebés de seus corpos. Ao anular
todo o resto do ambiente e apresenta-lo isoladamente, Knowles acentua a proximidade que
um parto pode ter com o sexo. Um olhar atento ja teria identificado estas caracteristicas nos
videos que a artista seleciona, pois ela escolheu justamente videos de partos com orgasmo
postados na internet. Neste caso, Knowles tem um papel fundamental para a permanéncia
destas imagens, direcionando nosso olhar e, ¢ claro, impondo seu ponto de vista sobre o parto
ao espectador. E justamente a fixagdo destas imagens que fazem com que elas permanegam,
agora transformadas em obras de arte. Como a artista se apropria de imagens comuns
disponiveis no youtube, ¢ uma possibilidade considerar a relagdo estabelecida com as imagens
originais como efémera e descontinua. Isto porque, nas duas séries, pelo menos quatro
diferentes videos de parto sdo utilizados como fonte de trabalho pela artista, e eles tém
tempos, sequéncias, enquadramentos, luzes, sons e composi¢des bem diferentes®.

Ao analisar a histeria, a agorafobia e a anorexia, como resultados de um sistema que
tenta controlar o corpo feminino, Bordo (1997, p.26-27) ressalta que mesmo as imagens de
corpos como parodias ou caricaturas, nao sustentardo seu teor critico social e rapidamente
tendem a virar novos modelos de feminilidade e masculinidade. Nesse sentido, 0 mesmo pode
acontecer com as imagens de prazer ligadas ao parto na arte. Tais obras, ao serem concebidas
para enfrentar a imagem comum do parto doloroso, podem também ser consideradas criticas
ao sistema que enobrece a figura materna, que enfrenta as dores do parto em favor do seu
bebé. Porém, seria possivel que virassem elas mesmas um modelo de comportamento e
objetificacdao do parto? A obrigatoriedade do prazer no parto também pode ser opressora? O
mesmo poderia ser dito das formas ou da auséncia de diversidade de formas que o corpo que
pari toma no processo do parto. Nas imagens televisivas, midiaticas e jornalisticas, geralmente
a mulher encontra-se sempre na posic¢do litotdmica®. Longe de ser um consenso médico, esta
¢ a posi¢ao em que nos relatados das mulheres ha maior desconforto e dor na hora do parto.
Contudo, como imaginar parir de pé, ajoelhada ou de quatro sem nunca ter visto outra
possibilidade, ou nunca ter questionado a norma imposta pela medicina e reiterada pelas

imagens da arte?

420s videos originais podem ser assistidos nos links: http://www.youtube.com/watch?v=CHOsRTYd171,
http://www.youtube.com/watch?v=a3 ANtPxI3pE?, http://www.youtube.com/watch?v=3TL6GsSb3-4?,
http://www.youtube.com/watch?v=NzZYvg6AYdc? , http://www.youtube.com/watch?v=EDyUbZW29ts?

43 A posicao litotomica ¢ aquela em que a mulher fica de costas deitada em uma cama, ou maca, com as pernas
levantadas, amarradas ou ndo, em suportes metalicos com os joelhos dobrados.


http://www.youtube.com/watch?v=CH0sRTYd17I
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2.2. Construcoes sexualizadas sobre o corpo do outro

Obra 10- Daniel Edwards (EUA, b. 1965), Monument to Pro-Life: The Birth of Sean Preston (vista frontal), 2006.
Galeria Capla Kestling Fine Art no Brookling

Até o momento este trabalho concentrou-se em analisar producdes de artistas
mulheres. Neste item, tratarei de um trabalho de Daniel Edwards, escultor americano, que ¢
conhecido por retratar celebridades americanas em situagdes nao usuais. No trabalho deste
artista, mostrarei como a representacao do corpo do “outro”, no caso, a mulher que dé a luz,
pode manter e exibir até hoje os pressupostos patriarcais de dominio, sexualizacdo e
objetificacdo do feminino. Refiro-me aqui a obra realizada por Daniel Edwards — Monument
to Pro-Life: The Birth of Sean Preston — exposta na Galeria Capla Kestling Fine Art no
Brookling. No trabalho, ha uma escultura que revela o corpo de uma mulher nua gravida, de
quatro, sobre um tapete que simula a pele de um urso. Seu olhar parece fixo na cabega do

urso, enquanto suas maos seguram a cabe¢a do animal com delicadeza. As Unicas partes de
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seu corpo que tocam o chdo sdo os cotovelos e os joelhos, o que deixa em evidencia seu corpo
quase em suspensdo, seus pés aparecem levantados como se ela os elevasse junto com seus

quadris.

Obra 10- Daniel Edwards 8
(EUA, b. 1965), Monument |

to Pro-Life: The Birth of

Sean Preston (vista

posterior), 2006. Galeria
Capla Kestling

Fine Art no Brookling

Edwards retrata a famosa cantora na época, Britney Spears, ao parir seu primeiro filho,
Preston. Acontece nesta obra o que Tamar Garb (1998) descreveria como a “objetificacio
(reducao ao nivel do objeto) das mulheres na representacao” (GARB, 1998, p.223). Este tipo
de construgdo sobre o corpo da mulher ¢ bastante comum na pintura ocidental moderna,
segundo Garb, elas: “ecoam a formulacdo de Berger atribuindo um olhar atento, ativo e
poderoso, aos homens e vendo na representagdo das mulheres um culto a sua passividade”
(GARB, 1998, p.223). O incomodo gerado por esta obra parece estar relacionado com esta
passividade, advinda do fato dela se parecer muito mais com uma posi¢ao sexual, de um filme
pornd, do que um corpo que estd em dominio de si mesmo e vai dar a luz uma crianga.

A posicao ainda poderia ser associada a uma questdo animalesca, pois encontra uma
proximidade com os quadrupedes que parem de quatro. Viviane Matesco, ao discorrer sobre
as trouxas ensanguentadas de Barrio, tecera relagdes sobre o corpo, o sangue e a matéria na
arte. Ao relacionar a morte ao erotismo, a autora cita o autor Georges Bataille e a relacdo com

o interdito, o secreto, o que ndo pode ser revelado. Segundo Matesco, a interdicdo e a
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transgressdo estdo intimamente ligadas na obra O Erotismo, do autor:

Na base do erotismo, temos a experiéncia de violéncia no momento da explosio;
uma liberdade ameacadora. A partir do momento em que os homens se conciliam em
determinado sentido com a animalidade, entramos no mundo da transgressdo, que
forma na manutencdo da interdicdo, a sintese da animalidade ¢ do homem. O
erotismo ¢é a infracdo a regra das interdigdes, mas, ainda que comece onde acaba o
animal, a animalidade ndo deixa de ser seu fundamento. A humanidade se desvia
desse fundamento com o horror, mas, ao mesmo tempo, o mantém. (MATESCO,
2009, p.53)

Nesta escultura o corpo da mulher, apesar de ativo, mostra-se a disposi¢do, como se
esperasse outro. Roszika Parker e Griselda Pollock, ao examinarem o quadro La Naissance de
Venus (1865), de Alexandre Cabanel, fazem uma andlise bastante préxima da obra em
discussdo aqui, pois nela “o homem esta ausente da imagem, mas o que esta significa é sua
fala, sua opinido e sua posicao de dominio” (PARKER; POLLOCK, citado por GARB, 1998,
p.223). E curiosa a relagdo temporal que se estabelece entre o quadro analisado por Parker e
Pollock, datado de 1865, o trabalho publicado pelas autoras, que data de 1981, e a obra aqui
em questdo de 2006. Nao ¢é perceptivel como a distdncia de mais de cem anos tenha
modificado, de alguma forma, estes dois olhares masculinos sobre o corpo da mulher.

O que se modifica desde entdo ¢, na verdade, a possibilidade de pensar sobre as
construcdes destes corpos e olhares a partir da perspectiva da teoria feminista, que levanta
questoes ligadas ao género e ao olhar. Segundo Garb: "Para as feministas, homens ¢ mulheres
tém necessariamente uma relagao diferente com os processos de olhar e de ser objeto do olhar
(ou seja, com o olhar atento)” (GARB, 1998, p.223). Por este motivo, nesta obra
especificamente, assinalamos a presenca do autor, identificando-o como artista homem, pois
em seu trabalho esta identificacdo parece ser necessaria para a critica.

O trabalho parece corresponder ao que Tamar Garb ja havia identificado na pintura de
corpos femininos na arte moderna, na qual a objetificagdo do corpo da mulher “¢ uma funcao
da fantasia masculina” (GARB, 1998, p.223). Neste sentido, assinalamos a importancia de

percebemos a arte também como produtora de modelos e discursos, pois, segundo Garb:

Para autores como Berger, Parker e Pollock, a arte esta particularmente envolvida na
formagdo e na consolidacdo de relagdes desiguais de poder entre homens e
mulheres. A arte ndo sé reflete essas relagdes como também constitui um dos locais
de sua formagao. A maneira como os padrdes tradicionais de 'olhar' e ser 'objeto do
olhar' se relacionam com a identidade de género e as nogdes aceitas de prazer sexual
¢ crucial neste contexto. (GARB, 1998, p.223)
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O galerista responsavel pela exposicdo afirma, na pagina de obras do artista, que o

mesmo teria se inspirado na estatua de cera da artista dancando exposta no museu Madame

Figura 9 — Estatua de cera da cantora
Britney Spears no Museu Tussauds,
em Whashington DC, Estados
Unidos. Fonte:
https://www.madametussauds.com/
washington-dc/en/

Tussauds (EDWARDS, 2006). Ao pesquisar sobre esta
referéncia, encontrei inimeras estatuas que replicam a
artista, mas a imagem que mais se aproxima da pose final
realizada por Edwards ¢ de uma cena na qual ela esta
pendurada pelas pernas, de cabeca para baixo em um cano
de pole dance.

Desta forma, tem-se aqui uma imagem de corpo que se
transforma até chegar a referéncia do artista. Em primeiro
lugar, este corpo ¢ movimentado, dancado e coreografado
por Britney Spears, que o apresenta em shows e
videoclipes. A referéncia filmada e editada em video ¢ vista
e selecionada por um Museu, que escolhe uma cena
especifica e transforma aquela imagem bidimensional em
escultura hiper-realista. Por tultimo, este artista v€ este
simulacro de humano em cera e exporta a cena de cabeca
para baixo para uma escultura daquela artista parindo seu
filho.

Outro dado que parece relevante nesta obra ¢ seu
titulo: Monument to Pro-Life: The Birth of Sean Preston

(Monumento em prol da Vida: O nascimento de Sean

Preston). A referéncia ao movimento conservador anti-aborto ¢ clara, tanto pelas declaragdes

de apoio do movimento ao artista, quanto pelas declaragdes de seu galerista. Romero (2006),

jornalista e editor da revista CultureKiosque, apos conversar com o diretor da galeria onde o

trabalho estava exposto, declara inclusive que existia uma preocupagdo em encontrar um

espago para exposi¢do permanente do trabalho, e que a preocupagao era que isso fosse feito “a

tempo para o dia das maes” (ROMERO, 2006). Romero (2006) desconfia de tais declaragdes,

pois ambos, galerista e artista, sdo conhecidos por realizarem a¢des mididticas projetando a

divulgacao da galeria e dos trabalhos do artista a qualquer custo nas televisdes e canais de

informacao na internet. Contudo, ao analisar o discurso do artista, principalmente ao nomear

o trabalho fazendo referéncia ao movimento anti-aborto, destaco que parece haver a



152

manutencdo de um posicionamento que pretende elogiar a decisdo da jovem artista em tornar-
se mae, em dedicar-se a familia em detrimento de seu trabalho. Até mesmo a posig¢ao
sexualizada e erdtica do corpo desta mae parece ter sucumbido diante dos discursos contra o

aborto, segundo Brand e Granger:

Este aspecto do trabalho foi aparentemente ignorado pelo movimento conservador
Pro-life que concedeu seu suporte ao trabalho do artista, pois percebeu que o mesmo
era uma celebragdo de valores familiares. O codiretor da galeria, Lincoln Capla, da
mesma forma, afirma que a escultura aplaude a decis@o de colocar a familia acima
da carreira (BRAND; GRANGER, 2012, p. 218)

A relacdo entre parto e aborto aqui ressaltada nos leva ao texto de 1949, Segundo
Sexo, de Simone de Beauvoir (2016). Nesta obra, a autora escolhe falar sobre a maternidade
em seu segundo volume, nomeado A Experiéncia Vivida, de modo que nele é possivel
encontrar, na segunda parte, uma série de capitulos dedicados a “Situagdo da mulher”, no qual
finalmente encontra-se o capitulo: 4 Mde. Seu discurso em diregdo a identificacdo das
caracteristicas que constroem o sujeito mulher ¢ mantido no texto que comeca da seguinte

forma;

E pela maternidade que a mulher realiza integralmente seu destino fisioldgico; ¢é a
maternidade sua vocagéo "natural", porquanto todo o seu organismo se acha voltado
para a perpetuacdo da espécie. Mas ja se disse que a sociedade humana nunca ¢é
abandonada a natureza. E, particularmente, ha um século, mais ou menos, a fungdo
reprodutora ndo ¢ mais comandada pelo simples acaso biologico: ¢ controlada pela
vontade. (BEAUVOIR, 2016, p.279)

Beauvoir se refere ao avango das técnicas de controle de natalidade no século XIX,
mas € possivel encontrar registros deste controle anteriormente por saberes e praticas
populares. O inicio do texto da autora revela os pressupostos bioldgicos sobre o corpo
feminino bastante fortes e atuantes na Franca no século XX. Esta tentativa de restri¢ao social
da mulher por suas caracteristicas reprodutivas ¢ um discurso que teve como principal

influenciador Rousseau (1979). Segundo ele:

Nao ha nenhuma paridade entre os dois sexos quanto a consequéncia do sexo. O
macho s6 é macho em certos momentos, a fémea é fémea durante a vida toda, ou, ao
menos, durante a sua mocidade; tudo a leva sem cessar a seu sexo, €, para bem
desempenhar-lhe as fungdes, precisam de uma constituicdo que se prenda a ele;
precisam de cuidados durante a gravidez; precisam de repouso quando do parto;
precisam de vida facil e sedentaria para aleitar os filhos; (...) Quanta ternura e
cuidado ndo precisam para manter a unido em toda a familia! E, finalmente, tudo
isso ndo devem ser virtudes, mas sim gostos, sem o que a espécie humana seria
dentro em breve destruida. (ROUSSEAU. p. 308)
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Contudo, a afirmacdo de Beauvoir aponta em direcdo a vontade reprodutiva que ¢
justificada pela caracteristica social humana, e ndo somente sua forc¢a bioldgica. Desta forma,
surpreendentemente, a autora comeca o capitulo sobre a maternidade abordando um assunto
delicado sobre este tema: o aborto. A maternidade tem a ver com escolha para Beauvoir,
pressupoe ela o dominio da mulher sobre seu proprio corpo e do que este corpo vai gerar, ou
ndo. As contradi¢des sobre os movimentos anti-aborto sao pontuadas pela autora na Franga

em 1949:

Que um escritor descreva as alegrias e os sofrimentos de uma parturiente, é perfeito;
que fale de uma abortante ¢ logo o acusardo de chafurdar na imundicie e de
descrever a humanidade sob um aspecto abjeto: ora, ha na Franca anualmente
numero igual de abortos e de nascimentos. (...) Cabe observar, ademais, que a
sociedade tdo encarni¢ada na defesa dos direitos do embrido se desinteressa da
crianca a partir do nascimento; perseguem as praticantes do aborto ao invés de
procurarem reformar essa escandalosa instituicdo que chamam Assisténcia Publica;
(...) se recusam a admitir que o feto pertence a mulher que o traz no ventre,
asseguram por outro lado que o filho ¢ coisa dos pais; acabamos de ver na mesma
semana um cirurgido condenado por praticas abortivas suicidar-se ¢ um pai, que
batera no filho até quase mata-lo, ser condenado a apenas trés meses de prisdo com
sursis. (BEAUVOIR, 2016, p.280)

Percebemos como este tipo de discurso se mantém quando, diante da obra de Daniel
Edwards, por exemplo, sdo ignoradas a objetificacdo e a posicdo do corpo da mulher, ao
mesmo tempo em que sdo tecidos comentarios elogiosos de sua perspectiva familiar, levando
em conta que ela supostamente decidiu construir uma familia e ter filhos, mesmo sendo tao
jovem. Para Romero (2006): “Todo o caso ressoa na mente com uma dissonancia cognitiva,
resultado da colisdo de elementos: a jovem celebridade idolatrada, o movimento conservador
anti-aborto, a representacdo explicita (mesmo que higienizada) da nudez e do nascimento”,
deste modo, a colisdo destes trés assuntos distintos no mesmo trabalho levam o autor a pensar
também sobre como a sociedade americana celebra a decisdo ndo abortiva de uma jovem
celebridade, ao mesmo tempo em que trata de maneira melindrosa a imagem do corpo da
mulher em relagdo ao parto (ROMERO, 2006). Este corpo ndo ¢ criticado quando colocado
no lugar de objeto de desejo e sexualidade, mesmo que seja ao parir uma crianca. E autorizada
a imagem de Britney parindo como se dancasse em um pole dance, finge-se que existe
liberdade sexual para esconder a restricao na liberdade reprodutiva.

Ao questionar o olhar masculino construido por Edwards sobre o corpo de Britney,
faco um exercicio de identificar como tais obras mantém um longo legado de convengdes

sobre como homens artistas representam os corpos femininos na arte. Para Tamar Garb (1998)
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este exercicio ¢ importante para ajudar a responder “de que modo os processos de
representacao e o ato de olhar para a arte — ou as elaboradas convengdes pelas quais o olhar ¢
encenado na arte — se relacionam com as condi¢cdes em que os homens e as mulheres olham,
na vida?” (GARB, 1998, p.222). Por este motivo, ndo poderia deixar de assinalar a
similaridade com as imagens pornograficas que Daniel Edward parece sugerir na
representacao do parto de Britney Spears. O corpo desta mulher ¢ deformado na escultura,
seria anatomicamente impossivel a curvatura nas costas deste corpo gravido proposta pelo
artista, mas como ja fora mencionado, as referéncias do artista para este trabalho ndo sdo as
posi¢des efetivamente de um parto, mas os movimentos de danga da artista em um poste
vertical.

Desta forma, o olhar de Daniel Edwards sobre este corpo que da a luz desconsidera o
sujeito retratado como potente em discurso proprio. De modo a ndo levar em conta as
sensagOes relatadas por Britney, como talvez fizesse Helen Knowles, ou suas proprias
sensagdes do parto, dada sua impossibilidade de parir. O que o artista faz ¢ ressaltar as
caracteristicas ja enunciadas sobre este corpo em shows, videoclipes, e na estitua da artista no
Madame Tussauds. Assim, mantendo a proposicdo segundo a qual os homens sdo “os
portadores ativos do olhar e as mulheres como seus objetos, presas a uma auto-obsessao

narcisista” (GARB, 1998, p222).

2.3 Experiéncias compartilhadas: o autor/artista

As obras seguintes carregam minha expressdo pessoal como pesquisadora e
artista. Depois de parir duas criangas, em 2011 e 2012, e ainda envolta nas questdes
maternais, iniciei uma pesquisa sobre artistas que tivessem tratado do parto em suas
produgdes artisticas. Em meio a obras de arte bastantes criticas sobre a maternidade,
aventurei-me na documentagao fotografica de partos de outras mulheres e, com estes
registros, comecei a pensar em uma produgéo artistica*.

Neste caso, o processo de criagdo se diferenciou muito de meus outros trabalhos
artisticos”. Geralmente, minhas séries fotograficas surgem com um planejamento e objetivo,

esbocado por rascunhos e desenhos, para depois serem executadas fotograficamente. Porém,

44Todos os partos por mim fotografados foram naturais. Somente em um deles, depois de tentar o parto
normal, foi preciso seguir para a cesariana, mas minha presenga nesta cirurgia ndo foi autorizada pelo
Hospital.

450utros trabalhos podem ser vistos no site: http://clarissaborges.blogspot.com/
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como eu ja havia parido, sabia que este evento nao oferece um caminho linear, cada parto tem
uma historia, e seria impossivel planejar que tipo de imagem produzir com antecedéncia.
Além disso, nunca havia fotografado um parto profissionalmente. Portanto, neste momento,
eu me jogava em um ambiente com uma maquina para produzir imagens, sem saber o que
aconteceria e se estas fotografias me fariam desejar criar uma obra artistica. O conhecimento
técnico ndo era um problema, pois desde 1998 exploro as possibilidades da imagem
fotografica na arte e desde 2002 dou aulas sobre esta linguagem no ensino superior. O que
estava em questdo ¢ se haveriam ou nao imagens que produzissem em mim o desejo de usa-
las poeticamente em uma produgao artistica.

A fotografia de parto me coloca também em uma situagdo distinta de outras artistas
reconhecidos nesta linguagem, pois ela transita entre as fotografias intimas, como as de Nan
Goldin, e as fotografias documentais, como as de Rineke Dijkstra. Apesar de partilhar a
experiéncia do nascimento com a mulher que estd dando a luz, meu papel como sujeito com
uma camera na mao me distancia da relacdo de intimidade que Nan Goldin performa com
seus amigos e familia. Como este tipo de registro ¢ extremamente intimo, minha presenc¢a nao
pode ser ignorada, até o som do clique da camera, em certos momentos, causa incoémodo,
forcando minha percepcao a decidir me retirar do ambiente e parar de fotografar. Portanto,
muito distante da atuagdo de Rineke Dijkstra que faz uma “abordagem desprovida de
sentimentalismos (...) para representar a maternidade” (COTTON, 2010, p. 112), determinado
pelo que Charlotte Cotton (2010) descreve como um estilo fotografico “sistematico e
imparcial”.

Parte das reflexdes acima sO foi possivel depois de passar pela experiéncia de
fotografar um parto. O primeiro deles revelou-me também a dificuldade de deslocamento e
posicionamento com a camera dentro do quarto de um hospital, onde estavam presentes no
trabalho de parto: a gestante, o marido, o pai, a mae ¢ a irma da gestante, a obstetra, a doula e
eu. No expulsivo do bebé entraram ainda, para esperar o nascimento, o pediatra e dois
enfermeiros. Posteriormente, descobri que foi uma situacdo isolada e que este nimero de
pessoas durante o trabalho de parto ¢ incomum nos hospitais em Uberlandia. De qualquer
forma, e apesar da multidao de espectadores (ou sera por causa dela?), o parto transcorreu
rapidamente, e as fotos foram realizadas. Apesar de entender as imagens fotograficas como
cenas que direcionam certo olhar sobre o0 mundo, e que promovem uma abstra¢ao da realidade

(FLUSSER, 1985), este tipo de imagem de registro de parto me parecia ainda muito préxima
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de um documento de evidéncia de um acontecimento. Ao refletir sobre a experiéncia de
fotografar aquele primeiro parto, ao rever as imagens produzidas naquele dia, coloquei-me
como uma espectadora que tenta entender uma narrativa a partir de imagens. Porém, o
exercicio de olhar as imagens nos arquivos digitais e seleciona-las por seu foco, luz, cor,
enquadramento e expressdo da gestante, fez-me pensar sobre como aquela historia era contada
a partir de uma trama, que era moldada por mim a partir do tipo de narrativa que desejava dar

para a historia. Surge entdo o trabalho Narrativas de Parto:

Obra 11 — Clarissa Borges (b.1976), “Me beija, meu amor, me beija” (Fernanda), Série: Narrativas de Parto, 2015.
Fotografia Digital, 75x50 cm.

A cor ¢ um dado importante na constru¢do destas imagens. A escolha das cores
quentes € proposital. Comegou na propria configuragcdo técnica da camera, inserindo um
balango de branco que acrescentava um filtro ambar e anulava o tom azulado do ambiente
hospitalar onde os partos aconteceram. Na edicdo final das imagens, aquelas fotografias que
ainda apresentavam outras cores predominantes foram manipuladas. Além disso, foram feitos

recortes, aproximacdes e manipulagdes das sombras nas imagens. A cor alaranjada,
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predominante no trabalho final, geralmente nos remete a ambientes e corpos quentes, assim,
eu fago com que os partos por mim fotografados se aproximem da minha experiéncia
prazerosa ao dar a luz ao meu segundo filho.

O titulo da série se refere a possibilidade de uma constru¢do da historia do parto a
partir de uma sequéncia de imagens, escolhidas e organizadas por mim, no intuito de inserir
na obra a possibilidade de pensar os varios acontecimentos dentro de um trabalho de parto.
Uma das imagens ¢ ampliada e apresentada acima das outras, como referente e representante
do todo da narrativa. Esta figura domina a relagdo que o espectador tem com as imagens
abaixo dela, pois, em funcao de sua dimensdo ampliada, apresenta-se com muito mais
importancia. O exercicio de escolha e recorte destas imagens segue em dire¢do a descrigao
sobre o ato de fotografar de Jean Baudrillard: “O desejo de fotografar talvez venha dessa
constatagdo: visto na perspectiva de conjunto, do lado do sentido, o mundo ¢ bastante

decepcionante. Visto no detalhe, e de surpresa, ele ¢ sempre de uma evidéncia perfeita”

(BAUDRILLARD, 1997, p.34).

P

W Yol al o

Obra 11 — Clarissa Borges (b.1976), "Dé seu amor todinho a ela" (Natdlia), Série: Narrativas de Parto, 2015.
Fotografia Digital, 75x50 cm.
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Durante minhas experiéncias de registro de parto, outro fato se revela como marcante:
as frases ditas pelas gestantes durante o processo. Neste sentido, resolvo nomear cada imagem
desta série com falas que ouvi delas durante o parto. A primeira, Me beija, meu amor, me
beija, foi exclamada por Fernanda imediatamente ap6s a saida do bebé, quando esta
parturiente acolhe sua crianca no colo, vira-se para o parceiro € pede um beijo. O pedido me
chamou ateng¢do talvez pela demora do marido em entender o que acontecia, ¢ atordoado
olhando a crianca ndo entendia o que sua mulher lhe pedia. A segunda frase retirada do
contexto do parto e inserida em meu trabalho é: Dé seu amor todinho a ela. A gestante
fotografada, Natalia, cantou chamando os filhos Beatriz ¢ Fernando, ainda em sua barriga,
durante boa parte de seu trabalho de parto e esta era uma das estrofes da cangao.

Estas duas imagens da série Narrativas do Parto, foram expostas em 2015, na mostra
coletiva "Refazendo Nos", com curadoria de Alex Miyoshi, no Museu Universitario de Arte —
MUNA -, em Uberlandia. A exposi¢do propunha mostrar os trabalhos recentes dos
professores do Curso de Artes Visuais da UFU e o educativo do Museu acompanhou muitas
turmas de escolas em visitas guiadas. Desta forma, foi possivel acompanhar alguns relatos
informais sobre as reacdes dos alunos, criancas e adolescentes, diante das imagens. Apesar
das imagens ndo serem imagens explicitas do parto, causavam certa desconfianca nos mais
velhos. Eles percebiam os rostos e corpos das gestantes como corpos sexualizados, a relagao
feita pelos alunos e espectadores com o prazer foi relatada por varios membros do educativo
do Museu. Porém, ao ler o titulo do trabalho, vinha o estranhamento sobre o assunto das
fotografias. Além da relacdo incomum com o parto e o prazer, outro estranhamento pode ter

surgido diante destas imagens. Segundo Brand e Granger:

Apesar de estar claro que imagens de mulheres gravidas (até mesmo de Virgem
Maria) sdo abundantes no mundo da arte e até tenham se transformado em norma —
como um modelo de representagdo do corpo feminino — os espectadores da arte
ainda aguardam por abragar visualmente o final climatico da gravidez. (BRAND;
GRANGER, 2012, p. 219)

Como tenho abordado nesta tese, observo um aumento consideravel, desde a década
de 1990, das imagens de parto nas colegdes, exposi¢des € museus, mas se comparadas as
imagens de mulheres gravidas, elas ainda sdo poucas. Na primeira série fotografica que
realizei, acentuei a questdo da narrativa ao selecionar varias imagens e dispo-las com uma
sequéncia visual, mas algumas fotografias me fizeram pensar sobre a possibilidade da

sobreposi¢do destas figuras. Esta solug¢do ressaltaria algo que se perde na sequéncia, a relagao
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com o movimento ¢ com as diversas expressdes que uma mulher apresenta ao parir. A
mudanga na face destas mulheres se tornava bastante evidente em minhas fotos, pois esta ¢
uma caracteristica da imagem fotografica, ela recorta o tempo tornando possivel congelar
expressoes que ndo vemos sem este dispositivo.

Para ressaltar as expressoes da face e durante o parto, criei a série nomeada: Parto e
Extase, exposta no Museu de Arqueologia e Etnologia (MarquE) - Universidade Federal de
Santa Catarina, na II Exposicdo Internacional de Arte e Género, com curadoria de Rosa
Blanca; ¢ na Exposi¢do Madre Pérola, no Museu da Imagem e do Som, ambos em

Florianopolis, em 2017.

Obra 12 - Clarissa Borges (b.1976), Siléncio para Bento, Série: Parto e Extase, 2016. Impressio Fotografica,
60x90cm
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A imagem fotografica ¢ usada aqui, também, como instrumento de poder e
convencimento. Sua proximidade com as imagens da realidade, sua verossimilhanca, faz com
que um fragmento enquadrado e congelado do real ocupe o lugar da propria experiéncia.
Assim, usei esta estratégia para assinalar e ressaltar aquilo que foi cuidadosamente esquecido,
ou melindrosamente extirpado, pela cultura da repressao sexual feminina: a possibilidade do
prazer no parto.

Estas imagens sugerem pensar a aproximagdo entre parto e sexualidade a partir do
estranhamento entre a imagem e seu titulo. Dessa forma, o trabalho se completa, tornando

possivel o afeto iniciado pelo jogo entre imagem e texto.

Obra 12- Clarissa Borges (b.1976), Despindo-se para Ulisses, Série: Parto e Extase, 2016.Impressdo Fotografica,
90x60cm

Os trabalhos desta série receberam titulos que se relacionam com a especificidade e

subjetividade de cada parto e da relacdo que estas mulheres estabeleciam com este evento.
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Portanto, nomeia-se Siléncio para Bento, a imagem de Natalia Savio que, parindo Bento,
insistia em pedir que seu marido permanecesse em siléncio. J4 a imagem de Sabrina, chama-
se Despindo-se para Ulisses, e remete ao desejo desta mulher de que seu marido tirasse as
proprias roupas no momento em que ela se encontrava em parto ativo. O titulo do trabalho,
Cantando para Beatriz e Fernando, revela um dos acontecimentos experimentados por esta
pesquisadora neste parto, no qual Natalia (a mulher em trabalho de parto nesta imagem)

cantava durante o parto de seus gémeos, Beatriz e Fernando.

Obra 11- Clarissa Borges (b.1976), Cantando para Beatriz e Fernando, Série: Parto e Extase, 2016.Impressdo
Fotografica, 90x60cm

Na série Parto e Extase, ha sobreposicdes de uma sequéncia de fotografias tiradas em
fracdes de segundos, denotando entdo um acontecimento. A imagem ¢ apresentada de forma
estatica, fazendo com que tomemos a cena inteira como representante do todo. Para Vilém
Flusser, “imagens sdo codigos que traduzem eventos em situagdes, processos em cenas”

(FLUSSER, 1985, p.07). Desta forma, a imagem ndo eternizaria os eventos, mas oS
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transformariam e os substituiriam por cenas. As cenas aqui apresentadas exprimem as
expressoes no rosto, da dor ao prazer, no parto. Em algumas, ¢ dificil distinguir cada rosto
separadamente, pois a escolha por transformar estas fotografias em camadas transparentes de
sobreposi¢do cria imagens fantasmagoéricas, assim como possibilita a visdo simultanea das
trés imagens usadas em cada obra.

Mesmo nao sendo o objetivo principal desta pesquisa, a criacdo destas séries
fotograficas cumpre um papel importante, possibilitando uma reflexdo sobre o parto a partir
de imagens, além da analise do trabalho de outras artistas. Mesmo ao fotografar o parto de
outras mulheres, coloco ali minha interpretacdao, conduzo o espectador a olhar estas obras e a
imaginar outras relagdes com o nascimento. Segundo Jean Baudrillard: “A sociedade
primitiva tinha suas mascaras, a sociedade burguesa, seus espelhos, nds temos nossas
imagens. NoOs acreditamos forcar o mundo pela técnica.” (BAUDRILLARD, 1997, p. 30).
Pela técnica, acreditamos ver o mundo, mas nesse jogo nos ¢ que somos iludidos pelas
imagens. Se a imagem comum ¢ a da dor e do sofrimento, ofereco entdo outra ilusdo, ou
interpretacdo, ofere¢o o prazer e o gozo. Neste exercicio de fotografar, repensar as imagens,
manipular, justapor, sobrepor e enquadrar, exer¢o também o desejo da producao artistica.

A presencga das fotografias e videos de parto nas redes sociais nos leva a pensar sobre o
discurso que esta surgindo sobre o parto e como estas imagens servem também como novos
dispositivos. Serd que estamos presenciando a obrigagdo do prazer ou propondo a diferenca?

Para Brand e Granger:

As comportas foram abertas; imagens do coroamento abundam. E longe de serem
realizadas por mulheres que operam dentro do mundo da arte, onde o tabu ainda ¢
forte, elas foram langadas por mulheres comuns que buscam conhecimento e
oferecem um espirito comunitario de poder e empoderamento que lembram praticas
antigas. (BRAND; GRANGER, 2012, p. 231)

Todavia, mesmo antes destas imagens invadirem a internet, o evento da gestacdo tem
produzido imagens como nunca. Cao Guimaraes, artista brasileiro que trabalha com video, faz

uma reflexdo sobre esta transformagao do homem em imagem técnica:

Sou um homem da imagem, mas sou de um tempo em que o ser humano ainda nao
nascia imagem. Hoje somos imagem ja na barriga da nossa mae. Uma varredura
pelo som nos transforma em imagens uterinas e la estamos, impassivos e
confortaveis, inconscientes de que ja somos um espetaculo para a mae, o médico e
as enfermeiras, na tela do computador da sala de um pediatra. Violada nossa
primeira casa, invadida nossa intimidade, ja4 somos personagens potenciais do Big
Brother que se tornou o mundo. A sociedade do espetaculo nos espera 1a fora, entdo
“Sorria, vocé esta sendo filmado!” (GUIMARAES, Cao. 2015, p-12)
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Guimaraes (2015), fala aqui sobre seu processo de criagdo em um universo ja tomado
pelas imagens e da responsabilidade de um criador de imagens, como ele mesmo. Nao
obstante, este artista também realizou um video sobre o nascimento de seu filho Otto, no qual
destaca as sensagdes e desafios de uma gestacdo a partir de sua experiéncia acompanhando
sua companheira gravida®.

O corpo feminino retratado pelos artistas homens modernistas ressaltava submissao,
seducdo e voluptuosidade, direcionado para um espectador imediato homem e heterossexual.
A mesma acdo pode ser observada na escultura aqui apresentada de Daniel Edwards, sua
adaptacdo de uma pose de pole dance para uma posi¢do de parto da cantora Britney Spears
torna essa continuidade do dispositivo de poder evidente. Porém, as imagens propostas por
mim e por Helen Knowles trazem outras relagdes com o parto. Outros dispositivos se
mostram evidentes e apontam para um corpo em prazer, em si mesmo, ¢ ndo dependente do
olhar masculino e desejante. As imagens de parto distribuidas nas redes sociais, criadas por
profissionais ou anonimos, podem ser também uma evidéncia de que, para além da exposi¢ao
da intimidade, as mulheres tém procurado mostrar diferentes relacdes com o nascimento

através de suas proprias imagens.

46 O filme Otto de Cao Guimares ¢ de 2012, tem 71 min. Segundo Moacir dos Anjos, “é registro da gestagdo de
um filho pelo lado de fora, pelas beiras ¢ bordas. Registro de intui¢des e de rastros de um tempo ainda por vir,
em inversdo afetiva da cronologia. E filme que filma somente aquilo que se advinha, sentimento que ndo tem
medida. E que se encerra com a ansiada chegada. Nenhuma palavra aqui dita sera precisa ou clara o bastante (ou
mesmo necessaria) para descrevé-lo ou situa-lo em sua obra”(ANJOS, Moacir. In: GUIMARAES, 2015, p.249)
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3. O expulsivo: A origem do mundo ou como deus deu a luz?

Lista de obras

13 Jaider Esbell (Brasil, b.1979), O parto, 2012. Pintura
14 Ricardo Coelho (Brasil, b. ), 4 Origem do Mundo, 2015. 46 x 55 cm. Fotografia.

15 Jessica Clements Moore (Canada, b. ), Exposi¢cdo 4 Origem do Mundo, 2008-10. Série de dez pinturas, 6leo
sobre tela. Dimensdes variadas.

16 Louise Bourgeois (Aquarelas da série: The Birth, 2007),
17 Lia Menna Barreto (Objetos: Pequenos Partos, 1993),

18 Jonathan Waller (Inglaterra, b.1956), Série: The Birth, 20 pinturas em tamanho variado, 1996-98. Carvao,
guache, pastel, tinta spray e goma-laca sobre papel.

19 Hermione Wiltshire (Inglaterra, b. 1963), Teresa Crowning in Ecstatic Childbirth, 2008. Foto digital, 50 x 65
cm. Birth Rites Collection.
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O eixo de organizacdo da série de obras que compde este capitulo toma como
regularidade o aparecimento do bebé na vulva nas imagens de parto. Este ¢ um olhar
especifico sobre a cena do parto, uma perspectiva que sugere também o ponto de vista do
espectador do nascimento. Neste capitulo, escolhi duas formas nas quais esta visdo frontal da
vulva aparece na composi¢ao: na primeira, o rosto da mulher ¢ anulado, valorizando o bebé
que surge daquele corpo; na segunda, a figura mantém a identidade de quem da a luz. Além
das observacdes em relacdo a composicdo, tentarei compreender as produgdes artisticas aqui
estudadas a partir de duas referéncias da propria Historia da Arte, respectivamente: o quadro
L'origine du monde (1866) de Gustave Courbet, e a pintura God Giving Birth (1968) de
Monica Sjoo. Para isso, construi Pranchas*’ de imagens que conversam, pela composigio e
proposta de visualizagdo do parto, com estas duas obras citadas. Na Prancha nomeada
L'origine du monde, A Origem do Mundo, analisarei as obras das(os) artistas: Jessica
Clements*® Moore (Exposi¢do: The Origin of the World, 2009), Louise Bourgeois (Aquarelas
da série: The Birth, 2007), Jaider Esbell (Pintura: O parto, 2012), e Ricardo Coelho
(Fotografia: A Origem do Mundo, 2015). Na Prancha nomeada God Giving Birth, analisarei as
obras das(os) artistas: Hermione Wiltshire (Fotografia digital: 7eresa Crowning in Ecstatic
Childbirth, 2008), Lia Menna Barreto (Objetos: Pequenos Partos, 1993), Jonathan Waller
(Pinturas da série The Birth, 1996-1998) e Judy Chicago (Série: Birth Project 1981-84).

Conforme j4 abordado, nesta tese, a analise proposta tem como base alguns principios
elencados por Foucault (2002, p.45) para seus estudos, em contraposi¢ao a histdria tradicional
das ideias. Para Foucault, enquanto sua proposta ¢ o estudo do acontecimento, a historia
tradicional busca entender a criagdo e o surgimento do acontecimento. Neste trabalho,
pretendo construir didlogos entre as imagens, mas nao tenho intencdo alguma de encontrar
uma imagem original. Nao busco originalidade nas obras, mas regularidades. Esta também ¢
outra diferenca que Foucault identifica entre seu trabalho e a historia tradicional das ideias.
Também vou considerar, conforme o autor, as condi¢des de possibilidade de uma obra de arte,
de modo que nao buscarei sua significagdo exata, mas possibilidades de analises de discursos.
Esta busca por construir relagdes entre as imagens e o entendimento sobre o seu fazer e sua
recepcao faz bastante sentido quando consideramos a acdo dentro de uma série, ou, neste

caso, a obra de arte dentro de um sistema da Historia da Arte. Este sistema se mostra

47Estas Pranchas sdo inspiradas no método Warburg, que serd descrito no proximo item deste capitulo. Nelas,
apresentam-se varias imagens com caracteristicas similares, que desvelam um possivel imaginario sobre o parto.
48Jessica se identificou com o sobrenome Clements até meados de 2012, depois disso, em seu site aparece o
nome Moore.
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excludente de tal forma que, muitas vezes, os assuntos destas obras podem ser lidos como
pouco importantes, mas vistos em conjunto ¢ possivel verificar a regularidade destes

discursos. Nessa perspectiva arqueoldgica, para Foucault:

Certamente a histéoria ha muito tempo ndo procura mais compreender os
acontecimentos por um jogo de causas e efeitos na unidade informe de um grande
devir, vagamente homogéneo ou rigidamente hierarquizado; mas ndo € para
reencontrar estruturas anteriores, estranhas, hostis ao acontecimento. E para
estabelecer as séries diversas, entrecruzadas, divergentes muitas vezes, mas nao
auténomas, que permitem circunscrever o “lugar” do acontecimento, as margens de
sua contingéncia, as condi¢des de sua apari¢do. (Foucault, 2002, p. 56)

Para realizar um trabalho de analise do discurso, portanto, duas tarefas parecem ser
essenciais para Foucault: as descri¢des criticas e as descrigdes genealodgicas. Segundo ele, “a
critica analisa os processos de rarefagdo, mas também de reagrupamento e de unificacdo dos
discursos; a genealogia estuda sua formagao ao mesmo tempo dispersa, descontinua e regular”
(FOUCAULT, 2002, p.65-66). Deste modo, ele considera estas tarefas inseparaveis, e ressalta
que sua diferenca ¢ quanto a forma de abordagem do objeto, de como ele sera atacado, sob
qual perspectiva e como sera delimitado. Assim, as duas formas de andlise devem ser
complementares, ou seja, uma apoia a outra. Contudo, seria possivel efetivamente separar e
isolar cada uma destas agdes? Apesar das indicagdes de procedimentos diferentes quanto a
analise do discurso, acredito que tais agdes acontegam juntas ou, a0 menos, simultaneamente.
E ¢ isso que tentarei fazer ao cruzar as historias e os discursos das obras propostas neste

capitulo. Neste sentido, dois exercicios sao propostos por Foucault:

A parte critica da andlise liga-se aos sistemas de recobrimento do discurso; procura
detectar, destacar estes principios de ordenamento, de exclusdo, de rarefagdo do
discurso. (...) A parte genealogica da analise se detém, em contrapartida, nas séries
de formacao efetiva do discurso. (Foucault, 2002, p.69).

Todavia, para construir e justificar as séries propostas, o que seria a parte genealdogica
da andlise, busco na proposta de Aby Warburg, uma referéncia para este exercicio nas Artes
Visuais. Como seu trabalho ¢ especifico para o estudo do Renascimento, farei alguns
esclarecimentos a seguir sobre as possibilidades de uso deste método na atualidade, tendo
como base o trabalho desenvolvido por Didi-Huberman (2011, 2013) sobre o modelo

fantasmal da historia de Warburg.
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3.1. Por que Warburg agora?

Ao analisar um objeto, Foucault (2002) ndo encerra um juizo sobre ele, mas o coloca
em questdo. Uma de suas contribui¢des para este trabalho em relacdo a estética e as andlises
das obras de arte sdo as consideragdes do autor acerca da desconstrugdo da ideia de que um
tempo linear guiaria as correntes artisticas. Esta concep¢do sobre a visdo historiografica,
combatida por ele, daria uma visdo global, unificada e proxima da no¢do de evolucao
bioldgica.

Para entender este modelo que vigora em grande parte da Histéria da Arte, busquei
algumas respostas em Didi-Huberman (2013), no livro 4 Imagem Sobrevivente. O autor
esclarece como o modelo de Historia da Arte instaurado, que de certa forma estabelece a
tradi¢do dos escritos sobre o assunto, foi criado por Winckelmann® no séc. XVIII. O curioso é
que esta forma de pensar a Historia da Arte estd proxima ao modelo natural ou bioldgico
estabelecido pela ciéncia. Propde, portanto, a identificacdo de uma expressao artistica,
movimento ou periodo a partir da verificagdo de sua origem, observando suas variagdes e
identificando o periodo de perfeicdo ao modelo; depois, estabelecendo o momento de sua

decadéncia ou queda, e, no final, sua total extingdo. Segundo Didi-Huberman,

Winckelmann deve ter tirado uma concepgdo de ciéncia historica que se articulava
ndo apenas com os problemas de classificacdo tipicos da epistemologia do
iluminismo, mas também com um esquema temporal obviamente biomorfico,
estendido entre progresso ¢ declinio, nascimento e decadéncia, vida ¢ morte. (Didi-
Huberman, 2013, p. 18)

Outra inten¢do de Winckelmann, e que ainda ¢ possivel ver contaminada em diversos
textos e artigos nas Artes Visuais, ¢ a busca de uma esséncia da arte, e ndo s6 uma descrigao,
datacao e classificacdo. A Historia da Arte estaria condicionada “pela norma estética na qual
se decidem os ‘bons objetos’ de sua narrativa, esses ‘belos objetos’ cuja reunido formara, no
final, algo como uma esséncia da arte” (Didi-Huberman, 2013, p.19). O questionamento sobre
o estabelecimento destes modelos na Arte tem sido recorrente nas perspectivas
contemporaneas, € aparece também, por exemplo, nos textos de Linda Nochlin.

Particularmente, interessa-me para este capitulo o texto de Nochlin (1986) sobre a obra

49Johann J. Winckelmann publicou, em 1764, o livro “Historia da arte entre os antigos”. Para Didi-Huberman
(2013, p.13-15), o autor inventa “a historia da arte, no sentido moderno da palavra histéria”, com uma proposta
de pensamento mais proxima do neoclassicismo. Seu olhar cientifico para a arte se revela ao classificar épocas,
ndo sé colecionando trabalhos, mas analisando-os e comparando-os, pensando na Histéria da Arte como um
processo evolutivo de transformagao.
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L'origine du monde, de Courbet™

. A autora questiona a presenca da reproducao deste quadro
nos textos e artigos sobre o artista, ja que o paradeiro do quadro original era desconhecido,
indicado claramente no titulo do artigo: The Origin without an Original (A origem sem o
original)*'. Deste modo, a auséncia do objeto ndo impede que se construam teorias ¢ analises
sobre 0 mesmo, entendendo esta obra como uma das mais importantes do autor. No exercicio
de colocar a L'origine du monde de Courbet dentro da proposta de Histéria da Arte de
Winckelmann, a obra seria um dos modelos de perfeicdo do realismo de Courbet. Serd que ¢é
por isso que dentro da historiografia tradicional da arte sua presenca ainda ¢ constante?

Didi-Huberman (2013, p.20-21) descreve também que Winckelmann, o autor de tais
modelos tao rigidos, precisos e cientificos, utiliza-se basicamente da imaginagdo em seus
escritos sobre a arte antiga. Ele, como historiador, transporta-se e imagina o que seria a
esséncia da arte antiga, pois sabemos que o que restou da antiguidade ndo sdo espagos e obras
intactas, mas ruinas, simulagdes e reproducdes. Didi-Huberman, ao apontar estas
contradi¢des, faz uma aproximagdo da construgdo da Historia da Arte como fruto da
imaginacao, da narrativa ficcional.

Entendemos o esfor¢o de Didi-Huberman (2013) para desconstruir estes pressupostos
da Historia da Arte como um questionamento sobre a constru¢ao do conhecimento pensado
linearmente e que ignora dissidéncias, que ordena, seleciona, exclui e também anula as
producdes artisticas que fogem dos modelos estabelecidos pelos historiadores das artes. A
historia que pretendo contar aqui ¢ justamente a que considera produgdes artisticas bastantes
pontuais que, muitas vezes, ndo correspondem ao que se espera da produgao em arte na época.
As duas obras de arte que servirdo de base para este capitulo, a L'origine du monde de
Courbet e God giving Birth de Monica Sjoo, mostram como sua recep¢ao foi complexa dentro
do proprio campo das Artes Visuais, e interessa aqui, particularmente, interrogar tal processo.

A resposta de Didi-Huberman (2013) para um novo suporte metodoldgico, mas
também de pensamento sobre o objeto artistico e sua historicidade, surge um século e meio
depois de Winckelmann e ¢ o modelo fantasmal da histéria de Warburg. Para Warburg, a
Historia da Arte ndo teria um comego absoluto, mas foi sempre um mar revolto no qual os

percursos se tragam, desviando e transformando. Segundo Didi-Huberman:

S0Este texto sera mais bem explorado no proximo item deste capitulo. Deixo a citagdo aqui somente como uma
referéncia dos importantes questionamentos aos modelos de Histéria da Arte que Linda Nochlin realiza.

51Este quadro serd exposto pela primeira vez em 1989, e desde 1995 integra a mostra permanente da cole¢ao do
Museu D'Orsey, em Paris-Franca.
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LE N3

Warburg substituiu 0 modelo natural dos ciclos de “vida e morte”, “grandeza e
decadéncia”, por um modelo decididamente ndo natural e simbolico, um modelo
cultural da histéria, no qual os tempos ja ndo eram colocados em estigios
biomoérficos, mas se exprimiam por estratos, blocos hibridos, rizomas,
complexidades especificas, retornos frequentes inesperados e objetivo sempre
frustrados. (Didi-Huberman, 2013, p. 25)

Figura 10 - Prancha 46 — Um dos caminhos de

Figura 11 - Prancha 47 — Nesta prancha, Warburg

leitura para esta prancha, proposto por Andrea
Pinotti, é a leitura da natividade, relacionada
especificamente ao nascimento de Esau e Jaco;
Jodo Batista; e Jesus. (Fonte: https://live-
warburglibrarycornelledu.pantheonsite.io/)

apresenta pinturas de Giotto, Donatello, Botticelli e
Ghirlandaio. Apresentando o personagem da Ninfa
como criadora ¢ destruidora, anjo da guarda e
degoladora.

(Fonte: https://warburg.library.cornell.edu/panel/47)

Esta outra forma de pensar a Historia da Arte ¢ bastante interessante, mas como a
proposta aqui nunca foi questionar ou constituir uma nova forma de pensar a Historia da Arte,
nem de propor modelos de pensamentos para a arte, abracarei esta teoria pela identificacdo de
possibilidades ricas de leituras sobre a arte e sobre os objetos que pretendo estudar neste
capitulo. A proposta de Warburg ¢ concretizada a partir da constru¢do de uma biblioteca em
1926, que abriga mais de 60 painéis ou pranchas, com mais de mil fotografias, textos e
reproducdes de obras de arte (Figuras 09 e 10). Esta organiza¢do de pranchas se chama Atlas

Mnemosyne. Warburg definia sua biblioteca como:

(...) uma colecdo de documentos relativos a psicologia da expressdo humana. O
problema é: de que modo nascem as expressdes linguisticas figurativas? Quais sdo



170

os sentimentos ¢ os pontos de vista, conscientes ¢ inconscientes, que guiam seu
armazenamento nos arquivos da memoria? Existem leis que governam sua
sedimentacdo e reapari¢do? (WARBURG, citado por FORSTER, 2005, p.31).

O Atlas Mnemosyne, segundo Didi-Huberman, traz o conhecimento pela imaginagao:
“o atlas ¢ uma forma visual de conhecimento, uma forma de aprender a ver” (Didi-Huberman,
2011, p.12). De maneira similar, Vilem Flusser (2002, p.05), teérico da imagem fotografica,
também define a imaginagdao como a capacidade de ver e decifrar imagens. Para este autor,
tanto o artista quanto o espectador t€ém que trabalhar com a imaginacdo para compreender
uma imagem fotografica. Assim, compreendo que criar relagdes e investigagdes a partir das
relacdes entre imagens pode ser bastante interessante para propor diferentes leituras para as
imagens que estdo sendo investigadas.

O trabalho que Warburg realiza em seu Atlas ndo ¢ um trabalho de construcdo de
imagens se pensado de maneira estrita, mas de constru¢do de sentidos possiveis para estas
imagens. Este pesquisador associa diferentes imagens e, algumas vezes, livros e textos em
pranchas que propdem novos sentidos e leituras. Nas Figuras 09 e 10, apresento duas destas
Pranchas, disponiveis hoje em um grande catalogo virtual pela propria biblioteca Warburg. O
autor buscar identificar sobrevivéncias nas obras de arte, caracteristicas que permanecessem
nas formas, nos detalhes dos desenhos, gravuras e pinturas que selecionava. Em suas pranchas
aparecem imagens de temporalidades dispares, formando pranchas anacronicas, que sinalizam
para fantasmas que continuam permanecendo em imagens de diferentes tempos e lugares.

Uma caracteristica importante para as imagens e textos trabalhados pelo autor ¢ a sua
ndo fixagdo em uma prancha, de modo que poderiam percorrer € ocupar varias pranchas,
construindo novos sentidos e caminhos de interpretagdo. Este tipo de conhecimento pelas
imagens, no lugar de uma leitura linear, propde uma interpretacdo organica, mutante e
multipla. Para Didi-Huberman (2011, p.13), o Atlas Mnemosyne introduz no saber a dimensao
sensivel, o multiplo, o diverso e o hibrido em suas montagens. Por este motivo, entendo que
este tipo de conhecimento pode potencializar e possibilitar leituras ricas e multiplas sobre as
imagens.

Neste sentido, 0 método parece se aproximar das leituras propostas por Foucault, no
qual ndo € possivel encontrar um lugar-comum ou um consenso nas imagens. Warburg propoe
a associagdo entre objetos para assim construir seu conhecimento. Porém, o método também
se distancia de Foucault ao levar em conta uma esséncia comum que apareceria nas

associacdes entre as imagens. Segundo Didi-Huberman (2013), como um fantasma, em varios
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momentos e expressdes artisticas, estas esséncias poderiam ser identificadas. Contudo, para
Foucault, a semelhanca geraria copias cada vez mais fracas do elemento original, de modo
que “assemelhar significa uma referéncia primeira que prescreve e classifica” (FOUCAULT,
1988, p.60). Para Foucault, seria entdo o conceito de similitude que produziria a diferenca a
partir da repeticao. Todavia, seria impossivel voltar a um original ou uma esséncia, pois nao

existiria hierarquia entre as formas que se propagaram. Assim, para o autor:

A semelhanga serve a representagdo, que reina sobre ecla; a similitude serve a
repeticdo, que corre através dela. A semelhanga se ordena segundo o modelo que
estd encarregada de acompanhar e de fazer reconhecer; a similitude faz circular o
simulacro como relag@o indefinida e reversivel do similar ao similar. (FOUCAULT,
1988, p. 60-61)

E possivel observar que as imagens aqui apresentadas em duas Pranchas foram
organizadas por similitude e ndo semelhanca, segundo as defini¢cOes destes conceitos feitas
por Foucault. Proponho uma leitura que ndo as ordena, nem hierarquiza, mas mostra dois
tipos de pensamento sobre as imagens de parto. Em um deles, a mulher que dé a luz ndo tem

identidade, no outro, seu rosto ¢ revelado.

3.2. A Origem do Mundo: Courbet

Proponho aqui duas linhas de analises sobre estes trabalhos (Figura 11). A primeira
delas se refere a forma de apropriacdo e referéncia explicita sobre essa imagem de Gustave
Courbet. Isso acontece em varios trabalhos nos quais, por exemplo, o titulo da obra ¢ o
mesmo da pintura, L'origine du monde. A outra possibilidade de analise destas imagens
investiga a relacdo entre o observador do parto € o corpo que faz o bebé nascer. Estas obras
costumam ignorar a identidade da mulher pela subtracdo de seu rosto no enquadramento.
Seria uma tentativa de criar desta forma a identificagdo de um corpo feminino universal ou de
desfigurar sua identidade? Com o intuito de supostamente proteger as identidades destas
mulheres, a eliminagdo de seus rostos também aponta para questdes sobre a valoracao do
corpo feminino sob a desvaloriza¢do do sujeito. A Unica coisa importante deste sujeito que da

a luz € seu tronco e pernas e seu bebé que sai pela vulva?
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Figura 12- Prancha L'origine du monde, A origem do Mundo. Dados das imagens da esquerda para a
direita: Jessica Moore (Canada, b. ), Charity e Izaiah (Exposigdo: The Origin of the World: an MFA
Thesis Exhibition, 2009). Oleo sobre tela. 60X60cm. Louise Bourgeois (Paris, 1911-2010), The Birth, 2007,
Aquarela.  Rachel Kainy (Israel, b.1981), Birth, 2016, Aquarela sobre papel, 30 x 21 cm. (Fonte:
https://www.artsy.net/artwork/rachel-kainy-birth-1). Jan van Rymsdy (Holanda), Gravura para Anatomia
uteri humani gravidi tabulis illustrata de William Hunter, 1774. Gustave Courbet (Franca, 1819-1877), The
Origin of the World, 1866. Alexander Tsiaras (EUA, b. ), Imagem da Série: Da concepgdo ao Nascimento
— a vida revelada, sem data (Fonte: http://www.alexandertsiaras.com/art.php). Frida Kahlo (Mexico, 1907-
1954), Mi nacimiento, 1932, 6leo sobre tela, 30x35cm (Fonte: https://www.fridakahlo.org/my-birth.jsp).
Jaider Esbell (Brasil, b.1979), O parto, 2012, acrilica sobre tela, 80 x 80 cm, (Fonte:
http://www.premiopipa.com/pag/jaider-esbell/). Ricarde Coelho (Brasil, b. ), A Origem do Mundo, 2015.
46 x 55 cm, Fotografia.
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Além da citagcdo da arte pela propria arte, pergunto se a imagem de Courbet j& ndo
teria sido ela mesma uma visao do espectador do nascimento. Esta cldssica posicao de parto ja
foi bastante estudada por médicos obstetras e obstetrizes e seu habito tem sido questionado
por alguns movimentos ligados ao atendimento de parturientes. Sera que a repeticdo desta
visao do parto pelas Artes Visuais acontece de modo critico, ou somente reafirma um espanto,
ou até mesmo a desvalorizagdo do corpo materno daquele que assiste ao nascimento?

No caso do trabalho O parto, de Jaider Esbell, nenhuma destas coisas pode ser
confirmada (Obra 13). Sua produ¢do em arte permeia outros universos para além das
referéncias médicas, obstétricas, da propria vida ou da historia da arte na tradicdo ocidental.
Suas imagens nascem com a observacao da natureza, com o pensamento sobre o fazer sendo
construido com a propria obra e, segundo o artista, de sua imaginagdo™. O encontro desta obra
nesta pesquisa se deu em 2016 ao entrar no site do Prémio PIPA*, ano em que seu trabalho foi
o mais votado e premiado por este motivo. Esta premiacdo brasileira tem reflexo bastante
intenso no meio artistico do pais, j4 que a maioria dos saldes tradicionais de arte (Saldao
Nacional, Saldao de Arte de Goias e Saldao de Brasilia) esta sendo extinta desde a década de 90.
Além da aparicdo no site do prémio, a imagem foi incluida no catdlogo da premiagdo no

mesmo ano, no qual se pode observar outras obras do artista e o seguinte texto:

[ndio Macuxi da Amazonia. O trabalho de Esbell enviesa ainda mais o caos das
expressdes humanas e ndo humanas. As forcas da floresta, dos seres, emanam da arte
do filho do tempo, de todas as influéncias: ancestralidade, conhecimento, memoria,
dialogos, plasticidade contemporanea, politica global, o ser local, xamanismo visual,
poder. Palavra, imagem, som, siléncio — comunicagdo em todas as linguagens. A arte
de Esbell exige, para além dos sentidos, imersdo. (PREMIO PIPA 2016, p. 106-107

52 Enviei as seguintes perguntas por e-mail para o artista: “A imagem foi realizada a partir de alguma
experiéncia pessoal com parto? Ou tem como referéncia fotos, video ou a propria arte?” E Jaider Esbell me
enviou a resposta: “Nunca fiz parto, s6 imaginei mesmo.”

53 O Prémio PIPA ¢ um prémio de arte Brasileiro que surgiu em 2010, promovido pelo PIPA Global
Investiments, que faz gestdo de fundo de investimentos. Sua divulgacdo ¢ feita toda na internet, de modo que
uma das indicacdes e premiacdes ¢ realizada pelo voto publico no site do Prémio. O artista é indicado por uma
comissdo de indicagdo e o conselho do prémio escolhe quatro finalistas; um deles serd o premiado do ano.
Durante o processo, ¢ possivel ter sua obra comprada pelo PIPA ou ganhar o Pipa Online, o prémio Finalista, ou
o grande Prémio anual. O Prémio ¢ direcionado a artistas contemporaneos ¢ oferece prémios em dinheiro
(doacdo mediante a doacdo de um trabalho para a cole¢do do PIPA), uma exposicdo e um prémio final que
consiste no financiamento de um projeto artistico, no qual a obra produzida também ¢ doada ao prémio.
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Obra 13- Jaider Esbell, O parto, 2012, acrilica sobre tela, 80 x 80 cm,
(Fonte: http://www.premiopipa.com/pag/jaider-esbell/)

A presenca da imagem de parto associada a um artista em eventos de arte
contemporanea nao ¢ comum. Como mostrarei, varias artistas relatam a descriminacao com
este tipo de imagens na arte, como Jessica Clements e Monica Sjoo, além de constantemente
ser solicitado que estas imagens sejam retiradas de suas exposi¢des, como aconteceu com
Jonathan Waller e Hermione Wiltshire**. Contudo, talvez essa ndo seja a regra que se aplique a
Jader Esbell e o texto do catalogo ja indica o que se espera das produgdes de um artista indio.
Sera que a ele as regras e tabus da arte, que veremos atuar a seguir, ndo se aplicam? Ou sera
que estas imagens em 2016 ndo causam mais reagdes como antes causavam?

Como analisado no capitulo sobre as Imagens da Ciéncia nesta tese, € notavel que as

54 Todos estes casos serdao descritos ao longo deste texto.
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imagens de parto ilustram frequentemente os livros médicos e obstétricos, porém, neste
circuito, elas oferecem uma imagem de corpo feminino que parece estar unicamente associada
a processos anatdmicos e fisiologicos. Na prancha apresentada, inclui duas destas imagens
que focam o nascimento na visdo frontal do corpo da mulher, um ponto de vista similar ao
apresentado por Courbet em sua pintura, mas que també&m pertence ao universo das imagens
cientificas: a gravura Anatomia uteri humani gravidi tabulis illustrata de William Hunter,
desenhada por Jan van Rymsdy em 1774, e uma imagem da série Da concepg¢do ao
Nascimento — a vida revelada, de Alexander Tsiaras.

Da mesma forma, trago a obra de Jaider Esbelll para a prancha apresentada pela
identificacao da composi¢do do artista com o trabalho de Courbet. Ademais, € possivel sugerir
que pode haver um pensamento ndo linear e originario sobre o parto e, assim, por imaginar a
origem do humano e o nascimento dele acontecendo no corpo de uma mulher, Courbet e
Esbell chegam a mesma composicdo. A influéncia declarada da imagem de Courbet por varias
artistas, questionando ou associando seu trabalho a ja famosa pintura, acontece com
frequéncia nesta pesquisa. A influéncia deste trabalho ¢ clara quando me deparei com sua
citacdo direta por, pelo menos, dois artistas: Jessica Clementes Moore e Ricardo Coelho, que
nomeiam suas exposicoes ou trabalhos como: 4 Origem do Mundo. Além disso, esta presenca
também foi constante nos textos criticos encontrados, por exemplo, Ivone Olza, ao escrever
sobre o trabalho de Ana Alvarez-Errecalde, atualiza a imagem de Courbet, estabelecendo um
paralelo entre ela e os novos procedimentos de parto: “De forma critica a artista traz de volta a
obra L'origine du monde de Coubert recriando a cicatriz da cesdrea como metafora do
nascimento no século XXI.” (OLZA, In: ALVAREZ-ERRECALDE, 2010).

A relagdo do artista Ricardo Coelho com a obra de Courbet ndo surge exatamente
pelas imagens de parto. Em 2003, o artista nomeia uma instalag¢do realizada no Instituto de
Artes da UNESP de 4 Origem do Mundo, na qual ele organiza flores com o formato de uma
grande entrada vaginal (Figura 12). Cinco anos depois, faz uma fotografia, 4 Vénus de
Courbet, que ¢ uma referéncia direta a imagem de Courbet (Figura 13). Em sua tese de
doutorado, em 2015, o trabalho de Courbet ¢ citado inumeras vezes para analise e critica de

outras obras, assim como para formulagdo de suas proprias producdes artisticas.
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Figura 13- Ricardo
Coclho, 4 origem do
mundo - The Origin of
the World, 2003.
Flores de Espatodea
dispostas sobre piso de
borracha, 5 cm X 80
cm x 1600 cm,

Instituto de Artes da

Unesp, Fotografia

Ricardo Coelho. Figura 14- Ricardo Coelho, A Vénus de
(Fonte: http://warburg. Courbet, 2008. Fotografia, 46 x 55 cm.
chaa-unicamp.com.br/ (Fonte: http://warburg.chaa-
obras/view/13598) unicamp.com.br/obras/view/13419)

z 4. - LT,

Obra 14- Ricardo Coelho, 4 origem do Mundo - The Origin of the World, 2015. Fotografia, 46 x 55cm.
(Fonte: http://warburg.chaa-unicamp.com.br/obras/view/13493)
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Contudo, sera uma experiéncia pessoal e intima do artista que parece ter aproximado
a conexao entre Courbet e o parto em seu trabalho, e este evento ¢ o nascimento de seu filho.
A presenca deste pai e artista no parto de seu filho pode té-lo afetado de tal maneira que o
levou a incluir esta vivéncia em seu trabalho. Para entendermos como esta experiéncia parece
ser pouco comum, trago alguns relatos da pesquisa etnografica em grupos de parto feita por
Rosamaria Carneiro (2011) em Sao Paulo no inicio dos nos 2000. A atuag¢ao do pai no parto
sugeria um pai atuante e ndo somente um observador. Carneiro descreve como, nos grupos de
sua pesquisa, a defini¢do de um parto “mais natural” poderia ser “também aquele que inclui o
pai na cena de parto, de modo que possa ndo somente assistir a ele como também participar
dele, dando apoio a mulher” (CARNEIRO, 2011, p. 110).

Clements (2009) descreve as condutas esperadas no parto nos EUA no mesmo
periodo, mas varias instituicdes brasileiras seguem os mesmos procedimentos, segundo a
autora, “até os observadores seguem condutas estruturadas” (CLEMENTS, 2009, p.74,
tradugdo nossa). Clements segue descrevendo os papéis médicos e paternos esperados nos
hospitais:

Quando homens médicos exigiram a presenga na sala de parto, eles estabeleceram
rituais que provariam que sdo cavalheiros. A maioria entdo pratica a obstetricia sem
olhar, como se os olhos ofendessem mais que as maos. Hoje em dia, a politica
hospitalar preconiza medidas baseadas no conhecimento médico, que justifica um
grupo de pessoas conversando diante de uma mulher suada e com sua genitalia
exposta, enquanto outras rotinas e praticas médicas nos ajudam a fingir que ndo
existe conotagdo sexual na genitalia feminina para esta audiéncia. Na boa conduta,
nds sanitarizamos, cateterizamos e rompemos membranas artificialmente, nos
medimos o progresso do trabalho de parto com regras e relogios, e mantemos o

parceiro sexual da mulher do outro lado da sala. (CLEMENTS, 2009, p.74-76,
tradugdo nossa)

Porém, tais procedimentos tém encontrado resisténcia e propostas de mudangas.
Carneiro, ao descrever uma visao sobre o nascimento que considera o casal gravido, descreve
como as relagdes de género, nos casais por ela pesquisados, ndo eram uniformes e propunham

diversas posturas. Existe o pai que fica do outro lado da sala de parto, mas segundo Carneiro:

(..) existia também o que aqui denominarei de “novos pais” ou de “novos maridos”,
homens que sabiam de todos os procedimentos médicos e de seus riscos, que
participavam ativamente dos grupos e do trabalho de parto, que recebiam as
criangas, cortavam o corddo umbilical, trocavam fraldas e partilhavam das noites em
claro, dando vazao a outra caracterizagio de pai ¢ de exercicio da paternidade, que, a
grosso modo, poderia ser considerada mais envolvida, sentimental, tatil e sem o tabu
de que o “cuidar ¢ coisa de mulher”. (CARNEIRO, 2011, p.125)

Obviamente, Coelho, o artista que realizou a fotografia da vagina de sua mulher logo
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apds o parto, estava bastante proximo de sua mulher para conseguir tirar a fotografia que
vimos nesta pesquisa (Obra 14). Na verdade, em depoimentos, ele afirma se lembrar do cheiro
do evento, cheiro de ferro, de sangue. E, em relatos do pds-parto, o artista declara a conexao
com o quadro em questdo: “Naquele instante compreendi melhor porque sempre considerei 4
Origem do mundo de Courbet como o quadro mais lindo de todos: suas implicagdes, como eu
ja havia descrito em outro momento, vao muito além da superficie” *.

Apesar de nunca ter sido exposta em nenhuma galeria de arte, esta fotografia

1%, em 2016, em uma composi¢do distinta da mostrada

foi publicada na Revista Artéria 1
acima, e que propde a relacdo entre as duas imagens da vulva (Figura 14). Coelho nomeia
esse conjunto impresso na revista de: "A origem do mundo em dois atos - para Gustave
Courbet", 2008 — 2015.Porém, outra forma de encontrar esta obra, e foi desta maneira que
este trabalho entrou nesta pesquisa, sdo os bancos de imagens. Dando continuidade ao método
de Warburg, Jorge Coli, pesquisador da historia da arte, criou um banco de compartilhamento

de imagens artisticas o: “Warburg — banco comparativo de imagens™’.
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Figura 15- Imagem da diagramacdo da revista com as fotografias do artista Ricardo Coelho. (Fonte:
https://www.angulodesign.com/portfolio-item/revista-arteria-11/)

Neste momento, talvez seja importante trazer aqui uma reflexao sobre os meios
eletronicos de divulgacdo das imagens de parto, pois esta obra tem sua exibicdo amplificada
por estes meios. Tyler e Baraitser (2013) levantam a questdo de que pouco se tem pensado,

por exemplo, nos efeitos que podem ser sentidos sobre as imagens de parto que se espalham

55 Relato enviado pelo artista em e-mail para esta pesquisadora. Algumas informagdes podem ser conseguidas
no video com depoimentos do artista sobre o parto de seu filho postado no YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=yn0_fRwTnp8

56 Revista de poesia experimental brasileira, a de maior durag@o no pais, surgiu na década de 70 e tem como
colaboradores frequentes artistas como: Julio Plaza, Augusto de Campos, Décio Pignatari, Regina Silveira e
Arnaldo Antunes.

57 Este banco pode ser acessado para pesquisa no enderego: http://warburg.chaa-unicamp.com.br/
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no dominio publico. As autoras se perguntam entdo: Como pensar os efeitos de poder
visualizar seu proprio parto? Ou de visualizar a cena de seu proprio nascimento? Para as
autoras, varios fatores colaboram para o aumento das produgdes amadoras de filmes sobre o
parto: a facilidade e o acesso a cameras digitais, a democratizagdao do ato de fazer um video e
o surgimento de plataformas de compartilhamento, como o YouTube. Segundo Tyler e
Baraitser (2013), em 2008, o pesquisador Kobyn Longhurst realizou uma pesquisa sobre
partos, analisando justamente os comentarios postados no YouTube. Ele chegou a conclusao
de que, apesar dos videos trazerem uma nova visualidade para o parto, na verdade, na maioria
dos casos, eles reafirmam algumas experi€ncias culturais muito especificas dos partos,
“apresentando uma perspectiva homogeneizada e medicalizada das praticas de parto”
(BARAITSER, 2013, tradu¢do nossa) tipicas dos EUA.

Para as autoras, a entrada do assunto do parto nas Artes Visuais se deve a
algumas artistas que realizaram importantes trabalhos sobre o assunto depois da abertura da
“viabilidade artistica deste tema” na segunda onda feminista®®, mas, na cultura europeia, o
tema continua confinado a contextos médicos e panfletos de saude. No meio artistico
brasileiro, tem-se a mesma sensac¢do, de modo que o assunto do parto ainda ¢ raro e, quando
acontece, muitas vezes, ndo chega as exposigoes de arte, galerias, saldes e catalogos artisticos.

Grande parte do problema pode ser a associagao negativa que nossa cultura faz ainda
hoje do parto, do corpo da mulher e de todos os seus cheiros, liquidos e fluidos. Na fotografia
de Ricardo Coelho, o sangue escorre da vagina, passa por entre as naddegas e chega a fazer
uma pequena poga no tecido verde hospitalar. Apesar da carga negativa associada ao parto e a
maternidade, ao pensarmos o mesmo com asco, distancia, nojo e horror, Tyler ¢ Baraitser
(2013) argumentam que “¢ politicamente imperativo que (em teoria € na pratica) imaginemos
o maternal de forma a resistir & moldura da abjecdo, que inumeras vezes relega o parto ¢ os
temas maternos ao status de ‘coisas’.” (BARAITSER, 2013, tradugdo nossa). Desta forma, as
autoras propde que o nascimento seja visto a partir de uma perspectiva distinta da defendida
por Kristeva e pela psicanalise. Para as autoras, ao associar o nascimento com o abjeto ndo s6
a cena do parto e sua representacdo sdo aproximadas de algo negativo, mas o corpo da mulher
gravida e da mulher parindo também.

Se a nossa relagdo com as imagens dos partos ¢ associada com uma carga negativa,

58Elas citam: Nancy Spero (Female Bomb, 1966), Monica Sjoo (Giving Birth, 1968), Judy Chicago (Birth
Project, 1980-1985), Frida Kalo (My birth, 1932), Paula Rego (4dbortion series, 1999), Louise Bourgeois (The
birth, 2007). E sugerem a leitura de duas autoras: Andrea Liss e Rosemary Betterton.
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talvez a relagdo com Courbet traga diferentes referéncias ao parto. Ricardo Coelho, ao se
referir a obra de Courbet, toma emprestado as caracteristicas desejosas de L'origine du monde
para inclui-las em sua imagem e ao ato de parir de sua mulher. Para entender o contexto
historico, social e artistico desta obra (Figura 15), voltemos a ela e a sua historia

particularmente significativa.

Figura 16- Gustave Courbet
(1819-1877) L'origine du
monde, 1866. Oleo sobre
tela. 46 x 55 cm. Musée
d'Orsay, Paris.

Fotografia: Clarissa Borges

No site do Museu D'Orsay, onde a obra integra a coleg@o, é possivel encontrar uma
ficha completa da obra com indicativos técnicos, além de informagdes sobre colecionadores e
exposi¢des nas quais o trabalho foi exibido™. Neste sentido, é interessante notar como o
trabalho, apesar de ter sido realizado em 1866, s6 participa de uma primeira exposi¢ao publica
em 1988%. Dois anos antes, Linda Nochlin havia publicado um artigo sobre esta obra,
questionando sua repercussdo na histéria da arte apesar de sua localizagdo em 1986 ser
desconhecida.

Para entender a L'origine du monde de Courbet (Figura 15), é importante esclarecer

que esta obra especifica ¢ realizada por encomenda de um colecionador de arte erotica: o

59Segundo a ficha da obra disponivel no site do museu, esta obra foi reproduzida em pelo menos cinco
publicacdes impressas antes de participar de sua primeira exposicdo no Brookling Museum em 1988. Sdo elas:
Acampamento, Maxime, As Convulsoes de Paris, Hachette, Paris, 1878; Goncourt, Edmond de; Goncourt, Jules
de, Journal, memorias da vida literaria, Fasquelle e Flammarion, Paris, 1956; Leger, Charles, Courbet, G. Grés,
Paris, 1929; Fernier, Robert, 4 Vida e Obra de Gustave Courbet, catdlogo raisonné, a Biblioteca de Artes, Paris,
1978; Haskell, Francis, Arte e bom gosto, antigamente e anteriormente, Gallimard, Paris, 1989. (Museu D'Orsay,
https://www.musee-orsay.fr/en/collections/index-of-works/notice.html?no_cache=1&nnumid=69330)

60Segundo o site do Museu do Brooklyn, a primeira exibigdo desta obra foi em uma exposi¢do neste museu de
04 de nov. de 1988 a 16 de jan. de 1989. A exposi¢go se chamava Reconsiderando Courbet e foi organizada por
Sarah Faunce e Linda Nochlin.
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diplomata egipcio-otomano Khalil Bey. Sobre tal encomenda e cole¢ao, Linda Nochlin (1986)
descobre que restam somente cartas e relatos de como o quadro foi apresentado a um publico
seleto de seu primeiro dono, Khalil Bey, na presenca do proprio Courbet. Em um destes
relatos, € notavel a descricdo e questionamento quanto a auséncia da cabega, pés, torso e maos
da mulher em tela. Maxime du Camp questiona, neste sentido, a atitude de Courbet, que para
agradar ao mugulmano Khalil Bey, e em troca de ouro, teria feito tal pintura que, para ele, ¢

“dificil de descrever”. Segundo Camp:

Para agradar um mugulmano que pagou por seus caprichos em ouro, e que, durante
algum tempo, desfrutou de certa notoriedade em Paris por causa de suas
prodigalidades, Courbet...um retrato de uma mulher que ¢ dificil descrever. No
vestidrio desse estrangeiro, vé-se uma pequena imagem escondida sob um véu
verde. Quando se afasta o véu, fica-se estupefato ao perceber o corpo de uma mulher
em tamanho natural, vista de frente, movido e abalado, notavelmente executado,
reproduzido con amore, como dizem os italianos, fornecendo a ultima palavra no
realismo. Porém, por algum esquecimento inconcebivel, o artista, que copiou seu
modelo da natureza, negligenciou a representagdo dos pés, das pernas, das coxas, do
estomago, dos quadris, do peito, das maos, dos bragos, dos ombros, do pescogo ¢ da
cabeca. (CAMP, apud NOCHLIN, 1986, p. 81, traducdo nossa)

No relato de Camp, tem-se a sensacdo de que este se sente constrangido com a
imagem, por isso questiona o artista sobre o foco tdo preciso no 6rgdo sexual, com a
elimina¢do das outras partes deste corpo. Seu relato € cheio de pudor e vergonha, além de ter
um teor critico com relacdo a atitude do artista ao levantar a questdo sobre ter vendido sua
reputacdo por ouro, ao aceitar a encomenda e fazer um quadro para a cole¢do do diplomata.
Sua impressao sobre o quadro se fixa tdo fortemente sobre o 6rgdo sexual que sua memoria
descritiva a respeito da pintura ¢ relativa, pois, como podemos ver no quadro de Courbet,
aparecem as coxas, estdmago, quadris e um dos seios da modelo, além de um pano ou lencol
enrolado em seu corpo. Para além dos cortes feitos propositalmente pelo artista, a memoria de
Maxime du Camp relativa a pintura ¢ mais restrita ainda. Como ndo resta registro da
montagem com o véu verde relatada por ele nesta primeira apresentagdo do quadro,
poderiamos ainda supor que este pano impediria a visdo de parte do corpo da mulher
representada.

O constrangimento em relacdo ao corpo da mulher relatado acima parece se repetir em
alguns trabalhos artisticos contemporaneos. Este ¢ o caso da artista Jessica Clements Moore,
que, ao apresentar seu trabalho em uma exposicdo coletiva da Universidade, vé-se
questionada pelos funcionarios sobre a necessidade de expor um assunto privado, o parto, em

uma exposi¢ao publica. Ela relata que: “Quando houve controvérsia sobre minha exposicao de
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Charity e Izaiah, na primavera de 2007, uma das respostas mais surpreendentes que ouvi foi
que a imagem era pornografica” (CLEMENTS, 2009, p. 54, tradugdo nossa). Apos varias
reunides entre a artista e chefes, professores e diretores, o quadro foi autorizado a permanecer
na mostra. Porém, essa reag¢ao dos espectadores ¢ parte do motivo da artista para continuar sua
série, justificando que, como a imagem do nascimento é negligenciada, ela seria necessaria
ndo so para mulheres gravidas que vao parir, mas a todos os sujeitos. Neste momento, a artista
descreve que se vé como uma pessoa que estd contribuindo para que o medo do parto por

desconhecimento do processo seja diminuido.

Obra 15- Jessica (Moore) Clements, Charity and Izaiah, 2007. Oleo sobre tela, 60 x 60 cm. Exposicio a Origem
do Mundo, out. 2009, (Fonte: http://jessicaclementspainting.com/)
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A relagdo com as imagens de parto e a inser¢cao destas em uma produgdo artistica ndo
acontece espontaneamente no trabalho da artista, apesar de ter uma relagdao bastante pessoal
com os acontecimentos de sua vida. Jessica Clements (2009) descreve o processo de sua
pesquisa sobre o nascimento a partir da sua experi€éncia ao ver o parto de sua cunhada em
2005, dois anos antes de ter seu proprio parto. Esta experiéncia, do ponto de vista da artista,
foi desastrosa. Ela ndo sabia o que fazer e os procedimentos médicos foram direcionando o
parto para uma cesarea, em desacordo com o que mulher que paria gostaria. Dois anos depois,
a artista se vé€ gravida e iniciando o curso de Mestrado em Artes, em uma encruzilhada sobre
sua propria produgdo artistica. A artista relutou em assumir que este seria o projeto de
mestrado mais honesto, pois o assunto do parto para uma mulher gravida era bastante dbvio, e
isso poderia colocéd-la em uma posi¢do ruim diante de seus pares.

Contudo, imersa em textos e leituras direcionadas para o parto, ela decide explorar as
imagens de nascimento em seu trabalho de pintura. Sua pesquisa comeca ao buscar
referéncias sobre imagens de parto nos livros de arte e nos livros médicos, e na insatisfagao
com a leitura de tais imagens. Segundo Clements (2009, p. 05), o que ela encontra nunca
descreve exatamente uma crianga saindo de uma mulher. Nas obras de arte, as imagens ou
eram metaforicas e discretas; nos livros médicos, eram frias e anatomicas. Nenhuma delas
mostrava o que “realmente aconteceu nas dobras e rugas, na pele esticada e os fluidos
brilhantes que dao passagem para o bebé” (CLEMENTS, 2009, p. 05, tradugdo nossa). Para

ela:

(...) nascimento ¢ invisivel. Até os médicos ndo querem ver isso. As mulheres estdo
nuas, envoltas em panos e limpas para o parto, como se pudessem infectar os
proprios bebés que elas gestaram com seus corpos. As imagens mostram aos
médicos que o nascimento ¢ uma acdo mecanica isolada: algo que eles podem
administrar de maneira fria e metodica, ignorando a intensa sexualidade do evento.
O nascimento ocorre através da vagina de uma mulher, e quem quer olhar para isso?
(CLEMENTS, 2009, p. 06, tradugdo nossa)

Diante da auséncia destas imagens, a artista se coloca no papel de realizar tais pinturas
e, para comegar seu trabalho, ela pede imagens de partos para maes recém-paridas. Para a
artista, a pesquisa naquele momento servia tanto para o seu mestrado como para a
visualiza¢do do parto que ela iria ter em alguns meses. No poOs-parto, a preocupacdo com o
assunto de suas pinturas volta a afligi-la , pois sua impressao ¢ de que o assunto do parto ndo
¢ levado a sério na arte. Como veremos na proxima parte deste capitulo, tais preocupagdes

condizem com o que aconteceu com o trabalho de Monica Sjoo, na década de 70, em Londres,
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pois, depois de varias galerias ndo aceitarem o seu trabalho, a policia fora chamada para
investigar a presenca de imagens improprias na mostra em que ela participava.

Apesar disso, Jessica Clements escolhe uma imagem de um parto pélvico como a
primeira imagem a ser pintada para a série (Obra 15). Esta ¢ justamente a imagem que sera
questionada na exposicao coletiva, ja citada neste texto. Para além das questdes relacionadas a
recepcao da obra, ¢ interessante observar como o uso da técnica serd uma preocupacao da
artista. Ela decide pintar de modo convencional e realista, e o uso desta técnica aproxima

ainda mais o seu trabalho ao de Courbet. Sua intengdo era que:

(...) se eu as pintasse como imagens bonitas, convincentes e realistas como as que se
vé€ nas paredes de museus tradicionais, elas inspirariam esse senso de admiragdo e
apreco que temos por pinturas classicas. A escolha da midia e método obrigaria as
pessoas a olhar as imagens apesar do conteudo e, entdo, elas olhariam para a
qualidade da pintura e apreciariam os detalhes, isso as atrairia para o contetdo. A
técnica também satisfez meu desejo de pintar no sentido romantico. Eu poderia
sentar por horas, absorta na tarefa de pintar, realizando uma imagem que eu me
importava. (CLEMENTS, 2009, p. 08-09, tradugdo nossa).

Outro aspecto técnico relevante nas imagens da artista é que ela faz uso da fotografia
como referéncia em todas as suas pinturas, mas nao replica as mesmas identicamente. Quando
observado o conjunto das imagens, o fundo negro parece as conectar, assim como a escolha
de tons quentes para os corpos. A artista relata que a eliminacdo do fundo e, as vezes, de
pessoas que estavam na imagem, tem a ver com a sua propria experiéncia ao parir Sam, em
2008. Em muitos momentos no parto, ela ignorava completamente o ambiente e a equipe, ela
se sentia “totalmente (e, as vezes, agradavelmente) sozinha com meu bebé” (CLEMENTS,
2009, p.81, traducdo nossa). A artista afirma que vé seu trabalho a partir de uma abordagem
politica, apesar de té-lo iniciado como uma busca de imagens para se preparar para o parto,
pois pretende, de forma mais ampla, revelar ao publico imagens nas quais a mulher ¢ a
protagonista do parto, seu corpo ndo ¢ coberto, nem sao ocultados os liquidos e estiramentos
de pele que ocorrem no parto (Obra 15, Eileen and Liam). Deste modo, propde, segundo ela,

uma visdo a partir de uma perspectiva de uma artista mulher.
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Obra 15- Jessica (Moore) Clements, Eileen and Liam, 2007. Oleo sobre tela, 63,5 x 76,2 cm. Exposigdo a Origem
do Mundo, out. 2009, (Fonte: http://jessicaclementspainting.com/)

Neste sentido, ¢ importante salientar seu posicionamento critico diante das trés
primeiras imagens que ela cria para esta série. Nelas existe um close sobre a saida do bebé do
corpo, de modo que perde-se entdo a identidade da mulher que d& a luz. Por isso,
considerando todas as imagens da artista, essas trés sdo as que mais se parecem com a
imagem L'origine du monde de Courbet. Para a artista, estas pinturas cumprem o propdsito
inicial de seu trabalho, que era mostrar como o corpo, com todos os seus pelos, liquidos e pele
funciona no parto. Porém, sua visdo sobre o parto comeca a mudar e ela desloca seu olhar “da
pura fisiologia do parto para uma fisiologia do nascimento em contexto mais amplo: a

experiéncia pessoal do parto de uma mulher em relagdo ao seu corpo que da a luz e a sua rede
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de apoio” (CLEMENTS, 2009, p.79, traducao nossa). Ao nomear a exposi¢ao, a artista utiliza
explicitamente a referéncia ao quadro de Courbet pela questdo das similaridades na
composi¢do e enquadramento do corpo. Contudo, em seguida, destaca as questdes
contraditorias que seu trabalho pretende abordar, esclarecendo que sua intengdo também foi
questionar o espectador sobre a aceitacao atual da imagem de Courbet, e a dificuldade ainda
vista com as imagens de parto. Segundo Clements (2009), a resposta a estas duas imagens

ainda ¢é distinta:

Por que A Origem do Mundo seria um convite ao sexo (determinando o lugar de
criagdo aos homens, ¢ as mulheres como vasos), ¢ ndo o lugar de onde nos
originamos, dentro dos corpos de nossas maes? Por que uma pintura como 4 Origem
do Mundo — mantida como material erotico por muitos antes de ir para exposicao
permanente no Musée d'Orsay — pode ser considerada um assunto apropriado para a
arte hoje, e pinturas do parto serem consideradas pornograficas? Essas perguntas ndo
foram escritas, mas estdo claramente implicitas. (CLEMENTS, 2009, p.84, tradugdo
nossa).

As perguntas de Jessica Clement me fizeram voltar ao artigo de Linda Nochlin sobre a
obra de Courbet, sua recepcao e valorizacdo dentro da Historia da Arte. Isto porque existem
forcas e discursos que fardo com que este quadro se estabelega como modelo e hoje seja
relativamente aceito. Contudo, existem também modificagdes no discurso para que isto
aconteca. Quando Nochlin escreve seu texto, em 1986, a obra L'origine du monde de Courbet
era conhecida somente por descricdes ou reproducdes impressas, seu paradeiro ainda era
desconhecido. Portanto, faz sentido o titulo do artigo da autora: “O original sem original”.
Nochlin revela a busca por encontrar o quadro, e seu total fracasso. Neste processo, ela
encontra falsas pistas, uma delas ¢ o boato de que o quadro se encontrava atras de uma pintura
de Andre Masson, na colecdo de Sylvie Bataille Lacan, boato confirmado por um contato
Francés que teria visto o quadro, o que termina em frustracdo ¢ em uma viagem a Franga
infrutifera para Linda Nochlin® (NOCHLIN, 1986, p.77, tradugdo nossa).

Para além do jogo investigativo sobre os supostos donos, colecionadores e lugares por

onde a obra passou, Linda Nochlin levanta a questdo sobre como uma imagem ganha tamanha

61Um especialista francés depois afirma que o quadro se encontrava nos EUA. Em outra pesquisa, Nochlin
encontra uma fotografia publicada do quadro, e, na legenda, o crédito ao Museu de Boston. Desacreditando na
presenca da pintura no museu, ela investiga e chega a conclus@o de que o museu a ser creditada a posse seria,
supostamente, o Museu de Budapeste. Porém, encontra-lo em Budapeste ja teria sido descartado por Linda
Nochlin a partir da informagdo em um livro de Peter Webb, em 1972, que revelava o sumigo do quadro depois da
segunda guerra, supostamente roubado pelos alemdes, apropriado pelos Russos e comprado de volta pelo
Professor Hatvany. Para a autora, a fonte mais confidvel sobre a historia do quadro de Courbet conta a sua
trajetdria na colecdo de Hatvany desde a sua compra (a imagem foi adquirida atrds de outro quadro de suposta
Igreja ou castelo sob a neve); depois disso, as fontes sdo confusas e o paradeiro incerto.
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projecao dentro da Historia da Arte. Em 1972, Webb escreve: “Esta pintura raramente foi vista
ou mesmo ouviram falar dela, algum julgamento sobre sua qualidade ¢ dificil a partir da
fotografia borrada que resta da pintura” (WEBB, citado por NOCHLIN, 1986, p. 79, tradugao
nossa). Para Nochlin (1986, p.85), a precariedade das imagens que sdo produzidas nos livros é
o que aproxima a obra de Courbet de uma reproducao tosca e pornografica do 6rgao feminino.
Porém, mesmo assim, varios historiadores discorrem sobre o quadro sem nunca té-lo visto,
defendendo sua originalidade. Se o julgamento pela qualidade era complexo, isso ndo impediu
que a pintura fosse altamente valorada, ganhando notoriedade e lugar de destaque na obra de

Courbet. Segundo Nochlin:

Neste quase parddico - porque fracassado - ensaio de um cendrio familiar da histéria
da arte, que se transformou em uma espécie de alegoria da propria junta de
estudiosos, quero enfatizar a repetitividade em jogo aqui, dentro do contexto de uma
discussdo focada em originalidade e repeti¢do. Cada novo achado simplesmente
repete, como se fosse original, um novo conjunto de pistas falsas. Cada nova
descoberta, por assim dizer, simplesmente imita a "verdade" que suplanta, sem fazer
com que o desafio chegue préximo de sua conclusdo. Pode-se ir mais longe e dizer
que a pratica da histéria da arte ¢ ela propria baseada na nocdo de originalidade
como repeticdo, um ensaio sem fim dos fatos que nunca nos aproxima da suposta
"verdade do objeto em questdo”. (NOCHLIN, 1986, p. 81, traducdo nossa).

O exercicio da repeti¢do para a construcdo e formagdo de conceitos ¢ descrito por
Foucault (2016, p.68-69) como uma das praticas para a consolidagdo de um discurso como
verdadeiro. E € isso que Nochlin encontra em sua pesquisa em 1986, relatos e historias
repetidas em varios textos e catdlogos, por varios estudiosos, € que constroem um contexto
ficticio de um quadro, seus donos, sua produgdo, o artista, a modelo e das supostas relagdes
entre estes sujeitos. Considerando o titulo do quadro, Nochlin faz entdo consideracdes sobre
outra repeticdo na Histéria da Arte, aquela que liga a suposta Origem da Arte a criagdo da
imagem da vulva por artistas homens. Segundo a autora, Collins ¢ Onians buscaram em um
artigo de 1978, a Origem da Arte, provas de que existiria uma obra original da qual toda arte
derivaria. Nesta tentativa, os autores sugerem que esta imagem seriam as vulvas escavadas
nas paredes de uma caverna no sul da Fran¢a por volta de 30 mil anos A.C. Segundo Nochlin
(1986, p.81-82), Collins e Onians imaginam que os homens representavam na pedra o 6rgao
sexual feminino, por desejo ou auséncia dele.

Novamente, vemos o exercicio da repeticdo como estratégia de veracidade de um
discurso. Isto porque Collins e Onians consideram como dado fixo e imutavel a capacidade de

criacdo do homem, e desconsideram por completo a possibilidade das vulvas escavadas terem
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sido feitas por mulheres. Deste modo, reafirmam o discurso do desejo masculino pelo 6rgao
feminino, isolado do corpo, para afirmar que a origem de toda arte seria este gesto inicial do
homem de construir uma genitalia feminina na parede.

Considerando que sociedades tdo antigas sdo muitas vezes matriarcais, o 6rgao
feminino pode denominar, neste caso, poder, fertilidade, criacdo ou abundancia. Sera que nao
seriam retratadas por suas donas? Pelos sujeitos que dominavam o conhecimento do érgao por
té-lo? Este tipo de texto elaborado por Collins e Onians comprova o que Nochlin (1986)
afirma no inicio do artigo: € pela repeticdo e reproducdo dos discursos que as obras se
solidificam como originais na Historia da Arte. Mesmo com a auséncia da obra L'origine du
monde, em 1986, o quadro tornou-se uma referéncia. Esta pintura de Courbet, para Nochlin, ¢
uma metonimia, que nos termos lacanianos indica a questdo da falta e do desejo, pois, “o
desejo em si mesmo, de acordo com Lacan, ¢ uma metonimia, pois a metonimia se expressa
pela eterna busca de desejo por outra coisa” (NOCLHIN, 1986, p.86, traducao nossa).

Ademais, podemos considerar, como sugere Benlloch (2009), quais os mecanismos de
domina¢do masculina que estdo em a¢do neste sistema patriarcal no qual o trabalho se insere.
Para a autora, os conceitos sobre os sujeitos mde e mulher sdo indissocidveis para certo
imaginario androcéntrico (BENLLOCH, 2009, p.17). Segundo Tania Swain (2007), ha quatro
ou cinco séculos, o Ocidente tenta restringir ¢ definir as mulheres quanto a sua capacidade de
reproducdo. Esta imagem da mae vem moldando as representagdes do feminino, construindo
corpos disciplinados, alinhados e reduzidos a maternidade. Desta forma, a figura da mae
substitui as representagdes de qualquer mulher. A argumentacdo da diferenca sexual se

estabelece, principalmente, pela naturalizagao e essencializagdo dos conceitos de mae, mulher

e filha.

No patriarcado, os corpos das mulheres/médes ndo sdo valorados como tal, mas
somente como lugar no qual uma criatura ¢ formada. O direito dos corpos das maes
se move para o das criangas e, no patriarcado, através do estado e, sobretudo, da
igreja, reivindicam sua propriedade e seu controle. Tudo isso sem esquecer que, na
maternidade real, muitas mulheres experimentam a propriedade de seus filhos tdo
intensamente quanto seus corpos. (BENLLOCK, 2009, p.17, traducdo nossa)

Na imagem de Courbet, a eliminacdo da identidade pode levar a leituras proximas a de
Benllock, persistindo na valorizagdo restrita da mulher pelo seu aspecto reprodutivo. Olhando
com os olhos atuais sobre esta representagdo do corpo, poderiamos pensar em aspectos
ligados ao prazer feminino, masturbagdo, gozo; porém, o titulo do trabalho nos impde uma

visdo do 6rgdo com uma Unica funcionalidade, a descendéncia, originar o mundo ao gestar um
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ser. O titulo do trabalho funciona como o dispositivo de recuperagdo deste corpo, imerso em
suposta sujeira e pecado, pois “o feminino € resgatado em seu proprio corpo pela fecundidade,
pela possibilidade de reproduzir o humano e, sobretudo, o masculino (...) toda mulher deveria
carregar o pecado e a fraqueza moral e em seu lado luminoso, o dever e a alegria da
maternidade.” (SWAIN, 2007).

Pela nogao de repeticdo, ja referida por Foucault e Butler, entre outros, passo a
interrogar a obra de outra artista que, no final da vida, realiza uma série grande de imagens de
parto: Louise Bourgeois. Porém, apesar de retomar o termo foucaultiano, proponho observar
como o trabalho aqui referido modifica o referente, substitui e propde outras no¢des de corpo,
maternidade e parto. Bourgeois, ao retomar a pintura em sua carreira de varias formas,
desloca os sentidos do assunto da maternidade, que até entdo permeava seus outros trabalhos
artisticos. Rosemary Betterton (2009) concentra seus estudos na relagdo entre arte,
maternidade e parto, o que a faz se aproximar justamente dos trabalhos mais recentes de
Bourgeois criados nos anos 2000. Segundo a autora, em uma instalacdo em 2003, intitulada
The Reticent Child (Figura 16), a artista retoma o assunto da gravidez e do parto de seu filho.
Ja em The Family (Figura 17), de 2007, a artista volta a representar em pinturas sexo,

gestagdo e parto, a partir de corpos predominantemente vermelhos e rosas.
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Figura 17- Louise Bourgeois, The Reticent Child,
2003. Exposicao "Louise Bourgeois. Petite Maman" no
Museo del Palacio de Bellas Artes, México Fotografia:
Polan Zepeda.

Fonte: https://linnemagazine.com/2013/12/19/louis-
bourgeois-plantea-otras-maneras-de-ser-lorena-

Figura 18- Louise Bourgeois, The Family, 2007.

Guache sobre papel, 29x 22 cm (cada). Easton
Foundation e Houser & Wirth, Fotografia:

wolffer/ Christopher Burke. Fonte:
https://www.hauserwirth.com/artists/2777-louise-
bourgeois?modal=media-
player&mediaType=artwork&mediald=24115
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Betterton analisa como as caracteristicas da cor e composi¢do destas imagens, assim
como os assuntos delineados pela artista nestes trabalhos (desenvolvidos quando a mesma ja
passa dos 95 anos), podem ser conectados com o fato de que Bourgeois escolhe adentrar os
corpos gravidos e o parto quando se aproxima da sua propria morte. Nao que haja uma ruptura
brusca nos assuntos relativos a mulher, ao corpo e a sexualidade, que sdo temas constantes em
seu trabalho, mas existe algo novo e distinto nestas obras. Para ela, “Bourgeois representa as
mulheres como agentes poderosos da fungdo materna, marcando um retorno a maternidade
como tema central de seu trabalho anterior.” (BETTERTON, 2009, p.27, traducdo nossa).

Segundo Laurentiis (2015, p. 102-104), além das imagens escolhidas para este
capitulo, Bourgeois construiu corpos de mulheres utilizando tecido e costura, elas estao
gravidas, parindo, ou ainda no pds-parto, conectadas com seus filhos pelo corddo umbilical.
Porém, a producdo da artista se estende também por outros campos do conhecimento,
fomentando a discussao sobre o corpo da mulher, as doencas e patologias criadas para definir,
descrever e delimitar este corpo. Vemos o trabalho da artista como uma forga que apresenta,
muitas vezes, a fragilidade, e aceita a loucura como o discurso a ser proferido para este corpo
feminino; contudo, em muitos momentos, vemos o seu trabalho como propositor de
afirmagdes e sexualidades distintas das que sdo atribuidas as mulheres. Como o processo no

qual Foucault descreve a inversao do discurso acerca da sexualidade:

Durante muito tempo, tentou-se fixar as mulheres a sua sexualidade. “Vocés sao
apenas o seu sexo”, dizia-se a elas ha séculos. E este sexo, acrescentam os médicos,
¢ fragil, quase sempre indutor de doenga. “Vocés sdo a doenga do homem”. E este
movimento muito antigo se acelerou no século XVIII, chegando a patologizacdo da
mulher: o corpo da mulher torna-se objeto médico por exceléncia. [...] Ora, os
movimentos feministas aceitaram o desafio. Somos sexo por natureza? Muito bem,
sejamos sexo, mas em sua singularidade e especificidade irredutiveis. Tiremos disto
as consequéncias e reinventemos o nosso proprio tipo de existéncia, politica,
econdmica, cultural... Sempre o mesmo movimento: partir desta sexualidade na
qual se procura coloniza-la e atravessa-la para ir em dire¢do a outras afirmagdes.
(FOUCAULT, 1979, p.234).

Entretanto, quais seriam estas outras afirma¢des? Antes de pensar sobre estas
possibilidades, trago duas representagdes impostas para a mulher, a da mae e a da prostituta.
Para Swain (2007), este ¢ o “bindmio constitutivo da representacdo social das mulheres”. A
imagem da maternidade se associaria a uma mulher e esposa domesticada, dentro do espaco
privado da casa. Como seu oposto, foi definida também a representag¢do social da prostitua:
“mulher publica, liberagdo do vicio e da lascivia latentes no feminino” (SWAIN, 2007).

Porém, serd que ¢ isso que vemos no desenho de Bourgeois? Em The Family (Figura 17),
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outra possibilidade de afirmagdo do feminino aparece. A mulher desenhada esta gravida e nua,
o homem com ela também. Ela incorporaria as duas imagens destacadas por Swain
simultaneamente? A partir dos apagamentos dos limites impostos e definidores do feminino,
comego a perceber possibilidades do feminino. Laurentiis vé uma conexdo grande da obra de
Bourgeois com uma proposta de corpo feminino e corpo materno. Para ela, a poética da artista
estd permeada de “imagens remetendo ao aprisionamento, a loucura, a maternidade, aos
consultorios médicos e aos lares (...). Elas aparecem de distintas maneiras, mas sdo retomadas
todo o tempo. Pode-se dizer que discussdes relativas ao corpo feminino e as suas modulagdes
sdo centrais em seu trabalho” (LAURENTIIS, 2015, p. 108).Sao exatamente estes corpos
femininos cheios de formas e modulagdes distintas que aparecem na série de guaches sobre
papel nomeada de The Birth, realizadas entre 2007 e 2008 por Bourgeois (Obra 16).

Neste trabalho, repetem-se os enquadramentos, tamanhos, recortes e cores do corpo
destas mulheres. Porém, também se distinguem estes corpos, as barrigas mudam de tamanho,
0s seios as vezes aparecem, outras vezes ndo, € os bebés que nascem estao em fases diferentes
da passagem pela vagina. Elas se repetem, mas ndo dizem a mesma coisa. Sa0 como
exercicios de repeticdo e fixagdo, como uma memoria que deve ser reconstruida e, por isso,

pintada e re-pintada exaustivamente.

LE
Obra 16 - Louise Bourgeois, The Birth, 2007/2008 Guache Obra 16 - Louise Bourgeois, The Birth, 2007/2008
sobre papel, 59 x 45 cm, Tate Collection, Londres (Fonte: Guache sobre papel. The Easton Foundation Photo:
https://www.tate.org.uk/art/artworks/bourgeois-the-birth- Christopher Burke. (Fonte:

t14856)  https://irenebrination.typepad.com/.a/6a00e55290e7c4
883301b7¢7535959970b-popup )
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Leute Bt/

Obra 16- Louise Bourgeois, The Birth, 2007/2008. Guache sobre papel, 59 x 45 cm, Galeria Paule Anglim, NY,
Fotografia de Cheim & Read. (Fonte: https://www.dailyserving.com/2010/06/louise-bourgeois-mother-and-child-at-
gallery-paule-anglim/)
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t
Obra 16- Louise Bourgeois, The Birth, 2007/2008 Obra 16- Louise Bourgeois, The Birth, 2007/2008
Guache sobre papel, 37.1 x 27.9 cm, The Easton Guache sobre papel, 60 x 45.7 cm, The Easton
Foundation/VAGA, NY. (Fonte: Foundation/VAGA, NY. (Fonte:
http://www.moma.org/collection_images/resized/920/w5 http://www.moma.org/collection_images/resized/2
00h420/CRI_281920.jpg) 44/w500h420/CRI_308244.jpg)

Os corpos gravidos permanecem na producdo de Louise Bourgeois até a sua morte em
2010%. Em um texto escrito em 1989, Rosalind Krauss (1999, p. 66) conta que Louise
Bourgeois teria deixado de pintar no final dos anos 40, pois ndo estava satisfeita com o nivel
de realismo de seu trabalho, abracando assim a escultura como linguagem artistica. Krauss
descreve entdo o que acreditava ser a ultima producdo em pintura da artista, uma série de
pinturas chamada Femme Maison, na qual o corpo da mulher e a casa se misturam, num jogo
de aprisionamento doméstico bastante préximo do surrealismo. Porém, ao retornar ao tema
sessenta anos depois, Bourgeois se encontra em outra perspectiva, seu corpo ¢ outro, a
sociedade ¢ diferente, os valores mudaram, e o mais importante aqui, a arte mudou, o mundo
da critica e da teoria da arte ¢ outro. Grande parte dessa mudanca se deve inclusive a ela. Para

Linda Nochlin (2015), Bourgeois transformou ndo s6 a escultura, mas a questdo da

62 Depois desta série de nascimentos, a artista participa de processo colaborativo com Tracey Emin, e, juntas,
constroem uma série: Do Not Abandon Me (Nao me abandone), em 2009 ¢ 2010. Louise Bourgeois entrega seus
corpos aquarelados para Tracey, que desenha e escreve sobre eles. A autobiografia, a maternidade, a gestacdo, o
abandono, o abuso, a sexualidade e o aborto sdo os temas recorrentes dentro desta série.
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“representagdo de género do corpo como assunto central do trabalho” (NOCHLIN, 2015, p.
313, tradugao nossa), € nao € sem razao que suas obras tém nutrido inimeras bases tedricas de
escritoras da historia da arte americana depois da década de 1970. Em um momento de
revisdo da historia da arte, a década de setenta, na qual a nogdo de “grande gé€nio” artistico ¢
questionada, a artista traz para a discussdo justamente “o papel da biografia na interpretacao
do trabalho artistico e uma nova importancia dada ao abjeto, a viscosidade, a coisa sem forma,
ou ao polimorfo” (NOCHLIN, 2015, p.313, traducdo nossa). Um dado significativo levantado
pela autora ¢ que, mesmo tendo produzido trabalhos desde a década de quarenta, a artista
comega a ganhar reconhecimento no meio artistico justamente nos anos setenta, o que
coincide historicamente com o surgimento do movimento feminista nos EUA.

Entretanto, para Betterton, as imagens que Bourgeois faz do parto nos anos 2000 sdo
completamente distintas das que ela trabalha com a gravidez. Nas imagens das mulheres
gravidas existe a presenca do corpo completo, ereto, muitas vezes acompanhada do parceiro.
A virilidade e a sexualidade destes corpos maternos gravidos sdo acentuadas pelo desenho
sutil, mas presente, da vulva e do pénis ereto do parceiro ao lado®. J4 nas imagens de parto, o
corpo ¢ mostrado aproximado e a “cor carmim satura a imagem de desejo e de ansiedade”
(BETTERTON, 2009, p.32, tradu¢do nossa). Ao descrever uma das imagens da série The

Birth, Rosemary Betterton vai além de descrever as formas das imagens:

Em The Birth, um bebé emerge de cabeca para baixo e boca aberta, espremido entre
duas coxas enormes que em algumas versdes sdo tdo suntuosas quanto um puré
morango e outras parecem esmagar a crianga com o poder de uma deusa Asteca do
nascimento. (BETTERTON, 2009, p. 32, tradug@o nossa)

A relagdo com a cor na arte de Bourgeois ¢ de extrema importancia. Em depoimentos,
a artista chega a afirmar que “a cor ¢ mais forte que a linguagem”, pois, para ela, ¢ como se
fossem ‘“‘comunicag¢des subliminares” (BOURGEOIS, 2004, p.222). A artista descreve,
inclusive, o que acredita que sejam os significados das cores, e destacamos aqui seu

depoimento sobre o uso do vermelho e do rosa:

O vermelho é uma afirmacdo a qualquer custo — ndo importam os riscos da luta - , de
contradi¢dao, de agressdo. Simboliza a intensidade das emoc¢des envolvidas. (...)
Rosa ¢ feminino. Representa o apreco, a aceitagdo de si mesma. (BOURGEOIS,
2004, p.222).

Debora Wye (2017), ao analisar os trabalhos de impressdes e desenhos da artista neste

63Estes detalhes podem ser observados na série repetitiva de desenhos ilustrados no artigo de Rosemary
Betterton: Self Portrait, 2007 e The Family, 2007. (BETTERTON, 2009, p. 29 e p.31).
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periodo final de sua vida, acredita que a cor vermelha tenha sido também uma escolha por
uma matiz com muito contraste, pois relata que sua visao estava comprometida. De qualquer
forma, Wye descreve a parte técnica do trabalho, revelando que Bourgeois simplificava as
formas “para mostrar a gestacdo, parto e amamentacdo, ao esfregar seu pincel de guache
vermelho sobre o papel umedecido” (WYE, 2017, p.60, tradug¢ao nossa). O efeito de aguada
que vemos nas imagens ¢ conseguido com esta técnica, que molha anteriormente o papel,
delimitando o caminho que a tinta posteriormente fard quando tocar o papel. Grande parte das
manchas que vemos nestas imagens € proveniente destas pinceladas precisas, mas também de
certo acaso que faz com que a tinta se deposite ou caminhe pelo papel até repousar o
pigmento vermelho sobre o papel. A mesma técnica parece ter sido usada por Rachel Kainy,
artista Israelense, em suas aquarelas sobre parto em 2016 (uma destas imagens pode ser
observada na Prancha apresentada no inicio deste sub-capitulo).

Quanto ao assunto do parto tratado nas imagens, Wye acredita que tanto seu proprio
nascimento quanto o nascimento de seus filhos em 1940 e 1941 fizeram parte, em momentos
distintos, de sua obra: “O tema do parto apareceu primeiramente em seu trabalho no momento
do nascimento de seus proprios filhos, mas foram igualmente importantes no fim de sua vida®
quando ela se identificou com a crianga” (WYE, 2017, p.70, tradugdo nossa). Lembro aqui da
pintura que Frida Kahlo faz de seu nascimento em 1932, a qual pode ser observada na
Prancha apresentada neste texto. Nesta tela, como em tantas outras da artista, que cruza sua
biografia com sua arte, mas de forma distinta, Frida esconde o rosto de sua mae no lengol, em
vez de anula-lo como faz Bourgeois. O bebé que nasce no quadro de Frida ¢ realmente
grande, ele parece sair ja crescido do ventre da mae. Ja nas imagens de Bourgeois, a
apresentacdo de seu proprio nascimento seria uma tentativa de olhar para o passado, olhar
“para tras para seu inicio, para o utero e seios de sua mae, pela seguranga e protecao que eles
representavam” (WYE, 2017, p.60, traducao nossa). A relacdo estreita entre a maternidade, a
vida e a obra de Bourgeois ¢ frequentemente levantada por varios autores, de modo que sua
biografia, sua histdria e suas experiéncias estdo no trabalho ,contudo, ndo deve-se esquecer
que estdo também na sua imaginagdo e criagdo a trama destes tantos fios constroem seu
trabalho.

Talvez seja realmente importante olhar para a obra de Bourgeois e pensar sobre como
a experiéncia do parto pdde voltar a ressoar em seus trabalhos, mesmo depois dos noventa

anos de idade. Para Rosemary Bettertton (2009), este ¢ um ponto crucial do trabalho 7he

64Essa informacao foi dada a Deborah Wye por seu assistente Jerry Gorovoy.
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Birth. Para ela, seria importante pensar as relagdes familiares propostas por Bourgeois como
um processo sobre o tempo ¢ a memoria, de forma que sejam encarados como processos
generativos, € ndo processos traumaticos e nostalgicos. Neste sentido, “¢ uma pratica artistica
de refazer o passado e também ¢ sobre imaginar futuros.” (BETTERTON, 2009, p.44,

tradugdo nossa). Para a autora, o tempo materno que ¢ apresentado na obra de Bourgeois ¢:

(...) uma projecdo psiquica para frente e para tras em multiplos movimentos ciclicos
e espirais, "uma maneira tangivel de recriar um passado perdido" (Bernadac e
Obrist, 2000: 106). Neste tempo materno tardio, o passado ndo estd totalmente
presente e o futuro ainda sera determinado. Nesse sentido, Bourgeois permanece
com o tema materno na velhice, ainda testemunhando os desejos ¢ perdas, prazeres e
dores de um velho corpo materno (BETTERTON, 2009, p.44, tradugdo nossa).

Deste modo, podemos inferir que Bourgeois devolve ao corpo feminino aquilo
que Courbet tirou com sua L'origine du monde: a identidade. Por mais proxima que a
composi¢do de Bourgeois seja no que se refere a posicao das pernas e tronco, a auséncia de
rosto e a énfase da vulva, trata-se, na obra da artista, de um corpo conhecido, vivenciado,
biografico. O corpo de Bourgeois é um corpo que declaradamente nasceu e pariu. O corpo em
Courbet ¢ fetiche, foi significado por aquele que s6 pode representa-lo pelo que lhe €
permitido, pelo voyerismo. Ja em The Birth, o nascimento de Bourgeois ¢ vermelho, vermelho
como ¢ o corpo de dentro, vermelho ¢ a cor do corpo da mae quando pela primeira vez o bebé

a vé, por dentro.

3.3. Deus parindo: Monica Sjoo

Na Prancha (Figura 18) que proponho, agrupei varias imagens por sua
similitude no tratamento do corpo da mulher ao parir, incluindo neste corpo o rosto e, muitas
vezes, dando importancia a sua expressao facial. Contudo, ao desenvolver o texto, percebo
que outras questdes unem estas imagens: a interdi¢do e a censura. Estas questdes podem
revelar uma dificuldade do meio artistico e dos espectadores de arte com as imagens de parto
mais explicitas e focadas no corpo feminino, e ndo no ambiente e profissionais que atendem
os partos. Simone de Beauvoir (2016), em sua obra O Segundo Sexo descreve dois tipos de

mulheres que parem:

As mulheres independentes — matronas ou mulheres viris — fazem questdo de
desempenhar um papel ativo nos momentos que precedem o parto ¢ durante o
proprio parto. As muito infantis abandonam-se passivamente a parteira, a mae;
algumas pdoem seu orgulho em ndo gritar; outras recusam quaisquer conselhos.
(Beauvoir, 2016, p.305, traducdo nossa)
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Figura 19- Prancha “God Giving Birth”, Deus parindo. Dados das imagens da esquerda para a direita:
Hermione Wiltshire (Inglaterra, b. 1963), Teresa Crowning in Ecstatic Childbirth, 2008, Fotografia digital,
50 x 65 cm. (Fonte e colegdo: Birth Rites Collection). Autor Francés desconhecido, 4 birth-scene, 1800,
Oleo sobre tela, Wellcome Collection, n.44694i (Fonte:https://wellcomecollection.org/works/myv6pb54).
Grayson Perry (Reino Unido, b.1960), The Walthamstow Tapestry, 2009, la e seda 140 x 700 cm, Tecido por
Flanders Tapegarias a partir de arquivos preparados na Factum Art, Cole¢do Bonnefantenmuseum. (Fonte:
http://www.factum-arte.com/pag/107/-i-The-Walthamstow-Tapestry-i ). Lia Menna Barreto (Rio de Janeiro,
1959), Pequenos Partos, 1993, Bonecas costuradas presas com alfinete na parede. Rachel Kainy (Israel,
b.1981), Birth, 2016, Aquarela sobre papel, 30 x 21 cm. (Fonte: https://www.artsy.net/artwork/rachel-kainy-
birth-1). Monica Sj6o (Suécia, 1938-2005), God Giving Birth, 1968, Oleo sobre compensado, 183 x 122 cm,
Cole¢dao Museu Anna Nordlander, Skellftea, Suécia. Jonathan Waller (Inglaterra, b.1956), Mother No.27,
1996, Carvdo, guache, pastel, tinta spray ¢ goma-laca sobre papel, 152 x 115 cm (Fonte:
http://jonathanwaller.co.uk/). Megan Wynne (EUA, b.1979), The Rebirth Project, 2016, video(Fonte:
http://www.meganwynne.net/ ). Judy Chicago (EUA, b. 1939), Birth Project (The Crowning), 1981-84.
Pintura Batik ¢ bordado sobre tecido (Fonte: Colegdo Birth Rites Colection, fotografia de Clarissa Borges).
Autor desconhecido, Estatua sobre nascimento, Povo Bazombo, Angola, 1801-1900, Wellcome Collection,
Londres (Fonte: https://wellcomecollection.org/)
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No exercicio de identificar uma destas mulheres nas imagens da Prancha, certamente ¢
possivel dizer que seriam as mulheres independentes, mulheres matronas e viris. E por que
nao mulheres “deus”? Se a origem do mundo ¢ o ventre, cabe a mulher, neste sentido, o papel
de deus. Por este motivo, inicio este item apresentando o trabalho de Monica Sjo6 (Figura

19), como se este fosse um no que liga todas as imagens na Prancha construida.

Figura 20 - Monica SJOO, God Giving
Birth, 1968. Oleo sobre compensado, 183
x 122 cm. Colecdo Museu Anna
Nordlander, Skellftea, Suécia.
(Fonte:http://www.artcornwall.org/feature
s/Monica_Sjoo God Giving Birth.htm)

Ao organizarem uma coletanea de textos sobre a arte € os movimentos feministas entre
1970 e 1985, Rozsika Parker e Griselda Pollock (1987) incluem um dossié montado a partir
de artigos e matérias de jornais sobre a exposi¢do Womanpower: Women's Art, que aconteceu
em 1973, na Biblioteca Publica Swiss Cottage, no norte de Londres. A publicagdo deste

conteudo contribuiu significativamente para esta pesquisa, pois apresenta fontes que revelam
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os discursos da época diante das obras de artes de artistas ligadas ao movimento feminista,
mas, principalmente, diante do trabalho de Monica Sj66, que aborda o assunto do parto na tela
God giving birth. Os textos do dossié datam de 1973 e o primeiro deles ndo tem autor
definido, mas foi publicado originalmente na revista Spare Rib*, importante publica¢io ligada
ao Women's Liberation Movement que abordava aspectos sociais, politicos e culturais do
movimento feminista inglés. O segundo texto ¢ um documento em tom de resposta da artista
Monica Sj66 (1987), defendendo a exposi¢ao das criticas e ataques que vinha sofrendo. Sem
referéncia especifica sobre a forma de publicagdo deste documento, a diagramacao e tipo de
letras usadas denotam que o texto deve ter sido um manifesto distribuido na propria
exposi¢ao®. O terceiro e quarto texto que integram o dossié sdo duas publica¢des em jornais
de larga escala de distribui¢do. No The Guardian, Peter Cole assina uma matéria e no The
Times, Clive Borrell faz uma chamada sobre a visita da policia a esta mostra de arte.

Segundo a matéria da Spare Rib (PARKER; POLLOCK, 1987, p.187), a exposicao
montada na biblioteca contou com a participacdo de cinco artistas: Ann Berg, Monica Sj60,
Beverly Skinner, Liz Moore e Roslyn Smythe. Sua projecdo na midia local ndo se da pela
presenga de um artista ja consagrado, mas pelas inimeras reclamagdes e ameacas do publico,
que fez varias dentncias na policia municipal de Londres, a Scotland Yard. O principal
motivo era a pintura de Monica Sjo0, que mostra uma cena de parto.

As criticas ndo se voltaram apenas a obra, mas, particularmente ao discurso feminista,
claramente presente na exposicdo e nos folders e textos distribuidos pelas artistas, que eram
ligadas a0 movimento de libertacdo das mulheres na Inglaterra. Sobre este aspecto, Monica
Sj606 (1987), em seu manifesto, transcreve algumas das criticas do publico recolhidas do livro

de assinaturas da exposicao:

“Quando vocés terminarem de queimar seus sutids, por que ndo queimam suas
pinturas também?”

“Estas sdo obviamente cinco lésbicas confirmadas e mulheres pouquissimos
atraentes que ndo conseguem nenhum homem e este ¢ o motivo pelo qual elas fazem
estas pinturas horrorosas e agressivas” (Andnimos, apud: SJOO, 1987, p.189,
traducdo nossa).

65 Suas edigoes estdo disponiveis, de 1972 a 1993, nos arquivos da Biblioteca Britanica
(https://journalarchives.jisc.ac.uk/britishlibrary/spareri). Porém, em margo de 2019, um aviso foi postado sobre
este contetido, que provavelmente saird do ar caso o Reino Unido saia da Unido Europeia, conforme plebiscito
nomeado de Brexit, com votos favoraveis pela saida. Link para download da edi¢do citada neste trabalho:
https://data.journalarchives.jisc.ac.uk/media_open/pdf/generated/sparerib/P.523 344 Issuel2/PDF/P.523 344 Is
suel2 9999.pdf . Acesso em: mai. 2019.

66 Afirmamos isso ap6s consultar o folder distribuido pelas artistas durante a exposicdo em Londres. A
Biblioteca Nacional da Australia disponibiliza o0 mesmo em pdf: http://nla.gov.au/nla.obj-51715850
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As frases selecionadas por Sjoé demonstram uma relacdo de avaliagdo das obras que
passa pela avaliacdo também de quem ¢ aquele sujeito artista e, segundo o pensamento
demonstrado pelas frases, se ele ¢ mulher e feminista, consequentemente, suas obras siao
horrorosas e devem ser queimadas. Demonstram uma critica direcionada a quem ¢ a mulher
artista, ¢ nao diretamente as proprias obras de arte. Como os comentarios sao andénimos, ¢
impossivel exercer a mesma liberdade que eles tiveram e critica-los pelo que sdo, pois se
escondem no anonimato.

A artista Monica Sjo6 (1987) ndo faz o mesmo, ela ataca diretamente os criticos de seu
trabalho que conhece, acusa o Festival da Luz de ser “um sr. fascista” e por ter denunciado a
exposi¢ao a equipe especializada em pornografia da Scotland Yard. Contudo, sua critica mais
contundente ¢ direcionada ao mundo da arte. Ela descreve o contexto da arte londrina na
década de 1970, que se demonstra restrito as produgdes artisticas monumentais e abstratas
feitas por artistas homens. Segundo Sjo0, se o artista nao produzisse trabalhos assim, ndo
participaria de exposi¢des, vendas, colegdes, nem leildes que movimentam a milionaria
economia do mundo artistico.

Uma das passagens mais interessantes do documento escrito pela artista ¢ a reflexao
sobre as pressoes estabelecidas sobre as mulheres-artistas-maes. Sua percepgao ¢ que “Os
homens criaram um mito em nossa sociedade de que, a partir do momento em que uma
mulher tem um filho, ela preencheu sua necessidade criativa, e qualquer outra necessidade”
(SIOO, 1987, traducdo nossa). Monica Sjod (1973) tem este sentimento apods ter sua
exposicdo negada em varias galerias®’ e depois de ser questionada sobre seu motivo para criar
arte, pois ela mesma ja era mae e isto deveria ser suficiente. Os conflitos e as lutas pelo direito
de ser mais do que mae ficam claros em seu posicionamento combativo e questionador,
necessario ha 50 anos, e também agora. E por estas lutas e disputas que os trabalhos artisticos
sobre parto e maternidade sdo possiveis apos os anos 80 ¢ 90, e o que torna viavel também
esta tese.

Em muitos momentos, encontraremos artistas descrevendo como a maternidade
impediu ou mudou seus trabalhos artisticos no Brasil, como Sj606 ja apontava em 1973: “quais
mulheres com criangas podem ir a uma escola de arte ou podem usar todo o seu dia para o

trabalho? Este ¢ um privilégio dos homens de classe média que tem mulheres e empregadas

670 grupo de cinco artistas que integram esta exposi¢do também langou um documento que era distribuido na
Biblioteca londrina, no qual elas registram toda a trajetéria ao tentar organizar a mostra, como as varias
negativas no recebimento do projeto por varias galerias da cidade.
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para fazer o trabalho sujo e cuidar de suas criangas” (SJOO, 1987, p.189). Este é o caso de Lia
Menna Barreto (Obra 17), que depois de fazer uma graduagdo em desenho em 1985 e iniciar
uma proeminente carreira artistica no inicio dos anos 90 no Brasil, narra, em uma entrevista, a
dificuldade e exaustdo das atividades domésticas e maternas, que a afligem por dois anos

depois de ter sua filha em 1996:

Quando engravidei e fiquei com um barrigdo, eu ja ndo consegui mais ir ao atelié.
Eu ia muito ao atelié, vivia 1&. Mas com a gravidez comecou a ficar muito
incomodo. Quando minha filha nasceu, eu tive muito trabalho! Porque mae, com
filha pequena, sem baba ou avo, ¢ muito dificil. Um trabalho de c@o. Eu fazia de
tudo, dava comida, trocava, enfim. Era muito satisfatorio, claro, muito gostoso. Mas
eu me lembro de ter muito trabalho, de ndo conseguir mais trabalhar artisticamente.
Entdo eu ja estava had dois anos sem trabalhar, s6 cuidando da Lara. Um dia, eu
resolvi fazer uma boneca pra ela. (BARRETO, apud MAUS, 2014, p.17)

Na inten¢ao de construir uma boneca para a menina, ela se depara outra vez com o
fazer manual, que era bastante presente em suas obras anteriores, € se coloca o desafio de
construir uma boneca por dia. Porém, neste trabalho especifico, ela deixa seu cansago
aparecer nos objetos; nos dias dificeis, suas bonecas sdo como trouxas mal feitas, nos dias
mais faceis e prazerosos, as bonecas t€ém acabamento delicado, “elas ficavam conforme meu
estado, meu animo.” (BARRETO apud MAUS, 2014, p.17). Esta obra ¢ executada ao longo
de um ano e, no final de 1998, a artista o nomeia: Diario de Boneca. A relagao forte entre arte
e vida encontrada neste trabalho ndo € tao clara na obra que encontrei sobre o parto da artista.
Portanto, longe de ser uma constante a relacdo com a maternidade, seus prazeres e suas dores
sd0 pontuais e seria muito apressado fazer a mesma leitura da préxima obra, Partinhos, de

1993:
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Obra 17- Lia Menna Barreto, Pequenos Partos, 1993. Bonecas costuradas presas com alfinete na parede. Fonte:
Dissertagdo de Vanessa Freitag (2008), segundo a autora, esta imagem estava disponivel em
ww.arteswebbrasil.com.br.

Obra 17- Lia Menna Barreto, Partinhos, 1993. Bonecas costuradas presas com alfinete na parede. Fonte: https://lia-
mennabarreto.blogspot.com/2007/11/bonecas-1993-galeria-camargo-vilaa-so.html, segundo o qual, as obras foram
exibidas em Sdo Paulo, na Galeria Camargo Vilaga, 1993.

Trago aqui estas duas fotografias da obra de Lia Menna Barreto, pois o encontro com
estas duas imagens distintas do mesmo trabalho me fez refletir sobre a relacdo com as obras
de arte a partir de reprodugdes, assim como fez Nochlin (1986) sobre L'origine du monde de

Courbet®®. A primeira imagem ¢é limpa, organizada, as cores estdo equilibradas € o contraste é

68 Essa relagdo foi demonstrada no inicio deste capitulo.
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perfeito. Encontrei esta imagem em uma dissertacao de mestrado que cita uma fonte que nao
esta mais disponivel on-line, mas que remete a uma compilacdo de obras de arte e artistas
brasileiros construida de modo virtual. A segunda imagem ¢ assimétrica, a composi¢do ¢
estranha, o fundo ¢ cinza, o que torna o contraste precario e a saturacao das cores bem menor.
A imagem esta disponivel no blog da artista, em uma se¢do especifica com o nome: “1994
bonecos”. Ao entrar nesta pagina, o titulo se modifica e vemos que se trata de uma
compilacdo de trabalhos que foram expostos em uma exposi¢do individual da artista em 1993,
na Galeria Camargo Vilaga, na qual ela apresentava diversos trabalhos com bonecas, entre
eles, as bonecas de Partinhos.

Apesar da tendéncia em mostrar somente a primeira imagem, clara e definida, decidi
trazer a segunda e transformd-la em uma referéncia importante para este trabalho. Em
primeiro lugar, interessa-me o titulo: Partinhos. O uso da palavra parto no diminutivo
aproxima-o de algo ainda mais banal do que as bonecas. Emitido por um adulto no Brasil, esta
palavra faz parte de um vocabulédrio usado em alguns momentos para se comunicar com as
criangas, transformando todas as palavras em diminutivo. A montagem que a artista faz com
as bonecas usualmente é descrita por criticos de arte com uma agdo de perversidade®, o que
também poderia ser feito aqui, ja que temos bebés parindo bebés. Porém, a artista nega este
teor em seus trabalhos, pois defende que suas agdes se aproximam mais da espontaneidade
infantil, de encaixar e desencaixar os brinquedos, estudando possibilidades, “explorando um
objeto em mutacao” (MAUS, 2014, p.16). Neste sentido, na imagina¢ao infantil, ndo héa nada
de errado em uma boneca parir outra boneca, ou da crianga encenar seu parto, pois as relagoes
sdao de experiéncias com o corpo, o seu proprio corpo, ou o corpo da boneca. A maternidade
na vida de Lia Menna Barreto acontece trés anos depois da realizagdo desta obra, sua reflexao
a respeito de como este momento muda também a sua vida serd importante para pensar sobre

as duas imagens apresentadas acima:

Eu acho que a mulher as vezes também ¢ bruta. Ter minha filha foi uma experiéncia
muito forte; ¢ como ficasse meio bicho. Porque tu tens que lidar com tudo, com
situagdes em que tu tens que limpar a crianga, situagdes em que tu ficas suja
também. Entdo tu também ficas mais resistente. A mulher enfrenta uma coisa brutal

69Como exemplo, separei um fragmento do texto que Diana Corso escreve sobre o trabalho da artista Lia Menna
Barreto: “Lia é como este genial menino mau. Derretendo com um ferro de passar roupa, ela pode transformar
uma série de brinquedos e flores de 1,99, em colchas e rendados desde onde olhos, patas e cores disputam o
privilégio de serem vistos. Cabegas de bonecas ao avesso mostram a feiura de seus olhos saltados ou de ponta
cabega servem de vasos em que nascem plantas no lugar de seus corpos sem vida.” (CORSO, Diana. Disponivel
em: https://lia-mennabarreto.blogspot.com/2014/11/a-infancia-como-materia-prima-sobre-o.html, Acesso em abr.
2019)
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na gravidez. Tanto é que, depois que a Lara nasceu, meu trabalho mudou muito.
Antes eu fazia trabalhos limpinhos, com costura, era caprichosa. [...] Comecei a
mexer em coisas organicas. O bebé € mais organico, ele mama no teu seio. Quando o
bebé recém nasce, a mde fica com este pique um pouco animal. O trabalho artistico
¢ “fichinha”, perto disto. Este lado da urgéncia, da brutalidade, também ¢ feminino.”
(BARRETO apud MAUS, 2014, p.19-20)

O paralelo proposto aqui, entre a vida e a arte, pode ser também entendido a partir das
duas fotografias tdo distintas sobre o trabalho. A primeira imagem de os Pequenos Partos,
revela o trabalho limpinho descrito pela artista; os Partinhos, mostra o mesmo trabalho, mas
suas caracteristicas se aproximam do organico ¢ do brutal, ligando-se mais a obra Diario de
Boneca, feita pela artista em 1998.

Retomando a discussdo sobre este corpo materno, relacionando-o com o corpo da
artista, percebemos que, historicamente, esta ¢ uma questdo que aparece nos discursos de
artistas depois da década de 1970. Neste sentido, a artista Monica Sj66 (1987) reflete sobre o
papel imposto ao corpo feminino na arte e no ensino de arte dentro das academias de belas
artes da Inglaterra. Para ela, os estudos de modelo vivo nestas institui¢des tratam o corpo
feminino como uma cadeira ou peca de mobiliario. Quando este corpo entra nas pinturas dos
artistas na tradi¢do europeia, ¢ comum que ele seja mostrado a fim de produzir relagdes com a
sexualidade e o erotismo, direcionando o corpo feminino especificamente ao desejo do
espectador masculino. A constru¢do destes argumentos ¢ necessaria para que a artista tente
entender o espanto do publico diante de suas obras de arte. Para ela, o que causou a comogao
e furia de alguns espectadores ao ver sua obra God Giving Birth e outras na mesma exposicao,
nao foram os corpos nus femininos, pois estes estdo em todos os museus, mas a forma potente

e poderosa como sdo retratados os corpos das mulheres pelas artistas da exposi¢ao:

Quando nos temos em nossa exposi¢cdo pinturas de mulheres mostrando a crueza da
sexualidade e do nascimento — quando a realidade ¢ focada na passividade da vida
doméstica, mulheres preocupadas com suas proprias identidades, mulheres como
misticas, grandes sacerdotisas, ¢ com uma pintura de deus dando a luz, ai isto € visto
como uma ameaca para o papel da cultura patriarcal — ento, sera assim. (SJOO,
1987, p.188, tradugdo nossa)

Segundo a artista, as criticas as imagens femininas da exposi¢do vém de uma cultura
acostumada com imagens de mulheres passivas, ndo agressivas, doces ¢ delicadas
apresentadas repetidamente pela Arte, mas também pela publicidade encontrada no metr6 na
mesma época. Talvez seja isso que sua imagem provocasse: uma ruptura ndo s6 na imagem da
maternidade, mas na imagem da mulher como poténcia de agdo e criacdo, acentuada pelo

titulo do trabalho que associa deus como uma mulher parindo:
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A pintura God giving bith foi aquela na qual muitas criticas se concentraram...era
supostamente pornografica e uma blasfémia. Eu diria que porque DEUS ¢ visto
como uma mulher nio branca de grande dignidade, olhando para frente sem sorrir,
com uma crian¢a saindo de seu ventre, entre suas pernas...isto é perturbador.
(SJIOO, 1987, p.189, traducio nossa)

E justamente a matéria assinada por Peter Cole no jornal The Guardian que d4 énfase a
questdo da pornografia e das denuncias feitas na policia londrina. Os denunciantes eram
contra a visita de criangas em uma exposi¢do com corpos masculinos e femininos nus
(PARKER; POLLOCK, 1987, p.191). Segundo o gerente das Artes Visuais, Peter Carey,
responsavel pela exposi¢do na biblioteca, ndo hd nada de errado em criangas verem as
pinturas, pois elas ndo t€ém o mesmo senso de vergonha que os adultos. Contudo, a artista
Elizabeth Moore, em entrevista ao jornalista, afirma que a origem das denuncias nao sao os
incomodos com as obras de arte apenas, mas a participacdo das artistas no movimento
feminista. De certa forma, se os trabalhos expostos em galerias, museus e saldes na época, ou
mesmo antes disso, fossem analisados, seria possivel ver inimeros corpos nus, mas quase
nenhum protesto ou denuncia de uma suposta imagem de imoralidade.

O mesmo enfoque na visita da policia a biblioteca ¢ dado na matéria publicada em 19
de abril de 1973 no The Times. Clive Borrel diz que Peter Carey defendeu a permanéncia das
obras dizendo que ndo tiraria nenhuma daquelas obras da exposicdo, mesmo que fosse
processado por esta atitude. Barrel fornece, no entanto, uma informacdo importante sobre a
montagem da exposi¢do. Segundo o jornalista, ela foi organizada no centro da Biblioteca e a
imagem que ¢ vista logo na entrada ¢ a de Monica Sj66: God Giving Birth (Figura 20). Com
esta grande pintura na entrada da mostra, os espectadores eram recebidos. Depois de passar
por “deus”, eles estavam aptos a visitar as outras imagens, por isso aquele era um nascimento
que marcava um renascimento nas expectativas e na relagdo com a produgdo de mulheres na

arte, em Londres, na década de 1970.
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Figura 21- Monica Sj66 ao
lado de sua obra na
exposi¢ao.

Fonte:
http://www.ywcascotland.or
g/tbt-monica-sjoo/

A dificuldade de alguns espectadores com o trabalho de Monica Sjo6 se estabelece,
segundo os artigos lidos, tanto na relagdo com a suposta obscenidade da imagem, quanto no
fato da produg¢do da artista estar conectada com os movimentos feministas ingleses no mesmo
periodo. Poderia ser previsto, talvez, que o assunto tratado por um homem artista encontrasse
menos empecilhos? E a resposta ¢ “ndo”, se considero as dificuldades encontradas por
Jonathan Waller (2011) ao expor suas pinturas sobre parto na Inglaterra, em 1997. Apesar de
duas décadas depois, as imagens de parto na arte parecem que continuam a incomodar o
publico. Como Jonathan Waller (Obra 18) ¢ um artista bastante conhecido e aceito no sistema
das artes, ¢ possivel afirmar que o problema, neste caso, tenha sido direcionado as imagens e

seu conteudo.
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cm. Fonte: http://jonathanwaller.co.uk/, acesso em mai. 2018)

Obra 18: Jonathan Waller, Mother No., 1996. arvi
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O artista, que era representado pela galeria londrina Flowers East Gallery, desenvolvia
ja ha um ano esta série de pinturas sobre o parto quando resolve expor a primeira obra:
Mother n. 36. Waller propde que a imagem integre a exposi¢ao anual coletiva das(os) artistas
representados pela Galeria Flowers, pois ja havia notado a resisténcia dos mesmos para
mostrar a série The Birth em uma exposicao individual. Porém, ndo seria tdo simples, Waller
relata que “na segunda-feira, membros da galeria levaram o trabalho de seu ateli¢”, na terca-
feira, quando o artista vai & montagem da exposic¢do, ele fica sabendo que: “[...] a pintura
estava causando problemas na galeria” (WALLER, 2011, 12min24, tradugdo nossa). Um dos
membros da equipe questionou o motivo do artista pintar aquelas imagens, mas afirmou que o
trabalho continuaria mesmo assim na exposi¢cdo. Claramente, o artista tem consciéncia da
dificuldade da imagem para a galeria, e encontra na mostra coletiva uma forma de expor o
trabalho. Dois dias depois, na abertura da exposi¢do, seu trabalho havia sido substituido por
uma obra mais antiga dele mesmo, ou seja, sem qualquer aviso retiraram sua pintura de parto
da mostra. Diante desta situagao, Waller levou as pessoas que foram ver sua obra na reserva
técnica da galeria, onde a obra foi colocada, mas sofreu uma ameaga: “Se vocé for continuar a
fazer estes trabalhos terd que encontrar outro representante artistico [dealer]” (WALLER,
2011, 12min56, traducao nossa). Perto do fim da exposi¢do, a galeria ligou para o artista e
avisou que havia colocado o trabalho de volta na parede.

Em sua dissertacdo, Jessica Clements (2009, p.72) relata os problemas que Waller teve
neste evento, questionando o discurso de Flowers, dono da Galeria em questdo. Apesar de
Flowers dizer em entrevista que ndo tem problemas com o tema do parto, julga o trabalho

como pouco importante dentro da producao de Jonathan Waller. Segundo Clements:

Flowers disse aos reporteres: “Eu ndo tenho nenhuma dificuldade com o assunto,
mas eu ndo acho que ¢ um bom trabalho — certamente, ndo um dos melhores de
Waller. A imagem ¢ muito dolorosa.” Isso me faz pensar: desde quando ¢ a dor para
a arte um assunto inapropriado, que glorificou em retratar assassinato, estupro,
guerra e eventos religiosos violentos como a crucificacdo de Jesus? Dor, ainda, ndo é
0 problema, mas sim o desconforto de ver algo novo (CLEMENTS, 2009, p. 72,
tradugdo nossa).

Mesmo diante da censura ao trabalho, Waller nao desiste de expor a série e consegue
com uma pequena mostra de sete dos quadros em outro espago expositivo (New End Gallery,
em Londres). A mostra teve enorme repercussao na midia e, logo depois de uma longa matéria
no jornal de domingo, a galeria de Flowers enviou um e-mail para o artista parabenizando

pelo sucesso da mostra e pedindo para que o artista retirasse suas obras da reserva técnica da
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galeria. Segundo Waller, a relagdo com o representante artistico acaba neste momento
(WALLER, 2011, 14min30, traducdo nossa). E assustador pensar que, além de ndo poder
mostrar o trabalho no espago que o representava comercialmente, o galerista ndo admitia que
o artista mostrasse a série em outro lugar. Um ato claro de censura e de descontentamento em
relagdo ao trabalho do artista, de forma alguma Flowers queria se associar aquele tipo de
trabalho. Com relagdao ao publico e a reagdo do mesmo diante das obras expostas, o artista
relata que as respostas a exposicdo geralmente foram positivas, mas um comentario
especificamente chamou atengdo, pois, “sugeria que devia existir um psicélogo na exibicao
para ajudar as pessoas que eventualmente ficassem traumatizadas com o trabalho.”
(WALLER, 2011, 15min, traducao nossa).

Na conclusdo de sua pesquisa tedrica sobre o parto, Clements (2009) escreve que na
cultura ocidental, ndo por acaso, as imagens de nascimento sdo tabus e, segundo a autora,
estdo fora dos limites da representagdo. J& as imagens médicas e hospitalares do parto
introduzem as figuras dos médicos, ou das parteiras, como “super-humanos” (CLEMENTS,
2009, p.72), principalmente quando mostram a cirurgia cesariana.

Penso que como os estudos sobre a maternidade e o parto na arte sdo muito recentes, a
falta de uma organizacao destas imagens em livros ou exposic¢oes, tenha levado Clements a
esta conclusdo”. Com a frequente censura e retirada destas obras das exposi¢des, existe uma
tentativa constante de apagamento do assunto, produzida por discursos que movimentam a
sociedade ocidental e que designam o que deve e ndo deve ser figurado como objeto da
Historia da Arte. Fica a impressdo de que este assunto € proibido.

Pela desqualificagdo produzida sobre o parto na arte, associada a varias questoes sobre
o feminino que também sofrem censura, ¢ presente a sensa¢do que este ndo se apresenta como
um tema artistico dentro das Artes Visuais. Portanto, pois ¢ historica a rarefacdo deste
discurso (Foucault, 2002). Ademais, apesar deste discurso descontinuo, a interdicdo do
assunto também demonstrou sua presen¢a intensa nas matérias de jornais e revistas, como no
caso de Monica Sjod e Jonathan Waller, o que provoca sua continuidade. O parto na arte
parece habitar o mesmo lugar do pensamento feminista descrito por Teresa de Lauretiis
(1994), o space-off, um local fora do enquadramento dito como oficial, mas que influencia e

atinge o discurso central, mas ¢ mantido do lado de fora.

70Clements ndo deve ter tido contato no periodo com a Birth Rites Collection, que foi fundada em 2006 em
Manchester na Inglaterra. A divulgacdo deste espago se deu principalmente ap6s o seminario promovido por eles
em 2011 sobre a questdo da imagem do parto nas Artes Visuais.
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Voltando ao trabalho do artista, gostaria de analisar agora algumas das imagens que
compunham sua série The Birth. Consultando o curriculo do artista em seu site pessoal,
encontrei a mengdo da exposicdo desta série em duas mostras individuais. A primeira, em
1997, em Londres, na New End Gallery; e a segunda, em 1998, no Axiom Centre for the Arts,

em Cheltenham, também na Inglaterra (Figura 21).

Figura 22- Imagens da exposi¢ao de Jonathan Waller na New End Gallery, Londres, 1997. Fonte:
http://jonathanwaller.co.uk/cv/, acesso em mai 2019.

As fotografias feitas dentro do espago da Galeria em 1997 fornecem uma visdo
privilegiada para observar a dimensao destes desenhos e pinturas. As obras muitas vezes sao
maiores que as pessoas, muitas delas com 2 metros de altura, o que transforma estes corpos de
mulheres parindo em monumentos ao ato do nascimento. O espectador diante delas ¢ pequeno
e, provavelmente, terd que olhar para cima para ver as imagens.

Em 2011, Jonathan Waller participou da mesa Birth as Confrontational Image no
simpdsio da Birth Rites Collection sobre arte e parto, em Manchester. Ao se apresentar, o
proprio artista declara sua preocupagao por nao ser um sujeito usual nas discussdes sobre o
parto, pois, segundo ele, os artistas homens pouco se interessam pela abordagem do tema do
parto nas artes. Porém, ele relata que sua aproximagdo com o assunto se deu apds a
experiéncia de ter o primeiro filho em 1995 (WALLER, 2011). Nesta época, o artista ja havia
abandonado a abstracdo como forma de pintar € comegava sua incursao com pinturas de
imagens figurativas, mas ainda ndo abordava o tema do nascimento. A intensidade da
experiéncia do parto de seu filho faz com que ele pense sobre como inserir tais imagens em
seus trabalhos, de modo que quanto mais pesquisava referéncias e imagens sobre parto, mais

se encantava com o assunto:
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Eu tive um envolvimento profundo no nascimento de meus dois filhos. A
experiéncia emocional com este acontecimento, principalmente o primeiro que levou
37 horas, foi algo inesquecivel. Hoje, espera-se que homens na sociedade passem
por isso, por isso estava justificado que eu tivesse também uma resposta para esta
experiéncia. (WALLER, 2011, 4min29- Sminl1, tradugdo nossa).

Tal qual Jessica Clements, ele descreve que percebe a auséncia das representacdes de
parto nas artes visuais e relata a pouca producdo sobre este assunto, principalmente por
homens. O artista se pergunta: “[...] deveria um homem fazer imagens sobre parto? Esta
parece ser uma demanda herdada pelas mulheres” (WALLER, 2011, tradu¢ao nossa). Esta
afirmativa do artista demostra que ele mantém o discurso naturalista que define o feminino
por sua caracteristica bioldgica, e que, portanto, sabe ou pressente que invadiria um territorio
que tem seus sujeitos atuantes previamente definidos. Como visto no capitulo sobre imagens
cientificas apropriadas de manuais anatdomicos, a producdo imagética sobre o nascimento tem
em suas bases historicas, desenhistas e gravuristas homens. Eles, portanto, foram partes
importantes nas construg¢des dos discursos sobre o nascimento. A heranca sobre as imagens de
parto nao seria justamente do homem? Pelas condigdes histéricas e sociais as mulheres foi
destinado o papel exclusivo de parir. Falar sobre o parto, desenhar e pintar o parto e fazer
partos foram fungdes paulatinamente destinadas aos homens, construindo controle e poder
sobre o corpo feminino.

A confusdo do artista sobre seu papel, herdado ou ndo herdado, de criador de imagens
sobre o parto pode ter sua origem nas referéncias usadas por ele para fazer suas pinturas. A
série The Birth foi idealizada a partir de imagens do nascimento de outras pessoas, a fonte
original de muitas delas sdo livros sobre partos naturais, como o de Sheila Kitzinger”'. O
artista descreve a forma como se apropria destas imagens, construindo “amalgamas de varias
imagens juntas, algumas vezes elas sdo bastante granuladas” (WALLER, 2011, 3min32-
3min49, traducdo nossa). Sua escolha também ndo ¢ aleatoria, pois Waller relata sua
preferéncia em pegar imagens com mulheres dando a luz agachadas ou em posi¢cdo mais
verticalizada. (9min30). Esta ¢ também a posi¢do escolhida por Greyson Perry, outro artista
inglés, para representar o corpo da mulher parindo em uma das suas maiores tapecarias (1,40
X 7m), incluida na Prancha do inicio deste capitulo (Figura 18, terceira imagem). Escolhi

ilustrar o trabalho de Perry com um detalhe da figura da mulher parindo, pois o trabalho usa

71 Esta autora inglesa tem varios livros sobre nascimento e era uma ativista do parto natural bastante conhecida
na Inglaterra, alguns de seus livros foram traduzidos e publicados no Brasil, como: Mdes - um Estudo
Antropoldgico da Maternidade (1978, Editorial Presenca); Gravidez e Parto (1980, Ed. Abril); A Experiéncia de
Dar a Luz (1987, Ed. Martins Fontes); e Nascer é Assim (1987, Ed. Globo).
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esta imagem como se fosse o inicio de uma historia, de uma narrativa contada em um grande
tapete (Figura 22). O trabalho deste artista comeca com o nascimento e termina com a morte,
entre uma coisa e outra, inumeras figuras se apresentam e o que chama atengo € a presenca
de nomes bordados no tapete inteiro, os nomes das grandes empresas ¢ marcas de roupas,

aviacdo, cosméticos e outras multinacionais.
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Figura 23 - Grayson Perry (Reino Unido, b.1960), The Walthamstow Tapestry, 2009, 13 ¢ seda 140 x 700 cm,
Tecido por Flanders Tapegarias a partir de arquivos preparados na Factum Art, Cole¢do Bonnefantenmuseum.
(Fonte: http://www.factum-arte.com/pag/107/-i-The-Walthamstow-Tapestry-i ).

Voltando ao trabalho de Jonathan Waller, percebo que, em seu discurso, ndo aparecem
somente as descri¢des dos partos vistos nos livros e do parto assistido de seu filho. Um
terceiro elemento que influencia seu trabalho se refere ao proprio nascimento do artista. Sua
mae relata que o pariu em casa e sozinha, enquanto seu companheiro saia para buscar a
enfermeira obstétrica. Quando a enfermeira chegou, ela descobriu que daria luz a gémeos, e
que o segundo bebé estava em posi¢do pélvica. O reflexo sobre este tipo de relato sobre o
proprio nascimento, sem julgamentos, medo ou violéncia no parto, podem ter influenciado o
artista a encontrar e selecionar imagens de parto que o identificavam com o seu nascimento,

como € o caso na obra Mother No.45:
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1] , :
Obra 18: Jonathan Waller, Mother No.45, 1997, Carvao, guache, pastel, tinta spray e goma-laca sobre papel., 204 X
114 cm. Fonte: http://jonathanwaller.co.uk/

Ao descrever as técnicas que ele utiliza para fazer o trabalho, o artista cita uma
diversidade de materiais: carvao, guache, aquarela, pastel, tinta spray e goma-laca. Muitos
destes sdo bases para a realizagdo de pintura a base d'dgua, como guache e aquarela. Nas
descrigdes sobre a forma de elaboracdo das imagens, o artista relata que o processo comeca
justamente com manchas aguadas iniciais, que formardo depois uma imagem. Depois, ele usa
o pastel e o carvao para revelar os corpos e personagens mais claramente na pintura. Percebo

pelas trés imagens acima que esta forma de trabalho deixa, muitas vezes, a pintura com
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aspecto de rascunho, de um desenho rdpido de observacdo, que ainda serd terminado; este
aspecto pode ser bastante rico ao pensarmos as imagens em relagdo ao seu assunto. O parto ¢
algo rapido e, muitas vezes, indefinido, ele demarca o inicio de uma vida, que se estendera
muito mais tempo até a morte. O parto € como um rascunho do que se transformard e se

desenhard sobre a vida de alguém.

¢

Obra 18: Jonathan Waller, Birth No.2, 1995, Cravdo  Obra 18: Jonathan Waller, Mother No.58, 1998, Carvio,
sobre papel. 100 x 66 cm. Fonte:  guache, pastel, tinta spray ¢ goma-laca sobre papel., 144
http://jonathanwaller.co.uk/ x 84 cm. Fonte: http://jonathanwaller.co.uk/

A intencdo inicial de Jonathan Waller era “fazer imagens de mulheres que fossem
poderosas, certamente em controle. Eu queria mostra-las sem a medicalizacdo das imagens,
para que a imagem fosse confrontada como uma experiéncia emocional” (Waller, 2011,
6min26-6min46, traducao nossa). Além disso, as imagens da série omitem muitas vezes o
sujeito que pega o bebé, como a parteira ou o médico; como as imagens s3o proximas ao

tamanho real e as mulheres estdo posicionadas frontalmente, o papel do espectador diante
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destas imagens ¢ pensado como se fossem eles os responsaveis por segurar estas criangas que
nascem (WALLER, 2011, 7Min25, tradugdo nossa).

Apesar de ndo enxergar um teor erdtico em suas imagens, Waller admite “que vé em
suas obras caracteristicas sensuais na representagdo do parto” (WALLER, 2011, 9min 40,
tradugdo nossa). A recusa do artista em associar suas imagens de parto as imagens erdticas
pode ter suas raizes na construcao do que seria a propria maternidade, e da dificuldade de

associar a imagem da mde com um simbolo erdtico. Como descreve Valeska Zanello:

O que se percebe, entre os séculos XVI, XVII ¢ XVIII, ¢ uma passagem da visdo da
mulher como “sereia, diabo, perigosa” para uma mulher essencialmente materna
(boa) e disponivel a cuidar. Eva cedeu lugar a doce Maria. A imagem anterior,
sensual, da mulher (Eva), é substituida por outra assexuada, submissa e materna por
natureza (Maria). (ZANELLO, 2018, p.128).

A partir de fins do século XIX e comeco do XX, a “ciéncia” emprestou novo
colorido e injetou nova energia na configuracdo do ideal materno. (...) Da afirmagao
de que toda mulher poderia ser mae, a medicina concluiu que a mulher ndo poderia
ser outra coisa que mde. Por outro lado, firmou-se também a necessidade de
prescricdo “cientifica” de como deveria ser o comportamento materno e os cuidados
com o bebé. (ZANELLO, 2018, p.131-132).

Cabe aqui ressaltar que tais caminhos sdo referenciados por uma concepc¢ao que se
tinha de uma mulher europeia, se brasileira, sempre branca. Essa visdao da mulher doce,
associada a Maria, nunca foi direcionada as mulheres negras e escravas, a estas eram
estabelecidos outros pardmetros e caracteristicas. Nessa construcdo da representagdo do
feminino no ideal materno europeu, em que vive Waller, pelo menos desde o século XVI nao
se constroi a imagem erdtica da mae no parto. Portanto, ¢ compreensivel que o artista ndo veja
tal caracteristica em suas imagens. Contudo, esse ndo ¢ o caso da proxima artista, também
inglesa, Hermione Wiltshire (Obra 19). Ela buscaréd justamente as imagens erdticas de parto
como referéncia para o seu trabalho artistico, ressignificando-as. No site da cole¢do Birth

Rites Colection, a descricao da artista sobre seu interesse ¢ clara:

Ela diz: “Meu trabalho geralmente reflete meu interesse por imagens politicamente
carregadas. Estou particularmente interessada na ansiedade cultural em torno de
imagens de coroamento. Este momento € visto como chocante, estimulando a
mesma resposta dada uma imagem pornografica.” As imagens de coroamento do
bebé ndo foram usadas nas oficinas de Gail porque ela acreditava que o impacto
delas era aflitivo. Em um férum promovido pela Birth Rites. Gail perguntou a
plateia: “Eu deveria traumatiza-los?” (...) Em resposta, Hermione escolheu
apresentar o que ela acredita ser a resposta para o dilema de Gail; ela apresenta a
imagem de Ina May Gaskin, na qual uma mulher passa pelo coroamento de seu bebé
no parto e em éxtase. (Birth Rites Colection, 2011, tradug@o nossa)
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Obra 19- Hermione Wiltshire (Inglaterra, b. 1963), Teresa Crowning in Ecstatic Childbirth, 2008, Fotografia digital,
50 x 65 cm. Fotografia: Clarissa Borges.

Gail, citada pela artista, ¢ uma profissional do parto que recebeu Hermione como
artista e observadora em oficinas sobre gestacdo e nascimento para futuros pais. Durante esta
experiéncia, a artista testemunha a ansiedade dos pais e nota a prevaléncia de imagens
negativas do parto. Gail tinha medo de mostrar as imagens do bebé coroando e saindo pela

vagina aos participantes dos cursos, a artista procura entdo imagens que mostrassem o
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coroamento, mas que também enfatizassem outras relagdes com o parto. A imagem que
Hermione escolhe mostra o coroamento de uma criancga na vagina da mae, mas sua expressao
ndo ¢ de dor, e ia ao encontro com o que a artista acreditava ser possivel em um parto, apesar
de muitos discursos enfatizarem o sofrimento ¢ o medo neste momento (WILTSHIRE, 2011,
25min, tradugdo nossa).

Acredito que a impressdao sobre dor e nascimento nas imagens de parto nao facam
parte somente em cursos semelhantes a estes presenciados pela artista. Na visita feita a
colegdo Birth Rites Collection, em Londres, em janeiro de 2018, tive a oportunidade de
conhecer e conversar com Hermione Wiltshire. Depois de mostrar parte desta pesquisa, ela me
indicou uma visita na Wellcome Collection, uma coleg¢ao de objetos que permeiam a ciéncia,
medicina, vida e arte’. A colegdo ¢é diversa e encontrei diversos objetos relativos ao parto, um
deles me chamou aten¢@o: uma pintura de um autor Francés desconhecido, datada de 1800

(Figura 23).

Figura 24 - Autor Francés
desconhecido, 4 birth-scene,
1800, Oleo sobre tela,
Wellcome Collection,
n.44694i.Fonte:
https://wellcomecollection.org
/works/myv6pb54).

Ao montar a Prancha no inicio deste item, optei por coloca-la logo depois da imagem
de Hermione, mas a relacdo das duas nado foi so estética; reflete também a historia desta

pesquisa, do encontro com uma artista que me indica a visita e observacao desta obra mais

72 Neste espago foi possivel observar varios objetos que contam parte da historia sobre o parto, como: uma
cadeira de parto do séc. XVIII; pinturas de Jacques-Fabien Gautier D'Agoty sobre a anatomia do parto de 1765;
uma cena de parto com rostos caricaturais pintada por artista francés desconhecido por volta de 1800; mais de 30
forceps de diversos paises e épocas; uma estatua de nascimento vinda da Angola e adquirida em 1936; e um
modelo obstétrico de madeira e couro usado para aulas de medicina na Italia do séc. X VIII.
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antiga. Meu estranhamento com esta pintura de 1800 se da pelo tratamento caricatural dos
rostos, mas suas expressoes ndo sao extremadas, existem apenas leves movimentos nas
sobrancelhas do pai e da mae parindo. Contudo, as expressdes, apesar de discretas, denotam
dor, sofrimento e preocupacgdo. Simone de Beauvoir, em 1949, também realiza uma descri¢ao
angustiante do parto, que seria, para a autora, assustador: “Quando a mulher se aproxima da
data final, todos os seus terrores infantis se reanimam; se em virtude de um sentimento de
culpa ela se acredita amaldigoada pela mae, persuade-se de que vai morrer ou de que o filho
morrerd” (BEAUVOIR, 2016, p.304-305). Mantém-se, portanto, uma ideia de parto e morte,
visdo esta bastante distante do que vemos na obra de Hermione Wiltshire.

Tendo certeza do contato da artista com estes objetos histéricos apresentados na
colecdo Wellcome, ¢ possivel afirmar que ela procure imagens distintas ndo s6 daquelas
observadas nos cursos para gestantes, mas também as observadas nos museus de Londres.
Hermione encontra a imagem que condiz com sua visao sobre o nascimento em um dos livros
de Ina May Gaskin”, “Um guia para o nascimento”. A artista negocia o direito de uso da
fotografia para que fosse apropriada e se transformasse no trabalho artistico aqui apresentado.
Porém, ndo sdo apenas estas as razdes para esta escolha, a artista assume que vdrias leituras

sdo possiveis e que esta diversidade de visdes sobre o parto a interessava:

O que eu realmente gosto nessa foto ¢ que, esse ponto de vista do momento do
coroamento da cabega do bebé, ¢ aquele que apenas o ginecologista, 0 médico ou
quem esta recebendo o bebé terd. Ninguém mais tem essa imagem, a mae ndo tem
essa imagem. (...) Eu também estava realmente interessada que, a essa altura, antes
que o bebé tenha acabado de nascer, mas ja comegou a sair, também poderia lembrar
cocO para as pessoas, como também poderia ser um pénis que emerge. Outra razdo é
que a imagem para mim parece bastante alienigena. (WHITESHIRE, 2011,
26min33, traducao nossa).

Também encontramos esta visdo do momento do coroamento em uma escultura
angolana datada entre 1801-1900, que se encontra na Wellcome Collection (Figura 16, Ultima
imagem da Prancha, p.198). No sife da colecdo, ¢ ressaltada a possivel ligacdo destas imagens
com um propdsito espiritual, que supostamente traria um nascimento saudavel. Porém, o
detalhe da bolsa sustentada por uma corda em sua cintura também possibilita uma leitura do
parto como algo do cotidiano, talvez até proximo da relagdo que Hermione propde sobre o ato
de defecar e de parir. No exercicio de observar estes fantasmas (DIDI-HUBERMAN, 2013)

constantes nas imagens de parto, associei esta escultura a um video da artista contemporanea

73 Ina May Gaskin ¢ uma parteira americana que escreveu e publicou diversos livros sobre nascimento e
amamentacao, com um direcionamento espiritual e natural, propondo outra visdo sobre o parto, para além da dor.
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Megan Wynne, de 2016, (Figura 19, Imagem abaixo a esquerda da Prancha na pagina 198).
Megan Wynne™ reencena o nascimento com sua filha, para isso faz um video no corredor de
sua casa, embrulhada em lencgois. A relacdo ¢ outra vez de algo bastante doméstico e
cotidiano, préoximo de uma brincadeira infantil, de uma encenagdo da crianga com o corpo da
propria mae.

Hermione, ao falar sobre seu trabalho na mesa Birth as Confrontational Image em
Manchester, cita primeiramente as imagens de Sheela-na-gig” (Figura 24) como referéncia.
Estes relevos esculpidos em pedra eram bastante comuns em Capelas no Reino Unido e Ina
May Gaskine desejava que as mesmas estivessem em toda sala de parto, pois, segundo ela,
tais figuras poderiam ajudar muito uma mulher a parir (WILTESHIRE, 2011, 23minl2,
traducdo nossa). A fungdo destas imagens colocadas no lado de fora das capelas ¢ incerta,
alguns autores dizem que alertariam sobre pecados e vaidades, outros que poderiam se referir
a fertilidade e diretamente ao parto. No
entanto, ¢ curioso observar que ambas as
leituras sdo misticas e fazem pensar sobre
afastar coisas indesejaveis ou atrair coisas
desejaveis.

O teor religioso das Sheela-na-gig
e sua cabeca completamente careca me fez
lembrar imediatamente da imagem de
Monica Sj60, ¢ de sua referéncia direta a
um Sser superior que pariu O universo.

Outra obra que pode se relacionar com o

R e F~

A

A ok relevo citado por Hermione e sua
-gig na Capela de Kilpeck.

igura 25- Sheela-na

Fonte: https://www.bbc.com/news/uk-england-  fotografia, seria uma das tapecarias de
45116614

Judy Chicago do seu projeto sobre parto,
Birth Project, desenvolvido entre 1981 e 1984, e apresentada na Prancha God Giving Birth
(Figura 19).

74 O trabalho de Megan Wynne sera aprofundado no capitulo: Autorrepresentagées: falar de si, desta tese.

75 Emma Rees (2015) descreve com detalhes seu encontro com uma destas figuras esculpidas na Capela
Romanica de Kilpeck. Ela descreve a figura como: “uma figura careca, de formas primitivas encrustada na
parede, de olhos fixos e arregalados direcionados ao observador, e suas méos passam embaixo de seus joelhos,
afastando os enormes grandes labios vaginais, mostrando sua vulva” (REES, 2015, p.2).
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Figura 26- Judy Chicago (EUA, b. 1939), Birth Project (The Crowning), 1981-84. Pintura Batik ¢ bordado
sobre tecido (Fonte: Colecdo Birth Rites Colection, fotografia de Clarissa Borges).

Segundo Andrea Liss (2009, p.103), este trabalho de Chicago estaria carregado de
“simbolismo generalizado e essencializado” e, portanto, muito mais proximo para mim das
imagens de Sheela-na-gig, do que da fotografia apropriada de Hermione. Provavelmente, Liss
se refere a detalhes da imagem que revelam uma relagdo da mulher com a natureza, tal como
a teia de aranha em sua vagina, da qual também pode ser vista uma imagem semelhante ao
sol, seus dedos dos pés que lembram raizes de arvores e seus cabelos que lembram a copa de
uma arvore. Porém, por uma leitura formal da imagem, nos trés exemplos, ¢ possivel observar
um corpo de mulher ativo, que segura sua propria perna, que se mostra concentrado e presente
naquela ac¢do; ndo € o corpo passivo € que recebe instrugdes de alguém em um parto, ¢ um
corpo autdbnomo. Esta postura ¢ desacreditada por Beauvoir, segundo ela, a resolugdo de

enfrentamento ativo do parto levaria muitas vezes a entrega e passividade:

Muitas vezes também ndo ¢ com resolugdo firme que enfrenta a angustiante
experiéncia: quer provar a si mesma € provar aos seus — mae, marido — que ¢
capaz de superd-la sem ajuda; mas, ao mesmo tempo, odeia o mundo, a vida, os
parentes, por causa dos sofrimentos que lhe sdo infligidos, e adota, como protesto,
uma conduta passiva. (Beauvoir, 2016, p.305)
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Beauvoir tem dificuldades de ver a figura da mulher no parto como um sujeito ativo.
Isto porque, em vez de ler a “resolugdo firme” sobre o enfrentamento da situagdo como
positivo, a autora prevé que a mulher que age com firmeza no parto sucumbird a amargura
posterior do sofrimento.

A preocupacdo de Hermione sobre gestagdo e sexualidade aparece nos trabalhos da
artista bem antes da fotografia de Teresa Crowning in Ecstatic Childbirth. O primeiro deles
foi instalado em uma vitrine em Praga, em 1994, 4 Pressing Engagement. Nesta imagem
(Figura 26), ¢ possivel observar uma grande barriga de mulher gravida impressa e colocada
nos vidros de uma galeria de arte. A ideia, segundo a artista, é que um corpo gravido era
simbolo inevitavel de que aquele corpo de mulher era um corpo sexual, pois ele gesta o
resultado desta atividade. Depois, ja para a colecdo Birth Rites Collection, a artista faz uma
série de fotografias (Figura 27), em 2008, com uma instrutora de loga para gestantes
(WHITESHIRE, 2011, 21min, tradu¢do nossa). A partir da experiéncia nestas oficinas de
loga, com o enfoque de empoderar estas mulheres, Hermione Wiltshire realiza fotografias
destes corpos gravidos em posi¢des ndo convencionais de um corpo gravido, que, ao serem

colocados na exposi¢do, parecem levitar enquanto gestam.

Figura 27- Hermione
Wiltshire, A  Pressing
Engagement, 1994,
Fotografia Preto e Branca
instalada na The British
Council Gallery, Praga.
Fonte:
http://hermionewiltshir
e.com/portfolio
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Figura 28- Hermione
Wiltshire, Preparing for
birth, 2008. Fotografia
Preto e Branca instalada
em exposicdo da Birth
Rites Colecticion, The
Glasgow Science Centre.
Fonte:
http://hermionewiltshire.c
om/portfolio

Entretanto, mesmo trabalhando com o corpo materno e a sexualidade, as obras acima
ndo foram alvos de criticas, nem censuras, como a fotografia apropriada por a Hermione
Wiltshire e transformada em obra de arte: Teresa Crowning in Ecstatic Childbirth, de 2008.
Apesar de ser o menor dos trabalhos da artista, medindo 50 x 65 cm, o desconforto diante dela
¢ relatado inimeras vezes pela curadora da Birth Rites Collection, Helen Knowles. Charlotte

Jansen, ao entrevistar Helen Knowles, relata o caso desta obra na colecao:

Ela causou, como explica Knowles, um furor quando ela pendurou a obra no Centro
de Ciéncias de Glasgow. Os funcionarios insistiam que ndo poderia ser colocada na
entrada. Em um artigo sobre este incidente, publicado no livro Feminismo e os
Museus, Knowles escreve: “Ninguém estava realmente disposto a responder minha
pergunta — Por que? Isto me intrigou. O que foi exatamente que causou tanta
consternacdo nesta imagem de Teresa? Era obvio que o Centro de Ciéncias de
Glasgow sentiu que eles deveriam proteger o publico. Porém, por que eles
precisavam protegé-los de uma fotografia de uma mulher parindo com expressao de
cuforia e exaltagdo enquanto a cabega de seu bebé emerge entre suas pernas?”
(JANSEN, 2019, tradugdo nossa)

Ao proteger o publico das imagens de parto, extingue-se também a
possibilidade de aceitagdo das mesmas. Segundo Peg Brand e Paula Granger (2012), as
imagens da coroagdo do bebé na vulva sdo raras na arte, geralmente sdo mostradas as
mulheres gravidas ou com seus filhos nos bragos. Contudo, as autoras acreditam que a
controvérsia diante de imagens assim esteja ligada a uma “prolongada sustentacdo filosofica
ocidental que age contra as mulheres” (BRAND; GRANGER, 2012, p. 216, tradugdo nossa).
Para elas, a censura destas imagens explicitas do nascimento seguem os seguintes principios:

“l) sexismo; 2) medo do corpo; 3) intolerancia e aversdo de imagens de dor; e 4)
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desconfianca e desgosto do poder feminino — individual e especialmente publico” (BRAND;
GRANGER, 2012, p. 216, traducao nossa). Se antes os partos se restringiam ao ambiente
doméstico, agora que foram para outro espaco, o hospitalar, uma série de regras e restricdes
foram impostas para o comportamento das mulheres em trabalho de parto nestes espagos e,
talvez, imagens como de Hermione realmente sejam impossiveis dentro de tais lugares e na

presenca de alguns tipos de profissionais do parto. Segundo Jessica Clements:

O parto ¢ estranhamente publico e privado, uma ocasido para a vergonha e o siléncio
diante de um time de observadores. Historicamente, assim que o parto foi se
transformando em algo observado publicamente — nos tribunais de leis, e depois nos
hospitais - as mulheres pensaram que era primordial se conduzirem como
verdadeiras damas. Em salas de parto, enfermeiras estdo sempre preocupadas se os
choros e grunhidos de uma mulher em trabalho de parto vao desestimular as outras.
Analgésicos sdo inseridos nestas situacdes, e as mulheres que ndo querem usar
medicamentos sdo sempre lembradas disso. As mulheres ndo querem parecer fora
das regras. (CLEMENTS, 2009, p.74-76, tradugdo nossa)

Todavia, este movimento de hospitalizag¢do e regulacdo do corpo nio aparece somente
com a hospitaliza¢do. Um dos argumentos usado pelas parteiras contra a presenca de homens,
os médicos, no atendimento ao parto era o medo da sedugdo. O curioso ¢ que comumente sao
vistos relatos, entre os séculos XVIII e XIX, de mulheres, maridos e familias que se opunham
a presen¢a masculina no parto por considerarem uma invasao da intimidade e ressaltarem o
perigo do médico seduzir a paciente. Porém, Ana Paula Vosne Martins ressalta que a seducao
também perturbava os médicos, homens, e que era comum o medo de ser seduzido pelas

mulheres entre os médicos da época:

Os proprios médicos temiam por sua reputagdo, mas seu temor era que as mulheres
se aproveitassem para tentar seduzi-los. Nos livros de ginecologia do século XIX e
XX e nas teses médicas que abordam o exame ginecoldgico, ha varios
procedimentos e conselhos para que os médicos tomassem todas as precaugdes a fim
de evitar o atentado ao pudor e as investidas das pacientes. (MARTINS, 2004,
p-102)

Diante disso me pergunto: serd que as parteiras sabiam das possibilidades erdticas e
orgasticas do parto e temiam que tal experiéncia fosse presenciada e mal compreendida por
um médico homem? O medo constante de sedugdo, ou do médico ou da propria parturiente,
indica que existia um grau presente de sexualidade e erotismo nestes locais, se ndo, por que
temer a sedug¢do? Serd que eles estariam preparados para entender um parto como o de Teresa,
apresentado por Hermione?

E irdnico verificar que uma obra como a de Courbet, feita em 1866, para integrar uma
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colecdo de arte erdtica, seja hoje desconsiderada em sua esséncia pornografica, como ¢

descrita no site do Museu D'Orsey:

Gragas ao grande virtuosismo de Courbet e ao refinamento de seu esquema de cores
ambar, a pintura escapa do status pornografico. Essa audaciosa e direta nova
linguagem, no entanto, ndo rompera com a tradi¢do: as amplas e sensuais pinceladas
e o uso da cor evocam a pintura veneziana ¢ o proprio Courbet afirmava descender
de Ticiano e Veronese, Correggio e a tradicdo da pintura carnal e lirica. (Museu
D'Orsey, 2019)

A justificativa levantada pelo museu do virtuosismo e do refinamento de cores como
dados que excluiriam o status pornografico ¢ uma tentativa do sistema da arte de sustentar um
discurso que legitima a obra do artista e distancia a arte da pornografia. Depois disso, no
mesmo texto, o trabalho de Courbet ¢ imediatamente associado com outros grandes mestres
da pintura e, portanto, como um descendente legitimo da suposta “realeza artistica”. Levantar
tais questdes e duvidar do discurso construido pela repeticdo na historia da arte ¢ um dos
caminhos que me levaram a Linda Nochlin e seu texto sobre a auséncia das mulheres artistas
na arte de 1971 (NOCHLIN, 2016). O titulo do quadro de Courbet™, L'origine du monde, leva
ao destino desta mulher com potencial gestacional: a gestagdo, a procriacao e o parto. O
nascimento estd implicito pelo titulo, assim como a nega¢do da criagdo do mundo por alguma
divindade.

Entre a imagem de Courbet de 1866 ¢ as obras sobre parto, das décadas de 1990 e
2000, aqui reunidas, apresentei um marco da censura do corpo feminino e do parto: a obra de
Monica Sj66 acusada de pornografia em 1973. Durante este periodo temporal ou o universo
da arte reinventou o conceito de pornografia, ou o incomodo est4 nas condi¢des historicas de
quem produz e de quem recepciona esta obra, ¢ ao poder que estes sujeitos tém sobre a
representacao do corpo do outro. No caso a Courbet, dd-se a autorizagdo irrestrita de retrato
da vulva, eliminando atualmente as restri¢des de idade ao adentrar sua sala onde esta obra se
encontra no Museu D'Orsey. Ja4 a Monica Sj60, restringe-se a reflexdo sobre o parto, pois se
sugere pornografico um corpo que sai do outro, chama-se a policia.

Delineei neste capitulo um embate constante entre o sistema das artes e seu publico, e
as imagens de parto e seus sentidos. O parto, talvez, seja mesmo, em certas conjunturas socio-
culturais, este evento que pode ser traduzido em imagens tdo explicitas que beiram o que

comumente chamamos de pornografico. Pelos relatos da curadora Helen Knowles sobre a

76Nao foi encontrado nenhum texto ou artigo nesta pesquisa que esclarecesse a origem do titulo: se foi o artista
que nomeou assim a obra ou se o titulo foi dado por outra pessoa.
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presenca do trabalho de Hermione Wiltshire, na exposicao da Birth Rites Collection, em 2018,
na Inglaterra, mostrei que para a representagdo de parto explicita ainda ha restri¢des,

vergonhas, acusagdes e censuras.
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4. Autorrepresentacoes: falar de si

Lista de obras
20 [ Clarissa Borges (vive no Brasil, b.1976), Fantasy Birth Memory, 2017. Video, 7min.

21 | Ana Casas Broda,(vive no México, b.1965), Livro/arte Kinderwunsch, 2013, Fotografia Colorida.

22 | Megan Wynne (EUA, b.1979), Double Birth, 2016. Fotografia.

23 HMegan Wynne (EUA, b.1979), My Puppet, 2016. Video, 1min50.

24 [|Ana Alvarez-Errezcalde (vive na Espanha, b. ), El Nacimiento de mi Hija, 2005. Fotografia.

25 | Aleta Valente (Brasil, b. ), Barbara, 2016. Impressdo sobre lona. Dimensdes variadas.

26 |Marni Kotak (EUA, b. ), The Birth of Baby X, 2011.Video digital em cores, 4min30seg, Ed. 9.
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Ao iniciar as primeiras pesquisas sobre imagens de parto nas Artes Visuais, pensava que
descobriria também as experiéncias de parto vividas por artistas e reelaboradas em obras de
arte. No entanto, no decorrer da pesquisa, observei que, por um lado, algumas vezes esta
correlacdo existe, mas, por outro, estd longe de ser uma constante. Contudo, tal intencao
inicial encontra acalento neste capitulo, no qual a autorrepresentacdo no parto se define como
uma regularidade enunciativa. Aqui, proponho um dialogo entre os discursos sobre parto e as
experiéncias de parto transformadas em obras de arte por algumas artistas. Busquei recortar
trechos, reflexdes e representagdes na arte que sdo recorrentes e/ou dissonantes, que
evidenciam expressoes da arte e da vida, dimensodes indissocidveis nestes trabalhos. Além
disso, aproveito este capitulo (dedicado a autorrepresentacdo) para discutir minha propria
producdo artistica, referente ao tema do nascimento de meus dois filhos e apresentada em
video.

Chernick e Klein (2011) afirmam que o movimento feminista na arte ignorou ou foi
hostil as maes e a maternidade”’. Apesar do estudo destas autoras no livro “The M word: real
mothers in Contemporary art” ser restrito as relagdes entre arte e maternidade nos Estados
Unidos ap6s os anos de 1970, encontrei situagdes similares na Inglaterra, como relatado no
capitulo sobre a origem do mundo, e até¢ no Brasil, como serd abordado neste capitulo.
Observo nos estudos propostos nesta tese que, em determinadas circunstancias historicas, foi
necessaria uma contraposicdo a fungdo obrigatoria da maternidade e, talvez por esta
necessidade, as diversas producgdes feministas até a década de 70 podem ter se debrugado
sobre outras questdes relativas as mulheres, como seus direitos e sexualidade. Porém, mesmo
em um texto bastante citado, como O Segundo Sexo, de Simone de Beauvoir (2016), existe
um capitulo dedicado a maternidade. E certo que muitas vezes seus argumentos sdo bastante
criticos, mas também sdo analiticos quanto as questdes do feminismo em relagdo ao momento
historico e cultural em que a autora vivia.

Para Chernick e Klein (2011) até 1975, a falta de textos sobre a relagao supostamente
ambivalente da maternidade e da criatividade dificultava a abordagem feminista destes

assuntos nos EUA™. Chernick e Klein afirmam que: “Em compara¢do com outros topicos

77 Exemplos praticos de tal afirmagdo, descritos por Chernick e Klein (2011), sdo bastante elucidativos, mesmo
que restritos aqui ao universo artistico. Os acontecimentos sao relativos aos EUA e a criagdo de uma escola de
artes dedicada as mulheres artistas, a escola Woman s Building, na California. Os conflitos com as maes inscritas
no programa eram tantos que elas fundaram um coletivo de criag@o artistica em 1974, o Mother Art, no qual o
“intuito era demonstrar para outras mulheres artistas (a maioria sem filhos e na faixa dos vinte anos) que a
maternidade era um assunto legitimo para a arte feminista” (CHERNICK; KLEIN, 2011, p.02).

78 Foi somente em 1976 que Adrienne Rich e Jane Lazarre langaram seus livros com abordagens feministas da
maternidade.
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feministas como a identidade lésbica, feminismo e cultura popular, e feminismo e
sexualidade, na arte, o tema da maternidade comegou agora a receber atencao” (CHERNICK;
KLEIN, 2011, p.02-03). Contudo, as publicagdes que fazem uma abordagem feminista da
maternidade na arte, segundo as autoras, aparecem entre 2000 e 2009 nos Estados Unidos e
Inglaterra”. Outras iniciativas como estas foram identificadas e abordadas no item: O Parto e
a maternidade nas Artes Visuais, do capitulo 2 desta tese. Porém, ressalto aqui a importancia
da revista e da editora organizada por Andrea O'Reilly no Canadd, assim como das pesquisas
de Roberta Barros, Nadia Cruz Senna e Ana Paula Sabia no Brasil.

Uma das primeiras autoras citadas por Chernick e Klein ¢ Andrea Liss (2009). Liss
relata uma série de dificuldades e questionamentos enfrentados por ela na década de 1990
quando comega a estudar o assunto. No inicio de sua pesquisa sobre maternidade e arte
contemporanea, ouviu de um colega de trabalho na academia que deviam existir muitos
trabalhos com aquele assunto, pois seria uma coisa “natural”. Apesar da revolta em ouvir
aquelas palavras, somente algum tempo depois ela formula a resposta que gostaria de ter
dado: “O que ¢ natural ¢ a repressdao” (LISS, 2009, p.XIV). Os relatos da autora sobre a
reacdo das colegas feministas sobre o assunto que ela resolve tratar, as experiéncias de ser
uma mae feminista, também nao sdo animadores. Uma delas pergunta se ndo era arriscado
aquele tema, pois reafirmaria um “essencialismo”. Liss buscava efetivamente propor novas
formas de pensar a identidade materna, trazendo multiplas e conflituosas respostas. Estes
relatos acontecem entre 1990 e 2000, e demonstram a necessidade de aprofundamento, pois,

segundo Liss, depois do feminismo da década de 60:

A maternidade, no entanto, se manteve silenciada por muitas feministas que
estrategicamente precisavam se distanciar de tudo que era culturalmente codificado
como passivo, fraco e irracional, algumas vezes repudiando suas proprias maes no
processo. As feministas hoje ndo precisam mais se colocar nestes divisivos debates
que criam dicotomias e/ou (either/or) entre o feminismo e a maternidade. (LISS,
2009, p. XV-XVI).

Neste sentido, observo a diferenga na abordagem do assunto em uma recente matéria
do Jornal Correio Braziliense, publicada em 2018. A jornalista Nahima Maciel (2018) escreve

sobre como a maternidade afetou a producdo artistica de quatro artistas de Brasilia: Luisa

79 Elas citam, entre outros: Rosemary Betterton (“Promising Monsters: Pregnant Bodies, Artistic Subjectivity
and maternal imagination”); Tracy LeMaster (“Third wave Feminism and the politics of motherhood” e
“M/Othering the Children”); Andrea Liss (“Maternal Rites: Feminist Strategies” e “Feminist Art and the
maternal); e Rachel Epp Buller (“Reconciling Art and Motherhood”).
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Gunther, Marta Mencarini, Raquel Nava e Clarice Gongalves®. O artigo é pautado nas
modificagdes causadas pela maternidade nas obras, distanciando-se dos discursos sobre a
restricdo da criacdo na alianca entre as fungdes materna e artistica, de modo que o tom
elogioso do texto de Maciel faz exaltar a maternidade como poténcia criativa. O encontro
entre a arte e a maternidade nos trabalhos destas artistas ¢ resolvido de formas diferentes:
Luisa Gunther comegou a fazer performances com suas filhas; Marta Mencarini retornou a
pintura; Raquel Nava incluiu os brinquedos do filho em suas produgdes; e Clarice Gongalves
reformula o assunto de suas pinturas, mergulhando no tema da maternidade e da loucura. A
abordagem de Nahima Maciel segue os mesmos pressupostos que Andrea Liss elenca em seu

livro, Feminist Art and the Maternal, quando a autora ressalta que:

Para algumas maes feministas, isso também significa se permitir ficar
completamente absorvida pelo mistério e pela alegria inexplicavel que a crianga traz.
As vezes, esses desejos se fundem: a paixio pelo bebé ou pelo(s) filho(s) abre novas
perspectivas ¢ formas de ser e viver. Muitas vezes, os desejos da mae colidem com o
proprio artista. (LISS, 2009, p. XVII).

As experiéncias com a maternidade na arte também se diferem bastante. No livro
organizado por Chernick e Klein, € possivel verificar inimeras perspectivas das artistas sobre
o assunto. Elas se aproximam das questdes das maes ndo heterossexuais, da maternidade
vivida no cotidiano com a criancga, sobre os caminhos da adocdo ou ainda sobre o doloroso
processo da fertilizagdo. Percebo que o mesmo acontece nas obras propostas para este
capitulo. As vivéncias de parto das artistas selecionadas resultardo também em diferentes
abordagens, pois, embora as condicdes historicas sejam semelhantes, as experiéncias das
artistas sdo plurais. Além disso, ¢ importante lembrar que as experiéncias de relatar a si

mesmo s30 atravessadas pela moral, dada pelas condi¢des sociais. Segundo Judith Butler:

[...] ndo existe nenhum “eu” que possa se separar totalmente das condi¢des sociais
de seu surgimento, nenhum “eu” que ndo esteja implicado em um conjunto de
normas morais condicionadoras, que, por serem normas, t€m carater social que
excede um significado puramente pessoal e idiossincratico. (BUTLER, 2015, p. 10-
11).

Neste sentido, os estudos sobre os trabalhos propostos aqui tentam fazer um
cruzamento de vdarias perspectivas. A saber, as experiéncias pessoais, as relacdes com o

universo da arte, da critica, e da histdria e trajetoria artistica destas artistas.

80 A pintura Todas As Palavras Ocultam Um Verbo (2013) de Clarice Gongalves ¢ uma das obras analisadas
nesta tese, no capitulo Imagens da ciéncia: a ciéncia e a medicina invadem a arte, no subitem: “O Universo
médico como referéncia para arte”.
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4.1 Fantasy Birth Memory, memorias de meus partos

Ressaltando o carater autobiografico deste capitulo, decidi comec¢d-lo com a
apresentacdo do meu proprio trabalho, assim como do video realizado a partir do nascimento
de meus filhos. Ademais, como j& comentado, foi justamente o parto deles que me
impulsionou as pesquisas sobre arte e parto, feminismo ¢ maternidade. Tento fazer aqui um
mergulho em minhas experiéncias anteriores com dois trabalhos artisticos que apresentam
relagcdes com o video, mas tenho clareza de que parte dos questionamentos das obras reflete
também uma relacdo com o social, principalmente com as forcas e disputas sobre o corpo da
mulher e do parto que acontecem em Uberlandia e no Brasil.

A relacdo com o corpo, meu proprio corpo, aparece em minhas produgdes artisticas
desde a graduagdo na Universidade de Brasilia (1995-1999) e, depois, ao longo do mestrado
na mesma institui¢do (2000-2002). Contudo, apesar de usar meu corpo como o foco de
minhas fotografias, videos e animagdes interativas, ele aparecia disfarcado e distanciado. Sua
identidade era ocultada pela abstracdo da imagem do corpo, que aproximado poderia ser
equivalente ao corpo de muitas pessoas®'.

Dentre minhas obras anteriores, gostaria de destacar duas. A primeira, o video
Fotogrdfica Memdria® (Figura 28), de 2000-2001, por sua semelhanga no tratamento e
sequéncia das imagens com o video de parto que apresentarei a seguir. A segunda, a série
Turista Censurado (Figura 29), de 2003, por ter um aspecto politico intrinseco e ter sido
incluida em uma mostra feminista no Brasil em 2006.

O resgate de corpo infantil no video Fotogrdafica Memoria tem uma intengdao de
atualizacdo da memoria daquele periodo, de uma memoria que vem contaminada das
experiéncias do que havia me transformado em 2001, uma mulher bastante jovem e em

descobertas sobre o proprio corpo, sua sensualidade e poténcia.

81 Refiro-me aos trabalhos: Murais do Corpo (1999, Fotografia), Corpos Interativos (2001, animag@o
interativa), Vela-des-vela (2001, animacdo interativa), Fetiches (2001, Fotografia), Cartdes de visita e Cartoes
Postais (2002, fotografia) e Personagens Femininos (2005, Instalacdo fotografica). Todos podem ser
visualizados no site: http://clarissaborges.blogspot.com/

82 “Tentando explorar o tema da memoria de um local, escolhi trabalhar com meu local de nascimento. A
caracteristica interessante dessa escolha ¢ a falta da memoria, ja que as lembrancas da época de minha infancia
ndo sdo muito claras. O unico resquicio do sentimento sobre esse lugar é uma musica (/t’s a small world, ouvida
na Disneylandia), visualmente a memoria foi construida a partir de fotografias. Na falta do real, a imagem
fotografica passou a fazer parte do imaginario, como uma substitui¢do necessaria. O trabalho foi gerado em
software de animacdo digital. A musica de fundo é a lembranga da minha infincia e, nas imagens, tento
reconstruir esse local que realmente eu ndo me lembro” (Texto enviado para jornais na divulgagdo do trabalho
para exposi¢do). O video pode ser visto no link: https://youtu.be/mxKVe66X0ql
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Figura 29: Clarissa Borges (b.1976), Fotografica Figura 30: Clarissa Borges (b.1976), Palacio da
Memoria, 2000-2001. (Frame 728). Video, Alvorada, da Série: Turista Censurado, 2003. Fotografia
animagao digital a partir de fotografias. manipulada, 60 x 40cm. Coleg@o Sérgio Carvalho.

Desta forma, realizei o video usando fotografias de meu album pessoal e, na edigao
das imagens, selecionei aquelas em que o corpo era mais aparente. A cAmera passa no corpo,
como se o espiasse de muito perto. De tdo préximo, € impossivel deter o todo. Em um tnico
momento, a camera se abre e ¢ possivel ver uma menina (eu) tomando refrigerante. Tadeu
Chiarelli seleciona este trabalho para uma mostra sobre o autorretrato de artistas em Campinas

e depois em Sao Paulo em 2001. No folder da exposicao, descreve a obra:

Talvez o tnico trabalho em que a imagem do artista quando jovem ¢ revista com um
grau de perversidade pouco percebido nos trabalhos com esse teor seja 0 CD-ROM
de Clarissa Borges, Fotogrdfica Memoria (2000). Nele, o corpo da artista quando
garotinha ¢é explorado pelo olhar do espectador que reage as possibilidades do meio
como um voyeur culpado ao perceber o quanto de sensualidade pode existir no
corpo de uma crianga, quando ndo tomamos consciéncia de que aquilo que estamos
vendo aos poucos ndo ¢é, de fato, o corpo de um adulto, mas de um quase-bebé.
(CHIARELLI, 2001).

A imagem dubia e sua conotacdo sensual ¢ compreendida, mas a relagdo com a autoria
se perde na leitura de Chiarelli. Na imagem do video, aquele corpo é o corpo de dois sujeitos
sobrepostos, a crianca e a artista adulta. Uma aparece claramente na imagem e na musica
infantil, a outra ¢ aquela que faz do espectador um fantoche em artimanhas sensuais. O
espectador ndo vé nada sozinho, ele ¢ levado a ver pelo olhar da artista.

J4 minha relag@o com a arte e o feminismo no Brasil acontece de forma casual, quando
percebo, muitos anos depois, que havia participado de uma exposi¢do bastante citada nas
pesquisas feministas, a mostra Manobras Radicais de curadoria de Paulo Herkenhoff e

Heloisa Buarque de Hollanda, em 2006. Neste momento, minhas obras passavam por uma
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reflexdo sobre a cidade e o olhar do individuo sobre este espago. O questionamento sobre o
corpo dava lugar a investigagcdo sobre a relagao deste corpo com a cidade. Em uma visita com
parentes em Brasilia, e na insisténcia pela visita e fotografia dos locais turisticos da cidade,
comecei a me questionar sobre as imagens repetitivas que todos os turistas levavam para suas
casas. Como consequéncia destas indagacdes, realizei o trabalho Turista Censurado em 2003,
inserindo uma tarja preta nos monumentos de Brasilia, de modo que o que era um
questionamento sobre a imagem da cidade se transforma em agdo politica no catidlogo da
exposicao:
A obra de Clarissa Borges opera no campo da histéria das mentalidades de sua
época. A paisagem natural surge como moldura do nada. O verde vegetal, o azul do
céu e a terra vermelha contrastam com o retangulo preto. A paisagem ¢
caracteristicamente o cerrado do Planalto Central. A geometria do nada se confirma
com uma tarja preta sobre Brasilia, Capital Federal. A geometria politiza a paisagem.
O olhar torna visivel o déficit do Estado frente a expectativas sociais no Brasil

contemporaneo. Palacio da Alvorada, Ministério da Justica, Congresso. Politica
como turismo em Brasilia, Turista Censurada. (HERKENHOFF, 2006).

A relagdo critica e politica apontada por Herkenhoff em meu trabalho ganha
conotacoes pessoais quando realizo o video Fantasy Birth Memory (Memoria da Fantasia de
um Parto) com duragdo de 7 minutos, em 2017*. Nele, pretendo abordar as possiveis relagdes
entre o prazer e a dor em um parto. A concepgdo deste trabalho comeca logo depois de meu
primeiro parto, em 2011, segue com uma experiéncia bastante intensa em um segundo parto,
em 2012, e acompanha, desde 2013, uma pesquisa teorica sobre as questoes da maternidade e
parto nas Artes Visuais. Ao apresentar uma leitura do parto que se distancia das questdes
hospitalares e anatdmicas, aproximo esta experiéncia do sensorial, do corpo como um todo
que dé a luz. O processo para conseguir parir desta forma foi longo, pois os partos fora dos
centros cirurgicos eram raros na cidade de Uberlandia em 2010 (quando eu estava gravida).
Ao buscar profissionais que me dessem suporte e autonomia para parir, envolvi-me com 0s
grupos que se formavam na cidade em apoio ao que ¢ chamado hoje de Parto Humanizado.
Minha produgdo artistica, com as fotografias de parto e este video, ¢ também uma resposta a

hostilidade e dificuldade impostas as mulheres que gostariam de ter um parto natural e

83 Este trabalho foi selecionado como finalista ¢ apresentado na competi¢do do ano de 2017 para aquisigdo de
novos trabalhos da colegdo de arte e parto Birth Rites Collection em Manchester e Londres (Inglaterra). O video
foi apresentado em uma se¢do na inauguragdo da cole¢do no Guy's Campus - King's College, no dia 25 de
janeiro de 2018 e, desde julho de 2018, integra a colecdo. O video pode ser acessado no endereco:
http://clarissaborges.blogspot.com/p/fatasy-birth.html
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respeitoso nesta cidade®.

Obra 20: Clarissa Borges (b.1976), Fantasy Birth Memory, 2017. (Frame 113 e 202). Video, 7min. I

Este video comega com a sensagdo sonora imediata apds o parto de Oto em 2011. Este
parto pra mim poderia ser descrito por duas impressdes, que se intercalavam constantemente:
o siléncio absoluto e um som estrondoso. Apesar de ndao ter nenhuma musica que
acompanhasse meu trabalho de parto, o que vinha em minha cabeca durante as contragdes era
que eu estava imersa dentro de uma banda de punk rock. Quando as contragdes acabavam, eu
mergulhava em um espago silencioso, que ndo era rompido nem pelas falas das pessoas dentro
do quarto. Um siléncio introspectivo que blindava tudo que vinha do exterior. Estas duas
sensacdes ficaram comigo por anos, sem que fosse possivel pensar em transforma-las em
imagem ou em obra de arte.

E inevitavel pensar que a elaboragio deste video também sofreu influéncias das
experiéncias de fotografar nascimentos entre os anos de 2013 e 2017, que resultou em duas
séries fotograficas: Narrativas de parto e Parto e éxtase™. Além disso, é importante ressaltar a
influéncia da pesquisa sobre artistas que trabalham com imagens de parto na elaboragdo deste
video. O trabalho da artista e curadora Helen Knowles*® em suas duas séries sobre partos
orgasticos: Heads of Women in Labour, de 2011, e Youtube, de 2012, reafirmam a relagao

entre parto e prazer proposta em meu video. Diferente da experiéncia de fotografar o outro ou

84 Minha pesquisa com as imagens de parto na arte se transformaram também em um Projeto de Extensdo da
Universidade Federal de Uberlandia, desenvolvido em 2017, 2018 e 2019. O Projeto “Gestantes e as Vias de
Parto: para ver, sentir e refletir”, foi elaborado e organizado junto com o Curso técnico de Enfermagem e o Curso
de Medicina com o intuito de dar suporte para orientagdo de gestantes na cidade, visando diminuir os nimeros da
cirurgia cesariana no Hospital das Clinicas, oferecendo um parto natural ndo violento e intervencionista.

85 Estes trabalhos podem ser vistos no capitulo Prazer: mdes que gozam, ¢ em minha pagina de divulgagéo
artistica e tedrica: http://clarissaborges.blogspot.com/p/2015-narrativas-de-parto.html

86 Os trabalhos de Helen Knowles podem ser encontrados em sua pagina na internet, disponivel em:
http://www.helenknowles.com, as duas séries citadas aqui também estdo nesta tese no capitulo: Prazer: mdes
que gozam.
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pesquisar sobre o outro, como € o caso das fotografias de parto e da pesquisa sobre o trabalho
de outras artistas sobre o parto, nesta producdo, a tentativa ¢ transformar uma experiéncia
pessoal em trabalho artistico, pensando que o individual possa ter, de alguma forma, um

reflexo no coletivo.

Obra 20: Clarissa Borges (b.1976), Fantasy Birth Memory, 2017. (Frame 203 e 351). Video, 7min.

Explicar a experiéncia de um parto ¢ algo complexo, imagens podem nao ser
suficientes para que as multiplas sensagdes corporais sejam expressas, por isso, 0 som neste
trabalho foi a forma pela qual consegui pensar o relato desta experiéncia. A partir dos efeitos
sonoros, tentei simular as sensagdes das contragdes do parto, tal como o tempo de intervalo
entre elas. Conforme ja explicado, para significar estas intensidades tdo distintas que
experimentei ao dar a luz, relacionei os momentos de contragdo a uma musica punk rock
muito forte e rapida e os momentos de intervalo ao siléncio. Pensando na relacdo
introspectiva, nestes momentos, inseri batidas de coracao na edigao final do video, como se eu
conseguisse entrar em meu proprio corpo e, neste movimento de parir, pudesse ouvir as

batidas de meu coragao, misturadas com as batidas do coragdo do bebé.

Obra 20: Clarissa Borges (b.1976), Fantasy Birth Memory, 2017. (Frame 354 ¢ 302). Video, 7min.
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As imagens que compde o video foram apropriadas de fotografias, planejadas
tecnicamente por mim, mas efetivamente fotografadas por meu marido e minha doula, que
estavam presentes no momento do parto. Estas imagens foram feitas durante momentos
distintos de minhas gestacdes e partos (em 2011 e 2012), sem inteng¢do de transformarem-se
em um trabalho artistico, mas suas caracteristicas amadoras e casuais interessavam a
visualidade que eu esperava dar a este video. Por isso, aproprio-me destas fotografias, de
modo que as seleciono, amplio, mudo sua sequéncia, manipulo suas cores e contrastes, recorto
e as coloco em movimento, para construirem uma narrativa audiovisual, integrando-se entao

ao som previamente pensado para o trabalho.

Obra 20: Clarissa Borges (b.1976), Fantasy Birth Memory, 2017. (Frame 432 e 458). Video, 7min.

O ritmo em que estas imagens foram animadas acompanha a proposta sonora, a
camera percorre lentamente as curvas de um corpo gravido fotografado, quando subitamente
sdo interrompidas com fotografias muito rapidas e detalhadas deste corpo e rosto. Expressoes
faciais de dor e prazer sdo intercaladas, propondo visualmente a oposi¢do destas sensagdes
durante um trabalho de parto. No inicio do video, o tempo das imagens calmas e prazerosas ¢
muito maior que as imagens rapidas e barulhentas, esta relacdo vai se invertendo durante os 7
minutos do trabalho até culminar na escuridao visual, no qual € possivel ouvir o som de prazer
de uma mulher e um bebé chorando logo depois.

Depois de realizado o trabalho, encontrei uma referéncia ao video experimental
Window Water Baby Moving realizado em 1959*” por Stan Brakhage, no artigo “The art of

Birth”, da também artista e professora Carmen Winant (2016). As filmagens que o cineasta

87Apesar do video original de Stan Brakhage nio conter sons, € possivel observar uma versio sonorizada do
trabalho neste link: https://vimeo.com/12642924.
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faz do nascimento de seu primeiro filho tem o mesmo tratamento e cor das minhas imagens, a
montagem fragmentada e desconexa também se assemelha a edi¢do que optei manter no

video.

Obra 20: Clarissa Borges (b.1976), Fantasy Birth Memory, 2017. (Frame 646). Video, 7min.

Tamar Garb (1998), ao descrever a relacdo entre o feminino e a psicanalise, ressalta
que grande parte do olhar descrito por Freud em relagdo ao fetichismo e ao voyeurismo esta
vinculada especificamente ao olhar masculino. Desta forma, as imagens das mulheres e de
seus corpos eram construidas pelo masculino e direcionadas também a este olhar. Segundo o
exemplo de Garb, “(...) a representacdo repetida de partes do corpo feminino na propaganda
pode ser analisada como uma forma de fetichismo culturalmente aceitavel nas sociedades
ocidentais no final do século XX (GARB, 1998, p.222).

Serd que o mesmo acontece aqui com estas imagens sequenciais do corpo feminino
vistas no video? S3o imagens fragmentadas do corpo, pelas quais a cdmera lentamente se
desloca, ¢ a cor alaranjada faz com que imaginemos o calor deste corpo. A partir destas
caracteristicas, poderia este corpo ser considerado como objeto e por isso objetificado? Por
dois motivos entendo que a resposta para estas perguntas ¢ negativa.

Primeiro, porque o olhar que constrdi estas imagens, o olhar da artista, ¢ um olhar
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feminino, um olhar que olha sobre seu proprio corpo, por isso, independentemente do
espectador deste video, a autora se expde e, ao fazé-lo, pressupde obviamente que sera vista.
A relag@o ¢ de poder sobre a imagem, sobre o tratamento desta imagem, intervindo em sua
constru¢do e recep¢do, € ndo de construgdo para uso da imagem como fetiche para o olhar
masculino.

O segundo motivo estd ligado as intengdes e manipulagdes que talvez transformem esta
imagem em uma armadilha para o olhar. Sabendo como sdo construidos culturalmente os
olhares fetichizantes sobre o corpo feminino, estas imagens vao saciando a vontade da
exibi¢ao do corpo e despertando uma curiosidade sobre o que esta por vir. Somente depois de
ter seu olhar capturado, o/a espectador/a entendera que foi “pego/a por uma armadilha”, pois
estd tendo prazer em olhar um corpo em trabalho de parto.

Minha necessidade de expressdo sobre este momento vivido por mim, que passa pelo
meu corpo, s € possivel hoje por causa dos movimentos feministas. A apresentagao da minha
experiéncia de parto e de maternidade traz a tona representagdes que talvez tenham sido
suprimidas pela lacuna construida em relagdo as exposi¢des das mulheres, da maternidade e

do parto nas Artes Visuais. Segundo Andrea Liss:

(...) a articulacdo de multiplas feministas vozes maternais ¢ especialmente crucial
dentro das histérias da mudez patriarcal, que ndo ouve as queixas e melodias das
mulheres. Historicamente, falam pelas maes (ou seja, este subconjunto esperado de
mulheres). Suas linguas foram amarradas. A maternidade feminista ¢ uma busca de
modos de falar e estar além de uma subjetividade subjugada. Em outras palavras, a
maternidade feminista é a formulacdo do maternal de dentro da subjetividade da
propria mae. (LISS, 2009, p.XX).

O corpo feminino em trabalho de parto ndo ¢ um corpo que historicamente se apresenta
como desejavel, pois normalmente, e historicamente, este evento € silenciado, escondido, ou
associado a dor, a repulsdo ou ao nojo. A armadilha do trabalho captura o olhar do/a
desavisado/a, como ja teria alertado Tamar Garb: “Nao existe esta coisa ‘simples prazer de
olhar’. E jamais o olhar ¢ politicamente inocente; o poder estd sempre em jogo” (GARB,
1998, p.222). A trama proposta entre olhar e desejo, corpo e sujeito, esta subentendida em

Fantasy Birth Memory, assim como ja estava em Fotografica Memoria.

4.2. A artista como mae

E pertinente lembrar que o autorretrato representado pela maternidade é um tipo de
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imagem recente nas Artes Visuais no ocidente. Uma das primeiras artistas reconhecidas que
realizou uma pintura na qual se apresentou com sua filha, fazendo, portanto, um autorretrato
como mae, foi Elisabeth-Louise Vigée-Lebrun, em Paris, em 1786. Reitero Margareth Rago
quando considera o feminismo também fora dos movimentos organizados, neste sentido, as
acOes e praticas “sociais, culturais, politicas e linguisticas, atuam no sentido de libertar as
mulheres de uma cultura miségina e da imposi¢do de um modo de ser ditado pela logica
masculina nos marcos de heterossexualidade compulséria” (RAGO, 2013, p.28). Pensando
assim, seria possivel, por exemplo, identificar a acdo de Vigée-Lebrun, ao se retratar como
mae e ndo como artista com seus pincéis € em seu ateli€, como uma postura politica e de

carater feminista. Segundo Nadia da Cruz Senna:

Ao se representar como mae amorosa, ela forja um espago novo e realista
para o autorretrato feminino. Até entdo, as artistas conservavam a tradigdo de
se representarem como figuras de estilo, como profissionais empunhando a
paleta, ou ainda, como mestras junto as suas pupilas; a énfase materna era
sempre escamoteada, provavelmente com receio de ndo serem levadas a
sério como profissionais. Portanto, apresentar-se como mae, bela e amorosa,
tal como ela era de fato, ndo significava aderir as convengdes, sendo ao
contrario, um ato corajoso e revolucionario. (SENNA, 2007, p. 68).

Figura 31 - Elisabeth-Louise Vigée-
Lebrun, Madame Vigée-LeBrun et
sa fille, Jeanne-Lucie, dite Julie
(Detalhe da obra), 1786. Oleo sobre
tela, 105 x 84cm. Museu do Louvre,
Paris. Fotografia: Clarissa Borges,
janeiro 2018.
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Vigée-Lebrun parece desafiar a cultura artistica francesa da época quando se coloca
em seu quadro em uma relagdo amorosa, particular e singela com sua propria filha, pois nao
se retrata com o marido, o pai, ou em sua atuagao profissional. Seu autorretrato ¢ como mae.
Se como artista ela rompe com a tradi¢do de esconder ou ndo revelar a maternidade, como
descreve Nadia da Cruz Senna (2007), também como mae ela desconstrdi os preceitos da boa
mae rousseauunianos, pois revela que sua atuacdo como pessoa nao se restringe a
maternidade.

Percebo a proximidade dos trabalhos de autorretratos em Artes Visuais com as
pesquisas de Margareth Rago sobre escritas de si, pois a autora realiza uma pesquisa a partir
do estudo de mulheres feministas brasileiras, buscando em entrevistas, textos e depoimentos
uma cartografia de suas subjetividades (RAGO, 2013). Nos trabalhos de autorretrato na arte,
essa relagdo parece oportuna € pode se mostrar bastante interessante, pois identifico nas obras
dispositivos de resisténcia e propostas que contestam as representagdes maternais associadas
ao cristianismo. Conforme Luana Saturnino Tvardovskas (2013) propde em sua tese, quando
algumas artistas falam de si, elas revelam, ao mesmo tempo, que constroem visdes sobre o
mundo. Portanto, a arte reflete, transforma e refaz pressupostos estabelecidos sobre a
sociedade. Tvardovskas escolhe o caminho da pesquisa que passa principalmente por
Foucault e seu conceito de “técnicas de si”, defendendo que as produgdes artisticas que

trazem a reflexdo de si sdo também praticas politicas. Segundo a autora:

O que esta em pauta, assim, ¢ o propésito de dar visibilidade as praticas feministas
contemporaneas que visam a autotransformagfo, a desconstru¢do de modelos
politicos autoritarios e de representagdes misodginas sobre os corpos femininos.
Compreender essas praticas levadas a cabo por mulheres como praticas de si amplia
o olhar para as resisténcias micropoliticas, no plano das subjetividades que aspiram
também wuma transformacdo cultural, social e politica mais copiosa.

(TVARDOVSKAS, 2013, p.16).

Nesta légica, colocar-se presente em uma relagdo maternal com sua filha em 1786 ¢
também uma proposicdo politica de Elisabeth-Louise Vigée-Lebrun. Como resisténcia
micropolitica, tal imagem e conotagdo reaparece, nao por acaso, na década de 1970, quando
Mary Kelly registra sua relagdo com seu filho na obra Post-Partum Document. Esta ¢ uma das
obras mais significativamente citadas nos textos acerca da maternidade nas artes visuais, e se
relaciona diretamente com as questdes neste capitulo, pois, trata-se de um registro sobre a
experiéncia materna da artista Mary Kelly com seu filho entre 1973 a 1979.

O trabalho se configura como uma instalagdo e ¢ dividida em varias partes:
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Introdug¢do, Documentagao I (Analises de manchas fecais e graficos de alimentagdo),
Documentagao II (Analises dos primeiros sons e eventos de fala relacionados), Documentagao
III (Analises de marcas, desenhos e esquema em perspectiva de didrio), Documentagdao IV
(Objetos transacionais, diarios e diagramas), Documentacdo V (Classificacdo de espécimes,
diagramas proporcionais, tabelas estatisticas, pesquisa e indice), Documentacao VI (Estagio
pré-alfabético, exergo e diario). Andrea Liss, ao falar sobre este trabalho da artista, ressalta
caracteristicas da funcdo dada como maternal que sempre eram obliteradas, mas que ficavam

evidentes no conjunto de textos e objetos escolhidos pela artista. Para Liss (2009):

Na Documentagdo 1, assim como em todas as outras secdes de Post-Partum
Document, o desdobramento entre os textos e os objetos ¢ incomum, poderosa, e, as
vezes, impressionante - impressionante tanto no sentido elegante, quanto no sentido
desarmador. De fato, mais do que qualquer outra se¢do, essas chamadas fraldas
sujas chocaram e alarmaram o publico de Londres, incluindo muitos no mundo da
arte contemporanea. A mundanidade corporea da realidade materna e infantil era
aparentemente muito crua. O trabalho intensivo envolvido nos atos maternais de
cuidado e amor sempre foi esquecido. (LISS, 2009, p.28).

As imagens deste trabalho disponiveis em sifes de museus me mostram varias outras
estratégias pensadas pela artista para registrar sua relagdo com seu filho. Por exemplo, em
Documentagdo V (Figura 31), pequenas caixas de madeira acolhem os insetos recolhidos por
seu filho e embaixo a artista registra: data, idade da crianca, descri¢do cientifica do animal e
do local encontrado. Na mesma série, desenhos anatomicos® de mulheres gravidas sdo
justapostos a palavras que parecem ter sido retiradas de uma enciclopédia sobre homo
sapiens. Entre as caixas de madeiras com os insetos € os termos cientificos, encontra-se um
texto transcrito de conversas sobre corpo, gestagdo, parto e amamentagdo mantidas pela

autora/mae com sua crianga.

88Sobre imagens anatdmicas e seu uso e apropriagdo por artistas ver Capitulo 1 da Parte II desta Tese: Imagens
da ciéncia: A ciéncia e a medicina invadem a arte, subitem 1.1. Parto, imagens anatomicas e arte.
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Figura 32 - Mary Kelly, Post-Partum Document, Documentagdo V (Classificagdo de espécimes, diagramas
proporcionais, tabelas estatisticas, pesquisa e indice), 1973 a 1979. Fonte: Moderna Museet, Suécia.
(http://sis.modernamuseet.se/en/view/objects/asitem/artist$004013689/0/primaryMaker-asc?
t:state:flow=5f14bfd3-7664-43c6-8d4e-dc9f825b2106)

Paula McCloskey descreve o trabalho Post-Partum Document de Mary Kelly da

seguinte forma:

Esta complexa e densa pega usa o dispositivo da “Documentagdo” para explorar
questdes como sexualidade, maternidade, a divisdo sexual do trabalho, a diferenca
sexual e o desenvolvimento e/ou surgimento da subjetividade. Ela traga as mudancgas
nos debates e preocupacdes no movimento das mulheres ao longo da década de
1970, com énfase particular na divisdo sexual do trabalho e na diferenga sexual,
vista especificamente através de uma lente psicanalitica lacaniana. (McCLOSKEY,
2012, p.02).

Com isso, Mary Kelly se coloca em outro momento da histéria e da arte, reagindo e
apresentando sua obra de forma distinta de Vigee Lebrun. A propria artista descreve que sua
inten¢do nao era que o espectador visse a mae e o bebé, mas que ele os “ouvisse”, por isso ndo
representa figurativamente estes personagens, mas os mostra em seu dia a dia a partir da

relagdo com objetos e textos:

Eu nfo queria usar uma imagem figurativa, por isso eu usei esta justaposicdo de
elementos narrativos e objetos encontrados na categoria dos “memoraveis”. (objetos
que evocam a memoéria de um evento ou situagdo). Para dar significado a
experiéncia materna e colocando o espectador na posi¢do de ouvi-la, em vez de
olhar para ela (a mae), pensando sobre o assunto, e nao a objetificando (a figura da
mae). (KELLY, 2010, 4min40seg).

A tentativa de escapar da imagem figurativa por Mary Kelly faz bastante sentido

quando penso sobre as imposicdes a que este corpo materno ¢ submetido. Segundo Susan
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Bordo (1997), a partir de uma abordagem foucaultiana, a disciplina dos corpos femininos se
da a partir da modernidade histdrica, na qual os corpos das mulheres sao os corpos “(...) cujas
forcas e energias estdo habituadas ao controle externo, a sujeicdo, a transformagdo e ao
aperfeicoamento” (BORDO, 1997, p.20). Para a autora, a tendéncia desde entdo € tornar as
mulheres sujeitos menos ligadas ao social, e ligadas fortemente a questdo da modificacao de
seus corpos. Bordo busca em Foucault a ideia de que as relagdes de poder ndo sdo fixas, mas
uma “rede de praticas, instituicdes e tecnologias que sustentam posi¢cdes de dominancia e
subordinacdo dentro de um ambito particular” (BORDO, 1997, p.21). Neste sentido, o
trabalho de Mary Kelly oferece uma perspectiva relacional com os objetos, de modo que a
auséncia de um corpo materno anula a pressuposi¢ao de uma relacdo amorosa, doce e gentil, a
qual a pintura de Vigée-Lebrun apresenta de forma mais direta.

Considerando que estas imagens na arte também podem ser usadas como exemplos de
maternidades a serem seguidas, considero relevante uma investigagdo das mesmas tecnologias
criadas para o controle do corpo feminino. Susan Bordo cita em diversos momentos o uso da
imagem como instrumento de modelacao de corpos e condutas a serem seguidos. Percebo este
movimento na arte, mas também no cinema, literatura, televisdo e publicidade. Cristina
Stevens cita especificamente a questdao do corpo materno representado na literatura, segundo

ela:

A produgao ficcional tem articulado a tematica da gestagdo, parto e maternagdo a
partir da perspectiva da mulher — algumas vezes de forma idealizada, ou formas que
perpetuam a equacdo mulher/mde, mas apresentando também outras construgdes
discursivas que apontam para novas imagens de mae. (STEVENS, 2005, p.62).

Contudo, estas novas imagens maternas vistas por Stevens na representacdo da
mulher/mae na literatura ndo foram observadas por Maria Collier de Mendonga (2014) ao
estudar as propagandas publicitarias veiculadas por revistas brasileiras entre 2006 e 2009.
Mendonga (2014) afirma que os modelos da imagem da mulher vistos em revistas sdo bem
distintos das imagens da mae. A autora nota que as representagdes dos corpos femininos, nao
maternais, reforgam caracteristicas como poder, sensualidade e independéncia; ja os corpos
maternos sdo representados tal qual Virgem Maria. O ideal cristdo observado por Mendonga
(2014, p.44) nestas imagens se deve as caracteristicas de pureza e devocao aos filhos pelas
quais a imagem da maternidade ¢ representada na publicidade brasileira.

As mudancas no papel feminino e nas relagdes maternas desde o séc. XVIII

foram grandes (BADINTER, 1985). Desta forma, as imagens fotograficas, produzidas por
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mulheres, que vemos a partir da década de 80 até hoje na Arte Contemporanea, tratando o
assunto da maternidade, apresentam muitas vezes aspectos de empoderamento, seguranga ¢
forca, e ndo imagens doces, amorosas e sutis. Segundo Maria das Gracas Rodrigues Strack e

Dulcina Tereza Bonati Borges:

A representagdo que hoje se faz da figura feminina e especialmente da maternidade
difere das representacdes de algumas décadas atrds. Grandes mudangas no campo
social, afetivo e cultural, permitem um novo questionamento sobre as constru¢des
culturais a respeito das relagdes entre sexos. (BORGES; STRACK, 2002, p.109).

Voltando as imagens figurativas de artistas/mdes nas artes visuais, destaco as
fotografias feitas por Renee Cox com seus filhos em 1993 e 1995. Os trabalhos Yo Mama®e
Yo Mama the Sequel (Figuras 32 e 33) “contrastam e estabelecem uma franca resisténcia aos
retratos tradicionais de mae e filho, envoltos no mito da felicidade doméstica” (SENNA,
2007, p.80). Yo Mama ¢ o titulo de varios trabalhos da artista, nos quais seu corpo ¢ colocado
neste espaco referente & maternidade de uma mulher negra. Sob esta persona, Renee Cox se
fotografa gravida (1992), com seus filhos (1993-1995), e faz também uma versao simulando a
Santa Ceia (1996)”. Neste tltimo trabalho, a artista aparece nua e ocupa o lugar de Jesus no
quadro original de Leonardo da Vinci, est4 cercada de homens negros, com excegdo de Judas,

que foi interpretado por um homem branco.

89Yo Mama integrou o evento “Maternal Metaphors: Artists, Mothers, Artwork,” organizado por Susan B.
Anthony, do Instituto de Género e Estudos da Mulher da Universidade de Rochester, em Nova York, 2004.
Catorze artistas contemporaneas expuseram seu trabalho e participaram dos debates em torno das paixdes e dos
conflitos da mulher artista frente a arte, maternidade e cultura dominante. A mostra itinerante percorreu as
galerias de arte das universidades americanas”. (SENNA, 2007, p.79-80)

90Esta ultima obra foi envolvida em uma controversa disputa politica em 2001, quando o prefeito de Nova
Yorque, Rudolph Guliani, sugere que as obras a serem expostas nos Museus passem por um conselho de
decéncia para aprovagdo antes de serem expostas. Renee Cox responde ao caso argumentando que “tem o direito
de reinterpretar a ultima ceia, ja que Leonardo da Vinci criou sua ultima ceia com pessoas parecidas com ele.
Todo este barulho e furia sio porque eu sou uma mulher negra. E sobre eu ndo ter nada a esconder” (COX,
2013).
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Figura 33- Renee Cox (Jamaica, b.1960), Yo mama, Figura 34- Renee Cox (Jamaica, b.1960), Yo mama
1993. Fotografia, 150 ¢ 100 cm. Fonte: the sequel, 1995. Fotografia, 150 ¢ 100 cm. Fonte:
http://www.reneecox.org/ http://www.reneecox.org/

Renée Cox utiliza uma técnica fotografica interessante para aumentar os personagens
fotografados e nutri-los de importancia e poder. Sdo fotografados em angulo de baixo para
cima, valorizando e glorificando as figuras, com a conhecida técnica fotografica do contra-
plongé. Ressalto aqui que o ideario da fotografia como retrato fiel da realidade e aproximagao
isenta quanto a representacao dos objetos fotografados ¢ completamente ilusdria. Segundo
Jean Baudrillard, “a sociedade primitiva tinha suas mascaras, a sociedade burguesa, seus
espelhos, nds temos nossas imagens. NOs acreditamos forcar o mundo pela técnica”
(BAUDRILLARD, 1997, p.30). Pela técnica fotografica, acreditamos ver o mundo, mas,
nesse jogo, nds que somos iludidos pelas imagens. O complexo sentido das imagens, em seu
tempo e seus discursos, leva, por exemplo, Andrea Liss (2009), a investigar o trabalho de Cox
em relagdo as imagens fotograficas das amas-de-leite feitas nos Estados Unidos. Segundo a

autora, Renee Cox:

(...) radicalmente transforma o legado das imagens da escraviddo e da maternidade.
Trabalhando contra as prisdes historicas da mulher negra e os clichés do auto-
enclasuramento e passividade maternas do patriarcado, Cox oferece uma
representacdo complexa, que ¢ ao mesmo tempo ousada e contemplativa. (LISS,
2009, p. 96).
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As imagens das amas-de-leite referenciadas por Liss (2009) sdo vastamente estudadas
no Brasil pela pesquisadora Maria Elizabeth Ribeiro Carneiro (2006, 2016, 2017). Segundo
ela, o Brasil do inicio do século XIX, ¢ “uma sociedade ciosa da construcao dos valores da
nacionalidade, predominantemente analfabeta, a circulacdo das imagens fotograficas e o
conjunto representado pela iconografia se manifestam como um poderoso instrumento de
expressao e coesao social” (CARNEIRO, 2006 p.343). Desta forma, as imagens das amas-de-
leite funcionam como referéncia e simbolo de status. Nestas fotografias, a condi¢do de posse e
a alienagdo da propria maternidade sdo reiteradas, pois estas mulheres negras sao fotografadas
e identificadas nas imagens como amas-de-leite, de modo que seu nome muitas vezes ¢
suprimido, enquanto o nome e a identificacdo da crianga e da familia que encomendou a
imagem sdo expostos. Estes retratos feitos no espago dos estudios, assim como a imagem de
Reneé¢ Cox, tinham a funcdo de cartdes de visitas, imagens que seriam enviadas e distribuidas
a parentes ou amigos proximos. A permanéncia destas imagens no imaginario sobre a
maternidade, especialmente sobre as perspectivas do corpo da mulher negra, ainda ¢ bastante

forte. Permanecem até hoje, como ressalta Maria Elizabeth Ribeiro Carneiro:

Naquele tempo e lugar, muitas familias proprietarias procuravam uma distingdo ao
fotografar seus filhos, exibindo com eles suas escravas amas-de-leite, que mais
tarde, em idade avancada, sdo incorporadas no imagindrio social como “maes
pretas”. A producdo das imagens de criangas, sobretudo de vardes, parecia nao
prescindir do suporte humano significante da situacdo econdmica e simbolica da
familia e do status. E visivel o desejo de que essas imagens fossem retratadas,
exibidas, distribuidas em albuns e nas paredes do lar, mas também legadas a
posteridade. (CARNEIRO, 2006, p.391).

A presenca destas imagens fotograficas no Brasil oitocentista sobrepde a imagem da
maternidade negra as imagens de amas-de-leite. Sua obrigacao de escrava, como cuidadora e
responsavel pelo aleitamento da criancga, ¢ lembrada até hoje por estas imagens, tanto no
Brasil, como nos Estados Unidos. Neste tempo da escravidao, a maternidade da mulher negra
¢ ignorada pelas imagens fotograficas, ela raramente € vista com seu proprio filho. Talvez por

isso, Andrea Liss pontua que seja necessario um tempo diante das imagens de Renee Cox:

O espectador pode precisar de varios encontros com essa complexa fotografia para
conseguir reconciliar suas, dramaticamente ndo convencionais e aparentemente
contraditorias, proje¢des da mulher como mae. Ela ¢ dificilmente uma imagem
tradicional de Madona com crianga, do longo repertorio da arte ocidental e da
histoéria cultural. Essa ¢ uma cena de género de um tipo totalmente diferente - uma
fotografia de uma méae e uma crianga fora do lugar. Realmente, esse retrato duplo é
uma cena intensificada da vida cotidiana contemporanea no processo de criar
imagens de médes por opg¢do, de maes negras explorando possibilidades de misturar
maternidade, sexualidade, e trabalho. (LISS, 2009, p. 98).
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Sobre o titulo do trabalho, Andrea Liss continua comparando as duas imagens
fotograficas que se distanciam por mais de um século. A mulher retratada e rotulada como
ama-de-leite nas fotografias do século XIX, sem identidade e sem nome, nao teve escolha. Ja
Renée Cox, intitula seu trabalho de Yo Mama, depois de ser chamada assim por seu filho:
“Meu filho disse isso para mim, e meu filho vem de uma casa amorosa e racialmente mista
onde a negritude ¢ apreciada. Esse desrespeito ndo vem da minha casa - vem da sociedade em
geral” (COX apud LISS, 2009, p.101) O intrigante titulo ndo encontra equivalente em
portugués, mas seu significado estd relacionado a uma injuria associada sempre a mae do

interlocutor (BUERKE, 2013, p.3).

4.3 Ana Casas Broda e Megan Wynne

O trabalho Kinderwunsch, realizado ao longo de sete anos pela artista espanhola Ana
Casas Broda, trata do registro artistico mais longo encontrado nesta pesquisa acerca da
maternidade, que inclui imagens do parto e que busca justamente turvar esta relacdo entre
documento e ficcdo. Esta obra pode ser observada a partir de fotografias montadas em
exposigdes, a qual foi vista por mim na coleg¢do Birth Rites Collection, mas sua apresentacao
mais completa estd no livro com o mesmo titulo editado pela artista e lancado em 2013. Este
livro/obra intercala textos e imagens da propria artista, sozinha ou com seus filhos. Os textos
refletem sobre a maternidade; ora a maternidade desejada por ela, ora relatos de sua relagdo
com sua mae e avo. As imagens, em sua maioria, mostram cenas da vida cotidiana de Ana

Casas Broda com Martin e Lucio, seus filhos. Segundo Susan Bright:

A fotografia pode ser uma ferramenta imperfeita, e as expectativas que Ana coloca
sobre ela podem ser, as vezes, irrealistas. Ela sabe disso. E por isso que ela tem que
escrever também. Suas palavras sdo urgentes, ddo impulso e ordenam as fotografias.
As linguagens se apoiam mutuamente; as palavras preenchem os espagos quando
ndo ha fotografias; as fotografias, por outro lado, expandem as palavras. Kinder-
wunsch s6 pode existir na unido de palavras e fotografias. Elas costuram o passado,
o0 presente, as memorias, o desejo e o amor todos juntos. (BRIGHT, 2013).

Na capa a imagem:
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Figura 35 - Ana Casas Broda, Videogame, August 7, 2009. Fotografia do Livro Kinderwunsch, 2013. Fonte:
http://www.anacasasbroda.com/

Impresso em uma folha azul menor que as fotografias, o primeiro texto da artista

comeca assim:

O desejo de ficar gravida, de uma crianga. Ser a habitacdo de um perfeito corpo
alien. Dar a luz, seios cheios de leite. O delirio destes primeiros meses, eternos,
espacos sem forma, dia e noite se entrelacando perfeitamente. O prazer daquele
pequeno corpo preso ao meu, ao meu seio, amamentando a cada trés horas.
Cochilando, delirando, exaustivamente. Um corpo sustentado pelo meu. Sdo tantas
emocdes intensas, contraditérias e surpreendentes. (BRODA, 2013).

Acerca das fotografias feitas com seus filhos, como a da capa e diversas outras dentro
do livro, Broda esclarece em seu site que as cenas e propostas eram desenvolvidas em
conjunto com as duas criangas: “Como nos meus trabalhos anteriores, o corpo € a casa sao
eixos fundamentais do projeto. (...) Construimos cenarios nos quais a¢des sdo realizadas. As
vezes, eram ideias de meus filhos, outras imagens surgem de minhas fantasias. A foto depende
da acgdo e ¢ sempre uma descoberta” (BRODA, 2017). Nos textos inseridos na obra, observo o
tom de didrio da artista; em varios deles, ela parece relatar o que esta acontecendo em seus
dias e com suas criangas, suas descobertas, dores, ansiedades, sua insonia e depressao. Em

uma das folhas, ela revela: “somente meus filhos me oferecem um lugar no presente”
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(BRODA, 2013). E continua:

Fazer estas fotografias virou o tempo para nos conectarmos. Nos brincamos, eles
que tem as ideias. Nos organizamos um cenario e eles fazem o que eles querem. Ver
as imagens ¢ sempre uma descoberta. Rituais entre Martin e eu, agdes para se
conectar, formas de habitar o presente. (BRODA, 2013).

Na ultima pagina de texto inserida no livro, a artista faz uma reflexdo sobre sua
experiéncia, sua obra, seus desejos € como este processo foi se modificando durante os sete

anos do trabalho:

Eu comecei Kinderwunsch pensando que era sobre o desejo de ter filhos. Depois de
seis anos, eu me dei conta que foi um processo para ter acesso a0 meu proprio
desejo. Para viver o presente com meus filhos, eu tive que passar pela fase sombria,
um cenario doloroso, para achar meu lugar ao lado deles. Um processo pelo qual o
presente e o passado estdo sempre entrelacados. (BRODA, 2013).

Uma caracteristica importante encontrada no livro, que ndo se dé na leitura das fotos
em exposi¢oes, ¢ a nao linearidade das imagens e dos textos. O tempo vai e volta, a artista
salta das experiéncias como mae para os relatos como filha, apresenta imagens de
amamentacdo e depois fotografias de seus ovarios sendo examinados. Esta relacdo com o
tempo me traz a relacdo com o cotidiano maternal, que ao esquentar um mingau se lembra do
passado. A maternidade parece ser este lugar em que a experiéncia do presente, com o
imediato da crianga, mistura-se com o aprendizado do passado, marcado pelo que se lembra
da propria infancia; e que ilumina um futuro, marcado pelo desejo infinito da crianga de
crescer.

O livro/obra de Ana Casas Broda ¢ figurativo, como recusava Mary Kelly em seu
retrato da maternidade na década de 1970, mas também ¢ cotidiano e temporal, como propds
Kelly em suas documentagdes. A passagem do tempo ¢ inegavel a partir dos corpos das
criangas, elas crescem, afinal, sdo sete anos de processos que se transformam na obra final.

Ana Casas Broda parece nao ter medo da objetificagdo de seu corpo, ja que, ao expo-
lo nu e exausto sobre o sofa na capa de seu livro, ou apertado pelo seu filho ao amamentar, ela
se revela densa e cansada, descumpre o papel amoroso ou de super mde. Seu corpo nu ndo
cumpre também com os ideais de beleza da arte cléssica, isto porque a relagdo do corpo na

arte se modificou depois das experiéncias corporais exploradas pelas artistas na década de 60.
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Figura 36 - Ana Casas Broda, Fotografia do Livro Kinderwunsch, 2013. Fonte: http://www.anacasasbroda.com/

Segundo Viviane Matesco, a presenga do corpo na arte, em ac¢des performaticas ou na
body art, questiona justamente o ideal do “nu eterno e universal [...] O mito do corpo
auténtico, a volta a condicao de sociedades primitivas ¢ a negagdo de parametros de beleza do
corpo ¢ da arte ocidental sdo ideias dominantes da década de 1960” (MATESCO, 2009, p.46).
O corpo de Ana Casas Broda que aparece nas imagens do livro ¢ uma “imagem de um corpo
puro, centrado na experiéncia fisica e cotidiana”, construida pela “ideologia libertaria nas
décadas de 1960 e 1970” (MATESCO, 2009, p.44).

O projeto aqui descrito assinala a relagdo com a maternidade, mas, em outros
trabalhos, este corpo ja foi suporte e imagem para a obra Cadernos de dieta (1986 a 1994), ou
era reencenado junto com fotos de infincia na série Album. Seu corpo nido é usado como
objeto, ele demarca uma experiéncia da artista, por isso, as relagdes da artista com a
autobiografia ¢ evidente. Considerarei aqui este conceito proximo a definicdo dada por
Margareth Rago (2013) a “nogdo de espaco autobiografico”, que ¢ “entendido a partir dos
diferentes tipos de narrativas de si, entre memorias, depoimentos, entrevistas,
correspondéncias, diarios ou blogs, que permitem cartografar a propria subjetividade” (Rago,

2013).
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Antes de mostrar as imagens do projeto de Ana Casas Broda referentes ao parto, ¢
importante reforcar o seu desejo de ficar gravida, o qual ¢ revelado no texto inicial de seu
livro. Este desejo acentuado ¢ dado por uma impossibilidade, pela dificuldade de engravidar, e
este mesmo desejo € o que dd nome ao trabalho: Kinderwunsch. A palavra alema que nomeia
seu trabalho quer dizer “desejo de ter um filho” e foi escrito em sua ficha de paciente nos
primeiros exames que marcam um periodo de quatro anos de inumeras tentativas de
engravidar da artista. Desde este fato, marca-se o surgimento de um outro eu para esta artista,
surge um sujeito que posteriormente serd modificado e transformado por seus filhos. O
trabalho Kinderwunsch, para Ana Casas Broda, ¢ impossivel sem seus filhos. Os sentimentos
dicotomicos desta relacdo estdo presentes nas imagens fotograficas, que carregam um tom
sombrio e teatral, e também nos textos inseridos no livro/obra. Para Andrea Liss (2009),
muitas das obras de artistas feministas sobre a maternidade nascem justamente da

ambiguidade desta relagdo:

E da admissdo da mie feminista que a ambiguidade ¢ muitas vezes a norma, uma
ambiguidade que constantemente rasga e cura as relagdes entre o seu eu mae e o seu
eu profissional, entre o seu eu méie e o seu eu sexual, entre 0 seu eu mie € o0 seu
proprio filho. (LISS, 2009, p.XVII).

Em um esforco de simular a relacdo estabelecida pela artista no livro/obra entre
imagens ¢ texto, realizei uma edi¢do diferente das normas formais nas paginas seguintes.
Selecionei as cinco imagens da série que sdo especificamente relacionadas com o parto e
também textos da artista sobre o nascimento de seus filhos encontrados no livro. Como
consequéncia, as paginas a seguir sdo uma leitura particular, uma narrativa minha sobre o
parto mostrado em fragmentos por Ana Casas Broda em Kinderwunsch. Todas as imagens e

legendas foram retiradas do site da artista e os textos foram traduzidos do livro/obra.
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Dos horas antes del parto de Lucio. 11, enero, 2008. 1:30 am. I
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Um liquido sai de minha vagina. Eu ndo sei se € o
tampdo. A noite desce mais. Eu comeco a ter
contragdes. Sinto algo subindo pelo meu corpo, fluindo
através dele, e entdo, lentamente, ele desaparece. (...)
Eu arrumo a camera no tripé, acendo as luzes. Estou
sozinha na cama. Estendo o cobertor azul e deito. Toda
vez que sinto uma contracao eu fotografo. Eu ndo sinto
dor, mas algo muito intenso que me atravessa. Minha
mente estd limpa. (...) Eu entro na banheira. Val tira
fotos de cima. As contragdes ficam mais intensas. Elas

me deixam tonta.

Una hora antes del parto de Lucio. 11, enero, 2008. 2:33 am.
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(...) Eu entro no hospital andando. Eles me colocam em
uma maca. Vocé estd com 10 centimetros de dilatagdo, a
enfermeira diz. Mireille, a midwife, ¢ a tnica la. EU me
debruco nela para chegar até a sala de parto. Eles me
deitam. Eu sinto os puxos. Barroso ¢ o pediatra chegam.
Eu ndo consigo, eu grito. Mireille me guia. Eu empurro
outra vez e sinto minha vagina se rasgar. Lucio sai. Eles
o colocam na minha barriga. Ele ¢é perfeito. Eu toco ele,
beijo ele. Ele ¢ Lucio. (...) Eu n3o deixo nem eles
darem banho nele. O cheiro dele me emociona. Ele se
aconchega do meu lado, alcanca meu seio. Dormimos

assim. E perfeito.

-

El parto de Lucio. 11, enero, 2008. 3:33 am.
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El parto de Lucio. 11, enero, 2008. 3:35 am.
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Trés dias depués del parto de Lucio. 14 de enero, 2008. I
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Nas fotografias, nas legendas das imagens encontradas no site e nos textos colocados
no livro, encontro varios elementos que se relacionam com o espaco autobiografico descrito
por Rago (2013). Sobre as imagens fotograficas, aparentemente, temos dois tipos de imagens,
as realizadas em casa e aquelas no ambiente hospitalar; sdo imagens completamente
diferentes, em sua composi¢do, pose, luz e ambientacdo. Elas contam uma histéria sobre o
parto, sobre a mudanga repentina do lugar para que o filho nasc¢a; nas imagens hospitalares,
outras pessoas estdo presentes, o corpo da artista estd envolto em panos e roupas, o tom
azulado toma conta das imagens. Nas imagens no domicilio da artista, esta aparece com
autonomia, com seu filho, ou a espera dele em trabalho de parto, sua escolha ¢ por este corpo
nu, que vai parir outro corpo, como se uma pele esperasse pela outra, denotando um futuro
toque entre os corpos. Apesar da escolha pelo cobertor azul, nestas imagens o tom ¢ bem mais
escuro, o que denota uma profundidade e destaca a figura do corpo sobre ele, um efeito
bastante diferente das imagens azuladas hospitalares.

As legendas das imagens, encontradas no site € nao no livro, fazem uma leitura
temporal, demarcam cronologicamente o parto: duas horas antes, uma hora antes, trés dias
apos o parto. O parto €, pois, o marco, a partir dele o tempo é contado. Os textos selecionados
para intercalar estas imagens estdo no livro, entre muitos outros relatos sobre a maternidade
da artista. O tom azulado ao fundo dos textos simula a cor do papel escolhido pela artista par
imprimir suas falas. E um relato de parto, como tantos encontrados em livros, sites e blogs
hoje em dia: narra a chegada de seu filho, suas dores, impressoes e roteiro.

A contagem do tempo de vida daquele bebé tem inicio em seu nascimento. Nossa
sociedade também conta seu tempo a partir de um nascimento, portanto, de um parto: a.C. e
d.C. Ana Casas Broda faz o mesmo, mas o importante ndo parece ser o bebé, neste caso, mas
a relacdo que se constroi com ele. O foco ¢ a mae/artista e a construcdo de possibilidades
daqueles corpos dai em diante.

A marcacao do tempo a partir do nascimento também acontece na obra New Mothers
(1994), de Rineke Dijkstra. Esta artista holandesa explica que este trabalho surge apds a
experiéncia da artista ao acompanhar o parto de uma amiga. Segundo Dijkstra, os sentimentos
de orgulho, exaustdo e alivio presenciados por ela no imediato pds-parto foram o que

motivaram a realizagdo deste triptico fotografico.
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Figura 37: Rineke Dijkstra (Holanda, b.1959), Julie,29
fevereiro, 1994, Den Haag, Holanda. (1 hora apds
parto). Série: New Mothers. Fotografia colorida sobre
aluminio, 154 x 130 cm. Fonte, acervo: MoMA NY
(N0.237.2004)

Figura 38: Rineke Dijkstra (Holanda, b.1959), Tecla,16
maio, 1994, Amsterdam, Holanda. (1 dia apds parto).
Série: New Mothers. Fotografia colorida sobre
aluminio, 154 x 130 cm. Fonte, acervo: MoMA NY
(N0.239.2004)

Figura 39: Rineke Dijkstra (Holanda, b.1959),
Saskia,16 marcgo, 1994, Harderwijk, Holanda. (1
semana apos parto). Série: New Mothers. Fotografia
colorida sobre aluminio, 154 x 130 cm. Fonte, acervo:
MoMA NY (No0.238.2004)
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Podemos notar nas imagens a eliminagdo do cenario para construgdo de seus retratos,
vé-se pouquissima informagdo visual sobre o local onde estas maes estdo, uma caracteristica
recorrente nas fotografias da artista. Em entrevista’, a artista declara que as imagens foram
feitas na casa das mulheres e que os moveis foram retirados, recriando uma espécie de estadio
com o fundo branco ja existente nas paredes. Desta forma, a artista isola seus personagens do
fundo, dando-os destaque e revelando detalhes sobre estes corpos, deixando que se
sobressaiam nas imagens os dados sutis de postura corporal, penteado, expressao facial e cor
de pele.

Estas relacdes temporais com o parto, marcadas nas obras de Rineke Dijkstra e Ana
Casas Broda, também se mostram como um refor¢o as imagens que se distanciam do modelo
romantizado da maternidade. As mulheres no pos-parto apresentam um corpo e postura
proprios. Dijkstra as apresenta como figuras distantes, como as pranchas de apresentacao de
corpos enfermos ou exdticos de alguns manuais médicos antigos. Porém, devo lembrar que
esta ¢ uma fotografia que Dijkstra pensa a partir de outras obras suas, seu trabalho em geral
demonstra este corpo deslocado e instavel, em que a pose € incomum e o personagem parece
desconfortavel no ambiente. Muito diferente da obra de Ana Casas Broda que mergulha em
sua propria experiéncia de parto e maternidade. Broda escolhe a cor do cobertor e do
ambiente em que vai posar, controla a luz e tem dominio sobre o que vai mostrar sobre sua
propria experiéncia. As relacdes de ambas com a maternidade ¢ distinta. A variedade nas
expressoes artisticas ajuda a diversificar as possibilidades do ser artista/mde. Para Andrea

Liss, ¢ esta uma das colaboracdes das 'maes feministas e artistas' sobre a maternidade:

O que estd em jogo, ao violar o tabu da maternidade e dar origem a novas
provocagdes, ¢ reconhecer que a maternidade e as mulheres sdo ignoradas em nome
do ndo reconhecimento de seu desvalorizado trabalho, seja na procriagdo ou na
atividade artistica. A questdo é como negociar estrategicamente entre codigos
enraizados da maternidade e, ao mesmo tempo, abragar as complexidades da
maternidade vivida. (LISS, 2009, p.XVIII)

Entendo também o trabalho de Megan Wynne como esta tentativa de fazer ver sua
maternidade ndo como modelo, mas como possibilidade de existéncia. O assunto do parto
aparece pela primeira vez no trabalho de Wynne em seu video My Puppet realizado em 2013.
Em seguida, a artista realiza, entre 2015 e 2016, varias encenagdes de parto com sua filha, nas
obras: Home Birth (fotografia, 2015), Floor Birth (video, 2016), The Rebirth Project (video,
2016) e Double Birth (fotografia, 2016).

91Disponivel em: <http://www.guggenheim.org/new-york/exhibitions/past/exhibit/4424>. Acesso em: out. 2013.
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Em My Puppet, Megan Wynne filma seu bebé enquanto ele dorme, como um fantoche,
a mao da artista/mae abre e fecha a pequena boca da crianga, enquanto ela narra o que seriam
as palavras daquele ser. Sua narrativa descreve, em tom melddico e doce, uma série de

desculpas e projegdes sobre o parto e sobre a maternidade:

Eu te amo mamae, me desculpe por passar minha cabeca pelo colo de seu utero e me
deslocar por sua vagina rasgando seu perineo brutalmente até seu anus. Eu te amo
mamade, obrigada por me deixar sugar seu seio todas as horas do dia e da noite, toda
vez que eu quero. Eu sou tdo egoista, tudo que eu faco é pensar em mim mesmo e
minhas necessidades, e nunca nas suas. Eu sinto muito muito muito, um dia eu vou
olhar para tras e vou perceber tudo que vocé fez por mim e eu vou me sentir muito
culpado. Vocé é a melhor e mais altruista mae de todo o mundo. Eu sou muito
sortudo. (Traducdo do 4audio do video: My Puppet, 2013, disponivel em:
http://meganwynne.net/work/my-puppet-2013)

Obra 22: Megan Wynne (EUA, b.1979), My Puppet, 2013. Video, 1min50.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=Kceatsd 1 51A

O audio apresenta uma série de impressdes desta artista sobre como se sente € como
gostaria que fosse reconhecida em seu papel maternal. A voz da artista apresenta inimeros
exemplos de dores e doagdes que seu corpo passou no parto, bastante vinculada e disseminada
por uma visdo rousseauniana do papel materno, que se mantém até hoje. Contudo, ao fazer de
seu bebé uma marionete que fala todas estas coisas, Megan Wynne rompe com a tradi¢do do
siléncio, do sofrimento guardado por um amor maior. E em uma das frases declara que todo
este esforco e devogao serdo os motivos que levarao este bebé a sentir culpa por ter sido ele
mesmo, em um ciclo continuo de doagao e culpa, egoismo e altruismo.

O titulo do trabalho, My Puppet, contém certa ironia na medida em que este pequeno
ser € movimentado por ela, mas as palavras nao sao dele. O texto coloca este bebé no lugar de

um pequeno torturador, que chega rasgando sua mae, a suga, exaure e s6 pensa em si mesmo.
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Porém, a verdade ¢ que ele estd sendo manipulado e transformado por ela, sua mae/artista.
Sua face ¢ exposta em video, sua imagem transformada em arte.

Nos outros trabalhos de Wynne, a encenagdo ¢ constante, mas neste caso existe uma
crianca bem maior que contracena com a artista, esta ¢ sua filha. Na obra Home Birth
(fotografia, 2015), uma cabega aparece no meio das pernas da mae, enquanto esta parece estar
sentada na privada de um banheiro. Em Floor Birth** (video, 2016), em apenas nove segundos
observamos uma crianga se arrastar pelo chdo, entre as pernas da mae que esta sentada em

uma cadeira. Ja o trabalho The Rebirth Project” (2016), apresenta uma versio em um video

de 4min57, da primeira imagem do diptico fotografico que integra a obra Double Birth

(fotografia, 2016).

Obra 23: Megan Wynne (EUA, b.1979), Double Birth, 2016. Fotografia.
Fonte: http://meganwynne.net/work/double-birth

92 Este video pode ser visto no link: https://www.youtube.com/watch?v=-ROvIbYK1 4
93 Este video pode ser visto no link: https://youtu.be/y4sfw_WqACU
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Neste ultimo trabalho, Megan Wynne apresenta duas fotografias e no titulo nomeia a
obra de duplo nascimento. Na primeira fotografia, vemos uma encenagdo de sua filha, ja
grande, saindo de debaixo de um lencgol entre as pernas da artista, o corpo da crianga esta
entregue nas maos de sua mae, que olha para baixo e segura a menina. Na segunda fotografia,
Wynne inverte a imagem e quem parece nascer ¢ ela mesma. A crianca estd no topo da
imagem e parece flutuar, dando a luz a adulta Megan. No site da artista, ela declara que seus
trabalhos tém a intengdo de ser uma voz critica as imposigdes sociais € aos tabus que cercam a

maternidade. Megan afirma que:

No meu trabalho eu uso meu corpo materno como um local para explorar a intensa
interdependéncia fisica, emocional e psicologica da relagdo mae-filho. Por meio das
linguagens, muitas vezes convergentes, da performance, fotografia e video; e da
disciplina da maternagem. Cada obra ¢ uma investigacao sobre a ansiedade materna,
a ambivaléncia, e da dindmica dos poderes na relacdo mae-filhos, ¢ das nocdes
prevalecentes de ser “boa” mae.

Estes esforcos descritos pela artista podem se aproximar das liberdades
procuradas para o corpo materno, em uma sociedade que significou, delimitou e restringiu os
corpos femininos em relagdo a necessidade reprodutiva. Rousseau (1979, p.354-355), no
empenho de descrever como escolher uma esposa, que futuramente seria uma boa mae,
deixava claro a escolha que devia ser feita pelo homem entre uma mulher “ocupada nos
trabalhos de seu sexo, nos cuidados de seu lar, cercada de roupas das criangas”, e outra que se
encontra “escrevendo versos no toucador, cercada de brochuras de toda espécie e de
cartdezinhos pintados de todas as cores”; a primeira mulher seria a escolha de um homem
sensato, a segunda, restava permanecer solteira, segundo o autor. Megan Wynne e Ana Casas
Broda subvertem esta nocdo, fazem arte com suas criangas, cuidam e produzem trabalhos
simultaneamente. Ambas apontam para uma chance de liberdade deste corpo, que para Butler
(2010) estava ancorada na teoria de Julia Kristeva e na subversdo deste corpo por uma

metamorfose; nos trabalhos destas artistas, este corpo materno se direciona “para um futuro

aberto de possibilidades culturais” (BUTLER, 2010, p.139).

4.4 Ana Alvarez-Errezcalde, Aleta Valente e Marni Kotak

Com essas imagens, tiro o meu véu “cultural”; minha maternidade ndo ¢ virginal
nem asséptica. Eu sou o arquétipo da mulher primitiva, a mulher selvagem que nao
foi proibida de nada. Eu mostro uma maternidade que ndo ¢ vista através dos olhos
de Eva (a partir do castigo divino “vocé dara a luz com a dor do seu corpo”), mas
visto através dos olhos de Lucy (o mais antigo hominideo encontrado até hoje).
(Alvarez-Errecalde, 2013b).
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El Nacimiento de mi Hija (Obra 24) ¢ um trabalho de 2005 da artista argentina
Ana Alvarez-Errecalde. A decisdo da artista de transformar estas imagens em objeto artistico
aconteceu ao ver os contatos da documentac¢do fotografica pessoal que ela fez de seu proprio
parto. Segundo ela, as imagens tinham uma “importancia universal que iam além da
documentagao pessoal de minha experiéncia” (Gore, 2014. p.11). A artista sugere que sua
imagem se distdncia da referéncia biblica de Eva, que pelas passagens biblicas estaria
destinada a sentir dor no parto, e propde se enxergar como Lucy, uma mulher primitiva e
descoberta pela ciéncia. Por esta importancia dada ao descobrimento do aspecto primitivo do
parto, ela se aproximaria também de uma norma universal sobre o parir? Existe aqui uma
vontade da artista de que sua imagem rompa a bolha da documentagdao de sua simples

experiéncia de parir e se torne uma nova referéncia. Sua maternidade, nesta imagem, parece

comecar ensanguentada e feliz.

e il e

Obra 24- Ana Alvarez-Errecalde, EI Nacimiento de mi Hija da Série Ecologia, 2005. Diptico fotografico sobre canvas,
Espanha. Fonte: http://alvarezerrecalde.com/portfolio/el-nacimiento-de-mi-hija/

O fato da propria artista aparecer no momento imediatamente apds o nascimento de
sua filha ja revela uma postura de poder e dominio de duas situagdes distintas que aqui se
encontram: o parto € a producao de obras de arte. O registro fotografico analisado retrata o
poOs-parto imediato de um bebé, e faz isso de forma distinta do que geralmente vemos em
outras imagens fora do circuito artistico. O estudo da pose nestes corpos ¢ o que vai nos

revelar caracteristicas importantes sobre a produ¢do desta imagem, e suas intengdes artisticas.
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Para Barthes: “O que funda a natureza da fotografia ¢ a pose. (...) ao olhar uma foto, incluo
fatalmente em meu olhar o pensamento desse instante, por mais breve que seja, no qual uma
coisa real se encontrou imével diante do olho” (Barthes, 1984, p.117).

Toda pose, portanto, seria resultado desta relagdo entre camera fotografica e o sujeito
fotografado, como no caso da obra analisada, existe nestas poses um claro posicionamento
deste corpo. Sobre a idealizagdo desta imagem e as dificuldades para sua elaboracdao e

realizacdo, a artista declara que:

Durante a gravidez, toda vez que ia dormir fechava os olhos e via minha imagem
unida ao meu bebé pelo corddo umbilical. Esta imagem recorrente era exatamente
igual a que fiz na primeira fotografia. (...) Apesar de ter as imagens em minha
cabeca, nada garantia que elas se concretizariam da mesma maneira que eu as havia
imaginado. Um parto natural ndo segue uma rotina estabelecida. (...) Por outro lado,
tudo estd mais planejado do que parece. Comprei um fundo branco com a inteng¢ao
de me fotografar nele. Nao pari nele, mas caminhei até ele quando minha filha
nasceu, ¢ ali fiquei fazendo as fotos e parindo a placenta com minha filha em meus
bracos. Também planejei a iluminagdo que queria, para ndo agredir minha filha com
flashes de luz pedi algumas luzes para um amigo, montei-as em um tripé ¢ decidi
onde ia montar este Studio caseiro em minha casa. (Alvarez-Errecalde, 2013.
Entrevista concedida a Calvin Dexter).

E possivel perceber a complexidade de decisdes e planejamentos que a artista se
propde para realizar esta imagem, ainda que tenham sido feitas, segundo a artista, sem a
inten¢do de virarem obras de arte. De qualquer forma, ela demonstra dominio da situacdo e
consciéncia de como construir as imagens que gostaria sobre seu proprio parto. Tais tomadas
de decisdes demonstram uma imagem fabricada, como a pose citada por Barthes (1984), uma
metamorfose de corpo se transformando em imagem.

Também ¢ relevante para a andlise da obra voltar ao que realmente se apresenta neste
diptico fotografico: uma mulher, primeiro em pé, depois sentada, com seu filho nos bragos; na
primeira imagem, o cordao umbilical aparece ligando a crianca a mae. Na segunda a crianca
estd ligada ainda pelo corddo, além disso, aparece a placenta, que se apresenta na frente da
mulher. Na primeira, seus ombros levantados parecem ainda se acomodar ao carregar o bebé,
talvez com cuidado ou inseguranga. Na segunda, o corpo parece mais acostumado, ja
adaptado a situagdo, oferecendo o peito e encarando a camera. Nas duas imagens, 0 rosto
demonstra satisfagcdo pelo sorriso.

A presenca do sangue nesta fotografia revela a tranquilidade da artista em lidar com
esta substancia, tanto em seu parto, como na opcdo de mostra-lo com tanta evidéncia na

r

imagem final. Em primeiro lugar, ¢ importante entender as diferencas entre a presenca
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abstrata do sangue (denotada, por exemplo, pelo uso da cor vermelha em algumas pinturas), e
a presenga dele como registro de um acontecimento na fotografia (como no caso de rastros de
sangue em roupas ou das imagens fotograficas do nascimento). Considero que a inten¢do da
artista era deixar este elemento aparente, pois, mesmo nas imagens fotograficas, isso poderia
ter sido anulado ou pela mudanca no enquadramento ou pela transformacdo da cor da
imagem. Que significados o sangue traria para estas imagens? O sangue aproxima as imagens
do parto da violéncia e da dor? Sua presenca nas imagens de parto estaria ligada a abje¢do do
sangue mensal feminino, imposta por uma cultura patriarcal que priva a mulher deste contato?
Seria sua representagdo associada ao nojo, ao que nao tem valor ou ¢ abjeto? Ou revelaria que
o nojo do sangue da mulher gera também nojo do parto? Na leitura que Georges Bataille
(2004) faz das interdi¢des ligadas a reproducao, o sangue seria um dos liquidos “considerados
como manifestacdes da violéncia interna” (BATAILLE, Georges, 2004. p.83). Segundo o

autor:

Por si s6 o sangue ¢ sinal de violéncia. O liquido menstrual tem, além do sentido da
atividade sexual e da sujeira que dele emana, um outro sentido: o da sujeira como
um dos efeitos da violéncia. O parto pode ser separado de tal conjunto: ele ndo ¢ em
si mesmo um dilaceramento, um excesso transbordando do curso dos atos
ordenados? Nao tem ele o sentido de desmedida sem a qual nada poderia passar do
nada ser, como do ser ao nada? Existe, sem duvida, um elemento gratuito nessas
apreciagdes. Assim, essas interdi¢des, mesmo que ainda fossemos sensiveis ao
horror dessas sujeiras, sdo insignificantes aos nossos olhos. (BATAILLE, Georges,
2004. p.83)

Discordo de Bataille, no sentido de sua afirmagdo sobre a gratuidade da apari¢do do
sangue quando analiso as imagens de Ana Alvarez-Errecalde. Ndo vejo as interdigdes como
insignificantes, elas restringem e associam o corpo feminino a impureza e nojo, € ndo faz o
mesmo com outros liquidos masculinos. Na imagem da artista, o sangue € necessario para a
afirma¢do de um corpo materno que pariu, € ndo tem a menor vergonha desta agdo. Segundo
Montse Benlloch (2009), em seu texto sobre arte € maternidade, as visdes feministas propdem
relacdes diferentes com a maternidade. O feminismo da diferenca propde uma visdo
genealogica que considera que “a mae governa através da propriedade de seu corpo”
(BENLLOCH, 2009, p.23). A propriedade do corpo, a independéncia na cena, o dominio
sobre a situacdo do parto e da produgdo da fotografia denotam pontos de vistas bastante
especificos sobre a experiéncia do parto e possibilitam pensar relagdes menos aversivas com
nossos liquidos, como o sangue.

Flusser (2002), ao falar sobre a cena e o evento na construcdo de significado na
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fotografia, afirma que “imagens sdo mediagdes entre 0 homem e mundo. Imagens tém o
proposito de representar o mundo. Mas, ao fazé-lo, entrepdem-se entre mundo e homem,
passam a ser biombos.” (Flusser, 2002, p.07-08). Ana Alvarez-Errecalde nega que estas
fotografias de seu parto tenham sido produzidas com o intuito de se transformarem em obras
de arte, mas podemos identificar nelas caracteristicas que se parecem bastante com os
trabalhos artisticos anteriores da artista. Sdo varios os elementos que se repetem em suas
obras fotograficas: o destaque para o modelo que geralmente estd centralizado na imagem; o
corpo nu; a fotografia feita em estidio fotografico; as luzes sdo planejadas e artificiais; as
poses; € a neutralizagdo do cenario ou ambientagdo. A transformacdao do evento em cena
através da imagem parece também preocupar a artista, pois em um texto declara que sua
decisdo por mostrar estas imagens aconteceu ao vé-las reveladas pela primeira vez. Sua

consciéncia de que estas imagens servem como modelo sdo claras em uma entrevista:

Essas fotografias t€ém o potencial de criar um novo referente no imaginario da
maternidade. (...) A histéria da arte ndo tem criado referentes que ressaltem o
instinto mamifero e a sexualidade das maes. Majoritariamente, a maternidade na arte
corresponde a um imagindrio religioso no qual a mae ¢ santa, limpa e pura. Mais
tarde, a corrente feminista distanciou o papel de mie das representagdes de arte
contemporanea. (Alvarez-Errecalde, 2013. Entrevista concedida a Calvin Dexter).

Ana Alvarez-Errecalde tem clareza sobre as influéncias das imagens no imaginario e,
portanto, pretende, a partir de suas proprias imagens, construir questionamentos sobre o parto
e a maternidade. Assim, ¢ possivel entender esta acdo da artista como uma tentativa de
conceber estratégias para afetar o publico, ndo so artisticamente, mas politicamente. Como

descreve Buttner:

A arte ¢ uma linguagem altamente desenvolvida, que criou estratégias e processos
diversos para transmitir conteudos e atitudes. Ja que ela foi capaz de explicar
realidades complexas em séculos passados, poderia passar a ver hoje a sua missdo
mais nobre na tarefa de transformar individuos apoliticos e associais em cidadios
comunicativos e responsaveis. (Buttner, 2002: 79).

Neste sentido, as imagens fotograficas produzidas por artistas mulheres no parto ou
pos-parto podem ser vistas também como uma acdo politica feminista diante dos caminhos
que as lutas sociais, os direitos reprodutivos e o parto tém tomado. No caso de Ana Alvarez-
Errecalde e de seu trabalho “El Nacimiento de mi Hija”, desde a criagdo da obra, sua
execugdo e exposi¢do, percebe-se um posicionamento politico da artista sobre as imagens € o
que ela espera que representem, buscando se posicionar diante da situacdo encontrada na

Historia da Arte e na sociedade. Na entrevista a Calvin Dexter, a artista faz um paralelo entre
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o interesse das pessoas em seu trabalho com o interesse sobre os partos naturais, dado pelo
aumento de cesarianas na Espanha. Em sua analise sobre o contexto social e as condigdes que
levaram suas imagens a terem uma proje¢ao no cenario artistico e das midias eletronicas, Ana

Alvarez-Errecalde ressalta que:

Estas fotografias foram feitas em 2005, mas at¢ 2007 ndo havia pessoas que
quisessem publica-las e elas foram expostas em galerias apenas algumas vezes. Nos
ultimos anos, o interesse por esse trabalho aumentou, uma vez que o sistema de
saude tem um absurdo percentual de partos cesareos e a falta de informacgao e ética
de muitos ginecologistas e obstetras, entre outros profissionais da area médica que
jamais viram um nascimento verdadeiramente natural e espontaneo. E isso levou
muitas mulheres a se perguntarem até que ponto ndo estavam sendo enganadas.
(ALVAREZ-ERRECALDE, 2013,a).

Pela analise da artista, é possivel afirmar que a interdi¢do dos partos naturais levou a
um interesse do publico pela imagem do parto natural? Ou seria possivel pensar que as lutas
pelo direito de escolha, em relacdo ao corpo e suas praticas sociais, estariam no foco das
agendas politicas das mulheres, em diferentes esferas da populagdo e, particularmente, em
paises do mundo ocidental, levando estas imagens a serem valorizadas e divulgadas? Entendo
que, ao mostrar uma imagem de poOs-parto cheia de sangue, mas também de autonomia, a
artista afirma seu posicionamento diante dos partos que raramente se apresentam da mesma
forma. Ao mostrar esta possibilidade, ela desvela todo um contexto de sentimentos
construidos a partir da restrigdo, nojo e proibi¢ao, que impede que imagens assim sejam tao
comuns a ponto de ndo interessar a ninguém. Elas interessam, pois sdo raras. Esta imagem faz
parte do jogo da rarefacdo dos discursos (FOUCAULT, 2002, p.70), ela quebra com uma
sequéncia de imagens sobre parto, em que o personagem principal ¢ o médico, o ambiente ¢é
hospitalar, e a mulher ndo tem autonomia.

Badinter observa que, a partir do século XVIII, grande parte da atencdo da mae com a
crianga se voltard para seus cuidados, de modo que a higiene e a alimentacdo terdo um foco
extraordinario nos livros médicos dedicados a ensinar as maes suas func¢des. Ao instrui-las,
estabelece-se uma nova ordem, que justifica, pelo discurso da saude, os novos costumes.
Alimentagdo atenta, higienizada, controlada e equilibrada ¢ recomendada para a mulher na
gestagdo e amamentagdo, assim como para o bebé depois de introduzida a comida. Os banhos
mais frequentes e a limpeza do corpo ¢ outro foco importante nestes discursos, assim como o
abandono da faixa, que era um costume na Franga no século XVII. Porém, segundo Badinter,

tais procedimentos sao também instrumentos que devem ser observados com cuidado, pois:
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[...] todos os aparelhos que aprisionavam a crianga ¢ a protegiam de quedas eram
auxiliares uteis para a mae, que podia diminuir sua vigilancia. Sua supressao
significa que uma maior atengdo ¢ exigida dela. Também nesse caso, a libertagdo da
crianca ndo se faz sem a alienagdo da mulher-mae. A couraca de que se liberta a
crianga representa tempo, e, portanto, vida, tomado a mae. Mas a nova mae
rousseauniana so6 se sente com tudo isso, ao que dizem, mais feliz. (BADINTER,
1985, p.208)

Entretanto, David Le Breton ressalta que, recentemente, o caminho que estd sendo
tracado para o papel do corpo materno, pela ciéncia e tecnologias médicas, € o de sua

exclusdo total. Para o autor:

A paix@o do olhar, o que resta a0 homem ou ao médico de sua relagdo com a
maternidade, resulta em uma vontade de vigilancia o tempo todo, assimilando o
ventre materno a escuriddo, a selvageria implicita de um mundo que ainda resiste a
onipoténcia médica. A mulher insinua-se no territério e adapta-se a uma
representacdo da crianca que preenche a diferenca com o homem apagando a sua.
Evocando esse sonho de certos médicos de que a crianca, da fecundagdo a gestacao
€ ao nascimento, permanecera sob uma rigida vigilancia médica com a exclusdo do
corpo e, portanto, da mae. (LE BRETON, 2003, p. 78)

Ana Alvarez-Errecalde, ao propor uma imagem relativamente prazerosa do
parto, apesar de todas as caracteristicas que supde nojo, sugere uma necessidade de
reaproximacao desta acdo, e nunca a exclusao deste corpo no processo da gestagdo e parto. Na
sua imagem, apesar do sangue, parece bom parir. A dor ndo ¢ revelada, a suposta batalha tem
final aparentemente feliz.

O posicionamento politico da artista ¢ revelado também pelo trabalho posterior a este
Cesdria: mas alld de la herida®, de 2010, no qual encontra-se uma associag¢do da artista com
movimentos de mulheres que buscam superar as dores de terem feito a cirurgia. Ressalto aqui
que, do modernismo impressionista até a década de 1980, as questdes politicas levantadas por
artistas, sobretudo no ocidente, sdo vistas com dificuldade na arte. Griselda Pollock (1987) faz
reflexdes sobre esta dificuldade ao analisar o desaparecimento ou apagamento de artistas
feministas pela historia da arte, e acerca da exposi¢ao ISSUE, organizada por Lucy Lippard
na Inglaterra em 1980. As artistas nesta exposicao, segundo Pollock, ndo estavam fazendo arte
direcionada ao consumo, ou apreciacdo meramente estética, a abordagem das obras era muito
mais no sentido de “contribuir para o conhecimento de temas que eram centrais para a pratica
politica feminista” (POLLOCK, 1987, p.233).

Os aspectos politicos que envolvem as obras de arte selecionadas para esta exposi¢ao

94 Este trabalho foi analisado nesta Tese na Parte 11, Capitulo 1. Imagens da ciéncia: A ciéncia e a medicina
invadem a arte, no subitem: 1.2 O Universo médico como referéncia para arte.
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mostram uma perspectiva desvalorizada na arte neste periodo, a relacdo entre arte e politica,
arte e poder, e arte e acdo social. Segundo Pollock, a assumpg¢ao de que estes trabalhos nao
sdo arte, mas politica, predispde a ideia de que arte e politica sdo excludentes, e revela uma
ideia convencional sobre a arte que a associa com ideais de verdade e beleza. Para Lucy
Lippard, a arte feminista esta em um lugar especialmente privilegiado para trazer
questionamento sobre o que ¢ arte e como fazer arte, pois “a arte feminista teve que existir por
muito tempo fora dos limites impostos pelo mundo predominantemente masculino da arte”
(LIPPARD, apud POLLOCK, 1987, p.234). Lucy Lippard, organizadora da exposicao declara

que:

Tendo visto tantas artista politizadas acenderem para em seguida cairem em
esquecimento ou voltarem ao modernismo aceitavel maquiado de retdrica
esquerdista, eu tenho profundo respeito por aquelas que tiveram coragem de persistir
em terra de ninguém, entre a estética, politica, ativismo e populismo. (LIPPARD,
apud POLLOCK, 1987, p.234).

Apesar do trabalho de Ana Alvarez-Errecalde ser apresentado 25 anos depois, em
2005, ¢ possivel identificar que estas forgas ainda estdo atuantes. No depoimento da artista,
percebo que ela ressalta o interesse por sua imagem fotografica apenas depois de 2007, mas
segue explicando que o mesmo teria ocorrido por conta das mudangas do “sistema de saude”.
A artista nao relata mudancas ou sinais de aceitagdo do trabalho em outros espagos artisticos,
exposicdes ou colegdes de arte. Tenho a impressdo de um crescimento do interesse pela
imagem na midia, nas revistas, jornais, blogs e redes sociais, como uma imagem potente para
se falar de outras possibilidades de parto. Ademais, ao consultar as publicagdes académicas
sobre arte ¢ maternidade que abordam o trabalho da artista, percebo que somente a partir de
2015 sua obra comega a virar referéncia em artigos e livros académicos, com publicacdes em
inglés, espanhol e portugués®.

A obra se insere em uma trama de obras, sobre uma relacao entre arte, feminismo,

maternidade e expressao de si. Segundo Butler:

[...] Quando o “eu” busca fazer um relato de si mesmo, pode comecar consigo, mas
descobrira que esse “si mesmo” ja esta implicado numa temporalidade social que
excede suas proprias capacidades de narragdo; na verdade, quando o “eu” busca
fazer um relato de si mesmo sem deixar de incluir as condi¢des de seu proprio
surgimento, deve, por necessidade, tornar-se um tedrico social. A razao disso ¢ que o
“eu” ndo tem histéria propria que ndo seja também a histéria de uma relagdo — ou
conjunto de relagdes — para com um conjunto de normas. (BUTLER, 2015, p. 10-
11).

95Este dado foi recolhido no sife da artista, no qual é possivel consultar uma lista de artigos e livros publicados
sobre ela. (https://alvarezerrecalde.com/essays-2/)
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As condig¢des para o surgimento de um trabalho como “El Nacimiento de mi Hija” sdo
bastante especificas. Quando a artista o realiza, além de ja ter parido efetivamente uma
crianga, sua imagem ensanguentada e com sua filha no colo é possivel na arte, pois ja
existiam as obras de Elisabeth-Louise Vigée-Lebrun e Renne Cox. Este retrato ¢ produto e
efeito de uma sociedade, mas a seguir veremos como ele ¢ também agente que transforma e
influéncia novos trabalhos.

Para além de Ana Alvarez-Errecalde, encontrei Aleta Valente, ¢ o trabalho Bdrbara
(Obra 25) de 2016. Aleta Valente, nome artistico de Aleta Gomes Vieira, emprestou seu corpo
a uma desconhecida. Afetada por uma matéria de jornal, leu sobre uma mulher que pariu em
uma solitaria, resolveu personalizar aquilo que o texto descrevia de forma fria e
sensacionalista. Posa para uma fotografia feita com celular no fundo de seu quintal segurando
uma boneca, na legenda da imagem insere o texto que constava na guia de encaminhamento
da detenta em sua saida da penitencidria: “A presa saiu do isolamento com o bebé no colo e o
corddao umbilical ainda no utero”.

No titulo do trabalho, a identidade daquela mulher aparece, em nome proprio: Barbara.
A historia de Aleta com Barbara ¢ uma narrativa entremeada de coincidéncias. Barbara estava
no Complexo Penitenciario de Bangu, Zona oeste do Rio de Janeiro; Aleta ¢ moradora do
mesmo Bairro. Barbara d4 a luz a uma menina no dia 11 de outubro de 2015. Aleta 1€ a
matéria de jornal, com a noticia do parto na solitaria, no dia 26 de outubro do mesmo ano. Dia
26 de outubro foi o dia em que a filha de Aleta nasceu, quando a artista tinha 18 anos.

Nao obstante eu e Aleta temos também algo em comum: Ana Alvarez-Errecalde e o
trabalho Nascimento de mi hira. Em 2016, quando encontro o trabalho Bdrbara nesta
pesquisa, impressiono-me com a relacdo desta imagem com a obra de Ana Alvarez-Errecalde.
Imagino como coisas similares como a postura do personagem e o enquadramento, podem se
transformar, ja que passamos de um parto domiciliar e feliz (de Errecalde) a uma imagem de

forga, dor e tristeza (de Aleta/Barbara).
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A presa saiu do isolamento com o bebé no colo e o corddo umbilical ainda no dtero.

Obra 25: Aleta Valente (Rio de Janeiro, b. 1986), Barbara, 2016. Impressdo sobre lona, 88 x 64 cm

Ao investigar Aleta, a partir de seu perfil/obra do Instagram com codinome Ex-Miss
FEBEM, encontro uma postagem feita com a imagem da obra de Ana Alvarez-Errecalde. Por
e-mail, Aleta Valente declara: “Eu sou completamente apaixonada pelo trabalho de Ana
Alvarez Errecalde, e sem davida essa imagem iconica dela com a placenta estava em minha

mente durante o meu staged®” (VALENTE, 2017).

96 Provavelmente, a artista usa este termo para sugerir “encenacdo”, quando encenava Barbara para as
fotografias.
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Figura 41: Aleta Valente (Rio de Janeiro, b. 1986),
Barbara, 2016. Impressdo sobre lona, 88 x 64 cm.

Fonte: Imagens enviadas pela artista por e-mail em 01
de junho de 2017.

Figura 40: Imagens do ensaio realizado por Aleta
Valente no processo de realizagdo da obra: Barbara,
2016. Fonte: Imagens enviadas pela artista por e-mail
em 01 de junho de 2017.

O processo de realizagdo da obra passa pela feitura dos objetos a serem fotografados,
pela fotografia e pela manipulagdo posterior para aproximar a imagem a uma fotografia de
jornal. A artista conta que revestiu de massinha uma boneca e um fio de telefone antigo para
simular o bebé e o cordao umbilical, depois vai para os fundos de sua casa e, com o cendrio
que encontra, usa um celular sobre um tripé para realizar as fotografias. A imagem passa entao
para um processo de manipulacdo: reticulando a figura, a artista consegue amplia-la sem que
perca definicdo, o que torna a imagem proxima as imagens reticuladas de jornais populares. O
formato ¢ variado, explica a artista, mas, na figura que vemos com a obra na exposicdo, a
imagem foi impressa sobre lona e passa de 1m de largura.

As (os) artistas negam, muitas vezes, o estilo individual, unico e criativo, de modo
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que, pela parddia, assumem e trazem para a obra outro autor e se libertam da figura de seres
completamente subjetivos e Unicos. Nas imagens aqui estudadas, estas fronteiras parecem
extremamente borradas, como no trabalho de Aleta Valente, Barbara (Obra 25), que simula
em seu corpo um parto fotografado a partir de um relato no jornal e o apresenta na galeria
como se fosse um recorte do suposto jornal que teria publicado a imagem.

Uma das primeiras investigacdes do pds-modernismo foi sobre as bases das
instituicdes vigentes (HUCHEON, 1991, p.26). Questionando, como esclarece Linda
Hucheon, o espaco da galeria de arte ao descascar a parede de um Museu/Galeria, revelando o
interior da parede, como fez Michael Ascher em 1973. O pds-modernismo estende, portanto,
os limites da arte. Porém, para a autora, as “fronteiras mais radicais que ja se ultrapassaram
foram aquelas existentes entre a fic¢do e a ndo ficgdo e — por extensdo — entre arte e a vida”
(HUCHEON, 1991, p.27). A parddia seria outra estratégia tipica do pds-modernismo, pois ela
questiona o valor do original e da originalidade.

Aleta, ao realizar seu trabalho, coloca-se no lugar de uma mulher/mae nesta
sociedade, que supostamente valoriza aspectos ligados a relagdo mae e bebé, tem seus direitos
retirados, e faz seu parto sozinha em uma cela de solitaria. A partir do trabalho da artista, ¢
possivel afirmar que o modelo idealizado da maternidade rousseauniana nao ¢ possivel no
carcere. Arrisco afirmar que tal modelo ndao ¢ possivel em lugar nenhum. Porém,
especialmente para Barbara, e outras mulheres encarceradas, ndo ha escolha possivel, s6 ha
exclusdo. O trabalho da artista nos alerta sobre as imagens da maternidade romantizada e
doce, a partir da maternidade que foi ignorada, da maternidade que foi negada. Neste sentido,
seu trabalho se encontra com as obras de arte feministas sobre maternidade organizadas por

Andrea Liss em seu livro. Para a autora:

A maternidade, nas primeiras lutas feministas, ¢ ainda hoje, interfere nos mitos
retrogrados da vanguarda. A maternidade, especialmente a maternidade feminista,
confunde a ordem normalizada do género e do poder. A maternidade feminista
desequilibra a suposta progressdo natural e histdrica da cultura. A maternidade
feminista complica a ideia dominante e institucionalizada da maternidade. (LISS,
2009, p.XVI).

Contudo, Barbara, a personagem real escolhida pela artista, ¢ retratada nesta
imagem ficcional, como Renee Cox se fotografou. De baixo pra cima, olhar direcionado ao
espectador, ela esta em superioridade, quem olha estd abaixo dela. A artista promove uma
inversao de poderes? Daquele que foi retirado todos os direitos, ainda resta o direito pelo

dominio do corpo e pelo olhar? Essa dicotomia entre opressor e oprimido parece borrada ou
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alterada na imagem. A personagem oprimida parece nos enfrentar.

Em outros trabalhos da artista, ¢ possivel verificar esta mesma relagdo. Ao atuar em
redes sociais, a artista cria um perfil no Instagram: Ex-Miss FEBEM. Nesta plataforma, posta
seu cotidiano, misturando ficcdo e realidade ao criar este personagem, uma mulher do
suburbio, em Bangu. A artista mesmo declara: “Meu cotidiano influencia diretamente a
criacdo de imagens que produzo, assim como as imagens que produzo também afetam
diretamente meu cotidiano.” (VALENTE, 2016). Entre 2015 e 2017, a postagem quase
cotidiana da artista sobre este codinome fazia ver “um show do Eu, um Eu inventado, um Eu
construido, um Eu poético, um Eu ficcional” (COLASANTI, 2016). O perfil na rede social é
derrubado depois de vérias dentincias. E possivel imaginar o contetido, a partir da descrigdo
dada por Alessandra Colasanti: “Aleta desafia a tradi¢do, cria ruido, tremor e horror nas
depiladas redes sociais com sua tempestade de bucetas, pentelhos, sovacos, sangue, drogas,
pegacgdo, gays, entulhos, caos, calcinhas, quentinhas e coxinhas de galinha. No seu Instagram,
Bangu ¢ o centro do mundo” (COLASANTI, 2016). Quanto a relagao entre maternidade, arte
e feminismo, a artista parece ter se deparado com uma zona que ainda ¢ de conflito. Segundo

Marion Strecker:

Nos ultimos anos, Aleta foi chamada para participar de encontros sobre questdes de
género. Ao falar de sua carreira no cinema e na arte, foi hostilizada. “Tentei falar de
maternidade como marginalidade e me disseram que maternidade era privilégio cis.
Que nao conclui a faculdade porque ndo quis”, desabafa. (STRECKER, 2018).

Chernick e Klein (2011) descreviam os conflitos enfrentados pelas artistas da década
de 1970 nos EUA sobre o feminismo ¢ a maternidade; no caso de Aleta, eles ainda
permanecem. Ser mae deveria lhe bastar, ja que foi um “privilégio cis”? Este discurso que
censura a atuacao da artista como mae e desconsidera sua posi¢do social de mae moradora do
suburbio e estudante, novamente tenta calar as lutas destes sujeitos. Andrea O'Reilly, ao
propor uma aproximacdo especifica para a maternidade no feminismo, pontua que, “para
muitas maes feministas, o seu comprometimento com o feminismo e o cuidado infantil sdo
expressados como ativismo materno. Maes, pelo ativismo materno, usam sua posi¢do como
maes para fazer lobby visando mudangas sociais e politicas” (O'REILLY, 2006, p.326). Aleta
Valente tenta se posicionar politicamente destacando suas dificuldades a partir de sua
condi¢do de mae. Esse cuidar do outro, que também se enxerga como agente politico e corpo
atuante socialmente, aproxima-se do que O’Reilly descreve como uma nova postura, que a

autora define como maternagem feminista:
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A maternagem feminista, mesmo que seja terminantemente resistente, corajosa, hip
ou rebelde, opera como uma contra narrativa da maternidade. Pois busca
interromper a narrativa principal da maternidade, imaginando e implementando uma
visdo da maternidade que empodera a mulher. [...] Enquanto a maternidade
patriarcal define o trabalho materno como um cuidado privado e solitario na esfera
doméstica, a maternagem feminista a considera como explicita e profundamente
politica e publica. (O'REILLY, 2006, p.326)

Esta dimensao politica descrita no discurso de Aleta é o que parece incomodar.
A tentativa segue anulando a dimensdo sociopolitica da maternagem, que, segundo O’Reilly
(2006), pode se apresentar de duas formas: a primeira, em casa com propostas de cuidados
infantis ndo sexistas; a segunda € o ativismo a partir da maternidade.

Para refletir um pouco mais sobre as intengdes politicas e a complexa questdo
sobre publico e privado de alguns trabalhos de arte e parto, trago para esta tese a obra de
Marni Kotak, uma instalagdo que culminou em um parto/performance, The Birth of Baby X,
em uma galeria em Nova lorque em 2011 (Obra 26). Uma questdo importante que este
trabalho revela ¢ a exposi¢do do corpo da propria artista, Marni Kotak. Andrea Liss (2009)
levanta a questdo sobre o tabu da criagdo e subjetividade materna nas Artes Visuais. Apos
descrever a obra Ten Months (1977-79), de Susan Hiller, a autora Andrea Liss faz
consideragdes sobre como esta obra, na época em que foi concebida e até hoje, toca em um

assunto ainda complexo nas artes, pois expde o corpo da propria artista e mae.

II'!."IE.||f I8 10 easier to deseribe thoughts than feelingw. It is easier to describe
dispedr then joy. Por thege reasoma, the writing gives a false impresaioms there
is not emough exultation in it.

At that point, she writes: Tioe is mo lonper n hindrance; tut a neans of msking
actual what ia potential,

Figura 42- Susan Hiller, Ten Months 1977-79. 10 Composi¢des com fotografias preto e brancas e 10 textos,
organizados em sequéncia. Tamanho total: 203 x 518 cm. Fonte:
http://www.susanhiller.org/otherworks/ten_months.html
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O que aparece nestes dois trabalhos, de Marni Kotak e Susan Hiller, ¢ o corpo da
gestante/artista/parturiente, misturado com textos que a colocam em uma condicao de criadora
e, portanto, engloba também seu “intelecto artista-mae e da subjetividade sexuada™ (LISS,
2009, p.14), turvando os limites do criador e artista, em relacdo ao modelo e objeto. Estas
artistas maes sao modelos de seus proprios trabalhos, sujeitos criativos € pensantes, que
produzem fotografias, performances e videos a partir de suas experiéncias corporeas.

Marni Kotak organiza, no espago da galeria Microscope em Nova lorque, uma
instalagdo com video, de 08 de outubro a 07 de novembro de 2011. Neste local, ela realizou a
performance que culminou no nascimento de seu filho, no dia 25 de outubro. O evento, que
teve oficialmente um més de duragdo, transformou a galeria em um espaco a espera do parto.
Os objetos planejados pela artista para ocuparem a sala de exposicdo tinham forte apelo
emocional para a mesma, ali estavam: a cama de sua avo, no qual a artista concebeu o filho;
uma cadeira de balango de sua mae; ultrassons do bebé; e inimeras imagens impressas em
cortinas, fotos, e toalhas. Uma piscina inflavel de parto foi estrategicamente colocada entre
dois grandes troféus, segundo a propria artista, em seu site “um dedicado ao bebé X por

nascer, o outro a Kotak por parir” (Kotak, 2014).

Obra 26- Marni Kotak (EUA,
b. )The Birth of Baby X,
2011. Instalagdo na
Microscope Gallery in
Brooklyn New York.




276

Obra 26: Marni Kotak (EUA,
b.  )The Birth of Baby X,
2011. Performance e Video
digital em cores, 4min30seg,
Ed. 9. Fonte:
http://www.marnikotak.com/w
orks-birth-of-baby-x
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Embora o video de registro do parto/performance nao esteja disponivel online,
no site da galeria € possivel encontrar varias informagdes sobre o processo de espera para o
parto e as relagdes entre vida e obra propostas pela artista neste trabalho. Ao anunciar a

exposicao, eles a descrevem assim:

Durante um més, Kotak frequentemente estara presente na galeria preparando-se
mental e fisicamente para o evento, que sera assistido por uma midwife e uma doula.
A exposicdo também inclui videos de performances relacionadas - incluindo “You
are My Baby”, realizada no Lumen Festival neste verfo, na qual Kotak filmou a
audiéncia e projetou seus rostos em sua barriga; esculturas e outros objetos; e obras
de arte pessoais do marido da artista, Jason Robert Bell. Imagens remanescentes dos
ultimos dias de gravidez e do nascimento serdo adicionadas a exposicdo a medida
que ela progride. (Microscopegallery, 2011)

Para entender as relagdes de poder que envolvem esta obra de arte e sua recepcao, ¢
interessante observar algumas reacdes diante da realizagdao da obra The Birth of Baby X. Ela
teve grande repercussdo na midia, apesar de vdrias artistas trabalharem com seus proprios
corpos em performances, colocando em risco a propria vida desde a década de 60, ndo havia
registros de artistas realizando uma performance como a de Marni Kotak. Sua projecdo como
artista em 2011 fica evidente diante das inumeras aparigdes nos jornais. Porém, grande parte
destas publicagdes ndo aceitava sua proposta artistica e sugeriam que a mesma fosse
desconsiderada como arte. O estranhamento na recepg¢do deste trabalho € claro, seus criticos
utilizam de varios métodos que Ansart (2002) descreve como sendo estratégias para obter a

confian¢a e emocionar, obtendo resultados em seu beneficio:

Neste empreendimento serdo utilizados todos os meios visando a desmotivar:
associar ao adversario imagens repulsivas, insinuar que suas motivagdes respondem
a interesses suspeitos, mostrar que os projetos adversos constituem uma ameaga para
todos. (ANSART, 2002, p.69)

Em uma breve selecdo, observam-se alguns titulos de matérias publicadas na internet
sobre o trabalho “The Birth of Baby X” de Marni Kotak em 2011: “Vejam a mulher que

chocou o mundo da arte em 2011”7; “Eles fizeram o qué? Amy Blumsom da uma olhada nas

10 performances mais chocantes da arte”®; “Obras de arte ultrajantes da modernidade e

contemporaneidade™”; “Partos fantsticos em lugares estranhos™'”; e “Performance insana e

97 ARTINFO, “See The Women Who Shook Up The Art World in 20117, Artinfo.com, December 26, 2011
98 Blumsom, Amy. They Did What?: Amy Blumsom takes a look at ten of the most shocking performance art
works”, Nouse, May 6, 2014

99 Huffington Post, Arts. “Outrageous Modern And Contemporary Art: A Primer”, October 31, 2011.
100Redd, Nancy. “Amazing Births in Unusual Places”, HuffPost Live, July 12, 2013.)



278

r

controversa”'. Para Ansart (2002) esta ¢ uma reagdo esperada ja que: “Os jornais de
informacao nao deixam de usar esta dimensao da cultura politica e oferecer aos seus leitores
ocasides, sempre renovadas, de rirem dos herdis da cena politica e de suas pretensdes”
(ANSART, 2002, p.62). Ao analisar os titulos das matérias, observa-se uma tendéncia a julgar
os objetos artisticos como se fossem objetos quaisquer, mas acredito que ndo o sdo, que no
espago da arte talvez resida o espaco da liberdade e do questionamento de nossa propria
cultura. As matérias veiculadas em diversas midias desqualificam o trabalho, o diminuem, e
questionam seu lugar na arte.

A acdo de parir pode parecer banal se isolada de seu contexto, mas considerando as
dificuldades que uma mulher encontra hoje para que suas vontades sejam respeitadas diante
das ofertas comerciais e hospitalares, que visam muitas vezes o lucro e ndo a seguranca de
seus pacientes, o ato de parir como performance em uma galeria ¢ também um ato politico. A
artista tenta assim restabelecer seu poder quanto as decisdes sobre seu corpo, transforma uma
acdo privada em agao publica, provocando discussdes no circuito artistico e na sociedade. As
reagdes adversas dos meios de comunicacdo sdo vexatorias e tentam resgatar a vergonha de si
que a artista “deveria ter”. Segundo Ansart (1983), a vergonha de si faz com que as massas
continuem dominadas, de modo que ha entdo uma continuidade na gestdo das relacdes de
poder. Sao criados mecanismos e dispositivos para a manuten¢ao do poder, dispositivos de
gestdo das emocdes.

Segundo o autor, sdo estes os meios de persuasdo emocional. E importante notar que,
mesmo no campo das artes, espaco comumente associado as paixdes € emocdes, o controle e a
racionalidade ainda sdo exigidos em certas instancias. Isto talvez esteja ligado a ideia de que a
irracionalidade e as emogodes sdo ligadas as classes dominadas, ou as culturas inferiores. A
razdo estaria ligada as classes superiores e as culturas superiores (ANSART, 1983). No caso
analisado, portanto, no qual nas Artes Visuais fosse esperada uma postura de classe superior,
ndo cabe o parto como performance, ndo cabem experiéncias viscerais, intensas e, muito
menos, experiéncias maternais. A gestdo do medo e da inseguranga ¢ imposta para reforcar
entdo o modelo da dogura e da obediéncia.

As relagdes da arte dentro do movimento feminista também ndo t€ém um historico
muito acolhedor. Griselda Pollock, em uma perspectiva eurocéntrica, faz algumas criticas a
recepcdo da arte dentro do movimento de mulheres na década de 1980 ao observar como

algumas matérias da Revista Inglesa Spare Rib desvalorizavam as lutas das mulheres artistas.

101 WUWO Magazine. “Insane and Controversial Performance Art”, February 28, 2014
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Para a autora, a importancia das artistas mulheres nao ¢ reconhecida dentro do movimento

feminista. Porém, pior do que isto, para Pollock ¢ a constatacao de que:

[...] este tipo de arte ou € esquecida ou ignorada pelas feministas [...] ou escolhidas
sem muito gosto e por razdes tolas, como tem sido por alguns criticos, simplesmente
porque ela ndo estd em conformidade com as defini¢des tradicionais de arte, nas
quais o pessoal é tudo e o politico pertence a outro lugar. (POLLOCK, 1987, p.233).

Nesta encruzilhada entre arte e feminismo na década de 1980, Mary Kelly
(1987) tenta identificar e analisar algumas estratégias encontradas pelas artistas ao fazer arte
feminista. Concentrando-se na arte de mulheres na Europa e Estados Unidos, ela pontua que
antes de responder “o que ¢ arte feminista?”, ¢ necessario distinguir duas questdes na arte: a
pratica feminista, ¢ a problematica feminista (KELLY, 1987, p. 303). A artista autora tenta,
pelo menos metaforicamente, entender como as varias posturas sobre o feminismo vao levar a
muitas formas e sentidos empregados nas praticas artisticas das mulheres. Assim, trés
estratégias identificadas por Kelly neste periodo ainda podem ser observadas nas obras
apresentadas neste capitulo, a saber: 1) arte materna: estratégias na arte que falam sobre as
técnicas de cuidado e criticam e performam as demandas domésticas; 2) arte do corpo:
praticas que ressaltam um autoerotismo e identifica o corpo consigo mesmo; 3) experiéncia
feminina: aborda questdes sobre a propria imagem, em um paradoxo quanto ao que ela pode
ser.
O Brasil e a América Latina durante este periodo viviam na ditadura. Outras
necessidades e lutas se sobrepuseram as questdes feministas e de género. Segundo Luana

Saturnino Tvardovskas (2013), somente no periodo pos-ditadura:

[...] se viu fortalecer na América Latina varios movimentos feministas, mas também
os movimentos sociais dos trabalhadores das cidades e dos campos ¢ os de minorias,
como os negros, gays, ecologico etc. [...] Mesmo assim, ainda hoje é reduzido o
numero de criticos e curadores que incorpora em suas analises a especificidade da
criagdo feminina, sobretudo suas propostas para o debate politico sobre a construgio
da esfera publica e das subjetividades. (TVARDOVSKAS, 2013, p.206).

Os debates mais recentes sobre as praticas que envolvem arte, maternidade e feminismo nao
parecem tdo defasados se considerarmos que, por exemplo, neste capitulo estudamos obras de
artistas residentes no Brasil, México, Estados Unidos e Espanha, com obras produzidas entre
2005 e 2017. Aqui, as produgdes sobre arte e parto tém distingdes, ora estdo articulado com o
contexto e local de producdo, ora sdo singulares e se referem a experiéncias pessoais.

Contudo, de qualquer forma, vejo que todas se inserem em um debate, conflituado e
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polifonico, sobre as questdes estéticas, politicas, feministas e artisticas que envolvem a

maternidade e o parto.
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Parte I1I: Pos- Parto
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Puerpério

As mulheres independentes — matronas ou mulheres viris — fazem questdo de
desempenhar um papel ativo nos momentos que precedem o parto e durante o
proprio parto. As muito infantis abandonam-se passivamente a parteira, a mde;
algumas péem seu orgulho em ndo gritar, outras recusam quaisquer conselhos.
(BEAUVOIR, 2016, p.305).

No inicio desta pesquisa pensava haver poucas imagens de parto na arte atual, mas, no
decorrer destes seis anos de coleta, descobri iniimeros trabalhos de artistas sobre o assunto.
Como o objetivo desta pesquisa nunca fora o de descobrir uma unidade discursiva entre estas
obras, foi necessario delimitar e delinear caminhos para que fossem observadas regularidades
e irregularidades, além de apontamentos comuns entre esta diversidade de imagens de parto.
Ao reunir e construir um mapa de regularidades enunciativas, organizando e selecionando
imagens similares ou até contraditérias, propus didlogos e também apontei para discursos
distintos sobre o parto na arte. Meu esfor¢o foi no sentido de ndo “descrever totalidades
culturais, para homogeneizar as diferengas mais manifestas e reencontrar a universalidade das
formas coatoras” (FOUCAULT, 2016, p.245). Inicialmente, olhei as imagens e obras para que
elas alimentassem a pesquisa de informagdes e direcionamentos, sem pensa-las dentro de um
discurso rigido e ja pronto, de modo a enquadra-las em categorias externas. Dentro dos
capitulos, construi narrativas distintas entre as imagens, pois as obras me direcionaram a
autores, textos, contextos historicos ¢ caminhos bastante diferentes. Entendo esta construcao
como uma trama de um bordado quase espontaneo, mas refletido, que de perto parece
desorganizada com muitas linhas de cores e texturas diferentes, mas que de longe ¢ possivel
enxergar formas e identificar figuras.

Apesar de ter me aprofundado nas questdes trazidas por Aby Warburg somente no
capitulo denominado “o expulsivo”, ressalto que sua estratégia metodologica contaminou toda
esta tese. Dentro dos capitulos, além das imagens das obras analisadas, convido para a
conversa diversas produgdes artisticas de tempos e lugares diferentes, construindo uma teia de
relagdes entre as imagens de parto, assim como Warburg fazia em suas pranchas. As imagens
dispostas em meu mapa constroem sentidos em seu conjunto, mas vejo muitas outras
possibilidades de encontros entre imagens. As sobreposi¢des dos circulos coloridos denotam
este transito e a abertura por novos discursos. Assim como Warburg ndo fixava suas imagens
em suas pranchas proponho a neste final a desmontagem dos circulos delimitadores de meu

mapa.
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Ao me aprofundar nas andlises das obras, a partir de seus contextos e historias,
ficavam claros os discursos e dispositivos usados para a construcdo de representagdes e
sentidos sobre o parto. Muitos discursos se formaram ao longo da pesquisa, mas quatro deles
delinearam-se melhor até este final: as imagens cientificas, as autorrepresentacdes, o
expulsivo do parto e o prazer. Seriam possiveis muitas outras abordagens, igualmente validas,
como a analise do uso de material téxtil em varios trabalhos a partir da década de 1990 ou,
ainda, a relacdo proposta sobre o parto, a mulher e a natureza figurada em imagens com
arvores, passaros ¢ flores. Penso que enunciar tais regularidades foi importante para afirmar
que nao ha aqui a tentativa totalizante, mas uma tentativa de diagndstico. Do diagndstico
como apontamento, € ndo certeza, sobre o parto na arte: “Em vez de percorrer o campo dos
discursos para refazer, por sua conta, as totalizacdes suspensas, [...] opera sem cessar as
diferenciagdes: ¢ diagnostico” (FOUCAULT, 2016, p.247-248). Além disso, pontuo que este
foi também um caminho de exclusdes. Ao olhar minha colecdo de imagens inicial, observo
que a diversidade das abordagens das artistas sobre o parto impossibilita a analise total de
tantas obras. Afinal, a historia ¢ lacunar (VEYNE, 1982). Ademais, como este ¢ um dos
primeiros trabalhos sobre o assunto do parto nas artes visuais, ainda pesa na pesquisa a
necessidade de enumerar as produgdes artisticas encontradas. Contudo, escolhi muitas delas e
também decidi deixar varias obras para outros momentos desta pesquisa.

Estabeleci possiveis leituras de uma selecdo de obras que trataram de mostrar o parto
nas Artes Visuais em didlogo com os movimentos feministas da década de 90. Tanto esta
delimitagcdo quanto o arcabougo tedrico marcado pelos feminismos foram muito significativos
para fazer as leituras e andlises das imagens sobre este corpo que da a luz. Isto porque
questionei as imagens de parto a partir da observacdo e da andlise de suas cores, formas,
expressdes € composicdes, porém, tentei, principalmente, entender as imagens como
dispositivos que apontam para como o corpo feminino deve se posicionar, comportar € o que
deve sentir em um parto.

Trago novamente o termo profanacdo de Agamben (2007) para pontuar que a mudanca
da maternidade retratada na arte, para a maternidade vivida por mulheres artistas e assim
transformada em obra de arte, demonstra ser necessaria a analise do sujeito que produz a obra
de arte. Ao pensar, por exemplo, na obra de Ana Casas Broda (figura 34 e 35, p. 246, 248) que
realiza retratos com seus filhos, percebo ser crucial entender a relagdo da artista/mae com o

processo do trabalho artistico. Esta artista se coloca na imagem, se apresenta com seus filhos,



284

profanando a imagem da boa e amorosa mae. Ao apresentar uma cena quase teatral, que
demonstra ao mesmo tempo um estado de poder ¢ uma entrega de seu corpo para a imagem
ela fala de sua propria experiéncia materna de poténcia e desolamento.

Apesar de esta tese apontar para um assunto que, superficialmente, pode ser visto
como um ‘assunto feminino’ (pois se refere ao parto, um evento que corpos biologicamente
femininos podem experimentar), ressaltei durante grande parte da pesquisa que os estudos,
desenhos, e textos sobre o parto foram construidos historicamente a partir de uma perspectiva
masculina androcéntrica sobre o tema, a qual parece ter sido preponderante na cultura
ocidental moderna, ndo apenas sobre o tema (NOCHLIN, 2016; IRIGARAY, 1993; SWAIN,
2005; BORDO, 1997). E gragas aos feminismos que encontramos resgates de falas apagadas,
de textos como o manual da parteira Jane Sharp escrito em 1671, que propde visdes distintas
sobre a maternidade e o parto (SHARP, 1999). Diante destas novas perspectivas, posso falar
hoje, nesta pesquisa, em processos de constru¢do de maternidades, e ndo mais de uma
identidade fixa e determinista do que ¢ ser mae e parir. Aproximar-me das imagens de parto
na arte também foi, portanto, um exercicio de observacdo de objetos em construgdo, em
processos de elaboracdo, tentando perceber os dinamismos e movimentos que operam nas
construcoes destas obras de arte.

Tais pedagogias do corpo estdo em operagdo em muitos discursos, também nas
explicagdes sobre a sua fisiologia, seja na medicina, na literatura ou nos discursos cotidianos,
o masculino aparece como universal, quando possivelmente ndo ¢ nem uniforme (BUTLER,
2001, 2010). Porém, quando se trata do corpo feminino, este ¢ esquadrinhado, decifrado e
dominado. As imagens foram lidas aqui como mecanismos uteis para a investigacao critica do
que ¢ imposto socialmente, mas também como possiveis modelos a serem seguidos.
Verifiquei, neste tabuleiro de percepgdes e imagens, que o jogo entre sociedade e arte nao
pode ser encarado a partir de posicionamentos fixos de poder, pois apesar de a criagdo
artistica ser fruto de varias questdes sociais, ela ¢ agente de poder e cria modelos que também
afetam a sociedade. Da mesma maneira, tanto na arte, como na cultura atual, os jogos de
poder sdo estruturados pelas imagens, impondo modelos e demandas para o corpo feminino.
Eles simulam e desviam a atencdo, parecem aceitar as possibilidades e diversidades dos
corpos, mas, em seguida, estabelecem-se novamente como modelos. Susan Bordo nos alerta:
“Nao nos dizem mais como ¢ uma dama ou em que consiste a feminilidade”, nem

encontramos manuais de como devemos parir. Contudo, assim como em relagao ao corpo, nas
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imagens de parto: “ficamos sabendo das regras diretamente através do discurso do corpo: por
meio de imagens que nos dizem que roupas, configuracdo do corpo, expressdo facial,
movimentos e comportamentos sdo exigidos” (BORDO, 1997, p.24).

Além da multiplicidade de discursos, os trabalhos aqui pesquisados também me
demonstraram que o assunto do parto ¢ pontual nas produgdes da maioria das artistas. Muitas
vezes, 0 parto € como uma passagem, ele aponta e demarca uma abordagem, dentre muitas
outras, em suas producdes artisticas. Em outros momentos, ¢ revolucdo e contestagdo. Para
algumas artistas, este momento ¢ de transi¢cdo, que leva a sua produgdo em arte para novas
dire¢des. Na poética visual das artistas, o parto parece ser ainda um assunto temporario. Vale
destacar que as experiéncias de ver o proprio filho nascer, de pensar sobre o proprio
nascimento, ou ainda, de se imaginar parindo, afetou varios artistas homens, a ponto de fazé-
los incluir o tema em suas obras.

Por fim, chamo a atencdo para a importancia da diagramacdo das imagens e
apresentacao das mesmas no inicio e no final do texto. Nestas escolhas, ha também um
pensamento conceitual que constréi uma narrativa para esta tese. No inicio deste trabalho, na
concepgao/introducdo, apresento um mapa geral de imagens, sem delimitadores e territorios.
Ja na Parte I, O parto, mergulho em quatro regularidades observadas, que formam territorios
de abordagens do tema do parto. Represento tais limites com circulos de cores e tamanhos
diferentes. Termino, nesta conclusdo/pos-parto, voltando a imagem inicial, retirando
novamente as fronteiras por mim colocadas entre estas imagens. Assim como Warburg ndo
fixava suas imagens em suas pranchas proponho neste final a desmontagem dos circulos
delimitadores de meu mapa. Penso suas bordas ndo delimitadas e suas irregularidades como
espagos para a inclusdo de outras obras e outras artistas. Assim, espero que este seja um

convite também para que novos enunciados sejam observados e criados.
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Helen Knowles (London, b.1975), Alleingeburt / Unassisted Childbirth
http://www.youtube.com/watch?v=a3ANtPxI3pE? , Série: Youtube Series, 2012. Impressao
em quatro cores sobre papel Fabriano, 101 x 135 cm. Edicdo de 4. Fonte:
http://www.helenknowles.com/index.php/work/youtube_series/

140

Obra 9

Helen Knowles (London, b.1975), Birth with Orgasm I http://www.youtube.com/watch?
v=EDyUbZW29ts? , Série: Youtube Series, 2012. Impressdo em quatro cores sobre papel
Fabriano, 101 x 135 cm. Edigdo de 4. Fonte:
http://www.helenknowles.com/index.php/work/youtube_series/

140

Obra 9

Helen Knowles (London, b.1975), Homebirth of Finn No Music Waterbirth, Homebirth,
Caul, Midwife... .... http.://www.youtube.com/watch?v=NzZYvg6AYdc? , Série: Youtube
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Series, 2012. Impressdo em quatro cores sobre papel Fabriano, 101 x 135 cm. Edigao de 4.
Fonte: http://www.helenknowles.com/index.php/work/youtube _series/

Obra 9

Helen Knowles (London, b.1975), “Shiloh’s Quick and Peaceful Water Birth
http://www.youtube.com/watch?v=3TL6GsSb3-4”, Série: Youtube Series, 2012. Impressio
em quatro cores sobre papel Fabriano, 97cm x 149 cm. Edicao de 5. Fonte:
http://www.helenknowles.com/index.php/work/youtube_series/
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Obra 9

Helen Knowles (London, b.1975), ‘Pasxcoane c opeazem’ Birth with Orgasm 1
http://'www.youtube.com/watch?v=EDyUbZW29ts, Série: Youtube Series, 2012. Impressao
em quatro cores sobre papel Fabriano, 115,5cm x 166 cm. Edigdo de 5. Fotografias: Clarissa
Borges, na Birth Rites Collection, na Henriette Raphael House, Gu’s Campus, Kings
College, Londres, jan.2018. (As duas imagens abaixo sdo fotografias de detalhes
aproximados da imagem.)
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Obra 10

Daniel Edwards (EUA, b. 1965), Monument to Pro-Life: The Birth of Sean Preston (vista
frontal), 2006. Galeria Capla Kestling Fine Art no Brookling
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Obra 10

Daniel Edwards (EUA, b. 1965), Monument to Pro-Life: The Birth of Sean Preston (vista
posterior), 2006. Galeria Capla Kestling Fine Art no Brookling

149

Figura 9

Estatua de cera da cantora Britney Spears no Museu Tussauds, em Whashington DC,
Estados Unidos. Fonte: https://www.madametussauds.com/
washington-dc/en/
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Obra 11

Clarissa Borges (b.1976), “Me beija, meu amor, me beija” (Fernanda), Série: Narrativas de
Parto, 2015. Fotografia Digital, 75x50 cm.

156

Obra 11

Clarissa Borges (b.1976), "Dé seu amor todinho a ela" (Natalia), Série: Narrativas de
Parto, 2015. Fotografia Digital, 75x50 cm.
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Obra 12

Clarissa Borges (b.1976), Siléncio para Bento, Série: Parto e Extase, 2016.Impressio
Fotografica, 60x90cm

159

Obra 12

Clarissa Borges (b.1976), Despindo-se para Ulisses, Série: Parto e Extase, 2016.Impressio
Fotografica, 90x60cm
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Obra 12

Clarissa Borges (b.1976), Cantando para Beatriz e Fernando, Série: Parto e Extase, 2016.
Impressao Fotografica, 90x60cm

161

Figura 10

Prancha 46 — Um dos caminhos de leitura para esta prancha, proposto por Andrea Pinotti, é
a leitura da natividade, relacionada especificamente ao nascimento de Esat e Jaco; Jodo
Batista; e Jesus. (Fonte: https://live-warburglibrarycornelledu.pantheonsite.io/)

169

Figura 11

Prancha 47 — Nesta Prancha Warburg apresenta pinturas de Giotto, Donatello, Botticelli e
Ghirlandaio. Apresentando o personagem da Ninfa como criadora e destruidora, anjo da
guarda e degoladora.(Fonte: https://warburg.library.cornell.edu/panel/47)

169

Figura 12

Prancha L'origine du monde, A origem do Mundo. Dados das imagens da esquerda para a
direita: Jessica Moore (Canada, b. ), Charity e Izaiah (Exposi¢do: The Origin of the
World: an MFA Thesis Exhibition, 2009). Oleo sobre tela. 60X60cm. Louise Bourgeois
(Paris, 1911-2010), The Birth, 2007, Aquarela. Rachel Kainy (Israel, b.1981), Birth, 2016,
Aquarela sobre papel, 30 x 21 cm. (Fonte: https://www.artsy.net/artwork/rachel-kainy-birth-
1). Jan van Rymsdy (Holanda), Gravura para Anatomia uteri humani gravidi tabulis
illustrata de William Hunter, 1774. Gustave Courbet (Franca, 1819-1877), The Origin of
the World, 1866. Alexander Tsiaras (EUA, b. ), Imagem da Série: Da concepg¢do ao
Nascimento — a vida revelada, sem data (Fonte: http://www.alexandertsiaras.com/art.php).
Frida Kahlo (Mexico, 1907-1954), Mi nacimiento, 1932, 6leo sobre tela,30x35cm (Fonte:
https://www.fridakahlo.org/my-birth.jsp). Jaider Esbell (Brasil, b.1979), O parto, 2012,
acrilica sobre tela, 80 x 80 cm, (Fonte: http://www.premiopipa.com/pag/jaider-esbell/).
Ricardo Coelho (Brasil, b. ), A Origem do Mundo, 2015. 46 x 55 cm, Fotografia.
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Obra 13

Obra 13- Jaider Esbell, O parto, 2012, acrilica sobre tela, 80 x 80 cm, (Fonte:
http://www.premiopipa.com/pag/jaider-esbell/)
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Figura 13

Ricardo Coelho, 4 origem do mundo - The Origin of the World, 2003. Flores de Espatodea
dispostas sobre piso de borracha, 5 cm X 80 cm x 1600 cm, Instituto de Artes da Unesp,
Fotografia Ricardo Coclho. (Fonte: http://warburg.chaa-unicamp.com.br/obras/view/13598)
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Figura 14

Ricardo Coclho, 4 Vénus de Courbet, 2008. Fotografia, 46 x 55 cm. (Fonte:
http://warburg.chaa-unicamp.com.br/obras/view/13419)
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Obra 14

Ricardo Coelho, 4 origem do Mundo - The Origin of the World, 2015. Fotografia, 46 x
55cm. (Fonte: http://warburg.chaa-unicamp.com.br/obras/view/13493)

176

Figura 15

Imagem da diagramacao da revista com as fotografias do artista Ricardo Coelho. (Fonte:
https://www.angulodesign.com/portfolio-item/revista-arteria-11/)

178

Figura 16

Gustave Courbet (1819-1877), L'origine du monde, 1866. Oleo sobre tela. 46 x 55 cm.
Musée d'Orsay, Paris. Fotografia: Clarissa Borges

180

Obra 15

Jessica (Moore) Clements, Charity and Izaiah, 2007. Oleo sobre tela, 60 x 60 cm. Exposi¢io
a Origem do Mundo, out. 2009, (Fonte: http://jessicaclementspainting.com/)

182

Obra 15

Jessica (Moore) Clements, Eileen and Liam,, 2007. Oleo sobre tela, 63,5 x 76,2 cm.
Exposigdo a Origem do Mundo, out. 2009, (Fonte: http://jessicaclementspainting.com/)

185

Figura 17

Louise Bourgeois, The Reticent Child, 2003. Exposi¢ao "Louise Bourgeois. Petite Maman"
no Museo del Palacio de Bellas Artes, México Fotografia: Polan Zepeda. Fonte:
https://linnemagazine.com/2013/12/19/louis-bourgeois-plantea-otras-maneras-de-ser-lorena-
wolffer/

189

Figura 18

Louise Bourgeois, The Family, 2007. Guache sobre papel, 29x 22 cm (cada). Easton
Foundation e Houser & Wirth, Fotografia: Christopher Burke. Fonte:
https://www.hauserwirth.com/artists/2777-louise-bourgeois?modal=media-
player&mediaType=artwork&mediald=24115

189

Obra 16

Louise Bourgeois, The Birth, 2007/2008 Guache sobre papel, 59 x 45 cm, Tate Collection,
Londres (Fonte: https://www.tate.org.uk/art/artworks/bourgeois-the-birth-t14856)

191

Obra 16

Louise Bourgeois, The Birth, 2007/2008 Guache sobre papel. The Easton Foundation Photo:
Christopher Burke. (Fonte:
https://irenebrination.typepad.com/.a/6a00e55290e7c4883301b7¢7535959970b-popup )
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Obra 16

Louise Bourgeois, The Birth, 2007/2008. Guache sobre papel, 59 x 45 cm, Galeria Paule
Anglim, NY, Fotografia de Cheim & Read. (Fonte:
https://www.dailyserving.com/2010/06/louise-bourgeois-mother-and-child-at-gallery-paule-
anglim/)
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Obra 16

Louise Bourgeois, The Birth, 2007/2008 Guache sobre papel, 37.1 x 27.9 cm, The Easton
Foundation/VAGA, NY. (Fonte:
http://www.moma.org/collection_images/resized/920/w500h420/CRI_281920.jpg)
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Obra 16

Louise Bourgeois, The Birth, 2007/2008 Guache sobre papel, 60 x 45.7 cm, The Easton
Foundation/VAGA, NY. (Fonte:
http://www.moma.org/collection_images/resized/244/w500h420/CR1_308244.jpg)
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Figura 19

Prancha God Giving Birth, Deus parindo. Dados das imagens da esquerda para a direita:
Hermione Wiltshire (Inglaterra, b. 1963), Teresa Crowning in Ecstatic Childbirth, 2008,
Fotografia digital, 50 x 65 cm. (Fonte e colegdo: Birth Rites Collection). Autor Francés
desconhecido, A birth-scene, 1800, Oleo sobre tela, Wellcome Collection, n.44694i (Fonte:
https://wellcomecollection.org/works/myv6pb54). Grayson Perry (Reino Unido, b.1960),
The Walthamstow Tapestry, 2009, ld e seda 140 x 700 cm, Tecido por Flanders Tapecarias a
partir de arquivos preparados na Factum Art, Cole¢do Bonnefantenmuseum. (Fonte:
http://www.factum-arte.com/pag/107/-i-The-Walthamstow-Tapestry-i ). Lia Menna Barreto
(Rio de Janeiro, 1959), Pequenos Partos, 1993, Bonecas costuradas presas com alfinete na
parede. Rachel Kainy (Israel, b.1981), Birth, 2016, Aquarela sobre papel, 30 x 21 cm.

197




(Fonte: https://www.artsy.net/artwork/rachel-kainy-birth-1). Monica Sjéo6 (Suécia, 1938-
2005), God Giving Birth, 1968, Oleo sobre compensado, 183 x 122 ¢m, Colegdo Museu
Anna Nordlander, Skellftea, Suécia. Jonathan Waller (Inglaterra, b.1956), Mother No.27,
1996, Carvao, guache, pastel, tinta spray e goma-laca sobre papel, 152 x 115 cm (Fonte:
http://jonathanwaller.co.uk/). Megan Wynne (EUA, b.1979), The Rebirth Project, 2016,
video(Fonte: http://www.meganwynne.net/ ). Judy Chicago (EUA, b. 1939), Birth Project
(The Crowning), 1981-84. Pintura Batik e bordado sobre tecido (Fonte: Colecao Birth Rites
Colection, fotografia de Clarissa Borges). Autor desconhecido, estatua sobre nascimento,
Povo Bazombo, Angola, 1801-1900, Wellcome Collection, Londres (Fonte:
https://wellcomecollection.org/)

Figura 20

Monica SIOO, God Giving Birth, 1968. Oleo sobre compensado, 183 x 122 cm. Colegio
Museu Anna Nordlander, Skellftea, Suécia. Imagem
de:http://www.artcornwall.org/features/Monica_Sjoo_God_Giving Birth.htm
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Obra 17

Lia Menna Barreto, Pequenos Partos, 1993. Bonecas costuradas presas com alfinete na
parede. Fonte: Dissertacdo de Vanessa Freitag (2008), segundo a autora, esta imagem estava
disponivel em ww.arteswebbrasil.com.br

202

Obra 17

Lia Menna Barreto, Partinhos, 1993. Bonecas costuradas presas com alfinete na parede.
Fonte: https://lia-mennabarreto.blogspot.com/2007/11/bonecas-1993-galeria-camargo-vilaa-
so.html, segundo o qual, as obras foram exibidas em Sdo Paulo, na Galeria Camargo Vilaga,
1993.
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Figura 21

Monica Sj66 ao lado de sua obra na exposi¢do. Fonte: http:/www.ywcascotland.org/tbt-
monica-sjoo/
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Obra 18

Jonathan Waller, Mother No.36, 1996. Carvao, guache, pastel, tinta spray e goma-laca sobre
papel, 202 x 115 cm.. Fonte: http://jonathanwaller.co.uk/, acesso em mai. 2018.

207

Figura 22

Imagens da exposicao de Jonathan Waller na New End Gallery, Londres, 1997. Fonte:
http://jonathanwaller.co.uk/cv/

210

Figura 23

Grayson Perry (Reino Unido, b.1960), The Walthamstow Tapestry, 2009, 13 e seda 140 x 700
cm, Tecido por Flanders Tapegarias a partir de arquivos preparados na Factum Art, Colecdo
Bonnefantenmuseum. (Fonte: http://www.factum-arte.com/pag/107/-i-The-Walthamstow-
Tapestry-i ).
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Obra 18

Jonathan Waller, Mother No.45, 1997, Carvio, guache, pastel, tinta spray ¢ goma-laca sobre
papel., 204 x 114 cm. Fonte: http://jonathanwaller.co.uk/
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Obra 18

Jonathan Waller, Birth No.2, 1995, Cravao sobre papel. 100 x 66 cm. Fonte:
http://jonathanwaller.co.uk/
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Obra 18

Jonathan Waller, Mother No.58, 1998, Carvao, guache, pastel, tinta spray e goma-laca sobre
papel., 144 x 84 cm. Fonte: http://jonathanwaller.co.uk/
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Obra 19

Hermione Wiltshire (Inglaterra, b. 1963), Teresa Crowning in Ecstatic Childbirth, 2008,
Fotografia digital, 50 x 65 cm. (Fonte e colecdo: Birth Rites Collection).
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Figura 24

Autor Francés desconhecido, 4 birth-scene, 1800, Oleo sobre tela, Wellcome Collection,
n.44694i.Fonte: https://wellcomecollection.org/works/myv6pb54).

217

Figura 25

Sheela-na-gig na Capela de Kilpeck. Fonte: https://www.bbc.com/news/uk-england-
45116614

219

Figura 26

Judy Chicago (EUA, b. 1939), Birth Project (The Crowning), 1981-84. Pintura Batik e
bordado sobre tecido (Fonte: Colecdo Birth Rites Colection, fotografia de Clarissa Borges).

220

Figura 27

Hermione Wiltshire, 4 Pressing Engagement, 1994, Fotografia Preto e Branca instalada na
The British Council Gallery, Praga. Fonte: http://hermionewiltshire.com/portfolio

221

Figura 28

Hermione Wiltshire, Preparing for birth, 2008. Fotografia Preto e Branca instalada em
exposi¢ao da Birth Rites Colecticio, The Glasgow Science Centre.
Fonte:http://hermionewiltshire.com/portfolio
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Figura 29 | Clarissa Borges (b.1976), Fotografica Memoria, 2000-2001. (Frame 728). Video, animagdo | 231
digital a partir de fotografias.

Figura 30 |Clarissa Borges (b.1976), Palacio da Alvorada da Série: Turista Censurado, 2003. 231
Fotografia manipulada, 60 x 40cm. Cole¢do Sérgio Carvalho, Brasilia.

Obra 20 | Clarissa Borges (b.1976), Fantasy Birth Memory, 2017. (Frame 113 ¢ 202). Video, 7min. 233

Obra 20 | Clarissa Borges (b.1976), Fantasy Birth Memory, 2017. (Frame 203 e 351). Video, 7min. 234

Obra 20 | Clarissa Borges (b.1976), Fantasy Birth Memory, 2017. (Frame 354 e 302). Video, 7min. 234

Obra 20 | Clarissa Borges (b.1976), Fantasy Birth Memory, 2017. (Frame 432 e 458). Video, 7min. 235

Obra 20 | Clarissa Borges (b.1976), Fantasy Birth Memory, 2017. (Frame 646). Video, 7min. 236

Figura 31 |Elisabeth-Louise Vigée-L,ebrun, Madame Vigée-LeBrun et sa fille, Jeanne-Lucie, dite Julie 238
(Detalhe da obra), 1786. Oleo sobre tela. Museu do Louvre, Paris. Fotografia: Clarissa
Borges, janeiro 2018.

Figura 32 |Mary Kelly, Post-Partum Document, Documentagdo V (( Clgssiﬁcacdo de espécimes, 241
diagramas proporcionais, tabelas estatisticas, Pesquisa e Indice), 1973 a 1979. Fonte:
Moderna Museet, Suécia.
(http://sis.modernamuseet.se/en/view/objects/asitem/artist$004013689/0/primaryMaker-asc?
t:state: flow=>5f14bfd3-7664-43¢c6-8d4e-dc9f825b2106)

Figura 33 |Renée Cox (Jamaica, b.1960), Yo mama, 1993. Fotografia, 150 ¢ 100 cm. Fonte: 244
http://www.reneecox.org/

Figura 34 |Renée Cox (Jamaica, b.1960), Yo mama the sequel, 1995. Fotografia, 150 ¢ 100 cm. Fonte: 244
http://www.reneecox.org/

Figura 35 | Ana Casas Broda, Videogame, August 7, 2009. Fotografia do Livro Kinderwunsch, 2013. 247
Fonte: http://www.anacasasbroda.com/

Figura 36 | Ana Casas Broda, Fotografia do Livro Kinderwunsch, 2013. Fonte: 249
http://www.anacasasbroda.com/

Obra 21 Ana Casas Broda, livro/arte “Kinderwunsch”, Fotografia Colorida. 251-

255

Figura 37 |Rineke Dijkstra (Holanda, b.1959), Julie, 29 fevereiro, 1994, Den Haag, Holanda. (1 hora 257
apos parto). Série: New Mothers. Fotografia colorida sobre aluminio, 154 x 130 cm. Fonte,
acervo: MoMA NY (No0.237.2004)

Figura 38 |Rineke Dijkstra (Holanda, b.1959), Tecla, 16 maio, 1994, Amsterdam, Holanda. (1 dia apos 257
parto). Série: New Mothers. Fotografia colorida sobre aluminio, 154 x 130 cm. Fonte,
acervo: MoOMA NY (No0.239.2004)

Figura 39 |Rineke Dijkstra (Holanda, b.1959), Saskia, 16 margo, 1994, Harderwijk, Holanda. (1 semana | 257
apos parto). Série: New Mothers. Fotografia colorida sobre aluminio, 154 x 130 cm. Fonte,
acervo: MoOMA NY (No0.238.2004)

Obra22 |Megan Wynne (EUA, b.1979), My Puppet, 2013. Video, 1min50. Fonte: 259
https://www.youtube.com/watch?v=Kceatsd151A

Obra 23 |Megan Wynne (EUA, b.1979), Double Birth, 2016. Fotografia. Fonte: 260
http://meganwynne.net/work/double-birth

Obra 24 | Ana Alvarez-Errezcalde (Argentina, b. ), El Nacimiento de mi Hija, Série Ecologia, 2005.| 262
Diptico fotografico sobre canvas.

Obra 25 | Aleta Valente (Rio de Janeiro, b. 1986), Bdrbara, 2016. Impressao sobre lona, 88 x 64 cm 270

Figura 40 |Imagens do ensaio realizado por Aleta Valente no processo de realizagdo da obra: Barbara, 271
2016. Fonte: Imagens enviadas pela artista por e-mail em 01 de junho de 2017.

Figura 41 | Aleta Valente (Rio de Janeiro, b. 1986), Bdrbara, 2016. Impressao sobre lona, 88 x 64 cm. 271




Fonte: Imagens enviadas pela artista por e-mail em 01 de junho de 2017.

Figura 42 | Susan Hiller, Ten Months, 1977-79. 10 Composigdes com fotografias preto e brancas ¢ 10 274
textos, organizados em sequéncia. Tamanho total: 203 x 518 cm. Fonte:
http://www.susanhiller.org/otherworks/ten_months.html

Obra 26 |Marni Kotak (EUA, b. )The Birth of Baby X, 2011. Instalagdo na Microscope Gallery in | 275
Brooklyn New York.

Obra 26 | Marni Kotak (EUA, b. )The Birth of Baby X, 2011. Performance e Video digital em 276

cores, 4min30seg, Ed. 9. Fonte: http://www.marnikotak.com/works-birth-of-baby-x




