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RESUMO

A presente pesquisa aborda o uso das tecnologias digitais e de informacdo e comunicacao
(TDICs) na organizacao, preservacgao e socializacdo de memoarias e no estudo da Histéria local
da cidade de Itumbiat@o. Entre tais tecnologias, experimentmua fucionalidade dos sites

e sua divulgacéo por meio de codigos QR impressasaetiscomo materiais didaticos para o
ensino de histéria. As fontes exploradas para o estudo da Histéria local de Itumbiara séo as telas
pintadas pelo Sr. Guigui, artista local,@ditiata que retratou o cotidiano de Itumbiara em suas
obras. Por cerca de trés décadas o artista usou de suas tintas e habilidade para registrar o¢
moradores e paisagens locais, tornando o seu trabalho importante fonte histérica local,
avivadora de memaosasobre o passado da cidade, sobre lugares, pessoas e fatos histéricos. O
registro imagético do artista aguca lembrancas, permite representar parte desta historia e
fornece material para o estudo do passado Itumbiarense ao mesmo tempo que faz refletir sobr
a parcialidade no registro das fontes historicas. Para fundamentar a elaboracdo do site e dos
cardsdiscutitse os conceitos de memadria, imagem como fonte de histéria local, e o uso de
TDICs para guardar memorias e para incrementar o estudo da Histpatencialidade deste
material didatico nas aulas de Histdria do ensino fundamental da Educacdo Basica foi
experimentada e concluige que o0 uso pedagogico de TDICs ainda enfrenta obstaculos com a
infraestrutura tecnoldgica das escolas e com o poucahlrecimmento de sua contribuicdo para

0 processo de ensino e aprendizagem de criancas e jovens. Por outro lado, ceefiguea
introducéo das tecnologias digitais de informacéo e comunicacdo no ambiente escolar colabora
significativamente para ampliar acesso a memoéria e histéria locais. Tais tecnologias
permitem a dinamizacdo da consulta de fontes historicas, além do compartilhamento e
construcéo de conhecimento.

Palavras-chave:Historia local. TDICs. Memodrias. Imager&ite. Cards.



ABSTRACT

The present research approach Digital Technologies and Information and Communication
(DTICs) in the organization, preservation and socialization of memories and in the study of
ltumbiarai Goias Brazil history. Between such technologies it waseexgnted the
functionality of the sites and its divulgation by the codes QR impress in cards like didatics
materials to teach history. The sources exp
painted by Mr. Guigui, local artist, saliught hat portrayed the Itumbiara daily in his works.

For three decades the artist used his inks and hability to register the residents and local sights,
becoming his work i mportant | ocal hi storic
places, peple and historical facts. The register of the artist sharpner memories, allow to
represent parts of this history and gives material to study the past of Itumbiara, In the same time
it makes reflect about the partiality to register historical sources.b&amtiate the elaboration

of the site and the cards was discussed the memory concepts, images as source of local history,
and the use of DTICs to save memories and to increment the study of the History. The
potentiality of this didactic material in classef History in the elementary school of the Basic
Education was experimented and was concluded that the pedagogical use of the DTICs still
faces obstacles with a technologic infrastructure in the schools and with little recognition of its
contribution tothe process of teach and learning of children and young people. On the other
side, it was confirmed that the introduction of the digital technologies of information and
communication on the school environment collaborate significantly to enlarge acdlss to

local memory and history. Such technologies allow the promotion of the consultation of
historical sources, beyond to share and construction of knowledge.

KEYWORDS: Local history. DTICs. Memories. Images. Itumbi&ite. Cards.
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1- APRESENTACAO
1.1- Memorial Académico

Nasci e cresci na cidade de Itumbi&a. Estudei sempre na rede publica de ensino da
cidade e ainda muito cedo comecei a trabalhar. Conciliei trabalho e estudos a partir da segunda
fase do ensino fundamental e sempre busquei a formacéo superior. Erast®#8,0 curso
de Licenciatura em Histéria, em Itumbiara, cursado na Universidade Estadual de Goias. Antes
da finalizacdo do curso ingressei no magistério atuando na educacao basica, nas modalidades
de ensino fundamentélsegunda fase e educacédo de jevermadultos. Aprovada em concurso
publico estadual para professora de Histéria ao final da graduacao, em 2006, venho desde entao
desempenhando a atividade do magistério. Ao longo de mais de uma década no magistério,
atuei como professora do ensino médimmrdenadora do ensino médio, coordenadora de ensino
fundamental integral e atualmente desempenho a funcdo de coordenadora e professora da
educacéo de jovens e adultos em unidade prisional da cidade de Itumbiara.

A constante exigéncia de aprimoramentofipsional associada a busca de novos
desafios pessoais foi uma das razdes que me trouxeram ao Mestrado Profissional
Interdisciplinar em Tecnologias, Comunicacao e Educacdo. Com o intuito de retomar a vida
académica, participei do processo seletivo con@t@mente com outro processo seletivo de
pésgraduacdo para cursar a especializacdo em Patrimoénio Cultural, Direitos Humanos e
Cidadania, oferecido pela Universidade Federal de Goias, ja encerrado.

Cursar o mestrado proporcionou além da qualificacdadsgiofal, uma realizacdo
pessoal, pois oferecene a possibilidade de dar vida ao projeto de compreender, preservar e
socializar a histéria local de Itumbiara, tema que foi motivo de inquietacdo ao longo de varios
anos: a possibilidade de explorar a histdocal de Itumbiara de maneira mais contundente e
significativa. O reconhecimento de multiplos olhares sobre a historia local e a mutante visao
dos acontecimentos passados de acordo com os interesses e problemas do presente, tornararr
se o estimulo necels$o a essa jornada de buscar e preservar fontes, daslsé@&screver sobre
a historia da cidade.

Os primeiros passos para o estudo da historia local foram trilhados ainda na graduacéo
guando utilizei de diferentes metodologias para desenvolver passphre o radio na cidade
de Itumbiara, o que culminou com a apresentacédo de monografia ao final do curso de Historia
intituladaA Formagé&o da Imagem Publica através da Midia e a Influéncia do Radio AM nas
Campanhas Politicas em Itumbiara no periodo deP995. Desse trabalho, realizado ao

longo do curso e apresentado no ano de 2004, até a presente data, o desejo de retomar estudc



da histéria local vem sendo alimentado, ainda que durante um longo periodo tenha dado lugar
a realizacdes pessoais incomeaseais como o nascimento de meus filhos. A possibilidade de
desenvolver um produto que possa ser explorado por jovens, criangas e suas professoras, no
ambiente escolar ou fora dele, para o estudo da histdria local de forma atrativa e significativa,
foi dedsiva para a escolha do mestrado em Tecnologias, Comunicagédo e Educacdo. Além do
gue, a investigacao sobre a histéria local permite o entendimento da propria historia individual,
familiar e social dos estudantes da educacéo basica e demais moradoregiggomun

Do ponto de vista profissional foi a oportunidade de, além de retomar a vida académica,
aprimorar conhecimentos, pensar novas praticas docentes e metodologias para o ensino de
Histéria. Especificamente no mestrado profissional interdisciplinarie paliar o0s
conhecimentos de minha formacéao em licenciatura em Historia aqueles relativos as tecnologias
digitais de informacédo e comunicagd®ICs- em seu uso pedagdgico.

O ingresso no Programa de Résaduacdo erMidias, Educacdo €omunicacdo me
propacionou retomar as metas inicialmente tracadas para a vida profissional. Ainda que por
vezes o trabalho tenha sido redesenhado ou reorientado, a tematica ndo mudou e pretendo assin
apresentar um produto de interesse publico para uma parcela da populagdmaipio de
Itumbiara, especialmente as professoras de Histéria da primeira fase da educacédo basica que
poderdo apropriase de um material didatico para estudo e analise do passado, atraente e
passivel de interacdo, que de forma mais ampla apdiee cotidiano tanto de estudantes,

guanto do publico em geral.
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1.2- Introducgéo

Uma sociedade ndo se faz sem memoria e sem Histéria. A busca constante em
escrever a Histéria revela untansideravel preocupagdo em compreender a propria
existéncia. Buscarae fatos, objetos, relatos, experiéncias que deem sentido ao nosso
viver, preservem essa histéria e constituam nossa identidade. Essa ansia pela producao e
preservacdo de multiplas menas; possibilita a escrita de novas Histérias embasadas
nos rigores cientificos para adquirirem o sabor de verdade, pelo menos aos pesquisadores
autores.

No entanto, a busca pela verdade pronta e acabada néo faz sentido diante de
pesquisas das ciéncias iBo§, ou talvez de qualquer ciéncia, uma vez que sempre se
produzem novas interpretacées sobre os mesmos objetos. O estudo em si precisa levar
em conta que é limitado e finito em seus objetivos e que cada novo conhecimento apenas
contribui para a elucid@@ de uma questdo, ndo representa a verdade Unica, nem
tampouco excl ui Afoutras verdadeso, outras

de pesquisa. Geertz sintetizou bem este processo de producéo do conhecimento:

Os estudos constroese sobre outrs estudos, nhdo no sentido de que
retomam onde outros deixaram, mas no sentido de que, melhor
informados e melhor conceitualizados, eles mergulham mais
profundamente nas mesmas coisas. Cada analise cultural séria comeca
com um desvio inicial e termina ondensegue chegar antes de exaurir
seus impulsos intelectuais. Fatos anteriormente descobertos séo
mobilizados, conceitos anteriormente desenvolvidos sdo usados,
hipéteses formuladas anteriormente sao testadas, entretanto o
movimento ndo parte de teoremascpmprovados para outros recém
provados, ele parte de tateio desajeitado pela compreensdo mais
elementar para uma alegacdo comprovada de que alguém a alcangou e
a superou. Um estudo é um avanc¢o quando é mais inésieoque

guer que isto signifiqud do que aqueles que o precederam; mas ele

se conserva menos nos ombros do que corre lado a lado, desafiado e
desafiando. (GEERTZ, 1989, p. 18)

E assim novas pesquisas sobre os mesmos lugares e tempos sao desenvolvidas e
conquistam seu lugar trazendo a luzaminformacdes e sentidos, novas interpretagdes,
possibilitando a compreenséo de experiéncias, vivéncias de sujeitos e memdrias antes
silenciados ou desvalorizado®ara isso, a descoberta, producdo, preservacdo e
divulgacédo de novas fontes escritas, igpaficas, orais ou materiais muito contribui.

Novos recursos possibilitados pelo desenvolvimento de tecnologias digitais s&o

d
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constantemente colocados a disposicao dos pesquisadores e permitem preservar e fazer
circular fontes histéricas e muito auxilianrg@aovas pesquisas.

Diferentes registros, de diferentes fontes e linguagens, cumprem o papel de tornar
presente o passado de lugares, pessoas, grupos e sociedades. Dentre todas essas
possibilidades, cada historiador, conforme sua insergéo social, seleciona algumas para
encamnhar pesquisas que ajudem na compreensdo de inquietacbes de seu tempo.
Conhecer, reconhecer e compartilhar, ao menos uma parte da histéria local de Itumbiara,
por meio das memoarias pintadas pelo autodidata Sr. Guigui, € a proposta deste trabalho.
Estabeleer relacdes entre o passado e o presente, promover a integracdo e a conexao do
individuo com sua hist6ria social, fazendo uso de documentos produzidos por diferentes
sujeitos histéricos, possibilitam a compreensdo de permanéncias, transformacoes,
semelhangs e diferencas que constituem o processo historico.

O papel desempenhado por cada individuo na historia, muitas vezes ignorado pela
Historia Oficial, é ressaltado por Bittencourt (2008) ao estabelecer a relacédo entre a

historia local e o cotidiano dosdividuos,

[...] A histdria local geralmente se liga a historia do cotidiano ao fazer
das pessoas comuns participantes de uma histdria aparentemente
desprovida de importancia e estabelecer relagées entre 0s grupos sociais
de condicdes diversas que partioipm de entrecruzamentos de
histérias, tanto no presente como no passado. (BITTENCOURT, 2008.
p. 168)

As palavras de Bittencourt reforcam o objetivo de nossa pesquisa, que é explorar
e dar visibilidade a memorias do cotidiano produzidas por moraderésimbiara, a
partir das memorias de um sujeito em espeaabr. Guigui. Ao abordar a importancia

da memoria, Bittencourt (2008) afirma que ela é

[...]abase daidentidade, e € pela memadria que se chega a histdria local.

Além da memodria das pess escrita ou recuperada pela oralidade,
existem os Alugares da mem-ri ao, exp
edificios publicos ou privados, mas preservados como patriménio

histérico. Os vestigios do passado de todo e qualquer lugar, de pessoas

e de coisasde paisagens naturais ou construidas torsembjeto de

estudo. (BITTENCOURT, 2008, p. 169)

N«o se pretende construir fiverdadeso sob

reconhecimento do passado no presente por diferentes pessoas e emdirtgisites,
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gue possam, na atualidade, despertar o senso de pertencimento a comunidade
itumbiarense em sua diversidade.

Para isso, esta pesquisa tem como objeto de estudo as memoarias registradas em
telas pintadas, entre as décadas de 1950 e 1990, p€loddre Ferreira dos Anjos, o Sr.
Guigui, pintor local, autodidata que representou, com base na releitura de fotografias de
diferentes épocas, cenas do cotidiano local e de moradores do municipio. Varias das obras
do artista referenciam locais consideraduarcos para a cidade e serdo o ponto de partida
para o desenvolvimento de material didatico, no formato de cdtelscom codigos QR,
direcionado a criancgas e jovens estudantes de Itumbiara, estesdeandaalquer pessoa
gue tenha interesse em conhecer a histéria local por meio de memérias suscitadas a partir
das pinturas de Sr. Guigui.

O nosso desafio € criar estragégpara trazer ao cotidiano de criancas e jovens
gue tém a seu dispor informacdes em tempo real de acontecimentos das mais remotas
regides do planeta e sobre as quais todos comentam também em tempo real, memarias e
histérias locais pouco conhecidas, deugm expressividade sob sua 6tica, mas que
constituem a sua formacao e a sua identidade enquanto ser social.

Para elaborar estas estratégias consideramos o contexto de uma sociedade
conectada digitalmente, por meio da utilizacdo de recursos computacidnasos
jovens, identificados como fAnativos digitali
ja nasceram envoltos na cultura digital e, portanto, reconhecem as tecnologias digitais
como algo "natural”. Muitos deles passam boa parte de seu tempo em asrhgtaes,
intercambiando, por meio de dispositivos moveis, arquivos digitais e mensagens curtas
de textos, em chats de redes sociais.

O emprego das TDICs constitui, hogebase parasodesenvolvimentos cientifico
e tecnoldgico da humanidade e é fatalispensavel para a producdo de conhecimento
(ALMEIDA, 2014, p. 22). Com as tecnologias digitais, a aprendizagem néo se restringe
a um espaco delimitado por paredes; elas possibilitam a criacdo, na rede, de distintos
ambientes educacionais, por meio deernatividade com ferramentas digitais e da
interacdo entre seus usuarios (VALENTE, 2014).

Nesse novo cenario, ao mesmo tempo em que as relacdes de aprendizagem
demandam novos recursos facilitadores para a gestdo do conhecimento, ha caréncia de
implementacé de novos formatos de apresentacdo de informacgdes, novas linguagens e

possiblidade de conectividagara a partilhao conhecimento.
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Educacdo e comunicacdo sdo variaveis que ndo podem mais ser dissociadas
(ALVES, 2014).E intrinseca e natural ao ser hamo a necessidade de comunicacio e
esta por sua vepossibilita e amplia a capacidade do ser humano de registrar o
conhecimento acumulado. Numa troca natural, o conhecimento se consolidada
perpassando de geracao em geracdo ao longo da histéria da huma@natedpreenséo
de que as relagbes entre tecnologia, comunicacao e educacao Rsesegmessivas

sintetizada por Kaplun (2014):

Conhecer é comunicar: o enunciado pode parecer aventuroso.
Tendemos a segmentar ambos 0S momentos: um primeiro, em que
adquirimos o conhecimento de algo, e outro posterior eni gaen 0
conhecimento ja adquirido e se houver uma ocasido para isso, passamos
a comunicdo. No entanto, a prépria experiéncia deveria incentiner

e levarnos a duvidar dessa fragmentacao; a reconhecer a relagéo entre
conhecimento e comunicagdo como um processo Mais interativo...
(KAPLUN, 2014. p. 70).

A utilizacdo das TDICs stabelece maior velocidade no processamento de
informacgdes, multiplica a capacidade de armazenamento e redimensiona a comunicacao
e integracdo de pessoas. Ponderano entanto, que ndo se pode transmitir ou reforgar a
ideia ingénua e simplista de que,l@simples uso da tecnologia, os problemas da
educacdo vao ser resolvidos, de que se esta propondo uma pedagogia inovadora e
mudando uma cultura. (ALVES, 2014). Como qualquer outro meio para aquisicao de
informacdes, € uma ferramenta facilitadora e naadnideh nos processos de
aprendizagem com a possibilidade de conservagéo e divulgagdo de memdérias com o uso
das TDICs. Dessa forma, propse o desenvolvimento de material didatico que integra
0 analdgico¢ard9 com o digital (cdédigos QR), para possilaitie ampliar a preservacao
e acesso a memorias de ltumbiara, para promover interacdes entre sujeitos e reflexdes
historicas.

A plataforma digital escolhida para desenvolver o produto da pesquisaiteum
de memédrias, criado e alimentado a partir das gastieitas pelo Sr. Onofre Ferreira Dos
Anjos, o Sr. Guigui. As pinturas também seréo reproduzidasaetiscom codigos QR
gue, ao serem escaneados, direcionardo o estudante/professor/pesquisador para este site
gue sera o ambiente para armazenar e acesEgaorias relacionadas as cenas pintadas
por Sr. Guigui, registradas em entrevistas, relatos, imagens e videos. Cédigos QR como

direcionadores de conteudo sdo amplamente utilizados para fins comerciais e lazer, mas
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servem bem a proposta de ferramenta ddoapoacesso a conteldos educacionais.
Facilmente adquiridos, de forma gratuita, os aplicativos de escaneamento podem ser
instalados rapidamente enotebooks, netbooks, tablets e smartphomes tenham

cameras integradas e conexao com a Internet:

O QR Co@ é um Codigo de Barras em 2D, uma matriz ou codigo de
barras bidimensional, criado pela empresa Japonesa Wémam, em
1994. O QR vem de Quick Response, pois o cédigo pode ser
interpretado rapidamente, mesmo com imagens de baixa resolucao,
feitas por céraras digitais em formato VGA, como as de celulares.
(OKADA e SOUZA, 2011, p.60)

Tecnologias digitais como QR Code,RA (realidade aumentada), atraem e
tornam mais palpavel aos jovens que nasceram familiarizados com elas, o acesso a

informacdes e a consi;do do conhecimento.

generalizacdo do uso das novas geracdes de telefones celulares e tablets,
a facilidade e velocidade de leitura e criacdo de codigos e camadas AR,
0 baixo custo que tem sua implementacéo, o fato de que um ndmero
significativo de adlescentes possuem dispositivos que permitem e / ou
integram o software de leitura, e a constante evolu¢cdo nas
possibilidades de uso no nivel social e educacional (...) (GALAN,
2013, p. 572).

Em sintese, nesta pesquisa, exploraremos a relagcdo entre TDICs, memorias e
histéria local, experimentando a possibilidade de multiplicacdo, no ciberespaco, de
memaorias sobre o cotidiano de Itumbiara a partir das pinturas de Sr. Guigui e contribuindo
para eflexdes acerca da histéria local em sua diversidade. Para isto, elaboraremos um
material didatico de facil acesso e atrativo que, por meio de codigos QR impressos em
cardscom algumas pinturas de Sr. Guigui, motivem 0 acesso a um site que armazenara
informacgdes sobre o pintor, suas pinturas e as memorias que elas suscitam sobre o

municipio de Itumbiara.

1 Segundo o site TechTudbttps://www.techtudo.com.br/dic&stutoriais/noticia/2011/03/umpequene
guiasobreo-gr-codeuscae-funcionamento.htmliAcesso em 10/05/2018) para utilizar o cédigo QR é
inicialmente necessario instalar um aplicativo de leitura (Barcode Scanner, QR Code Reader, QR Droid)
em um smartphone, tablet ou equipamento similar. Uma vez instalado, quando acessado o aplicativo
automaticarente ativara a camera. E necessario centralizar o codigo no meio da tela e, uma vez lido o
aplicativo, ele apresentara as opcdes de direcionamento. No produto em questéo apresentado, o codigo QR
estara impresso no verso de cards que tenham as imagegsrdasatlas telas do Sr. Guigui. Ao serem
escaneadas, o aplicativo apresentara um link que, uma vez selecionado, direcionard o usuario para uma
pagina especifica sobre a imagem no sitew.histériackitumbiaraemtelas.org



https://www.techtudo.com.br/dicas-e-tutoriais/noticia/2011/03/um-pequeno-guia-sobre-o-qr-code-uso-e-funcionamento.html
https://www.techtudo.com.br/dicas-e-tutoriais/noticia/2011/03/um-pequeno-guia-sobre-o-qr-code-uso-e-funcionamento.html
http://www.históriadeitumbiaraemtelas.org/
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O produto final apresentado ésibe www.memoriasdeitumbiaraemtelas.prgn
site de memdrias quem como objetivo apresentar, por intermédio das pinturas do Sr.
Guigui, outro olhar sobre a histdria local de Itumbiara. A producéo do site deunand
pesquisas em acervo bibliografico, entrevistas e visitas aos locais retratados nas imagens,
além de vigas ao Museu local Museu Major Militdo Pereira de Almeida, local de
exposicao da maior parte das telas do Sr. Guigui.

Este relatério que acompanha o produto estiuturado em seis secgbes. A
primeira, "Apresentacdo”, € onde se encontram o memorial académico e a introducao do
trabalho. A segunda secao, FBICs como facilitadoras do acesso as memdrias presentes
nas fontes histéricas, foi organizada em dois sub§tulO primeiro, "Imagens
di sparadoras de mem-riaso apresenta discus
conceito de mem-ri a, especi al mente memori as
aplicadas a preservacao, divulgacéo e estudo das memoriasesdaHr i a | ocal o,
as possibilidades de uso das tecnologias digitais para a preservacao e socializagcéo de
diversas memorias e para o ensino da Historia. A terceira se¢do, Sr. Guigui: do trabalho
no cinema dmortalidade€ em ItumbiaraGo, dividida em quatro subtitulos, descreve e
analisa a producéao artistica do Sr. Guigui, e sua relagcdo com a historia de Itumbiara. Além
disso, fundamenta a producdo dos cards e site sobre as telas do pintor, relacionando
discussdes tedricas sobre imagensmdrés e historia oral, com as potencialidades e
limites das telas de Sr. Guigui para se estudar e compreender a histéria local de Itumbiara.
Na quarta se-«0 desta pesqui sa, intitul ada
procedi ment os desedse @ @ércurgd daoreakizacdo deste trabalho.
Organizada em cinco subtitulos, a secdo apresenta o produto desenvolvido e 0s
procedimentos adotados para a elaboracédo do sitecardigsdesde a revisdo da literatura
até a identificacdo das telas do Guigui e realizacdo de entrevistas sobre ele. Também
analisa a ¥perimentacdo dosards com estudantes e professoras da educacéo basica;
como se deu a receptividade do produto, possibilidades de uso e possiveis pontos de
atencdo e adequacdo do mesmoapaso escolar, enquanto produto educacional.
Posteriormente, na quinta segd@&xequibilidade e Aplicabilidadaelo produto da

pesquisg encontrase estratégias de divulgac&do produto e seu orcamento.

2 O termo imortalidade era utilizado pelo Sr. Guigui para descrever sua produco artistica.


http://www.memoriasdeitumbiaraemtelas.org/
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Consideracdes finais, referéncias bibliograficas, digés e anexo completam o

relatério.
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2. AS TDICs COMO FACILITADORAS DO ACESSO AS MEMORIAS
PRESENTES NAS FONTES HISTORICAS

Nesta secdo, serdo apresentados o0s conceitos que delinearam a pesquisa,
concepcao e elaboracao do produto: meméria, lugares da memoaria, imagem como objetos
de memoria, TDICs aplicadas a preservacédo, divulgacdo e estudo das memorias e da
Historia local.

2.1 Imagens disparadoras de memorias

Na fugacidade das relagbes contemporaneas, compreender o passado, na sua
relacdo com o presente, é uma tentativa de encontrar a identidade individual e coletiva.
Mergulhar no passado nos remete a memoria, a lembter oufrora foi casualmente, as
vezes, propositalmente, esquecido. Exaustivamente descrita, discutida e definida a

memodria est4 permeada de subjetividades. Para Nora (1993),

A memoria é vida, sempre carregada por grupos Vvivos e, nesse sentido,
ela esta enpermanente evolucdo, aberta a dialética da lembranca e do
esquecimento, inconsciente de suas deformacdes sucessivas, vulneravel
a todos os usos e manipulagdes, suscetivel de longas laténcias e de
repentinas revitalizacdes. (NORA,1993. p. 9)
As memorias g8 para Nora, a presenca do passado selecionado. Sao construcdes
presentes de um recorte de tempo vivido, ouvido, experenciado. O autor reforca ainda
gue Aporque ® afetiva e m8gica, a mem-ria n
se alimenta de lemnngas vagas, telescopicas, globais ou flutuantes, particulares ou
simb-1licas, senszvel a todas as transfer®°n
1993). A memoria é uma evocacdo do passado. E, conforme Chaui (1588, "a
capacidade humana deter e guardar o tempo que se foi, salvamdod a per da t ot al
revela e esconde ao sabor das experiéncias vividas. ldealizacdes, desejos, realizagOes
pessoais e decepcdes constituem, de forma sutil, o crivo que apura, no presente, que sera

retido e repetido do passado. Neves, assim descreve memoaria:
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O conceito de memoria é crucial porque na meméria se cruzam passado,
presente e futuro; temporalidades e espacialidades; monumentalizacédo
e documentacéo; dimensdes materiais e simbolicas; identidades e
projetos. E crucial porque na memdria se entrecruzam a lembranca e o
esquecimento; o pessoal e o coletivo; o individuo e a sociedade, o
publico e o privado; o sagrado e o profano. Crucial porque na memoria
se entrelacam registro e invencéo; fidelidade e nuzlwle; dado e
construcdo; histéria e ficcao; revelacao e ocultacdo. (NEVES, 1998, p.
218)

Nora aponta que a memoéria na contemporaneidade usa de objetos e lugares como
simbolos para concretizae. O objeto impulsiona a lembranca de um tempo que, para
guem observa o passado é vivido. Como numa transposi¢éo temporal é possivel (re)viver
0 passadpor alguns instantes diante das lembrancas suscitadas por um objeto ou lugar
de memoaria.

Objetos pessoais, pecas em museus, recortes, diarios, entre outras fontes
histéricas, importantes pecas no quetabeca dos pesquisadores e historiadores, s6
ganhamsignificado quando a eles é dado sentido. A esséncia do estudo da historia e da
memoria ndo esta no objeto, mas no sentido e valor que ele tem para impulsionar e
compreender, a0 menos em parte, o contexto por ele apresentado. Oliveira (2012) aponta
osobjg¢ os como fAdi sparadores de mem-riaodo, no
partir do objeto, e que 0 mais importante é priorizar o conhecimento das pessoas a partir
do objeto. O objeto em si ndo permite a preservacdo da memadria, mas o sentido de
pertenémento por ele suscitado, sirA.identificacdo do individuo com o objeto se faz
diante da relacéo e empatia do individuo em relacéo ao lugar de memoéria, do quanto isto
Ihe traz recordacdes do passado e da relevancia deste mesmo objeto para a constituicao
de sua histéria individual e depois coletiva.

A compreensao de que um objeto pode transpor a ténue linha na relacao entre
passado e presente, na medida em que este remete a uma gama de novas lembrancas,
recorre também a ideia de que os lugares de mefoarentam o estudo do passado, mas
gue precisam interagir com o presente. Os lugares de memoria, e da mesma forma, 0s
objetos e as imagens disparadoras de memoria ndo devem ser compreendidos como algo
alheio, distante e desprovido de significado (GEVEHR,620Eles tém papel relevante
na construcao da identidade coletiva. O cenario de um periodo exposto em uma tela, foto
ou museu adquire materialidade e este formaliza a ideia de passado de um grupo de poder

ou de um tempo.
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As lembrancas podem sesimuladas quando ao entrar em
contato com as lembranc¢as de outros sobre pontos comuns em nossas
vidas acabamos por expandir nossa percepcdo do passado, contando
com informacdes dadas por outros integrantes do mesmo grupo.
(HALBW ACHS, 2004).

Numa associacdo emotiva, as lembrancas se solidificam e ganham a forma do
objeto representado, estando este no ambiente individual ou coletivo. As reagdes ao
objeto dizem mais que o material ali representado em forma de vestuario, mével ou
fotografia. Amparado pelas recordacdes e, em um embate pessoal para selecionar sua
representatividade, eliminando e acrescentando significado ao objeto, as memoarias se
formam e, junto delas, o discurso sobre um tempo, um lugar, pessoas. Esse esquecer e
lembrar constroem um passado selecionado e representativo de um individuo ou grupo.

Os objetos em si ndo dissociam o que é, do que se quer mostrar. Enquanto
disparadores de memdria, as fotos, telas, registros, relatos nos impelem a observar um
recorte do temo privilegiado por outros. A transposicéo do vivido para uma tela, por
exemplo, ndo € neutra, mesmo que ndo seja proposital. Segundo Halbwachs (2004),
podemos criar representacdes do passado assentadas na percepgao de outras pessoas, no
gue imaginamos texcontecido ou pela internalizacédo de representacdes de uma memoaria
historica.

Os lugares de memoriaespalhados por nossas cidade®nstituern

se, dessa maneira, em materializacdes dos sentimentos e dos interesses
predominantes em cada época. Senttoger interesses que acabaram

por determinar a condenacdo ou a celebracdo, a memodria ou o
esquecimento dos episddios e de seus personagens. (GEVEHR, 2016.
p. 959)

Cada individuo rememora aquilo que esta dentro do seu contexto de passado.
Lacunas abertagelo tempo sé@o preenchidas pelas percepcdes do que deveria ter sido,
numa constante reconstrucdo do passado. A multiplicidade de olhares sobre os mesmos
lugares e objetos tornase cada dia mais presentes.

As tecnologias digitais, usadas de maneira madiseaioa e de forma mais
democrética, guardam e fazem circular memoérias, em volume cada vez maior e com
maior intensidade. Os registros postados podem ser acessados, compartimentados e

compartilhados com espantosa rapidez, o que ndo significa entendisodméo os
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mesmos, mas abrese para a apreciacdo. As tecnologias cumprem bem o papel de
facilitar a preservacéo e divulgacdo das memoarias, assunto explorado no préximo topico
deste trabalho, que busca apontar como as tecnologias digitais contribuemgpada o e

das memoarias na sociedade contemporanea.

2.2 TDICs aplicadas a preservacdao, divulgacao e estudo das memorias e da Histéria
local

Enquanto componente curricular, a disciplina Historia, desde a redemocratizacéo
do Brasil, preza pelo estudo naadsbatos politico administrativos feitos por governantes
e herdis da histoéria oficial, mas pela multiplicidade de sujeitos que participam da historia
de diferentes lugares, em diferentes tempos, por meio de relacdes de conflito, exploracéo,
resisténcia, nexiacado, aproximagéao e distanciamento. Para viabilizar esta abordagem, a
histéria do cotidiano passou a ser valorizada como objeto de estudo e as fontes da historia
local auxiliam neste sentido. Por outro lado, para o ensino da Histdria Local ha poucos
materiais didaticos e as pesquisas relacionadas a producao, preservacao e divulgacao das
memorias locais podem contribuir para minimizar esta falta.

Para construir sua relacdo com o passado é preciso que antes este faca sentido. As
tecnologias digitais deomunicacao e informac&olDICs - nos ultimos anos tém sido
utilizadas por diferentes grupos sociais e profissionais para preservar suas memarias, e
para registrar e fazer circular historias de diferentes lugares, acontecimentos e sujeitos, as
guais sdo eoradas por professores e pesquisadores para elaborar materiais para aulas
de Historia e textos historiograficos, criando sentidos para o passado.

Dentre muitos exemplos, destacan@$Museu da Pessdao Museu Virtual de
Uberlandig:, Caminhos daDitadura em Porto Alegfe H& também oProjeto
HiperMemo que se constitui na organizacdo de acervo online hipermidia, composto de
videos, fotografias, textos sobre as historias de vida de pessoas do Estado de Sdo Paulo.
Estdo reunidos, segundo os coordemas do acervo, mais de 2.000 imagens

digitalizadas, além de entrevistas de diversos temas sobre o cotidiano dessas pessoas.

No HiperMemo, os produtores de conteudo hipermidiatico sdo cidadaos
com suas histérias de vida e pesquisadores. Os narradores

3 Disponivel emhttp://www.museudapessoa.net/pt/horieesso em 01/09/2018
4 Disponivel em http://www.museuvirtualdeuberlandia.com.br. Acesso em 01/09/2018
5 Disponivel em http:https://www.ufrgs.br/caminhosdaditaduraemportoalegre. Acesso em 01/09/2018


http://www.museudapessoa.net/pt/home
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comboradores cedem seus relatos de hi:
ou seja, seus objetos de acervo pessoal, guardados devido aos
significados pessoais que |he séo atribuidos. S&o coletados,
identificados e organizados de forma a relaciosanum sistma

hipermidiatico e de acesso ao publico em geral. (GOULART;
PERAZZO, 2015, p. 10)

Algumas experiéncias de ensino de Histéria também exemplificam esse uso da
tecnologia digital, como a geracdo 3D, cédigos QR para direcionamento a sites que
permitem o ace® a multiplas memorias. Dentre estas, t@macomo referéncia a
pesquisa acao desenvolvida em uma escola municipal de Uberlandia, que possibilitou que
professoras e criangas criassem sites com memoérias de diferentes moradores da cidade, e
para explorar éas memarias elaboraram um jogo de cartas com cédigo QR (FREITAS,
2016). Alguns dos sites foram construidos pela professora Adriana MAnis®i O
homem da memofia e pela professoraClaudia Rodrigues Barbosa Cuntia
Lembranca§ que se apropriaramedmemorias familiares para desenvolver material
didatico que possibilitasse o estudo da histéria de lugares e pessoas da cidade de
Uberlandia. Tais sites contam ainda com a possibilidade de interacdo do internauta,
tornandese assim uma ferramenta dindmita divulgacdo da histéria e memoéria da
cidade.

Estes sites exploraram a linguagem multimidia possibilitada pelas tecnologias

digitais, conforme descrevem Goulart e Perazzo (2015):

Programas para computador que antes apenas manipulavam textos, 0s
chamados processadores de texto, passam a manipular e possibilitar a
composi-«o de itextosd com el emento
imagens, sons, videos etc. Assim, a criagdo de composi¢cdes multimidia

fornece novas possibilidades comunicacionais e poterarialip

emprego de producbes altamente enriquecidd6SOULART,;

PERAZZO, 2015, p. 8)

As tecnologias digitais adentram o meio educacional e possibilitam novos
caminhos para a exploragdo do conhecimento. Experiéncia realizada no estudo do
patriménio historico de MontmagfiyQuebec, aponta para o uso de recursos digitais para
aproximar um grpo de jovens estudantes do estudo da histéria local. O trabalho foi

desenvolvido a partir da pesquisa por parte

6 Disponivel em hfi:http://amcamilo66.wixsite.com/anisiohomemdamemoria. Acesso em 01/09/2018
7 Disponivel em http:http://serfelim.wixsite.com/claudiac. Acesso em 01/09/2018
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da cidade®. Inicialmente os estudantes foram convidados a realizar uma pesquisa sobre
personagenkistoricos da cidade de Montmagny, percorrendo os locais da cidade que
remetiam a eles. Os alunos tiveram a oportunidade de realizar a peslpasaegistrar
suas percepcdes e conclusdes a respeito da histéria local. Realizaram registros a respeito
dos fundadores da cidade e com o auxilio de recursos digitais, divulgaram o resultado da
pesquisa em um site criado para esse fBaladoWeb. Tal experiéncia permitiu que os
estudantes protagonizassem todas as etapas a pesquisa, o que conferesamésialed
a sensacdao de pertencimento ao local, a histéria. 3eida lado a ideia de expectador e
passase a autor da Histéria.

Nesta pesquisapresentadao uso das tecnologiasiforucid para integrar os
alunos a histéria da cidade. A velocidade nschwe troca de informacdes por meio de
plataformas digitais e a possibilidade de divulgacdo democratica tornaram o trabalho mais
préximo da realidade dos jovens estudantes. Os recursos utilizados sao bastante comuns

e tém aplicacdes diversa®mo explicd_arouche

Consistindo essencialmente de smartphones, tablets e iPod Touch,
tecnologias méveigueaumentam e multiplicam os modos de acesso e
uso de recursos multimidia digitais. Dependendo das especificidades
dos dispositivos (independentemente de teoermao GPS, bussola,
Bluetooth, camera, etc.) desenvolvimentos de software e redes
disponiveis (rede sem fio ou celular), as aplicacdes desenvolvidas por
essas tecnologias com visteegiem usadas enmuseus sao apresenstad
como guias multimidia para wmexposi¢cdo, jogos ou até mesmo
ferramentas de trabalho. (LAROUCHE, 2019. 29. Tradu¢&o nossa)

bY

Na perspectiva da producdo, preservacdo e acesso a memorias locais
potencializados pela utilizagdo de tecnologias digitais, a existéncia de material didatico
guefaca uso de tecnologias mediadas por computador como facilitadoras do processo de
ensino e aprendizagem pode satisfazer, em parte, a necessidade de se reinventar a
educacéo escolar, considerando as mudancas nos processos de producao e circulagdo de
informacao e conhecimento, de escolarizagéo e de popularizacéo das tecnologias digitais

neste novo século. Conforme sintetiza Jensen,

8 O termo entre aspas refese a forma como foram nomeados os pioneiros locais durante a exeéaucio
pesquisa.
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Para além dessa espécie de ubiquidade do publico contemporaneo com
suas telas, que incide diretamente na possibilidade deeasteontato
sempre, ou conectados, como participantes de uma ou de vérias redes ao
mesmo tempo, 0 estar como publico adquire probabilidades inéditas
diversas. Por exemplo, a possibilidade do contato permanente multicanal,
ja que se diversifica entre a conicacdo oral, visual, audiovisual e escrita.
Canais comunicativos gueembora como tais ja existissem antes, mas
nunca como agoracom a convergéncia das mdltiplas telas, estavam
sendo usuais na conectividade entre os usuarios destas telas. Desse modo,
a comunica-«0 fAmonocanal 0 vai sendo
multicanal ou multimidiatica, que também implica ser multilinguistica,
independentemente de outras mudancas no referente ou no contetdo que
é intercambiado (JENSEN, 2007)

A educacéo escolar € um dos meios para garantir a formacao cidada, eseoloca
frente a um mundo cada vez mais veloz, com alunos mais independentes na busca de
informacgdes por meio de TDICs, o que indica a necessidade de desenvolver habilidades
operaciona, comunicacionais e informacionais que possibilitam o acesso critico e
autbnomo a estas informac68s.tecnologias midiaticas e computacionais hoje aceleram

0 processo de comunicacdo e conhecimento e demandam sua insercao no curriculo escolar
como defend Oliveira (2004):

Educar para a comunica- «o, feduca- «o
mei 0s 0, feducomuni ca- «00, fim2di aeduca
discutem a inclusdo das midias no espago escolar, tanto no aspecto
educacional, como no comunicatah. Refletir um processo educacional

que valorize um contato maior com 0s meios de comunicagao € algo que

se vislumbra como uma possibilidade, tanto educacional como
comunicacional. (OLIVEIRA, 2004, p. 29)

Pesquisas apontam que, em 2016, oito em cadaidacas e adolescentes de 9 a 17
anos eram usuarios de Internet no Brasil conforme a TIC Kids @nkiséd (NIC.br, 2017,
O gréfico a seguir apresenta alguns dados sobre o uso da internet por jovens brasileiros

em idade escolar.

9 Dados coletados, em 2016, por TIC KIDS ONLINE BRASIL e publicados em novembro de 2017. E uma
publicacdalo Centro Regional de Estudos para o Desenvolvimento da Sociedade da Informacéo (Cetic.br),
do NIC.br, e é responsavel pela producdand&adores e estatisticas sobre a disponibilidade e uso da
Internet no Brasil, divulgando analises e informacdes periddicas sobre o desenvolvimento da rede no Pais.
O Cetic.br € um Centro Regional de Estudos, sob os auspicios da UNESCO.
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Gréfico 1: Criangas e adolescentes que acessaram a internet nos Ultimos trés me264.6
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Fonte: CGI. br/NIC.br, Centro Regional de Estudos para o Desenvolvimento da Sociedade da Informacéo
(Cetic.br), Pesquisa sobre o Uso da Internet por Criancas e AdolesceBiesihd TIC Kids Online Brasil
2016 Disponivel em https://cetic.br/media/analises/tic_kids_online_brasil 2016 _coletiva_de_imprensa.pdf.

Acesso em 31/08/2018

Diante do contexto geriodo analisadosgis dados confirmam pesquisa divulgada

pelo IBGE em 2014, citados por Tarouco, Abreu e Alves (2017, p.14):

Segundo a Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (PNAD),
divulgada pelo Instituto Brasileiro de Geografia e EstatistB&IE,

2014), o padréo de consumo dos brasileiros segue o ritmo dos avangos
tecnoldgicos, e o0 uso de dispositivos moveis é uma tendéncia verificada
no conjunto da populagdo. Em 2012, 91% dos domicilios tinham
telefone, na maioria celular (56% dos que infaram ter telefone), ou
indicaram ter os dois tipos de telefone, celular e fixo (40%). Neste
mesmo ano, a pesquisa indicou a existéncia de computador conectado
a Internet em 40% dos domicilios pesquisadfFAROUCO,

ABREU E ALVES. 2017, p.14)

Diante desseenario, a incorporacao das TDICs no ambiente escolar de forma mais
abrangente é premente, uma vez que podem ser utilizados tais recursos para as atividades

educacionais, configurando assim um processo de ensino e aprendizagem mais proximo do


https://cetic.br/media/analises/tic_kids_online_brasil_2016_coletiva_de_imprensa.pdf.%20Acesso%20em%2031/08/2018
https://cetic.br/media/analises/tic_kids_online_brasil_2016_coletiva_de_imprensa.pdf.%20Acesso%20em%2031/08/2018
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ambiente vivilo pelos jovens, e que contribua para que eles se apropriem criticamente do

dilavio de informacgdes que circulam no ciberespaco:

Formar para as novas tecnologias é formar o julgamento, o senso critico,
0 pensamento hipotético e dedutivo, as faculdademelmorizar e
classificar, a leitura e a analise de textos e de imagens, a representagdo de
redes, de procedimentos e de estratégias de comunicacdo (PERRENAUD,
2000, p, 128).

Dessa forma, a apropriagdo de conhecimentos por meio do uso das TDICs para a
pratica do cotidiano mostise necessaria para a formacado integral do individuo. Esta
presente na Base Nacional Comum CurricuBINCC como a quinta competéncia geral
a ser desenvolvida pelo aluno, com a prerrogativa do uso dessas tecnologias de forma
autébnona, permitindo compreender, usar, criar, dentro do que é chamado, pela propria
BNCC, de Cultura Digital (BRASIL, 2017). As TDICs configuram, entdo, uma alternativa
para alcancar com maior éxito os objetivos de aprendizagem dentro do contexto escolar e
paraalém dele, unindo o mundmline e off-line que, nos atuais tempos, constituema

das instancias d&sso viver:

N&o importa qual forma o corpo virtual possa adquirir, sempre havera um
corpo biolégico junto, ambos inseparavelmente atadodrt@al pode

estar em outro lugar, e o outro lugar ser um ponto de vista privilégiado
mas a consciéncia permanece firmemente arraigada no fisico.
Historicamente, o corpo, a tecnologia e a comunidade se constituem
mutuamente. (SANTAELLA, 2007, p. 207)

As facilidades alcangcadas com a comunicagdo imediata e que permite a
conectividade para além do espaco fisico logram grandes expectativas em relacdo ao uso das
TDICs. Na educacéao escolagvos equipamentos e softwapeglem aumentar a simbiose
entre o espco fisico e 0 mundo digitaé colaboram para a aprendizaggdonforme

denominado por Santaella (%), os espacos intersticiais ampliam as possibilidades de

10 Documento de cater normativo, homologado em 20 de dezembro de 2017 pelo Conselho Nacional de
Educacao, que define o conjunto organico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos
devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educacao Bagiceneldefinido na Lei de

Diretrizes e Bases da Educac¢édo Nacional (LDB, Lei n® 9.394/1996), a Base deve nortear os curriculos dos
sistemas e redes de ensino das Unidades Federativas, como também as propostas pedagdgicas de todas as
escolas publicas e padas de Educacao Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio, em todo o Brasil.
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interacao social. As midias locativas propdem a integracdo de midias locais com informacao
e recusos de comunicacdo que fazem uso de celulares e portateis, de modo que torne o
usuario geograficamente moével (SANTAELLAD07, p. 227). Essa comunicacao é
alcancada a partir da utilizacdo de tecnologias digitais, dentre elas, o codigo QR que pode
amplia a exploracdo de um objeto, qualquer que seja ele. Estes codigos sdo denominados
comomobile taggingpois sua leitura € feita com o uso de aparelhos celulares inteligentes,
0s smartphones, e com isso, também podem ser conectados a geolocalizacad2(BIBVA,

p. 22).

A exitosa experiéncia de utilizacdo de cdédigos QR em projeto desenvolvido na
Universidade Auténoma de Barcelona exemplifica a utilizacdo de cédigos QR no meio
educacional, especificamente na area de Historia. Neste pegtidantes de edacao
basica, sob orientacdo de seus professores, pesquisaram, produziram e registraram
memaorias de ruas de Barcelona em blogs sobre cada uma das ruas estudadas. Estas
memoarias foram compartilhadas por meio da impresséo, em placas com nomes das ruas,
de ®digos QR que armazenam o conteudo dos bldgkn, coordenador do projeto,

apontou em seu trabalho vinte aplicacdes para os codigos QR, das quais destacamos:

A Permite enriquecimento com 8§udio e

outra documentacaorepapel.

A Informa-»es completas sobre produt
embalagem.

A Informa-»es adicionais sobre obras

com informacgdes sobre a obra de arte, o artista, o periodo historico, etc.
A Mel hori a dristicai de fualqueraedificio outponto de
interesse (guias de audio e guias de video).

A Ilnforma-»es complementares sobre o
A Il nforma-»es sobre os dados de | ocal
A I nforma-«o textualmaguinasneégnésidde, por e

espaco publico(GALAN, 2013 pp. 559560)

Os cbdigos QR e o0 uso da RA (realidade aumentada) propiciam no meio
educacional, a exploracéao de conteudos e informacdes armazenados na Internet em conexao
com conteudos disponibilizado#-line. Podese, por exemplo, conectar de forma imediata
informagds adicionais ao conteido de um liviurs virtuais por museus, acesso a
imagens em realidade aumentada que permitem explorar melhor uma imagem séo alguns
exemplos do uso da realidade aumentada aplicados a educacéo. Sao recursos que oferecem

mais e maiorg oportunidades no ensino e aprendizagem.
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As possibilidades dBA no nivel educacional estdo crescendo devido

ao aumento exponencial, por um lado, do nimero de dispositivos
maoveis e, por outro lado, da quantidade de conteludos acessiveis. Estes
contetdos séo criados muitas vezes explicitamente para esse fim, mas
em outre momentos é simplesmente uma melhoria significativa da
facilidade de acesso a conteudos ja existentes ou criados para mais
tradicional (sites, podcast, streaming, ...). (GALAN, 2013. p. 554)

Importante destacar que nenhuma tecnologia exclui a outranawaatecnologia
incorpora e amplia outras ja existentes, € um processo inclusive cultural. Nas palavras de
Santaella, uma geracado tecnolégica ndo extingue as outras, -getaan COmposicao
intricadissima de uma cultura hiperhibrida (SANTAELLA, 2007)ingercdo de novas
tecnologias mediadas por computador na escola atende a uma mudancga social. Atualmente
j& ndo é possivel prescindir das tecnologias digitais.-IBaggnificaria um retrocesso
historico de proporc¢des incalculaveis (GOMEZ, 2002).

O poderde comunicacao conferido aos sites, seja pela sua estrutura multimidia ou
pela facilidade de acesso, fazem o ato de pesquisar mais dinamico e prazeroso. A insercao
de hiperlinks que rapidamente direcionam para outra pagina, que complementam,
enriguecem umassunto, tornam as pesquisas do ponto de vista do usuario mais

significativas:

A atual sociedade da informagéo valoriza o rapido, f4cil e organizado
acesso a informacdes e conhecimentos, demandando novas formas de
acomodacdo dos materiais e conteudo#tatizados, bem como sua
disponibilizacdo e acesso. (GOULART; PERAZZO, 2015, p. 6)

No que tange aos estudos de histéria e patrimonio cultural, as TDICs trazem o bénus
de fazer avancar novos meios de pesquisa, registro, conservacgao e circulacdo de memdarias

e informagoes:

Hoje é indiscutivel que uma grande parte dos cidaddos comuns tém a
capacidade de contar suas histérias de maneiras poderosamente novas.
Em a chamada "era digital", o publico toma 0s meios em suas maos e
comeca a recuperar seus direitos pamatar suas proprias historias,
entdo eles estdo constantemente inovando, experimentando e
recontextualizando de uma maneira no{RUBIO; TEZANOS;
SERRANO, 2018, p.157)

Com base nestas potencialidades das T[2€ta pesquisa objetiva expldas no

ensino da historia local de ltumbiara com a criacdo de um site de memaorias que preconiza a
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preservacdo e socializacdo de fontes histdricas locais orais e iconogréficas. O registro e
acesso a tais fontes com o apalés TDICs aplicadas n@srdscom o cédigo QR e a
conexao com outros sites, por meio de hiperlinks, conferem autonomia ao visitante da
pagina na busca de conhecimento e aumentam de forma exponencial a disponibilizacdo de
materiais que podem ser transfodos.em material didatico para aulas de Histéria ou fontes
para escrita da Historia.

Para realizacdo da proposta mencionada, o Sr. Guigui é o foco da analise desse
trabalho na proxima secdo. O Sr. Guigui é o artista local de ltumbiara que criou as fontes
gue compuseram o produto. Nas préximas paginas desesevenartista, a cidade de
ltumbiara e o trabalho realizado, com o objetivo de contribuir para a compreenséo do
contexto em foram criadas as obras do artista que hoje servem de fonte de estudo e

conheimento da histéria local de ltumbiaGo.
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3. SR. GUIGUI: DO TRABALHO NO CINEMA A IMORTALIDADE ' EM
ITUMBIARA -GO

Ao transitarmos pela urbe itumbiarense muitas vezes ignoramos a presenga viva
de ilustres e anénimos que fizeram parte da histdria de Itumbiara, mas permanecem
presentes na arquitetura, nos costumes e organizacdo da cidade. Alguns destes foram
contempladogela amizade e consideracdo de outro cidadao que registrou a presenca dos
mesmos e lhes conferiu, ao menos neste século, a permanéncia de suas figuras para a
memoria da cidade, o Sr. Guigui. O artista autodidata e a cidade de Itumbiara séo
apresentadosas proximas paginas, assim como o trabalho desenvolvido pelo Sr. Guigui
e as possibilidades de exploracdo de seu acervo enquanto material de aprendizagem sobre
a historia da cidade de ltumbiara, com base na discusséo tedrica sobre imagem, fotografia

e memadia.

3.171 Sr. Guigui: 0 sujeito das memorias

Onofre Ferreira dos Anjos, o Sr. Guigui, nascido na cidade de Goias Velho em 31
de outubro de 1926 e falecido em 08 de maio de 2007, chegou a cidade de Iltumbiara ainda
crianga, com dois anos de idade, onde viveu até a sua morte. Foi técnico em eletrdnica,
curso feito por correspondéncia e projetista de cinema entre as décadas de 1950 e 1980.
Desenvolveu a atividade de projetista nos Cine S&o Luiz e Walter Barra, onde trabalhou
até se aposentar.

Bem relacionado no meio social da cidade de Itumbiara, sengreve contato
com pessoas ilustres da cidade. Ainda hoje € descrito como uma pessoa simples, mas
muito culta. Nas palavras da professora llma Néregie foi amiga e vizinha o Sr.

Guigui, ele etra uma pessoa extremamente culta, autodidata, tranquilo féDié

11 Segundo o pesquisador da cidade de Itumbiara, Tulio Henrique Pereira, em seu trabalho de concluséo
de cursdntitulado "lconografia na Histdéria Regional: a constituicdo idérd de sujeitos itumbiarenses a

partir do espaco publico da Praca da Republica (1980)", o artista chamava seu trabalho com as
pinturas ddmortalidade A mesma referéncia pode ser encontrada na biografia enviada pela familia do Sr.
Guigui ao Institito Federal de GoiddFG de ltumbiara em raz&o do concurso para escolha dos nomes da
Biblioteca e do Auditério do Campus do IFG da cidade.

12 lima Neres de Sousa é professora na cidade de Itumbiara, com formac&o em Licenciatura em Historia.
Trabalha atuanente na rede estadual de ensino. Tem 52 anos. Foi vizinha e amiga do Sr. Guigui por mais
de oito anos. Concedeu a entrevista em 13 de maio de 2018.
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convivéncia. De tudo entendia um pouco. Muito culto. Muito, muito, mu(ntrevista
concedida em 13/05/2018).

As atividades laborais no cinema, entre as décadas de 1950 e 1980,
proporcionaram ao Sr. Guigui uma visao privilegiada da cidadmlizado no centro da
cidade de Itumbiara em frente a Praca Getulio Vargas (hoje Praca Republica), o trabalho
no Cine Walter Barra, permitia a ele acompanhar as mudancas do local, o coreto, as
azaleias. A Praca também era local de encontro de muitos megatiocidade que se
reuniam para conversar. Entre muitos dos transeuntes do local, o Padre Florentino, amigo
do Sr. Guigui estava sempre presente na Praca, cuja paisagem agradava aos olhos e aos
sentimentos do projetista de cinema/pintor.

Comecou a mitar por lazer e transformou a atividade em uma paixao a que ele
chamou deémortalidade Enquanto funcionario do Cine Walter Barra, criava e pintava 0s
cartazes de divulgacao dos filmes em cartaz. Parte de suas pinturas compdem o acervo do
Museu Municipale apresentam uma caracteristica interessante, que € o fato de serem
criadas a partir de fotografias que chegavam até ele. Sr. Guigui pintou inlmeras paisagens
e retratos ao longo de sua vida. Dests&gem suas obras, a preferéncia por pintar a Praca
ondese localizava o cinema em que trabalhou por aproximadamente 30 anos, a qual é
retratada em muitas telasocal que abriga a Igreja Matriz e hoje € ponto de referéncia
da histdria da cidade. A presenca da figura do Padre Florentino também é destaque em
suas pinturas. Segundo o diretor do Museu Municipal Major Militdo Pereira de Afffhieida

i Sidney Pereira de Almeida Nétp

a presenca constante do Padre Florentino deweno fato de serem
amigos pessoais. O Sr. Guigui gostava muito de seetanoshancos

da Praca e conversar com o Padre e com pessoas mais velhas que
frequentavam o local. Era muito religioso tambégEntrevista
concedida em 12/05/2018)

O Sr. Guigui ndo datava suas obras, pois a datagdo, para ele, era um recurso

utilizado pelos muses para catalogar seu acervo, ndo sendo relevante para suas

13 O Museu Municipal Major Militdo Pereira de Almeida é conhecido na cidade também como Palacio da
Cultura. O nome do Museu € uma homenagem ao Sr. Militdo Pereira de Almeida, primeiro Delegado Chefe
da Cidade de Itumbiara.

14 Sidney Pereira de Almeida Neto. E graduado em Letras e escritor. Diretor do Museu Municipal Major
Militdo Pereira de Almeida. Membro ddLA (Academia Itumbiarense de Letras e Artes), onde ocupa a
cadeira n° 16). Entrevista concedida em 12/05/2018.
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producdes artisticas. Utilizava de uma técnica de pintura peculiar, preparando
misturando as préprias tintas. Pintava sobre a seriguilha ou setquilina espécie de
tecido grosseiro de 1a, dgialidade inferior. Era um material mais barato e utilizado pelo

pintor por questdes financeiras.

Ainda segundo o diretor do Palécio da Cultura/Museu Municipal de Itumbiara, as
pinturas do Sr. Guigui ndo podem ser restauradas, devido a impossibilidadel atar
as mesmas cores e 0S mesmos materiais utilizados pelo pintor, além, é claro, da sua
técnica que nao é de todo conhecida.

O Museu, que conserva parte de obras, e a familia do pintor ndo podem quantificar
as obras pintadas por ele. No Palacio dduta foram registradas 51 telas, sendo que
destas, 35 sao retratos de amigos, personalidades politicas ou ilustres da cidade de
Itumbiara ao longo de sua historia e 16 telas de paisagens e estabelecimentos comerciais.
As telas ficam expostas em dois dffietes ambientes: A Sala de reunibes onde se
encontram 30 retratos e 01 pintura da Ponte Affonso Penna, o Saldo Principal de
exposicdes, onde encontraza 05 retratos e 15 telas com cenas de lugares da cidade. O
Sr. Guigui pintou ainda, aproximadamente, tB&as com uma mesma tematica e as
intitulou de ACole-«0 Jacques Costeauo. Ta
pesquisador da vida marinha Jacques Costeau, e a colecéo foi comercializada. Tal colecéo

¢ assim descrita pela neta do Sr. Guigui, EvElgmeird®:

Meu avd pintou uma cole¢cdo de telas que ele vendeu, ndo sei para
guem, eu era muito pequena ha época. Mas me lembro das telas, porque
ele havia pintado uma tartaruga enorme... e eu era apaixonada por ela.
Ele gostava muito de assistir aos dotentarios de Jacques Costeau e
deu seu nome a cole¢cg&ntrevista concedida em 30/04/2019)

15Conforme o pesquisador da cidade de ltumbiara, Tulio Henrique Pereira, em seu trabalho de concluséo
de cursantitulado "lconografia na Histia Regional: a constituicdo identitaria de sujeitos itumbiarenses a

partir do espaco publico da Praca da Republica (1980)", tatase de uma corruptela de seriguilha,

palavra que ainda se usa em Portugal para tecidos grosseiros feitos de 14 de Gambem é escrita

como serguilha e sirguilha. A palavra veio do latim sericus, que significava "proveniente da china", uma
referéncia aos tecidos de seda chineses. Esta mesma palavra deu origem ao inglés silk. Um tecido espesso
e grosseiro feito na mampa de tear, também usado no arreio de cavalos. O tecido é considerado inferior

na realizacdo de pinturas a 6leo por sua irregularidade (rusticidade). Apesar de pmtabarancias

leves, como se o pintor propusesse relevo a obra, o tecido precisauardéamento especifico do artista

plastico para receber a tinta. Outro de seus defeitos é sugar demasiadamente a tinta durante o processo de
criacdo, tornando mais dificil e complexa a concepgédo da obra que seca de forma mais lenta.

16 Evelyn Ferreira ampos € servidora publica estadual e professora da rede municipal de educacédo de
ltumbiara. Entrevista concedida em 30/04/2019.
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A escolha dos locais do Museu onde seriam expostas as obras, foi feita de acordo
com o tamanho das telas. As telas que representam lugaBsagens sdo maiores e de
tamanhos diferentes, enquanto os retratos, quase que em sua totalidade, ttm o mesmo

tamanho, conforme registram as figuras 1, 2 e 3 a seqguir.

Figural: Sala de reunides da AILA

b
b

Fonte: FotSILVA, E.F. 11/06/2018)Jtumbiara Go.

Figura2: Saldo Principal do Museu Major Militdo Pereira de Almeic
(vista lateral parcial)

Fonte: FotSILVA, E.F. 11/06/2018, ltumbiara, GO.
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Figura3: Saléo Principal do Museu Municipal Major Militac
Pereira de Almeida. (Vista frontal)

Fonte: FotSILVA, E.F. 11/06/2018, Itumbiara, GO.

Duas outras telas estédo solcaglados da Igreja Matriz de Santa Rita de Cassia.
Algumas (ndo se pode precisar quatfjasstdo no estado do Maranhdo sob guarda de
uma das filhas do pintor. Outras também nao catalogadas e contadas estédo distribuidas
entre demais membros da familia eigos.

Embora pouco reconhecidas, sdo importantes fontes de conhecimento da historia
local, mesmo que pouco utilizadas para esse fim. Conforme o diretor do Palacio da

Cultura, Sidney Pereira de Almeida Neto,

Poucas pessoas procuram o Museu para visitaolaras e pinturas do

Sr. Guigui especificamente. A procura pelas obras acontece quando ha
atividades relacionadas as comemoracdes do aniversério da cidade.
Nessa época, algumas escolas, professores procuram o0 museu para
buscar informacdegEntrevista conedida em 12/05/2018)

A tranquilidade e os trejeitos interioranos de Sr. Guigui fazem com que os que
falam dele o descrevam como uma fAboa pessoc
Sidney Pereira de Almeida Neto, Sr. Guigui gostava de se@ataos baras da Praca e

17 Em entrevistas concedidas por familiares e pelo diretor do Museu Major Militdo Pereira de Almeida, o
acervopertencente ao Sr. Guigui ndo foi totalmente catalogado. Algumas telas foram doadas e outras
vendidas, sem que se saiba ao certo o destino ou localizacdo das mesmas,
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Aij ogar conversa forao, principal mente, com
pela familia do Sr. Guigui ao Instituto Federal de Goiéidade de Itumbiara, para a
elaboracédo de Projeto para a escolha do nome da Biblioteca eliidriaudo Campus, a
familia descreve sua relacdo com a cidade:

Guigui tem uma relacdo saudosista da Praca da Republica, onde estédo

0 padre Florentino, seus amigos, a igreja, o cinema, o coreto, a banda e

o horto de azaleias. A noticia do desenvolvimedéo cidade de

Itumbiarai meados de 1960980 - preocupa 0 artista que comega a

pintar num ritmo acelerado, preocupado com as mudancas

arquitetdnicas da praca, que era o seu lugar preferido (PEREIRA, 2007,
p. 25).

Em 2009, ltumbiara, cidade localizada ad & Estado de Goias, completou o
centenario histérico de sua emancipacéo politica. A cidade homenageou o artista na capa
da lista "Sabe (CTBC)" um ano antes, ilustrada com seu autorretrato e fotografias de
guatro telas em que o artista remonta o cerfiBraca da Republica de Itumbiara entre
as décadas de 198@80.

Figura4: Capa de Lista telefénica da cidade de Itumbia2808

i

| /L3 g[‘asﬂ' z ' ftumbiara 2008

| AREWBERGAMO |
30-10
4317858

sl
Fonte: Empresa Telefonica Algar Telecom.
Acervo do Museu Municipal Major Militdo Pereira de
Almeida, 2019
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3.2 ltumbiara: De Santa Rita do Paranahyba a cidade que leva a cachoeira.

A cidade de Itumbiara esté localizano sudeste do estado de Goias. A estimativa
populacional é de cerca de 103.000 habitd®eSua economia € dependente da
agroindustria, com énfase para a industria canavieira e de beneficiamento da soja. Tem

uma populacéo jovem, com maior percentual entre 15 e 40 anos.

Figura5: Mapa da localizacédo da cidade de lhigma
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Fonte:http://www.mapasruasestradas.com/Goias/ltumbiara. Acesso em 02/05/2019

Falar de Itumbiara remete sempre a citar as tardes na Avenida Beira Rio, principal
area de lazer da cidade, espaco democratico de diversdo da populacéo local. A cidade
ainda conserva o jeito simples com muitas festas religiosas e passeios de fim de tarde.
primeira denominacado da localidade que seria a cidade de Itumbiara foi Porto de Santa

Rita, mais tarde chamada de Santa Rita do Paranahyba e, por fim, ltumbiara. Este ultimo

18 A populacéo estimada da cidade com base no ultimo censo realizado (2010) é de 103.652 pessoas.
Disponivel emhttps://cidades.ibge.gov.br/brasil/go/itumbiara/panorateasso em 0162019.


http://www.mapasruasestradas.com/Goias/Itumbiara.%20Acesso%20em%2002/05/2019
https://cidades.ibge.gov.br/brasil/go/itumbiara/panorama
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nome foi resultado de um concurso realizado no ano de 1943 para a alterapée da n

cidade. Entre as sugestdes estavam Ritlandia, Jussara e Itumbiara. O nome escolhido foi
Itumbiara quecomo se afirma em documentos oficiais da cidsigmifica Caminho para
Cachoeira, formado por Ytu ("cachluegi ra") e
Guarani. Ainda que amplamente divulgado, alguns pesquisadores senmetintentes

em afirmar que seja esse o significado do nome de Itumbiara, como é o caso de Nilson

Freire que ressalta em seu traballag Barrancas de Santa Rita do Paranahybagds do

Poder 18362011 que ainda ndo h& confirmacdes de especialistas na lingua indigena do

significado do nome da cidade.

Retratada nas telas do Sr. Guigui, a cidade de Itumbiara comeca a se formar, no
inicio do século XIX, a partir da construcdo do Pal¢ Santa Rita do Paranahyba sob o
comando do Gal. Cunha Matos. O Porto faria a ligagéo entre as regides de Uberaba e
Goias Velho. Esta é a versao registrada oficialmente nos documentos da Prefeitura
Municipal de Itumbiara, ainda que exista mais de umaaeepara o nascimento da
cidade, com pequenas variacdes sobre seu desenvolvimento e crescimento. Nilson Freire,
com base no texto de Sidney Pereira de Almeida Neto (1997), assim descreve a formagéao

de ltumbiara,

L4 pelos idos de 1824, segundo rezaaditdo, o Deputado Imperial
Marechal Cunha Mattos, fez votar uma Lei na Camara da Corte
autorizando a abertura de uma estrada variante, que partindo da estrada
geral do Anhanguera, do povoado de Uberaba, antiga Farinha Podre, se
dirigisse a Goias, passangelos povoados de Santa Maria e Monte
Alegre, atravessando o Rio Paranaiba onde se construiu um posto de
passagem em balsa seguindo a dita estrada variante pela Provincia de
Goyas, até alcancar a Estrada Geral em Bonfim, hoje Silvania. Junto
a esse pao no rio Paranaiba, formese um povoado. Atraidos pela
fertilidade do solo vieram em seguida mais outras familias e logo,
tiveram a ideia de construir uma capela sob a invocagdo de Santa Rita
de Cassia. O pequeno povoado tomou 0 nome de Porto de Santa Ri
como ficou conhecido até a data em que se construiu e se inaugurou a
Ponte Affonso Penna, sobre o Rio Paranaiba. O local foi perfeitamente
escolhido entre dois Ribeirdes: Trindade e Agua Suja, local plano com
perfeito declive. Dois moradores do entfavoado de Porto de Santa

Rita tornararrse fazendeiros devido a posse de terras, o primeiro
denominado Agua Suja, de propriedade do Sr. José Bernardes da Costa
e 0 segundo é denominado Fazenda Trindade sendo proprietario o Sr.
Candido de Paula. A divisaepmetro das duas fazendas, na época
executada pelo agrimensor Antnio Francisco Guardiano, era a Rua
Paranaiba em toda sua extensdo. Os dois fazendeiros doaram parte suas
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terras para o patrimoénio da igreja. O referido documento de doacéo
encontrase no ceorio 1° Oficio com data de 17 novembro de 1842.
Por ato do governo provincial sob o nimero 18 com data de 2 de Agosto
de 1841 foi criado o distrito de Freguesia de Santa Rita do Paranaiba,
pertencente ao municipio de Morrinhos, também por resolucéo
provincial elevada Paroquia pelo bispo de Goias Dom Prudéncio.
(FREIRE, 2011, p. 22)

A figura 6 representa iconograficamente o marco zero desta histéria.

Figura6: Marco Zero. Porto de Santa Rita do Paranahyba

Fonte: Autor e data desconhecidos apud Freire (2011, p. 37).

Outra versdo que explica a constituicdo da cidade é relatada por Florentino
Bermejo, religioso que esteve nas terras de Santa Rita do Paranahyba desde 1917, quando
assumiu a Paroquia de SaRtta de Cassia, até sua morte em 1965. O referido religioso
foi grande amigo do Sr. Guigui, tendo sido representado em suas telas. O relato de
Florentino Bermejo € rico em detalhes:

A cidade de Santa Rita do Paranahyba é situada a margem dimsita do
Paranahyba que a separa do estado de Minas Gerais e é banhada pelos
corregos das Pombas, Trindade e Agua Suja.

No ano de 1824 por estas paragens passou o primeiro ser humano
civilizado, Antbnio José Leite, embarcou no Rio dos Bois, perto da
capital deGoyaz, descendo até a sua foz no Paranahyba, subio por esse
em viagem de exploracéo, tocando no local onde se acha hoje situada
esta florescente cidade.

Em 1830 o deputado Cunha Mattos representado Goyaz na Camara
Federal propbs que o governo fizessérabma estrada que partindo da
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Farinha Podre (hoje Uberaba) em Minas, viesse em dire¢&do a Anicuns,
Goyaz, atravessando o Paranahyba entre as emborcaduras dos Rios
Corumba e Meia Ponte no ponto mais conveniente. O governo imperial
mandou abrir a referida teada e o porto escolhido na passagem do
Paranahyba, foi justamente onde se acha colocada a cidade de Santa
Rita, por esta estrada transitaram forcas imperiais com demanda o
Theatro da Guerra do Brasil com o Paraguai (1865 a 1870).
Estabelecido se comnuéw de trAnsito nesta estrada, o governo de
Goyaz creou um colectoria de rendas na passagem do Paranahyba,
nomeando o respectivo funcionario.

Desta data comecou o povoamento do local e adjacéncias com a vinda
de muitos mineiros immigrantes que aqui saledeceram. Em agosto

de 1852 foi por acto do governo creado o Districto e Freguezia, também
conhecida com 0 nome de Porto de Paranahyba, si bem que prevaleceu
0 nome de Santa Rita do Paranahyba devido ao facto que passamos a
relatar.

O motivo da denomindip de Santa Rita dos Impossiveis, de Santa Rita
de Céssia e de Santa Rita do Paranahyba.

A cidade tem a denominacdo de Santa Rita dos Impossiveis, como é
conhecida Santa Rita de Céssia, ilustre heroina da Egreja Catholica
porque pelo anno mais ou menos X810 acchandse gravemente
enfermo Antbnio Rodrigues, seu irmdo Jodo Rodrigues fez uma
promessa a Santa Rita de Cassia, a santa dos impossiveis, de fazer um
cappela em invocacado e rogo e promover todos 0S meios para creacao
de um Arraial, e sendo attendideu voto, cumpriu a promessa; pois
julgava humanamente impossivel a cura obtida.

Daqui vem a denominagéo de Santa Rita dos Impossiveis, a Santa Rita
de Céssia, e como em diversos estados do Brasil, ha varias cidades com
Esse nome para evitar a confusicgu diferenciada com o nome de
Santa Rita do Paranahyba, pelo rio que banha com suas majestosas
aguas.

Levantada a ideia de se erigir uma cappela a Santa Rita dos Impossiveis
por Jodo Rodrigues, Esse achou logo pessoas que o coadjuvaram, entre
ellas datacandese Emanoel Garcia Velho e Joaquim José que fizeram

a primeira Cappela, sendo que em 11 de janeiro de 1842 fora doado por
Joaquim Bernardes da Costa o patriménio de terras de Agua Suja para
a dita Cappela que se pretendia levantar (...) ( BERNE#Capud
FREIRE, 2011, p. 25)

A cidade cresceu ante as comuns disputas de poderes locais, ora dando a um grupo
destaque, ora a outrA. literatura redigida até o momento, em grande parte por Sidney
Pereira de Almeida Neto privilegia a Familia Perelea Alimeida enquanto as mais
recentes pesquisas como a de Nilson Freire buscam creditar também a outros moradores
os feitos que deram origem a Itumbiara. Em comum as narrativas omitem a presenca de
escravos, nativos indigenas, mulheres e pessoas de cksse abastada na formacao
da cidadep que reflete o pensamento comum presente ndo apenas na histéria da cidade de
Itumbiara, mas de todo o pais ao ignorar a participacédo destes grupos Baraés Florentino

ainda utilizase de adjetivo bastante peculipara enaltecer a figura dos primeiros
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desbravador es da porestasipaxagens passdun odpoimeid isez humafio
civilizado, Anténio José Leiie ( BERNEJO apud FREI RE, 2011) , n«o
aos demais viventes desta regido.

As duas arrativas apresentadas nesta pesquisa, a primeira de Sidney Pereira de
Almeida Neto e a segunda de Padre Florentino Bernejo descrevem a formacéo da cidade
€ mesmo apresentando as mesmas personagens, 0s autores destacam de maneira distinta
sua formacdo. En@nto a primeira enaltece a figura de Marechal Cunha Mattos, a
segunda preocupse em apresentar a formacao da cidade a partir da doacdo das terras
para a edificacdo da Igreja Matriz de Santa Rita de Cassia.

Destacase que muitos desses representantiétqos locais foram tema nas obras
o Sr. Guigui, que nao se limitou a represdatd de muitos foi amigo pessoal. Para além
das questdes politicas locais, nas narrativas historicas sobre a cidade resgistnanném
eventos de relevancia nacional, como Revolucdo de 1930 e a Revolugéao
Constitucionalista de 1932. Ambas com batalhas travadas as margens do Rio Paranaiba

representadas na figura 7 e 8 respectivamente.

Figura7: Soldados da Revolucéo de 193

- T = oty ® 'L.' _-l“:.
Fonte: Autor e data desconhecidos. Apud Fr@f¥L1, p. 63)
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Figura8: Participantes da Revolucdo de 1932

Fonte: Tela do Sr. Guigui, s/d. Acervo do Museu Municipal Miititdo Pereira de Almeida,
ltumbiara, GOFoto SILVA, E.F. 11/06/2018, Itumbiara, GO.

Marcas de balas destas batalhas estdo gravadas na Ponte Afonso Pena que é um
capitulo a parte na historia da cidade de Itumbiara. Uma ponte pénsil que teve suas pecas
metalicas importadas da Alemanha. Feita em &dnaugurada no ano de 1909. Em
1960, com a construcdo da BR3, e a constru¢do de uma nova ponte de concreto, a
ponte foi praticamente desativada e, no inicio da década de 1970, ela foi transferida para
outro local, em fungéo da construcdo da Usina Hidroelétrica de ltumbtaraas, para
fazer a ligacdo da Vila Operaria construida na cidade de Itumbiara com o canteiro de
obras da usina em Arapord. Hoje a Ponte Affonso Penna é tombada como Patriménio
Cultural Brasileiro e também foi representada por Sr. Guigui em suas pinturas (8gura 1
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Figura9: Ponte Affonso Penna

Fonte: Autor e data desconhecidos apud FREIRE, NiBlog. Diario de Itumbiara. Disponivel em:
http://nilsonfreirenews.blogspot.com/2012/11/peafiensepenae-patrimonio.html. Acesso em 07 jun.
2019.

As pracgas ainda s@o pontos de referéncia para dagdpude Itumbiara, numa
indicacao de cidade pacata onde, com raras excec¢des, ndo ha muita movimentacao apos
o fim da luz natural. Na praca da Vila Vitoria acontece a festa religiosa de Santo Anténio
e, nos demais dias do ano, a praca, onde foi montadgpraga de alimentacao, é
explorada para o lazer e comércio. No centro da cidade, na principal praga, acontece a
missa de encerramento da festa de Santa de Santa Rita de Cassia. A praca abriga a Igreja
de Santa Rita de Cassia, mas a missa acontece em abp&Qo

Outras atividades como a Feira do Livro Espirita, troca de figurinhas da Copa do
Mundo, apresentagfes artisticas da Banda municipal, apresentagfes escolares em
comemoracao a datas importantes da cidade acontecem nas pracas da cidade-Destacam
seas trés principais pracas centrais: Praca da Republica, anteriormente denominada Praca
Getulio Vargas, que abriga a Igreja Matriz de Santa Rita de Cassia, padroeira da cidade;
Praca da Bandeira e a Praca Sebastido Xavier. Tais constru¢fes datam dainicio d
urbanizacéo local e trazem informacdes sobre a histéria da cidade. A Praca da Republica,

tema recorrente nas obras do Sr. Guigui, concentra 0 maior numero de transformacdes
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em sua arquitetura e paisagem. Muitas mudancas foram registradas nas telas do Sr.
Guigui, que tinha dilecao por esta praga, o que pode ser explicado pelo fato de ser local
de encontro com amigos onde podia conversar. No mesmo logradouro, enesmtrava

também o cinema, local de trabalho do pintor e referéncia para o mesmo.

FiguralQ: Praca da Republica

Fonte: Tela de Sr. Guigui, s/d. Acervo do Museu Municipal Major Militéo Pereira de Almeida,
[tumbiara, GOFoto SILVA, E.F. 11/06/2018, Itumbiara, GO.

Como mostram as figuras 8 e 10, muitos personagens, locais e acontecimentos
histéricos foram representados por Sr. Guigui em suas telas. A seguir, discutiremos mais

sobre elas.

3.3 A analise iconografica e as fontes orais como suporte para estudm mhemaoria nas telas
do Sr. Guigui

As pinturas revelam o olhar do artista, o que ele viu e como viu. A relacéo do Sr.
Guigui com as histdrias por ele vividas e ouvidas estéo presentes nas telas pintadas. Nao
se pode separar, ainda que com toda gamécdects de pesquisa, o criador e a criacao.
Embora parecam Obvias, as imagens sdo, na realidade, cognitivamente astuciosas,
ardilosas, exigindo, portanto, percursos de interpretacdo que levem em conta 0s

esconderijos, as vezes reconditos, de sua apaabattura expositiva (SANTAELLA,
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2014). Nenhuma fonte histérica ou documento estdo imunes a parcialidade daqueles que
as interpretam e dos que as constroem, e 0 mesmo acontece com as obras de arte. A
materialidade da obra também tem muito a nos dizer:

O capo material do signd o som, as tintas, a grafiendo pode existir

sem o suporte em que se plasma. Nao se pode separar o dancarino da

danca. Assim também né&o se pode separar 0 som do instrumento ou

gualquer outra fonte de onde ele emana; ndo se podesepfala da

vibracdo que produz no ar. Sem um supbparede, tecido ou madeira

T, tintas ndo poderiam criar linhas, dire¢cdes, formas, volumes, luzes e

sombras, e palavras ndo poderiam ser escritas. (SANTAELLA, 2007.
191-192)

As fonteshistéricas constituem a matéria prima do historiador. Especificamente
nesta pesquisa, destacamas fontes iconograficas, uma vez que as telas pintadas pelo
Sr. Guigui sdo o referencial inicial para a producdo do trabalho. Paiva, (2Q0R
ressalta quéa iconografia é certamente uma rica fonte, pois traz embutida as escolhas do
produtor e todo o contexto no qual foi con
estudo da imagem se faz necessario e primordial, pois revela as intencées do pintor e
materaliza, do ponto de vista do artista, a sua compreensdo do meio e do momento em

gue vive e, para além, representa também aquilo que o artista deseja imortalizar.

As imagens estabelecem uma mediagéo entre o0 mundo do espectador e
do produtor, tendo como fegente a realidade, tal como, no caso do
discurso, o texto é mediador entre o0 mundo da leitura e o da escrita.
Afinal, palavras e imagens sdo formas de representa¢cdes do mundo que
constituem o imaginario. (PESAVENTO, 2003, p. 86)

O Sr. Guigui pintava sepne a partir de uma fotografia ou imagem ja existente.
Quando se observa que tal acdo é uma reinterpretacdo de uma acao ja encenada, entende
se a complexidade da analise das pinturas dos Sr. Guigui. Assim, € importante
compreender o processo social de pgée de uma fotografia para melhor interpretamos
o significado das telas de Sr. Guigui expostas no Museu. Segundo Rizzoto (2006),

E necessario ter claro todos os elementos formadores de uma fotografia,
desde sua intencionalidade até a pessoa que opéraesia, o tipo do
material utilizado, sua identificacdo, sua finalidade e guarda. Assim, a



48

fotografia ndo é a reproducao do real, mas uma possibilidade de
construcdo da realidade, efetivada quando investigamos a natureza e o
significado das imagens fotodidas e os fatores sociais em que foi
realizada. Ela é resultado de uma construcdo social, em que diversos
elementos interagem; o fotégrafo, o que ou quem vai ser fotografado,
influenciados pela mentalidade e valores de uma época, sejam estéticos
ou cultuais. (RIZZOTO, 2006)

A fotografia por si ja € um elemento para o qual vislumbsarmterpretacdes. O
olhar do fotégrafo, o enquadramento escolhido, o que néo ficou enquadrado séo questbes
gue se colocam a todo instante para o historiador e pesquiSadtorme Mauad (1996,

p. 8), "0s textos visuais, inclusive a fotografia, sdo resultado de um jogo de expressao e
conteudo que envolvem, necessariamente, trés componentes: o0 autor, 0 texto
propriamente dito e um leitor Diferentemente dos dias atuais eme s registros
fotograficos tornaramrse cotidianos e ha a possibilidade de registros instantaneos e
producdo de videos com boa qualidade e com recursos cada vez mais acessiveis, no
passado a producdo de uma fotografia exigia, além de recursos matesi@scpacom

0 seu custo, uma preparacao quase cerimonial. Sem a possibilidade de se repetir de
imediato o instante importante, as fotografias eram mecanismos de perpetuacao de uma
ideia ou de uma imagem que se queria eternizar. A escolha dos trajesha@dssc da
disposicéo de cada individuo dentro da imagem remete ao interesse de registrar de forma
idealizada o momento. O Sr. Guigui foi um leitor de fotografias que registrou suas
interpretag6es em pinturas, adicionando, no cenario escolhido e ideg@étadotografo,

outros elementos temporais e espaciais, outras memdarias.

Mauad (1996, p. 10) destaca que, "do ponto de vista temporal, a imagem
fotografica permite a presentificacdo do passado, como uma mensagem que Se processa
através do tempo". Sr. @ui exprimiu esta ideia ao chamar seu trabalho com as pinturas
de Imortalidade. No entanto, conforme o discutido até aqui, o que se imortaliza ndo é o
fato em si, mas as memoarias sobre ele que envolvem fragmentos, esquecimentos e

recriacbes. Como afirm@liveira e Nunes (2010),

Antes de o pintor pintar o quadro, por exemplo, ele cria mentalmente a
imagem que deseja registrar com seu pincel. No decorrer desse
processo, os valores e os ideais participam da criacdo da imagem
mental, que se revertera emteral, ou visivel. (OLIVEIRA; NUNES,
2010, p.308)
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As fotografias produzidas por diferentes moradores de Itumbiara, nos primeiros
60 anos do século XX, ao serem transpostas para as telas pelo Sr. Guigui, sofreram
interferéncias do mesmo no momento datysen 0 mesmo, ao reler as fotografias,
mesclava elementos de distintos periodos e lugares em uma mesma obra. Isto ndo elimina
as pistas do passado nela existente.

Como indica Coelho (2012), para compreendermos estas pistas, precisamos

também entendertacnica empregada pelo artista:

Ao investigarmos esses indicios do real que permeiam o mundo das

i magens, al ®m de nos preocupar mos
gue se tenha a preocupacgédo também com a técnica empregada e com 0s
simbolos que vagam eato que vemos e entendemos e 0 que nédo
distinguimos entre real e simbdlico. (COELHO, 2012. p. 451)

O estilo das pinturas de Sr. Guigui ste&ano que Kern (2005) caracteriza como
estando entre a mimese, pela tentativa de produzir uma cépia do reét alaa
semelhanca, e a representacdo, ao buscar tornar presente uma auséncia-theonferir
significados sociais precisos e controlados. Elas sdo uma construgdo ideoldgica sobre a
politica e a sociedade; mostram a idealizacdo de um periodo que se a&nstaliabras
de uma época e toma carater de verdade aos olhares menos criticos. No entanto, uma

imagem nao é o retrato fiel de um lugar, pessoa ou acontecimento,

a imagem é considerada como um registro dos mdltiplos significados
possiveis do contexto hisiéo que ela espelha e é produto. Assim,
entendemos que uma mesma imagem pode gerar varios enfoques e
significados, o que é possivel justamente pelo carater visual, ndo
textual, das pecas. A observacao e a andlise dos elementos que existem
nas imagens tém objetivo de refinar a capacidade subjetiva da pessoa
de maneira a producao imagética que pode, além de registrar elementos
importantes do processo de educacdo dos homens, gerar a
sensibilizacdo a ponto de, reciprocamente, ser educacdo e fonte do
processale formacao social. (OLIVEIRA, NUNES, 2010, p. 312)

Um exemplo do estilo de Sr. Guigui é sua pintura (sem data) reproduzida na figura
11. Ela mescla duas fontes imagéticas. A fotografia da Prefeitura Municipal de Itumbiara,
figura 12, inaugurada em 1934 (ao fundo da tela) e a fotografia, figura 13, gisaragi
viagem de Ronan Borges e Sidney Pereira de Almeida a Jatai em agosto de 1918. A
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viagem se deu em decorréncia da inauguracdo da Auto Viacao Sul Goiana. A fotografia
do carro foi feita na cidade Jatai.

Figurall: Telapintada por Sr. Guigui, s/d

- - N
.

Fonte: Acervo do Museu Municipal Major Militdo Pereira de Almeida, ltumbiara,FE@.SILVA, E.F.
11/06/2018, Itumbiara, GO.

Figural2 Fotografia da Prefeitufdunicipal de ltumbiara na década de 1930.

Fonte: Acervo do Museu Municipal Major Militéo Pereira de Almeida, Itumbiara, GO.
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Fonte: FRANCA Basileu ToledoCavalo de Roda¥’. Ed. Oriente, 1979.

A tela retrata a Praca Sao Sebastiao na primeira metade do século XX, que hoje
tem o nome de Praca Sebastido Xavier. Ao fundo, esta representada a sede da Prefeitura
Municipal de Itumbiara (onde atualmente funciona a Escola Municipal Rogério Ribeiro
Mendorga’i Floriano Junior), e, a frente, o Ford Doublé Phaeton, modelo T 1916. Para
pintar o fundo da tela, ele se inspirou na fotografia da Prefeitura (figura 12, de 1934). O
primeiro plano da tela foi pintado com base na fotografia do carro Ford (figura 13, d
1918). Além desses elementos fotograficos, Sr. Guigui inseriu, ao fundo, um carro de
boi, uma carroca e casebres, e a direita do carro, uma cruz. Em entrevista realizada com
a neta do pintor, Evelyn Ferreira, ela contou que, provavelmente, seu angpogsentar
com a cruz o habito dos habitantes de Itumbiara de fazerem novenas, aos pés do
Acruzeiroo, para pedir por chuvas. Ao mescl
Guigui imprime e registra suas percepcdes do que considera bonito aetele@aloca
em destaque o progresso representado pelo carro, alterando o espaco rural pintado ao

fundo. Pessoas préximas a ele, explicam as interferéncias da seguinte maneira:

190 livro Cavalo de Rodas de Basileu Toledo Franga, publicado em 1979 pela Editora Oriente, narra a
viagem de Ronan Rodrigues Borges e Sidney Pereira de Almeida de Itumbiara a Jatai. A viagem tinha o
proposito de divulgar a inauguragao da Rodovia.
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AEl e gostava de pintar dllmaNeresfva que f

fiEle qus colocar o carro em destaque em um lugar bonito. Como ele
achou que ali na Praca S&o Sebastido ele poderia pintar o Fordinho,
el e p.iSidhep Net}.

Outro exemplo de releitura de fotografia feita por Sr. Guigui, € a tela que
representa o MatadowmMunicipaf? (figura 14). A fotografia (figura 15) foi modificada
pelo pintor, uma vez que 0 mesmo inseriu cores, animais e outros elementos na imagem
original. Ele embeleza a foto de um local que abate animais com animais vivos e

tranquilos a sua frente.

Figural4: Tela pintada por Sr. Guigui, a partir da fotografia do Matadouro Munic

Fonte: Acervo do Museu Municipal Major Militdo Pereira de Almeida, ltumbiara,Fe@.SILVA, E.F.
11/06/2018, Itumbiara, GO.

20 Entrevista concedida por llma Neres em 13/05/2018

2L Entrevista concedida por Sidney Pereira de Almeida Neto em 12/05/2018.

22 Na foto da figura 15, esta registrado "Santa R@o i a z 0, porqgue 0 munic2pio de
inicialmente conhecido conidistrito de Santa Rita do Paranahyba. Em 1943, foi realizada uma consulta

popular pelo entdo Prefeito José Gomes de Lima. Embora o nome ltumbiara ndo tenha sido o vencedor da
consulta, foi o0 nome adotado. E possivel observar que documentos oficiais, fotografias e outros

materiais trazem o nome de Santa Rita ou Santa Rita do Paranahyba em suas descri¢cfes.
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Figurals: Matadouro Municipal de Itumbiara, GO, 1940.
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Fonte: Acervo do Museu Municipal Major Militdo Pereira de Almeida, ltumbiara, GO

As pinturas produzidas pelo Sr. Guigui ao longo de décadas de trabalho a partir
de fotografias, algumas ja desgastadas pelo tempo, constituem a fonte central de nosso
trabalho. As telas pintadas nem sempre séo fiéis as fotografias e as releiturasléeitas pe
artista traduzem seu desejo em representar o que para ele era considerado agradavel,
adequado ou pertinente ao municipio de Itumbiara. Por isso, como alertam Oliveira e
Nunes (2010),

ao analisar uma imagem, devemos perceber seus siléncios e decifrar
seus codigos, visto que a mesma nao reproduz a realidade, mas a
reconstréi a partir de uma linguagem propria, que permite aprender e
notar acontecimentos que por meio de outros meios ndo conseguiriamos
perceber. As imagens sao representacoes do mundotaelabara
serem vistas. (OLIVEIRA, RUBIM, 2010. p. 11)

O trabalho com imagens exige antes de tudo a percepcdo de que as imagens
representam uma parte do todo, um detalhe dentro de uma gama de registros e memorias
sobre um acontecimento, e assim comolguex outra fonte histérica, no trabalho
historiogréfico, requer o confronto com outras fontes e com o contexto de sua produgao.
Conforme Meneses (2003),

A primeira decorréncia dessa postura € que trabalhar historicamente
com imagens obriga, por 6ébvio,parcorrer o ciclo completo de sua
producgdo, circulagdo e consumo, a que agora cumpre acrescentar a
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acdo. As imagens nao tém sentido em si, imanentes. Elas contam apenas
T j& que ndo passam de artefatos, coisas materiais ou empicicas
atributos fisicequimicos intrinsecos. E a interagéo social que produz
sentidos, mobilizando diferencialmente (no tempo, no espaco, nos
lugares e circunstancias sociais, nos agentes que intervém)
determinados atributos para dar existéncia social (sensorial) a sentidos
e valores e fazéos atuar. Dai ndo se poder limitar a tarefa a procura do
sentido essencial de uma imagem ou de seus sentidos originais,
subordinados as motivagdes subjetivas do autor, e assim por diante. E
necessario tomar a imagem como um enunciado, gse aprende na

fala, em situagdo. Dai também a importancia de retracar a biografia, a
carreira, a trajetéria das imagens. (MENESES, 2003. p. 28)

Ao lidar com as memodrias presentes nas pinturas do Sr. Guigag fexessario,
entdo, o cruzamento com cag fontes de pesquisa, especialmente, fontes orais, para
melhor compreender a relagéo entre a selegcdo das pessoas, lugares que ele representou
em suas telas, o contexto social que permeou suas producdes e o que elas nos dizem sobre
0 passado de Itumbiara.

Assim como a andlise iconogréfica, depoimentos sdo valiosas fontes para
conhecermos além do que ficou registrado no papel, mas também estdo distantes da
imparcialidade. Se, por um lado, eles podem oferecer o frescor de lembrancas
desconhecidas ou silendes pela Historia, por outro, eles ficam a mercé da interferéncia
tanto do pesquisador, quanto do depoente. E nessa combinagdo de fontes que se
encontram as possibilidades para se compreender as memarias e historias da cidade.

Neste sentido, a utilizacaa dhistéria oral, bem como das fontes iconograficas e

escritas, também requer cuidados. Nas palavras de Delgado:

Entre os multiplos desafios da historia oral, destasanportanto, o da
relacédo entre as multiplas temporalidades, visto que, em uma statrevi

ou depoimento, fala o jovem do passado, pela voz do adulto, ou do
ancidao do tempo presente. Adulto que traz em si memoérias de suas
experiéncias e também lembrancas a ele repassadas, mas filtradas por
ele mesmo, ao dissemitas. Falase em um tempo sob um outro
tempo. Enfim, registramme sentimentos, testemunhos, visoes,
interpretacdes em uma narrativa entrecortada pelas emocées do ontem,
renovadas ou ressignificadas pelas emocdes do hoje. (DELGADO,
2010. p. 18)

Nenhum documento histérico basta, e quando sua datacdo ndo é informada

explicitamente, o trabalho do pesquisador fica ainda mais intrigante e desafiador. Pois
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bem, nas telas pintadas pelo Sr. Guigui, ndo ha datacdo, nem sequer identificacdo da
fotografia que é reproduzida, deixando dessaé o trabalho ainda mais arduo.

Como exemplificado na andlise das pinturas reproduzidas das figuras 14 e 14,
estudo das memarias presentes nas obras do Sr. Guigui requereu mais do que a analise
das telas em si. Muito do que elas representam s6 pottenggrreendido a partir da busca
de mais fontes sobre o lugar, ou a figura publica representada na tela, ou seja, do confronto
de informacgfes. As memorias daqueles que tiveram acesso ao pintor, as fotografias que
inspiraram suas pinturas, as personalidadesgjares representados apresentaram, a sua
maneira, pistas que contribuiram para entender o que cada pintura simboliza. Como
afirma Delgado (201.3) , fia rel a-«0 mem-ria e Hist: ri
coletiva e memodria individual, sempre eraiggldas e quase sempre dotadas de poder:
poder de esquecer, de | embrar, de omitir, d
para instigar o entendimento dos esquecimentos e das lembrancas pintados por Sr. Guigui.

O sentido de preservacao das memorias, da histéria, € valorado no contato com
telas, cartdes, fotografias. Reproduzir as telas do Sr. Guiguwaeds e ampliar as
informacdes e reflexfes sobre elas em um site ligado aos cards por meio de cédigos QR,
€ umamaneira de incitar a curiosidade de criancas e jovens que nao viveram no periodo
representado nessas fontes historicas. A ideia de produzir material visual coemndsos
se inspirou na experiéncia da historiadora Caroline Rizzotto (2008) que criou ugdcole
de dez cartbes postais com cenas do passado de Uberlandia e distribuiu para escolas de
educacéo basica, promovendo a reflexdo sobre a preservacdo do patrimdnio historico e
identidadé®. De forma semelhante, a partir da producéo de material didaticasopos
cardse o site, pretendemos promover a reflexdo sobre o passado da cidade de Itumbiara
e despertar para a valorizagdo das memdrias locais que contribuem para a compreensao
da identidade do municipio e seus habitantes no presente. A seguir, éatet@mos um

pouco mais a proposta deste material didatico.

Z2Projeto intitulado fAiUberl ©ndia em Postais: resgatat
para a area de Patrimdnio Histérico Qtél, aprovado e financiado pela Lei de Incentivo a Cultura de
Uberlandia.
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3.4 As memoarias do passado no presente nas telas do Sr. Guigui

Viajar no tempo e revisitar, em outras épocas, lugares conhecidos, observando
mudancas e permanéncias, diferencas e semelhancas. Possibilidades que se abrem a partir
do momento em que se observa uma fotografia, uma tela, um desersdeafkeitura de
um texto, carta ou jornal; ou ainda, se examina objetos produzidos e usados em outros
tempos. O passado visto por diferentes olhares e reinterpretado a partir das questoes e
inquietacbes do observadbras mudancas, as permanéncias, tudo se coloca diante da
ténue linha que marca o que o passado diz e o que o presente escuta. Como afirmou Nora
(1993, p.12), "os lugares de memoria sdo constituidos, antes de tudo, por restos, mas
constantemente reavivados pelo exercicio do lembrar, olhar, tocar".

Muitas memoriasse esvaem pela auséncia de lembranca, pela falta de
conhecimento de um passado. A tentativa de preservar, apresentar fontes que permitam o
contato com o passado, pode legar ao presente a possibilidade de constituir identidades,
de se ver no passado, opassado no presente, evitando 0 esquecimento e uma historia
unilateral. O ato de rememoracgéo requer um comportamento narrativo, pois se trata da
Acomunica-«0 a outrem de uma infor ma-«o,
gue const it (LEGOFF,2@08p. 42 Asimenoddas presentes em objetos
guardados, porque no passado alguém os considerou relevantes, a permanéncia de tal
objeto e a observacdo do mesmo no presente também porque alguém o considerou

importante fazem refletir sobre a peegacdo da memoria e a escrita da Historia

Os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento que ndo ha
memdaria espontanea, que € preciso criar arquivos, que € preciso manter
aniversarios, organizar celebra¢des, pronunciar elogios funebres,
notariar ata, porque estas operacdes ndo sdo naturais. (NORA, 1993.
p. 13)

Enquanto objeto de estudo, as memarias e a historia locais traduzem, a principio,
os interesses de grupos que selecionam e marcam o que lhes confere significado e
importancia. No entanto ggreciso ressaltar que ainda que as memarias preservadas em
objetos, relatos, imagens estejam ja marcadas de significado, as mesmas podem também,
sob outro olhar, reativar e trazer a tona novas e mais memorias e historias adormecidas

na penumbra do temp&onforme Lowenthal (1998),
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...a necessidade de se utilizar e reutilizar o conhecimento da memoria,
e de esquecer assim como recordar, foam a selecionar, destilar,
distorcer e transformar o passado acomodando as lembrancas as
necessidades do presentd. OWENTHAL, 1998. p. 66)

N&o se esta imune as influéncias do passado assim como o passado nao esta
também imune as observacdes, comparagfes e versdes do presente. Ndo se separa
abruptamente passado e presente, mas obseruaainterdependéncia de ambos na
constituicdo das memdrias individuais e coletivas. As memorias constituem aquilo que

gueremos consciente ou inconscientemente preservar:

A memoria, portanto, traduz registro de espacos, tempos, experiéncias,
imagens, represerg@des. Plena de substancia social € bordado de
multiplos fios e incontaveis cores, que expressam a trama da existéncia,
revelada por énfases, lapsos, omissdes. E ressignificacdo de tempo, que
fornece a historia e as Ciéncias Sociais maf#iiaa para a ca@irucao

do conhecimento. (DELGADO, 2010. p. 61)

O estudo das memodérias, como afirma Nora (1993), impde que cada individuo
estabeleca com o objeto ali representado uma relagcéo, independente da natureza desta, e
imprima, a partir dela, novas memorias sobrpassado, pessoas e lugares, as quais

constituem identidades e dao sentido ao presente:

Porque a coercdo da meméria pesa definitivamente sobre o individuo e
somente sobre o individuo, como sua revitalizacdo possivel repousa
sobre sua relacdo pessoal corseu proprio passado. A atomizacao de
uma memoéria geral em memoaria privada da a lei da lembranca um
intenso poder de coergao interior. Ela obriga cada um a se relembrar e
a encontrar o pertencimento, principio e segredo da identidade. [...]
(NORA, 1993).

Ainda que registradas conforme recordacdes e impressdes da época de um
determinado sujeito, as memadrias tém importante papel no desencadeamento de novas

memaorias e no sentimento de pertencimento de muitos cidadaos que as compartilham.

O homem é um sgrermanentemente em busca de si mesmo, de suas
referéncias, de seus lacos identificadores. A identidade, além de seus
aspectos estritamente individuais, apresenta dimensé&o coletiva, que se
refere a integracdo do homem como sujeito no processo de construcao
da histéria. (DELGADO, 2010. p.51)
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Este € o significado das pinturas feitas pelo Sr. Guigui. Elas oferecem, sobre um
recorte de tempo, a visdo de um participante da historia. As telas representam o que se
viu e como se via a cidade, as pessoasarros, 0s acontecimentos. As imagens e pessoas
retratadas pelo Sr. Guigui sdo um referencial de reflexdo e de pesquisa historica; sédo
indicios de diferentes momentos da histéria da cidade e da comunidade local, das
transformacdes do espaco e costurRes meio delas, é possivel observar os contrastes,
as caracteristicas da cidade e de uma época.

Enquanto objeto de estudo, suas pinturas nédo séo o retrato fiel do passado, mas
um meio de captacdo de memdrias que, ao serem confrontadas com outras fontes,
possibilitam a compreensao da histéria local e a constituicao identitaria. O Sr. Guigui, de
forma despretensiosa ou intencional, ao longo de aproximadamente 30 anos, entre 1960
e 1990, registrou uma época que para muitos ainda é o lugar dos passeias)atos,
dos eventos da época. Ao pintar um ponto comercial em uma tela, por meio da releitura
do olhar fotogréafico de outros sujeitos, ele ndo faz o mero registro de um local, uma
referéncia geografica, um nome na parede ou uma caracteristica arquaterdas
transporta as emocdes e vivéncias passadas.

Por meio dosardsesite, pretendemos mobilizar criangas, jovens e adultos para
se conectar com as memorias "imortalizadas" por Sr. Guigui, ndo para repasduzi
simplesmente, mas para suscitar novas @nas e reflexdes sobre mudangas e
permanéncias entre o passado o preseag quais podem orientar nosso agir social.
Vamos apresentar, com mais detalhes, o processo de elaboragcdo destes produtos, na

secao 4.
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4. AS TELAS DO SR. GUIGUI EM SITE E CARDS PROCEDIMENTOS
METODOLOGICOS

Para o desenvolvimento da pesquisa e elaboracdo do produto, varios foram os
procedimentos adotados. Apds a escolha do tema e elaboracdo do problemegédraciou
revisdo bibliografica em busca de aporte tedrico para o desenvolvimento da investigacao
e a déinicao das etapas que comporiam o processo de elaboracao do fsadatards
Construcdo do layout do site, selecdo das telas do Sr. Guigui que comporiam o site,
realizacdo de entrevistas para melhor compreender o processo de criacdo destas obras de
arte e seu significado, a producédo dasilscom cédigos QR para armazenar o contetdo
do site foram as principais etapas cumpridas. Nesta se¢céo, descrevemos como cada etapa

foi organizada, os procedimentos para a construcdo do produto apresentado.

4.1 Produto: Site ecardscom cédigo QR

A proposta de construcdo de um site que regisememorias locais da cidade de
Itumbiara tee 0 objetivo de contribuir para que a comunidade local, em especial, a
comunidade escolar conheca ou reconheca sua propdadigt escassez de materiais
didaticos e materiais digitais para pesquisa sobre a historia local justifica a elaboracdo do
produto apresentado.

Tal ideia constituitse a partir da busca e analise de plataformas digitais sobre o
municipio de Itumbiarague resultou na verificagdo da caréncia de espaygome
destinados ao registro da histéria e meméria locais. Mesmo em sites oficiais como o da
Prefeitura Municipal de Itumbiara, a histéria da cidade liséa breves registros sobre
dados geograficos, demraficos e da historia politico administrativa do municéfpitdo
dando espaco para a participacdo da populacao ou olhar critico sobre a formacédo e
transformacéo do municipio. A criacdo de um site com este viés poderia contribuir para
a preservacao e dilgacdo das memorias da localidade, para além do registrado na
historia oficial.

O estudo da historia local faz parte dos curriculos de Historia das redes nhunicipa

e estadua Apesardisso, os livros didaticos adotados nas escolas de Itumbiara, até por

24 Disponivel emhttp://www.itumbiara.go.gov.br/site/home/index.php?p=conteudo&idwe@sso em 15
out. 2018.
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uma questéo de atendimento a um curriculo nacional, ndo apresentam material especifico
para a cidade ou regido. Em entrevista com as professoras SuellerfRekaim Rosa
Procépid® constatosse que o curriculo prevé o estudo da histéria local, mas que o
material didatico fornecido ndo comtempla o0 mesmo. Segundo a professora;secorre
aos livros editados por pesquisadores locais como Sidney Pereira de Almeida, Nilson
Freire¢’ e cabeao professor a preparacédo do material a ser utilizado em sala de aula.

No programa curricular do Municipio existe sim entre os contetdos o
estudo da historia local. E na auséncia de fontes de diferenciadas de
pesquisa, acaba que todos pesquisam nossligue ja estdo ha anos

na rede (Suelen Pereira. Entrevista concedida em 28/05/2019).

Existe sim a exigéncia do trabalho de histéria local na matriz
curricular da Rede Municipal, tanto na antiga, quanto no novo
curriculo a ser implementado a partir da BE. Os professores
trabalham os contelddos de histéria local e fazem uso sempre do
material ja conhecido de todo&eila Rosa, entrevista concedida por
telefone em 05/05/2019)

Desta forma, o desenvolvimento do produto leva em conta a caréncia de sites e
material didatico que disponibilizem fontes de pesquisa para que os professores das
escolas de Itumbiara planejem aulas sobre a histéria local. A ideia de criar e promover
um sie que pudesse facilitar 0 acesso de alunos e professores as memoarias da cidade de
Itumbiara pareceu bastante pertinente, ainda mais se tratando de um meio cada vez mais
utilizado como fonte de pesquisas escolares, como aponta dados do-CGEdo de
Egudos sobre as Tecnologias da Informacdo e da Comunicacdo. No graficeepode

observar como 0s jovens mais utilizam a internet.

25 professora Suellen Pereira de Oliveira é Pedagoga. Atualmente trabalha na Escola Municipal Rosa
Arantes, onde é professora do 5° ano. Ministra também aulas de Histéria e Arte na Rede Estadual de Ensino,
no Colégio Estadual Adoniro Martins de dvade.

26 Keila Rosa Procdpio € professora da Rede Municipal de Educac&o. Atualmente trabalha no departamento
pedagodgico da Secretaria Municipal de Educacéo. (Entrevista concedida por telefone em 05/05/2019)

27 Nilson Freire é graduado em Ciéncias Fisg#®iologicas, Historia, Administracdo e Direito. Autor de

dois livros que atualmente sdo mencionados como recursos de pesquisa para professores e alunos. Escreveu
as obrasNas Barrancas de Santa Rita do Paranahyba, Jogos do Poder-P830Q, Obituarios deilustres

e anénimos nos cem anos de ltumbiagdi O Casament o, Embates e Arranjos
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Gréfico 2: Atividades realizadas, por criancas e adolescentes, na Internet, em 2016
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Fonte: CGI. biNIC.br, Centro Regional de Estudos para o Desenvolvimento da Sociedade da Informacao
(Cetic.br), Pesquisa sobre o Uso da Internet por Criangas e Adolescentes rioTBgaKilds Online Brasil

2016. Disponivel em
https://cetic.br/media/analises/tic_kidslioe brasil 2016 coletiva_de_imprensa.pdf. Acesso em
31/08/2018.

Como podese observar no gréafico 2, um dos principais usos da internet pelos
jovens entre 9 e 17 anos tem como finalidade a realizacdo de trabalhos escolares,
confirmando a viabilidade deriacdo de um site com informacdes da histéria local de
ltumbiara que possa atender tanto alunos, quanto professores e comunidade local. Dessa
forma foi criado o site https://www.historiadeitumbraemtelas.org

Para construirmos o site utilizamos a plataforma WIX.com, que oferece a

possibilidade de criar sites no formato gratuito. O site

https://www.historiadeitumbiaraemtelas.day criado na plataforma WIX.com, mas no

formato Premium, com custo anual de R$ 246,90, no qual esta incluso o dominio do site.
Entre as razbes da escolha da versdo Premium estdo as facilidades na insercdo de
informacdes, ferramentas de uso e supmitme. Além do fato de oferecer maior espaco

de armazenamento e a exclusdo de anuncios no site. Para que a pagina criada ficasse com


https://www.historiadeitumbiaraemtelas.org/
https://www.historiadeitumbiaraemtelas.org/
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0 nome do sit¢ Histéria de Itumbiara em Telas nos cadastramos no WIX.com por
meio de unemailque criamos especificamentarp o projeto. Estemailserd usado nas
paginas do site que convidam o internauta a enviar materiais para incrementar 0 mesmo,
0 que sera feito pelo administrador do site.

O site tem seis abas de navegacao e pesquisa e séayonte

Figural6: Print da tela sitattps://www.historiadeitumbiaraemtelas.org/

< - O @ | & ntpsyy i org -l = L [ o

Historia de Itumbiara em ‘lelas

Sr. Guigui Galeria de imagens Técnicas de pintura Memérias de outros i i i Experiénciaz na zala de aula

v T T RN

Fonte: https://www.historiadeitumbiaraemtelas.org/

As abas de navegacao sao:

Apresentacao justifica a criacdo do site, com razdes relacionadas a histéria e memoria
do municipio de Itumbiara, sua pesquisa e seu ensino. Insere a producdo do site no
contexto do mestrado profissional do Programa degPRiduacdo em Tecnologia,
Comunicacédo e Educao da Faculdade de Educacédo da Universidade Federal de
Uberlandia PPGCE, Faced, UFU.

O Sr. Guigui: apresenta uma biografia do pintor, baseada em documentos escritos,
iconograficos e em entrevistas realizadas com familiares, amigos, conhecidos e liderancas

politicas da cidade que conheceram o artista ou conhecem suas obras.


https://www.historiadeitumbiaraemtelas.org/
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As técnicas de pintura degreve a técnica de pintura de Sr. Guigui, um autodidata, e 0
processo de criagcdo de suas telas a partir de releituras de fotografias tiradas por outros

habitantes da cidade e regido.

Galeria de Imagens reune as pinturas do Sr. Guigui selecionadas naujsesq
juntamente com algumas das fotografias que foram utilizadas para a criacao das telas.
Diante da quantidade de telas do pintor, ofgeypor selecionar, a principio, doze obras

do artista, além de seu autorretrato, que, remet@nocais e periodos deidade de
Itumbiara que tém destaque na historia local.

Um exemplo é a Ponte Afonso Pena, simbolo da cidade e patrimdénio historico
nacional (figura 8). Outro € a Praca da Republica e seus arredores (figura 10),
anteriormente denominada Praca Getuliogdar local que abriga a Igreja Matriz e ponto
de referéncia para a comunidade local. A Praca ja sofreu muitas alteracbes em sua
estrutura, sendo uma importante fonte de pesquisa histérica. Para as pessoas que
acompanharam pelo menos parte dessas mudanaassso a imagem em tela ou foto
remete a um outro tempo, outra estrutura e permite narrar todas essas transformacoes,
muitas delas por motivacao politica, outras por questdes ligadas a urbanizacao da cidade.

Outro exemplo que nos permite rememorar Gaas € 0 contraste entre o urbano
e o rural presente nas telas selecionadas, como demonstra a figArarfjuitetura da
Prefeitura, simbolizando uma tendéncia da década de 1930 na constru¢cdo em contraste
com as ruas de terra e o carro de boi.

Ha telas ge representam moradores an6nimos em cenas do cotidiano da cidade
(figura 19), outras registram grupos que tém mais destaque na historia oficial (figura 11)

e ha também as que retratam personalidades de elite (fi@28, 2lém do autorretrato
do Sr. Guigui (figura 2).

Enfim, foram selecionadas para o site, telas que podem contribuir para o despertar
de memodrias de diferentes grupos sociais e locais da cidade relacionados a trabalho
(figuras B, 19), lazer (figura 2), religido (figura 2).

No decorer da descricdo de cada imagem, bem como dos textos de outras
paginas do site, foram inseridaperlinksinternos para que o internauta acesse as abas
com informacdes mais gerais sobre o Sr. Guigui, sobre Itumbiara é sobre o projeto que
resultou nosite; hyperlinks externos em palavras ou expressdes que podem ter sua

compreenséo aprofundada em outros sites. A escolha dos sites hiperlincados foi feita
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conforme verificagcdo da confiabilidade da informacéo apresentada, procurando abrir
caminhos para uanvariedade de hipefdias como revistas de divulgacdo cientifica,
blogs de pesquisadores locais ou de 6érgaos oficiais, entre outras, que utilizam linguagens
visual, audiovisual, oral e escrita.

Ao final da maioria das paginas e subpaginas do site, fprapostas questbes
para incentivar os internautas a refletirem sobre a temética abordada ou a mobilizarem
outras memorias sobre ela. Em seguida, foram disponibilizadas caixas de comentéarios
para o leitor registrar suas reflexdes, duvidas ou memorias. esta, esperse
possibilitar interatividade e interagdo com e entre os visitantes do site, ampliar as

memarias registradas nas telas se Sr. Guigui.

Figural7: Prefeitura Municipal e Forum em 1934. Oleo sadmeiguilha. s/d. Sr. Guigui

Fonte: Acervo ddMuseu Municipal Major Militdo Pereira de Almeida. FotoQleVA, E. F.



Figural8: Ponte Affonso Penna. Oleo sobre serriguilha. s/d. Sr. Gu

Fonte: Acervo do Museu Municipal Major Militdo Pereira de Almeida. Fot8IH¥A, E. F.

Fonte: Acervo do Museu Municipal Major Militdo Pereira de Almeida. Fot8IH¥A, E. F.
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Figura 20: Rua Santa Rita. Oleo sobre serriguilha. s/d. Sr. Guigui

Fonte: Acervo do Museu Municipal Major Militdo Pereira de Almeida. FotBIH¥A, E. F

Figura201: Igreja de Santa Rita de Céssia. Oleo sobre serriguilha. s/d. Sr. Guigt

Fonte: Acervo do Museu Municipal Major Militdo Pereira de Almeida. FOtBIHW¥A, E. F.
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Figura212: Cine Walter Barra. Oleo sobre serriguilha. s/d. Sr. Guigui

T R TN

Fonte: Acervo do Museu Municipal Major Militdo Pereira de Almeida. Fot8IH¥A, E. F.

Figura223: D. Badica. Oleo sobre serriguilha. s/d. Sr. Gt

LT

Fonte: Acervo do Museu Municipal Major Militdo Pereira de Almeida. FotSIH¥A, E. F.
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Figura 24: Autorretrato Sr. Guigui. Oleo sobre serriguilha. s/d. Sr. G

Fonte: Acervo do Museu Municipal Major Militdo PereiraAlmeidaFotoSILVA, E.F. 11/06/2018,
[tumbiara, GO.

Figura 25: Sebastido Xavier. Oleo sobre serriguilha. s/d. Sr. C

Fonte: Acervo do Museu Municipal Major Militdo Pereira de Aimeki#o SILVA, E.F.
11/06/2018, Itumbiara, GO.
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Memorias de outros itumbiarensesconvida o internauta a interagir com o site e com
as memorias representadas nas telas de Sr. Guigui. O ugodeid enviar imagens,
videos, comentarios sobre memarias suscitadas a partir das telas ou outras memoarias e
histérias de ItumbiaraEstas contribuicbes chegardoemailda administradora do site
gue depois de verificar a confiabilidade da mensagem enviada, a inserird no site com
indicacéo do colaborador.
Experiéncias em sala de aulaobjetiva ser um espaco de socializagdo de experiéncias
didaticas desenvolvidas com coudositee doscards Planejamentos de aulas e projetos
de ensino, producdes discentes, registros de aulas e pesquisas. Também pretende
compartilhar sugestdes de materiais didaticos e textos académicos sobre educacdo
patrimonial, histéria local e seu engi

O site tem uma interface com um perfil criado no Instagram

(https://instagram.com/histodaitumbiara?igshid=1cxset6g06n)yplataforma que sera

usada para divulgar o contetdo do site e suas atualizacdes.

Cards:

A ideia de criagdo dosardsesta ligada a necessidade de um elemento de ligagédo
entre espacos onlineddfline de aprendizagensdidricas, isto é, entre o site, a sala de
aula e o Museu Municipal de Itumbiara. O objetivocdod é divulgar as obras do Sr.
Guigui, expostas no Museu, e direcionar seu leitor para uma pesquisa mais aprofundada
no site, por meio de cdédigos QR. O c6d@R foi criado com o gerador de cbdigos os
cards foram confeccionados em papel couché fosco 300 grs, com laminacéo frente e
verso, e com dimensdes 8,5x5,5 cm e em cores. Em cada um deles estara impressa uma
das pinturas do Sr. Guigui e, no verso, uma pegjtexio com informacdes, curiosidades
ou questdes sobre a tela, e o cddigo QR que direcionara para a parte do site em que a
imagem esta armazenada e acompanhada de mais informacdes sobre ela.caeddo 13
com as telas selecionadas, mais dois com apeggentdo site, agradecimentos e
orientacdes sobre como ler os codigos QR e seletisnaEstes cards serao
acondicionados dentro de um envelope em que estara impresso o codigo QR do site e seu
titulo- Histéria de Itumbiara em Telas. Cadard e 0 modelo deenvelope pode ser
visualizado n@apéndice MO envelope sera amarelo por ser uma cor que predomina nas

telas de Sr. Guigui.


https://instagram.com/historiadeitumbiara?igshid=1cxset6q06myo
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4.2 Revisao da literatura

Desde o principio a pesquisa esteve direcionada a Iltumbiara e a histéria local da
cidade. Em um primeiro momento foi feito o levantamento e a andlise de dissertagdes,
teses e artigos sobre pesquisas que se debrucaram sobre o estudo da relacdo entre
memoria, construcdo de identidades coletivas, educacao patrimonial, ensino de Histéria
e TDICs. Estarevisao da literatura possibilitou a definicdo de nosso problema e produto,
bem como a composicao de nosso referencial tedrico apresentado nas se¢des 2 e 3.

4.3 Reconhecimento do objetde estudo

A ideia de se trabalhar com as telas pintadas pelo Sr. Guigui exigiu a p&squisa
loco no Museu Municipal Major Militdo Pereira de Almeida, local que abriga em quase
totalidade as telas do pintor. As visitas ao Museu proporcionaram o contato com o Sr.
Sidney Pereira de Almeida, diretor do Museu e responsavel que conhece todas as telas
gue &stdo sob a guarda do mesiarante as visitas ao Museu, percebemos a necessidade
de divulgacéo das telas do Sr. Guigui expostas no local, e a importancia de identificar as
telas expostas. Para isso, em acordo com o diretor do Museu, 0s versasidegdo
fixados ao lado das 13 telas selecionadas. Assim, o visitante do museu podera ter mais
informacdes sobre o artista e suas obras, fazendo as leituras dos cédigos QR impressos
noscards

Foram realizados contatosm a filha do Sr. Guigui que reside em Itumbiara para
tratar das possibilidades de pesquisa. Conversamos também com Iima Neres, professora
e amiga do pintor Onofre Ferreira dos Anjos, para coletar dados para composi¢ao de sua
biografia.

Por meio dests primeiros contatos realizados no final de 2017 e inicio de 2018,
foi possivel identificar outros possiveis entrevistados e moradores da cidade que guardam
fotografias que serviram de modelo para as pinturas de Sr. GAsglointes de pesquisa
seleciondas atenderam as especificidades do trabalho. A andlise inicial do objeto de
estudo, o Sr. Guigui, e as limitacbes de acesso ao legado do artista direcionaram a
pesquisa para as entrevistas. Outra razao pela busca das entrevistas esta no fato de que ja
era intencional a busca de informacfes por meio da oralidade. As entrevistas foram

registradas e transcritas e realizadas ao longo do ano 2018 e 2019. Com relacéo as outras
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fontes, entre elas &stografias registrase qudoram localizadas e fazem parteat®rvo
do Museu ou estao reproduzidas em sites e livros sobre a cidade, conforme apresentado

na secao 3.

4.3.1 Entrevistas

A realizacdo das entrevistas muito contribuiu para a criacdo do produto da
pesquisa. Por meio delas conseguimos informacdes e pistas para melhor compreender e
tratar o acervo de telas de Sr. Guigui e as memorias nelas pintadas (ALBERT]I, 1990, p.
45).

Inicialmente buscamos entrevistar as pessoas mais proximas do Sr. Guigui, em
especial sua filha com quem viveu até seus ultimos dias. Depois de varias tentativas
frustradas, partimos para entrevistas com outros contemporéaneos ou descendentes do
artista utilizando de método de analise a partir de uma amostra intencional.

A primeira entrevista foi concedida por llma Neres de Souza, professora de
Geografia da Rede Estadual de Educacdo que conviveu por muitos com o Sr. Guigui,
sendo sua amiga e vizinha. A entsta foi concedida em 13 de maio de 2018, na casa da
entrevistada e foi pautada pelo roteiro previamente elaborado (apéndice B), mas por vezes
0 assunto extrapolava as questbes previamente elaboradas e outras informagcdes eram
acrescidas a entrevista. A entistada fez questdo de relatar os lacos de amizade e a
admiracdo tanto pelo Sr. Guigui, quanto por sua familia, com quem ainda mantém
estreitas relagdes de amizade. Durante o tempo em que foi vizinha do Sr. Guigui teve
acesso ao seu trabalho e convivsgnal o que torna sua descricdo do pintor e de seu
trabalho bastante rica.

A segunda entrevista foi concedida por Sidney Pereira de Almeida Neto,
pesquisador, escritor, diretor da Museu local. O termo de consentimento livre e
esclarecido foi datado noad18/09/2018, data da entrevista (apéndices A e G). No
entanto, foram muitas as conversas com o Sr. Sidney Pereira de Almeida. Partem dele
informacgdes importantes sobre as telas que ficam expostas no Museu e ele préprio em
muitas ocasifes fez questdo datar a histéria de muitas delas. Também é detentor de
muitos dos registros fotograficos presentes no trabalho. Teve uma relagdo préoxima com

0 Sr. Guigui e ele proprio foi pintado pelo Sr. Guigui, mas a tela ficou inacabada.
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Descreve o0 Sr. Guigui como unorhem preocupado com a histéria da cidade, muito
inteligente e distinto. Afirma que as telas sdo um importante registro da histéria da cidade
e chamariz principal dentre o acervo do Museu. Nas entrevistas ndo esconde a admiracao
pelo artista e afirmou em Kas conversas que as telas sdo o ecnede do Museu e
reserva para estas telas zelo e cuidados especiais. O entrevistado em questédo é escritor e
pesquisador, filho e neto de liderancgas politicas locais. Sidney Pereira de Almeida Neto
é tido como referéria na historia local de Itumbiara.

A terceira entrevista para compor a biografia do Sr. Guigui foi realizada, em
30/04/2019, com Evelyn Ferreira Campos, neta do Sr. Guigui (apéndice C). Evelyn é
professora e escriva. A entrevistada mantém sob seuslosidagistros e objetos do avé.

Tem uma tela pintada por elem presente que ela faz questédo de manter exposto no hall
de entrada de sua residéncia. Fala do avé com convic¢ao e energia. Deslerevaneira

guase realista, rememorando dias cotidianfssgvos da mesma maneira. Teve uma
relagdo proxima com o Sr. Guigui e tem em seu relato a memoria viva do trabalho do avo
e dos momentos em que pintava. A entrevistada preparou um dossié do avd para o
momento da entrevista, no qual descrevia o histogceidh do Sr. Guigui. Apresentou
informacdes até aquele momento inéditas sobre o Sr. Guigui, como o fato de ele desenhar
e pintar os cartazes do Cine Walter Barra, comercializado uma colegéo de telas.

Além destas trés entrevistas que contribuiram paacdta da secdo 3 deste
relatorio e de textos do site, foram entrevistadas trés professoras, cujos depoimentos
delinearam as andlises da experimentacaocdods e site com uma turma de ensino
fundamental em Itumbiara, registrada no préximo tépicoadestédo 4:  Priscilla
Gongalves Pereira, professora e coordenadora da Rede Estadual de Ensino na cidade de
ltumbiara; Suellen Pereira de Oliveira, professora das redes municipal e estadual na
cidade de ltumbiara que atua na Educacdo de Jovens e Adalteslen estadual e €
professora regente de uma turma de 5° ano do ensino fundamental na rede municipal de
ensino. Ainda foi entrevistada, por telefone, a professora Keila Rosa Procopio, que
atualmente exerce suas atividades no departamento pedagdgicoedariaellunicipal
de Educacdo de Itumbiara. O objetivo das entrevistas com tais professoras foi de
identificar nas redes o uso pedagdgico de TIDCIs no desenvolvimento de aulas de
Historia ou mesmo de outras disciplinas. Outro objetivo foi também de idantifia
matriz curricular das redes municipal e estadual, a exigéncia do estudo da historia local.

Nestas entrevistas, o projeto de pesquisa e proposta de produto foram apresentados as
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entrevistadas e os depoimentos seguiram 0 roteiro de entrevistasnapdo neste
relatério (apéndices D, E, F).

4.47 Experimentacdo doscardscom estudantes e professoras da educagéo basica

Para experimentar a contribuicdo dasdspara as aulas de Histéria, no dia 19 de
outubro de 2018, distribuimos alguns deles entre os estudantes de uma turma do 4° ano
da Escola Municipal Joaquim Mariano, escola de tempo integral. A proposta de
experimentacdo dasrdsteve inicio com conversa coarequipe pedagoégica da unidade
escolar, na pessoa da professora e coordenadora pedagdgica Erliete de Oliveira. Foram
apresentados a pesquisa realizada e os objetivos da aula useandisd3urante a aula,
orientamos 0s alunos a escaneaxddigo preseetno verso deard que os direcionou
para a pagina do site. Nesta data utilizamos apenasatdso autorretrato do Sr. Guigui
e o0 @rd da Praga da Republica.

Como na sala de aula os estudantes ndo podiam utilizar dispositivos moveis que
permitissem cescaneamento do cédigo e nem havia acesso a iRtemettividade
proposta foi desenvolvida camartphone sinal 4G de Internet da propria pesquisadora.
Foram convidados trés alunos para, com o dispositivo movel da pesquisadora, escanear o
cbdigo e aessar o site, o qual foi projetado na lousa com o auxilio deatashow
emprestado pela unidade escolar.

Durante a atividade com eardse exploracdo do site, os alunos demonstraram
interesse e, ao terem acesso as imagens representadas nas tel@uapiSfizeram
muitas perguntas sobre a cidade. Foram instigados a reconhecer locais da cidade nas fotos
e pinturas, a apontar diferencas e semelhancas entre a cena representada na pintura e as
vivéncias atuais. Alguns alunos e alunas apontaram a infiesanga de mulheres nas
pinturas, tendo localizagas somente na tela em que foi pintado o primeiro automével
gue viajou nas estradas da regido. Também lhes chamou a atencdo o processo de
mudanca de local da Ponte Affonso Penna.

Esta aula nos possibiiti observar que os alunos e a professora desconheciam o

cbdigo QR e seu uso. A professora da turma afirmou ja ter visto o codigo, mas que nao

28 Embora a escola tenha internet de boa qualidade, seu uso é restrito a funcionarios e administragcdo da
unidade escolar.
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tinha conhecimento de sua utilidade e funcionalidade. Na sala dos professores, durante o
intervalo das aulas, timeos contato com outras professoras que também ndo conheciam
0s cadigos QR e a possiblidade de-losajunto a um site de memaorias. Em conversa
informal, relataram a auséncia de material disponivel para as aulas de historia local.
Enfim, a experimentag&o dos cards com codigos QR e do site nesta aula mostrou
a contribuicdo do produto proposto para estimular o estudo da histéria local, mas também

apontou a necessidade de alguns ajustes no mesmo:

1. Adequacao do vocabulario dos textassite;

2. Necessidade de inserir no site, ao lado da imagem representada eardadaa
fotografia atual para que os usuarios (criancas e internautas que desconhecem a
cidade) possam ter uma referéncia para comparacéo entre passado e presente e
para amphcao das informacoes;

3. Acréscimo de urnsardcom orientac6es sobre como utilizar o cédigo QR impresso

noscardsque reproduzem as telas.

Além disso, constatamos que, no processo de divulgacdo deste produto pelas
escolas, teremos também que cdim@micas para conversar sobre a possibilidade de uso
de dispositivos méveis durante as aulas e, para tanto, de acesso a Internet por estudantes
e professoras no espaco escolar. Tanto na rede estadual de ensino, como na rede
municipal, o uso de aparelhdgtednicos € desestimulado por parte de gestores. Na rede
estadual é proibido o uso do telefone celular em sala de aula, e tal proibicdo esta amparada
na lei estadual 16.993 de 10 de maio de 2010 (anexo A).

Como ja mencionado anteriormente, com a puldicala BNCC em dezembro de
2017, o desenvolvimento de competéncias para o dominio das tecnologias digitais tornou
se obrigatorio. A quinta competéncia geral da BNCC, Cultura Digital, propde "utilizar e
criar tecnologias digitais de forma critica, significate ética, para comunicae, acessar
e produzir informacdes e conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e
autoria”. (BRASIL,2017).

O que ocorre € que ndo had um consenso sobre a utilizacdo dos dispositivos
eletrénicos conectados a intermpelos estudantes, em sala de aula. A possibilidade de
dispersar com assuntos alheios a aula € uma das justificativas apontadas para o ndo uso

dos dispositivos em sala de aula, e a lei é utilizada como amparo legal para a proibi¢éo,
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ainda que para o desaivimento de atividades pedagdgicas. Mas, ao mesmo tempo, e

de forma contraditoria ao que é estabelecido pela prépria lei, obssr\aque algumas
professoras fazem uso dos dispositivos conectados a Internet, ndo sendo entdo regra entre
as educadoras agibicdo dos aparelhos. Segundo a coordenadora e professora Priscilla

Goncgalves,

O que ocorre muitas vezes € que o professor ndo quer usar porque a
internet da escola € ruim. Os alunos muitas vezes ndo tém saldo de
dados para usar o telefone para uma pgsg. Muitos nem sabem
pesquisar... sabem usar redes sociais, mas ndo usam nada além disso.
Sem mencionar ainda, que o professor acaba se responsabilizando pelo
uso dos aparelhos e o conteddo acessado. Mas ja vi professores
utilizando e obtendo bons resadios nas aulas. A lei proibe, mas
didaticamente pode ser usado. Tem que fazer parte do planejamento do
professor(Priscilla Goncgalves. Entrevista concedida em 30/05/2019)

Poder usar, pode. Mas tem que haver um planejamento inicial,
comunicar a coordenag@mudar todo um combinado ja existente. Nem
todos os professores querem fazer. E muito trabalhoso. E muitas vezes
recorrese ao laboratério de informatica, que atende aos objetivos
guando se vai fazer uma pesquig&uellen Pereira. Entrevista
concedida en@5/06/2019)

As entrevistas concedidas exemplificam a divergéncia encontrada em todas as
unidades escolares pesquisadas de Itumbiara. Apesar da ciéncia das profissionais da
necessidade, importancia e facilidades apresentadas pelo uso pedagogico das TDICs,
muitas ainda temem a ampliacdo e democratizacdo do uso das mesmas. Esta é uma
problematica a ser debatida com a equipe docente das escolas no processo de divulgacéo
dos cards e site Na secdo 5, vamos discutir estd e outras questbes que envolvem a

exequibilidade e aplicabilidade do produto de nossa pesquisa.
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5. EQUIBILIDADE E APLICABILIDADE DO PRODUTO DA PESQUISA

Nesta secdo, vamos sintetizar os desafios para tornar nosso produto exequivel,
discutindo formas de divulgar, nas escolas, o material didatico produzido e apresentando

orcamento para impressao dos cards e manutencao do site e cédigos QR.

5.1 A divulgacéodo produto nas escolas de Educacao Basica

O produto site de memoariasiistoria de ltumbiara em Telas que contara com
os cards como elemento de divulgacaafi-line, inspirase em outras experiéncias
apresentadas anteriormente para atender a demanda crescente por ambientes digitais de
aprendizagem que ampliem o acesso a memoérias e histérias para além daquelas
preservadas em Museus, livros, entre outros. Com a ufibizde novos aplicativos,
softwarese equipamentos, em muitos casos, acessiveis financeiramente, a exploracéo de
um produto que atenda essas especificidades parece promissor para o meio educacional.
O produto destinge a estudantes dos anos finais da prariase do ensino fundamental,
a professores e pessoas ligadas ao meio educacional e cultural interessados em
desenvolver estudos e pesquisas sobre o municipio de Itumbiara, sobre sua histéria e
memodrias, mas, como qualquer outro site, seu acesso d#igopatendendo toda e
gualquer pessoa que demonstrar interesse pelo tema.

A divulgacdo do produto acontecera por meio de midias sociais digitais
(Instagran ein locopor meio dogards nas escolas de ensino fundamental de ltumbiara,
na Secretaria Munipal de Educacéo, na Coordenacdo Regional de Educacéo, e no
Museu Municipal que abriga as telas que compusersite ® oscards

E proposta do produto, registrar memorias que possibilitem a elaboracdo de
materiais didaticos e histérias sobre o municigéoltumbiara, observar mudancas e
permanéncias na localidade pelo olhar de diferentes grupos sociais, democratizando o
saber. Esperae assim contribuir para a formacéo de individuos para agir no mundo que
0 cerca garantindo autonomia necessaria, prinogate intelectual, na construcdo das
identidades individual e coletiva, a partir de memdérias multiplas sobre o passado,
permitindo o confronto e a reflexdo sobre essas. Destacme o site € interativo e
permitira a insercdo de novas informacdes, relatoagens, documentos, videos e

comentarios a todos 0s que se interessarem.
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Com o site concluido e os cards impressos este sera atualizado mensalmente para

I ncl uir no mesmo contribui-»es enviadas pe
outros itumbiares e s 0 e AExperi °ncias em sala de aul
guando novos dados serdo inseridos, uma vez que outros membros da comunidade terao
acesso ao site, os proprios alunos poderdo inserir informag¢des, comentarios nas abas
destinadas a es$ien. Sera um desafio conseguir estas contribui¢des, j& que, conforme
demonstra o grafico 2, a internet é mais utilizada para consumir informagdes do que para
compartilhar producdes proprias ou de terceiros. Além disso, como abordado
anteriormente, muitag@fessoras de Itumbiara desistem de usar as TIDCs em suas aulas.
Mais uma vez, registramos o depoimento da Profa. Priscila sobre isto:

O uso do telefone é permitido, desde que o professor estabeleca que o

uso sera pedagogico. Porém uma limitagdo existénie rede de

internet que ndo consegue atender a demanda existe. E muitas vezes 0s

alunos ndo dispBe de recursos para manter o telefone conectado a

internet. E comum que o professor desista do uso do re¢ensscilla
Goncgalves. Entrevista concedida ent05@2019)

Para lidar com estes desafios, tentaremos agendar em todas as escolas de ensino
fundamental de Itumbiara, em um dia de trabalho coletivo, um horario para apresentar o
produto e discutir propostas metodoldgicas para seu uso nas aulas de. Aigtaria da
apresentacao, incentivar o planejamento de dinamicas de exploragdo das tecnologias
digitais no ambiente escolar, pontuando que o desenvolvimento de competéncias para o
uso das tecnologias esta previsto na BNCC e, portanto;staia propsta que visa

atender as novas demandas pedagogicas da sociedade.

5.2 Orgcamento para impressao dos cards e manutengao das TDICs envolvidas no
produto

Para calcular a quantidade ideal de conjuntosaddsa imprimir, fizemos um
levantamento do numero @studantes de Educacéo basica de IltumbiAraidade de
Itumbiara conta com 25 escolas da rede estadual, com o total de 6342 alunos

matriculados, distribuidos conforme a tabefa Na rede municipal de ensino, o nimero




de alunos matriculados no ano d4.2 em turmas de 1° ao 9° ano foi de 7.320 estudantes,

cuja distribuicdo apresent® na tabela 2.

Tabela 1: Distribui¢cdo dos Estudantes da Rede Estadual de Ensino de ltur2bisda

Quantitativo de matriculas na Rede Estadual de Ensino na cidade de
[tumbiara -2018

Matriculas anos finais (6° ao 9° ano)

2.883estudantes

Matriculas ensino médio

2.503estudantes

Matriculas EJA

717 estudantes

Matriculas educacao especial

239estudantey

Fonte: Censo escolar/INEP 2018

Tabela 2: Distribuicdo dos Estudantes da Rede Municipal de Ensino de ltun#laga

Quantitativo de matriculas na Rede Municipal de Ensino na cidade de
[tumbiara -2018

Matriculas 1° ano

1.158estudantes

Matriculas 2° ano

1.160estudantes

Matriculas 3° ano

1.323estudantes

Matriculas 4° ano

1.263estudantes

Matriculas 5° ano

1.235estudantes

Matriculas 6° ano

501 estudantes
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Matriculas 7° ano 398estudantes
Matriculas 8° ano 267 estudantes
Matriculas 9° ano 15 estudantes

Fonte: Censo escolar/INEP 2018

Entendemos que, de forma direta, os maiores beneficiarios deste produto serdo as
professoras e estudantes dos 4°, 5° e 6° anos do ensino fundamental e Educacés de Jove
e Adultos- EJA. Desta forma, o material produzido nesta pesquisa sera apresentado na
Secretaria de Educacgéo de Itumbiara e na Coordenacéo Regional de Educacéo para tentar
financiamento para produgédo de material para todas as escolas do municipeodem at
estes estudantes.

Conforme Tabela 2, em 2018, havia 2999 alunos matriculados de 4° a 6° ano nas
escolas municipais. Na rede estadual, considerando a tabela 1, havia uma média de 1470
alunos matriculados (700 alunos no 6° ano e 770 na EJAJoAsiderar que as turmas
de 4° a 6° ano tém uma média de 30 alunos, deduzimos que ha umas 150 professoras com
potencial para fazer uso deste material. Pensamos que cada aluno matriculado nestes anos
de ensino deveria ter acesso a um Kit contendo 15 aaotslicionados em embalagem
com instrugdes. Os Kits pertenceriam a unidade escolar que 0s emprestaria para uso
temporario dos estudantesemelhante ao sistema de empréstimo adotado para os livros
didaticos do FNDE (Fundo Nacional para o Desenvolvimeatodilicacdo). Assim, seria
ideal a impresséo de 5000 kits para atender estudantes e professores de EJA e de 4° a 6°
ano do ensino fundamental da rede municipal e estadual e seus professores, além do
Museu. A possibilidade de impressao da quantidade dedkie atendesseantotalidade
dos alunos da cidade ampliaria de forma exponencial o transito de informacdes
relacionadas a cidade de Itumbiara. No entanto, o custo para a producdo em escala do
produto, com os valores cotados até o momento, seria de RP4bfue demanda a
necessidade de firmar parcerias com as instituices publicas de interesse no material,
Secretarias de Educacédo e Cultura da cidade de Itumbiara, ou ainda firmar patrocinio com

empresas privadas para a producdo do material.



Tabela 3- Orcamento do Produto

Itens a serem financiados Quantidade | Valor unitario (R$) Valor total (R$) Fonte viabilizadora
Servico de impressédo/gréfica dos kits de cards (anexo B) 5000 R$ 0,95 R$ 4750,00 Patrocinador
Manutencéo do site e dominio (valor anual) 1 R$ 246.00 R$ 246.00 Autora do projeto
Autora do projeto no
primeiro ano e
Patrocinador nos anos
Manutencéo dos cédigos QR 1 ano* R$ 650,00 R$ 650,00 subsequentes
Total Geral R$ 6.346,00

*Referese a 10.000 escaneamentos e geracao de 50 cédigos/ano
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Para manter os codigos QR por mais de um ano e imprimir os kits para distribuir
nas escolas de Itumbiara, buscaremos apoio financeiro de instituicbes educacionais e
culturais da cidade. Inicialmente produzimos 20 kits com o patrocinio da Grafica
Uberprintde Uberlandia para iniciar a divulgacédo do produto no Museu Municipal de
ltumbiara, Secretaria Municipal de Educacdo, Coordenacédo Regional de Educacéo, e

algumas escolas por onde iniciaremos divulgagéo do material.
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6 - CONSIDERACOES FINAIS

Os registros deixados por nossos antepassados marcam nossa existéncia e nossas
experiéncias. O estudo da historia local desnuda o que se tem de mais intimo com a
historia: a compreensédo da participagdo de cada sujeito em susidi#ide, no processo
histérico. Ao acessar as memarias, o individuo estabelece uma conexdo com o seu
passado e torpse atuante no estudo e analise da Historia, bem como pode pensar em seu
agir social no presente.

A pesquisa e preservacao da Histor@lale ItumbiaraGo € uma das inquietacfes
gue me acompanham desde que iniciei os estudos no curso de Histéria, inquietacdo essa
agravada pela limitacdo de materiais didaticos acessiveis para o estudo desta tematica nas
escolas de Educacao Basica, minleaate atuacao profissional. Apresentar um produto
gue responda a essas preocupacoes, que possibilite a ampliacdo das memoérias individuais
e familiares dos estudantes, e que ainda delineie e facilite 0 acesso as memoarias e histérias
de Itumbiara, foi o objevo deste trabalho. Permitir o contato do cidad&o itumbiarense
com sua proépria historia e possibilitar a ele protagonizar a socializacdo das memarias da
cidade é a meta desta pesquisa que tem itere&ards como resultado.O cidadao
itumbiarense pode Boar e apresentar parte da histéria da cidadsite, uma vez que
este tem a proposta de ser interativo. Um dos compromissos do trabalho com o publico €
troca de memarias que compde a histéria da cidade de Itumbiara.

A escolha deste produto consideroutiizacao de TDICs como facilitadoras para
0 acesso as memorias e historia local de Itumbiara a partir das telas pintadas pelo Sr.
Guigui, artista local, articulangge a uma tendéncia da vida contemporanea, presente no
cotidiano de criancas e adulteso uso das midias digitais e das tecnologias
computacionais.

As imagengpresentes nas telas do Sr. Guigui colos@uromo uma via de acesso
as memdrias, atenderam a proposta de elaboragdo de um produto que viabilizasse o
didlogo com o passado da cidade de Itumbiara. A escolha das pinturas do Sr. Onofre
Ferreira dos Anjos, o Sr. Guigui, dese ao fato de ele ter regedio locais e pessoas da
cidade que podem reavivar as memoarias dos moradores da cidade, dos estudantes que sao
0 publico a que se destina o produto. Embora tenha uma quantidade relevante de telas
expostas no museu local da cidade, o artista é pouco comhasfm como a histéria

dos rostos por ele pintados.
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Inicialmente, esta pesquisa abordou a presencal2&s no meio educacional e
as perspectivas de uso dessas tecnologias na organizacgéo, preservacao e divulgacdo das
obras do artista local para a eledogio de um material didatico que facilitasse a
investigacdo das memoérias e Historia local. Com referencial constituido por NORA
(1993), PESAVENTO (2003)DELGADO (2010), SANTAELLA (2007),COELHO
(2012), OLIVEIRA (2004), OLIVERA; NUNES (2010), entre outsoautores, observese
as potencialidades da imagem como disparadores de memorias, e da criagcdo de um
produto que com os recursos oferecidos pElA$CS pudesse estabelecer uma conexao
entre estudantes e pesquisadores a histéria e passado itumbRangiismcao de sites
como fontes de pesquisa histérica ou como suporte para a aprendizagem, experiéncias
com QR CODES, realidade aumentada, podem propiciar maior interacao dos estudantes
com o passado. A presenca cada vez mais constafBd@svoltadas pra a preservacao
e circulacdo de memorias e para o0 desenvolvimento de processos educacionais
ofereceram subsidios necessarios para o desenvolvimento do produto apresentado.

Para a exploracdo das telas de Sr. Guigui como fontes histéricas, este trabalho
abordou a relagdo do pintor com Itumbiara e com o seu fazer artistico. Para tanto, as
entrevistas com parentes e moradores da cidade que o conheceram foram essenciais para
revelar a relacdo de carinho do artista com a cidade e para encontrar pistasgsbre
foi representado nas telas. As entrevistas apontaram também que o artista interferia na
fonte utilizada para suas obras, uma vez que sempre pintava a partir de uma fotografia e
estas ndo foram fielmente reproduzidas, mas de acordo o olhar do piomoasidade,
gue, por vezes, mesclava emamesma tela diferentes espacos e temporalidades.

Tendo como referéncia as obras do Sr. Guigui, criamositerle memarias que
pode ser acessado por meio de cédigos QR impressoareisinos quais ha a impmssao
de telas do Sr. Guigui e breves legendas que instigam a curiosidade de leitor e o
mobilizam para acessar o site onde ha mais informacfes e questdes sobre a tela
reproduzida nacard. O site foi construido de maneira que o usuario possa contribuir
adicionando outras memorias sobre a cidade e, dessa forma, interagindo com sua prépria
histéria. A principio o produto destis® a alunos da primeira fase do ensino
fundamental, 4° e 5° anos e alunos do 6° ano da segunda fase do ensino fundamental, além
se egtdantes da EJA. No entanto, ndo esta limitado a esses usuarios ou faixa etaria. A
dindmica oferecida pelo material permite inUmeras formas de apropriacdo das

funcionalidades do produto por quaisquer pessoas, ligadas ou ndo a educacéo. O produto
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gue elabommos também criou espacos intersticiais que permitem ampliar as memorias
preservadas no acervo do Museu Municipal constituido por obras de Sr. Guigui por meio
de informacdes e memarias a elas conectadas.

No decorrer deste trabalho muitos foram os coetnpos encontrados e alguns
destes, observados durante a experimentacédo do produto em uma escola, exigirdo maior
empenho e o desenvolvimento de estratégias que permitam a plena utilizacdo do material
construido. A persistente recusa de algumas institug@esfissionais da educacdo em
permitir e explorar o uso de aparelhos eletrénicos dos alunos nas aulas como recurso
pedagdgico é um dos exemplos destas dificuldades. Outra dificuldade encontrada é o
proprio acesso as fontes historicas locais, fartasseptes, mas ainda concentradas em
maos de particulares e pouco divulgadas.

Como toda pesquisa, esta ndo se encerra com a escrita do ultimo ponto final do
trabalho. Pelo contrario! E ap0Os este ato que comegam novas pesquisas, principalmente
relacionadasis postagens que esperamos que 0s internautas facsibe, mastigados
peloscardse pelas questdes e convites feitos no prégitgoPara isto, nos empenharemos
na busca de patrocinio para imprimir @&ds na divulgacdo de nosso produto nas
escolas, @ Museu e no ciberespaco, por meio do perfil criado no Instagram.
Incentivaremos que criancas, jovens e adultos que tiverem contato com este material,
sejam agentes multiplicadores do mesmo.

O objetivo final deste trabalho € mais que apresentar um oufatd trazido pela
memoria ao presente. E contribuir para a consciéncia da participacédo de cada pessoa no
processo histoérico, é refletir sobre a presenca de cada um na cidade. Muito ainda ha de
ser contado sobre Itumbiara, Sr. Guigui e suas pinturas,cbem sobre as fontes
inspiradoras de suas obras. Esgr@ue o site construido se constitua como um espago
para reunir estas descobertas e analises, e que o trabalho desenvolvido até aqui possa
servir de referéncia para que pesquisas mais aprofundagEs desenvolvidas em

relacdo a histéria de Itumbiara.
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APENDICE A i ROTEIRO DE ENTREVISTA SIDNEY PEREIRA DE ALMEIDA
NETO

Roteiro de entrevista 1

TDCIS E ENSINO DE HISTORIA: POTENCIALIZANDO AS PINTURAS DE SR.
GUIGUI COMO FONTES PARA O ESTUDO DA HISTORIA DE ITUMBIARA.

1. Objetivos da entrevista.

u Levantamento do acervo do artista

u Conhecer as motivacdes e o interesse do artista para as pinturas.
u Enumerar os interesses do Museu em relagéo as obras do artista

Entrevistado(a): Sidney Pereira de Almeida Neto (Presidente da AILA e Coordenador

do Palacio da Cultura)

1. ldentificagdo da entrevistada (nome completo, idade, parentesco com o Sr. Guigui,

endereco, area de atuacao profissional)

2. Qual a historia d8&r. Guigui?

3. Descreva o Sr. Guigui.

4. Quantas vezes e por quais razdes ja foi procurado para falar sobre o Sr. Guigui?

5. Em sua opinido, o que levou o Sr. Guigui a pintar? Que motivagdes ele tinha? Sofreu

influéncia de familiares, amigos ou outrasgmas?
6. Qual a formacéo artistica do Sr. Guigui?

7. Sabe informar quantas obras compdem o acervo do Sr. Guigui?
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8. Onde estao estas obras? Quantas estdo no Museu? Quantas sob a posse de familiares?
Héa obras fora da cidade d ltumbiara? Se sim, onde?

9. O que motivou o Sr. Guigui, em sua opinido registrar a Praca da Republica e as

imediacGes da mesma, por diversas vezes?

10. Muitas das obras do Sr. Guigui retratam personalidades politicas e pessoas ilustres da
cidade de Itumbiara. O Sr. Guigui conhdoidas elas? Mantinha um relacionamento mais

intimista com estas pessoas?

11. Ha alguma personalidade dentre as que vocé sabe que ele pintou que era preferida por

ele? Por qué?

12. Vocé diria que as obras do Sr. Guigui contribuem para compor o ceréito jgoa

sociedade itumbiarense no periodo retratado por ele nas pinturas?

13. Qual a importancia do trabalho do Sr. Guigui na construcdo da memoaria da cidade de

[tumbiara?

14. As obras do Sr. Guigui em permanente exposicdo na cidade de Itumbiara recebem
visitas destinadas a elas?

15. Que interesses tem as pessoas nas obr8s. dauigui e que pode ser percebido

durante as visitacbes?

16. Ha interesse, por parte de profissionais da educacéo da cidade, em apresentar o artista

para a comunidade escolar? Se sim, como isso acontece?
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APENDICE B i ROTEIRO DE ENTREVISTA ILMA NERES

Roteiro de entrevista 2

TDCIS E ENSINO DE HISTORIA: POTENCIALIZANDO AS PINTURAS DE SR.
GUIGUI COMO FONTES PARA O ESTUDO DA HISTORIA DE ITUMBIARA.

Objetivos da entrevista.

u Construcao de perfil biografico de Onofre Ferreira dos #infer. Guigui
u Levantamento do acervo do artista
u Conhecer as motivacdes e o interesse do artista para as pinturas.

Entrevistado (a): Ilma Neres

1. ldentificacdo da entrevistada (nome completo, idade, parentesco com o Sr. Guigui,

endereco, area de atuacao profissional)

2. Qual a historia do Sr. Guigui?

3. Descreva o Sr. Guigui. Fisicamente e emocionalmente.

4. Quantas vezes e por quais razbe® yaddoi procurada para falar sobre o Sr. Guigui?

5. Em sua opinido, o que levou o Sr. Guigui a pintar? Que motivacoes ele tinha? Sofreu

influéncia de familiares, amigos ou outras pessoas?

6. Qual a formacdo artistica do Sr. Guigui? Ele foi influenciamtoafgum artista em

especial?
7. Sabe informar quantas obras comp&em o acervo do Sr. Guigui?

8. Onde estao estas obras? Quantas estdo no Museu? Quantas sob a posse de familiares?

Ha obras fora da cidade de ltumbiara? Se sim, onde?

9. O que motivou o SiIGuigui, em sua opinido registrar a Praca da Republica e as

imediacfes da mesma, por diversas vezes?
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10. Muitas das obras do Sr. Guigui retratam personalidades politicas e pessoas ilustres da
cidade de Itumbiara. O Sr. Guigui conhecia todas elas? Mantnhelacionamento mais

intimista com estas pessoas?

11. Ha alguma personalidade dentre as que vocé sabe que ele pintou que era preferida por

ele? Por qué?

12. Como as pinturas do Sr. Guigui contribuem ou contribuiram para compor a memoria

da cidade detlimbiara?

13. Qual a importancia do trabalho do Sr. Guigui na construcdo da memoaria da cidade de

[tumbiara?

14. Qual a relagao Sr. Guigui com o cinema?
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APENDICE C i ROTEIRO DE ENTREVISTA EVELYN FERREIRA CAMPOS

Roteiro deentrevista 3

TDCIS E ENSINO DE HISTORIA: POTENCIALIZANDO AS PINTURAS DE SR.
GUIGUI COMO FONTES PARA O ESTUDO DA HISTORIA DE ITUMBIARA.

U Objetivos da entrevista.

Construcéo de perfil biogréfico de Onofre Ferreira dos Ainfes Guigui
Identificarideologias religiosa e politica do artista

Levantamento do acervo do artista

= =/ A -

Conhecer as motivacdes e o interesse do artista para as pinturas.

Entrevistado(a): Evellyn Ferreira de Campos

1. Identificacdo da entrevistada (nome completo, idade, parentest o Sr. Guigui,

endereco, &rea de atuacao profissional)

2. Qual a historia do Sr. Guigui?

3. Descreva o Sr. Guigui. Fisicamente e emocionalmente.

4. Quantas vezes e por quais razdes ja foi procurada para falar sobre o Sr. Guigui?

5. Em sua opiniao, o que levou o Sr. Guigui a pintar? Que motivacdes ele tinha? Sofreu

influéncia de familiares, amigos ou outras pessoas?
6. Qual a formacdo artistica do Sr. Guigui?
7. Sabe informar quantas obras comp&em o acervo do Sr. Guigui?

8. Ondeestéao estas obras? Quantas estdo no Museu? Quantas sob a posse de familiares?

Ha obras fora da cidade de ltumbiara? Se sim, onde?
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9. O que motivou o Sr. Guigui, em sua opinido registrar a Praca da Republica e as

imediagdes da mesma, por diversas vezes?

10. Muitas das obras do Sr. Guigui retratam personalidades politicas e pessoas ilustres da
cidade de ltumbiara. O Sr. Guigui conhecia todas elas? Mantinha um relacionamento mais

intimista com estas pessoas?

11. Ha alguma personalidade dentre as que \aim&gue ele pintou que era preferida por

ele? Por qué?

12. Vocé diria que as obras do Sr. Guigui contribuem para compor o cenario politico e a

sociedade itumbiarense no periodo retratado por ele nas pinturas?

13. Qual a importancia do trabalho do Srigauna constru¢cdo da memoria da cidade de

[tumbiara?
14. De sua infancia vocé lembra do Sr. Guigui pintando? Como sao essas memoérias?

15. Como valorizar o trabalho e a memoéria do Sr. Guigui?
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APENDICE D i ROTEIRO DE ENTREVISTA PRISCILLA GONC ALVES
PEREIRA

Roteiro de entrevista 4

TDCIS E ENSINO DE HISTORIA: POTENCIALIZANDO AS PINTURAS DE SR.
GUIGUI COMO FONTES PARA O ESTUDO DA HISTORIA DE ITUMBIARA.

Objetivo da entrevista

U Levantamento do uso de tecnologias digitais em unidestesdares da Rede Estadual
de Ensino de Itumbiara

1. Identificacdo da entrevistada (nome completo, idade, endereco, area de atuacao

profissional)

2. Em que séries e modalidade de ensino atua?

3. De que recursos tecnoldgicos a escola dispbe para a géparaxecucao das aulas?

4. Os professores usam com frequéncia os recursos disponiveis para a execuc¢ao das aulas?

5. Como vocé vé a relacdo dos alunos desta unidade escolar quanto ao uso de tecnologias

digitais para a aprendizagem?

6. Os alunos da unida escolar em vocé atua, fazem uso de telefone celular para estudo
dentro da unidade escolar, como recurso para facilitar a pesquisa? Em caso negativo, o

gue impede ou restringe esse uso?

7. As tecnologias estdo inegavelmente presentes na vida cotiflsade dessa
afirmacao, qual a posicéo da escola em relacdo ao uso das tecnologias digitais no espaco

escolar?
8. As tecnologias podem facilitar a aprendizagem? Como?

9. Todo professor € um estudante, no sentido de que ele esta em constante
aperfeicoametio e estudo. Enquanto professora e estudante vocé faz uso das tecnologias

digitais, como pesquisas no celular?
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10. Porque, na sua opinido, muitos professores resistem ao uso do celular e/ou outros

recursos tecnoldgicos na préatica pedagogica?
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APENDICE E i ROTEIRO DE ENTREVISTA SUELLEN PEREIRA OLIVEIRA

Roteiro de entrevista 5

TDCIS E ENSINO DE HISTORIA: POTENCIALIZANDO AS PINTURAS DE SR.
GUIGUI COMO FONTES PARA O ESTUDO DA HISTORIA DE ITUMBIARA.

Objetivo da entrevista

U Levantamento do uso de tecnologias digitais em unidades escolares da Rede Municipal
de Ensino de Itumbiara

1. Identificacdo da entrevistada (nome completo, idade, endereco, area de atuacédo

profissional)

2. Em que sériéanose modalidade de ensino atua?

3. De que recursos tecnoldgicos a escola dispbe para a preparacao e execugdo das aulas?
4. Os professores usam com frequéncia os recursos disponiveis para a execucao das aulas?

5. Como vocé vé a relagcéo dos alunos desta unidade escolar quanto aocrsaaigde

digitais para a aprendizagem?

6. Os alunos da unidade escolar em vocé atua, fazem uso de telefone celular para estudo
dentro da unidade escolar, como recurso para facilitar a pesquisa? Em caso negativo, o

gue impede ou restringe esse uso?

7. As tecnologias estdo inegavelmente presentes na vida cotidiana. Diante dessa
afirmacao, qual a posicéo da escola em relacdo ao uso das tecnologias digitais no espaco

escolar?
8. As tecnologias podem facilitar a aprendizagem? Como?

9. Todo professor € um tesante, no sentido de que ele estd em constante
aperfeicoamento e estudo. Enquanto professora e estudante vocé faz uso das tecnologias

digitais, como pesquisas no celular?
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10. Porque, na sua opinido, muitos professores resistem ao uso do celularrefdu out

recursos tecnoldgicos na préatica pedagogica?

11. O trabalho desenvolvido com criangas seria melhor aproveitado, em sua opinido, se
pudessem ser adotados os recursos digitais apresentados em conversa ao longo desta

entrevista? Como?
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APENDICE F i ROTEIRO DE ENTREVISTA KEILA ROSA PROCOPIO

Roteiro de entrevista 6

TDCIS E ENSINO DE HISTORIA: POTENCIALIZANDO AS PINTURAS DE SR.
GUIGUI COMO FONTES PARA O ESTUDO DA HISTORIA DE ITUMBIARA.

Objetivo da entrevista

U Levantamento do uso decnologias digitais em unidades escolares da Rede
Municipal de Ensino de Itumbiara

1. Identificacdo da entrevistada (nome completo, idade, endereco, area de atuacédo

profissional)
2. Em que séries e modalidade de ensino atua?

3. De que recursos tecnolégs as escolas da rede municipal de ensino dispde para a

preparagao e execucao das aulas?
4. Os professores usam com frequéncia os recursos disponiveis para a execucao das aulas?

5. Como vocé vé a relacéo dos alunos desta unidade escolar quanto aiecsologias

digitais para a aprendizagem?

6. Os alunos da unidade escolar em vocé atua ou conhece, fazem uso de telefone celular
para estudo dentro da unidade escolar, como recurso para facilitar a pesquisa? Em caso

negativo, o que impede ou restringeeesso?

7. As tecnologias estdo inegavelmente presentes na vida cotidiana. Diante dessa
afirmacao, qual a posicdo da escola em relacdo ao uso das tecnologias digitais no espaco

escolar?
8. As tecnologias podem facilitar a aprendizagem? Como?

9. Todo proéssor é um estudante, no sentido de que ele esta em constante
aperfeicoamento e estudo. Enquanto professora e estudante vocé faz uso das tecnologias

digitais, como pesquisas no celular?
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10. Porque, na sua opiniao, muitos professores resistem ao usalldo e&lu outros

recursos tecnoldgicos na préatica pedagogica?

11. Enquanto membro da Comisséo para organizacdo de conteudos para implementacéo
da BNCC no municipio de Itumbiara, como vocé analisa a quinta competéncia no

municipio de Itumbiara?

12. A matiz curricular de historia do municipio de Itumbiara tem o ensino de historia
local como conteldo obrigatério? Em que séries? Como esses conteddos sao

desenvolvidos na sala de aula?
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APENDICE G - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
SIDNEY PEREIRA DE ALMEIDA NETO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO
ENTREVISTADO

Itumbiara, 7.7 de T E A LBEC de 2018.

Mestranda Eliane de Freitas Silva

Unidade: Faculdade de Educagdo - Programa de Pos-Graduagio em Tecnologias,

Comunicagio e Educagio
Institui¢do: Universidade Federal de Uberlandia

Prezado senhor Diretor,

Nos iremos desenvolver o projeto de pesquisa "TDCIS e ensino de Historia:
potencializando as pinturas de Sr. Guigui como fontes para o estudo da histéria de
Itumbiara.". Os responsaveis pelo desenvolvimento desse projeto sio a mestranda
Eliane de Freitas Silva e sua orientadora Prof®. Dr*. Aléxia Padua Franco. Os objetivos
sdo analisar as potencialidades do uso das obras do Sr. Onofre Ferreira dos Anjos, o Sr.
Guigui no ensino de Historia e valorizagdo de memoérias na cidade de Itumbiara- Go
bem como possibilitar o desenvolvimento de material de uso didatico a partir das
pinturas do Sr. Guigui.

Para desenvolver esse projeto, nos utilizaremos como metodologia entrevista
semiestruturada com gravagdo da mesma, filmagens e fotos das dependéncias de vossa
senhoria e das obras do Sr. Guigui.

Ressaltamos que as imagens serdo reproduzidas em cards e divulgadas em sites, assim
como as entrevistas gravadas ou transcritas integral ou parcialmente e, para isso,
precisamos de sua autorizagiio para obter esses dados.

O senhor(a) ndo tera nenhum prejuizo com a pesquisa € com os resultados obtidos pela

¥

mesma, assim como ndo terd nenhum ganho financeiro de nossa parte.
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A sua autorizagdo sera muito util para a nossa pesquisa e nos sera de grande valia.

Qualquer duvida a respeito da pesquisa, vocé podera entrar em contato com: Eliane de

Freitas Silva, pelo email: elianehist@gmail.com ou pelo telefone: (64) 99218-6179.

Atenciosamente,

e

Eliane de Freitas Silva

(Mestranda)

Eu s/pne o Rresies Pe FlrreidDq 70, aceito participar do
projeto citado acima, voluntariamente, ap6s ter sido devidamente esclarecido.

Participante da pesquisa
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APENDICE Hi TERMO DE LIVRE CONSENTIMETNO LIVRE E
ESCLARECIDO i ILMA NERES

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DA PROFESSORA
ILMA NERES

Itumbiara, {3 de movo de 2018.

Mestranda Eliane de Freitas Silva

Unidade: Faculdade de Educagio - Programa de Pos-Graduagdo em Tecnologias,

Comunicag#o e Educagio

Instituiciio: Universidade Federal de Uberlandia

Prezado senhora,

Nos iremos desenvolver o projeto de pesquisa "TDCIS e ensino de Histéria:
potencializando as pinturas de Sr. Guigui como fontes para o estudo da historia de
Itumbiara.". Os responsaveis pelo desenvolvimento desse projeto sdo a mestranda
Eliane de Freitas Silva e sua orientadora Prof’. Dr*. Aléxia Padua Franco. Os objetivos
sdo analisar as potencialidades do uso das obras do Sr. Onofre Ferreira dos Anjos, o Sr.
Guigui no ensino de Histéria e valorizagdo de memérias na cidade de Itumbiara- Go
bem como possibilitar o desenvolvimento de material de uso didatico a partir das
pinturas do Sr. Guigui.

Para desenvolver esse projeto, nés utilizaremos como metodologia entrevista
semiestruturada. Ressaltamos que a entrevista serd reproduzidas e divulgada em site,
assim como as entrevistas gravadas ou transcritas integral ou parcialmente e, para isso,
precisamos de sua autorizagio para obter esses dados.

A senhora ndo terd nenhum prejuizo com a pesquisa e com os resultados obtidos pela

mesma, assim como nio tera nenhum custo ou ganho financeiro de nossa parte.
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A sua autorizagdo serd muito util para a nossa pesquisa e nos sera de grande valia.

Qualquer divida a respeito da pesquisa, vocé poderd entrar em contato com: Eliane de
Freitas Silva, pelo email: elianehist@gmail.com ou pelo telefone: (64) 99218-6179.

Atenciosamente,

e

Eliane de Freitas Silva
(Mestranda)

Eu :;&kav Tines de Tla

projeto citado acima, go]untariamente, apos ter sido devidamente

(%Qumu u&tm

Participante da pesquisa

, aceito participar do

esclarecido.
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APENDICE | i TERMO DE LIVRE CONSENTIMETNO LIVRE E
ESCLARECIDO 7 EVELYN FERREIRA CAMPOS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO
ENTREVISTADO

1
s T e ik de 2019.

Mestranda Eliane de Freitas Silva

Unidade: Faculdade de Educagio - Programa de Pds-Graduagio em Tecnologias,

Comunicagiio e Educagio

Institui¢io: Universidade Federal de Uberlandia

Prezado senhor Diretor,

Nos iremos desenvolver o projeto de pesquisa "TDCIS e ensino de Histdria:
potencializando as pinturas de Sr. Guigui como fontes para o estudo da historia de
Itumbiara.". Os responsaveis pelo desenvolvimento desse projeto sdo a mestranda
Eliane de Freitas Silva e sua orientadora Prof'. Dr". Aléxia Padua Franco. Os objetivos
sdo analisar as potencialidades do uso das obras do Sr, Onofre Ferreira dos Anjos, o Sr.
Guigui no ensino de Histéria e valorizagio de memoérias na cidade de Itumbiara- Go
bem como possibilitar o desenvolvimento de material de uso didatico a partir das
pinturas do Sr. Guigui.

Para desenvolver esse projeto, nés utilizaremos como metodologia entrevista
semiestruturada com gravagio da mesma, filmagens e fotos das dependéncias de vossa
senhoria e das obras do Sr. Guigui.

Ressaltamos que as imagens serfio reproduzidas em cards e divulgadas em sites, assim
COmo as entrevistas gravadas ou transcrifas integral ou parcialmente e, para isso,
precisamos de sua autorizacio para obter esses dados.

O senhor(a) ndo terd nenhum prejuizo com a pesquisa e com os resultados obtidos pela

mesma, assim como nio terd nenhum ganho financeiro de nossa parte.
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A sua autorizagdio serd muito til para a nossa pesquisa ¢ nos serd de grande valia.

Qualquer divida a respeito da pesquisa. vocé podera entrar em contato com: Eliane de

Freitas Silva. pelo email: ehanehisti@ gmail.com ou pelo telefone: (64) 99339.9126

Atenciosamente,

2 =
i
A

Eliane de Freitas Silva

{Mestranda)

\ o
Eu Er)"tﬂu TV OL-L}HJ‘IJ' Qg DM AIYS . aceito participar do

projeto citado acima, voluntariamente, apos ter sido devidamente esclarecido,

E"J’M‘?U ARy (Q} ? HJM{L A fwk"P(s’B.

rticipante da pesquisa



APENDICE J i TERMO DE LIVRE CONSENTIMETNO LIVRE

ESCLARECIDO i PRISCILLA GONCALVES PEREIRA

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DE PRISCILLA
GONCALVES PEREIRA

ltumbiara, 20  de  -muouwd de 2019.

Mestranda Eliane de Freitas Silva

Unidade: Faculdade de Educagdo - Programa de Pos-Graduagdo em Tecnologias,

Comunicagdo e Educagio

Institui¢do: Universidade Federal de Uberlandia

Prezado senhora,

Nos iremos desenvolver o projeto de pesquisa "TDCIS e ensino de Historia:
potencializando as pinturas de Sr. Guigui como fontes para o estudo da histéria de
Itumbiara.". Os responsaveis pelo desenvolvimento desse projeto sdo a mestranda Eliane
de Freitas Silva e sua orientadora Prof*. Dr". Aléxia Pddua Franco. Os objetivos sdo
analisar as potencialidades do uso das obras do Sr. Onofre Ferreira dos Anjos, o Sr.
Guigui no ensino de Histéria e valorizagiio de memorias na cidade de Itumbiara- Go bem
como possibilitar o desenvolvimento de material de uso didatico a partir das pinturas do
Sr. Guigui.

Para desenvolver esse projeto, nos utilizaremos como metodologia entrevista
semiestruturada. Ressaltamos que a entrevista serd reproduzidas e divulgada em site,
assim como as entrevistas gravadas ou transcritas integral ou parcialmente e, para isso,
precisamos de sua autorizagdo para obter esses dados.

A senhora ndo terd nenhum prejuizo com a pesquisa e com os resultados obtidos pela

mesma, assim como ndo tera nenhum custo ou ganho financeiro de nossa parte.
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A sua autorizagfio serd muito Gtil para a nossa pesquisa e nos sera de grande valia.

Qualquer divida a respeito da pesquisa. vocé poderd entrar em contato com: Eliane de

Freitas Silva, pelo email: elianehist@gmail.com ou pelo telefone: (64) 99339.9126

Atenciosamente,

Eliane de Freitas Silva

(Mestranda)

Eu /‘1’2\4/;@\1)[20\/ (w»’\@azqm pe/\.ﬂ;(/uﬁ, . aceito participar do

B
projeto citado acima, volumarizg-nente, apos ter sido devidamente esclarecido.

Doidlss € Bin,
&

Participante da pesqui
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APENDICE K i TERMO DE LIVRE CONSENTIMETNO LIVRE E
ESCLARECIDO 1 SUELLEN PEREIRA DE OLIVEIRA

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DE SUELLEN
PEREIRA DE OLIVEIRA

Itumbiara, 30  de  “yiowe de 2019,

Mestranda Eliane de Freitas Silva

Unidade: Faculdade de Educagiio - Programa de Pés-Graduagdo em Tecnologias,

Comunicagiio e Educagiio

Institui¢iio: Universidade Federal de Uberlandia

Prezado senhor Diretor,

Nés iremos desenvolver o projeto de pesquisa "TDCIS e ensino de Historia:
potencializando as pinturas de Sr. Guigui como fontes para o estudo da histéria de
Itumbiara.”. Os responséveis pelo desenvolvimento desse projeto sio a mestranda
Eliane de Freitas Silva e sua orientadora Prof®. Dr'. Aléxia Padua Franco. Os objetivos
sfio analisar as potencialidades do uso das obras do Sr. Onoftre Ferreira dos Anjos, o Sr,
Guigui no ensino de Histéria e valorizagio de memérias na cidade de Itumbiara- Go
bem como possibilitar o desenvolvimento de material de uso didatico a partir das
pinturas do Sr. Guigui.

Para desenvolver esse projeto, nés utilizaremos como metodologia entrevista
semiestruturada com gravagdo da mesma, filmagens e fotos das dependéncias de vossa
senhoria e das obras do Sr. Guigui.

Ressaltamos que as imagens serdo reproduzidas em cards e divulgadas em sites, assim
como as entrevistas gravadas ou transcritas integral ou parcialmente e, para isso,
precisamos de sua autorizagiio para obter esses dados.

O senhor(a) niio tera nenhum prejuizo com a pesquisa e com os resultados obtidos pela
mesma, assim como ndo terd nenhum ganho financeiro de nossa parte.

A sua autorizagdio serd muito util para a nossa pesquisa e nos sera de grande valia.
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A sua autorizagiio sera muito til para a nossa pesquisa e nos seré de grande valia.

Qualquer divida a respeito da pesquisa, vocé poderd entrar em contato com: Eliane de
Freitas Silva, pelo email: glianehist@gmail.com ou pelo telefone: (64) 99218-6179.

Atenciosamente,

g - . -
o cb-FN‘-{mwkﬂfo
Eliane de Freitas Silva
(Mestranda)

Eu iuziﬂw\} ’pmm 9[1./ \QELH%W , aceito participar do

projgto citado acima, voluntariamente, apos ter sido devidamente esclarecido.

]MLU ﬂwm b, Bisonn

Participante da pesquisa
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APENDICE L i TERMO DE LIVRE CONSENTIMETNO LIVRE E
ESCLARECIDO i KEILA ROSA PROCOPIO




































