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RESUMO

Entre os poetas dos anos de 1960 e 1990, Jorge Wanderley se tornou um nome
esquecido, sendo lembrado apenas por suas tradugdes, textos criticos e pela
carreira de professor de Literatura. No entanto, este pernambucano teve mais de
sete obras poéticas publicadas e uma antologia postuma organizada pela
esposa, Marcia Wanderley. Apesar da produgdo poeética consistente, seus
poemas receberam apenas leituras criticas rapidas, o que aponta para a
caréncia de olhares mais detidos. Esta pesquisa, entdo, aposta em uma leitura
mais longa desse versejador. Para tal, percebeu-se nas obras liricas do poeta a
presenca de um tema recorrente: a morte. Este fato se torna ainda mais peculiar
ao ler a biografia do poeta, pois, como Manuel Bandeira, Wanderley tinha
conhecimento desde cedo de um problema cardiaco sério, e viveu com essa
informacéao até o segundo e ultimo infarto em 1999. A pesquisa apontou para o
fato de que é possivel estabelecer uma relacédo entre o tema da morte presente
em sua poesia com este dado de sua vida. Ademais, além da inser¢ao de outros
dados da biografia do poeta, materializa-se na poesia de Wanderley a reiteragéo
desse assunto em formas autobiograficas. Isto porque em sua obra encontramos
epitafios, testamentos e inventarios, o que nos levou a seleciona-los como o
corpus do trabalho. Dessa maneira, a proposta foi tratar as questdes
autobiograficas na lirica, tomando as apropriagdes formais ligadas a morte na
poética de Wanderley para entender como os dados autobiograficos, presentes
de maneira ambigua, comp&em uma ficcionalizagao do eu lirico. Nesse viés, esta
pesquisa aproxima, de certa forma, o eu empirico do eu lirico nos poemas
selecionados e, para essa tarefa, nos pautamos nos estudos sobre a
autobiografia na lirica, principalmente os de Dominique Combe (2009) e os Paul
De Man (2012). Isto se deu com o intuito de compreender a presenca desses
dois elementos nos textos, ao entender a autobiografia na lirica como uma
possibilidade de leitura que ndo exclui o autor, mas que mantém uma relagao
ambigua e limiar entre ficcdo e realidade. Nesse sentido, o objetivo desta
dissertacao € analisar como tais formas poéticas constroem a representagcao do
sujeito lirico e quais significados a morte assume em consonancia com as teorias
existentes sobre autobiografia e lirica.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia brasileira contemporanea; Jorge Wanderley;
formas autobiograficas; eu lirico; morte.



ABSTRACT

Jorge Wanderley is a forgotten name among the poets of the 1960s and 1990s.
He is remembered only for translations, critical texts and his career as Literature
professor. However, he, who was born in Pernambuco, Brazil, had more than
seven poetic books published and a posthumous anthology organized by his wife,
Marcia Wanderley. Despite consistent poetic production, his poems received only
brief critical readings, which points to the lack of a deeper analysis. Therefore,
this reasearch aims to offer an in-depth reading of the poet’s work. A recurrent
theme was noticed in Wanderley’s lyrical production: death. It becomes even
more peculiar in the poet's biography. Just like Manuel Bandeira, Wanderley
knew very early that he had a serious heart problem and lived with it until his
second and last heart attack in 1999. The research showed that it is possible to
associate the death theme in his poetry to his heart condition. Besides other
biographical data, Wanderley’s poetry confirms this theme in autobiographical
forms. In his work, epitaphs, wills and inventories were found and selected as a
corpus for this research. The proposal was to analyse autobiographical issues in
his lyrical work using formal appropriations related to death in Wanderley's poetry
to understand how the ambiguous autobiographical data make up a
fictionalization of his lyrical self. To a certain extent, this research brings the
empirical self closer to the lyrical self in the selected poems. This work was based
on the studies on autobiography in poetry, mainly of Dominique Combe (2009)
and Paul De Man (2012). This was done in order to understand the presence of
these two elements in the texts, by considering the autobiographical aspect of the
poetry as a possible reading that does not exclude the author but maintains an
ambiguous relationship and threshold between fiction and reality. In this sense,
the purpose of this dissertation is to analyze how such poetic forms build the
representation of the lyrical self and which meanings death assumes according
to the existing theories on autobiography and poetry.

KEYWORDS: contemporary Brazilian poetry; Jorge Wanderley; autobiographical
forms; lyrical self; death.



INTRODUGAO

O poeta da tradugao e o poeta da morte

“O poeta da tradugdo”’ — eis como o pernambucano Jorge Eduardo
Figueiredo de Oliveira Wanderley, ou Jorge Wanderley, € melhor conhecido por
seus pares. Isto é mais do que justificavel, pois sua trajetéria de tradutor
comecgou aos 14 anos, idade em que Wanderley ja lia em francés, espanhol,
inglés, e, mais tarde, italiano. Durante sua vida, fez uma reconhecida e premiada
carreira de tradutor de poesia, tendo publicado trabalhos importantes? como: O
cemitério marinho, de Valéry (1974); Vida nova/Vita Nuova — Os poemas, de
Dante Alighieri (1988) e a Lirica, do mesmo autor (1996); e Sonetos (1991) e
Rei Lear (1992), de Shakespeare.

Ao falecer em 1999, deixou traduzidos os 25 melhores poemas de
Bukowski, selecionados por ele e editados em 2003, assim como a traducéo,
com notas, do Inferno de Dante, publicado em 2004. Porém, com a morte
prematura, ndo chegou a completar o seu projeto de traduzir toda a Divina
comédia. Esta parte da obra, entretanto, rendeu-lhe postumamente o prémio
Jabuti de traducao neste ano.

Contudo, as atividades literarias do autor foram além destas. Em paralelo
a obra de tradutor, Wanderley também publicou um livro de ensaios,
Arquivo/Ensaio (1993), e textos diversos sobre critica literaria em livros e
periodicos. E, principalmente, compds uma obra poética instigante, estudada
com bastante parcimbnia até entdo, inserida em uma fase complexa da
realidade nacional, o regime militar. E para esta parte de sua producdo que este
trabalho pretende se voltar, pois 0 estudo de seus textos poéticos mostra que,
além de tradutor, Wanderley foi um poeta sensivel ao seu tempo e que realizou

experimentagdes formais na linguagem poética de maneira bastante inusitada.

' Esse epiteto foi aposto para Jorge Wanderley em noticia publicada para anunciar a morte do
poeta na coluna Cultura & Lazer do Diario do Grande ABC. Disponivel em:
http://www.dgabc.com.br/Noticia/364882/morre-jorge-wanderley-o-poeta-da-traducao. Acesso
em: 16 jul. 2017.

2A referéncia a esses e outros trabalhos do tradutor estéo disponiveis no site: Poesia Traduzida
no Brasil. Disponivel em: http://poesiatraduzida.com.br/jorge-wanderley/. Acesso em 16 jul. 2017.



Jorge Wanderley nasceu em Recife em 21 de janeiro de 1938. L4, seguiu
a carreia do pai e do avd, formando-se em Medicina em 1962. Treze anos
depois, também concluiu o curso de Letras em sua cidade natal. Foi para o Rio
de Janeiro em 1976, onde fez mestrado® e doutorado* em Letras na Pontificia
Universidade Catdlica — PUC. Nesta universidade e na Universidade Federal
Fluminense — UFF, foi professor de Literatura Brasileira e de Teoria da Literatura
nos anos de 1980. Lecionou também essas mesmas disciplinas na Universidade
Estadual do Rio de Janeiro — UERJ, onde trabalhou até 1999, quando veio a
falecer.

Wanderley escreveu poesia desde os 16 anos e teve o seu primeiro livro,
Gesta e Outros Poemas, publicado em 1960, pela editora O Grafico Amador, em
Pernambuco. Apds 13 anos, o autor langou outro livro de poemas, Adiamentos,
apenas dois anos antes da polémica antologia organizada por Heloisa Buarque
de Hollanda, 26 Poetas Hoje, na qual o poeta nao esta presente. No entanto,
Jorge Wanderley, como conselheiro editorial, faz parte da conversa® da revista
José, em que a coletanea é o tema central. Esta entrevista-debate foi publicada
em agosto de 1976. Também em outra antologia que se tornou bastante
conhecida, organizada por Italo Moriconi (2001), Os cem melhores poemas
brasileiros do século, ha um poema deste autor pernambucano.

Ja no Rio de Janeiro, em 1979, Jorge Wanderley publicou Coracgéo a parte,
o qual foi escrito apds o primeiro infarto, aos 41 anos. Depois vieram A Foto Fatal
(1986); Anjo Novo (1987); Manias de Agora (1995) e O Agente Infiltrado (1999),
0 ultimo livro publicado em vida, pois em 12 de dezembro de 1999, o poeta

infartou em Recife, sua cidade natal, com 61 anos, onde se encontrava para

3 O titulo da dissertagdo defendida por Jorge Wanderley, sob a orientagdo de Luiz Costa Lima,
foi o seguinte: A tradugdo do poema [recurso eletrénico]: notas sobre a experiéncia da geracao
de 45 e dos concretos. Disponivel no site: =0&codAcervo=186120&posicao
atual=482&posicao_maxima=738&tipo=bd&codBib=0&codMat=&flag=&desc=4&titulo=Publica%
E7%F5es%200n-Line&contador=0&parcial=&letra=T&lista=E. Acesso em 01 ago. 2017.

4 0 titulo da tese defendida por Jorge Wanderley, sob a orientagdo de Silviano Santiago, foi: A
tradugdo do poema entre poetas do modernismo: Bandeira, Guilherme de Almeida, Abgar
Renault. Disponivel no site: <http://www.dbd.puc-rio.br/pergamum/biblioteca/php/index.
php?codObra=0&codAcervo=186792&posicao_atual=483&posicao_maxima=738&tipo=bd&cod
Bib=0&codMat=&flag=&desc=&titulo=Publica%E7%F5es%200n-Line&contador=0&parcial=
&letra=T&lista=E>. Acesso em 01 ago. 2017.

5A conversa foi publicada na edigdo n. 2 de agosto de 1976, além de Jorge Wanderley e Heloisa
Buarque, estavam presentes os conselheiros: Luiz Costa Lima, Sebastido Uchoa Leite e os
poetas: Geraldo Eduardo Carneiro, Eudoro Augusto e Ana Cristina Cesar.



lancar esta obra. Postumamente, a Antologia Poética;—organizada por sua
mulher, a escritora, sociologa e poeta Marcia Cavendish Wanderley, é editada
em 2001.

Nota-se, dessa forma, que a obra de Wanderley estende-se dos anos de
1960 a 1990, tanto na traducao e critica de textos literarios como na escrita
poética. Na producéao lirica propriamente dita, € importante destacar que, desde
seus primeiros poemas, um tema apresenta-se como recorrente: a morte. O leitor
de Wanderley ira se deparar com ela ja na epigrafe do poema “Gesta”, em Gesta
e outros poemas, presente na antologia de 2001, que faz referéncia a Lazaro,

11}

personagem biblico ressuscitado pelo Cristo, “... este filho estava morto e
reviveu; tinha-se perdido e foi encontrado. E comegaram a banquetear-se.”
(2001, p. 25). Além da epigrafe, ao longo dos poemas deste livro, a vida nao
aparece como duradoura; ela é pequena e marcada pelo tempo.

No Rio de Janeiro, o autor publica Adiamentos, em 1974. Nesta obra, o

tema da morte se faz presente, como nos poemas abaixo:

“Louvar como quem morre, quem se entrega® (WANDERLEY, 2001,
p. 41).

“Nao sabem que minha condenagao estara pronta,

que terei escrito para o meu enderecgo a palavra morte

e que ela viajara repousada sobre o meu proprio sinete” (idem, ibidem,
p. 44).

“N&o morrerei no mar nem nas alturas.
De ouvir me igualo a todos
gue morro muitas mortes perfilhadas®’(idem, ibidem, p. 49).

Esses versos sdo alguns dos muitos na obra do pernambucano, nos quais
a morte aparece ou toma conta do poema, as vezes, como uma intrusa, alguém
gue nao se deseja; ou uma interlocutora de um ser que, ao olhar-se, néo se vé,
mas parece apenas vé-la. Quem Ié os poemas do autor, da-se a leitura deles,
percebe, a contragosto, esta inevitavel angustia humana trabalhada

esteticamente nas rimas, nas figuras de linguagem, no rigor e na liberdade do

6 Poema “De um titulo de José Donoso”
”Poema “Privilégios’
8 Poema “Penedia’



uso do verso livre. Ainda que seja um tabu, assunto inefavel ou a mais terrivel
verdade; escapar da morte € uma atitude quase impossivel na leitura deste
meédico doente. Nas suas palavras, somos levados, ao constata-la mais
intimamente, a pensar no ser, na Historia, na sociedade, e, com certeza, em nos.

Wanderley sabia, ainda jovem, que tinha um problema cardiaco. Tal fato
insere a questao autobiografica no contexto deste tema em sua obra poética.
Outros dados passiveis de verificagado com a biografia do poeta sdo matizados
ao longo dos poemas como o primeiro infarto, a ma condi¢cao da saude, o nome
proprio e a atividade poética, por exemplo.

A relagao entre a autobiografia na lirica na geragdo de Wanderley foi notada
por Flora Sussekind (1985), que, em Literatura e vida literaria, faz um balango
sobre as produgdes literarias brasileiras e destaca alguns pontos sobre a
geragéao poética dos anos de 1970, momento em que Jorge Wanderley inicia sua
producao lirica. Essa autora afirma que tal procedimento ndo era um simples uso
com mera significagao biografica ou de intimidade, mas o “eu” transcenderia
esse limite do ego, irradiando-se nos outros. Isto, de fato, revelaria um operador
analitico de expressao de um sujeito imerso num contexto particular e historico
brasileiro muito conturbado, que, de certa forma, impunha a necessidade de uma
assergao do eu, ora na reincidéncia de tragos autobiograficos no poema, ora no
uso de formas autobiograficas na poesia, tal como o diario e a carta poética.
Portanto, tais expressdes apresentavam diversas ambiguidades, incluindo as
mencionadas anteriormente.

Nesse viés, compreende-se, entdo, o tema da morte em Jorge Wanderley
como um procedimento imbricado em varias problematizagcdes que vao além das
perspectivas intimas e pessoais do autor, apesar de isto ser um fator importante,
mas que dialogam com um momento historico e estético do pais e suas
expressoes liricas. Para melhor abordar tais meandros da obra do autor, esta
pesquisa se norteou por algumas perguntas: 1) Como Jorge Wanderley coteja o
tema da morte em sua poesia e de que forma isto estabelece uma leitura de sua
subjetividade e da vivéncia de seu tempo?; 2) Que formas autobiograficas
relacionadas a morte podem ser encontradas na obra de Jorge Wanderley?; 3)

Quais os significados que essas formas suscitam na interpretacado dessa obra e



como isto se relaciona com a historicidade de sua poesia e com as escritas de
si?.

A hipotese que aqui se levantou € que, ao trazer a morte em formas
autobiograficas que remetem ao tema da morte, como o epitafio, o testamento,
o inventario, entre outros, e as questdes metalinguisticas, como o prefacio e o
posfacio, o poeta nos possibilita evidenciar tracos do seu conceito de morte na
poesia de seu tempo. Como também uma discussdo com as ténues margens
nas quais a poesia lirica se localiza, portando-se, em relagdo a autobiografia,
sempre de maneira “indecidivel”, termo usado por Paul de Man (2012) e que sera

mais bem explorado a seguir.

A morte na poesia brasileira: breve apresentagao

A literatura pode ser um dos lugares de acolhimento mais seguro da morte.
Esta tematica € uma constante nas obras de arte em geral. Seja num quadro,
num poema ou outra obra literaria, a finitude sempre aparece como um elemento,
por vezes até intruso, que afeta a prépria obra e, de alguma forma, quem a Ié.
Ao passo que também expde, ainda que ficcionalmente, o autor e a sua relagao
com um fato tdo angustiante para o ser humano.

Tal revelagao, sem necessariamente ter essa pretensao, faz emergir uma
individualidade autoral e um tempo marcado por questdes tanto individuais
quanto coletivas. No entanto, a morte, apesar de marginalizada por uma viséao
imposta pela inerente dificuldade de se pensar sobre ela, parece sempre
sobressair como um fendmeno universal, um tema recorrente, uma vez que ela
foi e € um motivo de grandes preocupagdes e, claro, singulares representagdes
estéticas.

Apesar de o cotidiano moderno ter se afastado do assunto, como mostra
Benjamin no ja antolégico O narrador®, chegando mesmo a uma repulsa pelo
assunto, a literatura nao se absteve de abordar a questao, cumprindo sua missao

de tornar visivel aquilo que, por um motivo ou por outro, de alguma forma se

9 “Hoje, a morte é cada vez mais expulsa do universo dos vivos.” (BENJAMIM, 1994, p. 207).



encobre. No primeiro ensaio de Sobre a Literatura, Umberto Eco (2003)
reconhece no discurso literario uma poténcia de ensinar o homem a
compreender-se como ser que perece, sendo assim, a maior das fungbes da
literatura seria exatamente a tarefa de educar para a morte.

Isto se daria no exercicio da morte que vivenciamos no livro, pois cada obra
que lemos, em seu final, tem-se que viver em arremate. Sendo a literatura
mimese, ou seja, a representagcdo do real mediada e redimensionada pela
elaboracgao artistica, Eco nos leva a pensar que a morte e a literatura andariam
juntas, de maos dadas, ndo somente nas referéncias tematicas, mas em
organizagao estrutural, exercitando no homem a condigdo de finitude °.

No género lirico, a morte foi matéria de muitas obras importantes. Ja no
Barroco, a morte é representada nos sonetos de Gregorio de Matos''. Neles, a
oposicdo entre a efemeridade e a eternidade manifesta-se como questbes
ligadas a vida e a morte, que se relacionavam pelas questdes religiosas do
periodo a vida carnal. No Arcadismo, por sua vez, o tema é tratado como um fato
carregado de melancolia, para talvez chegar em sua poténcia na proxima
estética literaria.

Sera especialmente no Romantismo que a presenca da morte na poesia
brasileira se realizara de forma mais latente. Segundo Alessandra Navarro
Fernandes (2005), este periodo fez uso de imagens funebres e de valores
vigentes do contexto histérico, da melancolia e da nostalgia, como forma de
expor a sensibilidade dos poetas para o assunto e a aflicido de ter uma identidade
findada no falecimento. Neste sentido, como se sabe, destacaram-se na poesia
brasileira romantica os poetas Alvares de Azevedo, Casimiro de Abreu,
Junqueira Freire, Gongalves Dias e Fagundes Varella. Azevedo (1999),

inclusive, salienta o tema no extenso poema Lembrancgas de Morrer e canta “Eu

10 “Creio que esta educagdo ao Fado e a morte € uma das fungdes principais da literatura.” (ECO,
2003, p. 21).

11 “Nasce o Sol, e ndo dura mais que um dia, /Depois da Luz se segue a noite escura, /Em tristes
sombras morre a formosura,/ Em continuas tristezas a alegria. Porém se acaba o Sol, por que
nascia?/ Se formosa a Luz é, por que nao dura?/ Como a beleza assim se transfigura?/ Como o
gosto da pena assim se fia? /Mas no Sol, e na Luz, falte a firmeza, /Na formosura nao se dé
constancia, /E na alegria sinta-se tristeza. / Comega o mundo enfim pela ignorancia,/ E tem
qualquer dos bens por natureza/ A firmeza somente na inconstancia”. (MATOS, 1998, p. 60)



deixo a vida como quem deixa o tédio” (AZEVEDO, 1999, p. 49). Também Varela
(1983) se volta singularmente a morte, quando escreve Canticos de Calvario
dedicado ao filho morto.

Ao passarmos pelo Simbolismo, Cruz e Sousa destaca-se com sua visao
de mundo em decomposicdo, em que a morte se relaciona com o abismo
profundo: os sonhos, mortos; o belo, morto. Tal simbolista propée no poema
“Visdo de morte'?”, segundo Rita de Cassia Silva Dionisio Santos (2008), uma
expressao deliberada de desespero ligada a decadéncia. Alegorizada como
alguém implacavel, tal tema aparece, nesta fase, igualmente, em autores como
Da Costa e Silva, B. Lopes e Emiliano Perneta.

Augusto dos Anjos, autor paraibano desta mesma época, com o0 uso de
termos técnicos e a tendéncia ao pessimismo, apresenta o lado putrefato do
desenlace. Em seus poemas sobre o tema, o cemitério € um espaco recorrente,
em que imagens de corpos, humanos ou ndo, sdo propostas liricas de exp6-lo.
Ao passo que o cuidado com o verso segue 0O rigor de uma representagcao
estética de singular cuidado e até mesmo beleza, nesse autor. A oposicao se da,
entdo, ao trazer a morte adornada pelo trabalho poético. No entanto, a
decomposigao do corpo pela morte é destacada, por exemplo, no soneto Ao meu
pai morto. Neste poema, Augusto dos Anjos afirma: “Podre meu Pai! A morte o
olhar lhe vidra./Em seus labios que os meus labios osculam/Microrganismos
funebres pululam/Numa fermentacao gorda de cidra.” (ANJOS, 1994, p. 2). Logo,
a putrefagao € o que se ressalta.

Ja no Modernismo, Manuel Bandeira traz a morte como uma musa, uma
companheira de sua vida e poesia, uma vez que a obra dele nasce diante de
fatos dramaticos do fim iminente como forma de ocupar um lugar vazio pela
proximidade do desfecho iniludivel, que sempre o acompanhou. Neste autor, o

tema apresenta-se, conforme Davi Arrigucci Jr. (1990), de forma intima e

12 “Olhos voltados para mim e abertos/Os bragos brancos, os nervosos bragos, /Bens de espagos
estranhos, dos espacos/Infinitos, intérminos, desertos... Do teu perfil os timidos, incertos/Tragos
indefinidos, vagos tracos, /Deixam, da luz nos ouros e nos agos,/ Outra luz de que os céus ficam
cobertos./Deixam nos céus uma outra luz mortuaria,/ Uma outra luz de lividos martirios, /De
agonias, de magoa funeraria.../E causas febre e horror, frio e delirios,/O Noiva do Sepulcro,
solitaria, /Branca e sinistra no clardo dos cirios!” (SOUSA, 2002, p. 49)



humilde, enraizada no cotidiano, a revelar uma forma poética de aprender a
morrer e de aceitar a morte. Talvez este seja o poeta de maior proximidade com
Jorge Wanderley, no que tange a biografia. Ambos sabem cedo que a vida n&o
sera longa; aquele por problemas pulmonares; este, cardiacos. E ambos tornam
a poesia o lugar ideal para registrar as angustias de estar diante de sua propria
finitude.

Outro momento da literatura brasileira em que a morte se destacou como
um mote importante fora na poesia marginal dos anos de 1970, periodo em que
Jorge Wanderley iniciou, de fato, sua obra poética. O horror e a brutalidade do
periodo da ditatura civil-militar no Brasil, fez com que os poetas tomassem o
territério da palavra para se expressarem e transgredirem de inumeras formas.
Sobre essa literatura ainda ha muitos pontos em questdo, como a sua propria
existéncia e a sua forma de fazer poesia, como pontuado por Frederico Coelho
(2013). E a morte aparece nos poemas como medo, como corpos violentados e
sem vida, o que se pode verificar, por exemplo, em José Carlos Capinan, Antonio
Carlos Secchin, Jodo Carlos Padua e Leila Miccolis.

Ha ainda a mineira Henriqueta Lisboa e a paulista Hilda Hilst, que versaram
sobre o0 assunto. A mineira traz a morte como sublimacéo, e trabalha simbolos,
como flor, agua e pedra para juntar dor e amor. A paulista usa mascaras para
“festejar” a boa morte como forma de enfrentamento lirico diante dela, mostra-la
ao avesso, como afirma Oliveira (2010).

Embora a literatura abrigue a morte, represente-a esteticamente pela
palavra, também proporciona ao poeta e a outros o espaco de liberdade de
expressar, de modo que o medo nao desaparece no texto. O temor igualmente
paira sobre os sentidos que o poema ganha ao cruzar com o leitor e, muito antes,
ao materializar-se na acolhedora folha branca. Em busca destas direcbes e
consciente da complexidade da finitude humana, este trabalho pretende analisar
os poemas de Wanderley que se dedicam a tematizar a morte, especialmente
aqueles que o fazem a partir de formas autobiograficas, marcando seu poema
de ambiguidade, irreveréncia e enfrentamentos diversos.

Além de revelar-se nos poemas como um tema, a morte também esta

inserida na obra de Wanderley pela apropriacdo dos géneros textuais ligados a



esta questdo, como o epitafio, o testamento e o inventario, e outros mais
metalinguisticos, como o prefacio e o posfacio. Desta forma, evidencia-se na
poética do autor ndo apenas a tematica, mas o resgate de formas poéticas nem

sempre pesquisadas no ambito da lirica.

Leitura e leitores de Jorge Wanderley

A escassa fortuna critica sobre a obra poética do autor notou o tema em
seus poemas. Um destes textos sobre a lirica do poeta pernambucano encontra-
se na revista online Logos (2000), da Universidade do Estado do Rio de Janeiro
— UERUJ. Nela, Luiz Costa Lima homenageia o ex-orientando e colega de revista,
ao afirmar que “todo poeta canta o amor € a morte, mas no seu ultimo livro, O
agente infiltrado, a morte torna-se um tema constante e toma quase todo o livro”
(2000, p. 69). Costa Lima ainda pontua que ela seria “o verdadeiro agente
infiltrado” (2000, p. 69) do ultimo trabalho lirico do autor.

O também poeta Sebastido Uchba Leite escreve uma pequena resenha
sobre os livros de Wanderley, presente na antologia organizada pela esposa do
amigo falecido. No texto, Uchéa (2001) destaca uma evolugdo em zigue-zague
da obra com “exploragdes coloquiais-irbnicas e acidentalmente criticas” até A
Casa Navega. Também vislumbra um romantismo particular substituido por uma
critica do poético e da realidade em Coracédo a parte e A Foto Fatal, ao passo
que vé um poeta antigo, em Anjo Novo e Manias de Agora, que da lugar ao
dramatico de O Agente Infiltrado em enigmas metaféricos. Portanto, Leite
acentua as mudangas de uma obra para outra para ressaltar as marcas de uma
“‘complexa estrutura mental do poeta” dividido entre dramatico e humoristico e
de uma tradicao literaria ocidental. No entanto, sdo apenas apontamentos
rapidos sem muitos detalhes.

Ainda na Antologia Poética de 2001, evidencia-se o prefacio escrito por
Joao Alexandre Barbosa. Esse texto, também publicado na revista Cult em 2000,
foi intitulado “Réquiem para Jorge Wanderley”. De forma emocionada, o critico
literario traz alguns dados da obra do homenageado, como também enfatiza a

amizade e parceria entre os dois.



10

De inicio, Barbosa (2001) salienta a facilidade de Wanderley com a
linguagem, pela qual faz emergir formas fixas e livres, liismo pessoal, trago
moderno ou modernista, a ironia e o coloquial. O autor revela ainda o uso do
didlogo incessante como uma ficcional parceria, uma faganha para estabelecer
um vinculo de afetividade, que traz para o leitor o tumulto da subjetividade
presente, traco este que percorre todas as obras do autor resenhado.

Um ano depois da publicacdo da resenha, no Jornal do Brasil, em 2002,
Sebastido Uchba Leite escreve “Um réquiem em forma de antologia”. Neste
texto, o poeta e critico aponta a mistura do dramatico e do irbnico como tracos
estéticos na obra de Wanderley. Além disso, a pessoalidade em O Agente
Infiltrado é exposta como “um jogo inter-referencial” (2002, p. 7), um jogo
subjetivo repleto de interferéncias, como a morte, a “doenga” estética ou a
prépria critica.

Além destes autores, na revista Poesia.net de 2008, Carlos Machado
apresenta rapidamente o poeta Jorge Wanderley e destaca o discurso elevado
dos seus poemas, o0 que atribui talvez ao trabalho de tradutor. Também ressalta
a desenvoltura com o verso livre, a sonoridade e fluéncia dos sonetos manejados
nos poemas do autor pernambucano.

Desta forma, é possivel notar a pouca leitura critica da obra do poeta, pois
ha apenas textos rapidos que nao intentam aprofundar nas entranhas da lirica
de Jorge Wanderley. Entretanto, como Sebastido Uchda e Luiz Costa Lima ja
mencionaram aqui, a morte € um agente, uma interferéncia a qual buscamos
melhor compreender aqui como um guia.

Este trabalho, entdo, tem o objetivo de resgatar o olhar para a poesia de
Jorge Wanderley, tendo em vista a presenca da morte como elemento constante
em sua obra. A partir da analise de poemas que fagam remissao as formas
autobiogréficas ligadas a morte ou que tragam uma viséo sobre ela, buscamos
entender como tais formas poéticas constroem a representagao do sujeito lirico.

O trabalho se justifica pelo fato de que a obra poética de Jorge Wanderley
nao obteve ainda um olhar mais detido pela critica especializada. Isto porque
sobre sua poesia, é possivel encontrar apenas homenagens, pequenas

resenhas, réquiens e prefacios. Também é interessante notar que esses textos
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foram escritos, em sua maioria, pelos amigos pernambucanos do poeta:
Sebastido Uchba Leite, Luiz Costa Lima e Jodo Alexandre Barbosa, porém, ha
uma auséncia de abordagens criticas mais visiveis da época, destacando-se o
fato de que tal poeta nao foi inserido nas antologias de sua época nem nas

posteriores a sua morte.

Eu lirico e autobiografia

A abordagem metodoldgica aqui proposta transita entre as teorias que
analisam as relagdes entre o eu lirico e 0 eu autobiografico, e as discussdes
sobre as formas autobiograficas na literatura em geral.—Ousa-se, entao,
aproximar poeta e eu lirico como uma referencialidade que pode acontecer no
poema, 0 que nao significa tomar um como outro ou apenas negar esta
possibilidade. Tal audacia, em plena contemporaneidade, ndo ecoa absurda,
pois varios autores ja questionam o primado da despersonalizagdo absoluta
impressa por alguns criticos nos estudos da lirica do século XX. Dominique
Combe, em seu renomado artigo “A referéncia desdobrada: um sujeito lirico
entre a ficcao e a autobiografia”, pontua que “O poeta lirico ndo se opde tanto ao
autor quanto ao autobiografico como sujeito da enunciacdo e do enunciado”
(2009/2010, p. 120). Ou seja, parece limitante, na lirica, estabelecer uma
oposigao entre tais categorias. Essa dicotomia impde a impossibilidade de
referencialidade entre elas, o que resulta na anulagdo do versejador, ao passo
que apenas o sujeito deliberadamente autobiografico configuraria tal oposicéao
ao alicergar-se na intengao de ser ele o proprio poeta.

De modo mais explicativo, segundo Combe, sujeito lirico e sujeito empirico
estdo mais proximos do que o sujeito ficcional e autobiografico, uma vez que
este pretende identificar-se com o autor. Ao passo que o lirico ndo tem
necessariamente esta intencdo, ele tem liberdade para ser ficcional ou
autobiografico. Aproximar, entdo, os sujeitos lirico e empirico permitiria
extrapolar os limites dos géneros e das criticas literarias do eu, as quais os
afastaram, e tecer um olhar nao autobiografico como representacao real de um
autor, ou seja, como “uma figura de leitura ou de entendimento que ocorre [...]

como o alinhamento entre dois sujeitos envolvidos no processo de leitura em que
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eles determinam um ao outro por substituigdo reflexiva mutua” (p. 2), como
afirma Paul De Man, em “Autobiografia como Des-figuracdo”. Assim, distanciar
0 autor numa obra lirica na qual ele deixa marcas de sua presenga é exclui-lo.
Tal agao deixaria o poeta fora de seu préprio texto, como uma alteridade que se
tornou objetiva no poema ao se materializar a subjetividade dos sentimentos,
emocgdes e experiéncias. Além disso, tal postura limitaria a leitura, pois
restringiria a compreensao das informagdes biograficas manejadas no texto sem
espaco para as possiveis razdées de sua materializagao.

Neste caminho, Kate Hamburger, antes dos autores mencionados acima,
defendia em A Légica da Criagéao Literaria, o polo subjetivo ligado ao objetivo, ou
seja, 0 eu e o poeta estariam juntos como sendo a esséncia da poesia. A
natureza do eu lirico ndo permite, segundo ela, a possibilidade de oposi¢ao entre
sujeito da enunciagao e o eu poético. Para Hamburger, “isso ndo significa outra
coisa senao que néao existe critério exato, nem légico, nem estético, nem interior,
nem exterior, que nos permita a identificagdo ou ndo do sujeito de enunciagao
lirico do poeta” (2007, p. 196).

Deste modo, seria autorizado tomar o poeta como eu lirico, experimenta-lo
desta forma, a partir da intengéo expressa na criagao literaria, ou seja, no poema,
de ser assim compreendido ou referenciado, cénscio da ficcionalidade existente.
E ndo apenas como um fruto da mente, como atribuem T.S. Eliot (1989), em
“Tradicao e Talento Individual ou da imaginacéo” e Hugo Friedrich (1989), em
Estrutura da Lirica Moderna, ao negarem ou rebaixarem essa possibilidade ou
presencga.

Com as teorias da lirica moderna, tomou-se a forca da expressao lirica
como o distanciamento do eu do poema, criou-se para o lugar do sentimento,
uma interioridade neutra e colocou-se, na linguagem, a intengéo e o choque do
leitor. Com essas caracteristicas, Friedrich (1991) vé em poetas como Baudelaire
um distanciamento do eu, uma despersonalizagéo.

Segundo este autor, uma fratura entre unidade poética e pessoa empirica
acontece. O sofrimento, as lagrimas ja ndo sdo mais do poeta, mas de uma

coletividade imersa na modernidade. Logo, “a poesia apresentou-se como a
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linguagem de um sofrimento que gira em torno de si mesmo, que ndo mais aspira
a salvacéo alguma” (idem, p. 20).

Nesta mesma corrente, Michel Collot (2004) pontua que “o sujeito ndo pode
se exprimir sen&o através dessa carne sutil que é a linguagem, doadora de corpo
a seu pensamento, mas que permanece um corpo estrangeiro” (p. 167). Quem
expressa, de acordo com este autor, € apenas um corpo, que precisa perder o
controle sobre si para se projetar ao exterior. Ou seja, para estar capacitado para
falar, dar voz a materialidade das palavras e das coisas, € necessario anular-se.
Diante disto, Collot (2004) defende “o sujeito lirico fora de si”, pois o eu lirico
moderno se desloca para objetos ou para a palavra, mas ndo se volta para a
propria subjetividade. Logo, o eu lirico ndo evidenciaria o poeta.

Tanto Collot (2004) quanto Friedrich (1991) e Eliot (1989) empreenderam
forgas para colocar a poesia moderna em um patamar de objetividade, em um
lugar oposto ao imperialismo do eu do Romantismo, que exaltava inteiramente o
sujeito e entendia o eu lirico como instrumento sonoro das sensagdes,
sentimentos e ideias.Segundo Eliot (1989), para ser tomada como arte e ciéncia,
a lirica precisava ser despersonalizada, de modo a ser fruto da mente que
“cataboliza’®” autor, emogdes e sentimentos. Destes trés, obter-se-ia a fuga da
personalidade, uma vez eliminado qualquer trago do sujeito. Ja, para Friedrich
(1991), a poesia nao deveria permitir conhecer o autor, pois teria que abandonar
qualquer relacdo com ele para apresentar apenas o social. Assim, o poeta
abandonar-se-ia e dele nenhuma expressao biografica seria encontrada no
poema.

Dessa forma, as questdes da lirica e suas relagcbes com a autobiografia séo
permeadas de diversos posicionamentos. No entanto, ndo seguimos o caminho
da negagao, nem cometemos o desatino de aproximar ao limite o eu empirico e
o eu lirico. Partiremos do pressuposto afirmado por Paul De Man de que “a vida
produz autobiografia” (2012, p. 2) e de que a morte € um tema universal, o qual
pode impulsionar uma representac¢ao que nao esta censurada para utilizar dados

verificaveis na lirica, para empreender uma leitura que considera a presencga do

13 Termo utilizado por Eliot (1989).
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autor ndo como expressao de polaridade. Para este autor, ficgdo e autobiografia
sdo elementos que sdo processados simultaneamente, logo, “indecidiveis*”.
Nesse contexto, portanto, a analise de um autor que se apropria
recorrentemente de formas textuais do eu é possivel. Assim, seguimos a
perspectiva critica de De Man, na qual compreende-se como sendo significativa
a leitura de uma poesia que se apresenta intimista e autobiografica como
possibilidade de vislumbrar uma natureza lirica genuina e uma expressao nao
apenas social, mas de uma individualidade que convive com a possibilidade da
morte e que busca se evidenciar na poesia. Além de refletir a partir de si, ainda

que de modo ficcional, um tema comum a todos os seres humanos.

A morte nos discursos autobiograficos em Wanderley

Para além desta introducédo e rapida fundamentacao tedrica, tém-se, a
principio, a proposta de quatro capitulos. No primeiro, por meio da analise do
poema “Prefacio”, faremos um rapido percurso pelas questdes principais deste
trabalho. No segundo capitulo, apresentaremos o género textual “epitafio”,
bastante significativo na obra do autor, com suas peculiaridades formais e
tematicas. Neste capitulo, serdo analisados os poemas “Epitafios, a escolher”;
“E a Verdade, sobre os Epitéafios, ou Epitafios (Versdo Coxia)” - Coragéo a parte
(1979); e “Epitafio” - Manias de agora (1995), para demonstrar como o
autorretrato e autobiografia sdo formas que dardo a iminéncia da morte um
sentido bastante relevante na obra do autor.

No terceiro capitulo, analisaremos aquilo que chamamos dentro da
autobiografia de discursos juridicos. De inicio, exporemos o género testamento
€ passaremos, na sequéncia, para a leitura do poema “Coisas de testamento” -
Adiamento (1974). Logo apds, apresentaremos o0 género inventario e

comecgaremos a analise do poema “Inventario” - Mesa/musa (1980). Neles o uso

14 Esse termo também foi utilizado por Derrida ao explicar que a interpretagdo desconstrutivista
nao significa o mero relativismo, mas a competicao de duas possibilidades bem determinadas
pelos contextos em que se devera resolver o conflito. Ao passo que De Man, embora seja da
mesma linha teodrica, utiliza indecidivel para pontuar a impossibilidade de limitar o texto apenas
ao autobiografico.



15

do futuro, a relacdo com o contexto historico vivido e a metalinguagem sé&o
alguns dos principais aspectos evidenciados.

O quarto e ultimo capitulo destina-se ao poema “Posfacio” presente na obra
Coragdo a parte (1979), que assumira o papel de conclusdo deste trabalho.
Ainda que prefacio e posfacio sejam formas textuais mais editoriais e nao
autobiograficas propriamente ditas, aqui assumem o lugar de introdugéo e
conclusao do assunto, pois elas foram relevantes uma vez que em ambos os
poemas “Prefacio” e “Posfacio” notam-se questbes que foram discutidas nos
poemas escolhidos para este trabalho.

E necessario ressaltar que a divisdo aqui € meramente didatica, uma vez
que os poemas excedem as categorizagbes. Também € importante destacar a
existéncia de varios outros poemas de Wanderley que versam sobre o tema da
morte e que deverdo ser investigadas em trabalhos futuros, pois nesta
dissertacdo, que demanda pouco tempo de execugdo, restringimo-nos aos

mencionados acima.
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Capitulo 1 - PREFACIO

Para analisar as hipoteses enunciadas no trabalho, propomos a leitura do
poema “Prefacio”, publicado no livro Coragédo a parte, de 1979, e presente em
sua reedicdo em 2017. “Prefacio” também pode ser encontrado em A Foto Fatal,
de 1986, uma vez que a edigdo € uma reunido de livros na qual constam, além
do volume homdnimo publicado inicialmente em 1979, Coracdo a parte,
Mesa/Musa (1980-5) e A Casa Navega (1975).

“Prefacio” destaca-se por ser um poema que abarca a principal questao
aventada nessa pesquisa: a ambiguidade do género autobiografico na lirica.
Desde o titulo até o final do poema, ha a intengao reiterada de inscrever a obra
um prefacio que introduza temas e procedimentos que nao somente se
encontram no livro, mas também estdo presentes de maneira significativa em
outros textos do autor. Vale inicialmente lermos o poema para que possamos

introduzir a reflexdo que propomos:

Num quarto em que a fumaga do cachimbo gera
uma atmosfera quase sélida, eu,

Jorge Eduardo Wanderley, de quarenta e um anos
de idade e recém-saido de uma hospitalizagcao
que adiou nao sei por quanto tempo minha
permanéncia neste antigamente chamado vale de
lagrimas (designacéo talvez nem tao

estupida), dou por encerrado este livro de poemas
que é o quinto ou sexto (ha umas misturas

entre eles) de minha obrinha e que vai, como

ja afirmei certa vez, seguir provavelmente

o destino dos demais: ficar sem editor.

Ora muito bem. Até ai o improvavel leitor nao tera
encontrado motivo que justifique a existéncia
dessas linhas e o Autor, por seu turno, sem
nenhum rebugo confessara que costuma recomendar
leituras outras, as mais diversas: desde os
classicos, com suas linguas mortas, até o

mais descabelado dos vanguardistas com suas
linguas plurissignificantes e provocadoras; em
qualquer das duas hipéteses, o emprego do tempo
do leitor sera menos injustificavel e o Autor

ficara mais a vontade, pois que envolto apenas
nos fumos de seu cachimbo e prestes a concluir
esta que podemos chamar de audaciosa
introdugéo; mas também, vamos e venhamos,

livro que ndo tem introdugao nao vale nem um

figo podre, pelo que prosseguimos.
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Fica entao estabelecido, e entendido, caro leitor,
Que, quanto a vocé s6 ha, em prosseguindo

na leitura, tempo a perder; e prevé que para
mim logo vai se tornar cansativa minha

trdpega datilografia, pois que meus dedos
ignoram ou fingem ignorar, com sabia

visdo de mundo, os interesses que levam

0 meu pobre espirito a divertir-se as custas

de outrem. Assim pois concordes, passaremos
a etapa subsequente de nosso estranho
relacionamento: eu, ao encerramento do

meu prefacio, que uma vez concluso eleva e
dignifica minha obra, algando-a como dizia o
velho Quijote, aos “venidores siglos”; a vocé cabe
o encerramento da leitura do supramencionado
prefacio, ou, sera passo mais largo, mais
Gulliveriano, o encerramento sumario da

leitura do livro todo, algo que sobre ser sabio
vem ainda a ser pratico. Esta segunda, é a
opcéo que recomendo. Caso haja qualquer incidéncia
sobre a primeira, fica desde ja o Autor

isento de qualquer culpa ou responsabilidade,
pois que o inutil de conta e

contra o Futil acautelou a quantos pode.

Com minhas saudagdes, retorno ao
cachimbo que originou este fumaceiro.

Passar bem.

Jorge Wanderley
(WANDERLEY, 2017, p. 1-2).

Ja no inicio do poema, deparamo-nos com a insercdo de dados
autobiograficos, o que faz ressoar em todo o texto a sombra da ambiguidade,
pois o0 eu lirico e o eu empirico sdo embaralhados, embora o terreno seja de
base ficcional. Isto porque, na primeira estrofe, nota-se uma apresentagao de
quem escreve o texto por meio do nome civil, Jorge Eduardo Wanderley. Além
disso, expoe-se também a condicdo de recém-hospitalizado por problemas

cardiacos, como a orelha do livro da edicdo de 2017 esclarece:

Em Coracédo a parte, o autor ensaia, com auto-ironia, versos que
combinam memodrias literarias e familiares; tudo isso fruto de uma
temporada hospitalar por conta de um infarto, tema que, de forma
performatica e bem-humorada, atravessa o livro. (WANDERLEY,
2017, Orelha do livro).
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Na segunda estrofe, o tempo do poeta e do leitor é exposto retoricamente,
por meio do uso da interlocugao entre estes em tom aparentemente sincero. Tal
aspecto € um recurso caro as escritas de si. Percebe-se isso ja no inicio da

estrofe ao afirmar:

qualquer das duas hipoteses, o emprego do tempo
do leitor sera menos injustificavel e o Autor
ficara mais a vontade, pois que envolto apenas
nos fumos de seu cachimbo e prestes a concluir
(WANDERLEY, 2017, p. 1-2).

Nessa parte, o autor se dedica a expor mais detidamente uma
desqualificacdo da obra prefaciada e a confissdo de que ndo a indica para a
leitura, mas prefere, para isso, os textos classicos e até os vanguardistas.
Concomitante a esse rebaixamento da obra, apresenta-se o trabalho do autor,
como o eu lirico o define, um escritor envolvido nos fumos do cachimbo, imagem
que recuperaremos mais tarde como importante para a interpretacéo do poema.

Na terceira estrofe, retoma-se a questdo da escrita, agora ja cansativa,
reiterando que a leitura da obra é perda de tempo do leitor. Ainda que manifeste
um prazer e um estranhamento ao escrever o presente texto, pontua-se
igualmente que o prefacio, que ja caminha para o encerramento, dignificaria a
obra, pois, se um livro merece este texto inicial faz-se pronto para ser algado
“aos séculos futuros”, segundo o autor, em analogia ao velho Quijote de
Cervantes Saavedra.

Além disso, ao final da terceira estrofe, ha novamente a interlocugao com
o leitor, concedendo-lhe duas possibilidades: ler apenas o prefacio ou a obra
toda. Contudo, se a opcao for ler o todo, o que é posto como mais aconselhavel,
0 autor expressa que nao tem nisso nenhuma responsabilidade. Logo, muda-se
o tom, pois, antes, ler era perda de tempo, agora, € um passo largo e gulliveriano.
Aqui a comparacgao da-se com a obra As Viagens de Gulliver, de Jonathan Swift,
e remete a ousadia e a busca de Lemuel Gulliver por explicacbes, pois o
personagem nao se contentava com ideias superficiais ou tradicionais. Assim, o
leitor de “Prefacio”, ao empreender a leitura do texto todo, manifestaria

autonomia ou descontentamento.
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Na quarta estrofe, marcada por somente dois versos, ha uma saudacgao
formal de despedida ao leitor, expressando a retomada da ac¢do de continuar
imerso na fumaga do cachimbo, situacdo que supostamente aconteceu
paralelamente a escrita e foi exposta em quase todo o poema. Na quinta estrofe,
uma despedida levemente irbnica em um unico verso, “passar bem”, é o
caminhar para a finalizagdo do poema. E por fim, a ultima estrofe fecha a
despedida com a assinatura, agora o0 nome na forma como aparece nos livros
do autor, Jorge Wanderley.

No que tange a estrutura, “Prefacio” compde-se de 56 versos divididos em
seis estrofes em numeros de versos desproporcionais. Da mesma forma, os
versos nao apresentam uma métrica regular e vao de 16 silabas (no verso 16) a
trés silabas (no verso 3). Além disso, embora seja um poema relativamente
extenso, é organizado em apenas oito periodos.

Toda esta organizagdo parece, a principio, ndo prezar pelos recursos
poéticos tradicionais. No entanto, um procedimento caro a Jorge Wanderley &
exposto: a metalinguagem. Ela é a grande condutora do poema, nao somente
pela filiacdo do texto ao discurso editorial, mas também por relacionar as
citagdes a outras obras, bem como explicar o proprio poema. Para isso, os
esclarecimentos estendem-se pelos oito periodos longos, nos quais o0s
parénteses, os dois-pontos e os apostos auxiliam na coesdo do texto. Isto
pressupde a imitacdo da voz de critico literario, que o poeta, de fato, era.

Ademais, toda essa organizagao sintatica aproxima o poema da prosa e
até expode certa narratividade em que espaco, tempo e acdes sequenciais séo
destacadas. No entanto, ao escutar o texto em suas nuances sintaticas e
ritmicas, encontraremos, em quase todo o poema, o enjambement. Tal recurso
aparece nos ultimos versos das quatro primeiras estrofes, assim como nas
ultimas estrofes. O enjambement, conforme o ensaio de Giorgio Agamben (1999)
intitulado “ldeia da Prosa”, € um trago distintivo do texto poético e condicao

necessaria para a versificagéo. Assim,

O verso, no proprio ato com o qual, quebrando um nexo sintatico,
afirma a sua propria identidade, €, no entanto, irresistivelmente atraido
para langar a ponte para o verso seguinte, para atingir aquilo que
rejeitou fora de si: esboga a figura de prosa, mas com um gesto que
atesta sua versatilidade. (AGAMBEN, 1999, p. 32).
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Dessa forma, a quebra do nexo sintatico marcaria o género lirico,
especialmente pela presenca do enjambement. No poema “Prefacio”, o recurso
atesta o embaralhamento dos géneros, ou seja, o autor apropria-se da forma
prosaica do prefacio e insere dados autobiograficos, mas modula seu texto a
partir de procedimentos da lirica, como o trabalho sonoro do texto. Este € um
dos pontos em que a lirica se destaca de outros géneros, ou seja, em sua
prosodia.

A propésito disso, em “Prefacio”, além da versificagdo, encontramos
outros recursos sonoros tipicos do género lirico, como as rimas. Na primeira
estrofe, por exemplo, ha a ocorréncia de rima consoante interna interversical,
como em: gera/atmosfera; minha/obrinha; vamos/venhamos;
estabelecido/entendido; e relacionamento/encerramento. Além dessas, ha a
rima interna interversical incompleta vocalica (atmosfera/quarenta) na primeira
estrofe. Ao longo do poema, ha também as rimas intraversicais toantes
(perder/prevé-se e dignifica/minha) e a rima interna interversical toante
(sumario/sabio/pratico). Além disso, o ritmo se faz presente pelas aliteragoes em
“o destino dos demais”, no verso 12; “vamos e venhamos”, no verso 26; “leitura
do livro”, no verso 46; e pelo poliptoto em “ignorar” na forma flexionada e no
infinitivo “lgnoram ou fingem ignorar”, no verso 34.

Embora sejam as figuras de repeticio um recurso recorrente e
significativo do género lirico, neste poema elas pouco aparecem, o que reforca,
uma vez mais, o tom prosaico da forma textual e a intencdo de nao
enquadramento dentro de um critério especifico, mas sim o embaralhamento
significativo e perfeitamente possivel dos géneros. Esta afirmagao apoia-se nos
estudos de Gérard Genette (2009), presentes no livro Paratextos Editoriais, no
qual o estudioso pontua a possibilidade aqui sugerida, ao dizer que a forma
poética ou o tom narrativo sdo maneiras possiveis de encontrar o prefacio.

Segundo este autor, prefacio' “é toda espécie de texto liminar (preliminar

ou pos-liminar)” e “consiste em um discurso produzido a propdsito do texto que

5 E necessario ressaltar que aqui a abordagem do paratexto é voltada para a lirica e para
questdes importantes ao trabalho. Em outras palavras, deseja-se salientar que o estudo de
tedrico francés vai muito além dos pontos aqui levantados, mas que nos deteremos apenas
naquilo que se relaciona ao poema “Prefacio” propriamente dito.
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segue ou que antecede” (idem, p. 145), e que, pode estar fora ou dentro do texto.
Logo, tal forma ndo tem um limite rigoroso. Aléem de ser chamado por uma
infinidade de nomes, dentre eles o utilizado pelo poeta: “introdugado”, nos versos
26 e 27.

“Prefacio” traz também a preocupacédo com o fato de que a obra possa
ficar sem editor, o que representa outra semelhanca com a forma definida por
Genette. Isto porque, segundo este tedrico, o prefacio tem uma historicidade, ou
seja, esta ligado a existéncia do livro impresso e pode apresentar nuangas de
modéstia sincera ou fingida, além de modernamente aparecer com o uso da
primeira pessoa.

Destas caracteristicas que o poema de Wanderley contempla, pode-se
perceber que toda a primeira estrofe pretende apresentar as sutilezas do tempo
da escrita (ap6s um infarto e a idade) e o nome; por outro lado, as consideragdes
sobre a obra sdo informagdes que convergem para uma sinceridade
supostamente pretendida no texto lirico. No entanto, elas revelam apenas o
fingimento tdo caro ao género literario e a prépria lirica, e o quanto uma
manipulacéo elaborada de dados pode provocar uma penumbra, que provoca a
ilusdo de uma escrita autobiografica.

Outrossim, “Prefacio” apresenta temas que, de acordo com Genette, sdo
caracteristicos do género paratextual como: as circunstancias de escrita, como
nas referéncias ao ato de datilografar em “cansativa minha trépega datilografia”
no verso 33; a ordem da leitura, ou seja, uma leitura de partes ou integral, como
parece em “leitura do supramencionado prefacio” nos versos 43 e 44 e “leitura
do livro todo” no verso 46. No entanto, tais informagdes sao estratégias com a
finalidade de marcar que o tempo da escrita do prefacio é supostamente ulterior
a escrita do livro. Assim, o poema “Prefacio” € um prefacio, uma introducgao e,
como toda introducéo, supostamente teria sido escrita depois do livro e tem a
funcdo de resumi-lo. E isto o que, neste poema, a ficcionalizagdo dos fatos tenta
provar pela temporalidade.

Além disso, a fungdo de um prefacio relaciona-se ao lugar em que ele se
encontra na obra, ou seja, se a leitura sera no inicio ou apds a obra que ele

apresenta. O lugar inicial do prefacio traria uma fung&o persuasiva que se dirige



22

diretamente ao leitor e tem a finalidade de alcanca-lo. A forma textual liminar,
segundo Genette, objetiva afetar tanto o processo de entendimento da obra e do
paratexto, como também revelar a necessidade de leitura global do livro para
entendimento das partes, e, claro, do todo.

Essas sao nitidamente as preocupagdes do eu lirico do “Prefacio” de
Jorge Wanderley, mesmo que nem sempre explicitadas. Ainda que indique
outras obras classicas ou até vanguardistas, na verdade, ele tem o intuito de
convencer seu leitor a ler o livro. Segundo Genette, o autor tem sempre em
mente o tipo de leitor que se interessara por sua obra e, claro, qual a leitura
pretende conduzir pelo texto liminar, ainda que, no poema, o tome como
“‘improvavel”.

E possivel, assim, verificar o quanto “Prefacio” € uma apropriacdo e um
embaralhado de duas possibilidades: a editorial e a poética. Todos os recursos
expostos e caracteristicos sdo peculiares, no entanto, ndo sdo predominantes o
bastante para tendermos a uma forma apenas, € o que se manifesta mais uma
vez € a singularidade do versejar de Jorge Wanderley, o0 que sera mais bem
demonstrado nos capitulos posteriores.

Em virtude de se apresentar como um texto liminar, “Prefacio” evidencia
um paradoxo, pois, apesar de este tipo de texto em geral ser o momento de
introducédo da obra, o poema aponta para o encerramento da escrita do livro,

como se percebe em trés versos do poema:

v. 39: relacionamento: eu, ao encerramento do
v. 43: 0 encerramento da leitura do supramencionando
v. 46: Gulliveriano, o encerramento sumario da
(WANDERLEY, 1979, p. 2).

Isto se confirma em outros versos, nos quais aparecem os vocabulos

“encerrado” e “concluso’:

v. 8: estupida), dou por encerrado este livro de poemas
v. 40: meu prefacio, que uma vez concluso eleva e
(WANDERLEY, 1979, p. 2).

Ambas as escolhas léxicas verticalizam-se para a ideia de finalizacdo da

obra, da leitura e do préprio poema. Ao passo que também, ao longo do poema,



23

ha a assercao e reiteragao de que o texto € uma introdugdo por uma espécie de

anadiplose pela repeticdo desta palavra:

v. 26: introdugdo; mas também, vamos e venhamos,
v. 27: livro que nao tem introdugao nao vale nem um
(WANDERLEY, 1979, p. 2).

Além disso, na sequéncia do poema, “prefacio” é o vocabulo retomado:

v. 40: meu prefacio, que uma vez concluso eleva e
v. 44: prefacio, ou, sera passo mais largo, mais
(WANDERLEY, 1979, p. 2).

Tal recorréncia reforgca o paradoxo presente. Entretanto, essas presencas
apenas reiteram o carater limiar da forma textual de situar entre duas
possibilidades, a de introduzir e a de concluir.

Outra contradicdo acontece entre a segunda e a terceira estrofe. Na
segunda, afirma-se que o leitor ndo encontrara motivos para a existéncia das
linhas escritas e 0 eu poético confessa recomendar leituras outras, como vemos

mais especificamente nos versos:

Ora muito bem. Até ai o improvavel leitor n&o tera
encontrado motivo que justifique a existéncia
dessas linhas e o Autor, por seu turno, sem
nenhum rebugo confessara que costuma recomendar
leituras outras, as mais diversas: desde os
(WANDERLEY, 1979, p. 1).

Portanto, conclui-se antecipadamente que a leitura desse livro € perda de
tempo e algo injustificavel. Além disso, no inicio da terceira estrofe, novamente

se assevera que a continuagao da leitura € tempo perdido:

Que, quanto a vocé so6 ha, em prosseguindo
na leitura, tempo a perder; e prevé que para
(WANDERLEY, 1979, p. 2).

Entretanto, depois de duas negativas, o autor afirma que recomenda a

leitura do livro todo, ndo so6 do prefacio:
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leitura do livro todo, algo que sobre ser sabio

vem ainda a ser pratico. Esta segunda, é a

opcao que recomendo. Caso haja qualquer incidéncia
(WANDERLEY, 1979, p. 2).

Desse modo, outro paradoxo se instaura no poema. Em suma, o que
prevalecera € a vontade de ter a obra lida, em que o jogo com as palavras, e
consequentemente das ideias, € um recurso singular da escrita.

Outra questao ja apontada aqui merece um olhar mais detido: a presenca
da interlocucdo, que pode ser notada por meio do vocativo “caro leitor’ no verso
29, em que o leitor € chamado em “Prefacio”. Em contrapartida, as intengdes,
para além de funcionais, sdo retoricas, no que tange ao desejo de chamar a
atencdo do leitor e cativa-lo a ler a obra poética, pois inicialmente se usa
“‘improvavel leitor” no verso 13, “0 emprego do tempo do leitor’ no verso 22, e
“vocé”.

A sedugao das palavras, ainda que parecga velada pelas contradigdes, se
faz presente, e a preocupagao com o tempo do leitor, a saudagao e a despedida
ao final sdo, na verdade, manifestacbes de um cuidado e de uma intimidade
pressupostos. Estes recursos se elevam, quando o leitor € chamado por “vocé”.
Analogamente, a proximidade também se expressa em quem fala, pois de inicio
usa-se “Jorge Eduardo Wanderley” no verso 3, “eu” nos versos 2 e 39, “o autor”
nos versos 15, 22 e 49 e, por fim, “Jorge Wanderley” no verso 56. Embora, a voz
oscile entre autor empirico e eu poético, ao final, chega-se textualmente ao
poeta, aquele eu ficcionalizado pela palavra, por meio de sua assinatura fantasia,
ou seja, quem |é fica com uma impressao de intimidade estabelecida, e a
retribuicdo de tal afeto é a leitura. Logo, o eu empirico desloca-se para o eu
ficcional, o autor literario, o que expde o jogo de ficcionalizagdo no poema, e
péndulo oscilante entre um eu e ficgao.

O desejo de proximidade igualmente se manifesta no tom coloquial. Na
segunda estrofe, o poliptoto (“vamos e venhamos”) e a metafora do livro sem
prefacio, “nem um figo podre”, nos versos a seguir dao ao leitor um espaco de
participagdo e mais facil compreensao do exposto.

introdugéo; mas também, vamos e venhamos,

livro que nao tem introdugéo nao vale nem um
figo podre, pelo que prosseguimos. (WANDERLEY, 1979, p. 2).
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O trago de coloquialismo e a metafora ressaltam escolhas capazes de
garantir ao poema um tom intimo. Ao passo que expde, por sua vez, um artificio,
para além de demonstrar uma preocupagao com a leitura.

Nesse caminho ainda, “Prefacio” traz, como dito anteriormente, elementos
que denotam um carater autobiografico. Had um desejo expresso na linguagem
de aproximar o eu lirico do autor empirico. Como ja apontado, nele aparecem: a
primeira pessoa, o nome civil (verso 3), a idade correspondente do autor (verso
3), a data da publicacao do livro (verso 9), o dado da hospitalizagdo por um infarto
(verso 4) que, como dito anteriormente, realmente aconteceu naquele ano (e é
retomado em quase todo o livro), a palavra autor com inicial maiuscula (versos
15, 22 e 49) e a assinatura (verso 56). Logo, é clara a utilizagdo de dados
biograficos.

No entanto, tais dados sdo apenas manipulagdes de informacdes, as quais,
segundo Lejeune (2008), na obra Pacto Autobiografico, sao um suposto
“‘compromisso explicito do autor, um ‘pacto’ de veracidade proposto ao leitor, na
maior parte das vezes em um texto liminar” (aspas do autor, p. 223). Entretanto,
o nome do autor € uma peculiaridade interessante dentro do universo do poema.
Segundo Gerard Genette (2009), “0 nome ndo € mais uma simples declinagao
de identidade (‘o autor se chama fulano’), mas o meio de colocar a servigo do
livro uma identidade, ou melhor, uma ‘personalidade”. (GENETTE, 2009, p. 41).
Além de ser, de acordo com esse tedrico, uma manifestacdo de paternidade e
responsabilidade juridica em relagéo a obra.

Assim, ao encontrarmos tanto o nome civili como a assinatura em
“Prefacio”, Jorge Wanderley, deparamo-nos com uma relagao de identidade por
meio de elementos constitutivos do poema que convergem para o poeta-autor
empirico. O nome ndo € um dado exterior ao texto, nem €& reconhecido por
associagao, € parte do poema e é retomado ao longo do texto. Consoante a
“resposta” ampliada de Foucault (2002) em “O que é o autor?” ao texto “A morte
do Autor” de Barthes (1988), ainda que a presenga do nome também expresse
uma vaidade, uma vontade de reivindicar uma autoria ou mesmo um apego ao
nome proprio; ele ndo é o individuo real, mas remete a um tipo de discurso

especifico em que a autoria faz parte do estatuto.



26

Quem diz ndo é o autor, mas um sujeito apenas conhecido e sustentado
dentro da enunciagdo. Portanto, o nome préprio teria o poder de fazer uma
remissao a uma pessoa real. Tal fato, na poesia, aproximaria o eu lirico do eu
empirico; o sujeito que fala é também de quem se fala. Logo, ha uma articulagéo
entre as identificagcdes que fatalmente convertem para a primeira pessoa em seu
nome proprio. Contudo, essas forgas levariam a concretizagado do que Philippe
Lejeune (2008) chama de “Pacto Autobiografico”, o que significa que as
informacdes biograficas levantadas em “Prefacio” e a assinatura tém a intencao
de manifestar tracos para que o leitor os reconheca como sendo verdadeiros na
leitura, ou seja, “0 nome cria uma impressao de intimidade e profundidade”
(LEJEUNE, 2008, p. 189) e a primeira pessoa, “um expediente para levar o leitor
a acreditar no resto do texto” (idem, p.191).

Assim, toda essa elaboragdo, no fundo, revela a ficcionalizacdo da
instancia do eu lirico. Isto é, os dados, as palavras funcionam gragas a “crenca
ingénua num contato ou relacdo direta entre palavras e referentes”
(RIFFATERRE, 1984, p. 100), consoante ao proposto por Michael Riffaterre
(1984) em “llusdo referencial”, pois havera apenas uma ilusdo de realidade,
caracteristica da literatura e dos signos linguisticos.

Neste sentido, tais elementos biograficos apenas garantem uma forma de
leitura da obra, um “modo de leitura”, conforme Lejeune (2008, p, 46). Ademais,
eles também acabam por revelar que a ironia € um recurso também manifesto
no poema. Isto porque o aspecto pessoal presente no texto ndo se restringe ao
autobiografico, ou seja, a vida individual, mas revela uma inseguranga em
relacdo a obra e aos leitores, o que tal figura de linguagem coloca em evidencia.
Nota-se isso nos versos: “(designagao talvez nem tao estupida)”, em que os
parénteses trazem uma explicagao irbnica, versos 07 e 08; “o improvavel leitor”,
verso 13; “audaciosa introduc¢ao”, versos 26 e 27. Estes versos apontam um jogo,
um modo de escrita que dialoga com a identidade manifesta pelo nome no inicio
do poema. No entanto, a fumacga do cachimbo gera uma atmosfera quase sélida,
Ou seja, cria-se uma mascara, uma penumbra que parece distanciar o autor do

texto, como lemos nos versos:
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v. 1: Num quarto em que a fumaga do cachimbo gera
v. 02: uma atmosfera quase sélida, eu,

v. 23: ficara mais a vontade, pois que envolto apenas
v.24: nos fumos de seu cachimbo e prestes a concluir

v. 53: Com minhas saudacgdes, retorno ao
v. 54: cachimbo que originou este fumaceiro.

Assim, uma cena ficcional envolta em ambiguidade abre este poema.
Nela, o autor, sentado em uma cadeira, estd fumando o seu cachimbo e
datilografando o prefacio de uma obra que desacredita ser publicada. Essas
circunstancias sdo meramente ficcionais. Contudo, das recorréncias de
“cachimbo”, “fumos”, “fumaca” e “fumaceiro”, nota-se um desejo de criar uma
zona esfumacgada numa manifestagdo de “fuga do eu”, que contrasta com a
assinatura e outros dados autobiograficos. Logo, a questao que se expressa e é
relevante para este trabalho, € mais uma vez a ficcionalizagdo do eu, pois o
“autor”, além de se intrometer na questdo editorial ao se responsabilizar pela
tarefa de um discurso liminar, também interfere na constru¢édo do poema. Isso
resulta num eu lirico que, por sua vez, € bastante liminar, ou seja, sem limite
rigoroso, conforme Genette (2009), ou da ordem do “indecidivel’, como o
proposto por Paul De Man (2012). Desta forma, eu lirico, eu autobiografico e eu
empirico sdo também embaralhados, no limiar das possibilidades apresentadas.

Essa preocupacao “autobiografica” expde um dialogo interessante com os
poetas contemporaneos, os chamados marginais. Segundo Flora Sussekind
(1985, p. 68), nesta época, ha a tendéncia ao discurso autobiografico, uma vez
que a presencga do eu e de dados biograficos sera uma marca recorrente ao que
ela chama de “poesia do eu” A autora demonstra isto citando os poemas de
Armando Freitas Filho, Sebastido Uchoa Leite e os diarios de Ana Cristina Cesar,
dentre outros poetas das décadas de 1970 e 1980, evidenciando os jogos menos
literarios e mais confessionais com o leitor por meio dos dados biograficos, fatos
cotidianos e a presenca da primeira pessoa sob o signo de uma ficcionalizacao,
0 que nao reduziu o horizonte da linguagem literaria e dos temas nela
trabalhados.

Para além desta relagdo com os dados ou formas autobiograficas na

época do poeta, a preocupagao ou aceitacdo desse lugar de marginalizado que
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0 poema expressa por meio da contradigdo entre 0 ndo sugerir e 0 sugerir a
leitura, e os “avisos” ao leitor, é fortemente marcada pela “desvalorizacdo” da
obra, como em “livro que n&o tem introdugdo nao vale nem um figo podre”
(versos 27 e 28) e “meu pobre espirito” (verso 36). Como visto, os qualificativos
desses versos sio invariavelmente para desqualificar obra e autor. Nesse viés,
em “recomendar leituras outras, as mais diversas: desde os classicos, com suas
linguas mortas” (versos 16 a 18), também se aconselha o leitor a ler os classicos,
consagrados pela instituicao literaria e parte do canone. A afirmacgao resultante,
portanto, é: a obra, além de “ficar sem editor” (verso 12), ndo fara parte da
literatura institucionalizada.

Além disso, a suposta “desvalorizacdo” é reforgada pelo hipocoristico
“minha obrinha”, para além da comparagao com “figo podre”. O uso do diminutivo
rebaixa a obra, procedimento este que, de certa forma, relaciona-se também com
as poesias da época de Wanderley como uma manifestagdo da autodestruigéo,
de modo que haveria nesta geragcado um efeito retérico de negacao de si mesmo,
de descrenca com a propria lirica. Embora a presenga do prefacio seja uma
tentativa de tirar a obra do lugar periférico, pois nem editor ela tem ainda, tal
como, segundo o prefaciador, também as outras obras do autor, € marcado o
suposto precario lugar do autor no panorama da poesia nacional.

Assim, a preocupagao exposta no poema € também uma preocupacao
ligada as questdes editoriais, bem como a legitimagao literaria. Ou seja, como
dar credibilidade, a mesma preocupagao de Quijote, a um livro que néo tem
editor. Assim, tal inseguranga manifesta-se no poema, de modo que sera o nome
préprio uma das formas encontradas para, de alguma maneira, torna-lo o que
era desejado que fosse. Coragéo a parte € publicado, ou seja, nao foi um livro
feito a mao, como muitos outros que foram mimeografados e
distribuidos/vendidos pelos préprios poetas. No entanto, ndo recebeu um
prefacio tradicional, ou seja, o préprio autor o fez num contexto em que se afirma
ser “o0 quinto ou sexto” livro que poderia ficar sem um prefacio, uma vez que as
outras obras nao tém tal texto, o que daria um carater também marginal a esta

obra.
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“Prefacio” € um texto de procedimentos poéticos e retéricos que dispde de
elementos especificos, sobre os quais trataremos nos demais capitulos, como
preliminarmente anunciado. Nele, a forma de versejar de Wanderley fica exposta
de modo a manifestar a questao do eu lirico autobiografico como uma instancia
ficcionalizada, por meio da insergdo de dados reais do autor. Além disso, desta
maneira, a razao e a pretensdo caminharam para outro elemento desta poesia:
a indecidibilidade da instancia autobiografica na lirica. O que pode ser
combinado com a questdo das formas textuais ligadas a morte como sendo
possibilidades poéticas de ironizar a vida e a literatura.

Enfim, “Passar bem” no verso 55 é a penultima estrofe do poema. Devido
a esta localizagao, desdobra-se em duas possibilidades de interpretagdo: € uma
despedida, um conselho para o leitor ou para o autor, que é a préxima estrofe:
Jorge Wanderley. Porém, embora essa estrofe esteja envolta no fumaceiro, é
uma metonimia do tema da morte. Nao ha manifestacao deliberada da acao de
fumar, apesar da recorréncia dos elementos ligados a pratica tabagista, em
nenhum momento se expressa a pratica, tdo pouco o seu prazer. Entretanto,
além da fumaca, dos elementos que remetem a saude, e da ironia desta estrofe,
sera o verbo “passar” o dispositivo capaz de colocar em pauta tal tema.

Sobre o tema da morte, Sigmund Freud, no ensaio intitulado A nossa
atitude diante da morte, escrito em 1915, periodo da Primeira Guerra Mundial,
afirma que toma-la como um desenlace natural é ir contra a propria natureza, é
comportar-se como se o0 ser humano fosse de outro modo. Assim, ndo seria
possivel “passar bem”, a despedida ndo € a manifesta aceitacao. Isto porque,
segundo o autor, negar a morte é uma tendéncia patente, e o homem permanece
com a atitude de eliminar a verdade do seu proprio fim.

Deste modo, a sinceridade daria mais orientagdo ao ser, o que significa
reconhecer a morte como uma agao natural. Embora os dados autobiograficos
parecam denotar esse caminho, ele nado € sustentado, pois, como ja
apresentado, ao longo dos poemas percebe-se uma desvalorizagao, uma

descrenca com a poesia e, consequentemente, com a vida.



30

A morte, portanto, ndo € ficgcdo; € um dado real, biografico de Jorge
Wanderley, ou de todos? Assim, o verbo passar nao passara apenas neste

poema. Eu te avisei.
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Capitulo 2 — EPITAFIOS: AUTOBIOGRAFIA E AUTORRETRATO

Uma das formas poéticas que Jorge Wanderley usa em sua obra para
cotejar a morte é o epitafio, género textual que se insere tanto na modalidade
dos géneros relacionados a “morte” quanto no formato dos textos biograficos ou
autobiograficos. Antes, porém, de nos dedicarmos a analise dos poemas, faz-se
necessario, num primeiro momento, realizar um percurso histoérico da forma tida
como epitafio. Tal caminho permitira compreender as origens e transformagdes
pelas quais ela passou, a fim de olhar com propriedade como tal modalidade
textual é usada por Jorge Wanderley, a qual sera analisada aqui num segundo
momento.

Antes de adentrar nas questdes tedricas que envolvem a forma epitafio,
alguns dados informais, mas nem por isso pouco elucidativos, serdo expostos.
Na procura por informacdes sobre o poeta e a presenga dos epitafios em sua
obra, ousou-se entrar em contato com a esposa de Wanderley por e-mail.

Em 22 de fevereiro de 2018, a senhora Marcia Cavendish Wanderley,
gentilmente, respondeu algumas questdes, dentre elas, se haveria um epitafio
no tumulo do marido. Marcia confirmou a presenca do terceiro poema analisado
neste capitulo como o texto grafado no tumulo de Jorge, em Recife. Também
acrescentou que o marido adorava recitar este poema, “Epitafio”, em leituras
poéticas que fazia. Disse ainda que fazer epitafios era uma brincadeira dos
poetas contemporaneos e amigos do marido. Dentre eles, ela cita o autor
Sebastido Uchoa Leite e um de seus epitafios. Tal uso era, segundo Marcia, uma
maneira de “brincar com a morte e exorciza-la”. Isto porque, de acordo com a
também poeta e professora universitaria, o esposo, desde jovem, acreditava
estar destinado a morrer cedo e convivia com essa ideia permanentemente, pois
tinha um coragao fraco e uma pressao de dificil controle. No entanto, Marcia
acrescentou que o esposo comecou feliz 0 ano de 1999, ano de seu falecimento,
uma vez que tinha vivido 60 anos e festejaria a passagem dos séculos, o que
nao aconteceu. Assim, as informacdes trazem um contexto sobre a escolha do
poeta aliada ao seu tempo, bem como, uma vez mais, reforca a preocupacao

com a morte como algo que n&o sera tomado como dado interpretativo.
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O historiador Philippe Aries (2014), em O homem diante da morte, dedica-
se brevemente a exposi¢cado temporal da epigrafia tumular. Ele a data como uma
forma muito remota, tendo por base registros da época paleocrista. Contudo, o
epitafio, segundo os estudos deste autor, destaca-se na Idade Média, época que
trouxe a necessidade de expressao de uma identidade. Esta vontade de escrita
foi deixada de lado por um periodo, quando simbolos ganharam espago maior
do que a palavra, pois foram considerados mais expressivos. No entanto, n&o
estabeleciam uma relacao tao préxima do eu como o epitafio.

No século Xll, além de mais frequentemente encontrado, conforme o
historiador francés, o epitafio retorna menos conciso e com uma retorica
biografica, por vezes excessiva e até mesmo redundante. Desse modo, tal forma
opunha-se aos mais antigos, que eram reduzidos a uma curta palavra de elogio
e expressao de um sujeito, ou mais sucintos ainda, nas expressodes simbdlicas.

Segundo Ariés (2014), nos séculos Xll e Xlll, a forma tumular era escrita
em latim e tinha como marca as variagcbes do “Aqui jaz’. Tais derivagdes
persistiram até o século XIV, mas, neste periodo, ja sdo encontrados também
em lingua francesa e com o acréscimo de uma concluséo piedosa. Sera neste
momento também que a interpelagdo ao passante, ao desconhecido leitor,
aparece. Evidencia-se essa rogativa quando a inscrigdo comecga a apresentar
duas partes, sendo a primeira uma nota de identidade, composta de nome e
funcao, palavras de elogios - em alguns casos - e data da morte. Ja a segunda,
detinha-se a uma oragao, que assumia o carater de comunicagao entre o autor
defunto e aquele que a lé.

Conforme o historiador, a prece, presente nessa forma textual ligada a
morte, tinha duas intengdes: uma no sentido do morto e outra, para os vivos;
além de ser, como dito antes, um pedido de intercessdo ao transeunte. E
importante ressaltar que o leitor da pedra era uma pessoa qualquer, pois, até o
século XVIII, ndo havia o habito de familiares visitarem os tumulos. Além disso,
este anénimo era também motivagao do conteudo do epitafio, uma vez que ele
nao conhecia o morto. Assim, as informagdes biograficas eram uma forma de
provocar interesse no leitor e ainda leva-lo a guardar na memoaria a histéria lida.

Ademais, era uma suplica pela alma do ausente. Por estas razdes, o epitafio
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deixa de ser conciso e passa a ser um longo relato biografico de virtudes
heroicas e morais.

No século XV, de acordo com o autor, a idade do defunto foi acrescentada
como forma de datar a duragao da vida. Ja no século XVI, a epigrafia funeraria
deixa de ser apenas individual para ser coletiva, de modo que, a partir deste
momento, apareceu a referéncia a familia. Assim, até o século XVII, o epitafio
consistia em: “ ficha de identidade, interpelagao ao passante, formula piedosa e,
em seguida, o desenvolvimento retérico e a inclusdo da familia” (ARIES, 2014,
p. 295).

Ainda no século XVI, conforme Ariés (2014), a exortagéo piedosa torna-se
um relato edificante da vida. Na passagem para o XVII, a historia era pequena
se o0 morto era jovem, ou grande, se era velho. De modo que os epitafios eram
comparados a dicionarios de celebridades, devido ao fato de que, em sua
maioria, pertencerem a personalidades importantes e destacarem apenas os
seus maiores feitos. Tal caracteristica, portanto, despertava a curiosidade e o
desejo de visitar os lugares onde estavam, tanto no chdo como nos muros das
igrejas.

A inscrigdo tumular, ainda neste século, em virtude de tender a expor uma
boa imagem, também era o lugar de corrigir as injusticas da sorte. Isto
significava, segundo o estudioso francés, que uma gléria ndo atingida em vida
por culpa dos homens, seria atingida depois da morte, ou seja, o epitafio
proporcionava um lugar de justica, onde se encontrava ou se projetava uma
redencao em face do vivido. Desta forma, os epitafios heroicos, segundo o autor,
sdao muito comuns no século XVIII. Neles, as a¢des brilhantes de homens gentis
e primorosos saltavam dos textos, de modo que era inevitavel, devido ao realce
do exposto, que esses nao tivessem uma visdo de morte gloriosa.

Da mesma maneira, os familiares, neste mesmo século, comecaram a usar
0 espaco do tumulo como lugar de inscricdo das lembrancgas e dos atos gloriosos
do familiar. Assim, os epitafios também eram escritos pelos familiares ou
redatores. Entretanto, os profissionais que escreviam tais textos, segundo Ariés,
nao conseguiam imprimir originalidade. Outro detalhe ainda aparece, a palavra

memoria. Esta é recorrentemente presente nos textos da época, tanto para
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relembrar o ausente como para agradar os sobreviventes, no que tange ao medo
e a saudade.

Além disso, Ariés (2014) chama a atencgao para o epitafio como uma forma
autobiografica, e afirma também que compor o préprio epitafio, chamado de
tumulo, era uma forma de meditar sobre a morte. Os textos tumulares escritos
pelo futuro defunto e publicados pds-morte, recebiam o nome de “Tumulos
Literarios”. Logo, nota-se a denotagao estética a ela atribuida.

A relacao entre o epitafio e a literatura foi notada, em Portugal, por José
D’Encarnacéao (2011). Segundo o estudioso portugués, os epitafios na forma
poética abordam a morte, além de homenagear e expressar a saudade de
alguém que ja morreu. Desta forma, a “pedra com letras'®” possibilita vislumbrar
como é concebido o fim da vida.

D Encarnacéo (2012), no artigo “O epitafio poético: modelo literario, reflexo
de mentalidades”, afiirma que a forma mais corrente nos epitafios liricos
portugueses é a quadra com versos de sete silabas, ou seja, a redondilha maior.
Esse tipo de poema possui como caracteristicas a meétrica e as rimas
facultativas, a concisdo, as figuras de linguagem e o tom melancélico e/ou
exaltado, com métodos de escrita especificos para dizer muito em poucas
palavras. Como veremos adiante, Jorge Wanderley também utilizou este formato
em um de seus epitafios.

Quando poético, o epitafio também auxilia 0 homem a manifestar a sua dor
diante da prépria finitude. Assim, segundo D’Encarnagéo (2012), os assuntos
abarcados caminhariam entre o tom de conclusao e a exposi¢ao do conflito Vida-
Morte, além de evidenciar dados da vida, da religido e do tempo.

Mais do que isto, o epitafio sinaliza como os tempos trazem perspectivas
diversas sobre a morte. Luiz Fernando Dias Pita (2009) associa a faléncia de tal
género poético ao distanciamento da finitude humana, uma vez que conviver
com o fim é a mais agonizante certeza do homem, o que é ainda mais dificil nos
dias atuais, pois a assepsia da morte é cada vez mais latente. Segundo este

pesquisador, a morte € a fonte inspiradora dessa forma poética, que se destina

16 Expressao utilizada por D’Encarnagdo (2008).
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ao nao esquecimento do ser ausente e auxilia tanto o leitor da pedra como o da
pagina dos livros a olha-la de outra forma e a amenizar a saudade daquele que
se foi para sempre.

Porém, além disso, é importante registrar que o epitafio objetiva tracar um
ultimo autorretrato do sujeito, pois esta € a sua ultima chance de se dar a
conhecer. Desta forma, o epitafio torna-se uma escrita significativa do eu, ainda
mais expressiva, quando este é explicita e assumidamente proposta pelo proprio
autor, que € o caso dos epitafios de Jorge Wanderley, que, na forma ficcional
poética, adensam-se com a inserc&o de dados autobiograficos. E o que veremos
abaixo na analise de trés poemas-epitafio: “Epitafios, a escolher”, “E a verdade,

sobre os epitafios, ou epitafios (versao coxia)” e “Epitafio”.

“Epitafios, a escolher”

O poema “Epitafios, a escolher”, que sera analisado a seguir, encontra-se
na obra Coracéo a parte, que foi publicada originalmente em 1979 pela editora
Achiamé e reeditada em 2017 pela editora Luna Parque Edi¢cdes. Em 1986, o
poema volta a ser publicado em A foto fatal, que, como ja dito, reune varios livros.
Além disso, o texto também foi publicado na Antologia Poética, organizada por
Marcia Wanderley, em 2001.

“Epitafios, a escolher” € um poema que tangencia a morte a partir de uma

perspectiva memorialista, como se pode conferir abaixo:

A énfase, que herdou de holandeses e cearenses,
combateu sem sucesso.

A ida, que procurou por vias imensas,

deu em regresso.

Foi truculento, odiando a truculéncia,
ficou sem voz, nas horas de discurso.
Gastou-se em aparéncia

disfargando o urso.

Amou seu cao; alias, teve dois,
mas deste amor, sé soube depois.
Por um semestre amou um jardim
e gafanhotos e o jasmim.
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Tratou dos seus pares com pensos.
Teve cuidados falsos
de amor imenso.

Sonhou descalgo

e andou de botas.

Mudou de vidas como se delas,
calgando rotas.

Viu s6 de longe umas caravelas.

Viu bem de perto que ndo chegava,
A corda, curta, partira.
Tantas palavras, mentiras.
Um passadigo: ndao dava.
(WANDERLEY, 2001, p. 89).

O titulo do poema ja nos revela a configuragao textual dos epitafios, ou seja,
formas poéticas que se propdem a descrever um sujeito com o intuito de
perpetua-lo. O texto é composto por seis epitafios correspondentes as seis
estrofes do poema, sendo quatro escritos em quartetos (1.2, 2.2, 3.2 e 6.2
estrofes), um terceto (4.2 estrofe) e um quinteto (5.2 estrofe). Em comum, todos
os epitafios do poema expressam informagdes diversas sobre o sujeito, como:
as referéncias sobre a sua vida, as suas caracteristicas fisicas e psiquicas, as
suas relacoes afetivas e os seus planos. Dessa forma, aproximam-se da
autobiografia e do autorretrato, como veremos na analise.

A vontade de deixar uma marca, um testemunho escrito de existéncia, faz
0 poeta compor varias faces do eu neste poema. A palavra lirica propde tracos,
cores e contornos de um sujeito a pensar na morte, ou melhor, na prépria morte,
€, ao escrever seu proprio epitafio, o eu lirico impediu que alguém o fizesse.
Assim, a ultima imagem sobre aquele sujeito € dada por ele mesmo e néo por
outra pessoa.

Por certo, a presenca do verbo “escolher” no titulo encena uma inusitada
multiplicidade, uma vez que, os seis epitafios ficam a disposicao do leitor para
decidir qual o texto mais representativo daquele sujeito. Outrossim, a questao da
escolha apontaria para a fragmentacdo do poema, que se divide em seis
epitafios. No entanto, a elaboracao formal, especialmente a sonoridade, concede
ao texto uma unidade que também possibilitaria a leitura do poema como um

unico epitafio.
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Na primeira quadra, por exemplo, encontramos quatro versos livres de 13,
6, 10 e 4 silabas, com rimas externas intercaladas ABAB, sendo uma toante
(cearenses/imensas) e uma consoante (sucesso, regresso). A estrofe também
traz outros tipos de recursos sonoros, como as rimas internas interversicais,
herdou/procurou. Alias, cabe observar que nos versos 2 e 4 ocorre este tipo de
rima em todas as palavras: combateu/deu, sem/em, sucesso/regresso. Da
mesma forma, a repeticdo do fonema nasal nas palavras “énfase”, “holandeses”,
“‘cearenses”, “combateu”, “sem”, “imensas”, “em”, bastante recorrente nesta
estrofe e que ira se repetir em todas as outras, contribuindo para este efeito de
unidade que o poema traz.

A estrofe apresenta uma estrutura sintatica interessante, uma vez que traz
duas oracdes com os seus objetos deslocados para a posi¢ao do sujeito, em

dois hipérbatos que provocam a atencao do leitor:

A énfase, que herdou de holandeses e cearenses,
combateu sem sucesso.
A ida, que procurou por vias imensas,
deu em regresso.
(WANDERLEY, 2001, p. 89).

Além disso, tal jogo é o que parece levar a topicalizagdo de alguns
elementos sintaticos como “A énfase” e “A ida”, o que contribui com a sonoridade
da estrofe pela anafora. Porém, também traz um outro aspecto, pois a finalidade
desses recursos é destacar o resultado dessas ag¢des, o combate e a procura,
deslocando a atengao para o sujeito que as praticou.

A propésito disso, nesse(s) epitafio(s), o sujeito ndo esta formalmente
presente, mas deslocado para uma terceira pessoa, “ele”, e, ao fazer isso, a lirica
oculta o sujeito e simula uma escrita realizada por outro. Como vimos na leitura
do poema “Prefacio”, no capitulo |, esse procedimento de deslocar para a terceira
pessoa a subjetividade suposta do poema é um dos recursos que Wanderley
utiliza para conceber um distanciamento quando se refere a morte. Essa
construgdo, que evidencia uma manobra de fuga do eu, esté reiterada em todos
os epitafios deste poema. Segundo Clara Rocha (2012), os jogos de fuga e de
revelagao sao estratégias de construgao literaria de uma personalidade, ou seja,

sdo recursos linguisticos dos quais se serve o sujeito que se procura representar.
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No entanto, de acordo com a autora portuguesa, a imagem desejada é sempre
sentida por este como incompleta. Isto explicaria a necessidade de sempre
refazer os epitafios, uma vez mais, e outra, e outra.

Além disso, os verbos no pretérito atribuem as informagdes expostas um
tom de confiabilidade, uma vez que ja aconteceram. Desta forma, o que passou
parece ter uma autoridade diante do presente, porque nao pode ser alterado,
refeito. Tais elementos se relacionam com o que Ariés menciona como aspectos
biograficos e autobiograficos nos epitafios. No poema de Wanderley, podemos,
inclusive, considerar, no 1.° verso, a possibilidade da aproximag¢ao com um dado
autobiografico do autor, a heranga historica dos holandeses e cearenses, uma
vez que o poeta é de Pernambuco, regiao essa colonizada por aqueles europeus
e que faz divisa com o estado de Ceara.

Na segunda quadra, o cuidado do poeta com a forma permanece, haja vista
a regularidade dos primeiros versos, decassilabos, e da rima que acompanha o
esquema alternado da estrofe anterior. Aqui, porém, todas as rimas externas séo
consoantes: truculéncia/aparéncia, discurso/urso. A escolha da rima mais
tradicional deixa o som mais evidente, o que tende a disfarcar os tracos
semanticos negativos das palavras de correspondéncia sonora.

Neste epitafio, a unidade se apresenta especialmente pelo recurso do

paradoxo. As trés oracdes da estrofe, sao estruturadas a partir de oposicoes:

Foi truculento, odiando a truculéncia,
ficou sem voz, nas horas de discurso.
Gastou-se em aparéncia
disfargando o urso.
(WANDERLEY, 2001, p. 89).

No primeiro verso, a palavra “odiando” remete a ideia de que o eu lirico foi
truculento, mesmo repreendendo essa agao; assim, opde-se 0 que se desejou
ser e 0 que foi de fato. O segundo paradoxo apresenta outra oposicdo na
auséncia de voz, quando esta era solicitada. O terceiro, dividido em dois versos
pelo enjambement, refere-se ao esforgo em vao despendido com a aparéncia.
Logo, as rimas, a descri¢gao e o paradoxo reforgam ainda mais a contradi¢ao na

qual esta imerso o eu lirico, o que o revela como uma pessoa paradoxal.
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Além da estrutura paradoxal, as trés oposi¢cdes da estrofe se interligam
pela rima. Dessa forma, a descricdo de um trago da personalidade, a
“truculéncia” rima com um tracgo fisico, a “aparéncia”. Também “discurso”, palavra
que remete a um significado metalinguistico, rima em eco com “urso”. E, um
autorretrato surge, com o cruzamento de todas essas informagdes. Em outras
palavras, aquele eu paradoxal esta sendo descrito e o que o unifica é o
procedimento estético, ou seja, ao se reconstruir pela palavra ficcional e estética,
o sujeito se unifica.

Logo, a estrofe apresenta novos dados do eu, que permitem pensa-lo de
forma diferente do primeiro epitafio, numa visdo mais intima na maneira de ser
do eu e na maneira como ele se via. Em suma, a imagem fisica e psiquica,
ténicas do retrato aqui pintado, revela, neste epitafio especifico, o ser com seus
defeitos morais e estéticos, além de trazer um sentimento de inconformidade
com essa realidade.

Ademais, também entre os epitafios, ha elementos tematicos unificadores,
como o fracasso de todas as acdes e o deslocamento da subjetividade, que,
neste caso, além do uso da 3.2 pessoa, também & marcado pela particula
reflexiva “se”, que torna o verbo impessoal. No entanto, se a primeira estrofe
trazia tragcos da tipologia da autobiografia, esse segundo epitafio, como dito,
aproxima-se do autorretrato, ao descrever um sujeito a partir de suas
caracteristicas e agdes. Este movimento, repete-se nas trés proximas estrofes.
A propdsito disso, a terceira estrofe constitui-se em uma quadra muito particular,
que tanto real¢ca o cuidado formal lirico como revela, por tais caracteristicas,

estar dentro dos moldes da epigrafia:

Amou seu céo; alias, teve dois,
mas deste amor, sé soube depois.
Por um semestre amou um jardim
e gafanhotos e o jasmim.
(WANDERLEY, 2001, p. 89).

Nao bastando os recursos sonoros, como rimas externas consoantes
paralelas, as aliteragdes em “s”, a diacope da palavra “amou”, o poliptoto
amou/amor, o terceiro epitafio expde os amores do eu. De pronto, pela

enumeragao, sabe-se que ele amou caes, um jardim, gafanhotos e o jasmim. Na
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frase “amou o seu cao”, o pronome possessivo demonstra uma afetividade, que
caracteriza o cao como unico. No entanto, ao informar que “teve dois” e que sé
soube desse amor depois, 0 poeta ameniza a informacéao anterior, rarefazendo
a forca emocional do relato.

Por sua vez, nos versos seguintes, 0 modo como o sujeito se relaciona &
pautado pelo uso dos artigos indefinidos em “um semestre”, “um jardim”, e “0”,
artigo definido em “jasmim”, o que destaca esta palavra de maneira especial, que
simbolicamente remete ao amor. Ainda no que se refere a essa classe
gramatical, cabe notar a particularizagdo de seu uso em “gafanhotos”, que se
difere dos demais ao ser apresentado sem o artigo, e vem flexionado no plural.
Isto porque ndo somente tem uma conotagédo negativa neste campo semantico,
mas reitera uma disfungdo no amor, uma vez que o sujeito ama aquilo que
destrdi o que ele ama.

Os seres amados sao simplificados aos relacionamentos com os animais e
0 amor é direcionado para o que nao € humano - “caes”, “jardim” e “gafanhotos”.
Nesse epitafio, a tela que se pinta, entdo, representa um sujeito sozinho,
solitario, longe dos outros seres humanos, o que transparece a alta dose de
negatividade desse ser.

Este tom negativo tera continuidade na quarta estrofe, quando o assunto

volta-se para a convivéncia com seus “pares”:

Tratou dos seus pares com pensos.
Teve cuidados falsos
de amor imenso.
(WANDERLEY, 2001, p. 89).

A analise deste epitafio evidencia, de imediato, que a forma mudou do
quarteto para o terceto, o que significa que ele usa mais versos para falar do
sentimento com os animais e para com o jardim do que com os homens. Também
€ interessante perceber a rima paralela na estrofe anterior, pois aqui ela volta a
ser alternada, simbolizando que, diferentemente da percepcéo de similaridade
com os bichos e plantas, com seus pares, por sua vez, as relacbes se dao por

desencontros e distanciamentos. Disso, percebe-se que o sujeito sente-se
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acompanhado na composicao par da quadra e sozinho nha composi¢ao impar do
terceto, reforcando-se, assim, sua solidao entre os seus.

O eu tratava os seus “pares”, os seus iguais, com “pensos”, ou seja, com 0
sustento, o que demonstra uma postura de cuidado que o verso seguinte aponta
como “falso”. O fato de ter se responsabilizado pelo outro, pelo trato e pelo
penso, na verdade é fragilizado pelo adjetivo “falso”, que compde um paradoxo
com “amor imenso”. Vé-se que a estrutura paradoxal ainda permanece,
confirmando essa caracteristica no sujeito aqui retratado.

O ultimo verso deste epitéfio traz a palavra “amor”, que centraliza algumas

[{pee ) [{pel)

questdes sonoras na estrofe, uma vez que as vogais “a” e “0” se repetem em
outras palavras pela rima interna vocalica, como “tratou”, “cuidados” e “falsos”.
Dessa forma, “amor” se relaciona com a ideia de “tratar” no 1° verso, sinébnimo
de “cuidar” no 2° verso, mas, paradoxalmente, também se relaciona com “falsos”,
dando ambiguidade ao significado deste sentimento.

Da mesma forma, a métrica confirmara este Uultimo verso como
centralizador das questbes deste epitafio. Isto porque ha uma gradacao
decrescente de silabas poéticas (13, 6 e 4), o que intensifica, pela brevidade, o
ultimo verso. Portanto, “o amor imenso” condensa a informacgao principal do
verso, no entanto, ndo se pode esquecer que ele é “falso”, como o enjambement
atesta. Assim, tal como nas estrofes anteriores, o retrato proposto reitera a
negatividade do sujeito, o que subverte a forma epigrafica.

Este tom negativo também prevalece no epitafio seguinte, na quinta estrofe

do poema, que expde os sonhos, as atitudes e as realizacgodes:

Sonhou descalgo
e andou de botas.
Mudou de vidas como se delas,
calgando rotas.
Viu s6 de longe umas caravelas.
(WANDERLEY, 2001, p. 89).

A estrofe de cinco versos diferencia-se substancialmente da anterior na
construcao formal, pois apresenta certa regularidade na métrica, com versos em
4,4, 8, 4 e 9. Aqui, a rima externa consoante, botas/rotas e delas/caravelas,

como no 4.° epitafio, volta a ser alternada. O primeiro verso, no entanto, vai rimar
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“‘descal¢o” com o segundo verso do terceto anterior, “falsos”, que também
estava solto. Esta rima intraestrofica da a entender os dois epitafios de maneira
relacionada, uma vez que eles funcionam separadamente e, ao mesmo tempo,
como continuidade um do outro.

Assim, dando sequéncia a descri¢do do sujeito, este epitafio trata do sonho
em trés periodos. No primeiro, duas agdes paradoxais sao expostas: “sonhar’ e
“andar”, ndo apenas pelos verbos, ja que o primeiro implica em repouso, e o
segundo em movimento, mas também nos qualificativos antitéticos que os
acompanham descalg¢o/botas. Sonhar descalgo, que geralmente é interpretado
como uma inadequacao social, aqui, opde-se a ideia de caminhar de botas,
protegido.

No periodo seguinte, a metafora “calgar botas” reaparece sob o trocadilho
“calcar rotas”, para indicar que o ser “mudou de vidas”. O ato de calgar, no quarto
verso, estd no gerundio, e destaca a continuidade dessa busca de novas
existéncias. Por outro lado, no terceiro verso da estrofe, um anacoluto, “mudou
de vidas como se delas”, quebra a linha da comparacgao, reiterando, entao, a
instabilidade da existéncia.

No ultimo periodo, ha apenas a agao de “ver’ marcada ambiguamente pela
palavra “s6”, que tanto a qualifica quanto a adjetiva. Logo, o ato de “ver” de longe
do sujeito foi 0 Unico possivel, isto &, ele somente vislumbrou o que sonhou, mas
nao realizou. Por outro lado, ele também pode ter visto “s6”, “sozinho”, as
caravelas de uma viagem sonhada. Portanto, nesta estrofe a unidade da-se
também pela negatividade e pelo fracasso, haja vista que varias ag¢des foram
empreendidas, mas nenhuma resultou em éxito.

A ultima estrofe estabelece uma forte relacdo com a anterior pela anafora

entre o ultimo verso do 5° epitafio com o primeiro do 6°:

Viu bem de perto que ndo chegava,
A corda, curta, partira.
Tantas palavras, mentiras.
Um passadigo: ndao dava.
(WANDERLEY, 2001, p. 89).
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Como é possivel notar, a anafora contribui para o contraste entre os dois
versos, pois “Viu sé de longe”, na ultima estrofe do quinteto anterior, e “Viu bem
de perto”, na primeira estrofe deste ultimo epitafio, apresentam uma oposigao de
sentidos que acrescenta significagdo ao verso anterior. O eu lirico viu de longe
as caravelas, mas também viu de perto que elas ndo chegavam. As expectativas
nao se tornaram reais.

Uma corda que por algum motivo era curta e partira, rompera-se. A
aliteracdo aproxima a palavra “corda” de curta. Da mesma forma, se
considerarmos que a palavra “coracdo” se aproxima sonoramente de “corda”,
uma possibilidade interpretativa surge. Assim, uma vez mais, um aspecto
autobiografico do autor é usado para a composigao lirico-ficcional desse sujeito,
pois, como se sabe, Jorge Wanderley tinha problemas cardiacos, e a “corda”
curta, podia se romper a qualquer momento. O verbo “partir’, desta forma,
também pode ter uma interpretacdo ambigua, ja que denota ndo somente o ato
de ir, mas também o rompimento das artérias. A partida, aqui, refere-se, entao,
igualmente a morte.

Além disso, a métrica da estrofe (9, 7, 7, 7) apresenta uma regularidade
nao vista nas anteriores, pois, neste epitafio, ha trés versos de sete silabas.
Como dito no inicio do capitulo, a presenca da redondilha maior enquadra tais
versos em um dos detalhes poéticos que José da D’Encarnacéo destaca nos
epitafios portugueses. No entanto, quanto a sonoridade, as rimas aqui séo
externas consoantes interpoladas, “chegava’/’dava” e “partira”/’mentiras”, o que
difere do modelo portugués, que prenuncia a rima paralela.

Além desses recursos, a metalinguagem do 3° verso da estrofe, “Tantas
palavras, mentiras”, estabelece uma relagdo com o que foi dito nos epitafios
anteriores. Aqui, o sujeito reflete sobre a propria arte poética que pode até buscar
a verdade, mas ndo a consegue em sua plenitude, pois “um passadigo: néo
dava”, as palavras ndo mudaram a condigdo do ser como passante pela vida.
Também se pode ler “passadi¢co” pelo trocadilho “passar disso”. Tudo isso
ressalta a vontade de permanecer vivo, no caso na forma poética. Assim, a
escrita acontece a fim de suprir a necessidade do poeta de ser lembrado, de

forma ainda mais latente em alguém consciente da sua morte, como € o caso de
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Jorge Wanderley, sendo o epitafio a ultima oportunidade de ter seu retrato
realizado e imortalizado.

De uma maneira geral, todos os epitafios deste poema compdem um (auto)
retrato triste, em que as suas cores sao escuras. Tal como no cachimbo do
poema “Prefacio”, analisado no capitulo anterior, o retrato ficcionalizado de si
mesmo reforca um tom de penumbra ao poema, de estrutura liminar, ao trazer
0s insucessos, os fracassos, a aparéncia nao satisfatoria, os amores, os
relacionamentos, os sonhos cerceados pelo inevitavel, dados ficcionalizados e,
ao mesmo tempo, extraidos de um percurso autobiografico.

A ficcionalizagdo do poema amenizaria esse exercicio de pensar sua
prépria morte. Expressar quao doloroso foi todo seu percurso s6 € possivel
colocando-se como outro. Para Becker, “em vez de sentir o terror absoluto de se
perder como um objeto que desaparece, o individuo se agarra a outra pessoa.”
(2015, p.134). Assim, a vis&do pessimista e melancolica de si mesmo faz com que
o sujeito componha, pelo deslocamento para a 32 pessoa, no caso, a ficgao, a
outra imagem de si, como uma projecao, o que Clara Rocha (2012) interpreta
como uma fundacédo através da escrita de um sujeito oscilante, dramatico e em

diadlogo consigo mesmo e com outrem.

“E a verdade, sobre os epitafios, ou epitafios (versao coxia)”

“‘E a verdade, sobre os epitafios, ou epitafios” € o poema que vem em
Coracdo a parte (1979) na pagina seguinte de “Epitafios, a escolher’. Esta
formatacao se repete na reedigdo de 2017, assim como na Antologia poética
(2001) e na obra A foto Fatal (1986), o que nos leva a crer que ha um

entendimento geral de que é preciso ler os dois poemas como uma sequéncia.

N&o, ndo combateu enfasissima nenhuma.
Foi provavelmente parlapatédo e chato

e esta se raspando para o fato.

N&o procurou ida nenhuma

e por isto mesmo ndo saiu do lugar.

Nao odiou a truculéncia, nao.

Nem sequer soube dela.

Praticou-a, indiferente,

entre salame e mortadela.

A voz realmente, lhe faltou, as vezes.
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Mas nao parece ter feito falta aos outros.

Em aparéncias, de fato, gastou o que

tinha e o que néo tinha.

Até hoje nao sabe por qué.

Amou realmente aos seus dois

Cachorros vira-latas e uma outra cadelinha

Que surgiu em sua vida depois daquele poema terminado.

Pares, pensos, cuidados falsos, esta tudo certo.

Jardim, gafanhotos e jasmim, também.

E tudo verdade.

Sonhar, ndo sonhou.

Nada de botas, rotas e caravelas.

As palavras eram mesmo mentiras.

Viveu uma vida muito da besta

e deve ter morrido pouco depois de escrever estas coisas.
(WANDERLEY, 2001, p. 90)

No poema sado encontrados 25 versos livres com rimas misturadas.
Diferentemente do poema anterior, que apresenta varios epitafios, neste ha
apenas um com 14 periodos, sinalizando que, apesar da unidade imposta pela
estrofagdo uUnica, a fragmentagédo permanece na organizagao interna do poema.

E interessante notar como o préprio titulo desse poema, “E a verdade,
sobre os epitafios, ou epitafios”, apresenta multiplas possibilidades de
interpretacdo, em um jogo que faz e desfaz sentidos. Se analisarmos
separadamente, teremos trés possibilidades interpretativas. Em um primeiro
momento, se isolarmos o segmento “E a verdade”, a leitura parece propor uma
revisdo do epitafio antecedente, para torna-lo mais sincero, talvez até mesmo
autobiografico. Seria a verdade sobre a vida ou sobre a poesia, uma vez que no
epitafio anterior, havia o pressuposto de que as palavras mentiam. Neste sentido,
0 poema ja traria uma proposta inicial de revelagdo, mas, uma vez que todo
produto literario é ficcdo, deve-se entender isto como um jogo.

O segundo segmento do titulo, “Sobre os epitafios”, ligado ao antecedente,
permite interpretar o poema como uma revisao do anterior, que apresenta seis
epitafios. Lido separadamente, obedecendo as virgulas, tem-se um tratado sobre
o epitafio, o que solicita uma discussio tedrica sobre esta forma poética. Por
outro lado, o jogo se desdobra se lermos sem a virgula do primeiro segmento, o
que daria em “E a verdade sobre os epitafios”. Neste caso, a verdade, entao,
cabe tanto para os epitafios antecedentes quanto para a forma poética

epigrafica. Por fim, o ultimo segmento “ou epitafios (versao coxia)” aponta para
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a ideia de uma suposta sinceridade, uma vez que esta seria a versao dos
bastidores, da intimidade, em uma linguagem mais coloquial e despojada.

Assim, o titulo potencializa a multiplicidade de interpretagdes, mas, para
efeito desta analise, serdo consideradas trés perspectivas sugeridas pelo titulo:
a releitura que este poema realiza do anterior; a apropriacdo que o texto faz da
tipologia do epitafio, especialmente pelos recursos do autorretrato; e os jogos de
verdade e mentira que a relagado epitafio/lirica estabelece. No entanto, como
veremos, as trés linhas interpretativas ndao conseguem ser pensadas
isoladamente e, na analise do poema, cruzam-se e se completam.

A relacao intertextual deste poema e do anterior se da na retomada dos
temas, dos procedimentos e das imagens, retificando-os e até mesmo negando-
os. O primeiro verso ja inicia com a repeticao pela epizeuxe da palavra “nao”,
que volta nos sete primeiros versos seis vezes (versos 1, 4, 5, 7), juntamente
com a recorréncia da palavra “nenhuma” (versos 1 e 4), e da expressao “nem
sequer” (verso 7). Os versos 8 e 9 sao intermediarios e mostram uma postura
indiferente, “entre salame e mortadela”. A partir do 10° verso, ha a reincidéncia
de advérbios e expressdes, como “realmente” (versos 10 e 15), “de fato” (verso
12), “é tudo verdade” (verso 20), “eram mesmo” (verso 23), que buscam enfatizar
retoricamente que o que esta sendo dito é verdade. A presenca do advérbio de
negacao “nao” ainda ira aparecer quatro vezes nesta parte (versos 11, 13, 14,
21), juntamente com “nada” (verso 22).

A releitura do poema anterior é realizada estrofe por estrofe. A primeira
estrofe de “Epitafios, a escolher” é retomada neste poema em cinco versos, nos
quais as imagens reaparecem de maneira invertida. A “énfase, que herdou de
holandeses e cearenses” ganha no poema atual uma negativa tripla

acompanhada do superlativo:

N3ao, ndao combateu enfasissima nenhuma.
(WANDERLEY, 2001, p. 89).

As imagens invertidas continuam ao longo da estrofe: a ida, que dera em
regresso, ndo se realizou. Na segunda estrofe, no qual se pintava com

truculéncia, um desmentido duplo também é realizado, aqui pela enadiplose:
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“Nao odiou a truculéncia, nao”, enfatizando a indiferenca em relagdo ao assunto.
O segundo poema, que dobra o numero de versos da segunda estrofe de seu
antecessor, também se referira a outros aspectos fisicos do sujeito, como a falta
da voz e o gasto com a aparéncia.

A ampliagdo dos versos em relagdo ao primeiro epitafio também ocorre
quando se fala do amor aos animais e ao jardim e seus elementos. Da quadra
do primeiro poema, agora o topico é desenvolvido em seis versos, sendo que o
terceto sobre os pares é resumido em um verso, que aparece no segmento sobre

0 amor as plantas e aos bichos:

Amor as plantas:

Amou realmente aos seus dois

Cachorros vira-latas e uma outra cadelinha

Que surgiu em sua vida depois daquele poema terminado.

Amor aos pares:
Pares, pensos, cuidados falsos, esta tudo certo.

Amor aos elementos do jardim:
Jardim, gafanhotos e jasmim, também.
E tudo verdade.
(WANDERLEY, 2001, p. 89).

Ao aumentar o numero de versos para falar dos cachorros, ressalta-se o
amor a estes animais. Além disso, neste poema, ha a preocupagado de mostrar
a raca de cachorros, “vira-lata”, e acrescenta-se “uma cachorrinha” depois
daquele poema terminado, de modo que foram trés amores, ao passo, que no
outro poema, foram apenas dois.

Na sequéncia, o quinteto que falava sobre os sonhos no primeiro poema
também sofre um processo de sumarizacgao e é referido em somente dois versos,

que, na enumeragao, cobre o tépico:

Sonhar, ndo sonhou.
Nada de botas, rotas e caravelas.
(WANDERLEY, 2001, p. 89).

O processo de sumarizacao se reitera na releitura da ultima estrofe de

“Epitafios, a escolher”, que, nesta nova versao, € resumida em um sé verso: “As
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palavras eram mesmo mentiras”. No entanto, um topico novo € introduzido: a
morte, que aparece em relacéo antitética com a vida, em uma possivel prolepse:
Viveu uma vida muito da besta

E deve ter morrido pouco depois de escrever estas coisas.
(WANDERLEY, 2001, p. 89).

Na tentativa de revelar a verdade antes da morte, o poema mostra sua
filiacdo ao epitafio, que € aquela escrita ultima, que, como apontamos, configura-
se como a derradeira oportunidade de se dizer. No entanto, o tom coloquial
adotado neste poema, como em “parlapatao”, “esta se raspando para o fato” e
“vida muito da besta” destoa da solenidade que um epitafio pressupde em sua
linguagem. O poema, entéo, torna-se ambiguo, pois ao mesmo tempo em que
esta a corrigir o anterior, na verdade, coloca-se como um desdobramento do
exercicio de se dizer.

Nesta releitura do poema anterior, e dentro das formulag¢des dos epitafios,
“‘E a verdade, [...]” pode ser considerado um autorretrato, pois, ao negar e
retificar as imagens anteriores, o eu lirico busca por uma representagao mais
nitida e mais fiel, como se a anterior fosse distorcida. Para isto, uma vez mais
sera usado o deslocamento para a 32 pessoa, dando mais objetividade a este
retrato, que caracteriza o sujeito em varios aspectos como um fracassado, que
nao atingiu suas metas ou tampouco as buscou, que nao soube se resolver
afetivamente, inclusive na escrita de si mesmo.

A busca por retocar a prépria imagem parece fracassar neste poema, uma
vez que o resultado do segundo retrato ndo destoa do primeiro, alias,
intensificam-se as caracteristicas negativas enumeradas anteriormente. Tal fato
revela que a proposta de escrever um epitafio para rever as informacdes de
forma a torna-las heroicas e morais, como aponta Ariés (2014), da-se pelo
avesso do ser.

Este “fracasso” em relacao a tipologia do epitafio € acompanhado pelo jogo
que compde a espinha dorsal do poema, a duplicidade verdade/mentira, que
ocorrera em varios niveis no texto. Além das expressdes citadas acima, que

retoricamente tentam convencer o leitor de que o que se diz € verdade, a
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ampliagdo dos versos reforga a ideia de que este segundo poema é mais
explicativo e mais detalhado, portanto, mais verdadeiro.

Por outro lado, ao pontuar o que se julga correto ou nao sobre si, 0 poeta
afirma novamente que as palavras sdo mentiras, ou seja, tudo o que foi dito
também é anulado nesta revelagao, e o que restou foi apenas a morte a vir logo.
Isto porque se nega com tal afirmagao os retratos propostos, de modo que os
dois poemas nao seriam “fiéis” ao objeto retratado, mas apenas uma construgao.

Dessa forma, este poema, que esta intimamente ligado ao primeiro,
destaca-se por intensificar a duplicidade inerente a forma autobiografica.
Segundo Combe (2004) esta forma € sempre composta por uma dupla

referéncia, e pede ao seu leitor um olhar oscilante.

“Epitafio”
O poema “Epitafio” encontra-se na penultima obra de Jorge Wanderley,
Manias de Agora, de 1995.

Chegar ja foi a partida

De onde estive até nascer.
Viver so6 custou a vida.

N&o custa nada morrer.
(WANDERLEY, 2001, p. 176)

Este epitafio, o ultimo e mais conciso de Jorge Wanderley, apresenta uma
quadra com rimas externas consoantes alternadas em partida/vida e
nascer/morrer. Quanto a métrica, todos os versos sao redondilhos, obedecendo
rigorosamente a forma lirica do epitafio, conforme José da D’Encarnacgao (2012).
E importante destacar também a singularidade deste poema em relagdo a
“Epitafios, a escolher” e a “E a verdade sobre os epitafios, ou epitafios (versédo
coxia)”, no que tange ao cuidado estrutural e a concisdo, como veremos a seguir.

Ha, neste poema, trés periodos, que estao circunscritos em trés fases da
vida: o nascimento, do primeiro ao segundo verso; a vida, no terceiro verso; e a
morte, no quarto. Tais agdes compdem uma gradagdo em que O nascer € 0
processo mais longo, enquanto o viver e 0 morrer sdo curtos. A rapidez da vida
e da morte poderia ser interpretada neste epitafio como expressdo de um dado

autobiografico do poeta, que, como dito anteriormente, estava condenado por
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uma doenga cardiaca. Assim, nascer foi 0 momento mais duradouro, pois a vida
propriamente dita foi sucateada pela possibilidade da morte.

A palavra “vida”, entretanto, centraliza o poema e é repetida tanto no
poliptoto viver/vida, no 3° verso, quanto na reiteragdo de suas vogais “i” e “a” em
todo o texto. Por outro lado, seu oposto, a palavra “morrer”, que aparece apenas
uma vez no ultimo verso, tem a mesma forga semantica de “vida”, e constitui o
epifonema final do poema, trazendo para o epitafio um tom didatico.

A acao de viver “custou” a propria vida. O custo da sua vida foi “s6”,
somente a vida, advérbio usado ironicamente aqui para destacar o absurdo deste
paradoxo, pois a razao de té-la incorreu também em sua perda. Viver é ter a
certeza da morte. A presenca do verbo “custar”, repetido pela diacope nos versos
finais, e ligado as praticas comerciais, indica um prejuizo em cena, porque levou
desse sujeito a vida.

Outro procedimento dos poemas analisados neste capitulo e que também
se repete em “Epitafio” sdo as estruturas de oposicdo, como o paradoxo e a
antitese, marcadas por varios recursos linguisticos, como a alternancia das rimas
no esquema ABAB, ja no primeiro verso, “Chegar ja foi a partida”, ha uma
antitese entre “chegar”/’partida”.

O procedimento antitético continua entre o terceiro e o quarto verso, nos
quais se encontram dois opostos, “viver” e “morrer”. Aqui, a antitese se apresenta
entre verbos, diferentemente da anterior, que era estabelecida entre um verbo
(chegar) e um substantivo (partida). No entanto, o procedimento de oposigéo e
de contradicdo dominante é o paradoxo, que percorre todo o poema e estabelece
uma relacdo paralela e inevitavel entre viver e morrer. Vale lembrar que tal
ligagdo é assinalada por Schopenhauer (2004), uma vez que, para o filésofo, se
morre a cada dia, no entanto, a acao cotidiana de morrer ndo é observavel nem
aceita pelo homem. Ao passo que se assim o fosse, morte e vida ndo seriam
fases vistas com tamanha oposi¢ao, uma vez que a morte de todo dia nos passa
despercebida. Assim, o epitafio na lirica teria a funcao de nos direcionar de
maneira estética para esta reflexao.

No caso deste poema de Wanderley, estamos diante de um epitéfio

narrativo, inserido na tipologia da autobiografia, ja que se busca narrar uma vida
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ao trazer as suas fases: nascer, viver e morrer. A ideia de transitoriedade é
recorrente em todos os epitafios de Wanderley, e € assinalada também, neste
poema, no movimento do espacgo, especialmente nos versos 1 e 3, nos quais ha
um deslocamento espacial. Este lugar ndo € definido, porém, como a associagao
do epitafio com a morte € quase inevitavel, infere-se que a partida se dara da
vida, onde o eu lirico estava, para a morte.

Mas a transitoriedade no poema é especialmente evidenciada pela
categoria temporal, que se expressa em trés tempos verbais: 0 nascer, o viver e
0 morrer, o que caracteriza a historia de uma vida sendo contada, e, no caso, de
uma autobiografia. A sequéncia temporal € materializada na escolha do verbo
“estar”, que néao fixa uma acgao, mas, sobretudo, indica um estado. Tal movimento
acentua-se pelo uso do pretérito, que possibilita entender que o estar do ser na
vida esta a se findar.

Em “Epitafio”, porém, os verbos que predominam s&o os infinitivos
impessoais, como se pode verificar em “chegar”, “nascer”, “viver”, “morrer”, forma
verbal, alias, presente em todos os versos do poema. A impessoalidade de tais
verbos ressalta uma generalizagdo que afasta o poema da subjetividade lirica.
Este procedimento atinge um grau maior no ultimo verso, que pode ser visto
como um epifonema, “N&o custa nada morrer”, figura retérica que apresenta uma
reflexdo curta, generalizante e sintética em forma de maxima ou sentenca moral.

Por outro lado, a presenca de tragos da primeira pessoa na conjugagcao
do verbo “estar”, no segundo verso, o diferencia dos epitafios anteriores de
Wanderley. Tal recurso insere o sujeito neste poema, intensificando seu lirismo,
pois, como se sabe, um dos pressupostos da lirica é a subjetividade. Da mesma
forma, o género lirico destaca-se pela concisao, que atribui densidade maxima
as palavras. O epitafio, por sua vez, adentra no universo da lirica e traz para si
tais caracteristicas.

O poeta realiza esse movimento em ordem inversa, ou seja, da lirica para
o epitafio, pois, nos poemas anteriores deste capitulo, ha um exercicio poético
para atingir a forma epigrafica. Todavia, é na terceira tentativa, pelo emprego da

subjetividade e da concisdo, que se consegue a expressao mais significativa do
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epitafio neste autor, justamente quando ha uma aproximag&o maior do modelo
tradicional do epigrama.

Portanto, € nesta ultima proposta de epitafio que a primeira pessoa
aparece, uma vez que nos outros, a terceira era a escolha. Ja ndo se deseja uma
simulacdo, ndo se almeja o retrato do outro, mas de si mesmo, na expresséo
breve e densa da lirica. O que ficou foi apenas o sujeito, a vida e a morte. O
epitafio concede voz e da vida aos mortos, garantindo-lhes duas imagens: uma
da morte e outra da vida, e ainda lhes fornecendo uma forma de imortalizarem-
se por meio da escrita. E a expressao final do sujeito, que aqui se da na forma

concisa de uma quadra, sendo a proposta da definitiva palavra do eu.
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Capitulo 3 - O ESPOLIO: O TESTAMENTO E O INVENTARIO

Outra perspectiva do discurso da morte na poesia de Wanderley encontra-
se na preocupacgao com o futuro, exposta por meio da necessidade de organizar
seu espolio poético. Segundo o dicionario Houaiss, espdlio é “conjunto dos bens
deixados por alguém ao morrer.” (2010, p. 323). Tal definigdo relaciona-se ao
Direito e diferencia-se de heranca ao incluir as contas, as dividas e até os
pagamentos a receber do falecido. Espdlio também pode significar “o produto de
um roubo” ou “os bens tomados pelo inimigo durante uma guerra” (idem).

De antemé&o, a definigdo juridica nos é mais precisa, pois dela pode-se dizer
que pensar no espolio € demonstrar uma preocupacédo com o que sera deixado.
Logo, a motivagao primeira para a elaboracao de textos ligados a ele objetiva a
sua organiza¢do. Ademais, revela uma proximidade com o proprio fim, uma vez
que pensar na morte nao é uma atitude facil nem presente nos dias atuais.

Além disso, no ambito da poesia, revela uma preocupacédo com o futuro,
com aquilo que ficara, ndo necessariamente como um patrimonio financeiro, mas
como um patrimdnio cultural. Ndo havendo mais sujeito, o que ele deixou o
representa e diz muito sobre quem ele foi. Portanto, levantar o espdlio seria uma
maneira de conhecer quem ja se foi.

Tais objetivos ganham destaque quando associados a questao juridica, ou
seja, ha um compromisso com a veracidade dos fatos apresentados ou
levantados como espdlio. Acrescenta-se a isso, com peculiar relevancia, a
ligacao ou dependéncia do espolio com textos como o inventario e o testamento.
Portanto, além das relagdes existentes e o desejo de ordenacgio dos bens, ha a
necessidade de expor um todo.

Essa busca por uma totalidade mais proxima da verdade faz emergir uma
subjetividade atenta com o que ficara dela depois da morte. Tal preocupagao
traz a tona o tom autobiografico de tais textos na lirica, pois, ainda que seja
impossivel realizar este desejo de fechar uma vida num texto, a vontade
expressa pela linguagem e suas possibilidades estéticas podem ser

surpreendentes para entender quem os escreveu e o préprio fato.
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Assim, inventario e testamento sdo tomados aqui como formas
autobiograficas por imbricar esteticamente a preocupagado com o proprio eu, a
morte e a forma textual. Logo, o que é tomado como autobiografico ndo tem a
ilusdria pretensao de atestar a veracidade, mas entender e expor como um fato
instransponivel a todos pode ser elaborado e reelaborado.

Dentro dessa configuragdo, Jorge Wanderley apresenta dois tipos de
poemas: o testamento e o inventario, publicados, o primeiro em Adiamentos,
1974, e o segundo, em Mesa/Musa, 1980. Em tais textos, busca-se levantar os
bens deixados, expor as vontades do futuro morto, mas, acima da dificuldade de
pensar um futuro no qual ndo se estara, ha a preocupacédo em confessar quem
foi e como deseja ficar apdés a propria morte. Logo, além de organiza-la,
manifesta-se também a vontade de controlar as agbes daqueles que ficarao

como uma maneira de limitar a prépria imagem no futuro, na memoria.

“Coisas de testamento”

Hoje, o testamento é visto como um documento juridico, mas nem sempre
foi assim. Philippe Ariés (2014), na obra O Homem diante da morte, traga um
rapido estudo histérico deste género textual, a comegar pelo século Xll. Segundo
o francés, neste periodo, tal documento era utilizado com frequéncia para
regulamentar a destinagado dos bens. Ademais, era imposto a todos pela igreja
como ato sacramental, sob pena de excomunhéo e enterro fora do cemitério ou
do templo religioso catdlico. A ligagéo (ou interesse) da Igreja dava-se pelo fato
de que ela ficava com os bens do ausente, como forma de reconciliagcido do
pecador com o lado espiritual. Além disso, ficava a cargo de tal instituicdo a
validacdo do texto. Nota-se, entdo, que o testamento apresentava uma
vinculagéo religiosa, um ato do homem com o sagrado, intermediado pela igreja
catdlica interessada nos bens a serem deixados.

No século XVI, segundo o historiador, ocorre uma mudanca. O redator do
testamento ja ndo sera, com tanta frequéncia, o paroco da igreja, mas o notario.
Entretanto, ainda permanecia na competéncia da igreja a responsabilidade de

legitimar o documento. Ja no século XVII, o texto € composto por duas partes:
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as clausulas pias (declaragao de fé) e a destinagao dos bens. Na primeira parte,
fazia-se ainda a escolha da sepultura e “as prescrigdes relativas ao cortejo,
luminarias e cultos” (ARIES, 2014, p. 252). Ja4 na segunda, elencavam-se os
bens e os respectivos destinatarios. Portanto, nesse periodo, o documento
comeca a sair do ambito do sagrado para o da sociedade civil.

No século XVII, novamente o documento toma um aspecto religioso, uma
vez que o testamento tratava “de um exercicio de preparagéo para a morte numa
época em que a nova pastoral da Contrarreforma quer que o homem néao espere
a hora da morte para se converter, mas que se prepare para a morte durante
toda a vida” (idem, p.262). Logo, fazer o testamento era também uma forma de
bem morrer, no sentido moral-religioso.

Assim, desde a ldade Média até o século XVIII, o testador buscava expor
“a consciéncia de si mesmo, a responsabilidade de seu destino, o direito e o
dever de dispor de si, da sua alma, de seu corpo, dos seus bens e a importancia
atribuida as ultimas vontades.” (ARIES, 2014, p. 267). Além disso, como afirma
o historiador, duas posturas eram recorrentes diante da proximidade do proprio
fim: confessar e organizar os bens. O testamento, entdo, de alguma forma,
apresenta uma inserg¢ao nas escritas autobiograficas, tangenciando a confisséo,
como poderemos observar nos poemas de Wanderley que analisaremos neste
capitulo.

Sera a partir do século XVIII, segundo Ariés, que este texto passa pela
mediacdo de um terceiro, ao ser elaborado por um profissional denominado
testador, que tinha a responsabilidade de expor sobre o futuro ausente. Em
sintese, o testamento era uma referéncia, uma fonte de informagao para
compreender a maneira como o sujeito via a morte e os rituais inerentes a ela.

Ariés também discute o viés literario dessa forma textual, uma vez que o

testamento advém da oralidade e da poesia, como assevera o historiador,

Apesar de sua aparéncia convencional, foi escolhido pelo poeta para
expressar seus sentimentos diante da vida breve e da morte certa,
como o romancista do século XVIII escolhera a carta: o escritor reteve,
dos meios de comunicagéo do seu tempo, 0 mais espontaneo, o mais
préximo da manifestacéo textual. (ARIES, 2014, p. 263).

Portanto, o testamento, quando escrito em forma de poema, era

carregado de sentimentos pessoais sobre o ato de morrer, que revelava: “as



56

nostalgias, as perturbagdes, os desejos, as emogdes antigas, as saudades e as
esperangas” (ARIES, 2014, p. 263). Em outras palavras, admitia-se, na forma
original do testamento, o tom confessional e emotivo. Embora, a férmula notarial
tivesse um esteredtipo de forma congelada, os textos apresentavam uma
liberdade que evidenciava uma pessoalidade, uma sensibilidade, apesar de
tender a uma objetividade na descrigao destes aspectos intimos. Assim, mesmo
sendo um documento juridico, “testar era um dever de consciéncia, um ato
pessoal” (ARIES, 2014, p. 260). Assim, a forma textual testamento cria
complexas reflexdes em torno do viver e do sobreviver de um individuo do aquém
e do além-tumulo ao expor também a falta de resignagéo diante do fim, pois, por
meio dele, a morte € particularizada e personalizada.

Na literatura brasileira, grandes poetas elegeram o testamento como uma
forma de expressao poética. O poeta de Itabira, Carlos Drummond de Andrade
€ um destes. No livro Boitempo: menino antigo, encontra-se um soneto italiano
intitulado “Testamento-desencanto”'”. Neste poema, Drummond exprime um
sujeito lirico atento as posses e as suas destina¢des, dando detalhes sobre elas.
Também deixa explicito o desanimo diante da morte, pois quer apenas um lengo
para caminhar para o fim. Somado a isto, considera n&o ser tdo cedo para tal
realizacao, pois cabe a alma dizer o momento, uma vez que o corpo esta
debilitado pelo enjoo. Desta forma, ha uma retomada dos testamentos medievais
com um tom formal, em que se organiza a morte com consciéncia e desapego
no que diz respeito a matéria, mas sem deixar de demonstrar o incémodo diante
dela.

Outro grande poeta a utilizar-se da férmula notarial foi Manuel Bandeira.

Na obra Lira dos Cinquent’anos, encontra-se o poema “Testamento” '8 .

7 Nesta comarca do Piracicaba,/através da cadeia de Espinhaco,/o vazio comega, tudo acaba/por
ser amplo desa&nimo no espago. /De meus escravos todos me dispenso/em doagéo a filhos de
trés leitos./ Conservarei apenas este lengo/ de assoar. Paguem eles os direitos/ novos e velhos
na Coletoria/enquanto me alcatifo para a morte,/recamado de enjoo e cinza fria./N&do me venham
dizer que é muito cedo/ e ha que merecer o passaporte./A alma desiste, finda-se o brinquedo.
(ANDRADE, 2009, p. 66).

1 O que ndo tenho e desejo /E que melhor me enriquece. /Tive uns dinheiros — perdi-os... /Tive
amores — esqueci-os. /Mas no maior desespero /Rezei: ganhei essa prece. /Vi terras da minha
terra. /Por outras terras andei. /Mas o que ficou marcado /No meu olhar fatigado, Foram terras
que inventei. /Gosto muito de criangas: /N&o tive um filho de meu. /Um filho!... N&o foi de jeito...
/Mas trago dentro do peito /Meu filho que ndo nasceu. /Criou-me, desde eu menino, /Para
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Diferentemente de Drummond, Bandeira escreve um longo poema, sendo este
dividido em cinco estrofes. Nelas, busca-se evidenciar a inexisténcia de bens
materiais, pois nem conseguiu realizar o sonho do pai de ver o filho arquiteto e
até a saude foi embora. Tornou-se somente “poeta menor” e a vida € o que ainda
Ihe resta. Aqui o tom confessional do testamento é presente e recebe realce
pelas informagdes biograficas materializadas ao longo dos versos.

Tais questdes podem ser vislumbradas no poema “Coisas de testamento”,
de Jorge Wanderley. Este texto esta na segunda obra de Jorge Wanderley,
Adiamento, publicado pela Imprensa Universitaria de Recife, em 1974. Na
Antologia Poética de 2001, o poema é publicado novamente.

Nesta obra da década de 1970, a morte marca presenga ndo como um
fato, uma certeza de todos, mas uma lembrancga de que ndao ha muito tempo para
o fim. “Coisas de testamento” € um poema que, pelo titulo, ja verte o leitor para

ele, como prenuncia da preocupagao com o findar de uma vida.

Nao fagcam
nenhuma cerimdnia em que gravatas
apertem mais o pescogo dos vivos,
ja o suficientemente comprimido por dividas
e pelos mortos da familia e distonias;

nada que obrigue a terra a involuntariamente
receber meu corpo remido e que nada

teve em vida a ver com ela (exceto

por alguns episodios de jardinagem

e a compreensdo de uns poemas campestres).

Nao pensem
nenhuma imagem que me invoque o humor
embora este balsamo tenha retardado
minha descida aos poroes.
N&o devo sorrir a memoria alguma.

Muito menos recordem minhas intolerancias

€ 0 caminho negro que as vezes tomei

e me afastava do pomar das palavras, me levando
para o acido sombrio que bebi

mais frequentemente do que se imaginou.

arquiteto, meu pai. /Foi-se-me um dia a saude... /Fiz-me arquiteto? Nao pude! /Sou poeta menor,
perdoai! /Nao fago versos de guerra./Nao fago porque nao sei. /Mas num torpedo-suicida/Darei
de bom grado a vida. Na luta em que nao lutei! (BANDEIRA, 2009, p. 161).
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Nao busquem
explicagédo para determinados poemas
que acaso terei deixado entre livros alheios
e anemiados apagaram tudo;
0 que os donos da matéria haviam feito:
ha inegaveis contaminagdes em certas contiguidades
e uma palavra enferma epidemiza uma pagina inteira.

N&o vejam
qualquer sinal premonitério nos meus ultimos dias:
esta adivinhagéo é mais antiga do que a vida
e foi minha vizinha — conjugalmente -
por todo o tempo.

Para a morte
caminhei sempre sem tréguas, sem esquecimento.

O sal de meus 0ssos ndo sera proprio
para iluminar canteiros.
(WANDERLEY, 2001, p. 68-69).

Ja no titulo do poema, a palavra “coisas”, um vocabulo vago, coloquial,
capaz de comportar muitos sentidos, imprime ao texto a expectativa de que muito
sera dito. No entanto, como se vera, estas “coisas” estao restritas ao que vira
depois da vida do ser.

Além disso, “Coisas de testamento” remete, obviamente, ao documento
testamento desde o titulo, logo, ha a pretensao de listar as ultimas vontades,
sem, no entanto, referir-se a destinagao dos bens do ser apds a sua morte. Desta
forma, trata-se de um resgate da forma testamental na lirica, que, por meio da
negacado e do imperativo, elenca tépicos preparatorios para a cerimbénia de
veldrio dirigida aos outros, aos participantes deste momento funebre. Além deste
planejamento, destaca a atengdo com os outros, com a imagem que ficara na
memoria de quem participar da cerimdnia, ou seja, uma preocupagiao com 0O
futuro.

O poema apresenta 37 versos divididos em quatro secdes marcadas pelas
anaforas dos primeiros versos das primeiras estrofes, Unicos versos que nao
estdo graficamente deslocados. O afastamento dos outros versos confere aos
versos anaféricos uma fungao dupla, pois eles se tornam maéveis, e podem ser
lidos como o primeiro verso de cada se¢ao ou como o primeiro verso de cada

estrofe.
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As quatro anaforas compdem-se de uma negacdo e um verbo no

imperativo:

Nao fagcam
Nao pensem
Nao busquem
Nao vejam

A presenca do imperativo marca a disposigao de um desejo, que esta ligado
ao testamento. Desta forma, ndo sdo expostas apenas as vontades, mas
assevera-se um desejo marcado pelo peso da forma textual e limitado pela
negativa. Além disso, o advérbio de negacao reitera o0 que nao deseja que seja
feito, logo, pode-se pensar num testamento as avessas. Ou seja, o0 poema néo
expressa o que deseja ser feito, mas o que n&o é para ser feito, aquilo que esta
vetado. A subversao textual pela negagcdo soma-se a outros recursos como
pronomes indefinidos (Nenhuma/nada) e os advérbios de modo
(suficientemente/involuntariamente), que limitam ag¢des e a preocupagdo com o
corpo alheio.

A cerimbnia devera ser simples, sem gravatas a apertar os vivos, logo, sem
a utilizagcado de tal acessério, pois ndo se deseja apertar “mais” as vidas ja
sufocadas por razées como “dividas, os mortos de familia e distonias”. A gravata
nao deve pressionar o pesco¢o daqueles que irdo render-lhe a ultima
homenagem. A vontade de n&o ter pessoas engravatadas na cerimdnia traz a
superficie do texto um desejo de que tal ato seja ameno, tranquilo, no qual as
pessoas possam estar confortaveis. No entanto, também se evidencia o morto

como um ser sem importancia, ao deixar a formalidade da gravata de lado.

Nao fagam
nenhuma ceriménia em que gravatas
apertem mais o pescocgo dos vivos,
ja o suficientemente comprimido por dividas
e pelos mortos da familia e distonias;

nada que obrigue a terra a involuntariamente
receber meu corpo remido e que nada
teve em vida a ver com ela (exceto
por alguns episddios de jardinagem
e a compreensdo de uns poemas campestres).
(WANDERLEY, 2001, p. 68).
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Assim, além de n&o querer o corpo alheio pressionado, ndo se almeja que
“nada... obrigue a terra” a receber “involuntariamente” o corpo remido. Ha a
preocupagao com o proprio corpo € o seu destino € marcado pelo pronome
indefinido “nada”, o verbo “obrigue” e advérbio “involuntariamente”. Por estas
escolhas, nota-se o querer adiar o fim, o proprio futuro, pois se qualifica com o
participio o corpo com “remido”, logo, livre de pecado. Some-se a isto, a
presenga do pronome possessivo “meu”, que evidencia uma subjetividade que
ja quitou os débitos em vida e, por isso, ndo deseja a destruicdo da matéria,
brevemente, pela terra. Da mesma forma, o quiasmo presente na repeticdo do
“nada” no inicio da segunda estrofe e no fim do segundo verso desta mesma
estrofe, além de reiterar o vazio e o pessimismo, reforca a subversao deste
testamento lirico.

A preocupagao com o enterro aparece pelos substantivos “terra/corpo”,
sendo a primeira retomada pelo pronome “ela” e metonimicamente pelos
“episddios de jardinagem e poemas campestres”, que marca a vontade de que
este tempo nao seja apressado. As duas primeiras estrofes sao fundadas num
unico periodo, centrado na preocupacgao com o corpo e dividido em duas partes,
sendo que a primeira volta-se para uma questao do corpo do outro, e a segunda,
para o proprio corpo.

Ao referir-se a “alguns episodios de jardinagem”, “Coisas de Testamento”
antecipa dados que serado retomados em outros poemas como “Epitafios, a
escolher” e “E a Verdade, sobre os Epitafios, ou Epitafios” de Jorge Wanderley,
textos discutidos no capitulo anterior. Nestes, além da referéncia ao jardim,
repetem-se as mencgodes a intolerancia, as quais aparecem na segunda sec¢ao do
poema ora analisado, bem como a utilizagdo do recurso da metalinguagem em
ambos o0s poemas.

Na segunda sec¢do, que apresenta dois periodos em duas estrofes, a
preocupacgao da-se agora com a imagem futura do eu, com o que ficara na
memoria, na recordacado das pessoas. Para isso, a mesma estrutura da secao
anterior € mantida, inclusive a negagao, o verbo no imperativo e os pronomes

indefinidos:
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Nao pensem
nenhuma imagem que me invoque o humor
embora este balsamo tenha retardado
minha descida aos poroes.
Nao devo sorrir a meméria alguma.

Esta seg¢do organiza-se pela estrutura paradoxal entre as estrofes, que
mostra o humor e a intolerancia como caracteristicas de sua personalidade.
Logo, tem-se um espdlio do que ndo se quer legar aos outros como imagem,
memaoria ou a recordacgao.

Outrossim, ainda que o humor tenha um poder de invocar, ser um balsamo
em momentos tristes ou “descida aos pordes”, seu poder é impossivel diante da
morte. Portanto, é curioso o pedido feito, pois ele ndo quer que os seus pensem
em situagdes de humor. O riso, posto como um balsamo, um elixir, ndo deve ser
evocado.

Tal desejo de privagao da alegria ja apareceu na poesia. Na Idade Média,
Johan Huizinga (1996), em um capitulo de O declinio da Idade Média intitulado
“A visdo da morte”, afirma que este foi 0 momento que mais atribuiu valor ao
pensamento da morte, que encontrou sua expressao na poesia em trés motivos
distintos: onde estao os que morreram?; a decrepitude frente a beleza humana;
e a dancga da morte.

Aqui nos interessa o primeiro, pois foi tema de elegias de lamento. Ainda
que trouxessem o assunto, a imagem do corpo que apodrece ecoa mais forte.
Segundo o autor, tal imagem n&o deixava as pessoas verem o lado bom da vida,
pois ha “[...] na verdade um sentimento muito materialista, nomeadamente que
toda a beleza e toda a felicidade sao inuteis porque estdo destinadas a acabar
em breve. A renuncia é fundada no desgosto, ndo brota da sabedoria crista.”
(1996, p. 146, grifo do autor). Assim, existe um apelo a piedade para pensar na
morte e um apelo ao profano para pensar na juventude. Dessa forma, os textos
poéticos que este historiador analisa evidenciam como era dificil libertar-se do
corpo, da matéria, na ldade Média, o que expde o segundo motivo.

A segunda secdo caminha numa dire¢cdo parecida com aquela apontada
por Huizinga, porque limita o pensamento ao corpo e renega tudo o que lhe é
alheio, até a felicidade, o riso, 0 humor. Se, na Idade Média, as elegias voltavam-

se para o ser que se foi, quando na verdade a imagem do corpo era 0 que
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realmente ficava e fragilizava a vida, aqui, almeja-se limitar o pensar o corpo na
tentativa de deixa-lo longe da morte, de modo que tal renuncia também é calcada
no desgosto, mesmo que se admita a fungao balsamica do riso.

Ainda no ultimo verso da estrofe: “Nao devo sorrir a memaéria alguma”. O
riso censurado aos outros €, neste verso, também para o eu e sua meméoria. Este
ecoa, pelo advérbio de negacgao, a perspectiva negativa da anulagdo voltada n&o
apenas aos outros, mas ao futuro ausente. Ademais, € uma restricdo
particularizada tanto por estar restrita ao eu lirico quanto pelo menor
periodo/verso do poema. Tal carga negativa manifesta uma possivel
compreensao das fungdes do riso, pois, como afirma Bergson, uma delas &
‘lembrar a plena consciéncia de si mesmos os amores-proprios desviados e
obter assim a maior sociabilidade possivel dos caracteres” (BERGSON, 1983, p.
82). Logo, expressa-se a rejeigao desta fungdo justamente pela sua capacidade
de trazer a consciéncia aquilo que nao é digno de ser lembrado, talvez por temor
de tornar-se ridiculo ao recordarem as intolerancias, por exemplo, que aparecem
na sequéncia do poema, 0 que revela uma preocupacado com a vaidade.

Na continuacdo da secdo, o eu lirico nega-se a recordagdo das
“intolerancias '®” que também aparecem em poemas analisados no capitulo

anterior:

Muito menos recordem minhas intolerancias
€ 0 caminho negro que as vezes tomei
e me afastava do pomar das palavras, me levando
para o acido sombrio que bebi
mais frequentemente do que se imaginou.
(WANDERLEY, 2001, p. 68).

O pronome possessivo “minhas” e o reflexivo “me” e a presenca da
primeira pessoa na forma oculta nos versos “tomei” e “bebi” reforcam a negativa
direcionada ao morto. Tais usos denotam um tom confessional, uma vez que
apresenta dados como “as intolerancias”; “caminho negro”, “do pomar das

palavras” e “o acido sombrio”. Além disso, a conjungao aditiva “e” acrescenta as

9 Referéncia também presente nos poemas “Epitafios, a escolher” e “E a Verdade, sobre os
Epitafios, ou Epitafios”.
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agdes desencadeadas pelas “intolerancias"”, por meio também de uma gradagéo

que resultara na bebida de um “acido sombrio” de forma frequente:

1°. agdo: pratica das intolerancias

2°, agao: tomada pelo caminho negro

3°. agao: afastamento do pomar das palavras
4°, agao: ingestdo do acido sombrio

Todos esses percursos revelam agdes recorrentes e nao dignas de serem
pensadas, o que parece justificar o pedido. Deste modo, seria uma forma de
abonar o pecado diante da confissdo. Assim, as motivagées do desejo de n&o
recordar ndo sao de fora, mas restritas a quem foi o eu e por serem expostas
deseja-se que sejam respeitadas e nao contestadas, pois quem pede estara
morto.

Ademais, diferentemente da secao anterior marcada pela presenca da
negacgao, nesta, os advérbios de intensidade “muito”, “menos” e “mais” estéo
presentes. No entanto, eles apenas reiteram fortemente a negatividade dos
vocabulos que os acompanham, afirmando, assim, o tom melancoélico do poema.
A estrofe, assim, apresenta um tom soturno, uma vez que o afastamento do
pomar das palavras parece ser o grande pesar, a grande consequéncia de todas
as acoes anteriormente expostas, o que, de alguma forma justificaria a vontade
de esquecer a causadora de tudo: “as intolerancias”.

A terceira sec¢ao, a mais metalinguistica do poema, apresenta apenas um
periodo e € a mais concisa e a menos conflituosa. Isto porque, embora o
imperativo apds a negacao esteja presente, o pronome indefinido “nenhuma” do
inicio do segundo verso da secao, presente nas outras secdes, nao aparece
aqui, tdo pouco ao longo dela. Outro fator que corrobora tal ideia € a presenca
de substantivos e adjetivos frente a auséncia de advérbios, que nas outras
secOes eram recorrentes:

Nao busquem
explicacado para determinados poemas
que acaso terei deixado entre livros alheios
e anemiados apagaram tudo;
0 que os donos da matéria haviam feito:
ha inegaveis contaminagdes em certas contiguidades

e uma palavra enferma epidemiza uma pagina inteira.
(WANDERLEY, 2001, p. 69).
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Uma gradacdo de ag¢des novamente desponta no poema, pois nédo se
deseja que seja buscada explicagdo para “determinados poemas”, por estarem
“anemiados”, ou seja, enfraquecidos. Este adjetivo marca os poemas como sem
forga, o que tera como consequéncia o apagamento indefinido pelo pronome
“tudo”.

A primeira pessoa no verbo “terei” liga-se ao eu lirico, que deixou os tais
poemas “entre livros alheios”. Essa presenca destaca-se pelo possivel dado
autobiografico, uma vez que tanto a primeira pessoa quanto os substantivos
“‘poemas, livros, palavra e pagina” convergem-se para o autor, no caso o poeta
Jorge Wanderley. Além disso, também pode ser lido como uma ligagdo com os
poetas dos anos de 1970, pois a tdnica de rebaixar a obra poética era uma de
suas marcas, como mostra Tollendal (1986). E, na mesma diregdo, caminha esta
secdo quando recusa a explicagdo para os poemas, desqualifica-os como
anemiados e mostra-se indiferente aos poemas (“alheios”).

Novamente, nao se fala dos bens, dos livros, mas da preocupacédo com a
imagem que tais poemas podem revelar, ou seja, a enfermidade. Verifica-se isso
nas palavras: “anemiados”, “contaminacbes”, “‘enferma” e “epidemiza” que
tragam uma teia, na qual o objetivo é ressaltar que ndo ha cura. Tais escolhas
também parecem dialogar com outro dado biografico de Jorge Wanderley, a
doenca cardiaca, que metonimicamente aparece por meio das palavras.

Aqui, a metalinguagem foi o caminho mais seguro para prenunciar a
verdade, a morte. Ao falar da palavra, dos poemas e do poeta, a se¢ao revela
que textos estdo “anemiados”, as palavras enfermas e o destino é a morte,
porque todos estao fracos, e a enfermidade apaga tudo, porque tem o poder de
uma epidemia que vare uma pagina inteira. Embora seja triste, o que fica € uma
espécie de diagnostico, a morte; ela € uma certeza também no poema, embora
nao seja uma novidade.

Na quarta se¢ao, deixa-se o passado e projeta-se para o futuro numa
tentativa de dominar o por vir. De modo que é a poesia a maneira encontrada
para estabelecer uma ponte entre os tempos e garantir a sobrevivéncia do eu no
futuro. Isto é expresso pelos substantivos “premonicéo” e “adivinhagao”, pois, em

ambos ha o desejo de saber o que ira acontecer.
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Entretanto, estamos diante de um testamento e o desejo é negar o sentido
da visdo, a adivinhagao é banal, “é mais antiga do que a vida”, uma vez que &
uma certeza, a morte. Se, na terceira sec¢ao, ela foi exposta pela metalinguagem,
aqui a morte esta clara como um fato de todos e da subjetividade do poema.

Contudo, este saber deu-se muito cedo e ndo veio como uma fatalidade,
acaso, mas sim como um fato que a tornou uma companheira, “sua vizinha”. A
morte, o eu lirico uniu-se muito prematuramente, numa relagéo “conjugal” como
explica o travessao e marca a forma da ligagao pelo “conjugalmente”, pois estava
presente “por todo o tempo”, na escrita, na poesia, no testamento.

Como nao € uma premonicao, nem adivinhacao, aparece sem pudor como

destino:

Nao vejam
qualquer sinal premonitério nos meus ultimos dias:
esta adivinhagao é mais antiga do que a vida
e foi minha vizinha — conjugalmente -
por todo o tempo.

Para a morte
caminhei sempre sem tréguas, sem esquecimento.

O sal de meus 0sso0s n&o sera proprio
para iluminar canteiros. (WANDERLEY, 2001, p. 69).

Assim, o caminhar é escancarado pela diacope “sem tréguas”, “sem
esquecimento” para a morte, pois ela era uma “vizinha“, uma esposa, um
caminho, uma memdéria viva. Embora, pare¢a lugar-comum dizer que o ser
caminha para o desaparecimento, este andar aqui ndo é tdo comum assim. Este
saber, como um fato proximo, incomoda profundamente. Ha a vontade de
esquecer essa realidade, mas nao ha descanso, a direcdo nao € outra, uma vez
que o destino € unico.

Nesta ultima estrofe, a subjetividade aparece metonimicamente pelo
substantivo “os ossos”. Apenas o corpo sem utilidade fica, pois a substancia de
seus 0ssos nao sera indicada nem para dar luz aos canteiros. Assim, os dois
ultimos versos trazem um tom religioso, pois contém um elemento expressivo do

Novo Testamento, o sal, pois Jesus diz: “Vés sois o sal da terra e a luz do
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mundo??”. Assim, tal elemento é tomado como capaz de dar destaque as agbes
humanas, e quando ausente expressa o desanimo e a descrenca do ser pela
vida. Quando presente, ele proporciona sabor as atitudes dignas do homem e
ilumina os caminhos. No entanto, o distico ndo revela esta crenga positiva, “nao
sera proprio para iluminar canteiros”.

Assim, “Coisas de testamento” resgata a forma do testamento como uma
maneira de levantar um espolio. Neste, ha a exposi¢cao negativa da morte, pois
todos os ganhos da vida foram nada diante do préprio fim, como é possivel notar
na recorréncia dos adjetivos negativos, dos pronomes indefinidos e do adveérbio
de negacgdo ao longo do poema e que culminam no final de “Coisas de
testamento”. Além disso, ha também nesse levantamento um desejo de controlar
o que |he restara da vida, da imagem no outro através do uso do imperativo como
forma de limitagdo, de dominar um futuro em que néo se estara. No entanto, o

que restou foi uma indefinicdo do futuro carregada de negatividade.

“Inventario”

Além do testamento, é possivel também se defrontar com outra forma
textual de carater juridico na obra poética de Jorge Wanderley, que pode se
relacionar com as formas autobiograficas, o inventario. Tal texto lirico,
“Inventario”, esta presente em Mesa/musa de 1980 e também na Antologia
Poética de 2001. Cabe lembrar também que “Coisas de testamento” esta
presente na obra Adiamentos de 1974 e “Inventario”, em Mesa/Musa, de 1980/5.
Logo, o testamento antecede inventario.

Segundo o dicionario Houaiss, a palavra inventario, além de substantivo
masculino, significa: “descricdo detalhada do patrimdnio de pessoa falecida e
levantamento minucioso; rol, lista.” (2010, p. 449). Consoante a isso, segundo o
Cddigo de Processo Civil Brasileiro, € uma forma de regularizar o patriménio, um
procedimento que envolvera o levantamento dos bens e das dividas deixadas,

bem como os herdeiros legais.

20 Mateus 5,13
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A autoria € um dos elementos de contraste entre o testamento e o
inventario, uma vez que o primeiro fica a cargo de quem deseja organizar a
partilha dos bens e/ou esta prestes a morrer. Ja o segundo é elaborado por um
terceiro competente para tal fungado, o inventariante. Logo, ndo € o morto, o dono
do espdlio, quem tece este documento.

Esses dados destacam a singularidade do poema a ser analisado, bem
como o poeta pernambucano aqui cotejado, porque ha a proposta de realizar o
proprio inventario. Assim, ja € possivel especular uma pretensa vontade de

organizar por si os bens ou dividas que serao deixados.

Todas as contas ficaram acertadas
Neste fim de mundo.

Paguei pecados alheios

com dinheiros que nao tinha.

Cheguei a perguntar, agressora,
Onde mais vocé ia bater

Se encontrasse espagos vazios.
Ora, ha sempre algum esquecido

e mesmo os lugares ja feridos
servem, numa emergéncia. Doer
foi também uma linguagem plastica
cheia de novidades.

De modo que deve estar tudo pago,

N&o pensei que era tanto, mas esta pago.
Daqui em diante n&o h& mais surpresas,
agressora,

tudo é carne viva.
Finalmente.
(WANDERLEY, 2001, p. 113).

O poema “Inventario” € composto por 18 versos e cinco estrofes, sendo
quatro quadras (12, 22, 32 e 42) e um distico (5?). O texto ndo apresenta os bens
que serao deixados aos herdeiros, mas expde a quitacdo dos débitos. A lirica
aqui ofertara um espacgo para afirmar que o sofrimento durante a vida foi tao
grande que nao se esta a dever nada a ninguém.

Na primeira quadra, encontram-se dois periodos em que as contas e a
vontade de totalizar a vida, de inventaria-la, ecoam e sao ressaltadas pela rima

interna intraversical incompleta vocalica no primeiro verso (todas, contas):
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Todas as contas ficaram acertadas

Neste fim de mundo.

Paguei pecados alheios

com dinheiros que nao tinha. (WANDERLEY, 2001, p. 113).

O enjambement, presente no primeiro verso, acrescenta uma informacgéao
sobre o lugar de pagamento, “Neste fim de mundo”. Além disso, este segundo
verso traz esta expressao tida no imaginario religioso como: a destruigcdo do
mundo, o dia do juizo final e o pior dos lugares. Por outro lado, o fim do mundo
também remete a auséncia de opgao, ou seja, ao chegar neste espago ndo ha
mais nada, ndo ha mais contas. Entretanto, os dois sentidos da expressao sao
possiveis na estrofe, uma vez que o desejo é denotar o quao dificil foi pagar.

No terceiro verso, ha uma rima interna intraversical incompleta vocalica
(paguei, alheios) a expor uma contradigdo, pois os pecados nao foram
contraidos, nem havia saldo para liquida-los, mas estdo pagos. A efetivagao do
pagamento € marcada pelo uso do pretérito perfeito do indicativo na maioria dos
verbos do poema e ja aparece em “ficaram” e “paguei”. Assim, o pagamento das
“contas” e “dos pecados” foi quitado no presente e sera inexistente no futuro.
N&o tendo saldo negativo, portanto, neste inventario ndo havera a necessidade
de assumirem-se os débitos contraidos pelo ausente.

Cabe ressaltar ainda sobre o terceiro verso: “Paguei pecados alheios”,
que o pagamento foi para saudar “pecados”. Nas religides cristas, os pecados
sdo considerados erros, porém aqui Sdo pagos com recursos nao existentes,
como expde o verbo “tinha” no pretérito imperfeito do indicativo, a marcar a
concomitancia das agdes de ter e pagar. Ou seja, mesmo nao tendo, cumpriu-
se com 0 compromisso ndo assumido?'.

Na segunda estrofe, ha outra quadra de 8, 6, 7 e 9 silabas e um periodo.
Nela, busca-se uma razéo que justifique ter-se como moeda, ao utilizar o verbo

dicendi perguntar no infinitivo:

21 Vale lembrar o trecho da pega O auto do frade de Jodo Cabral de Melo Neto, na qual ha o
medo da morte e a vida € como uma contabilidade quitada na propria morte: [...]Temo a morte,
embora saiba/que é uma conta devida./Devemos todos a Deus/o preco de nossa vidale a
pagamos com a morte/(o poeta inglés ja dizia)./Nessa contabilidade/morte e vida se equilibram,/e
embora no livro-caixa,/e também nas estatisticas,/apareca favoravel,/e sempre, o saldo da
vida,/no dia do fim do mundo/serao iguais as partidas. [...] (MELO NETO, 1995, p. 494-495).
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Cheguei a perguntar, agressora,
Onde mais vocé ia bater
Se encontrasse espagos vazios.
Ora, ha sempre algum esquecido
(WANDERLEY, 2001, p. 113).

Para obter uma resposta, afirma-se: “Cheguei a perguntar” no verso cinco,
no entanto, o uso do pretérito aqui revela o fracasso da acédo. O questionamento
foi dirigido a “agressora” no verso cinco, a interlocutora, chamada por meio do
vocativo, como uma tentativa indireta de interroga-la ao dizer: “Onde mais vocé
ia bater” no verso seis. Tal interlocucao € dirigida a vida, que aparece na estrofe
alegorizada na figura da agressora, e que tendo aparecido na estrofe anterior,
volta aqui com mais forca a expor uma relagcado conflituosa com o eu lirico e a
vida.

A violéncia das palavras “agressora” no primeiro verso e “bater’” no
segundo verso revelam, respectivamente, o sujeito da acéo e a prépria agao.
Tais dados somam-se aos versos trés e quatro: “se encontrasses espacos
vazios/Ora, ha sempre algum esquecido”’, que juntos denotam uma
agressividade voltada para o sujeito oculto, mas expresso nos verbos: “cheguei”
e “paguei’. Logo, a vida é violenta e o inventario parece ser do sofrimento.

O bater, nesta estrofe, parece nao estar em sentido literal. A “agressora”
bateu, mas a dor ndo é no corpo, € sim na alma. A rima interna intraversival
toante em (espacos/vazios) ressalta a auséncia de regiao a ser violentada, como
reafirma a entrega da vida, este bem que nao perde para nenhum outro em valor.
Por meio de tais recursos, ressalta-se a agressora, com quem se tentou
negociar, de forma autoritaria.

A presenca do “ora” no ultimo verso da segunda estrofe: “Ora, ha sempre
algum esquecido”, imprime um tom irénico a fala do sujeito lirico, em virtude de
colocar em jogo a capacidade daquela, a “agressora”, de agir, de bater mais
forte, porque, se ela olhar mais detidamente, encontrara: “ha sempre algum
esquecido” no verso oito. Ou seja, ha um espacgo, um bem a ser vasculhado,
como assevera o verbo haver no presente do indicativo, “ha”.

Ademais, a vida na figura da agressora € reiterada pela assonancia das

vogais a, e e o0 e pela aliteragdo de ge r:
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Cheguei a perguntar, agressora,
Onde mais voceé ia bater
Se encontrasse espagos vazios.
Ora, ha sempre algum esquecido
(WANDERLEY, 2001, p. 113).

Estas percepgdes propiciam ver a “agressora”, a vida, como uma figura,
uma personagem avassaladora, e, por que nado, alguém que agride, que leva o
ser a morte. Um fim para o qual todos parecem nao desejar caminhar.

Historicamente, diz Elizabeth Kibler-Ross (1996), temer a morte € uma
atitude de quase todas as culturas, e, segundo a psiquiatra, o homem nao
consegue trabalhar com a ideia do seu proprio fim. Para o individuo, ela é a agéo
de uma forga “maligna”, “[...] esta ligada a uma agdo ma, a um acontecimento
medonho, a algo que em si clama por recompensa ou castigo” (KUBLER-ROSS,
1996, p.14), a qual ndo se pode deter. O ser humano s6 aceita ser morto por
fatalidade, ou seja, por algo do qual ndo tenha conhecimento, mas repudia a
ideia de morte por causa natural ou por idade avancada. Ciente disso, o eu lirico,
ao ser violentado pela vida, aproxima-se cada vez mais da morte e o medo de
morrer € inevitavel, o que eleva ainda mais a violéncia sofrida e expde o mau
estado do ser neste inventario.

Além disso, a questao dos espacos, antes vazios e esquecidos, continua
na terceira estrofe, tanto pelo enjambement quanto pela rima externa
interversival (feridos/esquecido). Tais recursos acentuam a vontade de revelar a
agressao intensificada pelos advérbios de tempo “sempre” e “ja”. Logo,
ressaltam a efetivacdo da acao, sem deixar incertezas.

No entanto, uma aparente contradigao apresenta-se no segundo verso da
terceira estrofe, pois, mesmo feridos, os lugares servem. Esta afirmacao esta no
verbo “servir’, no presente do indicativo, uma vez que reforga o processo como
certo, de modo que, ainda que feridos, os espacos tém valor. Portanto, ha outras
vidas, independentemente da forma como estejam. E talvez seja este o
proposito: dialogar com a “agressora” na tentativa de enfrenta-la e convencé-la
a tomar outros lugares para debater.

A metalinguagem aparece no terceiro verso da terceira estrofe:
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e mesmo os lugares ja feridos
servem, numa emergéncia. Doer
foi também uma linguagem plastica
cheia de novidades.
(WANDERLEY, 2001, p. 113).

O periodo que se inicia com o “Doer”, no segundo verso, se estendera até
final da estrofe. Tal fato evidencia um peso maior a agéo verbal, que transcendeu
0 corpo, pois a palavra “também” prenuncia a existéncia de outro sentido para o
infinitivo. Embora, ja tenha acontecido, como o “foi” revela, “doer” possibilitou
uma experiéncia metalinguistica, em virtude de ter sido “uma linguagem
plastica/cheia de novidades”. A dor, além da manifestacdo fisica, como
sofrimento/ferimento, ultrapassou o espago do corpo, e atingiu a linguagem, o
que levou/motivou a escrita poética, atingindo a palavra, o poema, como marca
a rima interna intraversical toante entre (linguagem/plastica).

A poesia é o lugar da contradicdo, o espagco em que a linguagem faz-se
“plastica” e “cheia de novidades”. Em que o sujeito enlaga as contradigdes da
vida de forma singular. Consoante a isso, Maurice Blanchot (2011), na obra O

Espaco Literario, afirma que:

A poesia ndo é dada ao poeta como uma verdade e uma certeza de
que ele poderia aproximar-se; ele ndo sabe se é poeta, mas tampouco
sabe 0 que é poesia, nem mesmo se ela €; ela depende dele, de sua
busca, dependéncia, que, entretanto, ndo o torna senhor do que busca,
mas torna-o incerto de si mesmo e como que inexistente. (BLANCHOT,
2011, p. 89)

A lirica possibilita o0 espaco da escrita, um lugar de busca do que nao se
sabe ou né&o existe. Ela expressa os sonhos, e a vida e a morte ndo poderiam
estar fora deste espaco tao receptivo. Desta forma, a linguagem poética tem por
funcao principal dar voz as angustias do sujeito, as vezes dificeis dentro da
realidade da prosa, como falar do préprio fim. Portanto, pensar num poema com
o titulo de “Inventario”, em que se percebe a subversao da sua prépria légica
estrutural e funcional de género num poema, €& verificar sensivelmente a
particularidade da escrita lirica.

Assim, a lirica € uma arte concisa por exceléncia, que possibilita ao ser

exprimir a profunda angustia diante do fato mais preciso da existéncia. A escrita,
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neste poema, foi entdo uma forma de permanecer vivo, ainda que viver seja
também conviver com a pulsante agressividade da morte.

Na quarta estrofe, ha novamente o tema inicial das contas:

De modo que deve estar tudo pago,
Nao pensei que era tanto, mas esta pago.
Daqui em diante ndo ha mais surpresas,
agressora,
(WANDERLEY, 2001, p. 113).

Na ultima quadra do poema, a énfase na quitacdo dos débitos volta ao
poema por meio da rima externa interversical idéntica (pago/ pago) e da
epistrofe formada também pela repeticdo do participio “pago”. Em outras
palavras, o sujeito lirico ndo esta pagando por um débito ndo contraido, a divida
foi adquirida sim.

No terceiro verso da quarta estrofe, ha um contraste temporal, em que os
verbos no pretérito “pensei” e “era” chocam-se com a expressao “daqui em
diante”. Deste encontro, marca-se uma reflexdo no presente diante do que ja
aconteceu no passado, ou seja, viver nao foi tranquilo. No entanto, ndo havera
mais novidades, “mais surpresas”, ja que esta tudo pago perante a vida. O que
resta € a consumacgao: a morte em si.

A “agressora”, esta isolada no ultimo verso desta estrofe, como uma
indicagao do saldo deste inventario, uma vida que agrediu, porém, toda dor ja foi
provada e ja nao diz mais nada. Os verbos no passado indicam que o que havia
para ser dilacerado ja aconteceu, o que a ultima estrofe comprovara, pois da
continuidade ao periodo da quarta:

tudo é carne viva.
Finalmente.
(WANDERLEY, 2001, p. 113).

A afirmacgao proposta pelo verbo “é” ressalta a auséncia de surpresas. O
que restou e ainda nao foi retirado foi a “carne viva”, uma alegoria da prépria
vida. No entanto, o corpo, neste estado de violéncia, ndo parece ter mais

condigbes de viver e, em breve, ndo tera, pois o advérbio “finalmente” marca a
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condicdo de cansaco de quem fecha uma conta na qual ndo se obteve nenhum
saldo positivo.

Neste “Inventario” de Jorge Wanderley, nota-se a necessidade de registrar
um panorama de seus débitos. Porém, ao trazer a figura da vida como
interlocutora, tal fato € posto de lado. Isto porque o unico bem foi a vida e a
prépria vida a levara como pagamento. Tal fato revela a dificuldade de manter-
se distante da “indesejada das gentes”, do préprio fim; um fato passivel de ser
pensado apenas no momento da doenga ou nos momentos de perigo como
notamos nos verbos “bater” e “doer”. Todavia, os advérbios de tempo reforcam
a recorréncia, ou seja, lembrar da morte pela violéncia da vida sempre foi algo
presente. Desse modo, a forma encontrada para encarar a morte foi viver como
se ja tivesse morrido, quando seria possivel aproveitar os instantes vindouros
para realmente “viver”, o que nao € a realidade exposta no poema, pois todo o
corpo foi agredido sem piedade. Tudo isso ocorre porque, de acordo com Ariés
(2014), reconhece-se a morte como um estado real, ou seja, passa-se a viver
como se ja estivesse morto quando se deveria olha-la como acontecimento
essencial, que nido se pode escamotear.

Além disso, é necessario voltar o olhar para o contexto histérico do
poema. “Inventario” esta no livro A foto fatal, publicado em 1986, na secao de
Mesa/musa, na qual se encontram poemas escritos entre 1980-5. O Brasil desta
epoca estava em um momento de ditadura civil-militar entoada pelas
arbitrariedades dos coronéis e 0 medo dos civis frente as crueldades das torturas
€ aos sumicos de entes queridos. Escrever um inventario neste momento nao é
apenas, como expde o0 poema, elencar os bens pela poesia, mas mostrar a
indignacao diante de uma “agressora”, a ditadura, que ndo escolhia “os lugares
ja feridos” para uma emergéncia.

A crueldade desta época leva o sujeito a refletir sobre os “débitos pagos”
sem aquisicao, uma vez que os crimes eram atos de manifestacao da expressao.

Muitos foram os que sofreram com as torturas ou perderam as suas vidas nas
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sessdes de violéncia. Sendo que estas ndo se limitaram ao corpo, mas
marcaram profundamente a mente de suas vitimas?2.

Ter a poesia como espacgo de expressao deste tempo € a possibilidade de
expor uma subjetividade, apesar de ficcional, que seja capaz de revelar, com
certa objetividade, situa¢des dolorosas. Ao propor a questdo “onde mais vocé ia
bater” no verso seis, ou seja, que lugar ainda existe para violentar, marcar? Nao
ha mais lugar, a ironia revela isto: “se encontrasse espagos vazios” no verso
sete. O tom irbnico permanece como insulto a “agressora”, como ela ndo é capaz
de encontrar esquecido um espaco, “os lugares ja feridos” no verso nove, para
dilacerar, torturar.

Para Adorno, “imperceptivelmente, a ironia roga em siléncio o que ha de
consolador no poema: os segundos que antecedem a bem-aventuranga do sono
sS40 0s mesmos que separam da morte a curta vida.” (2003, p. 72). A ironia como
trabalho da linguagem deixa suspensos os sentidos, e, a priori, simula uma
consolagdo, quando na verdade € a revelacdo da profunda auséncia de
resignagao do ser com a situagdo. Isto porque os “pecados”, os erros desse
periodo histérico, na maioria dos casos, eram atos em busca da liberdade,
porém, foram documentados nas fichas de muitos torturados como subversao, o
que explica serem “alheios”, pois ndo eram legitimos e o eu lirico ndo os assume.
Entretanto, “todas contas ficaram acertadas” no primeiro verso e “com dinheiros
que nao tinha” no verso quatro, uma vez que a vida ndo pode ser um valor de
troca, embora tenha sido e ndo s6 as dos envolvidos nos “pecados alheios” no

verso trés, mas também as de seus muitos familiares.

22 Ginzburg (2001) em Escritas da tortura apresenta um estudo cuidadoso da origem da tortura
no Brasil e suas inovagdes durante a ditadura, na busca por mostrar como a sociedade de hoje
nao conhece a sua prépria histéria de terror. Este pesquisador expde o objetivo das praticas de
tortura: intimidar e arrancar confissdes dos suspeitos a qualquer custo. Para romper a ligagédo
entre corpo e linguagem, as sessdes de tortura eram carregadas de violéncia e choques elétricos,
a fim de obter alguma informagéo. Contudo, muitos ndo aguentavam as sessdes. Neste quadro
histérico, a literatura ganhou caracteristicas peculiares, pois as vitimas ou mesmo as pessoas
que participaram desta crueldade de fora ndo conseguiam falar como meros observadores.
Desta forma, a presenga do discurso em primeira pessoa é frequente, o que demonstra a
dificuldade de representar a experiéncia. Sem esta ndo conseguimos construir uma memoaria
coletiva deste periodo. O que revela o alcance das praticas de tortura em nossa sociedade.
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Assim, a dor provocada pela “agressora” é a possibilidade de revelar
novidades, tanto pelo delirio advindo da sua intensidade como pelo desejo de
dizer, de nao deixar que tal dor acontega com outros. A poesia, como criagao
literaria expressa pela linguagem, concede ao sujeito a voz e € “o reldgio solar
historico-filoséfico” (ADORNO, 2003, p. 79). O que significa dizer que, ao falar
de um sujeito, expor uma dor particular, mesmo que repetida com varios outros,
a linguagem poética representa uma individualidade ao expor no tempo uma
sociedade brasileira manchada de sangue. Isto pode ser visto no poema por
meio dos participios que caracterizam os espacgos/lugares que alegoricamente
representam os corpos, 0s quais sao expressos como “feridos”, “esquecidos”,
“vazios”. Tais escolhas, a principio, podem até parecer hiperbdlicas, ou seja, em
excesso, porém, nao foram. A violéncia e a injusti¢a na ditadura foram tao brutais
em que “doer/foi também uma linguagem plastica/cheia de novidades”.

Por isso, como afirma Beatriz Sarlo (2007), em Tempo Passado, diante
de tais praticas brutais, a escrita € um caminho para revelar e reelaborar o que
aconteceu. Ademais, para Sarlo, uma das formas de expor tal experiéncia é a
autobiografica. Esta maneira fora notada nas obras de poetas brasileiros deste
periodo historico por Flora Sussekind (1985), em especial em poetas como
Armando de Freitas Filho e Ana Cristina César, no livro ja citado, Literatura e
Vida Literaria. Todos estes sdo contemporaneos de Wanderley.

Portanto, “Inventario” também poderia expor a agressora como a ditadura.
O saldo foram as vidas que ficaram para contar, pois embora a dor tenha sido
grande, “carne viva” no verso 17 também reitera a vida, ou seja, ainda estou vivo,
“finalmente” no verso 18. Assim, o fim do poema aparece como um suspiro, um
alivio perante tanto sofrimento, em que apenas marcas ficaram e a poesia
possibilitou a representacdo de uma subjetividade expressa a se expor e se
chocar com a forga do social, ou seja, uma voz que parte do eu, mas nao se
limita ao sujeito apenas. E talvez seja essa a grande inteng¢ao do poeta ao propor

um inventario.
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Capitulo 4 - POSFACIO

“Prefacio” principiou a obra Coragéo a parte, de 1979, bem como abriu este
trabalho. Agora, o poema “Posfacio”, da mesma obra, é proposto como ultimo
texto a ser cotejado aqui. Sua presencga, na fungédo de fechar este trabalho, ndo
almeja apenas relacionar-se com o inicial, o que é inevitavel, mas busca
evidenciar e ressaltar como esses poemas, ainda que nao remetam a morte pelo
nome, revelam questdes caras a esta pesquisa, o que expressa como a lirica
possibilita engendrar tema, forma e autobiografia.

A fim de verificar como Jorge Wanderley maneja os trés aspectos citados,
vamos nos ater a mais este poema, que nao intenciona “corrigir’ os outros
capitulos, o que seria uma das possiveis fungdes do posfacio. Isto porque, de
acordo com Gerard Genette (2009, p. 212), o posfacio, “segundo a sua
localizac&o e o tipo de discurso... pode pretender exercer apenas uma funcao
curativa ou corretiva”. Nosso viés, todavia, € mostrar a utilizagdo de uma forma
textual na lirica como poténcia para questionar a morte, o presente e o futuro,
num poema em que 0 movimento nao tem como norte a obra de 1979 em si, mas
sim um sujeito lirico dentro de uma circunsténcia.

Antes de transcrever o poema, € necessario ressaltar ainda algumas
questdes. Uma delas é que a forma posfacio sera apresentada no que tange as
diferengcas deste com o prefacio, pois, segundo o estudioso de paratextos
Genette (2009), as semelhangas s&o muitas, o que coloca o primeiro como uma
“variedade de prefacio” (p. 211).

Embora encerre este trabalho, o lugar em que o “Posfacio” se localiza em
Coracédo a parte nao é o de texto final, pois vem apds o poema “E a verdade,
sobre os epitafios, ou epitafios (versdo coxia)’. Isto é: quase no “meio” do livro,
o que o faz ndo contemplar o critério de lugar da forma do posfacio. Logo, a outra
questao manifestada € que tal poema nao finaliza a obra. Assim, a apropriacao
irreverente de uma caracteristica da forma pelo autor ja se manifesta, uma vez
que este subverte a localizacao gréfica.

Além do mais, “para o posfacio, € sempre cedo demais e tarde demais”

(GENETTE, 2009, p. 212). Embora parecga, a principio, estranha a afirmacao,
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uma vez que o posfacio viria no momento preciso para enfim tecer as
consideragdes finais, ela é bastante pertinente. Isto porque o “cedo demais”
remete a percepgdes antecipadas e talvez nem sentidas durante a leitura. E, por
outro lado, é “tarde demais” para avisar e corrigir o erro ja percebido. Entretanto,
o poema “Posfacio” também transcende essa singularidade da forma textual ao
aparecer no meio da obra.

Assim, “Posfacio” ndao atende as caracteristicas que o distinguem do
prefacio da obra, o que ja impde uma peculiaridade deste poema. Enquanto
“Prefacio” se destacou por estar no limiar das formas, ou seja, por apresentar
aspectos liricos e prefaciais, neste, isso ndo acontecera da mesma maneira. Sua
presenca e localizacao, neste trabalho, justificam-se pela sua capacidade lirica
de condensar tragos das poéticas de Wanderley para além do livro Coragéo a
parte. Logo, ndo se encerra uma obra ou a corrige, mas sintetiza em si, por meio
de procedimentos ja visitados, o tema da morte e da autobiografia. Sem mais,

vamos ao poema.

“Posfacio”

As vezes acordava as quatro da manha
e ficava regendo o restante da noite:

s6 mandava nos galos

e na geladeira;

e o jornal s6 chegava quando bem queria
com noticias frias.

O pao também vinha ruim

da padaria.

Nao havia tesouros escondidos

nem dentro nem fora do espirito

- e no entanto leu muito,

sabia uma porrada de poemas

e escreveu muitos outros mais.

Nada adiantou nada.

Teve uma saude e um aspecto fisico
que nao valem um vintém,
pelo que ninguém os comprou.
N&o morreu, ainda.
Anda esperando uma Sinfonia, como o pobre

[Homem Célebre
(o das polcas)
De Machado de Assis.
Mas sera que espera, mesmo?

(WANDERLEY, 1979, p. 51).
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“Posfacio” € composto por trés estrofes, sendo a primeira composta por 13
versos, a segunda por um verso e a terceira por oito versos. No total, temos 22
versos de métricas variadas, de modo que a menor tem trés silabas (verso 8) e
a maior, 12 silabas (verso 15). Assim, € um poema pequeno, com versos livres,
em que as rimas se destacaram dentro dos versos, como veremos ao longo da
analise, e o lirismo ndo vem no rigor formal, mas elaborado nas nuances do texto.

De inicio, o poema ja quebra a expectativa de um posfacio e expde a
recorréncia de uma insOnia, que nao aparece como tal, porém se infere na
descrigao. Diferentemente de “Prefacio”, o eu lirico ndo se apresenta como um
editor ou autor, ele se coloca como uma espécie de maestro que acordava as
quatro da manha e regia os ruidos do findar da noite. Tais consideragoes,
portanto, restringem-se ao primeiro periodo e a primeira oragdo da primeira
estrofe, que expressam uma circunstancia temporal e o que se faz nesse
momento.

Em contrapartida, no segundo periodo da primeira estrofe, ha uma reflexdo
metalinguistica, uma vez que inicia negando a auséncia de tesouros escondidos
nem dentro nem fora do espirito. Adicionado a isso, ressalta-se ter lido muito,
saber uma “porrada” de poemas e ter escrito muitos outros. A segunda estrofe,
por sua vez, € formada pelo unico verso “Nada adiantou nada.”, o qual reitera
pela enadiplose da palavra “hada” o tom de esvaziamento e a constatagcdo do
fracasso ndo somente de uma vida, mas também do projeto literario.

Na terceira estrofe, outro assunto aparece. A saude e o aspecto fisico,
dados autobiograficos, sdo colocados no unico periodo na estrofe como sem
valor, pois ndo despertaram interesse de compra por ninguém. Como no poema
“Epitafio”, uma vez mais a questdo do valor comercial da vida é evocada.
Também neste poema, a morte ainda € uma expectativa e ndo uma realidade. O
verso seguinte muda de assunto e apresenta a agao de andar esperando uma
sinfonia, que nao é qualquer, pois a inicial maiuscula revela o desejo por algo
realmente digno de grandes musicos. O tempo é de espera, da morte, de um
momento de epifania, e, nesse sentido, € evocado o personagem do conto de
Machado de Assis, “Homem Célebre”, aquele que esperava pela sinfonia, mas

s6 escrevia belas polcas.
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A comparacgao estabelecida no verso 19 entre o eu lirico do poema e o
pobre Homem Célebre, no caso Pestana, exterioriza uma preocupagéo com o
futuro e o desejo de gldria. No entanto, nenhum dos dois a alcangam. Enquanto
o eu lirico de “Posfacio” acordava as quatro da manha, Pestana, personagem do
conto, ia dormir neste horario. Apds horas revisitando ao piano os grandes
imortais da musica classica como Mozart e Beethoven, entre outros, Pestana
nao conseguia compor uma so pecga. Seguido o descanso, a inspiragao vinha e
uma polca inédita era composta sem interrupcées. Embora nao fosse o que
Pestana desejava, dado o seu carater ndo elevado, ele a levava ao editor que
ndo gostava do titulo poético e escolhia outro mais banal. O titulo novo n&o
significava nada, mas garantia o sucesso da polca. Pestana, de imediato nao
aceitava tamanha desconsideragao, no entanto, logo cedia e o sucesso vinha
com esta e novas polcas. O éxito veio rapido, afinal, as polcas eram boas,
entretanto, a satisfagao logo foi embora, pois o desejo era estar entre os grandes.
Pestana, esperangoso, casa-se com uma cantora, e 0 que consegue € copiar
Mozart. Logo, a esposa, doente, morre, ele tenta homenagea-la com um réquiem
nos moldes do autor copiado, entretanto, ndo consegue finalizar, pensa em pér
fim a propria vida, mas, por fim, escreve novas polcas para sobreviver. Pestana
alcanga o primeiro lugar entre os compositores de polcas, fica doente e morre
triste consigo mesmo as quatro e cinco da manha. Este foi o drama da vida e da
carreira de Pestana até a sua morte, a eterna insatisfagcdo consigo mesmo.

José Miguel Wisnik (2004), no livro Sem receita: ensaios e cangodes, dedica-

se ao conto e pontua:

O desejo irrealizado de gldria, categoria ligada a imortalidade dos
classicos, contorce-se no giro perpétuo e torturante do sucesso,
categoria afeita ao mercado e ao mundo de massas nascentes. E ai
balanceia o ponto insoluvel dessa singular celebridade: o sucesso é
inseparavel do fracasso intimo, e tanto maior este quanto maior o seu
contrario, ja que, afinal, quanto mais mira o alvo sublime mais Pestana
acerta, inapelavelmente, no seu bulicoso avesso. (WISNIK, 2004, p.
18)

Assim, o fracasso do personagem do conto de Machado de Assis
corresponde ao mesmo fracasso do eu lirico exposto no poema, o qual, nos

outros poemas analisados, aparece por meio do pessimismo. Assim, uma vez
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mais, o deslocamento para a terceira pessoa, na figura de Pestana, da-se, ou
seja, pela comparagao, reforga-se o que se passa com o sujeito lirico. Ambos
desejam a imortalidade, no entanto, tanto a espera como o trabalho propriamente
dito sdo atravessados pela morte.

Assim, o tom de “Posfacio” , tal como nos outros poemas analisados neste
trabalho, é carregado de pessimismo. O humor, que aparece em “Coisas de
testamento” como um balsamo e nos outros poemas por meio dos
procedimentos, esta ausente aqui. Ademais, o inicio da primeira estrofe é
marcado pelos verbos no pretérito imperfeito (acordava, ficava, mandava,
chegava, queria, vinha e havia), o que reforga a recorréncia das agdes ligadas a
um sentimento de angustia e ansiedade constantes como n&o conclusas. Logo,
nao ha perspectivas boas internas nem externas.

O tom negativo permanecera no poema. Ter lido muito, saber e escrever
poemas nao foi uma maneira de acumular riqueza para o espirito, tampouco foi
uma forma de galgar uma tranquilidade, como a antitese “nem dentro nem fora
do espirito” atesta. Até a escrita marcada como atividade de maior desempenho

por uma espécie de gradagao nao garantiu uma mudanga. Isto porque

leu muito
sabia uma porrada de poemas
escreveu muitos outros mais
(WANDERLEY, 1979, p. 51).

Portanto, o labor de poeta claramente € exposto e refor¢ado, tal como nos
poemas que analisamos nos capitulos anteriores, tal como “Prefacio”, em que
podemos ler “dou por encerrado este livros de poemas...da minha obrinha”
(WANDERLEY, 1979, p. 51); e em “E a verdade, sobre os epitafios, ou epitafios
(verséo coxia)’, que acrescenta no final do poema “e deve ter morrido pouco
depois de escrever estas coisas.” (idem, 2001, p. 90). Assim, nos trés poemas
citados, a atividade poética aparece marcada por frustracoes.

No entanto, como dito, tudo isso é aniquilado na segunda estrofe: “Nada
adiantou nada”. Com essa negagao, o pessimismo nao pairara apenas sobre a

leitura, a poesia e a escrita poética, mas ecoara na estrofe e no poema inteiro,
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uma vez que os versos estdo carregados de negativismo, como na mengao da
insbénia, do jornal atrasado, das noticias frias e do pao ruim.

Além disso, a negacao, que também aparece nas sec¢des de “Coisas de
Testamento” e no inicio de “E a verdade, sobre os epitéafios, ou epitafios (versao
coxia)”, estda em “Posfacio” presente no nono verso, “Nao havia tesouros
escondidos”, e acentua-se com a enadiplose da palavra “nem” no décimo verso,
“‘nem dentro nem fora do espirito”. Ambas s&o ressaltadas por outra enadiplose
da segunda estrofe “Nada adiantou nada”, ao colocar o nada na posi¢ao de
sujeito.

Portanto, nesse poema, a metalinguagem refere-se ao esvaziamento tanto
da leitura quanto da escrita. Ou seja, a literatura ndo salvou o eu lirico de um
esvaziamento e uma irrealizagcdo que se vé no poema, e que é figurado
especialmente com a comparagédo com o personagem do conto de Machado,
pois também fora alguém que se dedicou a arte, e que ndo alcangou a exceléncia
e morreu sem realizar uma grande obra.

Na ultima estrofe, chega-se ao corpo. O primeiro periodo € marcado pela
presenga do pretérito perfeito, tempo igualmente manifesto nos poemas
“Epitafios, a escolher’”, “E a verdade, sobre os epitafios, ou epitafios (versao
coxia)” e “Inventario”. Tal escolha ndo permite receio sobre a condi¢do infeliz de
saude de quem se fala, dado autobiografico constante na poesia desse autor, o
que é ressaltado mais uma vez pela negag¢ao “nao” no verso 16 e pelo pronome
indefinido “ninguém” no verso 17. Estes procedimentos sdo reforgados pela rima
interversival ténica (vintém/ninguém), a qual ressalta a anulagdo do sujeito
descrito e apontam mais uma vez o seu fracasso perante a sociedade.

Além disso, ao falar da saude, tida como um bem, expbe-se a sua perda,
ou seja, a falta da condigao primaria para viver ou viver bem. Tal fato é reforgado
pelo verbo “ter” no pretérito perfeito, ao denotar que nem isso se tem ou esta
bem no fim. Assim, a autobiografia inserida na lirica manifesta-se, através da
referéncia a morte relaciona-se aos dados citados e a vida do autor, como vimos
nos poemas analisados. Além disso, a mengao ao aspecto fisico também sem

valor denota que a prépria imagem nao era boa. Logo, além do interno, a saude;
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o externo, a aparéncia, ndo despertava interesse. Isto explica a auséncia de

compradores, como também ecoa os versos:

Nao havia tesouros escondidos
nem dentro nem fora do espirito
(WANDERLEY, 1979, p. 51).

Novamente, entdo, o dentro e o fora se apresentam e n&o se restringem a
isso. Sao somados a outros elementos externos como o tempo, a geladeira, os
galos, ojornal e o pdo, embora os primeiros apare¢gam como controlados, apenas
a geladeira é. Ademais, geladeira, galos, jornal, pdo sao elementos do cotidiano,
baixos. Deste modo, recorre-se ao dia a dia, ao que ha de mais banal.

Assim, o tempo é o tema transcendental e sublime posto em discussao por
meio da espera, juntamente e entrelagcado a morte. No entanto, a poesia de
Wanderley é repleta de dados do cotidiano. Isto abaixa o tom da poesia, do alto,
sublime, para o baixo realismo. Logo, as questdes cotidianas descaracterizariam
o tom alto de sua poesia, o que é afirmado quando se diz que nao tem valor.

O tempo, por outro lado, € mais nobre, mais alto, e € uma das questdes
acionadas para tratar da morte como um fato. No entanto, nem o proéprio corpo
€ controlado, o sono foi interrompido e a insénia acontecia até o amanhecer, o
que revela a propria dificuldade de se controlar. Por isso, o tempo também nao
se dara a regentes, nem de “Sinfonia”, pois 0 que se rege na musica é o curto
espaco da sua execugao. Portanto, apenas ha a ilusdo de tempo lento e servil.

Tais interpretagbes ficam mais imperiosas ao incluir o verso 18: “Néo
morreu, ainda”. Além do pessimismo imposto pelas negacdes e pela falta de
condicdes fisicas de vida, o0 “ndo” e “ainda” ressaltam a possibilidade de um fim
eminente, em que a virgula presente na estrofe destaca a ideia. Para melhor
atentar para os significados desses versos, cabe recorrer a Arthur
Schopenhauer, que na obra Metafisica do amor, metafisica da morte, afirma que
“é pela nocao de tempo, que concebemos as coisas como finitas, transitorias e
aniquilaveis.” (2004, p. 96). Assim, o tempo imp&e ao ser a nogao de morte
carregada de negatividade e de pessimismo, pois ndo regemos o tempo, ele nos

escapa, embora, os poemas “Prefacio”, “Coisas de Testamento” e “Epitafio”
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apontem para o futuro e para tentativas de controla-lo, mas apenas expdem a
angustia dessa impossibilidade.

Assim, a exposi¢cdo da saude e a preocupagao com a morte evidenciam
uma das questdes principais deste trabalho marcadamente mencionada no
verso 18, “Nao morreu, ainda.”. Soma-se a isso, 0os verbos (acordava, ficava e
mandava), além de serem rimas interversicais consoantes, também trazem um
aspecto interessante sobre quem fala. Isto porque eles aparecem no principio de
poema e nao sabemos se € eu ou ele, a pessoa referenciada. Assim, é possivel
ler os versos das duas maneiras. No entanto, essa escolha também evoca uma
tendéncia ao deslocamento do eu ao marca-lo como outro, o que ja apareceu
nos poemas anteriormente analisados. Tem-se entdo que, na sequéncia do
poema, o pretérito perfeito aparece como uma certeza nas agdes de
haver/existir, ler, saber e escrever. Nestes, a terceira pessoa € definida e é a
responsavel por questdes bem particulares: a auséncia de espirito, as leituras,
0s poemas e a morte. Assim, a duvida sobre quem faz é sanada, mas outros
elementos sdo proximos do universo do autor, como a escrita poética, o que
revela os jogos ficcionais que aqui apresentamos.

No entanto, a chave do poema esta na intertextualidade com o conto de
Machado de Assis. A grande preocupagao de Pestana era a mesma do eu lirico
do poema, logo, o motivo da insbénia € a imortalidade. E talvez um desejo, por
sua vez, de superar ndo somente a sua morte fisica, mas a de uma obra que néo
havia alcangado as notas mais altas. Dessa forma, a morte, uma vez mais, € o
mote da poesia de Wanderley.

“Posfacio” aqui nao traz corregdes, como se esperado da tipologia textual,
mas uma sintese do tema e dos processos estéticos principais do autor, de modo
que o que se apresenta € uma acao de aparente contradigdo do eu lirico, pois
ele “anda esperando” a morte. A locucédo verbal proposta por um verbo de
movimento “andar’ imprime uma acgdo, ao passo que esperar € estatico.
Ademais, “andar” esta no presente do indicativo, o0 que marca o ato acontecendo
no agora do poema. Acrescenta-se a isso, o “esperando”. Portanto, é possivel

pensar num caminhar para a morte e, concomitantemente, em uma espera, o
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que da a entender que mesmo em movimento ou estatico, o andar inevitavel
para o fim acontece.

Assim, se “passar” era a ultima agao de “Prefacio”, aqui € “esperar”. No
entanto, esta agao esta acontecendo, como ja exposto, e também € uma duvida.
O verso final “Mas sera que espera, mesmo?” é a questdo realgada pelo
pronome “mesmo” e pela virgula. Logo, estas possibilidades estdo em aberto no
poema. Apenas 0 passado € uma certeza, o que esteve marcado no tempo
verbal e na incompletude das acgdes iniciais restritas a primeira estrofe.

Além disso, é preciso ressaltar que embora o eu lirico se coloque como um
outro, a morte esteja exposta e ndo haja a referéncia ao infarto, como no
“Prefacio”, a saude e o estado fisico nada bons estdo claramente afirmados.
Portanto, a duvida € apenas sombra que paira sobre o poema como uma “ilusao
referencial”.

Ao colocar “Posfacio” dentro da obra, portanto, o autor manifesta-se mais
uma vez como uma forga intrusa. E por meio do verbo “esperar’, que aparece
duas vezes na ultima estrofe, e da pergunta, “Mas sera que espera, mesmo?”,
percebe-se uma possibilidade de levantar uma curiosidade biografica dentro
desta obra que € sobre a vida. Em contrapartida, a localizagdo do poema
também expde a dificuldade de esperar pelo fim do livro e, por sua vez, esperar
pelo proprio fim. Em outras palavras, este posfacio, deslocado de seu lugar
tradicional, metaforiza a escrita poética de um autor que, condenado a escrever
as ultimas paginas de sua poesia, pela saude precaria, ainda esta “no meio” de
sua obra.

Assim, “Posfacio” pode ser lido como uma apropriagao da forma textual na
lirica centrada na negacgao da propria morte, em que a ficcionalizacdo do eu
materializa-se no outro, o que n&o enfraquece a expressao poética, e sim permite
uma leitura ndo do medo da morte ou da sua mera espera, mas uma questao
tdo humana que pode funcionar como uma poténcia para criar, 0 que, no caso
de Wanderley, ndo é possivel sem adentrar a “indecidibilidade” de ser ele ou
outro que morrera.

Ademais, a estrofe mondstica “Nada adiantou nada” € uma espécie de

epifonema, pois resume tudo que o poema propode e realiza a funcao do posfacio
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de falar sobre a poesia de Jorge Wanderley. Assim, ao expor, pela singular
comparagao com Pestana, a irrealizagdo de um desejo de estar entre os grandes
poetas, faz emergir outro dado de sua autobiografia, que, longe de ter tido sua
poesia lirica reconhecida, apenas figurou entre os melhores tradutores. Logo, &
a expresséo do grande fracasso de uma vida e de uma obra, em que o poeta
seria 0 personagem do conto do Machado, ou seja, alguém que almejava falar
de grandes temas como a morte e o tempo e, para isso, usou até os géneros
que fazem remissao a ela, mas ndo passou de uma poesia de feitio coloquial e

circunstancial.
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CONCLUSAO

A tarefa de concluir € sempre um empreendimento complexo. Planejar um
percurso e segui-lo € um caminho, mas as intempéries aparecem com facilidade
e o0 éxito esta no que foi percebido no trajeto. No entanto, faremos alguns
apontamentos no que tange ao que emergiu durante a leitura dos poemas sem
a intencao de restringir.

Primeiramente, pode-se dizer que o objetivo implicito deste trabalho de
alguma forma foi atingido. Ou seja, conseguimos expor como o poeta Jorge
Wanderley apresenta uma singularidade que carece de mais olhares dentro do
seu tempo e fora dele, ndo apenas pelo cuidado com a palavra e com a lirica,
como também por sua capacidade de manusear estas com habilidade. E sempre
tempo de rever, revisitar a obra desse poeta, a qual ndo pode continuar apartada
daqueles companheiros que fizeram histéria na poesia dos anos de 1970.

Ao longo dos textos, pode-se perceber a presenca do tema da morte de
forma explicita, seja por referéncias a doenca cardiaca, a preocupagao com o
corpo e, claro, com o préprio fim. Logo, o assunto estava sempre se relacionando
com o poeta de alguma forma, ora pela metalinguagem nas reflexbes sobre a
escrita, a palavra; ora pelos dados autobiograficos. Assim, uma forga ambigua,
indecisa instaurava-se nos poemas, O sentido de seu movimento
simultaneamente vertia-se para o poeta e para o eu lirico. E as formas
autobiograficas utilizadas por Jorge Wanderley, como mostramos, ja em si eram
carregadas de um objetivo de criar uma representacdo mais proxima do eu
empirico. Pela seriedade inerente a questéao juridica, até formas como inventario
e testamento mostraram o quanto a lirica e a autobiografia podem se manifestar
também mutuamente para além do epitafio, por exemplo. Nesse sentido, as
formas autobiograficas de Jorge Wanderley sdo também um procedimento, uma
escolha poética peculiar que imprimem um tom autobiografico até confessional
aos poemas.

Acrescenta-se a isso os dados autobiograficos citados, como o nome, a
assinatura, a idade, a saude, o infarto e a morte espalhados pelas formas
analisadas aqui, os quais sao apenas jogos de ficcionalizagdo do eu, maneiras
de levar para uma subjetividade conhecida, em que o uso da letra maiuscula, da
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primeira pessoa, de formas verbais em que eu e ele sdo ambiguos, as descri¢gdes
negativas, como fazer o proprio inventario, s&o maneiras até irbnicas para que
0s poemas possam ser entendidos como autobiograficos.

A proposito disso, o deslocamento para a terceira pessoa, procedimento
reiterado na poesia do autor, é uma tentativa de ficcionalizagao do eu, bem como
a fumaca mencionada em “Prefacio”, pois sao materializacbes desse
empreendimento, ou seja, a tentativa de mostrar nas escolhas poéticas, as quais
sao deliberadamente criagbes, um nao lugar ou evidenciar a presenca da ficgao,
quando se afirma: “Tantas palavras, mentiras.” e “As palavras eram mesmo
mentiras”. Portanto, tanto tema, quanto formas e procedimentos revelam o
terreno ficcional em que a lirica de Jorge Wanderley se inscreve ironicamente
pela autobiografia presente nesses elementos. E a propria poesia, pelos versos
citados, reforca e exemplifica a constru¢ao de imagens ressaltadas nas escolhas
formais, autobiograficas e liricas.

Além disso, outro aspecto que merece ser pontuado nos poemas aqui
cotejados diz respeito a intertextualidade. Ainda que seja um recurso nada
inovador, sua presenga mostra uma capacidade de significagdo impressa nas
referéncias importantes como o Velho Quijote, Gulliver e Machado de Assis em
funcionamento nos textos, sendo o ultimo, uma recorréncia que nao se
materializa apenas pelo nome. Este grande escritor da lingua portuguesa €
retomado em varios outros poemas do poeta pernambucano e, talvez, a ironia,
figura de linguagem ja apontada pelos leitores de Wanderley como Jo&o
Alexandre Barbosa e Sebastido Uchda Leite, seja uma referéncia de ligagéo
entre os dois autores, sendo entdo Machado de Assis um dos ou o grande mestre
na literatura brasileira. Ademais, o tom irbnico manifesta-se em quase todos os
poemas aqui analisados, pois, ao jogar com as informagdes biograficas e criar
opgdes de epitafios, por exemplo, essa figura de linguagem manifesta-se e
estabelece-se como uma forte associagao com a questao autobiografica, a qual
também tem um carater de indecis&o.

Ainda ha a relagao de Jorge Wanderley com os poetas de seu tempo. Esta
se destacou e permitiu perceber que, embora o poeta ndo seja da geragao

mimedgrafo, uma vinculagéo se estabelece no que tange ao pessimismo com a
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vida, com a poesia e com a literatura. E, como notamos, os poemas analisados
de Wanderley também se relacionam com os seus contemporaneos. Assim, o
coloquialismo, a negagdao manifesta no vocabulario e a prépria desvalorizagao
da obra foram os meios desse autor estabelecer uma ligagao com a sua geragéo.
Além disso, a presenga da autobiografia pelos dados autobiograficos, as formas
autobiograficas e a presenca da primeira pessoa constituem, por sua vez, tragos
recorrentes na poesia de um momento violento da histéria do nosso pais. Logo,
nao se cria uma poética a parte, mas sim uma maneira particular de expressao
dentro de um mesmo contexto, o que possibilitou, por sua vez, abarcar outros
sentidos na procura por resistir.

Nesse viés, o primeiro capitulo teve principalmente a finalidade de abrir as
discussdes tedricas deste trabalho. O poema “Prefacio”, como a analise
demonstrou, traz dados autobiograficos “embaralhados” ao longo dos versos, de
modo que o0 nome e a referéncia a morte e ao infarto sdo tdénicas importantes
dentro do contexto desta pesquisa. Além disso, os procedimentos poéticos e a
escolha da forma prefacial evidenciaram os movimentos de ficcionalizagao do
eu, bem como o carater limiar na qual a inser¢gdo da autobiografia na lirica se
inclui.

Para demonstrar isto, no segundo capitulo, apresentamos o género epitafio
de forma a tracar inicialmente o percurso do género, sua relagdo com a lirica e
com a autobiografia. Na sequéncia, analisamos os poemas “Epitafios, a
escolher’, “E a verdade, sobre os epitafios, ou epitafios (Versdo Coxia)” e
“Epitafio”. Nos dois primeiros textos, o pessimismo € uma recorréncia, de forma
que os fracassos sao o tom dos poemas e a fuga sera o deslocamento para a
terceira pessoa, uma vez que “E a verdade, sobre os epitafios, ou epitafios
(Verséo Coxia)” é uma tentativa de correcéo de “Epitafios, a escolher”, de modo
que a oscilacdo dos dados, revelada em tais textos, reforca a duplicidade
inerente a autobiografia na lirica. Ao passo que “Epitafio” €, como os outros, uma
tentativa de representacao do sujeito, uma das mais concisas, na qual a primeira
pessoa aparece, no entanto, €, no que Ihe concerne, uma forma epigrafica

ficcionalizada também.
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Portanto, Jorge Wanderley faz uso de duas formas autobiograficas, o
autorretrato e a autobiografia propriamente dita, buscando inscrever um sujeito
e uma histdria de vida diante da morte iminente. E, para isso, o epitafio é a forma
utilizada para dar-se a ultima chance de conhecer o ser, a qual se da nos poemas
marcados por informacdes e possibilidades de epitafios, revelando a
ambiguidade dos sentidos e das imagens construidas.

Se, de certa forma, o género escolhido no segundo capitulo voltava-se para
0 passado; no terceiro capitulo, da-se outro movimento em relagao a morte, para
o futuro. Para isto, propomos analisar, dentro da autobiografia, os poemas
“Coisas de testamento” e “Inventario” como discursos juridicos. Inicialmente,
para cada tipologia textual, antes de adentrar os poemas propriamente ditos,
fizemos uma apresentagao de suas respectivas caracteristicas no que concerne
ao proposito deste trabalho, o que ja possibilitou notar a relagado do texto juridico
com o objetivo de tragar uma representacgao de eu.

Em “Coisas de testamento”, o tom de rebaixamento da obra poética
aparece ao longo do poema e igualmente no titulo. Além disso, a preocupacgao
com o futuro destaca-se, ao passo que a morte marca uma presenga negativa
que é ressaltada pela primeira pessoa e pelo cuidado com o corpo. Ja no poema
“Inventario”, por sua vez, a apropriacado da funcao de realizar o proprio inventario
pelo eu lirico € um dos destaques, em virtude de que a primeira pessoa aparece
de forma oculta a realiza o préprio levantamento dos bens. No entanto, a vida
como um débito é proposta e a presenga da autobiografia sera uma forma de
expor um contexto violento da histéria brasileira.

Por fim, “Posfacio” € o poema que retoma todas as questdes apresentadas
pelos outros, em uma espécie de proposta de conclusdo, e, a partir de sua
leitura, verificamos, mais uma vez, as relagdes e recorréncias apresentadas ao
longo dos poemas, ou seja, os procedimentos utilizados para a ficcionalizagao
do eu.

De modo geral, este trabalho chegou a constatacédo de que, acima de tudo,
Wanderley faz uma poesia singular, em que os dados autobiograficos
ficcionalizados ao longo dos textos analisados resultaram ndo s6 em uma poesia

de preocupacgodes cotidianas, como a principio vem a parecer, mas resultante de
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um processo de estetizacdo de um dos temas mais importantes da lirica
moderna, a morte. Assim, a morte e o tempo tornaram-se inscritas na poesia
para poderem ser sublimadas, na tentativa de quem sabe, conviver melhor com
estes temas, a maneira contemporanea.

Pelas demandas que regem este tipo de trabalho, restringiu-se, nesta
pesquisa, o corpus as formas autobiograficas ligadas a morte. No entanto, &
necessario ressaltar que o recorte dos poemas que compdem o corpus deste
também apresenta possibilidades para outros olhares interessantes, mas que

ficardo a cargo do porvir.
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