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Resumo

A musica na escola é um tema recorrente na area da educacao musical, e, ainda
hoje, configura um espago em que o ensino de musica ndo esta efetivamente
presente como componente curricular. Esta pesquisa se configura em um estudo de
caso sobre o projeto de teatro musical realizado no/pelo Colégio Cenecista Dr. José
Ferreira, em Uberaba-MG. O objetivo foi entender como se da o ensino
aprendizagem de musica, que aconteceu no processo de montagem (preparagao e
apresentacao) do Wicked, em 2017, entre os meses de fevereiro e agosto. Esta
pesquisa tem como fundamentos tedricos a muasica como pratica social,
considerando a compreensao das complexidades das relagdes que envolvem o
ensino aprendizagem de musica, € mostrando que a aquisicdo de conhecimento
musical esta envolta por diversas questdes sociais, afetivas e conjunturais. Além
disso, percebeu-se por esta pesquisa as potencialidades do teatro musical como

meio de ensinar aprender musica.

Palavras-chave: Teatro musical, ensino aprendizagem de mdsica, musica na
escola.



Abstract

Music in school is a recurring theme in the field of education and yet music education
is not part of the curriculum. This research reflects a case study about a musical play
performed at Colégio Cenecista Dr. José Ferreira, in Uberaba, state of Minas
Gerais.The purpose of this study is to understand how the music teaching and
learning took place through the process of the “Wicked” musical production
(preparation and presentation), between February and August of 2017 in the above
mentioned school. This research has at its core the fundamental theory that music
teaching and learning is a social practice, and seeks to understand the complexities
of the relationships involved in the practice, therefore showing that musical
knowledge acquisition is connected to a plethora of social, environmental, and
emotional issues. Furthermore, this research has led to the conclusion that musical

theater can be a powerful tool in the teaching learning of music.

Keywords: musical theater, music teaching and learning, music in school
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa tem como foco o ensino aprendizagem no projeto

artistico denominado “Musical”’

, realizado no Colégio Cenecista Dr. José
Ferreira, em Uberaba-MG (ANEXO), mais especificamente na montagem do
Musical Wicked®.

Essa escola de educagéo basica adota uma postura em prol da arte
que a diferencia das demais da cidade de Uberaba-MG. E uma escola
particular, que atende a todas as faixas etarias de estudantes: bergario,
educacdo infantil, ensino fundamental, médio e superior. Além disso, conta com
componentes curriculares que comumente ndo fazem parte do curriculo de
qualquer escola, como, por exemplo, musica, teatro, circo, danga, artes
plasticas etc. Nessa escola, a musica ndo é s6 componente curricular com
lugar no ensino da educacao infantil até o 5° ano do ensino fundamental, mas
também é oferecida em cursos livres de varios instrumentos e de canto no
contraturno para os alunos de quaisquer idades e séries que se interessarem.

Os alunos podem participar desses cursos de musica como atividades
inclusas na mensalidade, tendo livre escolha dentre os varios instrumentos
musicais oferecidos, como: acordeom, bateria, canto, clarinete, flauta doce,

flauta transversal, guitarra, percussao, piano, saxofone, viola e violdo. Esses

! “Musical”, redigido em letra mailscula, refere-se ao projeto artistico do Colégio Cenecista Dr.
José Ferreira, que foi estudado nesta pesquisa, o Wicked. Quando o texto se referir ao teatro
musical de forma mais abrangente, a palavra musical, sera redigida com letra mindscula.
Segundo Santa Rosa (2012), teatro musical “¢ mais comumente chamado quando nos
referimos ao género artistico, ou simplesmente ‘musical’, como tratado no universo midiatico ou
na linguagem popular quando nos referimos a uma obra especifica” (p. 20).

’ “Wicked, o Musical, em dois atos, é apresentado ao publico mostrando outro lado n&o
contado no conhecido classico “O Magico de Oz”, em uma época anterior a chegada de
Dorothy a Oz. Wicked conta a histdria de duas amigas improvéaveis, Elphaba, a Bruxa Malvada
do Oeste, nascida com a pele cor verde-esmeralda, que é esperta, ardente e incompreendida;
e Glinda, a Bruxa Boa do Norte, que é belissima, ambiciosa e muito popular. Elas acabam se
tornando melhores amigas, mesmo com personalidades opostas e diferentes pontos de vista.
Essa megaproducéo, que faz rir e chorar, aborda questdes como as diferencas fisicas e
comportamentais, como a rejei¢ao, a aceitacdo, a amizade, a inveja, o amor e até mesmo a
politica. Wicked, com nimeros e performances surpreendentes, mostra que toda historia tem
diversos pontos de vista e que ser diferente faz da pessoa alguém Unico e extraordinario”. E
uma histéria complexa que trata de questdes relacionadas ao bullying, a injustica, ao
preconceito, discriminacdo e a inclusao (Fonte: site do Colégio Cenecista Dr. José Ferreira).
(http://www.joseferreira.com.br/arte-e-cultura/agenda-de-eventos/2017/agosto/musical-wicked/).
Acesso em: 20 ago. 2018.
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cursos contam com professores que possuem formacao especifica, espagos
apropriados para as aulas, bem como dispéem de uma variedade de
instrumentos para os alunos tocarem.

Além das aulas de musica, curriculares e extracurriculares, a escola
possui grupos musicais, como corais, orquestras, conjunto de flautas, entre
outros, e promove apresentacdes, como 0s musicais e os recitais. Em resumo,
pode-se dizer que ha uma escola de musica funcionando dentro do ambiente
de uma escola de educacéao basica.

O ambiente musical e as apresentacdées do Colégio despertam nos
estudantes o interesse pela musica. As producdes musicais realizadas na
escola tém projecdo social, ja que atraem, além das familias dos alunos, a
populagéo da cidade, o que da visibilidade as atividades artisticas realizadas
pelos estudantes no ambito da escola. Esse aspecto contribui para a
autovalorizacdo desses alunos, fato que se constata no dia a dia a partir de
pronunciamentos individuais e que foi visualizado com mais propriedade nesta
pesquisa.

E possivel afirmar que a mobilizacdo da escola em torno da musica
consiste em uma acao importante do fomento cultural, da socializacdo e da
sociabilidade dos varios segmentos da escola entre alunos, pais, professores e
gestéo escolar.

Sabe-se da importancia da musica na escola. Em defesa da musica
(Music education advocacy)®, a escola Paul Lehman (2006) publicou no site da
International Society for Music Education (ISME) o seguinte: “Qualquer aluno
que tenha permissédo para sair da escola sem ter estudado musica tera sido
enganado como se tivesse permissdo para sair da escola sem ter estudado
matematica ou ciéncias” (LEHMAN, 2006)*. Existe grande esforco dos
profissionais da area para firmar esse entendimento na sociedade. Considera-

se que a musica, tanto quanto as demais disciplinas que ja estdo mais

® Advocacy Standing Committee é um grupo da ISME (International Society for Music
Education) que tem como objetivo “advogar em defesa da inclusdo da Musica na educagéo e
na vida de cada jovem” Disponivel em: <https:/www.isme.org/our-work/standing-
committee/advocacy-standing-committee-asc >. Acesso em: 10 maio. 2017.

* No original: “cualquier alumno al que se le permite dejar la escuela sin haber estudiado
musica,habra sido engafiado tal como si se le hubiera permitido dejar la escuela sin haber
estudiado matematicas o ciencia” (LEHMAN, 2006).



https://www.isme.org/our-work/standing-committee/advocacy-standing-committee-asc
https://www.isme.org/our-work/standing-committee/advocacy-standing-committee-asc

consolidadas no curriculo, € uma area do conhecimento muito importante para

a formacao das pessoas por diversos motivos. Para Lopardo (2014):

A educagédo musical na escola vem a cumprir uma das tantas
tarefas a serem feitas no ambiente escolar, visando garantir
uma educacdo, sobre tudo, mais humana, sendo esse
compromisso de todos, a fim de realizar a¢des concretas,
significativas e duradouras (LOPARDO, 2014, p. 209).

Segundo Steve Kelly (2002), a musica esta presente na vida das
pessoas e isso ja justificaria a importancia de sua presenca na escola. Para
ele, a musica pode explicar diversas culturas e diferentes geracgdes, pois é um
fenbmeno que, ao mesmo tempo, € “universal na natureza, unico e particular
em cada cultura e aprendido individualmente” (KELLY, 2002, p. 45).

Kraemer (2000), citando Christoph Richter (1983, p. 205) acerca da
experiéncia musical, diz que “é essencial que a pedagogia da musica ofereca
ao ser humano ajuda na sua tentativa de se relacionar com a musica e ter
experiéncias com ela” (KRAEMER, 2000, p. 66). Neste trabalho, acredita-se
que proporcionar diversas experiéncias, entre elas as experiéncias artisticas, é
uma das mais importantes fun¢des da escola, pois amplia o entendimento de
mundo dos alunos. Diante disso, é de grande relevancia para a area de
educacao musical que se tenha em vista e considere o potencial da musica na
escola, externados em trabalhos como este, de modo que, cada vez mais, a
musica, como componente curricular, seja valorizada e respeitada por sua

importancia escolar.

1.1 Objetivos e justificativa

O objetivo desta pesquisa € entender como se da o ensino
aprendizagem de musica que acontece no processo de montagem (preparacao
e apresentacdo) do Musical Wicked, realizado em 2017, entre os meses de
fevereiro a agosto, no Colégio Cenecista Dr. José Ferreira, de Uberaba-MG.

J& os objetivos especificos sao:

- Entender o Colégio Cenecista Dr. José Ferreira como espaco de ensino
aprendizagem de musica e, em especial, de um musical;



- Entender a estrutura e organizagcdo do processo de ensino aprendizagem do
projeto de teatro musical do Colégio Cenecista Dr. José Ferreira;

- Discutir estratégias e conteudos de ensino aprendizagem de musica vividos
pelos alunos na montagem desse Musical;

- Compreender relagdes estabelecidas pelos alunos nesse processo de ensino
aprendizagem de musica durante a preparacdo e apresentacao do Musical
Wicked, realizado no/pelo Colégio Cenecista Dr. José Ferreira.

Acredita-se que a importancia desta pesquisa reside na necessidade
de compreender uma proposta de ensino aprendizagem de musica que se da
no contexto de uma escola de educacédo basica, atentando-se para o que
envolve o aprendizado da musica e para a estrutura desse contexto. Ademais,
€ necessario conceber e se propor a visualizar essa proposta de ensino
aprendizagem de musica sem perder de vista relagées que sdo diversas nesse
contexto. Segundo Guareschi (1996), “relacdo € alguma coisa que néo pode
ser, que nao pode existir sem que haja outra coisa para completa-la. Mas essa
outra coisa fica sendo parte essencial dela. Passa a pertencer a sua definicdo
especifica” (p. 82). E mais: “se aplica a uma realidade que nao pode ser ela
mesma sem que haja outra coisa” (p. 83). Ou seja, existem questdes ligadas ao
ensino aprendizagem nesse Musical que sdo indissociaveis desse contexto,
como as interagcbes que se tecem, suas caracteristicas como grupo, a relagéo
com o espago escolar, entre outras.

Pensar nisso coloca em evidéncia que esse ensino aprendizagem nao
se limita a aquisicdo de habilidades musicais, mas esta envolto em uma
complexidade que deve ser analisada.

Diante disso, pretende-se entender como se efetiva o ensino
aprendizagem de musica desses alunos participantes do projeto de teatro
musical promovido por esse Colégio, o contexto em que isso acontece e as
relacdes que sao estabelecidas a partir das experiéncias vividas nesse projeto.

1.2 Construcao do objeto desta pesquisa

A musica na escola € um tema muito relevante para a educacgao
musical, pois faz parte de um interesse que compde uma das mais

significativas “instancias socializadoras”, considerando que, para Setton (2018):



‘compreende-se como matrizes de cultura, a familia e a religido, como
instancias tradicionais da educacao, e a escola e as midias, como instancias
modernas da socializagao” (p. 6).

A escola € um espago que nem sempre a aula de musica esta
presente, mas que, comprovadamente, deveria estar. Diante disso, trazer um
caso em que a musica esta inserida como componente curricular e como
atividade extraclasse permite perceber a existéncia de uma diversidade de
possibilidades de insercdo da musica na escola e os resultados da sua
presenca. Segundo Lopardo (2014),

no que diz respeito a muasica e a educacao musical dento do
contexto escolar, os mecanismos de troca e intera¢do entre as
experiéncias prévias dos alunos e os saberes construidos na
escola sdo ainda mais intensos, pois as praticas musicais
escolares abrem 0 espaco para que o0 aluno se expresse,
comunique e crie, principalmente a partir do seu proprio
conhecimento e dos seus modos de fazer e aprender musica
na escola (LOPARDO, 2014, p. 139).

O contexto escolar, portanto, constitui um proficuo espago de ensino
aprendizagem musical, ambiente de diversidade cultural, possibilitado pela
abundancia de pessoas com diferentes histérias e caracteristicas, que
partiiham um espaco de convivio. Este por sua vez, estabelece e potencializa
muitas interacgodes.

Como j& mencionado, existem varias atividades envolvendo a musica
no Colégio Cenecista Dr. José Ferreira, como aulas e grupos musicais. Dentre
as muitas atividades musicais promovidas na/pela escola, uma delas é a
montagem de teatros musicais.

Esta pesquisa, que tem como procedimento de coleta de dados a
observacdo e que leva em consideracdo a rotina, os habitos, os
acontecimentos, os quais, muitas vezes, passam despercebidos, tem como
objeto de estudo o ensino aprendizagem que acontece em momentos
vinculados ao projeto de teatro musical, promovido pela escola ja ha alguns
anos, mais especificamente na montagem de Wicked, realizada em 2017.

O Musical é um espetaculo apresentado todos os anos na escola.

Segundo o site do colégio:



Em 2003, aconteceu a primeira apresentacdao de um Musical
organizada pela equipe do Colégio. O grupo era composto por
jovens musicos, por solistas e pelo coral infantil sendo que toda
a renda desse espetaculo foi destinada a Casa do Caminho. A
releitura e a adaptacdao ganharam um toque especial em varias
producdes, entre elas: Fantasma da Opera, A Bela e a Fera e
Les Misérables, A Novica Rebelde atingindo um publico de,
aproximadamente, 1 000 pessoas por apresentacao. O Musical
2011 Cats conta com um elenco de aproximadamente 120
pessoas, entre eles jovens cantores, muasicos, bailarinos e mais
de 25 integrantes das Artes Cénicas e Circense
(http://www.joseferreira.com.br/arte-e-cultura/cursos/canto/).

Nesse espetaculo, a professora de canto e o diretor do Colégio
escolhnem alguma histéria advinda do repertério dos teatros musicais ja
apresentados mundo afora, como, por exemplo, “Rei ledo” (tema do musical de
2013) e “Alladin” (tema do musical de 2015). Portanto, adequam-se a producao
e as musicas a realidade da escola, adaptando-se os cenarios e figurinos a
estrutura da escola, bem como aspectos relacionados com a coreografia, a
parte musical e a teatral. A escolha do tema do musical é feita durante as
férias, nos meses de dezembro e janeiro, sendo que a preparagdo do
espetaculo acontece no primeiro semestre do ano e sua apresentacdo em
agosto do ano seguinte.

O espetaculo pode impressionar pela complexidade da estrutura, em
especial por tratar-se da realizacdo de uma montagem, de certa forma
complexa, no ambito de uma escola de educagdo basica. Apesar das
“adaptacgdes” referidas anteriormente, a estrutura do projeto € grandiosa, com
construgdo de cenarios, figurino muito parecido com os originais, equipe de
apoio nos bastidores, dentre outras caracteristicas que, geralmente, ndo séao
comuns nas apresentacdes escolares.

Outro aspecto ja mencionado € que a aula de musica nem sempre esta
presente no curriculo das escolas brasileiras, sendo mais inusitada ainda a
pratica de teatros musicais nesses espacos. Um dos fatores que colabora
também para a escassez dessa pratica musical nas escolas é o fato de ser
uma tradicdo advinda dos Estados Unidos, e, ainda hoje, pouco frequente no
Brasil.


http://www.joseferreira.com.br/arte-e-cultura/cursos/canto/

Segundo Rubim (2010, p. 43), na década de 1960, os primeiros
musicais da Broadway que comecaram a ser montados no Brasil foram
protagonizados pelas atrizes Bibi Ferreira e Marilia Péra. Posteriormente, na
ditadura militar, alguns teatros musicais brasileiros, com carater politico, foram
escritos por Chico Buarque, tais como: “Roda Viva”, “Calabar’, “Gota d’Agua” e
“Opera do Malandro”.

Ainda, segundo Rubim (2010, p. 44), na década de 1980, a atriz
Claudia Raia também trouxe de volta os musicais inspirados no estilo
americano para os palcos, além de alguns com um “tempero brasileiro”. Na
década de 1990, houve a eclosdo dos musicais biograficos com o “Lamartine
para inglés ver” (1989), seguido por diversas montagens, dentre as quais
destacam-se: “Metralha” (1996), texto e diregéo de Stella Miranda, sobre a vida
de Nelson Gongalves, e “Somos Irmas”, de Sandra Louzada (1998), sobre a
vida das cantoras Linda e Dircinha Batista; “O Abre Alas” (1998), de Maria
Adelaide Amaral, sobre Chiquinha Gonzaga; e “Chico Viola”(1998), de Luiz
Arthur Nunes, sobre Francisco Alves, entre a montagem de outras obras, o que
se estende aos dias de hoje. Também vem a tona a reproducdo dos musicais
internacionais no Brasil como “Les Misérables” (2001), “Chicago” (2004) e
“Fantasma da Opera” (2005), em S&o Paulo.

Rubim (2010), a partir de estudos nas bilheterias de teatros, percebeu
qgue houve o crescimento do teatro musical no Brasil, sendo que em algumas
capitais e cidades maiores houve o aumento da montagem de musicais (tanto
as versoes brasileiras de teatros musicais da Broadway quanto de teatros
musicais escritos por brasileiros), ganhando cada vez mais adeptos. Essa
autora salienta a abertura de cursos especificos para a formagédo de artistas
que desejam trabalhar em teatros musicais. Apesar de perceber esse aumento
do numero de montagens e de fas do género, a presenga de musicais nas
escolas é um caso particular da instituicdo abordada nesta pesquisa.

Este trabalho de pesquisa se propds a acompanhar o processo de
montagem do musical Wicked, que envolveu alunos do Colégio Cenecista Dr.
José Ferreira, em Uberaba-MG, e que frequentavam aulas de canto. Os alunos
passaram por testes para concorrerem aos personagens do Musical e,
também, participaram de aulas e ensaios, da produgéo do cenario, do figurino,
bem como da preparacao teatral, do ensaio de coreografias etc.



Nesta pesquisa, com foco no ensino aprendizagem musical envolvido
no processo de montagem do Musical, percebeu-se a presenca de questdes
pertinentes a performance artistica musical, que € um tema relevante na vida
do musico. Para muitos, a “qualidade da apresentacao" é o principal objetivo e,
nao raramente, avalia-se como “bom musico” aquele que tem um bom
desempenho em publico.

Nao € o objetivo desta pesquisa abordar o tema com foco na
performance, mas ndo se pode negar que o ensino aprendizagem da musica
carrega essa demanda, ou seja, estar no palco e se preparar para isso é
considerado parte da formacao do estudante de musica. Essa demanda torna o
Musical um espaco de ensino aprendizagem no qual ha muitos aspectos a
serem considerados, como o que aprendem e como aprendem nesse
processo, rico de relagdes estabelecidas a partir de troca de experiéncias.

Por tras de uma apresentacao artistica ha os bastidores, os ensaios, as
aulas, as pessoas que fazem parte dela. Tudo isso permite envolvimentos e
experiéncias que fazem desse ambiente um espaco rico para ser estudado, ja
que é favoravel a realizacdo e ao fomento de intensas relagbes sociais e
musicais que estimulam o processo de constru¢cao do conhecimento musical.

Outro aspecto sobre os musicais promovidos por esse Colégio e que
chamaram atencao foi o envolvimento dos alunos com o projeto, fendmeno
importante e interessante de ser estudado.

Antes mesmo de iniciar esta pesquisa, como professora de musica
nesse Colégio ha nove anos, ja havia percebido que os musicais eram projetos
grandiosos, que deixavam marcas em quem participava. Entdo, por se tratar de
um projeto que acontece onde eu trabalho®, podia ver de perto os comentarios
das pessoas, o envolvimento dos alunos, a presenca da comunidade para
prestigiar o trabalho, entre outros fatores que me deixaram curiosa acerca da
atividade.

® Algumas vezes, optou-se por utilizar a narrativa na primeira pessoa, sobretudo por se tratar
de relatos pessoais da relagcdo pesquisador-pesquisa. Algumas vezes, porém, adota-se a
escrita no impessoal, quando se busca por um “certo distanciamento” na analise.



1.2.1 O teatro musical como um género artistico

Para entender o objeto desta pesquisa é importante pensar no teatro
musical como um “género artistico” (SANTA ROSA, 2006, p. 23) e entender o
que o envolve. Discutir um pouco sobre esse género € importante para
compreendé-lo em suas caracteristicas e potencialidades de formagao dos
alunos. Além disso, a partir de abordagens histéricas, pode-se perceber suas
origens e trajetorias no Brasil. Alguns pesquisadores brasileiros como Rubim
(2010), Veneziano (2010a e 2010b), Steves (2015) e Ogando (2016) se
dedicaram a estudar o teatro musical a partir de uma perspectiva mais
panoramica e histérica.

Esta pesquisa se dedica ao que os autores chamam de “teatro musical
americano”, que € um teatro musical que tem suas origens no teatro da
Broadway. Uma das caracteristicas marcantes do género é que esse tipo de
producdo artistica € um “fendbmeno da industria cultural no Brasil da
contemporaneidade” (STEVES, 2015, p.13) e € um estilo que se propaga cada
vez mais em decorréncia da cultura globalizada. Segundo Steves (2015), “o
chamado musical de Broadway cada vez mais presente em nossos palcos, na
maioria das vezes gera um produto de franchising que em pouco ou quase
nada dialoga com o teatro brasileiro” (p.12, grifo no original). Ou seja, € um tipo
de espetdculo que tem um padrdo, infraestrutura e caracteristicas préprias ja
preestabelecidas pelas empresas que cedem as companhias brasileiras o
direito de reproducdo, e que tem um carater mercadologico forte e muito
presente.

Segundo Steves (2015), esses musicais “possuem um selo de
qualidade internacional” (p.112), ja que “seguem a risca as determinagdes dos
detentores de direitos” (p. 112). Esse tipo de espetaculo demanda, além de
qualidade e profissionalismo, o seguimento de moldes estabelecidos.

Em decorréncia desse investimento, o musical cresce como mercado
de trabalho e mercado de consumo, sendo que o género agrega cada dia mais
apreciadores e profissionais atuantes, como discorre Veneziano (2010b) sobre
o teatro musical atualmente no Brasil:



Esta nova fase atrai uma leva de novos atores preparados para
interpretar, cantar e dancgar, segundo as necessidades do novo
musical. O conjunto das producdes reflete a grandiosidade das
obras e das novas casas de espetaculo, aparelhadas para as
modernas produgdes. Teatros com fosso de orquestra voltaram
a moda e novas salas estdo sendo construidas. Orquestras
com até 23 integrantes garantem a sonoridade Unica e o
momento inesquecivel. Quem antes precisava ir a Nova York,
hoje assiste aqui a montagens exatamente iguais e bem feitas.
Sdo Paulo tornou-se a Broadway Brasileira (VENEZIANO,
2010b, p. 10).

Pode-se dizer que a proposta desse Colégio vai ao encontro dessa
tendéncia artistica atual, apesar de essa escola ndo possuir relagdo com esse
mercado como consumidor direto, pois ndo adquiriu os direitos autorais e néo
possui 0 selo Broadway. Pode-se dizer que o Colégio se isenta desses fatores,
pois trata-se, além de tudo, de um projeto sem fins lucrativos, escolar e
beneficente. Entretanto, aderiu com seus préprios recursos a uma tendéncia
artistica que agrada e com popularidade e potencial para cativar o publico.
Tornou-se, portanto, um chamariz para alunos apreciadores desse género
teatral. E um projeto que torna uma “propaganda” para o Colégio. Um fato
relevante é que o Colégio se torna formador de conhecimento nesse segmento,
ou seja, inicia os alunos nesse meio e, de certa forma, sem possuir esse
objetivo, capacita aos alunos que assim desejam, a algarem “caminhos
profissionais” nessa diregao.

Esteticamente, a principal caracteristica do género teatro musical é a
juncao das trés artes: musica, danca e teatro. Steves (2015) divide essa forma
de expressao artistica em varios géneros e subgéneros teatrais, os quais
representam a mistura de teatro, musica e danca, e considera o tipo de musical
apresentado no projeto do Colégio Cenecista Dr. José Ferreira como “american

musical’. Segundo o autor:

nesse género, que € um verdadeiro caldeirdo de influéncias, é
possivel encontrar comédias e dramas — com muito pouco ou
nenhum dialogo falado, embora todas obedegcam a um tema e
uma dramaturgia. O musical dependerd sempre de um plot
(ponto de partida e sucessédo de acontecimentos da histéria) e
um libreto (STEVES, 2015, p. 28).

Ogando (2016) procura conceituar o teatro musical por meio de um
estudo apresentando as falas de alguns entrevistados que descrevem o



género. Dentre as falas dos entrevistados a que mais me chamou atencgéao foi a
fala do produtor, ator e cantor Marllos Silva, exposta no livro de Ogando:

Teatro musical é um género teatral que faz uso do suporte de
outras artes (musica e dancga) para contar a histéria. A musica
e a danga contribuem ndo apenas na encenagao levada ao
palco, mas na construgcao da dramaturgia. Entretanto, hd muito
mais entre a ideia de um espetaculo e a estreia que podem
definir o que é teatro musical. Acredito ser o género mais
complexo de se levar aos palcos por conta da uniao das artes.
E o que exige maior preparagdo dos performes que vao
encena-lo. Teatro musical s6 pode ser feito por artistas que
saibam trabalhar em conjunto (Marlos Silva, entrevista, s/d
apud OGANDO, 2016, p.16).

A juncao das artes (musica, teatro e danca) deixa a producao complexa
e 0 ator que se dedica a esse tipo de performance nao pode se interessar
apenas por uma dessas modalidades artisticas. De alguma maneira, os artistas
transitam por essas modalidades e, mesmo quando um personagem exige
mais habilidades em uma determinada modalidade do que em outra, existe a
necessidade de ter habilidades em mais de uma delas.

Segundo Rubim (2010), o trabalho do ator de musical € muito amplo e,

para ser eficaz, deve cumprir com diversos requisitos:

Um cantor-ator de musical, como diz Charles Moeller, € um
atleta da voz. Ele precisa de preparo fisico em todos os
sentidos. Ténus muscular global que pode ser obtido por
exercicios aerobicos leves constantes (corrida, bike, natacéao),
musculagdo de baixo peso (nada de bombas ou hipertrofias
exageradas, isso se reflete na voz — ela soa tensa), os
trabalhos de reeducacdo postural e consciéncia corporal sdo
bem vindos, sempre com moderacao (RPG, Pilates, Técnica de
Alexander, Gyrotonic — é preciso cuidado apenas com excesso
de tensdo abdominal, o apoio pode ficar muito rigido).
Indispensavel ao ator-cantor de musical é a aula de danca (de
preferéncia ballet classico seguido das outras modalidades
mais comuns ao musical — jazz, sapateado e danca
contemporanea) (RUBIM, 2010, p. 46).

Quando se trata da preparagdo para atuacdo no teatro musical,
destaca-se dois autores: Marshall (2016), que escreveu sobre a preparacao do
diretor de teatro musical, e Flom (2009), que focou no preparo dos artistas para
as audicbes que acontecem nos musicais profissionais para escolha de

personagens.



Flom (2009) faz uma abordagem mais voltada ao universo profissional
dos musicais, 0 que o distancia um pouco do universo escolar no qual se
enquadra o projeto de teatro musical estudado nesta pesquisa. Apesar disso,
trouxe informagdes importantes para se pensar as diferengas entre os musicais
profissionais e o Musical do Colégio.

Sobre as audigdes profissionais em musicais, de acordo com Flom
(2016), a importancia do preparo para a audicdo é tamanha que artistas
experientes que nao tém medo de subir ao palco se sentem inseguros e
“congelam nesse momento” (p. viii)®. Ainda, segundo Flom (2009), o que se
espera do ator profissional é a sua entrega pelo personagem. Em suas
palavras, como diretor de teatro musical, Flom (2009) orienta os leitores que
desejam participar de uma audi¢ao: “queremos ver vocé investir totalmente no
personagem, vocé estard demonstrando isso por meio da histéria, falando
através da danga, texto ou letras cantadas” (p. 2)’.

Resumidamente, o livro mostra que a dedicagdo do profissional para
ser bem-sucedido nas audigbes é extrema. Os atores devem se preocupar com
uma série de aspectos, como montar repertorio, contratar coachs para prepara-
los, investir na melhoria de suas habilidades. Tal fato externa a exigéncia e a
competicao presentes na vida profissional desses atores.

Algumas questdes que envolvem a utilizacdo e adaptacédo de recursos
para a realizagdo de um espetaculo de teatro musical sdo orientacées dadas
por Marshall (2009). Essas orientag6es destinam-se aos espetaculos que nao
possuem a estrutura dos musicais profissionais. A partir desse autor, pode-se
reparar que seus conselhos eram seguidos nessa escola intuitivamente e que
foram questdes primordiais para a realizagdo do Musical no Colégio Cenecista
Dr. José Ferreira.

Marshall (2016), a despeito de todas as exigéncias apontadas pelos
autores citados anteriormente, 0s quais abordaram sobre o universo

profissional do ator de teatro musical, defende que todas as pessoas tém algo

® No original: “This lack of attention to the importance of auditioning could be the reason that
auditioning is approached so fearfully by actors, young and old alike. People who have no fear
on stage in productions often tend to shut down and freeze when they are auditioning. Why is
this? Because they don’t rehearse for the audition the way they rehearse for a production”
sFLOM, 2009, p. viii).

No original: “We want to see you invest fully in the character you are portraying whether the
story you are telling is through dance, spoken word, or sung lyrics” (FLOM, 2009, p. 2).



para acrescentar em um musical, mesmo que nao sejam preparadas

tecnicamente para isso:

A ndo ser pessoas com uma condicdo médica, nao ha razao
para que uma pessoa motivada a participar de um musical nao
possa contribuir. Isso inclui pessoas que nao léem musica. Ler
musica ndo tem nada a ver com possuir habilidade musical;
apesar disso, pode ser mais facil e mais rapido ensinar quando
os cantores conseguem ler a notagdo musical (MARSHALL,
2016, p. 4)°.

Marshall (2016) aconselha a utilizagdo de todas as potencialidades dos
participantes do musical, fato que é mais relevante ainda ao se pensar em um

contexto escolar em que é interesse incluir o maximo de alunos possivel.

1.2.2 O teatro musical como pratica educativa

No meio académico, as pesquisas em torno do tema “teatro musical”
sdo poucas. Estudos voltados para a educacdao musical que abordam esse
tema ainda sdo menos recorrentes. Santa Rosa (2006; 2012), com
investigacées na area da educagédo musical, tem como objeto de estudo dois
musicais “Lamento sertanejo” e “Com a perna no mundo”, que foram realizados
por jovens em um projeto de coral realizado na Universidade Federal da Bahia
(UFBA). Ambos sao espetaculos com caracteristicas bem distintas do
espetaculo realizado no Colégio Cenecista Dr. José Ferreira.

Nos musicais “Lamento sertanejo” e “Com a perna no mundo” houve
um trabalho de criagcdo, por parte dos participantes, muito mais presente, fato
gue ndo aconteceu nos musicais realizados pelo Colégio Dr. José Ferreira, que
sao reproducgdes de espetaculos ja existentes. Santa Rosa (2012) se propds a:

Identificar e analisar as articulagbes pedagdgicas no
desenvolvimento do processo colaborativo de criacao do
musical “Com a perna no mundo”, com vistas a conquista da
autonomia dos jovens participantes do Coral Juvenil da
Universidade Federal da Bahia-UFBa, no ano de 2008 (SANTA
ROSA, 2012, p. 16).

® No original: “Other than persons with a medical condition, there is no reason why a person
who is motivated to participate in a musical cannot make a contribution. This includes people
who do not read music. Reading music has nothing to do with musical ability; rather, it may be
easier and faster to teach when the singers can read musical notation” (MARSHALL, 2016, p.
4).



A autora destaca a autonomia desenvolvida pelos alunos na/para a
criagdo das cenas e na escolha do tema e do repertério. Independentemente
das diferengas de objetivos entre os tipos de musicais promovidos pelo Colégio
e os estudados por Santa Rosa (2006; 2012), o trabalho dessa autora &
importante quando faz uma abordagem historica sobre o teatro musical, bem
como aponta as potencialidades amplas desse género como meio de ensino
aprendizagem de musica. Segundo Santa Rosa (2012), ao participar do teatro

musical, os alunos desenvolvem:

0s aspectos musicais e artisticos da execugdo e percepgao
ritmica, melédica e harménica, expressdo corporal,
interpretagdo teatral, desenvoltura de palco e coordenagao
motora, 0s aspectos psicossociais tais como entrosamento no
grupo, superacado de bloqueios emocionais, da timidez e a
elevacdo da autoestima. Também foram observados os
aspectos cognitivos relacionados com a criatividade e a
memorizagdo, além da aquisicdo de conteudos culturais
(SANTA ROSA, 2012, p. 23).

A autora aponta varios aspectos observados na aprendizagem musical
por meio do teatro musical e coloca essa pratica como “forte aliada em prol de
uma educacao libertadora e abrangente pois pode desenvolver nos alunos, nao
somente o seu intelecto, mas também seus aspectos psicossociais, musicais e
artisticos” (SANTA ROSA, 2006, p. 23).

Outro aspecto importante destacado por Santa Rosa (2012) é a relacao
entre o teatro musical e as ideias consolidadas por educadores musicais, como
Jaques Dalcroze (Viena 1865 — Genebra, 1950), Edgar Willems (Lanaken,
1890 — Genebra, 1978), Keith Swanwick (Professor Emérito do Instituto de
Educacdo de Londres), Murray Schafer (Ontario, Canada, 1933-) e
pesquisadores como Alda Oliveira (UFBA), Jusamara Souza (UFRGS), Maura
Penna (UFPB), Marisa Fonterrada (UNESP). Segundo Santa Rosa (2012, p.
37), o teatro musical e essas ideias se relacionam por “terem em seu cerne
diversos elementos em comum, como O respeito a natureza do aluno, a
ludicidade como recurso para a aprendizagem e o desenvolvimento da pratica
antes da teoria”.

Também com uma perspectiva pedagdgica, o livro The magic of middle
school musicals, de Victor Bobestsky (2009), € um dos poucos encontrados



que discorre sobre o tema “teatro musical na escola”. Esse livro € um passo a
passo de como produzir um musical na escola e, apesar de ter como
caracteristica “ser uma receita de como agir”, foi escrito a partir das percepgdes
de um professor que teve a experiéncia de realizar musicais no ambiente
escolar.

Esse autor indica quais mecanismos e adaptacdes foram utilizadas
para realizar o espetaculo, abordando questdées como a escolha de uma obra
adequada para se tornar um musical na escola: quais os conteudos do canto e
da musica que podem ser desenvolvidos no processo, como utilizar os
recursos encontrados na escola para a montagem do espetaculo, como
trabalhar a danca e o teatro, entre varias outras questdes que envolvem a

realizacdo de um musical na escola.

1.3 Fundamentos teoricos

1.3.1 Educacao musical como pratica social

Esta pesquisa tem como principio a musica e a educacdao musical
como préticas sociais. Diante dessa perspectiva, trata-se de uma pesquisa na
area da educacgao musical a partir de fundamentos sociolégicos. Souza (2000),
para conceber a educacdo musical como pratica social, apoia-se em Anne-

Marie Green, citando-a da seguinte forma:

Green considera a musica como um objeto complexo por
consistir em um fato social total que coloca em jogo e combina
aspectos técnicos, sociais, culturais e econbémicos.
Considerando esse modelo, “que busca ter uma visdao do
conjunto das relacbes que se tecem, isto €, entendendo a
musica como uma realidade social com seus multiplos
aspectos”, a autora acredita que podemos ter uma
compreensao mais aguda, mais sensivel e mais larga dos fatos
musicais (GREEN, 2000, p. 34 apud SOUZA, 2014, p. 15).

Para essa autora, a musica se inter-relaciona com o contexto em que
esta inserida e ndo se pode separar o ensino aprendizagem musical das
questdes sociais que a envolvem. Segundo Souza (2014),



o conhecimento a respeito da rede de relagbes e da trama
social efetiva nas diversas instituicbes, depreendendo-se néo
haver neutralidade nos espacos em que tais tramas sao
construidas, constitui-se outra importante contribuicdo da
sociologia para o campo da educagao musical. Isto apresenta-
nos a necessidade de serem detectadas as dinamicas tensdes
que estdo presentes nessas redes de relacbes quando nos
voltamos para as praticas pedagdgico-culturais do
fazer/aprender musical (SOUZA, 2014, p. 14).

Essas consideracdes reafirmam a importancia de se pensar a realidade
social e as relagdes que se tecem em torno disso, de modo a entender como a
musica estd inserida nos espagos sociais. Esse tipo de abordagem pensa a
musica como pertencente ao contexto no qual esta inserida, logo, ao dizer “ndao
haver neutralidade”, a autora indica que os diferentes contextos promovem
singularidades que definem as caracteristicas de cada situagéo, visto que
nunca a musica aparecera de maneira igual em diferentes contextos.

Segundo Kraemer (2000), a educagdo musical se preocupa com a
“apropriacao e transmissao da musica [...] [e] trata-se dos efeitos educacionais
da mdusica, do desenvolvimento da personalidade através da relacdo com
musica, da participacdo cultural e das experiéncias sensitivas” (p. 62), sendo
que a “sociologia da musica examina as condigdes sociais e os efeitos da
musica, assim como relagdes sociais, que estejam relacionadas com a musica”
(p. 57).

O pensamento de Souza (2014) é oportuno para complementar o
entendimento da relacdo entre este trabalho e a sociologia. Segundo essa
autora, “a musica faz parte de um processo de socializacéo, através do qual
criangas jovens e adultos criam suas relagbes sociais, por essa razao, ela
apresenta um forte potencial de mobilizagcédo e agregagao” (SOUZA, 2014,
p.16). Quando se trata de situacbes em que a musica aparece, € importante
atentar-se para os elos que séo estabelecidos no contato das pessoas com a
musica e para o papel da musica na socializagao das pessoas.

Outro ponto destacado por Souza (2004) é a necessidade de se
observar o entorno da vida das pessoas para entender suas vivéncias

musicais:

A compreensdo das praticas sociais dos alunos e suas
interacbes com a cidade, o lugar como espaco do viver,



habitar, do uso, do consumo e do lazer, enquanto situagdes
vividas, sao importantes referéncias para analisar como
vivenciam, experimentam e assimilam a musica e a
compreendem de algum modo. Pois é no lugar, em sua
simultaneidade e multiplicidade de espagos sociais e culturais,
que estabelecem praticas sociais e elaboram suas
representagdes, tecem sua identidade como sujeitos
socioculturais nas diferentes condicoes de ser social (SOUZA,
2004, p. 4).

Tendo em vista essas questdes, Souza (2004, p. 10) discorre sobre a
importancia de se considerar as experiéncias vividas pelos alunos como meio
de entender de que forma “vivenciam, experimentam e assimilam a musica e a
compreendem”. Tal fator ndo se desvincula do cerne desta pesquisa, que é
compreender 0 ensino aprendizagem musical no contexto do projeto de teatro
musical no Colégio Cenecista Dr. José Ferreira, relacionando-o com esse
espacgo tempo, com pessoas envolvidas e com suas culturas e caracteristicas.

Considerando a importancia das questdes sociais na relacdo entre
musica e individuo, esta pesquisa se propde a analisar esses aspectos no
entorno do ensino aprendizagem, envolvido na montagem do Musical Wicked
do Colégio Cenecista Dr. José Ferreira para entender as relagdes que
envolveram essa aprendizagem, obtendo, a partir disso, uma compreensao

mais ampla do ensino aprendizagem musical.

1.3.2 Aprendizagens musicais no cotidiano

As teorias socioldgicas do cotidiano favorecem um olhar que esta
atento para as entrelinhas das situa¢gdes. Como mencionado por Silva (2015),
“pesquisar o cotidiano nada mais € do que revelar aquilo que permanece
encoberto pela familiaridade sob uma camada ténue e tenaz de
estranhamento” (p. 14). Logo, busca-se encontrar respostas observando nao
sé o Obvio no comportamento de determinado grupo, como as condutas ja
consolidadas, as rotinas e suas rupturas, os procedimentos para chegarem aos
objetivos, fatores que, muitas vezes, passam batido.

Para Berger (1976), existe uma excitacdo ao se fazer sociologia, que é
ver a transformacao do sentido daquilo que lhe parece familiar. Tal fato ocorreu
diversas vezes, principalmente porque esta pesquisa se realizou no mesmo
local em que trabalho, o que propiciava familiaridade com o contexto. Para o



autor e para mim, enxergar essas transformagdes € o grande fascinio da
sociologia.
Segundo Souza (2000),

Os trabalhos fundamentados nas sociologias do cotidiano irdo
contemplar o dominio das ac¢des individuais, rotineiras e nao
organizadas — como fatos sociais, situando-as em seu
ambiente institucional simbdlico. A prioridade esta no efémero,
no contingente, no fragmento, no relato, no multiplo, no sujeito
e nao no permanente, no coletivo ou conjunto (SOUZA, 2000,
p. 36).

Esses autores buscam na observacao cuidadosa das praticas e das
relacbes estabelecidas em determinados contextos a sustentacdo de seus
estudos e ideias, como aborda Pais (2003): “é nestas rotas — caminhos de
encruzilhada entre a rotina e a ruptura — que se passeia a sociologia do
cotidiano, passando a paisagem social a pente fino” (p. 28). Pode-se perceber
fatos que fazem parte da rotina e se tornam inerentes ao espacgo/tempo
estudado e fatos que surpreendem o que ja é esperado. Ambos séao
importantes para entender o que se passa ha conjuntura investigada.

Sobre pesquisar o cotidiano na escola, Lopardo (2014) diz:

Pesquisando o cotidiano, no cotidiano, enxergamos além das
regras gerais de organizagao socia e curricular, percebendo as
relacbes da vida cotidiana, dos acasos e situagcdes que
constituem a historia de vida dos sujeitos em processos reais
de interacdo (LOPARDO, 2014, p. 67).

Além de entender a conjuntura do espaco/tempo estudado por meio da
constatacdo de caracteristicas e rotinas dentro de um contexto, o cotidiano
possibilita um olhar mais detalhista, o qual enxerga o resultado e a importancia
de cada acontecimento.

Com base nessa perspectiva sociolégica, pode-se pensar que a
aprendizagem musical acontece em qualquer situagdo, ou seja, mesmo em
momentos impensados para essa finalidade. A experiéncia em si produz
conhecimento e todo processo de aprendizagem deve ser considerado, como
mencionado por Bastian (2000):



Mesmo quando os processos de aprendizagem, experiéncias,
orientagbes e comportamentos observados estatisticamente
por assim dizer sdo demonstrados e declarados como
“insignificantes”, pode-se e deve-se ter continuamente o
objetivo de entender esses processos (BASTIAN, 2000, p. 80).

Dessa maneira, ao observar um contexto em sua amplitude e com
diligéncia, é possivel entender o porqué de determinadas praticas ou de suas
rupturas. O pensamento de Brougere (2012) colabora com essa ideia ao

analisar a aprendizagem na vida cotidiana. Esse autor diz:

Aprender na vida cotidiana é constituir por via dos encontros
atividades, observacoes, dificuldades e sucessos um repertorio
de praticas. Esse repertorio pode continuar a se enriquecer de
novas praticas (mas também a ver desaparecer outras) ao
longo da vida, em razdo de novos encontros, atividades,
migragbes e viagens, inovagbes geradas pela sociedade e
seus objetivos (BROUGERE, 2012, p. 17).

Nessa linha de pensamento, é importante entender que:

ndo é sé em espacgos previstos para aprender ou em situagdes
concebidas para serem educativas que as pessoas
desenvolvem novas aprendizagens. Isso acontece em todas as
situagbes em que elas podem estabelecer uma relagéo,
construir sentido, desenvolver interesses novos. (BROUGERE,
2012, p. 6).

O ensino aprendizagem de musica esta envolto em uma complexidade
que somente o olhar para a totalidade pode desvendar. O pesquisador
necessita estar atento tanto a questao do contexto social, que desvenda o todo,
quanto a cada acontecimento que vai surgindo e que vai modificando as
relacdes que vao se construindo.

Ademais, é importante pensar no contexto de “papel social’, que é

descrito por Heller (1929) da seguinte maneira:

A funcao “papel social’ ndo nasce casualmente, nem do nada,
mas resulta de numerosos fatores da vida cotidiana dadas ja
antes da existéncia dessa funcao e que continuardo a existir
quando ela ja se tiver esgotado. Ao estudar a categoria “papel
social” de um modo “puro”, ou seja, abstrato, segundo sua
forma classica de manifestagdo, nao pretendemos negar que
numerosos indicios e numerosos componentes da atitude
propria do papel social ja estejam dados de modo geral na
existéncia social do homem, e, pelo menos, passam a



reivindicar um passado bem mais longo que a existéncia do
“papel social’. Ademais, ndo ha nenhuma fronteira rigida entre
0s comportamentos destituidos do carater de papel e aqueles
que o possuem (HELLER, 1929, p.115).

Heller (1929) aponta que o papel social nada mais é do que o
comportamento adquirido através da imitacdo, que € o habito de se fazer algo.
Tem a ver com o ensino aprendizagem das caracteristicas e comportamentos
que fazem parte da “funcdo” a ser ensinada. Essas caracteristicas e
comportamentos se tornam inerentes a essa fung¢ao e conferem um “perfil” aos
individuos.

Por outro lado, Kelly (2002, p. 43) diz que a musica pode “ensinar
regras sociais, e valores que contribuem para continuacdo da identidade
cultural”. Aprende-se com a experiéncia a exercer alguma fungéo social, fazer
parte de um circulo social e ser alguém.

Pode-se refletir a partir dessa linha de pensamento sobre os processos
de familiarizacdo com determinadas situacbes em cada contexto, ou seja,
situagcbes que antes nado faziam parte da vida cotidiana e que, apds se

inserirem na rotina, se tornam algo comum. Como cita Brougére (2012),

De certo modo o cotidiano se instala quando o processo de
aprendizagem terminou. Os exemplos sdo varios: Por que o
computador se tornou um objeto do cotidiano sendo porque ja
nao me é estranho? [...] Qual esse processo sendo (mas nao
apenas) um processo de aprendizagem que me permitiu
ultrapassar e, doravante, esquecer o sentimento de estranheza
dos primeiros tempos em face desse objeto? (BROUGERE,
2012, p. 12).

Esse processo pode ser consciente ou inconsciente. Muitas vezes, o
simples contato com um comportamento ou situacdo “ensina” uma conduta
sem que haja reflexdo sobre isso. Simplesmente, o individuo repete o que
observa naturalmente. Brougére (2012) discorre sobre a aprendizagem
inconsciente no trecho: “Construo-me como ser social num contexto cotidiano
especifico que nao percebo como tal. Aprendo a comer sem ter a impressao de
aprender comer de um modo cultural e socialmente construido” (BROUGERE,
2012, p. 20).

Observar o cotidiano, segundo Gongalves e Costa (2009, p. 1160),

"tem fornecido ferramentas para ‘sensibilizar os olhares para as muitas



nuances da pratica pedagégico-musical". As autoras destacam a importancia
do educador musical em ter capacidade de perceber nos comportamentos e
nos habitos o que leva um individuo a aprender e a ndo se fechar em métodos
e taticas ja preestabelecidos. Com efeito, percebe-se nas teorias do cotidiano
uma forte énfase no sujeito. Para essas teorias, cada pessoa € considerada
como principal arquiteta de seus interesses e, consequentemente, principal
responsavel pelo proéprio conhecimento.

Nesse sentido, fazendo uma relacdo entre as teorias do cotidiano e as
praticas pedagogicas, pode-se afirmar que o professor deve reparar nas
individualidades de cada aluno. Por isso, ao analisar o que circunda o cenario
que é estudado nesta pesquisa, é essencial pensar em aspectos além do que
esta sendo observado, como: quem s&o esses alunos, quais meios utilizam
para aprender dentro e fora da aula, entre outros, e considerar isso como parte
dos fatores que formam sua identidade.

A educacao musical, com base nas teorias do cotidiano, ndo se
caracteriza por ser uma teoria pedagogica, entretanto, de certa forma, ampara
um ideal de liberdade ao professor e ao aluno. Liberdade para encontrar os
melhores meios de ensinar através do olhar constante e atento ao outro.
Pertinente a essa qualidade do educador, Ponso (2011), com énfase na
observacado do agir e do perceber, escreve um depoimento sobre sua conduta
profissional:

Percebi ao longo dos anos de docéncia que a transformacgéao
da minha forma de lidar com as questdes cotidianas da escola
se dava mais por trocas dinamizadas com meus alunos do que
pela propria teoria. Sendo assim, minha atengao
frequentemente esteve voltada ao fazer do aluno em sala de
aula. Sua forma de agir e perceber a musica conduziu minha
pratica e meus questionamentos sobre a educagdo musical
(PONSO, 2011, p. 17).

A afirmacdo de Ponso (2011) representa alguns dos meus principios
em relacdo a educacdo. Acredita-se que a melhor maneira de entender as
praticas dos alunos no processo educativo-musical é refletir sobre os alunos
em suas relagdes, caracteristicas, bagagens e cultura. Brougére (2012)
destaca a importancia de se observar o contexto dos individuos e a
aprendizagem que nao pode ser estudada:



sem que se levem em conta as atividades dos individuos, da
cultura e do contexto nos quais elas tém lugar. Mais ainda,
pode-se afirmar que todo o conhecimento € construido
socialmente e que a maioria das aprendizagens se faz em
interacoes sociais (BROUGERE, 2012, p. 238).

7

Ao se atentar para o tema desta pesquisa, isto &, para o ensino
aprendizagem de musica na montagem do Musical Wicked, realizado no
Colégio Cenecista Dr. José Ferreira, € possivel afirmar que esse projeto sé
aconteceu da forma descrita neste trabalho porque cada um dos individuos
possuia uma historia arraigada de preceitos, tanto no caso dos professores
quanto dos alunos participantes. As marcas pessoais estdo presentes, mesmo
que o Musical ndo seja um espetaculo inédito e criado pelo grupo. Nesse caso,
os alunos se pautam em referéncias preestabelecidas e sdo marcados por
novas experiéncias.

Larrosa (2002), ao falar sobre a “experiéncia e o saber de experiéncia”,
diz que “é experiéncia aquilo que ‘nos passa’, ou que nos toca, ou que nos
acontece, e, ao nos passar, nos forma e nos transforma” (p. 25). Essas
experiéncias que transformam preparam os individuos para provaveis
situagcées semelhantes, as quais, por sua vez, sdo novas experiéncias que
formam um ciclo. Isso quer dizer que os individuos passam a estabelecer
condutas especificas, criadas a partir de seus preceitos, e mudam essas
condutas a cada nova experiéncia. Os alunos aumentam seu repertério de
experiéncias, se familiarizam com determinadas situagdes ou mudam de ideia
sobre algo. Isso é “dar sentido ao que somos e ao que nos acontece”
(LARROSA, 2002, p. 21).

Para Souza (2014, p.15), o que esta no centro da aula de musica sao
as relagdes que os alunos constroem com a musica, sejam elas quais forem.
Em outras palavras, sdo os sentidos criados a partir dessas experiéncias.
Nessa perspectiva, Didier (2012) discorre sobre o trabalho de um professor de
musica:

A relacdo que o professor tem com a musica, com a educagao
musical e com os espagos culturais dedicados a arte dos sons
em sua cidade se expressa na sua vida como cidaddo e
repercute no cotidiano de sua profissdo. Ou seja, talvez alguns
esquemas de acao e pensamento construidos ao longo de sua



historia reverberem na vida adulta, comandando condutas no
dia a dia das relagdes de trabalho (DIDIER, 2012, p. 107).

A citagcdo acima aponta para a construcdo de referéncias que cada
individuo adquire ao vivenciar determinadas situacées e de que forma isso
reverbera em sua vida. No caso acima, o autor enfatiza o comportamento
profissional como algo impregnado do repertério de experiéncias que o
individuo carrega. Associando esse pensamento as teorias do cotidiano,
considera-se uma afirmagao muito pertinente aquela que Souza (2000) faz

sobre o0 que é se tornar alguém a partir de experiéncias vividas:

O cotidiano, do ponto de vista das ciéncias sociais, como um
lugar social de processos, de crengas, de achar sentido
comunicativo e interativo, nos quais 0s participantes da
sociedade constroem suas identidades sociais e, em cujas
molduras, estabelecem um entendimento sobre as normas
sociais, realizam-se as interagdes sociais e reconhecem
processos intersubjetivos como sua parte essencial (SOUZA,
2000, p. 24).

Nessa citagcao, Souza (2000) reafirma o poder de transformacgéo que as
experiéncias provocam nas pessoas. Acredita-se que considerar esses
processos é importante para qualquer pesquisa que se preocupe com questdes
relacionadas a educacao e a educacao musical.

1.3.3 O conceito de socializacao para se pensar ensino aprendizagem de
musica nos varios espacos sociais

Pensar sobre socializacao também é importante nesta pesquisa, ja que
as relacdes que transformam esses alunos e 0os ensinam a “ser alguém” nos
grupos dos quais fazem parte podem ser pensadas a partir desse conceito.
Desse modo, € importante estudar o que envolve as questdes de socializacao
para compreender o ensino aprendizagem de musica nessa perspectiva.
Coffey (2010) apresenta o termo da seguinte maneira:

Socializagdo é o conceito de aprender a tornar-se membro de
uma sociedade, por meio do qual nos tornamos seres sociais.
Tornar-se social é uma experiéncia que dura por toda a vida, e
ocorre mediante a interacdo com os outros e participa¢cdo nas
rotinas didrias da vida cultural cotidiana. Socializacdo € um



conceito que reconhece que identidades sociais, papéis e
biografias pessoais sdo construidas por meio de um processo
continuo de transmissao cultural (COFFEY, 2010, p. 194).

Para esse autor, as pessoas constroem suas identidades pessoais a
partir das transmissodes culturais a que sao submetidas e que ocorrem ao longo
de toda vida. E como se as interacdes que vivenciam fossem um guia para as
transformacdes pessoais e formagao da identidade.

Para Grigorowitschs (2008), socializar significa interagir e, de acordo
com a autora, toda interacdo implica transformacdes que contribuem para a
organizagdo da sociedade. Com base em Simmel, essa autora afirma que
“qualquer interacdo entre seres humanos deve ser considerada socializagao”
(GRIGOROWITSCHS, 2008, p. 4). Para Schitz,

quando os socibélogos falam de interacao social, pensam em
geral em um conjunto de agles interdependentes de varios
seres humanos, relacionadas entre si pelo sentido que o
individuo atribui a sua agéo e que supde ser compreendido
pelo seu coparticipe (SCHUTZ, 1964, p. 153)°.

Acredita-se que a socializacdo apresenta uma perspectiva que garante
uma visao abrangente do contexto que estad sendo estudado, pois vincula as
relacdes sociais, 0os sentidos que os individuos atribuem as interacdes sociais,

ao espaco e ao tempo com os fatos observados. Segundo Setton (2008),

a socializagédo [...] explora as relagdes indissociaveis entre
individuo e sociedade; na sua dimensao produtora difusora e
reprodutora, a socializacdo pode enfocar as instituicbes como
matrizes de cultura, pode enfatizar as estratégias de
transmissdo e portanto de transformagcdo dos grupos sociais
bem como pode explorar as disposicoes de cultura
incorporadas pelos individuos ao longo de suas experiéncias
de vida. Nesse sentido a socializagdo deixa de ser apenas uma
nogao de integracao explicitamente vinculada a uma tradicao
sociolégica para ser vista de maneira mais ampla, como um
processo construido coletiva e individualmente e capaz de dar
conta das diferentes maneiras de ser e estar no mundo.
(SETTON, 2008, p. 1)

° No original: “Cuando los socidlogos hablan de interaccion social, piensan por lo general em
um conjunto de acciones interdependientes de varios seres humanos, relacionadas entre si por
el sentido que el actor assigna a su accion y que supone compreendido por su comparticipe”
(SCHUTZ, 1964, p. 153).



As relagbes sociais vividas pelos alunos no ensino aprendizagem de
musica transformam sua visdo de mundo e interferem em como aprendem e se
relacionam com a musica. Tais relacdes sdo parte das preocupacdes que esta
pesquisa se defronta.

A ligacao da educacao com a socializagéo esta clara ao se considerar
gue a na vivéncia social se aprende e se ensina, mesmo nao sendo de forma
intencional. A percepcao desse fato faz com que o educador amplie sua
concepcgao acerca do que esta envolto no ensino aprendizagem das pessoas.
As préaticas educativo-musicais ndo se limitam apenas ao que € alusivo as
questbes proprias dos meios educacionais. Elas acontecem em qualquer
momento em que haja oportunidade de comunicacdo. Sobre isso, Setton

(2008) afirma que:

O processo de socializagdo como tema de investigacao passa
a adquirir aos poucos uma forga heuristica mais ampla que a
nocao de educacgado ou processo educativo. Se estas ultimas,
na grande maioria das vezes, sdo consideradas como praticas
intencionais, conscientes e sistematicas, a nocao de
socializagdo, ou melhor o processo de socializagdo, tem a
vantagem de agregar as nocdes anteriores a uma série de
outras acgdes difusas, assistematicas, nao intencionais e
inconscientes, adquiridas de maneira homeopatica, na familia,
na escola, na religido, no trabalho ou em grupos de amigos
que, queiramos ou nao, acabam por participar na construgéo
dos seres e das realidades sociais (SETTON, 2008, p. 2).

A socializacao estd diretamente ligada a formagdo de identidade, ja
que, através das interagdes, as quais sdo vivenciadas por cada pessoa,
acontecem transformagdes sobre sua maneira de pensar, seu conhecimento
acerca de algo, suas crencas, habilidades. Portanto, socializar provoca um
processo continuo de mudangas. Isso explica a relagdo da socializagdo no
ambito individual de cada um.

Para Grigorowitschs (2008, p. 8), “identidade individual e mundo social
estabelecem uma relacdo de interdependéncia e referencialidade mutua”. As
relacdes sociais transformam as pessoas. Ao refletir sobre essa questao, pode-
se constatar que existem caracteristicas comuns que os individuos adquirem
ao participarem de um grupo. Entretanto, essas transformacdes possuem uma
face particular em cada individuo, ja que cada um relaciona essas experiéncias

com outras bagagens.



Em suas dimensbes mais amplas, Grigorowitschs (2008) menciona os
processos de socializagao:

envolvem um ser humano individual (todo um espectro de
experiéncias, posicionamentos, saberes, estruturas
emocionais, capacidades cognitivas); suas interacoes,
comunicagbes e atividades no meio social em que vive
(relagbes familiares, escolares, interagbes com outras criangas,
meios de comunicagdo de massa, religido etc.); bem como as
distingbes sociais que podem se manifestar em todas essas
relagbes (sua pertenga racial, de género, de estratificagéo
social etc.). Essas dimensbes devem ser tratadas, em seu
conjunto ou em suas particularidades, segundo uma
perspectiva sociolégica, de acordo com um modelo “reflexivo”
de socializacdo, que permite analisar como os individuos
desenvolvem necessidades, capacidades, competéncias do
agir, interesses e qualidades pessoais em tensdo com as
regras, expectativas e costumes sociais. Nesses processos
estdo em jogo aspectos multidimensionais objetivos e
subjetivos, isto é, os processos do desenvolvimento da
identidade e as comunicacbes e interagdes com o outro
(GRIGOROWITSCHS, 2008, p. 5).

s

E necessario entender essas duas dimensdes (individual e coletiva),
em que a socializacdo aparece para que se tenha uma visdo mais adequada
dos contextos observados. Deve-se entender, de fato, como isso esta envolto
no ensino aprendizagem da musica.

Setton (2005) também aborda sobre novos modelos de socializagao
advindos das mudancgas nas interacoes das pessoas. Estas, cada vez mais, se
deparam com a pluralidade de espacos socializadores e com a diminuicdo das
interacdes “face a face”, resultado da tecnologia e dos novos meios de
comunicacdo. Para a autora, é “relevante repensar esse processo a partir da
reconfiguracdo dos papéis das instancias tradicionais da educacao, bem como
da emergéncia da midia como importante agéncia socializadora ou educadora”
(p. 337). Para isso, a autora traca mudancas na sociologia, que antes traziam,
com base nas ideias de Durkheim, a “familia e a escola” como os dois espacos
tradicionais de socializacdo. Os sujeitos eram considerados passivos diante
dos papéis propostos por essas instituigoes.

Posteriormente, a autora apresenta um avango nesse modo de
entender a socializagdo difundida nas ideias de Berger e Luckmann, passando
a considerar as individualidades dos sujeitos como algo que interfere na



construcédo da identidade de cada um. Por fim, Setton apresenta a sociologia
contemporanea, que entende o processo de socializagdo “identificando a
presenca de uma maior circularidade de experiéncias e referéncias identitarias”
e “a heterogeneidade dos espacgos em que se produz e se troca informacgdes,
saberes e competéncias” (p. 342). Assim, “a medida que uma pluralidade de
opcbes e escolhas estd ao alcance dos individuos, estes terdo,
consequentemente, cada vez mais oportunidades de deliberar” (p. 345) e

construir suas identidades.

1.4 Organizacao deste trabalho

Este trabalho esta organizado em cinco partes.

Na primeira parte, nesta introducéao, consta os objetivos, a construgao
do objeto de pesquisa, bem como a revisdo de literatura e os fundamentos
tedricos.

A segunda parte traz a metodologia utilizada no trabalho: a opcéo pelo
estudo de caso, 0os processos e as reflexdes relacionadas ao processo de
coleta e andlise dos dados desta pesquisa.

A terceira parte apresenta as questdes que se relacionam ao contexto
(pedagogico e fisico) do Colégio Cenecista Dr. José Ferreira, assim como
destaca o projeto de teatro musical e o processo de montagem do Musical
Wicked, realizado nesse Colégio.

A quarta parte tem como tematica as questdes referentes ao ensino
aprendizagem da musica: aspectos envolvidos na proposta pedagdgica do
teatro musical, a forma como os alunos aprendem, o que aprendem e as
relacoes estabelecidas nesse processo de montagem de Wicked.

Por ultimo, na quinta parte, sdo expostas as consideracgdes finais,
capitulo em que é feita uma analise geral da pesquisa, reunindo impressoes
acerca do que foi estudado e as principais reflexdes realizadas.



2 METODOLOGIA

2.1 Tipo de pesquisa

Esta pesquisa pode ser classificada como qualitativa. Segundo Denzin
e Lincoln (2006), “a pesquisa qualitativa € uma atividade situada que localiza o
observador no mundo”. Logo, ela apresenta o olhar do pesquisador de acordo
com interpretacoes e significados que ele préprio confere ao seu objeto de
estudo.

Levando em conta a relagcédo desta pesquisa com as pesquisas sociais,
ja que, na perspectiva deste trabalho, a educagdo musical é considerada
pratica social, também é pertinente a seguinte afirmagédo de Santos (2010):

A ciéncia social serd sempre uma ciéncia subjetiva e nao
objetiva como as ciéncias naturais. Tém de compreender os
fendbmenos sociais a partir das atitudes mentais e dos sentidos
que os agentes conferem as suas acdes, para 0 que €
necessario utilizar métodos de investigacdo e mesmo critérios
epistemoldgicos diferentes dos correntes nas ciéncias naturais,
métodos qualitativos em vez de quantitativos, com vista a
obtencdo de um conhecimento intersubjetivo, descritivo e
compreensivo, em vez de um conhecimento objetivo,
explicativo e nomotético (SANTOS, 2010, p. 38).

Nessa perspectiva, as ciéncias sociais tém como caracteristica o
estudo de multiplas situagdes que se diversificam de acordo com cada caso e,
por isso, existe a necessidade de uma metodologia flexivel nesse tipo de
pesquisa. Segundo Berger (1976, p. 26), “0 socidlogo deve se ocupar de
questdes metodoldgicas, mas isto ndo constitui sua meta”, sendo que a meta
dos estudos sociolégicos € compreender a sociedade e a metodologia ajuda a
atingir essa meta.

No caso desta pesquisa, que estuda o ensino aprendizagem no
processo de montagem do musical realizado no Colégio Cenecista Dr. José
Ferreira, essa perspectiva se enquadra no interesse de entender um contexto
bastante especifico. Por isso, faz-se necessario que o pesquisador tenha um
olhar liberto de preceitos e regras, de modo que possa captar esse cenario
social e que se muna das informag¢des que circundam esse contexto. Pires



(2014) relaciona algumas caracteristicas da pesquisa qualitativa que, a meu
ver, justificam esse tipo de abordagem neste trabalho:

Pode-se dizer que a pesquisa qualitativa se caracteriza em
geral: a) Por sua flexibilidade e adaptacdo durante seu
desenvolvimento, inclusive no que se refere a construgao
progressiva do préoprio objeto da investigacdo; b) Por sua
capacidade de se ocupar de objetos complexos, como as
instituicbes sociais; 0s grupos estaveis; ou ainda, de objetos
ocultos, furtivos, dificeis de apreender ou perdidos no passado;
c) Por sua capacidade de englobar dados heterogéneos, ou,
como sugeriram Denzin e Lincoln (1994: 2), de combinar
diferentes técnicas de coletas dos dados; d) Por sua
capacidade de descrever em profundidade varios aspectos
importantes da vida social concernentemente a cultura e a
experiéncia vivida, justamente devido sua capacidade de
permitir ao pesquisador dar conta de (de um modo ou de outro)
do ponto de vista do interior, ou de baixo; e) finalmente, por sua
abertura para o mundo empirico, a qual se expressa,
geralmente, por uma valorizagdo da exploragdo indutiva do
campo de observacdo, bem como por sua abertura para a
descoberta de “fatos inconvenientes” (Weber), ou de “casos
negativos”. Ela tende a valorizar a criatividade e a solugao de
problemas tedricos propostos pelos fatos inconvenientes
(PIRES, 2014, p. 90).

A abordagem qualitativa sugere, entdo, uma relagdo critica entre o
pesquisador e a questao estudada, em que o pesquisador pode, a partir de
seus pensamentos, fundamentos e interpretacao, formar ideias e construir seu
objeto ao longo da pesquisa. Os alunos, participantes da pesquisa,
estabelecem vinculos afetivos, definem suas identidades culturais, seus gostos,
se projetam socialmente, entre outras questdes que extrapolam a pratica
musical. Esse tipo de pesquisa, em seus principios tedricos, metodologicos e
analiticos, mostra os caminhos que justificam esses acontecimentos.

Como se trata de uma pesquisa focada no ensino aprendizagem
musical e nas relagdes sociais que esse processo engloba, Chizzotti (1995)
ressalta que os pesquisadores que adotam esse tipo de pesquisa:

Se dedicam a anélise dos significados que os individuos dao as
suas acdes, no meio [...] que constroem suas vidas e suas
relagcdes, a compreensdo do sentido dos atos e decisées dos
atores sociais ou, entdo, dos vinculos indissociaveis das agdes
particulares com o contexto social em que estas se dao
(CHIZZOTTI, 1995, p. 78).



Diante disso, pelas caracteristicas deste trabalho, o qual se preocupa com
questbes sociais associadas ao ensino aprendizagem de musica e considera
as relacoes estabelecidas nos contextos como fatores importantes para a

educagao musical, justifica-se a abordagem qualitativa.

2.2 O estudo de caso como método de pesquisa

Esta pesquisa tem como método o estudo de caso. Tem um carater
peculiar, jA& que se enquadra em um lugar especifico, em um momento
especifico e envolve pessoas (alunos) inseridas nesse processo de ensino
aprendizagem de musica. Isso implica que o foco estd em como acontece o
ensino aprendizagem de musica mediado por relagdes que os individuos
construiram ao participarem do Musical Wicked. Essa perspectiva ndo perde de
vista as dimensdes individuais e coletivas dessas relacoes.

Sabe-se que essas caracteristicas sado préprias dos individuos, do
espaco e do tipo de producdo musical, bem como da pratica do teatro musical
e, por isso mesmo, podem ser um aspecto aberto a critica em relacdo a sua
singularidade e dificuldade em encontrar respostas generalizaveis. Entretanto,
h& de se analisar que nao existe fato social que nao seja dentro de um contexto
especifico. Ou seja, faz parte da pesquisa social ndo encontrar respostas
permanentes ou generalizaveis, principalmente nos estudos de caso.

A importancia desse tipo de método de pesquisa esta justamente em
mostrar as diferentes nuances do ensino aprendizagem da musica,
“observando as influéncias sociais, instituicdes e grupos” (KRAEMER, 2000, p.
56). Entretanto, ndo se pode afirmar que em outros casos aconteceria de forma
semelhante. Segundo Stake (2011, p. 57), a pesquisa social deve ser uma
“‘investigacdo empatica”. Segundo esse autor, as pessoas, apesar de serem
semelhantes umas as outras em muitas questdes, também sdo singulares em
suas personalidades e situagdo de vida.

Diante disso, acredita-se que o estudo de caso, como método de
pesquisa, seja pertinente para compreender 0 ensino aprendizagem musical
gue acontece no projeto de teatro musical, no contexto especifico da instituicdo
analisada. Segundo Lopardo (2014), “a escola tem possibilidade de escolher
qual caminho é o mais adequado para construir um espago préprio da musica a



partir das caracteristicas institucionais e as necessidades de seu contexto”
(LOPARDO, 2014, p. 106) Pensando nisso, é importante atentar para as
particularidades de cada realidade em que a musica esta presente na escola.

Yin (2015) cita Scharamm (1971) para definir o que €, para ele, um
estudo de caso:

A esséncia de um estudo de caso, a tendéncia central entre
todos os tipos de estudo de caso, é que tenta iluminar uma
decisdo ou um conjunto de decisbes: por que elas séo
tomadas, como elas sdo implementadas e com que resultados
(SCHRAMM, 1971 apud YIN, 2015, p. 16).

Yin (2015) faz uma ressalva quanto ao termo “decisdo” utilizado por
Scharamm. Segundo ele, outras definicdes utilizam palavras diversas como
cerne do estudo de caso, como, por exemplo, “individuos”, “organizagdes”,
“instituicoes” e “eventos”. Contudo, apesar dessa palavra “problematica”, se se
considerar todas as outras sugeridas pelo autor como relevantes nesse tipo de
abordagem, pode-se deduzir a esséncia tratada por esse método.

Para Yin (2015, p. 4), “quanto mais suas questdes procurarem explicar
alguma circunstancia presente (por exemplo, “‘como” e “por que” algum
fenébmeno social funciona) mais o método do estudo de caso sera relevante”.

Nessa mesma direcdo, esta a visao de Ponte (2006), para quem o
estudo de caso visa:

conhecer uma entidade bem definida como uma pessoa, uma
instituicdo, um curso, uma disciplina, um sistema educativo,
uma politica ou qualquer outra unidade social. O seu objetivo é
compreender em profundidade o “como” e os “porqués” dessa
entidade, evidenciando a sua identidade e caracteristicas
préprias, nomeadamente nos aspectos que interessam ao
pesquisador. E uma investigagdo que se assume como
particularistica, isto é, que se debruca deliberadamente sobre
uma situagéo especifica que se supde ser unica ou especial,
pelo menos em certos aspectos, procurando descobrir o que ha
nela de mais essencial e caracteristico e, desse modo,
contribuir para a compreensao global de um certo fenébmeno de
interesse (PONTE, 2006, p. 2).

Este trabalho utilizou-se do estudo de caso, que, “enquanto método de
pesquisa, envolve procedimentos de planejamento, coleta analise e

interpretacdo de dados” (GIL, 2009, p. 4) para sua realizagdo. No caso deste



estudo, o processo de planejamento se deu ao realizar o projeto de pesquisa,
que organizou as primeiras informacdes relevantes para sua realizacao:
questbes como tema, problema de pesquisa e objetivos, que foram
fundamentais para a sua orientagao.

O processo de coleta de dados aconteceu a partir de diversas fontes.
Segundo Gil (2009):

O estudo de caso requer a utilizagdo de multiplos
procedimentos de coleta de dados. Para garantir a qualidade
das informagbes obtidas no estudo de caso, requer-se a
utilizacdo de multiplas fontes de evidéncia. Os dados obtidos
com entrevistas, por exemplo, deverdo ser contrastados com
dados obtidos mediante observacao ou analise de documentos
(GIL, 2009, p. 7-8).

Seguindo esse principio, este trabalho utilizou como procedimentos de
coleta de dados os documentos, mas destaca-se a observacdo como o
principal procedimento utilizado. Por ultimo, tem-se a interpretacdo dos dados,
que ocorreu depois da organizagao dos materiais que seriam fonte de dados da
pesquisa. Na ocasido, foram categorizados os temas que ficaram em evidéncia
e, a partir disso, foram escritas as andlises da pesquisa.

De acordo com essas caracteristicas, esta pesquisa se define por ser
um estudo de caso, cujo foco é o ensino aprendizagem de musica em um
projeto de teatro musical em uma escola. Portanto, ressaltam-se suas
particularidades e caracteristicas, de modo que sirva como parametro para o

entendimento da educagcao musical e de suas possibilidades.

2.3 Participantes da pesquisa

Esta pesquisa envolveu alunos e professores que participaram do
projeto de teatro musical Wicked do Colégio Cenecista Dr. José Ferreira, no
ano de 2017. Para realizar a coleta de dados foi observado o processo de
preparo e apresentacdo desse Musical no periodo de fevereiro a agosto de
2017. O projeto de teatro musical contou com a participacdo de 19 alunos



como personagens protagonistas, 21 ensembles'® e a participacdo especial de
31 criangas'".

Os alunos possuiam perfis diferentes. Eram meninos ou meninas com
faixas etarias distintas e cursando séries escolares também distintas. Sao
alunos que cursavam a aula de canto, alguns no periodo vespertino e outros no
periodo matutino. Ou seja, um grupo com muitas semelhancas e diferencas.

Guareschi (1996) conceitua grupo da seguinte forma:

O que constitui um grupo é a existéncia, ou ndo, de relagdes.
[...] Se ndo ha relacdo entre pessoas jamais se podera falar em
grupo: o que existe € como se fosse um “poste” ao lado do
outro, sem ninguém ter “nada a ver” com outro. Agora, no
momento em que se estabelece qualquer “relacdo” entre
pessoas, comega ai um grupo. Elas tém de ter “algo em
comum”, e esse “comum” é a relagdo, que perpassa por todas,
esta presente em todas, fazendo essa “amarragcao” conjunta
(GUARESCHI, 1996, p. 85).

Por ser um projeto escolar, a principal caracteristica que perpassa 0s
participantes era o fato de frequentarem as aulas de canto e de pertencer ao
grupo de estudantes do Colégio Cenecista Dr. José Ferreira. No entanto, o
projeto contou com duas integrantes que eram ex-alunas do Colégio e que,
mesmo apds o desligamento da escola, pediram para fazer parte do projeto.

Pode-se dizer, entdo, que havia trés grupos de participantes no projeto
de teatro musical: os que faziam os papéis protagonistas, os que participavam
do ensemble e as criangas que faziam uma “participacao especial”.

A maioria das observagoes foi realizada no turno vespertino e, por isso,
0 meu contato com os alunos que estudavam canto nesse turno foi muito
maior. Apesar disso, 0os alunos que participavam das aulas de canto no periodo
matutino frequentavam, esporadicamente, os ensaios e aulas no periodo

vespertino, de modo que todo o grupo ensaiasse junto. No entanto, pude

'° Ensemble traduz-se do inglés para o portugués como “conjunto”, mas no teatro musical esse
termo tem um significado préprio, que é subentendido por quem esta nesse meio. Define-se
ensemble os participantes que ndo sado protagonistas, mas que compdéem as diversas cenas
dos musicais. Eles sao versateis: cantam, dangcam e atuam em varias cenas diferentes e,
geralmente, vdo mudando de papel conforme as demandas das cenas do espetaculo. O
ensemble tem a funcdo de compor o coro de vozes que € caracteristico dos arranjos das
cangbes dos musicais.

"' Essas 31 criangas entre 6 e 10 anos frequentavam a aula de canto extraturno. Elas foram
convidadas para uma participagdo especial, dancando em uma cena do Musical.



observar todo esse grupo na audicdo chamada de “teste”, quando aconteceu a
escolha dos personagens e também durante a apresentagao.

Os alunos que estudavam canto no periodo vespertino eram, em
média, mais velhos, sendo que o mais novo deles possuia 13 anos e cursava o
oitavo ano do ensino fundamental; a mais velha possuia 22 anos e nao era
mais aluna da escola. Dentre o grupo de alunos da escola, o mais velho
possuia 17 anos e cursava o terceiro ano do ensino médio. J& no periodo
matutino, a aluna mais nova possuia 10 anos e cursava o sexto ano do ensino
fundamental, mas apenas os alunos do ensino fundamental podiam frequentar
a aula de canto nesse horario, pois a escola s6 oferece aulas a tarde até o
nono ano do ensino fundamental. Por esse motivo, a aluna mais velha desse
periodo possuia 14 anos e cursava o nono ano do ensino fundamental.

Esses dois grupos que frequentavam a aula de canto contavam com
alunos que atuavam no Musical ou como personagens protagonistas, ou que
participavam do ensemble. Os alunos que faziam aulas de canto de manha néo
tinham contato semanal com o pianista correpetidor e ndo conviviam muito com
os outros alunos participantes do Musical. Era um grupo de alunos mais novos,
com idade entre 10 e 14 anos.

Como pdde-se observar, a diferenca de turnos criava uma separagao
entre o grupo “da manha” e o grupo “da tarde”, inclusive com diferenca de faixa
etaria. Entretanto, como ja mencionado, havia momentos em que o grupo todo
se reunia e era quando acontecia o convivio de alunos de diferentes idades e
diferentes interesses.

Ja as criancas de 6 a 10 anos, que foram convidadas a participar do
Musical, ndo frequentavam a rotina dos ensaios. Elas somente tiveram contato
com o grupo principal em dois ensaios proximos a apresentacao do espetaculo
e no espetaculo. A participagdo dessas criangas era considerada uma
“participagdo especial’, com intuito de incluir essa faixa etaria no projeto
escolar.

A maioria dos alunos que fazia papéis dos protagonistas frequentava
as aulas de canto no periodo vespertino. Alguns participantes do ensemble e

uma das protagonistas frequentavam a aula de canto no periodo matutino:



Eram trés alunos participando do teste que estdo fora desse
grupo que estive observando [alunos do periodo vesperting].
Os trés estudam canto no periodo matutino ja que cursam o
ensino basico a tarde. Desse modo, muito do que o grupo de
canto vespertino vivencia é diferente para esses meninos da
aula matutina (Caderno de campo, observacao dia 03 de abril
de 2017, p. 33).

Além da diferenca de idades, o grupo era formado por pessoas
diferentes em outros aspectos. Cada um trazia uma bagagem heterogénea de
principios advindos das outras experiéncias, como distintas religiées, distintos
gostos musicais e distintos poderes aquisitivos. Essas questbes apareciam em
alguns momentos, como no dia em que presenciei uma conversa entre duas
alunas e elas me contaram que eram da mesma igreja. Apesar das duas
conversarem sobre algo que possuiam em comum fora da escola, nao reparei
que fossem mais préximas por esse motivo. Muito pelo contrario, as alunas
aparentavam ser mais proximas de outros participantes.

Também presenciei momentos em que apareceram musicas
divulgadas na midia entre eles. Houve uma cena de alunos dangando algumas
coreografias de musicas que estavam tocando no radio, como, por exemplo,
“Despacito’?. Percebi que alguns gostavam desse repertério e outros nem
tanto, mas o que pude constatar foi que, esporadicamente, esses assuntos
apareciam na aula. Dessa maneira, 0 que se conclui € que 0 grupo nao
possuia uniformidade nessas questdes e, aparentemente, também parecia
conviver bem com essas diferengas, ou, pelo menos, ndo foi observado
nenhum conflito sobre esse assunto.

Como ja mencionado anteriormente, a escola é particular. As
mensalidades giram em torno de 1200,00 reais, excluindo as apostilas que séao
adotadas e vendidas pela instituicdo. Considerando essa informagéo, pode-se
perceber que, apesar de ter diferengas entre as rendas familiares desses
alunos, nenhum deles pode ser considerado, dentro do contexto
socioeconémico brasileiro, como pobres na acepg¢ao da palavra.

Salienta-se, também, que o grupo era heterogéneo quanto ao
conhecimento musical, sendo que alguns eram novatos e outros veteranos nas

aulas de canto. Alguns ja tinham participado de varios musicais realizados pelo

' Despacito ¢ uma cangiio do cantor porto-riquenho Luis Fonsi e do seu compatriota o rapper
Daddy Yankee.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Rapper

Colégio, alguns participavam pela primeira vez, enquanto outros frequentavam
aulas de instrumentos e participavam de outros projetos ou participavam
apenas das aulas de canto. Em outras palavras, “os alunos novos se inseriam
na mesma aula dos antigos. Era como se 0os mais adiantados puxassem o0s
iniciantes que pegavam o jeito da coisa no dia a dia” (Caderno de campo,
observagéao, dia 09 de margo de 2017, p. 7).

Percebi, durante as observagdes, que esses alunos formavam um
grupo “unido” pelo interesse em participar dos musicais que o Colégio oferece.
Os motivos para isso eram muitos: admiragao pelo género artistico, vontade de
se apresentar em publico, vinculo de amizade com outros participantes,

vontade de aprender a cantar, entre outras questoes.

2.4 A coleta de dados

O levantamento de dados para esta pesquisa incluiu documentos
escritos, didlogos a partir de mensagens do WhatsApp, do Facebook, bem
como os registros no caderno de campo, considerando as observacbes da
montagem (preparacao e apresentacao) do Musical Wicked.

Como mencionado, as observagdes foram realizadas durante o primeiro
semestre de 2017, de fevereiro a agosto, nas aulas de canto e ensaios
promovidos pela escola até a apresentacao do Musical.

2.4.1 Documentos escritos

A pesquisa em documentos escritos relacionados com a escola
aconteceu desde o inicio do trabalho, a partir de levantamentos no site do
Colégio, analise do Projeto Politico Pedagodgico (PPP) da escola, artigos de
jornais do acervo da professora Miriam Morel e planejamento de musicais
anteriores.

Com esse tipo de fonte de dados, pude entender melhor o contexto da
escola, visualizando-a em uma conjuntura mais ampla e tentando entender a
presenca da musica na instituicdo. Também foi possivel relacionar essas
informacgdes de modo a entender o motivo pelo qual a escola adota a arte como

um componente curricular, compreendendo ndo s6 como ela se estrutura para



que a arte esteja presente, mas como se mobiliza para que acontega o projeto

de teatro musical.

2.4.2 Dialogos no WhatsApp

Um fenémeno interessante que percebi neste trabalho, sobretudo
durante as observacoes, foi a inclusdo de um recurso de comunicagao no dia a
dia entre os participantes do Musical (alunos e professores). Esse recurso
trouxe outra relacdo de ensino aprendizagem: o uso do WhatsApp (aplicativo
de celular). Segundo Retschitzki (2012), “o aparecimento de novos meios de
comunicagdo modifica profundamente as maneiras de se comportar e utilizar
certos aparelhos” (p. 144), o que acarreta também a mudanca nas relagdes de
espaco/tempo do ensino aprendizagem musical, inclusive na escola.

As midias, a internet, as redes sociais, entre outros recursos, ja estao
inseridas no cotidiano das pessoas e, consequentemente, esses meios tém
sido cada vez mais incluidos como auxiliares na troca de informacdes, na
busca e no compartilhamento de conhecimento. Ao surgirem inovagbes nos
meios de comunicacdo, novas relagbes vao se estabelecendo e
proporcionando novos formatos de interacdo entre as pessoas, naturalizando-
os de forma extremamente instantdnea. Além disso, esses meios de
comunicacao modificam o espago/tempo em que acontecem as interacdes
sociais, fato importante de ser destacado.

No caso da montagem musical na escola, logo no inicio das
observagodes, que aconteceram em fevereiro de 2017, percebi que o W hatsApp
estava muito presente na rotina do grupo. Ao escutar conversas entre 0s
alunos e professores, sempre surgia o comentario. “ Vou te mandar pelo
WhatsApp®. 1sso acontecia quando precisavam trocar alguma informacéo, ja
que o aplicativo confere a possibilidade de envio de textos, videos, audios e
fotos.

Na curiosidade de me inteirar sobre o que acontecia nesse meio de
comunicacao, pedi que me incluissem no grupo de WhatsApp que haviam
criado para os participantes do projeto, e obtive resposta afirmativa deles.
Assim, tive a oportunidade de observar de perto como aconteciam as
comunicagbes através desse aplicativo multiplataforma de mensagens



instantaneas e algumas das minhas reflexdes foram registradas no caderno de

campo:

Percebi que uma aluna estava gravando a melodia tocada ao
piano. Depois que o professor terminou de gravar ela disse
para a turma: “_Pronto, postei no grupo!” Cheguei perto dela
em seguida e perguntei: “ Onde vocé postou a gravacgéo,
Viviane?” E, entdo, ela me explicou que tinham um grupo no
WhatsApp (aplicativo de celular) para conversarem sobre o
Musical. Perguntei para ela se eles poderiam me incluir no
grupo e ela me respondeu que poderiam sim. A professora
Miriam, que era administradora do grupo, ouvindo a conversa e
meu pedido logo me acrescentou como integrante. Desde
entdo, faco parte desse grupo e acompanho as conversas.
Pretendo mais a frente escrever sobre a importancia desse
meio de comunicagao, ja que percebo que aprendem muito por
la também (Caderno de campo, observacéo dia 9 de margo de
2017, p. 9).

As conversas no WhatsApp abrangiam muitos propoésitos (dar recados,
transmitir informacdes sobre o Musical, divulgar imagens, conversar sobre algo
que os lembrasse do projeto, compartilhar audios gravados nas aulas etc.). No
entanto, havia uma regra no grupo: todo o material compartilhado no grupo
deveria conter assuntos relacionados ao Musical. Essa “regra”, que foi sugerida
pela professora, foi uma forma de organizar o grupo para que nao desviassem
o foco da sua proposta, que era estabelecer um meio de comunicacao facil e
rapido para compartilhar informag¢des com os alunos sobre o projeto.

O acesso a essas conversas proporcionou um arquivo contendo os
dialogos, o que serviu também como material para analise desta pesquisa. E
importante mencionar que os dialogos que aparecem no decorrer deste

trabalho conservam a escrita idéntica a utilizada pelos participantes.

2.4.3 Postagens no Facebook

O Facebook, assim como o WhatsApp, € um recurso que amplia e
modifica as relacées das pessoas. A diferenca entre o WhatsApp € que, por
meio do Facebook, pode-se divulgar alguma informacao para uma rede maior
de pessoas, de forma direcionada ou ndo. E um sistema que facilita expor sua
ideia, foto, video, ou, “compartilhar” algo visto, “viralizando” um conteudo e

transmitindo uma informacao.



Algumas vezes, utilizando o Facebook, deparava-me com publicagdes
de amigos, de familiares dos participantes e/ou ex-participantes, pertinentes a
esta pesquisa. Eram publicacbes que mostravam impressbes acerca do
projeto, envolvimento com o teatro musical, fotos de acontecimentos no
decorrer da montagem de Wicked, ex-participantes relatando sobre o projeto
etc. Assim, a rede social foi também um meio de coleta de dados e algumas
das publicagdes foram utilizadas como fonte de analise neste trabalho.

2.4.4 A observacao enquanto procedimento qualitativo de coleta de dados

Este estudo se baseia na observagdo de uma situagao particular, que é
a montagem (preparacdo e apresentagdao) do Musical promovido por uma
escola de educagcdo basica, o Colégio Cenecista Dr. José Ferreira. A
observacgéo se caracteriza por um olhar do pesquisador sobre 0 seu objeto de
estudo, que elucida as caracteristicas do que é observado. Com essas
informacdes, o pesquisador busca por respostas para as suas perguntas de
pesquisa.

No caso desta pesquisa, a observacéo foi o principal procedimento de
levantamento de dados para entender o contexto da instituicdo pesquisada e
do projeto de teatro musical estruturado no ambito dessa escola. Ademais, a
observacdo ofereceu subsidios para entender de que forma os alunos que
participam do Musical ensinam aprendem musica e constroem relagbes com a
musica a partir dessas experiéncias.

Algumas questdes devem ser consideradas sobre essa ferramenta de
coleta de dados. Segundo Stake (2011, p. 103), “o olho vé muito, (e também
perde muito), observando simultaneamente quem, o qué, quando, onde e por
que, e principalmente, relacionando-os com a historia ou assertiva futuras, ou
seja, a questao da pesquisa”. Ou seja, existe a dificuldade de encontrar “o que
olhar” em uma pesquisa desse tipo. As simultaneidades dos acontecimentos
podem confundir o pesquisador, que deve decidir para onde, o que olhar e
ainda chegar a conclusoes a partir desse olhar.

E fundamental entender o modo como o pesquisador que adota esse
procedimento de pesquisa apresenta “sua verdade”, que é uma questao

individual. Morato e Gongalves (2014, p. 124) mencionam: “0 que vemos € uma



possibilidade de certeza do que acontece, mas ndo a unica, pois outras
pessoas observando a mesma cena podem ver ‘uma realidade’ muito diferente
da que vejo” (p. 124), e mais, “o0 que flui de dentro de n6s depende de como
fomos e somos instruidos social e culturalmente a enxergar’ (MORATO;
GONGALVES, 2014, p. 125).

Essas questdes foram vivenciadas no decorrer das observagoes, como

mostra o trecho do caderno de campo:

Eu no meio de tantas falas me deparo com um problema
metodoldgico. Para onde devo olhar? S&o tantas coisas para
observar ao mesmo tempo. Sempre que olho para alguém sinto
que estou perdendo algo importante em outro lugar. As
conversas pessoais sdo muito presentes, e talvez mais
significativas que o0s momentos coletivos. Me sinto
inconveniente a0 me aproximar para observar de perto as
conversas. Percebo que estdo falando sobre as mdusicas, as
partituras ou o Musical porque, de longe, vejo gestos como se
estivessem contracenando, ou 0s vejo apontando para as
partituras, ou dangando. Ou seja, aparecem indicios de que
esse seja 0 assunto, mas nao consigo do lugar que observo
escutar esses dialogos (Caderno de campo, observagao dia 9
de margo de 2017, p. 8).

Esse relato mostra dois problemas vivenciados na observacédo, que
sdo: o fato de ndo conseguir observar tudo o que acontecia no ambiente ao
mesmo tempo e, também, o fato de me sentir inconveniente ao me aproximar
muito de um grupo que conversava. Para amenizar esses problemas, muitas
vezes procurava modificar a minha forma de observar. Era importante tomar

outras decisdes, como mostra o seguinte trecho:

Mudei os lugares de observar, [...] o fato é que resolvi nao ficar
mais de frente para os alunos, e sim ao fundo, ao lado ou em
pé na porta. Na verdade, preferi um lugar mais flexivel em que
eu tivesse liberdade para andar e procurar coisas para olhar.
Levantava algumas vezes durante as observac¢des e mudo de
lugar procurando o melhor angulo (Caderno de campo,
observacao dia 20 de margo de 2017, p. 21).

Nas abordagens que pude ler acerca da observacdo como ferramenta
de coleta de dados, percebi o foco das discussdes no papel do observador.
Muitas vezes, ao se falar da observacdo nas pesquisas qualitativas, se
esquece de dissertar sobre quem € observado, ja que a pesquisa mexe tanto



com o pesquisador quanto com o pesquisado. Segundo Somekh e Lewin
(2015, p. 30), “o conhecimento confere poder e, ao coletarem dados, o0s
pesquisadores devem atentar para os possiveis efeitos que a participacao na
pesquisa pode ter nos participantes”.

Na observacdo do Musical, sempre estive muito atenta as
manifestacbes de quem eu observava acerca do meu papel. Preocupava-me
se estava incomodando, agradando, interferindo, ajudando, em sintese, como
eles se sentiam sendo observados, como me enxergavam. Por esse motivo,
tentava interpretar qualquer sinal que mostrasse as repercussbes da minha
presenca sobre aquelas pessoas. Essa postura empatica em relacdo a quem
esta sendo observado foi relatada em trechos do caderno de campo, conforme

a segquir:

Disfargadamente tentei me aproximar, tomando cuidado para
nédo desvia-los do que estavam fazendo. Mas, chegando mais
perto percebi, que n&o estavam incomodados com minha
presenga € que continuaram conversando e agindo
normalmente, mesmo comigo por perto (Caderno de campo,
observacao dia 20 de margo de 2017, p. 20).

Sempre tentava interpretar as reacoes dos alunos e professores a fim
de perceber como reagiam a minha presencga, de modo que minha observacao
n&o causasse transtornos ao grupo.

Da mesma forma, ao escrever sobre o que foi observado na analise e
discussao dos dados, também foi necessario que essa preocupacgao estivesse
presente, pois 0 que sera tratado neste trabalho afeta aquelas pessoas, ja que
as expde. Muitos fatos observados foram omitidos, considerando que existem
preceitos éticos que devem ser obedecidos, como diz Bourdieu (1997, p. 9):
“nao deplorar, ndo rir, nao detestar, mas compreender”.

Outra questao importante na observagdo é que ela nao é puramente
descritiva. Houve, ao longo das observacbes, reflexbes sobre o que foi
observado, de modo que se buscasse respostas para esta pesquisa. Segundo
Morato e Goncgalves (2014), é necessario que o professor de musica observe e
reflita sobre o seu meio, de modo que isso interfira na sua pratica: “a reflexdao
torna-se necessaria para que, dialogando com a sua prépria atuacao, se

possam construir solugdes possiveis para os problemas que se apresentam no



seu dia a dia” (MORATO; GONCALVES, 2014, p. 121). Ou seja, é necessario
que o pesquisador extrapole a simples descricdo e que pense sobre as
situagdes com as quais se depara durante a observacao.

2.4.4.1 As observacoes realizadas

Como dito anteriormente, as observacdes aconteceram desde fevereiro
de 2017, quando as aulas de canto comecaram. Essa etapa teve duracao até
agosto de 2017, quando foi apresentado o espetaculo. As observacdes foram
feitas nos ensaios, nas aulas e no momento da apresentacao.

Essas observagbes aconteciam, geralmente, nas aulas de canto, que
eram realizadas todas as segundas-feiras e quintas-feiras a tarde. Essa aula
tinha uma duragao de cinco horarios, ou seja, das 13:40 as 18:30, mas, como
sou professora nessa instituicdo, em alguns horarios em que as aulas
aconteciam eu nao podia observar por estar em sala de aula. Por esse motivo,
as observagdes ndo tinham um horario muito fixo. Alguns dias conseguia
observar no inicio da aula, em outros apdés as 15:30, como mostra um
momento relatado no caderno de campo, quando ndo pude acompanhar o
ensaio dos alunos que aconteceu no teatro: “Devido alguns afazeres eu nao
pude subir nesse momento. Precisava ficar proxima a minha sala de flauta,
pois minha aluna estava estudando” (Caderno de campo, observagao dia 10 de
julho de 2017, p. 91).

Também ndo pude observar a turma que tinha aulas no periodo
matutino, pois era um horario em que minha turma de alunos era numerosa e
nao podia abrir mao dessa atividade. Portanto, observei esses alunos apenas
guando estavam junto com os alunos que estudavam no periodo vespertino,
em ensaios organizados, momento em que os dois grupos estavam reunidos.

Essas aulas que observei geralmente aconteciam na sala de canto,
gue fica em uma casa anexa a escola (local que sera descrito neste trabalho,
item 3.2). As observacdes realizadas, o dia, o local, o tipo de observacao e a
duracao estdo expostas no quadro abaixo, perfazendo um total de 94 horas de

duracao:



Quadro 1 - Organizagao das observagdes realizadas na escola.

Dia Local Tipo de Duracao
observacao
06/02/2017 Sala de canto Aula 2h
16/02/2017 Sala de canto Aula 1h
09/03/2017 Sala de canto Aula 3h
13/03/2017 Sala de canto Aula 2h
16/03/2017 Sala de canto Aula 1h
20/03/2017 Sala de canto Aula 1h
23/03/2017 Sala de canto Aula 1h
27/03/2017 Sala de canto Aula 2h
03/04/2017 Centro cultural Audicao 4h
06/04/2017 Sala de canto Ensaio 2h
10/04/2017 Sala de canto Ensaio 1h
17/04/2017 Sala de canto Ensaio 1h
24/04/2017 Sala de danca Ensaio 1h
11/05/2017 Sala de canto Ensaio 2h30
15/05/2017 Sala de canto Ensaio 1h30
18/05/2017 Sala de canto Ensaio 1h
25/05/2017 Sala de canto Ensaio 1h30
01/06/2017 Sala de canto Ensaio 1h30
08/06/2017 Sala de canto Ensaio 2h
12/06/2017 Sala de canto Ensaio 2h30
22/06/2017 Sala de canto Ensaio 2h30
26/06/2017 Centro Cultural Ensaio 2h30
29/06/2017 Centro Cultural Ensaio 2h30
06/07/2017 Sala de canto Ensaio 1h30
10/07/2017 Sala de danca Ensaio 30 min
13/07/2017 Sala de canto Ensaio 1h
18/07/2017 Centro Cultural Ensaio 4h30
19/07/2017 Centro Cultural Ensaio 2h30
31/07/2017 Centro Cultural Ensaio 6h
03/08/2017 Sala de canto Ensaio 2h
10/08/2017 Sala de danca Ensaio 2h
14/08/2017 Centro Cultural Ensaio 30 min
15/08/2017 Centro Cultural Pré-estreia 5h
17/08/2017 Centro Cultural Ensaio geral 3h30
19/08/2017 Centro Cultural Espetaculo 4h30
20/08/2017 Centro Cultural Espetaculo 5h30
24/08/1990 Centro Cultural Ensaio geral 4h
26/08/2017 Centro Cultural Espetaculo 4h30
27/08/2017 Centro Cultural Espetaculo 4h30
Total: 94 horas

Fonte: quadro elaborado para este trabalho.

Como ja mencionado, as observagdes aconteciam esporadicamente
em locais diferentes da sala de canto, como na sala de danca ou no Centro
Cultural Joubert de Carvalho. Também eram realizadas nos finais de semana
quando eram marcados ensaios extras, dias da semana diferentes dos usuais
nas férias de julho e véspera da estreia do espetaculo.



2.4.4.2 Eu observadora

A observacdo é um processo de coleta de dados considerado
subjetivo. Como mencionado, depende muito do olhar de quem vé. Eu, na
minha inseguranga, sempre vi isso como um desafio. Diante das primeiras
observagdes, sempre me vinha a cabeca: “Sera que estou no caminho certo?”.
Estava sempre procurando um caminho como se houvesse uma maneira
“correta” de observar.

Nessa busca por aprimorar meu olhar, li outros trabalhos que utilizaram
esse tipo de coleta de dados, que me ajudaram, mas, mesmo assim, nao
encontrei todas as respostas para as minhas insegurancas. No dia a dia da
observacao, sempre me deparei com dificuldades.

No meu caso, logo no comecgo das observagoes, percebi a pluralidade
de acontecimentos no momento das aulas. Olhava para um lado e tinha uma
roda de amigos conversando, no outro canto, a professora ensinava um aluno,
outro grupo estava nos corredores e um aluno estava chegando. Tudo ao
mesmo tempo, fazendo surgir a incognita: “Para onde eu olho?”

Essa questao, no comego das observagdes, quando o Musical ainda
estava no processo de preparacao, era muito forte. Como ainda nao estava
definido o roteiro do espetaculo, o que os alunos apresentariam, as traducoes
das musicas, quem faria cada personagem, a aula se voltava para a
preparacao de todos esses requisitos do espetaculo. Cada aluno ajudava como
podia, ou como queria, 0 que deixava a aula bem livre e me causava uma certa
confusao, por conta da dificuldade de escolher algo para focar o olhar. Como
consequéncia, receava perder algo importante que estava acontecendo em

outro lugar, como destaquei no caderno de campo:

Eu tento observa-los em todos cantos da casa, mas, muitas
vezes, fico sem gracga de segui-los. Entdo, olho de longe como
quem nao quer nada. Também tenho que escolher onde ficar.
Nesse dia fiquei alguns minutos olhando eles nos corredores,
0s gestos e as expressodes (Caderno de campo, observacao dia
16 de margo de 2017, p.18).

Recordo-me de estar em um lugar e, de repente, ouvir risos ou
manifestagbes mais eufdricas em outro. Eu ficava bastante curiosa. Pensava



que havia perdido algo importante. Também achava que era inconveniente
chegar enquanto conversavam, por isso SO ouvia as conversas quando era
possivel.

Com o passar do tempo, acostumei-me com essa situagdo e comecei a
focar nos acontecimentos, confiando em minha intuicdo. A tatica foi escolher.
Ficava atenta a pequenos detalhes que me chamavam atencéo, que guiavam o
meu olhar para determinada direcao. Assim, pouco a pouco, passei a entender
melhor o contexto do projeto, sem precisar estar a par de tudo que ocorria em
todos os momentos. Como em um “quebra-cabecgas”, ia juntando as pegas que
recolhia para formar uma imagem.

Acrescenta-se a tudo isso o fato de que nao me sentia tao a vontade.
Sentia que estava invadindo aquele espago. Sentia medo de ser inconveniente
ou atrapalhar a aula. Mesmo sem interferir no andamento da aula, e mesmo
tendo explicado na primeira aula 0 que eu estava fazendo ali, o caderno em
que eu fazia anotacbes chamava atencdo dos alunos. Eles me perguntavam:
“_O que vocé esta anotando? Por que tira tantas fotos?”. O olhar deles nao era
de incbmodo, mas de curiosidade. Eu fiquei receosa no inicio e fiz uma
tentativa de escrever em um caderno menor e escrever menos. Entao, durante
duas observacoes tive essa experiéncia. Além de escrever menos, 0 que me
prejudicou no momento de escrever no caderno de campo, percebi que o olhar
dos alunos para mim nao mudou. Eles continuavam notando minha presenca,
como das outras vezes. Nao tinha como eu disfarcar. A questdo néo era o
caderno, era a minha presenca como observadora.

No decorrer das observacoes, eles foram se acostumando com a
minha presenca. Perguntavam-me o que eu estava fazendo e a noticia se
espalhava. Passei a ser acolhida e a me sentir “parte do grupo”. Logo
passaram a me chamar de “nossa fotdégrafa”, como relato no caderno de

campo:

Enquanto observava a aluna me interrompeu no momento em
que o professor, que também era o pianista correpetidor,
estava passando uma das vozes: “ Vocé nao vai tirar fotinhas
hoje?” E eu respondi: “_Vou!” Ela continuou: “_A tia Miriam esta
tirando muitas fotos nossa e ela disse que vai te mandar”.
Respondi com um agradecimento e ela voltou para perto das
sopranos. Percebo que eles gostam de ser fotografados tanto



que me apelidaram de “a fotografa” (Caderno de campo,
observacao dia 11 de maio de 2017, p. 51).

O fato de gostarem de ser vistos foi confirmado em outras

observagdes, como no dia em que dois alunos vieram conversar comigo:

No momento em que cheguei perto dos alunos para observar o
que faziam a reagdo da Larissa foi dizer: “_Ou, tira foto de
‘nois™. E Igor completou: “_Adoro paparazzo”. Eu tirei algumas
fotos desse momento (Caderno de campo, observacao dia 11
de maio de 2017, p. 45).

Ficava muito atenta a relacdo que eu construia com esses alunos e
professores. Eu me preocupava muito com a forma como me viam e sempre
tinha cuidado em descrever os didlogos que mantinham comigo durante as
observacoes, inclusive com os professores, conforme relatado neste trecho do

caderno de campo:

O professor sempre se mostrou muito interessado e curioso
com o meu trabalho. Falei que estava preparada com o meu
caderno para mais um dia de observagdo e ele me sugeriu.
“ Grava tudo, € menos trabalhoso. Te poupa de escrever”
(Caderno de campo, observacao dia 17 de agosto de 2017, p.
117).

Como realizei minha pesquisa na instituicdo em que trabalhava, ndo
dava para separar uma coisa da outra. Minhas funcdées eram difusas. No meio
das observacdes passei por muitas situagdes. Fui interrompida por alunos de
flauta me pedindo ajuda. Fui chamada para ajudar em eventos do Colégio. Tive
que substituir algum professor que faltou, inclusive, no Musical eu era
observadora, “fotégrafa”, mas também professora e, consequentemente, os
professores e alunos do projeto, esporadicamente, me pediam ajuda
profissional e eu, momentaneamente, saia do meu papel de observadora para
ser professora, como no exemplo relatado no caderno de campo: “Nos
momentos finais do teste o professor pianista me fez um pedido. “ Sera que
vocé ndo poderia passar as paginas para mim?” E eu atendi seu pedido, o que
mudou um pouco meu olhar naquele momento” (Caderno de campo,
observacgéo dia 03 de abril de 2017, p. 35).



Tive que passar paginas das partituras do piano, dar alguma opinidao
sobre alguma musica, buscar algum material, responder as perguntas que 0s
alunos do projeto me faziam e, no dia do espetaculo, ajudar com objetos
cénicos, trocas de roupa, entre outras questdes. De alguma maneira, mesmo
que sutil, participei do processo em alguns momentos, e isso interferia na
minha observacgao. Registrei um desses momentos no caderno de campo:

Miriam [a professora de canto] me chamou e me pediu ajuda.
Ela queria que eu fosse até a loja de tecido pegar alguns
modelos de panos para distribuir 0 modelo dos figurinos das
criangas que participariam do espetaculo. Foi um momento em
que minha funcao de professora se sobressaiu a minha funcao
de pesquisadora (Caderno de campo, observacao dia 12 de
junho de 2017, p. 72).

A professora me via como colega de trabalho, alguém que podia fazer
algo pelo projeto quando fosse necessario. Nao s6 a professora, mas os alunos

também tinham esse entendimento, como aparece em algumas observagoes:

Enquanto eu observava na coxia, algumas vezes os alunos me
pediam ajuda. Nesse dia Luisa precisava trocar de roupa as
pressas € me chamou correndo para dentro dos camarins para
que eu a ajudasse. Eu me envolvia no processo nesses
momentos. Em todos os dias de espetaculo houve momentos
em que tive que ajudar: ou em trocas de roupas, ou buscando
alguma coisa, ou encontrando alguém, ligando ou desligando
microfones etc (Caderno de campo, observacdo dia 26 de
agosto de 2017, p. 148).

Ser professora naquela instituicao foi vantajoso de certa forma, ja que a
minha familiaridade com as pessoas e o local facilitou o processo de
observagdo. Além dessa questédo, os alunos também demonstravam liberdade
para conversar comigo em alguns momentos. Eles questionavam sobre o que
eu faria no dia, o que eu estava escrevendo, ou se iria tirar fotos e filma-los.
Eles se dirigiam sempre de forma muito simpatica e pareciam que gostavam do
fato de eu realizar uma pesquisa sobre o projeto. Apesar disso, percebia que
eles ndo entendiam direito o que eu estava fazendo. Algumas vezes, pude
explicar para alguns que vinham me questionar, mas nao era muito claro para

todos o motivo da minha presencga. Eles confundiam se a minha observagao



era um trabalho académico ou um trabalho para o Colégio Cenecista Dr. José
Ferreira.

No dia do teste'®, uma cena revelou a divida de uma das participantes
quanto a minha funcdo. Como relatei, no inicio do ano, durante a primeira
observagéao, foi explicado que eu faria uma pesquisa sobre o Musical e que
esta resultaria em uma dissertacdo de mestrado. Contudo, uma aluna nao
atentou para esse fato. Ela, que estava concorrendo a um papel de
protagonista, achou que minhas anotagbes eram para avaliar os alunos, como

mostra o seguinte trecho:

A aluna Aline reparou meu caderno de anotagbes me olhou e
perguntou: “ Mari, esses aquecimentos nao valeram ponto,
né?” Eu respondi que ndo. S6 ouvi um: “_Ufa!l” Ela saiu de
perto para os fundos onde ficam os camarins. Acredito que ela
achou que eu estivesse a avaliando também, mas nao tive
oportunidade de me explicar e tranquiliza-la (Caderno de
campo, observagao dia 03 de abril de 2017, p. 27).

Outro didlogo com uma aluna mostra a duvida dos alunos quanto ao

que eu fazia nos ensaios:

Nesse intervalo Samanta veio conversar comigo. Essa aluna
sempre conversava comigo e me perguntava sobre meu
trabalho. Nesse momento, como estava escrevendo sobre um
colega, eu tapei o caderno com as maos. E ela disse: “_Vocé
esta escrevendo sobre mim?”, com um ar questionador. E eu
respondi: “_Agora ndo, mas tem seu nome por aqui”’. Ela riu e
disse: “ T6 brincando, ‘sd'! E seu TCC?” E eu expliquei que
era uma dissertacdo de mestrado e que depois ela poderia ler
tudo quando eu terminasse. E ela me respondeu: “ Que
preguica. Eu tenho preguica de ler as instru¢cdes da redagéo do
ENEM! Eu nunca vou fazer isso!” (Caderno de campo,
observacao dia 06 de julho de 2017, p. 90).

Nesse dialogo, a aluna mostrou interesse em saber o que eu escrevia
e, ao mesmo tempo, demonstrou que nao sabia ao certo 0 motivo da minha
presenca. No final do didlogo, percebe-se que a aluna pareceu nao ter ficado

incomodada com a agao de eu escrever sobre ela.

'3 Momento do projeto que sera apresentado nesta pesquisa no capitulo 3, no item 3.3.2.1.2.



O fato de os alunos me conhecerem também foi motivo para que, em
muitos momentos, eles se dirigissem a mim com bastante liberdade, conforme

esse dialogo com o aluno Leandro:

Leandro terminou sua cena e veio até mim. Ele faz o papel de
um bode, e, por isso, me questionou: “_Por que meu “mééé¢”
nao sai certo na cena? Quando eu ensaio separado fica
sempre legal! Na hora nao sai!” E eu respondi: “Como é um
“mééé” certo, Leandro?” E ele respondeu: “Assim 6: MEEEEE”
e comeu um pedaco de papel de arroz como ele deveria fazer
na cena. Eu ri e comentei: “ Vocé encarnou o personagem
mesmo!” E ele disse rindo: “_E comestivel! Na cena eu ja tinha
comido e faltava s6 esse pedacinho” (Caderno de campo,
observacao dia 17 de agosto de 2017, p. 121).

Essa conversa descontraida mostra como era a relagdo dos alunos
comigo, se dirigiam a mim em conversas agradaveis e, algumas vezes, me
tratavam como professora, pedindo alguma informac¢ao ou ajuda, assim como
os professores.

Apesar de estar muito presente naquele ambiente e ja ter presenciado
cenas parecidas no meu dia a dia, a observagao consciente me fez perceber o
quéo rico era aquele projeto, quantas coisas aconteciam, o quanto demandava
trabalho e a complexidade das relagdes que ele proporciona. Eu, como colega
de trabalho, antes de comecar esta pesquisa, conseguia perceber varios
aspectos do projeto, mas, com a atencdo voltada para o Musical, pude
enxerga-lo nas suas devidas propor¢cdes. Era algo muito mais significativo do
que imaginei e, a partir disso, me fez valorizar ainda mais o que acontecia ali.
Um exemplo do que quero dizer € que todo o trabalho que eu pensava que o
Musical demandava, na pratica, era muito maior. Outro exemplo:
aparentemente, a importancia do projeto na vida daquelas pessoas € muito
maior do que eu imaginava.

Diante do exposto, a observacéo foi muito significativa, proporcionando
a pesquisa grande parte dos dados e, também, me proporcionando, como ser
humano, uma oportunidade muito gratificante de olhar com tanta diligéncia para
o outro.



2.4.4.3 Registros das observacoes

Como j& exposto anteriormente, as observagbes foram todas
registradas em um caderno que eu carregava durante os momentos da
observagédo. Nesse caderno fiz as minhas anotagées, o que, posteriormente,
me permitiu redigir meu caderno de campo.

A importancia do “diario de campo”, para alguns autores, e “caderno de
campo” para outros, vai além do registro dos acontecimentos observados. Ele
também permite, no decorrer da pesquisa, que 0 pesquisador registre suas
ideias, hipoteses e sensacgdes que fluem. Segundo Holly e Altrichter (2015):

Os diarios convidam a introducdo de uma diversidade de
elementos que poderiam se perder caso contrario:
memorandos  breves, observacdes ocasionais, ideias
interpretativas e reflexdes sobre problemas da pesquisa. Com
esta continuidade, o diario pode se tornar o companheiro do
pesquisador, documentando o desenvolvimento de percepgbes
e visdes ao longo das varias etapas da pesquisa (HOLLY;
ALTRICHTER, 2015, p. 80).

As observagdes foram descritas primeiramente a mao, em um caderno
de 96 folhas, que acabou no comego de agosto. Por esse motivo, tive que
substitui-lo por outro, do qual utilizei outras 30 paginas. Ou seja, sao 126
paginas de anotagcdes no caderno. Esses relatos feitos a mao se
transformaram no caderno de campo desta pesquisa e foi digitado
posteriormente.

Um ponto negativo foi o fato de que, algumas vezes, era muito
descritiva nas minhas observagdes. Ultrapassar o campo da descricao nao foi
facil. Observar o que estava acontecendo e refletir sobre o que foi observado,
concomitantemente, era um problema. Talvez isso tenha relagdo com a
questdo do “estranhamento”. Tudo que estava vendo era muito presente no
meu dia a dia e era muito dificil pensar naquilo como algo a ser analisado, ja

que tudo o que faz parte da nossa rotina se torna banal.

' O conceito de estranhamento utilizado no texto faz referéncia ao texto de Silva (2015) no
livro “O que pesquisar quer dizer, como fazer textos académicos”. Para Silva (2015, p. 14),
estranhamento € o “procedimento antropoldgico de saida de si por meio do qual o pesquisador
tenta abstrair os seus valores, trocar de “lente” ou simplesmente colocar de lado os seus
preconceitos”.



A impresséo que tinha ao observar era que tudo parecia 6bvio demais
para ser apresentado, ja que era 6bvio aos meus olhos. Entdo, cheguei a
conclusdo que, descrevendo tudo que acontecia nas aulas, eu poderia,
posteriormente, pensar sobre o que havia acontecido e, assim, analisar o quéo
relevante eram os relatos registrados. Em alguns momentos, relatei esse

sentimento no caderno de campo:

Senti tédio nessa observacado, como se nao tivesse mais o que
observar, j& que eram 0s mesmos erros seguidos das
repeticdes para corrigir. Mas, ao pensar sobre o assunto, logo
vi que isso era uma questdo importante de ser presenciada e
relatada (Caderno de campo, observacao dia 11 de maio de
2017, p. 52).

Conversas com outras pessoas fora do meu convivio de trabalho me
mostraram o quanto o mundo do Wicked era diferente e o quanto eu estava
errada ao banalizar alguns acontecimentos. Consequentemente, muitas
reflexdes que coloquei em meu caderno de campo foram feitas posteriormente,
no momento em que passava tudo a limpo, retirando algumas informagdes e
redigindo-as de forma mais elaborada e digitada.

A descricdo minuciosa das aulas também foi importante para mim, pois
eu vivenciei um problema referente ao tempo para escrever meu caderno de
campo. Eu, professora em duas escolas, com uma carga horaria semanal de
50 horas de trabalho, além das disciplinas do mestrado, que aconteciam em
outra cidade que nao a que eu moro, tive uma dificuldade muito grande em
conseguir escrever 0 que via logo apés o0 momento da observagdao. O pouco
tempo que tinha ndo era suficiente para fazer isso. Entdo, procurava anotar
bem o que acontecia nas aulas, de forma que aquilo fosse suficiente para me
fazer lembrar do que havia acontecido. Algumas vezes, para reforgar minha
memdéria, gravava audios das minhas impressodes, tirava fotos e gravava
videos. Esse ultimo material ndo foi considerado como fonte de pesquisa, era
mais uma “ajuda a memoria” para a escrita posterior do caderno de campo.

Os dados do caderno de campo nao foram s6 descricbes dos
acontecimentos, anotagbes de ideias e sensagfOes que iam surgindo no
momento da observacdo, mas também reflexdes que aconteciam no momento

de digitar as informagdes vividas no campo. Esse texto reorganizado e,



geralmente, mais detalhado foi um texto mais elaborado. Segundo Holly e
Altrichter (2015, p. 81), “pesquisar implica necessariamente fazer relagdes
entre dados e compreendé-los. Quando se reflete sobre os dados varias ideias
vém a mente”.

A escrita das observacgdes realizadas me permitia fazer as primeiras
relacdes acerca do que tinha observado. Em seguida, esses relatos foram
analisados neste trabalho.

2.4.4.4 Aspectos éticos da pesquisa

Para que a narrativa desta pesquisa fosse realizada respeitando as
questodes éticas, algumas medidas foram tomadas.

Primeiramente, foi enviada uma Carta de Intencdo, assinada também
pela orientadora, na qual eu me dirigia ao Colégio Cenecista Dr. José Ferreira,
indicando a minha pretensao de pesquisar o projeto de teatro musical realizado
na escola (APENDICE A).

Em um segundo momento, a escola foi consultada sobre a sua
concordancia com a realizacao deste estudo de caso. A pesquisa foi autorizada
por meio de um Termo de Consentimento (APENDICE B), assinado pelo diretor
da escola na época. Os professores foram avisados e, na primeira observacgao,
também foi anunciado aos alunos que eu faria uma pesquisa no projeto e o
porqué da minha presenca nos ensaios.

Ja& no momento de finalizacdo desta pesquisa, a professora e 0
professor-pianista também me concederam um Termo de Consentimento
(APENDICE C), que autorizava o uso de suas falas, imagens e nomes reais
neste trabalho.

Nesta dissertacdo foram utilizados os seguintes tipos de imagens:
fotografias de minha autoria, imagens retiradas do site do Colégio, printscreens
de imagens divulgadas nas redes sociais e do programa do espetaculo. A
Figura 1 foi cedida pelo setor de propaganda do Colégio. O uso das fotografias
de minha autoria foi consentido por meio da assinatura de um Termo de
Autorizagdo de Uso de Imagem (APENDICE D), que foi assinado pelos pais
dos alunos menores de idade ou pelos préprios participantes, no caso de



serem maiores de idade. Quando se trata dos alunos, optou-se pela troca dos
nomes “reais” por nomes ficticios.

O uso das conversas de WhatsApp na analise do trabalho foi divulgado
durante o processo de observacdo. Um termo de autorizacdo da utilizagéo
desses dialogos foi assinado pelos participantes da pesquisa (APENDICE E).

Ainda foram utilizadas tarjas pretas nas Figuras 48 e 52, de modo a
impossibilitar a identificacdo dos nomes expostos tanto na ficha preenchida
para participar do teste (com nomes dos alunos participantes) quanto no relato
de uma pessoa no Facebook, ja que ela nao era participante do Musical e sim

pessoa da comunidade.

2.5 Analise dos dados

Para a producgéo desta pesquisa foram analisados dados documentais,
tais como o PPP da escola, informagdes contidas no site do Colégio, alguns
arquivos de jornais, redes sociais e conversas de WhatsApp. Além disso, foi
analisado o caderno de campo, que contém anotacdes sobre as observacoes
ja relatadas.

Muito discretamente, a analise teve inicio durante a observacao,
quando foram percebidas as primeiras relagées e caracteristicas do projeto de
teatro musical realizado no Colégio Cenecista Dr. José Ferreira. O pensamento
se clivou para o “encontro de algo”, ndo “algo novo”, mas aspectos que
pudessem explicar o fenbmeno de ensinar aprender musica na montagem do
Musical Wicked.

Posteriormente, ao passar a limpo o que fora anotado a mao,
aconteceu mais um momento de “analise”. Logo, as ideias tornaram-se mais
claras no papel.

No entanto, o momento que de fato foi reservado para a analise
correspondeu a etapa da busca por tematicas recorrentes que apareciam
nesse projeto. Com o caderno de campo em maos e as ideias do que tinha sido
observado em mente, foi feita uma leitura minuciosa dos materiais reunidos, a
fim de encontrar quais eram os tragos pertencentes ao projeto e quais aspectos
se tornariam as categorias salientadas e descritas neste trabalho.



A partir dessas categorias foram escolhidos e separados trechos das
observacbes que destacavam as impressdes relatadas nesta pesquisa. Esses
trechos foram o material de reflexdo, que, além de permitir a reflexdo sobre o
que foi visto, também foi o conteudo da narrativa nesta pesquisa.

N&o foi um caminho simples para que tudo isso se tornasse a narrativa
dos capitulos do trabalho. A andlise € algo que vai se construindo aos poucos.
A reflexdo comecou desde a observagdo, ou mesmo antes, no primeiro
momento em que se decidiu realizar uma pesquisa. As informagdes foram
construidas aos poucos, assim como uma casa em que os tijolos vao sendo
empilhados até tomar forma.

Diante disso, foi feita uma escrita inicial, a qual contemplava cada item
encontrado na categorizagdo relatada acima. A partir desse material foram
realizadas reflexbes acerca do que foi escrito e encontradas relagdes entre os
varios temas abordados, fazendo com que o trabalho passasse por uma
reorganizagao. Além disso, outras conexdes tedricas foram realizadas apds a
escrita inicial.

No inicio da pesquisa, muitas leituras foram feitas, mas, utilizando
novamente o exemplo da casa, foi apenas uma preparacdo, o alicerce da
construgdo. Somente depois de ter todo o material que precisava ser escrito e

categorizado, pude juntar as informacdes e fazer da pesquisa algo mais sélido.



3 O COLEGIO CENECISTA DR. JOSE FERREIRA E O PROJETO DE
TEATRO MUSICAL

Neste capitulo, para situar o Colégio Cenecista Dr. José Ferreira,
apresenta-se sucintamente alguns aspectos da sua criacdo, do seu projeto
pedagdgico e das caracteristicas do seu espago fisico. Aléem disso, expde-se
alguns momentos da historia do projeto, o qual realiza a montagem de musicais
nesse Colégio, bem como sdo descritos caminhos e etapas adotados para a

realizagdo dessa montagem, dentro desse contexto escolar.

3.1 O projeto pedagodgico do Colégio

O Colégio Cenecista Dr. José Ferreira € uma escola que faz parte da
rede Campanha Nacional das Escolas da Comunidade (CNEC). Foi criado em
1954, na cidade de Uberaba-MG, com a proposta de ofertar um ensino que
tornasse possivel o ingresso de pessoas de renda inferior as universidades

publicas, ja que, conforme mencionado em sua proposta pedagdgica,

a época, como cidade e regides universitarias s6 preenchiam
0s bancos universitarios os alunos oriundos dos grandes
centros nos quais a permissdo de um ensino secundario
particular qualificado viabilizava o acesso a universidade, ou no
caso isolado de um Colégio particular de Uberaba de alto
custo, no qual s6 ingressavam alunos que bem podiam pagar
e, em menor proporcdo do que aqueles oriundos de outras
cidades, também ingressavam na universidade, tornando dificil,
para n&o dizer impossivel a continuidade do ensino superior de
alunos de camadas populares (PROPOSTA PEDAGOGICA,
s.d, p. 2).

O Colégio Cenecista Dr. José Ferreira ofertava, naquele momento,
apenas o0 curso noturno para alunos secundaristas que desejavam ingressar
nas universidades. O carater pré-vestibulando € uma marca do Colégio, que
permanece até os dias de hoje, de modo que faz parte dos ideais da instituicdo.
Além disso, prepara o aluno para enfrentar o vestibular, assim como para a
“consecucao das habilidades que a universidade requer de seus universitarios”
(PROPOSTA PEDAGOGICA, s.d, p. 4).

Atualmente, a escola atende desde o bercgéario até o terceiro ano do
ensino médio. Com efeito, tornou-se um dos melhores Colégios de Uberaba,



cumprindo com a proposta assumida de preparar os alunos para o ingresso as
universidades. Ha pouco tempo foram implementados alguns cursos superiores
nas dependéncias do Colégio, sendo que, em 2018, a Faculdade Cenecista de
Educacao de Uberaba (FACEUB) comecou a ofertar cursos de Licenciatura em
Pedagogia, Licenciatura em Matematica e Tecnologia em Produgdo Multimidia.

Quando se trata do curriculo dessa escola, percebe-se que a filosofia
tem um papel primordial na sua proposta pedagdgica, sendo bastante
enfatizada como indispensavel a formacgao do aluno. Nos anos iniciais, com a
abordagem axioldgica, visa a formacao de valores nos alunos a partir do
entendimento do individuo como “autor de sua propria histéria”, buscando seu
desenvolvimento emocional e também o seu relacionamento com a alteridade,
ou seja, “as relagdes interpessoais, intersubjetivas, da convivéncia e da troca”
(PROPOSTA PEDAGOGICA, s.d, p. 6).

A partir do 8° ano, a filosofia “é ofertada como abordagem de
interpretagdes do mundo”. E considerada imprescindivel para a formacao
critica e compreensdao dos problemas contemporaneos, além de possibilitar
discussdes de assuntos com “argumentos loégicos, respeitando a coeséo, a
coeréncia e a consisténcia de seus argumentos” (PROPOSTA PEDAGOGICA,
s.d, p. 5).

A partir do projeto pedagdgico e dos varios componentes curriculares,
pode-se ver a adequacao do seu ensino as exigéncias que serdo apresentadas
no ensino superior, como a interpretacado de texto, o conhecimento da norma
culta da lingua, a producao de textos, o pensamento critico, a criatividade etc.

A arte aparece no PPP da escola como “elemento curricular
importante”. Fala-se da inclusdo de espacgos especificos para o0 seu ensino,
aquisicdo de equipamentos e recursos humanos para possibilitar a sua
inser¢ao no seu curriculo.

Uma questao importante exposta na proposta curricular, a qual, de
certa forma, justifica o interesse e esforco do Colégio em oferecer o ensino da
arte e preparar uma estrutura adequada para isso, € o fato de valorizar a
“‘presenga cada vez mais continua e integral do aluno nos dois turnos das
atividades letivas do colégio” (PROPOSTA PEDAGOGICA, s.d, p. 11).

Segundo Lopardo (2014, p. 138), o “aspecto problematico do funcionamento



das atividades extraescolares ou curriculares da musica na escola, se baseia
no seu nivel de engajamento no projeto pedagdgico da instituicao”.

Posto isso, percebe-se a relacao do plano pedagoégico do Colégio ao
notar que as aulas extras sdo ofertadas gratuitamente para todos os alunos
que se interessarem, tendo como op¢ao as aulas de refor¢o escolar, algumas
modalidades esportivas, como futebol, ginastica e natacdo, além de
modalidades artisticas, como danca, pintura, desenho, biscuit, teatro, circo e
musica, com todas as caracteristicas que foram mencionadas.

Ao observar as atividades escolares, percebe-se que os alunos
frequentavam bastante as diversas dependéncias da escola nos momentos
extraturno, ora para encontrar os amigos, ora para estudar na biblioteca, ora
para participar das aulas extracurriculares oferecidas, entre outras atividades
possiveis.

Um fato a se destacar € que as mensalidades, que antes eram
acessiveis, se tornaram um pouco “mais salgadas”, tendo em vista o carater
inicial da proposta do Colégio de ofertar um ensino de qualidade para alunos
de baixa renda. A grande maioria dos alunos dessa escola tem boas condi¢ées
econdmicas, com excecao dos alunos que fazem parte dos programas de bolsa
oferecidos pelo Colégio.

O Colégio conta com uma grande instalacdo. Possui grafica propria,
que produz material didatico para toda a rede Campanha Nacional das Escolas
da Comunidade (CNEC) e para o teatro nomeado “Centro Cultural Joubert de
Carvalho”. Este, segundo o site do Colégio, “tem capacidade para 1400
pessoas sentadas, palco com 312 metros quadrados (26x12 metros), camarins,
ar condicionado automatico e infraestrutura para eventos com equipamento de
som e iluminacao de alta qualidade” (ver:

http://www.joseferreira.com.br/institucional/ambientes/).

3.2 Espaco fisico do Colégio

Esta pesquisa parte do principio que espaco fisico, lugar, € diferente de
espaco social, sendo que um autor que ajuda nessa compreensao é Bourdieu

(1997, p. 160). Para esse autor, “lugar pode ser definido absolutamente como o


http://www.joseferreira.com.br/institucional/ambientes/

ponto do espaco fisico onde um agente ou uma coisa se encontra situado, tem
lugar, existe” (BOURDIEU, 1997, p. 160, grifos no original).

Ja o espaco social,

se retraduz no espaco fisico, mas sempre de maneira mais ou
menos confusa: o poder sobre 0 espaco que a posse do capital
proporciona [...] se manifesta no espago fisico apropriado sob a
forma de uma certa relagdo entre a estrutura espacial da
distribuicao de bens e servicos (BOURDIEU, 1997, p. 160, grifo
no original).

Nesse sentido, ainda na concepc¢éo de Bourdieu (1997), a estrutura do

espaco social se manifesta:

nos contextos mais diversos, sob a forma de oposicoes
espaciais, o espaco habitado (ou apropriado) funcionando
como uma espécie de simbolizagdo espontanea do espaco
social. Nao h& espaco, em uma sociedade hierarquizada, que
nao seja hierarquizado e que ndo exprima as hierarquias e as
distancias sociais, sob uma forma (mais ou menos) deformada
e, sobretudo, dissimulada pelo efeito de naturalizagdo que a
inscricdo durdvel das realidades sociais no mundo natural
acarreta: diferencas produzidas pela logica histérica podem,
assim, parecer surgidas da natureza das coisas (basta pensar
na ideia de “fronteira natural’). E o caso, por exemplo, de todas
as projecdes espaciais da diferenca social entre os sexos (ha
igreja, na escola, nos lugares publicos e até em casa)
(BOURDIEU, 1997, p. 160, grifos no original).

Portanto, quando se trata do Colégio Cenecista Dr. José Ferreira,
percebe-se que o0 espaco fisico é um “simbolo” de suas propostas
pedagdgicas, sendo que o uso que os alunos fazem desse espaco fisico tem a
ver com a forma como a instituicdo se propde a desenvolver ambientes, ensino
aprendizagem para a realizacdo de aulas extras, de modo que os alunos
queiram e possam estar na escola em momentos fora dos exigidos pelo
curriculo da educacado basica. Portanto, compreender esse espaco social é
importante para entender ndo s6 esse contexto escolar tipico, mas também
como ele se constitui, considerando as relagdes de ensino aprendizagem
musical que séo estabelecidas.



3.2.1 Espaco das atividades escolares do Colégio

Diante do exposto, além de pensar nas propostas que o Colégio
formaliza no seu PPP e das informacdes retiradas do site, essa escola, como
espago social que também ¢é fisico, permite entender de que maneira esse
lugar € apropriado e vivido enquanto espaco de praticas pedagogico-musicais.
Sua estrutura € parte do contexto necessario para compreender como se
efetiva a vivéncia musical desses alunos no espaco escolar.

O Colégio esta localizado em uma regiao central da cidade e possui
uma grande area construida (Figura 1). A partir dessa Figura, pode-se enxergar
com mais clareza a extensao dos espacos que a escola possui: uma area que
acomoda o maior espaco da escola, que € o prédio principal; uma area para
educacdo infantil; uma area para a EDIGRAF (grafica que produz o material
didatico distribuido pela rede CNEC para todas as escolas do Brasil que
adotam seu material); areas de estacionamento; salas “externas” de aula de

musica e artes plasticas; e o Centro Cultural Cenecista Joubert de Carvalho.

Figura 1 - Vista aérea da extenséo espacial do Colégio

Fonte: fotografia cedida pela escola.

Na Figura 1, as marcas coloridas delimitam os espagos pertencentes
ao Colégio. As cores distintas representam as diferentes funcbes de cada
espaco. O espaco marcado de vermelho se trata do local destinado as aulas do



ensino fundamental e médio, agora da FACEUBE. O espago contornado de
azul é onde funciona a educacao infantil e o espaco de amarelo representa a
EDIGRAF. Bem pequeno e sutil, no canto esquerdo da fotografia, um contorno
bege mostra uma pequena parte do Centro Cultural Cenecista Joubert de
Carvalho, que tem grande extensdo, mas que nao apareceu na foto; as linhas
verdes mostram os espacgos de estacionamento e a cor laranja representa as
salas de musica e artes plasticas, cujo acesso é independente das entradas do
Colégio.

A fachada do Colégio fica na Rua Felipe dos Santos, no Bairro Abadia,
em Uberaba (Figura 2). Pode-se perceber, a partir da arquitetura externa do
prédio, que ele possui trés andares na parte da direita e dois andares na parte
da esquerda. A maioria das janelas visualizadas a partir dessa foto pertence as
salas de aula da escola. Nessa parte da escola funciona o ensino fundamental
e 0 ensino médio.

A portaria principal da acesso ao complexo no qual funciona as salas
de aula, trés quadras esportivas, sala de circo, sala de danga, laboratérios,
duas salas de computacao, salas de video, salas com lousa interativa, sala dos
professores, biblioteca, salas de confeccao de material didatico, grafica interna
(responsavel pelas fotocépias e materiais especificos da escola), diretoria,
secretaria, administracdo, cozinha, “parquinho” eletrénico, assisténcia social,

setor de digitacdo e correcéo ortografica.



Figura 2 - Fachada principal do Colégio.

o

". ‘ a‘d-n‘d '\1 l’* lm Eos S

Fonte: fotografia retirada do site do Colégio.

Na Figura 3 pode-se ver mais de perto o brasdo da escola, que foi
confeccionado com pastilhas coloridas na técnica de mosaico. No canto direito
da foto, observa-se outro mosaico que estampa a imagem de passaros e
plantas. O Colégio possui muitos mosaicos em sua extensao.



Figura 3 - Fachada do Colégio

Fonte: fotografia retirada do site do Colégio.

O prédio do Colégio € composto por diferentes blocos, espalhados
entre os quatro quarteirdes vizinhos. Seu ambiente interno é composto por uma
arquitetura alegre e colorida, com réplicas de obras de artes, bustos de
personagens ilustres, jardins, vasos de flores, animais como patos e jabutis
soltos pela escola, poemas e mandalas estampando as paredes.

A Figura 4, exposta a seguir, mostra a entrada principal, vista de dentro
do Colégio. O portao esta fechado por ser horario de aula. Esse corredor fica
bastante movimentado nos horérios de entrada e saida dos alunos, e € onde
esta o0 acesso as salas de aula e as quadras esportivas.



Figura 4 - Patio da entrada principal

Fonte: fotografia retirada do site da escola.

Segundo o site do Colégio e o seu PPP, a arquitetura foi pensada para
tornar o ambiente mais agradavel e, com isso, fazer com que o aluno queira
passar mais tempo na escola. Essa preocupagao também é um dos cernes
para implementagdo de aulas extras, como os jardins e a pequena cascata no

corredor.

3.2.2 Salas de aula de canto e de danca

3.2.2.1 Sala de aula de canto

Como o foco desta pesquisa estd no ensino aprendizagem de musica
no projeto de teatro musical, detive-me neste item a descrever os espagos
utilizados para a realizacéo deste projeto.

As aulas de musica extracurriculares ficam fora dos espagos do
Colégio ja expostos. Sao salas e casas dispostas no mesmo quarteirdo, onde
funciona o ensino fundamental, mas com entradas independentes. Séao
préximas da estrutura principal para que os professores de musica e os alunos

possam transitar entre as salas de musica e a escola facilmente. Além disso,



com essa disposicao, eles podem usufruir dos recursos que a escola oferece,
como a grafica para tirar fotocopias, sala dos professores, biblioteca etc.

A Figura 5 mostra a rua que sai da portaria da entrada principal do
Colégio em direcdo as salas de musica. Ao observar a calgada a esquerda, €
possivel visualizar pequenas placas azuis que indicam que as aulas
extracurriculares acontecem nesses locais. No caso, artes visuais, bateria e

percussao, saxofone, trompete e piano.

Figura 5 - Caminho para chegar as salas d

e musica
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Fonte: fotografia de Mariana Scandar.

Ao descer essa rua (Figura 5) e dobrar a esquerda, chega-se a sala de

canto. A Figura 6 mostra esse percurso.



Figura 6 - Esquina onde vira para chegar a sala de canto
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Fonte: fotografia de Mariana Scandar.

Ja na Figura 7, quando se dobra a esquina, visualizam-se as casas ou 0s

locais nos quais acontecem outras aulas de musica. A primeira placa azul
indica onde acontece a aula de viola caipira; a segunda indica a sala de canto,
flautas doce e transversal; e a terceira as salas de aulas de acordeom, violao e

guitarra.

Figura 7 - Rua onde acontecem as aulas de musica

Fonte: fotografia de Mariana Scandar.



A “casa” onde fica a sala de aula de canto, cuja entrada se localiza
embaixo da segunda placa que aparece na Figura 7, € um local no qual foram
realizadas grande parte das observagdes deste trabalho (Figura 8).

Figura 8 - Entrada da casa onde ficam as salas de canto e flauta
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Fonte: fotografia de Mariana Scandar.

Essa estrutura € uma residéncia que fica no mesmo quarteirdo da
escola e que foi adquirida pela instituicdo e adaptada para se transformar em
salas de aulas destinadas ao ensino de musica. Essa casa possui varios
ambientes e esse espaco fisico aparecerd muitas vezes nas observagdes
realizadas para o levantamento de dados desta pesquisa.



Enquanto espacgo social, essa “casa”, que contém cOmodos e area
externa, era utilizada prioritariamente para realizacdo das aulas de musica,
mas, tendo em vista a presenca de varios alunos para as aulas e ensaios, 0s
espacos também eram utilizados para outros fins, como ponto de encontro para
conversar e, até mesmo, para estudarem os outros contetdos curriculares da
educacao basica.

A Figura 9 mostra o espago que se tem ao adentrar o portdo da casa

onde acontece a aula de canto, exposto na figura anterior.

Figura 9 - Corredor externo das salas de aula de canto e de flauta

Fonte: fotografia de Mariana Scandar.



O fundo visto mais de perto na Figura 10 foi um espago importante nas
observacdes. Essa parte externa da casa, na qual fica a sala de canto, era um
local no qual os alunos passavam muito tempo e foi palco de muitos relatos

registrados no caderno de campo.

Figura 10 - Fundo do corredor externo das salas de canto e flauta

Fonte: fotografia de Mariana Scandar.

Durante o periodo das observagdes, os alunos utilizaram muito esse
espaco para sair do ambiente da aula e conversar, ensaiar, comer, dancar,
estudar etc. Era um local de reflgio, principalmente em momentos em que eles
queriam interagir sem atrapalhar o que estava acontecendo na sala de aula, ou
quando queriam, como o aluno que aparece na foto, estar presente na aula de
musica, mas, ao mesmo tempo, estudar os outros conteludos da escola basica.
Essa imagem reafirma esse espago como um “refugio”. Esse espaco foi o
principal cenario que os alunos manifestavam interesses que extrapolavam o
que estava acontecendo na aula. Esse local, nas observacdes, € mencionado
como “corredor”.

Sobre essa escada, que aparece na Figura 10, fica 0 makerspace, que
€ um espaco para aulas de robética que nao estava em funcionamento. Ao
fundo dessa pequena area externa existe apenas um banheiro a esquerda € o
bau preto, que aparece ao fundo, locais onde sao guardados alguns figurinos e



acessorios. Esse objeto é utilizado pelos alunos para sentar e conversar. Esse
local era a area de servico e quintal da antiga residéncia.

Ao entrar na casa, ja se tem acesso a sala de aula de canto. Ou seja,
para chegar até a sala onde ministro aulas de flauta transversal é necessario

passar pela sala de canto, pela porta que aparece na Figura 11, vista a seguir:

Figura 11 - Entrada da sala de aula de canto

Fonte: fotografia de Mariana Scandar.

Ja a Figura 12 mostra o interior da sala de aula de canto.



Figura 12 - Interior da sala de aula de canto
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Fonte: fotografia de Mariana Scandar.
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Pode-se dizer que a sala de canto é espagosa. Possui um piano,
armarios, algumas mesinhas, microfones, caixa de som e uma arara para
guardar figurinos antigos (ver Figura 13) que foram doados por alunos que
participaram dos musicais ao longo dos anos, ou que foram adquiridos pela
professora ou pela escola para alguma finalidade. Também conta com algumas
cadeiras de plastico, as quais facilmente sdo empilhadas ou mudam de lugar.
Essas cadeiras sdo fundamentais para o tipo de trabalho realizado nessa sala,
considerando a flexibilidade para organizagéo e uso do espago: ora os alunos
estdo sentados, ora é necessario espaco livre para dancar. Assim, a disposicao
das cadeiras mudava conforme a necessidade das aulas.



Figura 13 - Sala de aula de canto

Fonte: fotografia de Mariana Scandar.

Dentro da casa ainda existem trés comodos, sendo que dois deles séo
utilizados para guardar figurinos e objetos cénicos. Em um deles (ver Figura
14) fica a maioria dos figurinos que a escola possui. Esse cémodo é o menos
frequentado da casa, sendo utilizado quando os alunos precisam buscar algo
para suas performances. Ja o segundo comodo, mostrado na Figura 15, é o
lugar onde sao guardados alguns figurinos e é onde fica o banheiro feminino.
Nesse coOmodo, que ndo possui araras por conter mais espaco, 0s alunos
acomodavam seus pertences durante a aula, como as mochilas, livros e

bolsas. Também era utilizado para conversas mais particulares.



Figura 14 - Cémodo onde sao guardados os figurinos

Fonte: fotografia de Mariana Scandar.

Figura 15 - Cémodo onde sao guardados objetos cénicos

Fonte: fotografia de Mariana Scandar.

O ultimo cémodo é o local onde funciona a sala de flauta transversal e
flauta doce, que é também onde ministro aulas. Como j& relatado, para entrar
na sala de flauta é necessario passar pelo interior da sala de canto e, por esse
motivo, na grande maioria das vezes, eu estava presente mesmo antes de
comecgar esta pesquisa. A sala de flauta conta com algumas mesas, armarios e
um piano (ver Figura 16).



Figura 16 - Sala de aula de flauta

Fonte: fotografia de Mariana Scandar.

Da janela da sala de flauta visualiza-se o corredor do fundo
mencionado na Figura 10 e, por meio desse espaco, eu podia observar da

minha sala as movimentagdes que aconteciam do lado de fora.

Figura 17 - Janela da sala de flauta com vista para o corredor externo
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Fonte: fotografia de Mariana Scandar.



Também era possivel ficar dentro da sala de flauta com a porta aberta
e observar de longe a sala de canto e os acontecimentos das aulas (ver Figura
18).

Figura 18 - Vista de dentro da sala de flauta em direcdo a sala de aula de canto
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Fonte: fotografia de Mariana Scandar.

Pode-se mencionar que ha um espago na escola para as aulas de
musica e que, apesar de serem espacos que nao foram construidos
especificamente para isso, eles atendem as necessidades das aulas e

possibilitam que haja estrutura para a sua realizagéo.

3.2.2.2 Sala de aula de danca

Dentro da escola, mais especificamente na quadra do Colégio, na porta
escura, destacada de azul ao fundo da Figura 19, localiza-se a sala de danga.



Figura 19 - Quadra esportiva coberta
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Fonte: fotografia retirada do site da escola.
Essa sala € espagosa e possui recursos como caixas de som,

espelhos, barras de alongamento e armarios que ficam a disposi¢ao dos alunos
para guardarem mochilas e materiais (ver Figura 20).

Figura 20 - Sala de danga

Fonte: fotografia de Mariana Scandar.

Os momentos em que os alunos aprendiam e ensaiavam as
coreografias do Musical aconteciam nesse espaco. Além disso, quando a
apresentacdo do espetaculo se aproximou, o tamanho da sala de canto nao



comportava mais 0s ensaios, ja que necessitavam dancgar e encenar. Desse

modo, alguns ensaios foram realizados na sala de danca.

3.2.3 O Centro Cultural Cenecista Joubert de Carvalho

Durante muitos anos, a escola ocupava outros espacgos da cidade para
que os grupos artisticos do Colégio se apresentassem. Entretanto, o Centro
Cultural Cenecista Joubert de Carvalho foi construido em 2009 para atender as
demandas de apresentacdes que a escola possuia. A partir dai, os grupos
artisticos pertencentes ao Colégio possuem esse espago para realizar suas
apresentacdes. E um teatro que pertence 8 CNEC Uberaba e é praticamente
acoplado a escola.

Segundo o site do colégio, “o Centro Cultural Cenecista Joubert de
Carvalho tem capacidade para 1400 pessoas sentadas, palco com 312 metros
quadrados (26x12 metros), camarins, ar condicionado automatico e
infraestrutura para eventos com equipamento de som e iluminagdao de alta
qualidade”. Esse Centro Cultural fica localizado no quarteirdo vizinho a escola
principal. Na Figura 21 pode-se ver a parte de tras da escola, a partir da porta
do Centro Cultural.

Figura 21 - Vista da porta do Centro cultural em direcdo ao fundo da escola

Fonte: fotografia de Mariana Scandar.



O local onde é o Centro Cultural funcionava uma fabrica de calcados.
Isso explica a amplitude do espaco nas varias figuras a seguir (Figuras 22, 23,
24, 25, 26, 27, 28, 29 e 30). A entrada do Centro Cultural (Figura 22) leva a um
hall de entrada (Figura 23).

Figura 22 - Fachada do Centro Cultural

Fonte: fotografia de Mariana Scandar.

Nesse hall, geralmente ficam pessoas recolhendo ingressos, ja que o

teatro ndo possui bilheteria (ver Figura 23).



Figura 23 - Hall de entrada do Centro Cultural
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Fonte: fotografia de Mariana Scandar.

Caminhando mais a frente, fica um patio com uma area verde, cascata

e cadeiras (ver Figura 24).

Figura 24 - Pétio do Centro cultural
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Fonte: fotografia de Mariana Scandar.

Esse patio leva a uma rampa que da acesso a plateia, a esquerda, e
um estudio localizado a direita (ver Figura 25).



Figura 25 - Rampa que da acesso a plateia

Fonte: fotografia de Mariana Scandar.

Passando pelo patio (ver Figura 24), também se localiza a entrada dos

camarins e do palco, exposta na Figura 26.

Figura 26 - Porta que da acesso aos camarins
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Fonte: fotografia de Mariana Scandar.

Ao adentrar a porta, estdo, logo acima, quatro camarins € o corredor
que da acesso ao palco (ver Figura 27).



Figura 27 - Porta que da acesso aos camarins do Centro Cultural

Fonte: fotografia de Mariana Scandar.

Os camarins contam com banheiros e espelhos (ver Figura 28).

Figura 28 - Camarim do Centro Cultural

Fonte: fotografia de Mariana Scandar.

A entrada que da acesso ao palco fica a frente (ver Figura 29).



Figura 29 - Acesso ao palco do Centro Cultural

Fonte: fotografia de Mariana Scandar.

Quando se trata do Musical, o Centro Cultural € um espaco que
possibilita que o espetaculo aconteca com mais facilidade, ja que € um teatro
com uma estrutura boa a disposi¢cao das necessidades que o projeto demanda
(ver Figura 30).

Figura 30 - Centro Cultural visto do fundo da plateia em dire¢do ao palco
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Fonte: fotografia retirada do site da escola.



O teatro foi 0 espaco utilizado para o teste, para alguns ensaios e para
o espetaculo. Com o acesso a esse teatro, muitas experiéncias sao
possibilitadas aos alunos, como o0 contato com um ambiente artistico,
aparelhagens que o teatro possui, espacgo fisico amplo tanto para o ensaio
quanto para abrigar o publico que o aluno deseja que esteja presente nas suas
apresentacoes.

Ter o Centro Cultural como um dos espacos disponiveis para
desenvolver o projeto é muito significativo e permite ampliar as relacbes
estabelecidas por esses alunos participantes nas atividades artisticas
realizadas pela escola. Além desse espaco proporcionar a estrutura necessaria
para a realizagdo do Musical, ele se configura como um lugar de interacdes
sociais, um local utilizado em momentos marcantes, como o teste e o
espetaculo. Estes, por sua vez, de certa maneira, legitimam a experiéncia
artistica. O palco, o publico e os camarins sdo espagcos que estao ligados

diretamente a pratica do “ator/musico/dangarino”.
3.3 O projeto de teatro musical do Colégio
3.3.1 Alguns caminhos percorridos pelo teatro musical

O teatro musical tem sido tema da aula de canto ha quinze anos no
Colégio Cenecista Dr. José Ferreira, desde quando foi montado o primeiro
“Musical”’, chamado “Musica e fantasia”, em 2003. A ideia inicial partiu da
professora de canto Miriam Morel que, ao assistir pela primeira vez a um teatro
musical em S&o Paulo, “A Bela e a Fera”, decidiu que gostaria de fazer na
escola algo inspirado no que havia assistido. A partir dai, escreveu um projeto
que contemplava véarias musicas de diferentes classicos da Disney, como
“Cinderela” e “Pinéquio’; e da Broadway, como o “Fantasma da Opera”.

No inicio das apresentacdes dos musicais no Colégio, eles ndo eram
montados na integra, com uma Unica histéria, nem coreografias. Eram
apresentacdes realizadas pela professora com uma selegcdo de cancdes de
diversos musicais, sendo que essas musicas faziam parte do conteudo
trabalhado na aula de canto da época. Também eram realizados arranjos para
que a orquestra de alunos do Colégio acompanhasse os cantores.



Na apresentagdo ndo eram encenadas as histérias dos musicais, havia
um narrador que apresentava uma sinopse do musical sobre o qual cada
cancao fazia parte. As cangdes eram executadas com a utilizacdo de alguns
elementos cénicos, como figurinos, marcagao do espaco no palco ou alguma
coreografia.

Segundo o projeto escrito pela professora Miriam, no ano de 2003, as
estratégias e as etapas para a realizacao do projeto no Colégio seriam:

e Apresentagao do projeto aos alunos

e Sinopse dos Musicais

e Distribuicdo do repertério para solistas e regente

e Analise das musicas e dos personagens através de
videos

e Selegdo dos musicos

e Ensaios do repertorio

e Teste para selecionar os “Solistas” do Musical

e Distribuicdo dos figurinos aos alunos selecionados, de

acordo com 0s personagens

Aula de interpretacao para o Coral e os Solistas

e Escolha dos cenarios e acessorios para o espetaculo
(MOREL, 2003, p. 1).

Muito do que a professora apresentou na época como estratégia para
realizacdo do projeto permaneceu, inclusive durante a montagem do Musical
Wicked, como, por exemplo, a realizagdo do “teste” para escolha de
personagens, a utilizacdo de videos como referéncia e as “aulas de
interpretacéo”, que, atualmente, acontecem nos ensaios. Mas, nesse Colégio,
0s contextos da aula de musica e do projeto em sua extensdo, as pessoas
envolvidas, entre outras muitas questdes, foram se modificando com o passar
dos anos, até se transformar no projeto que € hoje.

Essas mudangas se deram devido as alteragdes no quadro de
funcionarios envolvidos com as artes, no espaco fisico onde as aulas de
musica acontecem, na dinamica dos oferecimentos ou ndo de aulas de
determinados instrumentos e, também, pela construgcdo do Centro Cultural,
aquisicao de equipamentos, além de questées envolvendo o amadurecimento
do projeto. Com o passar dos anos, outros diversos fatores interferiram na
trajetoria dessa proposta de ensino de canto no Colégio.

Acredita-se que a grande repercussao da primeira montagem em 2003
foi um fator importante para que esse projeto tenha perdurado. No Jornal de



Uberaba, a colunista e cantora Arahilda Gomes escreveu: “O que
presenciamos nos dois dias da semana passada, em um belissimo evento, no
grande anfiteatro da Faculdade de Medicina, com superlotacdo, merece entrar
nao so6 para os anais da histéria de modelar educandario, mas para a memdéria
de toda Uberaba Cultural” (GOMES, Jornal de Uberaba, 13 de julho de 2003, p.
A2).

Juntamente com as mudancas, o projeto foi adquirindo projecéo e,
cada vez mais, 0s musicais apresentados pela Broadway se tornaram um ideal
a ser conquistado pelas apresentagcées desse género no Colégio. A maior
modificagao no formato do projeto foi que, a partir do ano de 2008, passou-se a
realizar um musical na integra, contando toda a histéria, executando as varias
cenas e coreografias da obra. Iniciou-se com a apresentacédo do Musical “A
Bela e a Fera” e, a partir dai, em todos os outros anos foi escolhido um musical
completo para ser produzido no Colégio.

Um aspecto importante nesse processo aconteceu em 2009, quando o
Colégio inaugurou o Centro Cultural Joubert de Carvalho. Dessa forma, esse
projeto passou a disponibilizar um espacgo proprio para a realizacao e ensaios
das suas apresentacdes artisticas.

Falar sucintamente da histéria do projeto € uma forma de entender
essa proposta de teatro musical, como foi seu inicio e alguns acontecimentos
marcantes, permitindo compreender as dimensdes que tal projeto tomou na

escola e as mobilizacdes da instituicdo em torno disso.
3.3.2 O Musical Wicked e a relacao com as demandas escolares

E importante destacar que o projeto de teatro musical é realizado em
uma escola de educacao basica, promovido em uma aula de canto facultativa,
com um objetivo bem definido, que é o de ensinar o canto por meio da
montagem de um musical. Acontece no contraturno, ou seja, trata-se de um
curso livre em que apenas alguns alunos se interessam. Mas, a despeito disso,
destaca-se uma proposta que acontece no ambiente escolar, imerso em
‘relagbes e interagdes ocorridas nesse atuar/fazer sociomusical’” (SOUZA,
2014). Isso traz a tona questdes muito interessantes, as quais indicam que o
ambiente €& essencial para/nos acontecimentos do projeto. Logo, o



funcionamento do projeto se relaciona com a escola e existe uma cooperagao
mutua entre as demandas escolares e as demandas do projeto, ja que, de
certa forma, a escola se adapta ao projeto e vice-versa.

Sobre isso, segundo Lopardo (2014),

a acgao isolada do professor de musica nao podera sustentar
por si s6 a presenga da musica no contexto escolar e sim um
trabalho em equipe, envolvendo a comunidade educativa por
completo, percebendo quais sdo as necessidades, demandas,
ideais de cada uma das dimensbes que formam o universo
escolar (LOPARDO, 2014, p. 27).

Essa escola, em suas dimensdes administrativas, fisicas e
pedagdgicas, tem uma rotina bastante complexa, desde as provas, que para
muitos alunos aconteciam semanalmente, até as tarefas e trabalhos escolares,
que eram constantes e também exigiam muito desses alunos. Tudo isso
acrescido das expectativas dos pais em relacdo a dedicacdo aos estudos, ja
que para a maioria deles a realizagao do vestibular se aproximava.

Existia, portanto, uma carga de afazeres escolares a serem cumpridos
pelos alunos e o tempo deveria ser organizado para que eles conseguissem se
adaptar a todas essas exigéncias. Diante disso, é interessante ter em vista a
disponibilidade e o envolvimento desses alunos nesse projeto artistico.

Péde-se perceber que os alunos se adaptavam as suas
responsabilidades de forma a conciliar os seus afazeres. Mas, para isso, era
necessario uma preocupacgao e adaptacao muatua entre escola, projeto, familia
e 0s préprios alunos, como registrado:

Venho observando que conciliar a escola com a participacao
no projeto € uma preocupacao desse grupo. Eles se mostram
estudiosos, e pelo que reparei apresentam boas notas. Além
disso, mexem nas apostilas escolares, conversam sobre os
conteudos curriculares e sobre os professores, ou seja, tudo
que circunda o ambiente escolar esta presente. Todos os
ensaios observei fatos que me lembravam essa questdo:
“ Estou dentro de uma escola!” (Caderno de campo,
observacao dia 16 de margo de 2017, p. 18).

Pensando nisso, para que o projeto se sustentasse, era necessario que
os professores também tivessem certa tolerancia quando os alunos nao se
dedicavam ao Musical como era esperado, sobretudo por conta das demandas



da escola nas quais eles estavam envolvidos. Um dos momentos em que
presenciei esse fato foi quando observei que o aluno Vitor participava dos
ensaios poucas vezes e, mesmo assim, nao permanecia durante todo o tempo.
Isso se justificava por conta de ele cursar o ultimo ano do ensino médio, as

vésperas do vestibular.

Esse fato [a tolerancia perante a auséncia do aluno] é
interessante para perceber que existe uma “compreensao” por
parte do grupo sobre o contexto em que o aluno esta, e uma
adaptacao a essa realidade. Nesse caso, um aluno que precisa
estudar para o vestibular, mas que também nao quer abrir mao
de estar envolvido com o projeto. Entdo, o ensaio, que tem
intuito de prepara-los para o Musical, segue essas demandas.
O fato de ser um projeto dentro de uma escola interfere na
rotina da aula em varios momentos. E, talvez por permitir essa
flexibilidade, claro que dentro de alguns limites, muitos alunos
consigam estar ali (Caderno de campo, observacao dia 16 de
margo de 2017, p. 16).

Péde-se perceber que, mesmo o aluno ndo estando presente em todos
0s momentos das aulas de canto e dos ensaios do projeto, ele foi escolhido
como protagonista e continuou até o fim. Igualmente, é necessario levar em
consideracao que o aluno conseguia acompanhar as demandas do projeto,
pois ja era aluno de canto ha varios anos e ja havia participado de varios
musicais antes do Wicked. Ademais, salienta-se que nos ensaios mais
proximos da data do espetaculo, a prioridade do aluno foi participar dos
ensaios. Ou seja, houve a organizagcao por parte do aluno e compreensao por
parte dos professores para que ambos os interesses, escolares e do projeto,
fossem supridos.

Em varios momentos, outros aspectos, como datas, prazos e outras
exigéncias do Musical, foram adaptados por conta de questbes escolares,
como em uma ocasiao em que foi cogitado o ensaio as sextas feiras. Os alunos
argumentaram que isso nao seria possivel, ja que “o primeiro e segundo
colegial teriam provas no periodo vespertino, todas as sextas feiras” (Caderno
de campo, observacdo, dia 24 de abril de 2017, p. 49). Diante disso, esses
ensaios nao aconteceram no horario sugerido.

Também houve momentos em que ndo s6 o projeto se adaptava a
escola, mas a escola se adaptava ao projeto. Algumas obrigacdes escolares
ndao eram cobradas dos alunos que participavam do Musical, de modo que



pudessem se dedicar, naquele momento, a algo relacionado com a
apresentacao do espetaculo, como quando uma aluna deixou de realizar uma

avaliagao para participar de um ensaio:

Perguntei para a Luisa sobre a “prova”, ja que, como ela
estuda a tarde, deveria estar fazendo “prova” naquele
momento. Ela me contou que chegou a concluséo, juntamente
com seus pais, que seria melhor que ela fizesse a prova
depois. Ela disse que ndo conseguiria se concentrar e ficaria
pensando no ensaio. A familia concordou (Caderno de campo,
observacao dia 17 de agosto de 2017, p. 116).

Para que a aluna fizesse a avaliagdo depois era necessario que ela
tivesse chance de fazer uma segunda chamada, algo que sé era concedido aos
alunos que tinham um motivo justo. Era importante para a aluna saber que sua
avaliacao poderia ser feita em outro momento, j& que sua participagdo no
projeto era aceita como justificativa. Em outro momento, aconteceu outro
episdédio com essa mesma aluna: a professora de canto “interrompeu o coro
para pedir que alguém chamasse a Luisa para ensaiar. Luisa estava em aula
na escola e, com autorizagcao dos pais, iria se juntar aos outros alunos no
ensaio no teatro” (Caderno de campo, observacao dia 29 de junho de 2017, p.
83).

Nessas duas mencdes pbdde-se observar que a familia da aluna
valorizava sua participacao no projeto e entendia que era aceitavel perder a
prova ou a aula naquele momento. Diferentemente desses pais, outros nao
aceitavam que seus filhos deixassem de cumprir com nenhuma atividade

escolar, como foi o caso de um aluno:

Perguntei para a professora porque José nao tinha sido
liberado, e ela respondeu que a mée dele n&do deixa “nem
morta”. Mais um exemplo de que existe hierarquia entre as
disciplinas, fato que esta muito presente na vida do “aluno
artista”, e que, talvez, sem perceber, a familia e os outros
professores, € o préprio aluno colocam a musica como algo
menos importante. Um Unico dia de aula ndo pdde ser trocado
por um dia de ensaio (Caderno de campo, observagao dia 15
de maio de 2017, p. 58).

Como exposto, algumas familias e professores de outros componentes

curriculares nao aceitavam que o aluno se dedicasse mais ao projeto do que a



escola. Isso prejudicava o projeto, que necessitava do empenho e da
assiduidade dos alunos, principalmente quando a data da apresentagcdo esta
préxima. Esses casos nao predominavam entre os alunos, o que tornava
possivel a realizagdo do Musical, mas é importante observar a presenca da
hierarquia escolar. E sabido que as disciplinas escolares ndo sdo igualmente
valorizadas. Disciplinas como Artes e Educacdo Fisica sdo, muitas vezes,
colocadas como menos importantes para a formacao dos alunos. Segundo um

estudo feito na area da educacao fisica:

Disciplinas como Portugués e Matematica detém uma maior
valorizacao que outras como Artes e Educacao Fisica, é dada
uma énfase maior na dimensao cognitiva da aprendizagem em
detrimento da dimensé&o corporal, o que torna mais complicado
0 reconhecimento dos saberes dessas disciplinas no curriculo
escolar. Portanto, com o modelo de escola que temos hoje
centrada na transmissdo de conhecimentos abstratos, que visa
apenas a entrada do individuo no mercado de trabalho e um
bom resultado no vestibular a Educacio Fisica é vista como
uma disciplina irrelevante e na hierarquia dos saberes
escolares ocupa um lugar marginal (SOUZA e LUNA; 2010,

s/p).

Para as autoras, na escola e, em geral, na sociedade prepondera a
preocupacao em formar mao de obra em detrimento da formagdo humana.
Desconsidera-se a possibilidade da escolha do aluno em seguir sua formacao
profissional em algumas areas do conhecimento. Apesar disso, a questdo da
interdisciplinaridade tem aparecido como forma de diminuir o distanciamento
entre esses segmentos escolares, relacionar e equipar o que é ensinado na
escola. Souza e Luna (2010) apontam que “todos o0s saberes necessitam ser
considerados com a mesma relevancia, sem hierarquizagdes, ja que cada
componente curricular é imprescindivel para a obtencdo dos objetivos da
educagao escolar” (Nao paginado), fato que ainda estéd distante da realidade
vivida nas escolas brasileiras.

Sobre a conciliacdo entre escola e ensaio, acontecia também dos
alunos, durante o ensaio, se mostrarem divididos entre os afazeres escolares e
o projeto. Muitas vezes, percebeu-se que, enquanto ensaiavam, eles tinham
em maos as apostilas de outros componentes curriculares e, em alguns

intervalos, voltavam a atencéo para esses materiais.



Na Figura 31, a aluna aproveita um momento em que nao estava
cantando para estudar. Ela se deslocou para um dos cédmodos da casa (ver
Figura 15), de modo que, quando fosse necessaria sua presenca na sala de

canto, onde acontecia o ensaio, ela pudesse participar.

Figura 31 - Aluna estudando em um dos cémodos da casa onde acontecia a aula de canto

Fonte: fotografia de Mariana Scandar.

Os alunos ficavam no “mesmo ambiente” do ensaio estudando o
conteudo de outros componentes curriculares, como mostra outra menc¢ao no

caderno de campo:

Duas alunas que perceberam que eu observava o ensaio na
sala de canto e que a sala em que ministro aulas estava livre,
me perguntaram se poderiam ocupar minha sala’. Eu
perguntei o motivo e a resposta foi que precisavam estudar
“pbiologia”. Disse que tudo bem e elas foram (Caderno de
campo, observacao dia 16 de margo de 2017, p. 17).

Portanto, percebe-se que cenas como as mencionadas e a descrita a

seguir faziam parte da rotina do grupo:

O professor chegou e se sentou ao piano para fazer alguns
testes com as musicas do repertério. Leandro se sentou perto

' Como mencionado, a sala de aula onde trabalho fica na mesma casa em que aconteciam as
aulas de canto.



com sua apostila da escola nas maos e ficou folheando-a,
lendo algumas coisas, e, entdo, a colega interrompeu:
“ Leandro, vocé esta em que série?” “ Nono ano”, ele
respondeu. “ Que saudade do meu nono ano”, disse Luciana
(Caderno de campo, observagao dia 22 de junho de 2017, p.
73).

Além de estudarem nos momentos da aula de canto, era comum ter a
escola como tema de suas conversas, como nos relatos seguintes: “Vitor e
Viviane conversavam sobre o reforgo de literatura que acontecia na escola.
Eles comentavam que deveriam frequenta-lo” (Caderno de campo, observacéo

dia 17 de agosto de 2017, p. 118). Essa questdo também aparece no seguinte
trecho:

Eles falavam sobre coisas corriqueiras da escola. O assunto
principal era sobre a conduta de alguns professores. Ouvi
frases como: “_Vocé estudou para a prova do Fulano?” e “ Eu
gosto da aula do Beltrano, ele é muito bom professor”’. Esse
tipo de conversa acontece sempre. Além de reafirma-los como
um grupo pertencente a uma escola e que, possuem muito em
comum em suas rotinas, também mostra que isso faz parte de
um convivio entre amigos que conversam sobre o0 seu dia a dia
(Caderno de campo, observacao dia 20 de marco de 2017, p.
20).

Pode-se perceber, entdo, que essa escola, com suas caracteristicas

especificas, € um espaco em que essas varias questées se inter-relacionam.

Tanto a escola quanto o Musical convivem e se modificam mutuamente.

3.3.2.1 Etapas de preparacao do Musical

A escolha pela montagem do Musical Wicked foi feita pela professora
de canto, que recebeu o aval da direcdo do Colégio, como ja mencionado. No
inicio do ano letivo (2017), os alunos foram informados sobre qual Musical seria
montado, como exposto no caderno de campo:

Dia 06 de fevereiro de 2017 aconteceu a primeira aula de canto
do ano. Como de praxe, a professora de canto ja havia
conversado com o diretor do Colégio para decidirem qual seria
o Musical que a escola iria produzir nesse ano, e ja na primeira
aula os alunos foram informados que, nesse ano, o Musical
seria Wicked (Caderno de campo, observacado, dia 06 de
fevereiro de 2017, p. 2).



Logo no inicio do ano de 2017, a professora informou os objetivos das
aulas de canto. No caderno de campo, dia seis de fevereiro, foi registrado:

Além de dar a noticia sobre qual seria o musical do ano,
assunto que causou bastante empolgacdo nos alunos, a
professora também explicou como seria o funcionamento das
aulas. Segundo ela, essas aulas seriam voltadas para a
preparacdo do musical até o meio do ano, quando as
apresentagbes acontecem e que o0s alunos poderiam
frequentar as aulas as segundas e quintas, nos horarios
vespertinos das 13:40h as 17:10h (Caderno de campo,
observacao, 06 de fevereiro de 2017, p. 2).

Wicked, apresentado por esse Colégio, foi um espetaculo dividido em
dois atos, contendo dez cenas no primeiro ato e sete cenas no segundo.

O processo de montagem do Musical passou por quatro etapas.
Compreender essas etapas € importante, porque existem particularidades
relacionadas aos processos de organizagdo pedagodgica e de aprendizagem
que serao destacados em cada uma delas.

De modo geral, pode-se pensar que a montagem do Musical passa por
um processo que tem inicio com a escolha da obra até a apresentacado do
espetaculo.

Na primeira etapa foi feita a escolha do musical que seria montado.
Aconteceu a apresentacdo da obra para os alunos, reconhecimento da obra
pelos alunos e elaboracédo de um roteiro pela professora com ajuda dos alunos.
Concomitantemente, aconteceu a entrega das partituras e a aprendizagem das
primeiras cangdes que seriam as “cangdes confronto” no teste.

A segunda etapa foi constituida pelo teste. Foi o primeiro momento em
que os alunos subiram ao palco e se apresentaram, sendo que, nesse caso,
para uma banca avaliadora.

Posterior ao teste, iniciou-se a proxima etapa do projeto, quando os
alunos protagonistas e os participantes do ensemble ficaram sabendo quais
eram 0s seus papéis no Musical. A partir dai, o carater da preparacao mudou,
pois o foco estava em dispor cada um na sua devida fungéo, além de preparar
todos para o que era coletivo, ou seja, para a parte do ensemble. Nessa etapa,

os alunos ensaiaram as questées musicais, teatrais, coreografias, bem como



prepararam os figurinos e objetos cénicos. Foi nessa etapa em que 0s ensaios
se realizaram e a obra tomou forma.

A Ultima etapa consistiu no momento da apresentacdo do espetaculo
propriamente dito. Foram quatro dias de espetaculo, periodo em que a
comunidade da escola e da cidade puderam ver e ouvir no palco do teatro do
Centro Cultural a encenacao do Musical Wicked.

Em cada etapa do projeto, a estrutura e a organizacdo do ensino
aprendizagem da musica foram bastante especificas. Pode-se dizer que, na
primeira etapa, a preparacao se caracterizava mais pelo “formato de aula”. Até
abril de 2017, os alunos, ainda sem saber quais papéis fariam, exploravam a
tematica relacionada ao Musical, aprendiam melodias, cantavam
individualmente e pesquisavam sobre a obra. Depois dessa etapa, quando
houve teste e os papéis foram revelados, a dinamica mudou e tudo ficou mais
parecido com um ensaio voltado para um resultado performatico. Essa
comparacao entre o que aconteceu na primeira etapa e a terceira etapa indicou
gue o primeiro momento se pareceu com o que se chama de “aula”, sendo que,
na terceira etapa, os encontros estavam mais proximos do que poderia ser
chamado de “ensaio”.

O que esta sendo considerado aula ndo se trata somente de um
momento de exposi¢cao de conteudos, mas, também, de um momento em que
cada participante pode aprender o que faz sentido para si. Gilles Deleuze (s/d),
em uma entrevista, disse: “Numa aula cada grupo ou cada estudante pega o

que lhe convém. Uma aula ruim é a que nao convém a ninguém”'®

. Ou seja, a
aula apresenta possibilidades que sao consideradas ou ndo. Segundo Morais
(2006, p. 26), na aula, “0 pensamento passa a ser uma estratégia de
resisténcia para a invencao de novas possibilidades de acao e de vida”.

Quanto ao ensaio, Morais (2012, p. 20) descreve como “0 momento em
que algo é feito, testado, repetido e modificado quando for necessario”. Esse é
um processo criativo, em que os individuos se relacionam a fim de chegar a um
objetivo artistico. Este, no caso do projeto realizado no Colégio, consiste na

preparacao do espetaculo Wicked.

'®  Disponivel em: <https://www.facebook.com/FiloeLiteratu/videos/qilles-deleuze-o-que-

%C3%A9-uma-aula/1708469589202288/> Acesso em:_ 18 set. 2018.



https://www.facebook.com/FiloeLiteratu/videos/gilles-deleuze-o-que-%C3%A9-uma-aula/1708469589202288/
https://www.facebook.com/FiloeLiteratu/videos/gilles-deleuze-o-que-%C3%A9-uma-aula/1708469589202288/

Diante disso, percebe-se a variedade de formatos e dinamicas nos
quais acontecem o ensino aprendizagem musical nesse contexto, cada um
com suas particularidades, entre elas: objetivos diferentes, aprofundamento em
algum conteudo, habilidades almejadas, utilizacdo de espagos e estruturas
distintas, entre outras questdes importantes. Essas particularidades estao
relacionadas com as diferentes nuances que envolvem o ensino aprendizagem

dos alunos participantes desse projeto artistico.
3.3.2.1.1 Primeira etapa da montagem do Musical: preparando para o teste

E importante destacar que o teatro musical € um projeto de ensino da

7

area de canto e é nessas aulas que prioritariamente acontece o preparo do

Musical. Essas aulas eram realizadas na “sala de canto'””

, as segundas e
quartas de manha, para alunos que cursavam a educacao basica a tarde, e as
segundas e quintas, no periodo vespertino, para os alunos que cursavam a
educacao basica de manha.

E oportuno salientar que os horarios semanais, fixos e dedicados a
preparacdo do Musical eram considerados pelos alunos e pelo Colégio como
“aula de canto”. Esse fato € interessante, pois, apesar de nesta dissertagao, em
muitos momentos, aparecerem esses encontros denominados como ensaio,
mesmo na terceira fase, esses momentos eram chamados pelos alunos,
professora e Colégio de “aula de canto”. Esse detalhe é importante, pois
pressupde que o principal objetivo daqueles encontros era ensinar canto aos
alunos. No entanto, os alunos desenvolveram muitas outras aprendizagens,
nao sé musicais, mas, também, aquelas relacionadas ao teatro musical. Pode-
se considerar que o principal objetivo dessa aula ja era a realizacdo do
espetaculo e, por conta disso, os alunos deveriam aprender o que fosse
necessario para que acontecesse a apresentacéo do Wicked.

Ja no primeiro semestre de 2017, o foco da aula de canto estava no
Musical escolhido e na preparacdo dos alunos para o teste, cujo objetivo era
escolher os alunos e seus respectivos personagens.

Nesse processo de preparacdo, o Musical contou com a presenca de
dois professores de musica: Miriam Morel e Daniel Lopes. Daniel foi contratado

7 Ver item: 3.2 (Espaco fisico).



como pianista correpetidor do projeto, mas trabalhava como professor, sendo
que os dois atendiam os alunos para “ensina-los a cantar’. A professora
também se dedicava a preparacdao do material (roteiro, traducbes) e as
questdes relacionadas com a produgado (cenario, figurino, objetos cénicos) do
espetaculo, enquanto o foco do professor Daniel estava na preparagcao musical
dos alunos. As aulas em que os alunos cantavam eram, na maioria das vezes,
acompanhadas pelo professor/pianista, que exerceu, ao longo do projeto, a

preparacgao vocal dos alunos. O relato mostra a presenca dele no projeto:

A professora de canto ndo toca piano de forma que pudesse
tocar as cangdes do Musical e esse profissional foi contratado
pelo Colégio, exclusivamente, para trabalhar nos ensaios e nas
apresentacées do projeto. E um eximio musico de Uberaba.
Chama-se Daniel Lopes (Caderno de campo, observagéao, 09
de margo de 2017, p.7).

O papel dos professores, antes do teste, era de ensinar as musicas
que seriam avaliadas e auxiliar os alunos em como cantar. Daniel também
acompanhava os alunos ao piano na aula. Apesar de esse professor ndo estar
presente todos os dias, naqueles em que ele estava, a aula era dedicada ao
preparo das musicas que cada aluno cantaria. Quando ele nado estava
presente, a professora Miriam orientava os alunos com a ajuda de um
playback.

Nos primeiros encontros foram apresentadas aos alunos as can¢des da
obra, os videos de referéncia das varias montagens de Wicked pelo mundo,
encontrados na internet, e entregues as partituras das cancdes. Nesses
encontros também foram discutidos a histoéria do musical escolhido e os seus

personagens. Esse periodo foi registrado no caderno de campo:

Pude ver o que estava acontecendo nessas semanas. Foram
semanas em que o0s alunos se debrucaram sobre as patrtituras,
audios, videos do Youtube, e tudo que pudesse ajuda-los a
aprender as musicas que seriam “cobradas” no teste. Também
era o momento de decidirem sobre quais personagens
gostariam de concorrer no teste (Caderno de campo,
observagao dia 06 de fevereiro de 2017, p. 4).

Apesar dos alunos terem vivido momentos em que falavam sobre as

caracteristicas dos personagens, pensavam sobre o roteiro, traducdes de falas,



entre outras questdes sobre o enredo da obra, durante as observagées néo
aconteceram momentos em que a narrativa de Wicked tivesse sido discutida
entre eles de forma mais aprofundada, ou que tivessem feito reflexdes sobre
pontos criticos e sociais que aparecessem na histéria. Esse € um ponto
relevante, ja& que muitas questdes politicas, morais e sociais polémicas sao
abordadas nesse Musical, como a infidelidade no casamento, mentira, a busca
por poder, corrupgao, bullying e preconceito, vaidade em excesso, entre outros.

A partir do entendimento da aula de canto como espago para a
montagem do Musical, um aspecto importante que aparece nesse momento, e
que vale a pena lancar um olhar um pouco mais agucado, € a maneira como
acontecia a escolha dos personagens. Para a selecao dos alunos que fariam
cada personagem existia uma avaliagdo a partir de uma audicdo, chamada
pelos alunos e pela professora de “teste”, processo semelhante as audi¢cdes
dos musicais profissionais. Para que o teste acontecesse, as aulas se
destinavam a preparacao dos alunos para esse momento.

Cancodes que faziam parte do Musical Wicked foram selecionadas pela
professora como repertdrio que seria preparado durante as aulas e seria
cantado pelos alunos no teste. Para cada personagem foi determinada uma
cancao e, conforme o personagem pretendido pelo aluno - que fazia a escolha
por meio da descricdo do personagem exposta na aula e, a partir disso, decidia
qual papel estava interessado -, este era inteirado nas primeiras semanas
sobre 0 que precisava aprender.

Os alunos, que podiam ser novatos na aula de canto ou néao,
preenchiam uma ficha com caracteristicas pessoais e informagcdes sobre qual
personagem pretendiam. Essa ficha serviu como inscricdo para os alunos
participarem do teste.

Conforme a determinagdo da professora, eles estudavam somente a
cancdo selecionada para o personagem pretendido. Essa preparagao
aconteceu no periodo de 06 de fevereiro de 2017 até o dia da audi¢do, no dia
03 de abril de 2017. Vale ressaltar que os alunos poderiam passar ou ndo no
teste, conforme a avaliagdo dos jurados, e poderiam ser escolhidos para
realizar personagens que nao eram os pretendidos.

Os ensembles e as criangas que faziam participacao especial poderiam
participar do Musical sem a necessidade de passar pelo teste, bastava que



frequentassem as aulas de canto. O ensemble deveria participar de todos os
ensaios, ja as criancas eram preparadas para a apresentacdo em ensaios
separados do restante do grupo.

Em um primeiro momento, o professor ensinava coletivamente as
musicas escolhidas para o teste, tocando as notas das melodias ao piano para
o grupo. Algumas vezes, ele, juntamente com a professora, ajudava os alunos
individualmente, ouvindo-os cantar e orientando-os sobre 0 que precisavam
melhorar. Isso fazia com que os alunos que tinham interesse por determinado
personagem tivessem que aprender determinada cangao. Os outros que nao
pretendiam concorrer a um personagem especifico ficavam na sala como
ouvintes, ou exploravam outros ambientes para ajudar com outras atividades
do Musical, ou conversavam, ou utilizavam o celular, ou estudavam outros
conteudos escolares etc. Isso tornava a aula no inicio da preparagéao bastante
diversificada, com varios acontecimentos concomitantes.

Quando o professor ndao estava, além dos alunos continuarem
ajudando a professora com as questdes relacionadas ao espetaculo, como, por
exemplo, preparar o roteiro, eles também podiam explorar mais o repertério a
partir da apreciacao de videos e audios do Musical, ja produzidos e divulgados
na internet. Nos momentos reservados para cantar, a fim de que nao ficassem
sem um acompanhamento instrumental, cantavam utilizando o playback,

facilitando a orientagéo da professora, como no relato:

Os alunos passavam as musicas individualmente. Nesse dia
estavam sem a presenca do professor e por isso utilizavam o
playback. Como sempre o aluno que estava ensaiando estava
a frente de todos enquanto os outros alunos estavam fazendo o
que mais fizesse sentido para eles no momento (Caderno de
campo, observacao dia 27 de margo de 2017, p. 23).

Percebe-se, entdo, que as aulas antes do teste tinham como
caracteristica o preparo das musicas que seriam cantadas nessa audicdo, bem
como a organizagao do material para a montagem do espetaculo. Além disso, é
uma caracteristica desse momento o fato de que cada aluno tenha a liberdade
de optar pelos seus interesses durante a aula e, diante disso, se deslocar na
sala, fazendo atividades diferentes da proposta dos professores, ou seja,

adequando-se ao que € seu objetivo naquele momento.



A estrutura da aula nos primeiros meses tinha como atividade inicial o
aquecimento vocal. Essa atividade aparecia sempre nas aulas, como foi

registrado no caderno de campo:

Nesse dia, como sempre, seguiram a rotina do comeco da aula
fazendo um aquecimento vocal. Percebi, até essa observacgao,
que essa € uma caracteristica dessa aula. Podem passar a
aula toda traduzindo falas, o que né&o envolve o ato de cantar
propriamente, mas no inicio sempre acontece o aguecimento
vocal (Caderno de campo, observagao dia 9 de marco de 2017,
p. 10).

No aquecimento vocal, os alunos ficavam sentados ao redor do piano e
a professora sugeria alguns vocalizes. Posteriormente, a aula seguia rumos
distintos de acordo com as necessidades do projeto em cada momento. Por
exemplo, se era preciso traduzir do inglés para o portugués alguma cena do
Musical, alguns alunos que sabiam a lingua se debrugavam sobre essa tarefa.
Ao mesmo tempo, alguns podiam fazer outras atividades, como: ouvir 0s
audios da gravacdo do Musical original, conversar nos corredores sobre
questdes do Musical, ou apenas falar sobre assuntos variados. Essas
necessidades, até entdo, estavam relacionadas com a organizacao dos
materiais para que o espetaculo fosse realizado. Portanto, nessa primeira
etapa, todos se empenhavam em estabelecer cronogramas, conhecer a obra e
confeccionar o roteiro. Os alunos se debrucavam sobre questbes que
organizavam e davam suporte ao processo de montagem do Musical.

Para que isso acontecesse era necessario um formato de aula em que
os alunos se movimentassem de acordo com as necessidades do que fosse
aparecendo. Os alunos nem sempre ficavam em volta do piano como no
momento do aquecimento vocal. Eles utilizavam os varios espacos e recursos
da sala para realizar as tarefas que gostariam ou que eram solicitadas pela
professora. Um desses recursos era o computador, que possibilitava o acesso
aos videos, fotos e outras informagdes sobre o Wicked original.

Adicionalmente, alunos que assistiram a peca em Sao Paulo traziam
sinopses e panfletos que serviam de modelo para o projeto. Também tinham
acesso ao piano e as partituras das cangbes, utilizavam os celulares
particulares, através da internet, para levantar informacdes sobre o Musical,
sendo que as cadeiras de plastico, faceis de manusear, que ficavam



empilhadas dentro da sala, permitiam varias configuragdes de organizagdo dos
alunos nesse espaco. Também utilizavam o espago externo, onde eles
aproveitavam para sentar nas escadas ou no bau, destinado para guardar
figurinos. O bau ficava no corredor fora da sala, onde estudavam e
conversavam sobre o Musical.

Como o Musical, que acontece em agosto, € realizado por alunos que
se dispéem a frequentar as aulas de canto, o ano ja se inicia com foco na
montagem do novo Musical. Dessa maneira, a professora ndo tem a
oportunidade de trabalhar o canto separadamente das atividades relacionadas
ao Musical escolhido, como demonstra o seguinte relato:

Uma aluna me chama ateng¢do ao chegar para a aula de canto
com um “xup-xup”'® na boca. Ela se chama Viviane e foi uma
das protagonistas do musical de 2016. Mesmo com todas as
conversas sobre cantores ndo poderem tomar gelado, ou sobre
boa alimentagdo do cantor, a aluna ndo importava. Mas um fato
relevante era que ainda estava no comeg¢o do ano [2017], e
ndo tinha dado tempo da professora passar nenhuma dessas
informacdes durante as aulas (Caderno de campo, observagao
dia 09 de margo de 2017, p. 9).

Como visto nesse relato, os conteudos pertinentes ao canto eram
desenvolvidos no decorrer do processo de montagem do Musical. Esse fato faz
com que as questbes técnicas do canto sejam trabalhadas durante todo o
processo de montagem do espetaculo.

3.3.2.1.2 O teste

O teste, além de avaliar os alunos musicalmente, também avaliava os
alunos em suas habilidades teatrais e de dancga. Para isso foram realizadas
aulas preparatorias, sendo que a professora de danca do Colégio estabeleceu
uma coreografia para que todos realizassem no dia do teste. Também foi
escolhida uma cena de cada personagem para ser avaliada pelos jurados.

Os alunos inscritos para o teste se preparavam nas aulas, como

relatado, e compareceram a audicdo no dia 3 de abril de 2017, no turno

vespertino. Para avaliarem os alunos foram convidadas pessoas de fora do

18 “Xup-xup” também é chamado de “geladinho”, sacolé ou “dim-dim” em outras regides do
Brasil. Trata-se de um suco congelado em um pequeno saco plastico transparente.



Colégio: dois profissionais ligados ao teatro musical e uma cantora, além dos
professores do Colégio, de canto, de teatro e de dancga, que fizeram parte da
banca avaliadora (ver Figura 32).

Durante uma tarde, os alunos cantavam e atuavam em uma cena do

personagem que almejavam e dangaram uma coreografia em dupla.

Figura 32 - Banca avaliadora

Fonte: fotografia de Mariana Scandar.

No decorrer do projeto, o teste foi o primeiro momento em que o aluno

subiu ao palco para se apresentar (ver Figura 33).



Figura 33 - Aluno cantando no teste

Fonte: fotografia de Mariana Scandar.

A partir dessa audicdo, a banca avaliadora escolheu os alunos
considerados por eles os mais adequados para atuar como cada personagem.
Alguns dias depois, foram divulgados esses resultados em um papel fixado no
patio da escola, visivel por todos os alunos, professores e funcionarios da
instituicao.

3.3.2.1.3 Os ensaios

Acredita-se que a estrutura do projeto se modificou a partir do
momento em que foram escolhidos os alunos que fariam cada personagem e
que, coincidentemente, ao mesmo tempo, a maioria das questdes relacionadas
ao roteiro foi solucionada. Apds o teste, quando foi decidido o roteiro, os atores
e seus respectivos personagens, aspectos primordiais para a construcdo do
espetaculo, tudo passou a ser realizado com foco na preparacdo de cada um
dos cantores para a apresentagao, a qual foi realizada em agosto de 2017.

Essa etapa gerou uma nova organizagdo na “aula de canto”. Alguns
alunos que nao passaram no teste, ao saberem que sé poderiam participar do
projeto como ensemble, deixaram de frequentar as aulas e ficaram somente os
que estavam dispostos a participar da apresentacdo. Com a definicdo do

roteiro, a “aula de canto” passou a ser mais caracterizada como ensaio.



O modo como os professores organizavam a aula se modificou. A partir
dai, comecgaram a se dedicar a preparagdo do ensemble, o que ndo acontecia

anteriormente, como no relato:

O professor chegou e a partir daquele momento comegaram a
cantar. Esse momento da aula foi reservado para ensaiarem o
coro do ensemble. Foi a primeira vez que vi 0 grupo ensaiando
as partes do coro (Caderno de campo, observagao, dia 06 de
abril de 2017, p. 39).

Os alunos que se dispuseram a participar das aulas de canto, dos
ensaios e da aquisicdo dos figurinos podiam integrar o ensemble. Para que o
ensemble fosse preparado, a maior parte do ensaio era realizado com o0 grupo
todo. Os alunos passaram a sentar todos em meia lua, em volta do piano (ver
Figura 34), e foram separados por vozes, ou seja, sopranos, contraltos, tenores
e baixos. O professor ensinava trecho por trecho das musicas que seriam

cantadas no espetaculo.

Figura 34 - Alunos dispostos em meia lua em volta do piano

Fonte: fotografia de Mariana Scandar.

Nesses momentos, o0 Unico recurso utilizado no ensaio era o piano. Os
professores ensinavam tocando as cang¢des ao piano para que os alunos, a
partir da repeticdo, aprendessem a cantar suas respectivas partes vocais.



Primeira vez sé as sopranos, depois as contraltos, os tenores e
0s baixos, minuciosamente e repetidamente passava cada uma
das vozes. Apds “passar’ algumas vezes com cada um dos
grupos ele juntava o trecho. Os alunos ficavam todos sentados
em volta do piano em uma dindmica que estava se repetindo
nos ultimos ensaios (Caderno de campo, observacao dia 11 de
maior de 2017, p. 50).

Como exposto anteriormente, assim como nas aulas antes do teste,
havia dias em que o professor ndo ia aos ensaios. Nesses dias, a professora
de canto aproveitava para ensaiar as cenas com a sua marcagao, assistindo as
coreografias por meio de videos dos musicais da Broadway retirados da
internet. Esporadicamente, a professora de teatro participava dos encontros e
dirigia parte do ensaio, focando nas questdes teatrais.

N&o existia uma rotina muito clara nesses ensaios quando o professor
ndo estava presente. O que seria ensaiado dependia da aprendizagem do
grupo, sendo que, a medida que as cenas iam ficando prontas, outras eram
preparadas. Quando a professora de teatro comparecia, o enfoque da aula era
nas questdes teatrais. Caso alguma coreografia tivesse sido aprendida, entéo,
ensaiavam danc¢ando. Se algum protagonista necessitava passar sua musica, a
professora se dedicava aquele aluno.

Nos dias em que o professor ndo estava presente, os ensaios tinham
formatos variados, de acordo com a demanda. Também reservavam alguns
momentos para que o0s objetos cénicos fossem confeccionados. Alguns alunos
se disponibilizavam a ajudar a professora com trabalhos manuais (ver Figura
35).



Figura 35 - Alunos confeccionando objetos cénicos
i

Fonte: fotografia de Mariana Scandar.

Com o passar dos ensaios, as cangbes comegaram a ser aprendidas
pelos alunos. Logo, o que antes era ensaiado trecho por trecho, voz por voz,
passou a ser ensaiado em conjunto, ja que as cangbes estavam comegando a
tomar forma. Antes disso, os alunos ainda ndo haviam memorizado as
melodias das cang¢des, bem como néo tinham seguranca para juntar as vozes
do coro. Dessa forma, o professor precisava focar em relembra-los da melodia
tocando ao piano o que cada um deveria cantar. Percebeu-se que, depois de
algum tempo ensaiando uma cangéo dessa maneira, recapitular a melodia das

vozes passou a ndo ser primordial:

Os alunos comegavam a aprender as musicas. Comegaram o
ensaio cantando as quatro linhas de vozes em conjunto. O
professor pediu para que os alunos ficassem atentos aos
momentos em que tinha introdugé&o ou solo do piano de modo
que as entradas do coro ficassem precisas. Ele disse:
“ Lembrando que nado temos maestro, nés ja temos que
combinar agora para no dia sair certo” (Caderno de campo,
observacao, dia 25 de maio de 2017, p. 61).

O formato de ensaio ainda sofreu algumas alteragées quando chegou
mais perto da apresentacdo do espetaculo. Como as cenas iam tomando forma
e as cancgdes ja tinham sido aprendidas, os alunos comegaram a ensaiar o

espetaculo sem fragmenta-lo. Primeiramente, o primeiro ato comegou a ser



ensaiado dessa maneira. Os alunos comecavam da primeira cangao do
espetaculo e iam seguindo a sequéncia, até terminarem aquele ato.

Os professores paravam e repetiam os trechos que precisavam
melhorar. Nos dias em que o professor ia, os alunos ensaiavam sentados em
volta do piano e focavam nas questdes musicais. No dia em que o professor
nao estava, os alunos realizavam as cenas atuando, dancando e cantando, da
mesma maneira que no dia do espetaculo.

Por ultimo, as vésperas do espetaculo, os alunos ensaiaram em outro
ambiente: o teatro. Quando o espetaculo foi se aproximando, os alunos
passaram a utilizar esse teatro (Centro Cultural Cenecista Joubert de Carvalho)
como espaco do ensaio e, assim, puderam se familiarizar com o0 ambiente.

Os ensaios no palco, a principio, familiarizavam o aluno com o espaco,
mas ainda eram realizados sem o figurino, sem o0s cenarios, sem iluminacao e,
algumas vezes, até sem 0s equipamentos, como microfones. Tudo isso foi
acrescentado aos poucos no ensaio. Assim, ainda que possuissem 0 espaco
do palco disponivel, o que era muito importante, faltavam elementos no ensaio
para que reproduzissem o Musical do modo como seria no momento da
apresentacao, com cenarios, figurinos, recursos do teatro, equipamentos etc.

Essa etapa de preparacao € muito importante para a apresentacao do
Musical. E quando a obra adquire fluidez na sua performance e ocorre um

intenso processo de ensino aprendizagem de musica.
3.3.2.1.3.1 Coreografia e cena

A presencga da danga e do teatro € indispensavel no teatro musical. Por
isso, é importante salientar o envolvimento das professoras dessas
modalidades artisticas no processo de prepara¢do do musical Wicked.

A professora de danca ficou responsavel por preparar os alunos para
realizar as coreografias do espetaculo e, para isso, eram combinados horarios
em que o grupo pudesse comparecer a sala de danca e aprender essas
coreografias. No decorrer do processo da montagem do Musical, a professora
de danca sofreu um acidente e quebrou o pé, fato que inviabilizou sua
presenca durante o maior periodo dos ensaios. Somente depois que a
professora se recuperou, 0s alunos puderam ensaiar as coreografias. Nao



consegui observar esses ensaios, pois aconteceram em horarios incompativeis
com os meus, o0 que interferiu para que, neste trabalho, a danca aparecesse de
forma mais abreviada.

N&o era obrigatério ser aluno de danca para participar do Musical,
diferente do caso da aula de canto. Isso também acontecia com o aluno de
teatro.

Os alunos também podiam contar com a presenca da professora de
teatro, que os ajudava a preparar a cena exigida. Essa orientagdo acontecia
por meio da participacdo da professora nos ensaios, ja preestabelecidos no
horario da aula de canto. Ela, geralmente, estava presente as segundas-feiras
e se envolvia com o ensaio, focando em questdées como marcacao de cena,
postura corporal, movimento no espago do palco etc. Alguns alunos que
frequentavam as aulas de teatro podiam usufruir de alguma ajuda da
professora nesse espacgo, mas, pelo que foi observado, o foco das aulas de
teatro estava na montagem de outras pecas teatrais, que nao o Musical.

No final do processo, no més de junho de 2017, essa professora
também deixou de participar dos ensaios, pois se desligou do Colégio.

3.3.2.1.3.2 Os cenarios

Além da preparacdao musical, tendo em vista os formatos de aula e de
ensaio, € importante pensar na organizacao dos cenarios, o que também foi
imprescindivel para que o Musical acontecesse. Tudo foi organizado pela
professora de canto, contando com a estrutura e funcionarios da escola.

Como o Musical necessitava de cenarios e objetos cénicos mais
complexos, como camas, palcos, pontes, entre outros, os quais ndo podiam ser
confeccionados ou comprados pelos alunos, era necessario que essas
construcbes fossem produzidas. Entdo, a escola disponibilizou alguns
funcionarios, que ja trabalhavam na manutencdo do espacgo fisico, para
cuidarem dessas questoes.

Dois desses funciondrios se juntaram a professora Miriam para
discutirem como construir algumas estruturas. Eles assistiam as cenas do
Musical da Broadway e, com 0s recursos que possuiam, adaptavam os
cenarios e objetos (ver Figura 36).



Figura 36 - Funcionarios analisando como construir os cendrios

Fonte: fotografia de Mariana Scandar.

Esse grupo, além de pensar em como construir essas estruturas,
também discutia como elas deveriam se locomover no palco. A partir disso, 0s
colaboradores adaptavam o que fosse necessario para que, no espetaculo, os
objetos se deslocassem, como registrado no caderno de campo:

Também pude entender o “corre corre” para organizar tudo que
deveria acontecer no decorrer do espetaculo. Os cenarios
nesse tipo de espetaculo devem ser dinamicos, para
proporcionar os ambientes necessarios. Construiram cenarios
que entravam e saiam, utilizaram recursos de cortinas que
desciam e subiam e a iluminagdo também foi muito importante
(Caderno de campo, observagéao dia 19 de agosto de 2017, p.
126).

A maioria das estruturas construidas para compor 0s cenarios possuia
rodas, sendo que suas dimensdes levavam em consideragdo o tamanho do
palco, entre outras questées que viabilizariam o espetaculo. A partir da andlise
de como tudo seria construido, os funcionarios comegaram a confeccionar o
cenario nas oficinas do Colégio. Eram utilizados trabalhos de marcenaria,
serralheria, pinturas, entre outros. Tudo isso era feito sem a participacao dos

alunos, como mostra o trecho do caderno de campo:



Ja a elaboragao dos cenarios, feita desde os primeiros meses,
ficou a cargo da professora Miriam. Eles foram pensados de
forma que ficassem parecidos com o original e que pudessem
utilizar da melhor forma possivel os recursos do colégio. Alguns
funcionarios a ajudaram na elaboragdo. Outros funcionérios
ajudaram na confeccao dos trabalhos. Tudo feito nas oficinas
que ficam nas dependéncias do colégio (Caderno de campo,
observacao dia 19 de agosto de 2017, p.126).

No momento do espetaculo também era necessdaria a presenca das
pessoas que estivessem envolvidas com a organizacao dos cendrios e objetos
cénicos. Por isso, esses funcionarios também participavam da apresentacao, ja
que muitas das estruturas eram pesadas e necessitavam de pessoas aptas a
locomové-las.

Além dos funcionarios, a organizagdo do cenario e objetos cénicos
contou com a ajuda muito importante de uma aluna. Essa aluna comegou no
projeto como participante das aulas de canto e chegou a realizar a audicéo, a
fim de fazer uma das principais personagens, “Glinda”. Com o insucesso no
teste, a aluna avisou a professora que néo poderia participar mais dos ensaios,
pois ndo poderia se dedicar todos os dias como ensemble. Apesar de a aluna
ter se desligado momentaneamente do projeto, ela sempre estava presente
ajudando na confecgao de objetos cénicos, ou apenas aparecia nos ensaios
para conversar com 0S amigos que continuavam participando. A aluna se
disponibilizou em ajudar na realizagdo do espetaculo quando percebeu que a
professora necessitava de alguém que ficasse responsavel por organizar as
entradas dos cenarios e dos objetos cénicos.

A participacdo dessa aluna foi importante para a realizagdo do
espetaculo. Ela, que também era envolvida com as aulas de teatro, utilizou a
sua experiéncia e organizou sozinha um esquema de entrada dos cenarios,
observando em que momento dos didlogos o cenario deveria entrar e os locais
em que deveria estar disposto no palco. Ela também delegou fungbes para
alunos que nédo estariam contracenando no momento, ou alunos que, como ela,
se disponibilizaram a colaborar e compareceram ao espetaculo como
assistentes de palco. Ou seja, todos que deveriam entrar com algum cenario ou
objeto foram listados por ela, que também ficou encarregada de distribuir as

fungdes para cada um.



No espetaculo, ela foi a responsavel por tudo o que era relacionado ao
cenario e aos objetos cénicos. Ficou responsavel por fechar cortinas, pela
entrada de cenarios e por avisar a todos sobre os momentos em que
precisavam entrar. Durante o espetaculo, esteve concentrada e alerta para que
néao houvesse erros. Esse fato foi descrito no seguinte relato:

Os cenarios estavam na responsabilidade da aluna Jolie. O
trabalho da Jolie no musical estava fantastico e era
fundamental... Todos os cenarios que entravam e saiam, toda
organizacao de quem iria ajudar a entrar com os objetos no
palco, como camas, postes, tablados, a maioria dos objetos
cénicos pequenos, as trocas de roupa, ou seja, a logistica da
apresentacao ficou a cargo dessa aluna, que nao parava de
correr nos espagos do palco. Ela esteve o espetaculo todo
muito atenta. Jolie se mostrou autoridade. Delegava fungdes,
ficava brava quando algo acontecia de errado, cobrava
responsabilidade dos outros alunos e fazia tudo o que podia
para cumprir com a sua fungdo (Caderno de campo,
observacao dia 19 de agosto de 2017, p.126).

Até mesmo a organizacdo dos locais, onde ficariam dispostos os
objetos cénicos no camarim, era importante. Isso também foi pensado pela

professora e por essa aluna (ver Figura 37).

Figura 37 - Disposigao de objetos cénicos no camarim

Fonte: fotografia de Mariana Scandar.



Pessoas e recursos foram primordiais para que o espetaculo ficasse da
maneira como foi idealizado. Todos esses processos que envolvem 0 ensino
aprendizagem de musica, além dos aspectos coreograficos e cenograficos,

foram essenciais para a realizagao desse projeto.

3.3.2.1.3.3 Divulgacao

A divulgacdo do espetaculo foi muito importante para que houvesse
repercussao do trabalho realizado pela escola. Existe o interesse da escola em
divulgar o projeto e sua marca, jA que € uma escola particular. Interessa
também aos professores que produzem o projeto o sentimento de valorizacao
dos alunos participantes pela montagem do Musical.

Muitos meios de divulgacao foram utilizados para isso: cartazes, jornal,
televisdo, parceria com o shopping da cidade, banners, camisetas e redes
sociais. O projeto contou com a ajuda dos alunos, professores, funcionarios e,
até mesmo, da comunidade, que ajudaram na difusdo das noticias sobre o
evento.

Para a produgdo dos materiais graficos de divulgacdo, a escola
contava com um grupo chamado “CNEC propaganda”, em que funcionarios
ficavam responsaveis por criar a “arte” dos cartazes, chamadas, banners, entre
outros meios de divulgacado. Essas propagandas eram publicadas nas redes
sociais e no site do Colégio e, a partir disso, podiam ser compartilhadas pelos
alunos e pela comunidade.

Como mostra a Figura 38 a seguir, em que aparece a aluna
protagonista do Musical, fotografada pela equipe da “CNEC propaganda”, esta
foi uma das varias imagens que foram divulgadas nas redes sociais do Colégio.



Figura 38 - Imagem para divulgagao do espetéaculo
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A HISTORIA NAC CONTADA DAS BRUXAS DE OZ

Fonte: imagem retirada do Facebook do Colégio.

Foram impressos banners e cartazes que foram colados nos
corredores do Colégio e distribuidos para que os alunos levassem para outros
locais, ajudando na divulgagcédo da apresentacdo. Os banners foram entregues
no shopping por alunos mais velhos, que passaram algumas horas nas
catracas do estacionamento, além de alguns cartazes que ficaram dispostos

nos corredores do shopping, como mostra a Figura 39 abaixo:



Figura 39 - Grupo de alunos divulgando o Musical no Shopping

Fonte: foto retirada do Facebook de Miriam Morel.

Os alunos também tiveram a oportunidade de divulgar o evento no
telejornal local, que tem ampla abrangéncia na comunidade local (ver Figura
40):

Eu estava presente no momento em que gravaram para o
MGTV. Fizeram a cena do “Mundo esmeralda”, que é uma
cena cheia de luzes e bastante coreografia. Alguns alunos que
nao participavam da coreografia da cena foram participar como
ensemble. Um fato interessante foi que eles ndo apareciam na
cena, mas gostariam de aparecer na televisdo. Por esse motivo
eles se organizaram ao lado do palco de modo que a camera
os alcangasse. Uma aluna tomou iniciativa de pedir para a
professora que aparecessem também (Caderno de campo,
observacao, dia 26 de agosto de 2017, p. 146).



Figura 40 - Alunos se apresentando para divulgagao no jornal local

Fonte: foto de Mariana Scandar.

Na prépria escola, os alunos foram autorizados a convidar os colegas e
professores para assistirem ao espetaculo. Para tanto, puderam se ausentar de
suas salas de aula e passar em todas as outras salas divulgando a
apresentacao e cantando um trecho de uma das musicas do espetaculo.

3.3.2.2 A apresentacao do espetaculo

A realizacdo do espetaculo aconteceu por quatro noites, nas datas
de 18, 19, 25 e 26 de agosto de 2017, como mostra o cartaz de divulgacao (ver
Figura 41):

Figura 41 - Web banner de divulgacao do espetaculo.

Os ALUNOS DO
COLEGIO CENECISTA

DR. JOSE FERREIRA
APRESENTAM

I8.19. 25 E 26 DE AGOSTO

CENTRO CULTURAL CENECISTA
JOUBERT DE CARVALHO

Fonte: imagem retirada no site do Colégio.



Para a apresentacdo do espetaculo, o Colégio disponibilizou o Centro
Cultural Cenecista Joubert de Carvalho. A cada noite, alguns funcionarios
ficavam a disposigéo para recolher e vender os ingressos para a entrada.

Os alunos participantes chegaram mais cedo as dependéncias do
teatro, alguns vinham com maquiagem e roupas prontas, outros deixavam para
se aprontar nas dependéncias do Centro Cultural, que possuia alguns
camarins.

A aluna que fez o papel de “Elphaba” necessitou de maquiagem
especial, pois deveria aparecer verde no palco. A aluna precisou recorrer a
uma profissional da area de maquiagem artistica, que comparecia ao camarim

do teatro com duas horas de antecedéncia para prepara-la (ver Figura 42).

Figura 42 - Aluna sendo maquiada

Ty

Fonte: foto de Mariana Scandar.



Como ja mencionado, os alunos sempre faziam o aquecimento vocal
antes de cantar. Eles se prepararam no momento do espetaculo com a ajuda

do professor, como mostra o relato abaixo:

Me deparei com os alunos aquecendo a voz no palco com o
Daniel [0 professor-pianista]. Miriam andava para todos os
lados no camarim e nas coxias checando os ultimos detalhes e
alguns alunos ainda estavam se arrumando. As criangas
comegaram a chegar. Elas ficam esperando no primeiro hall da
entrada para os camarins (Caderno de campo, observacao dia
19 de agosto de 2017, p. 122).

Também pdde-se perceber a presenca das criangcas que fizeram
participacdo especial no espetaculo. Essas criancas possuiam entre 6 a 10
anos. Para que as criancas participassem era necessario que algumas
professoras ficassem responsaveis pelo seu cuidado.

O espetaculo também contou com alguns musicos que participaram
dos ensaios apenas as vésperas da apresentacdo. Esses musicos eram
professores no Colégio, com excecdo de uma aluna de percussado, que
também pode participar. Foram quatro muasicos que se juntaram ao professor
para a realizacdo do espetdculo: um baterista, dois percussionistas e um

baixista (ver Figura 43).

Figura 43 - Musicos no espetaculo

Fonte: foto de Mariana Scandar.



Esses musicos ficavam em um espago na coxia € ndo se comunicavam
com o elenco no palco. Eles apenas tinham acesso aos acontecimentos do
espetaculo através de um radio de comunicacdo, que era distribuido para
algumas pessoas dos bastidores, e a partir de uma televisao, que projetava as
imagens do palco.

O Centro Cultural Cenecista Joubert de Carvalho conta com um técnico
de som que ficou a disposicdo da apresentacdo. Outro recurso utilizado no
espetaculo foi a iluminagédo, que ficou a cargo de um profissional de Ribeirdo
Preto-SP, contratado pela escola.

Destaca-se, portanto, que o espetaculo contou com a mobilizacao e os
recursos que a escola e os alunos disponibilizaram. Além disso, o projeto
recebeu a ajuda de profissionais de dentro e fora do Colégio, os quais
desenvolveram papéis importantes nesse momento, como a maquiadora, 0s
musicos, os funcionarios do Colégio que venderam os ingressos € o técnico de
iluminacgao.

Todo o processo relatado neste capitulo evidencia a complexidade da
organizacao e estruturacdo da montagem do Musical Wicked nesse Colégio.
Evidencia também a relacdo entre os espacos e as praticas pedagdgico-

musicais realizadas.



4 ENSINO APRENDIZAGEM NO MUSICAL WICKED

Este capitulo aborda questdes pertinentes ao ensino aprendizagem na
montagem do Musical Wicked, tanto no que se refere as questdes relacionadas
ao entendimento sobre “teatro musical”, adquirido pelos alunos, quanto sobre a
aquisicao de conhecimentos musicais necessarios a apresentacdo do Wicked.
Também traz aspectos sobre as relacoes estabelecidas pelos alunos de canto
desse Colégio quando se propdem a participar do processo de montagem do

Musical.

4.1 A Broadway como um ideal a ser conquistado

Muito do que foi observado durante o levantamento de dados para esta
pesquisa, sobretudo quanto ao modo de preparagao e realizacdo do Musical
por esse Colégio, possuia relagcdo com os musicais produzidos pela Broadway.
A intencdo nado era apenas tentar reproduzir os roteiros e arranjos semelhantes
aos originais, mas ter a Broadway como o ideal, tanto na organizagdo quanto
na estética desse género. Além disso, almejava-se que os alunos tivessem até
a “conduta profissional do ator de Musical da Broadway”. Tais aspectos foram
percebidos a partir das aulas e dos ensaios que envolveram esse projeto.

A busca por esse “ideal” parece justificar muitas caracteristicas e
iniciativas associadas ao projeto, desde a forma como as aulas e ensaios eram
organizados, até a forma com que os alunos passavam a enxergar a
Broadway. Nas varias acbes propostas para o projeto chegar o mais perto
possivel do que ansiavam, cobrava-se dos participantes comprometimento.
Essa exigéncia foi percebida desde as primeiras observacdes, como exposto
no seguinte trecho do caderno de campo:

A professora demonstrou preocupagéo perante a “entrega” dos
alunos ao projeto, se referindo a dedicagao que eles teriam que
se submeter ao aceitarem participar do Musical. Ao avisar que
precisaria de ajuda, uma das falas dela foi: “_Para participar do
Musical vocés devem se dedicar. Nao € moleza nao. Vocés
acham que os cantores profissionais se dedicam quanto tempo
para chegarem no nivel em que se apresentam?”, citando
sempre como referéncia os musicais que ela ja havia produzido
no Colégio e os profissionais que ela havia assistido em Sao



Paulo (Caderno de campo, observacao dia 6 de fevereiro de
2017, p. 2).

Claro que esse ideal deve ser considerado, j& que o0 processo de
preparo na escola aconteceu de forma completamente diferente das
companhias profissionais. Tudo era feito de uma forma muito particular ao
contexto daquela proposta escolar, ou seja, foi realizado por criancas e
adolescentes com menos experiéncia musical, com infraestrutura prépria,
figurinos confeccionados em Uberaba, entre outras diversas adaptagbes em
todas as fases do projeto.

O objetivo de chegar o mais perto possivel do que admiram
impulsionou a preparagdo do Musical. Mesmo essa preparagdao nao sendo
semelhante ao preparo dos musicais profissionais, a intengéo de fazer com que
o resultado final fosse parecido com o que almejavam era o que, geralmente,
justificava as acdes que foram tomadas durante o processo.

Para realizar algo que se parecesse com o Musical original, mesmo
sem possuir a infraestrutura que o ambito do teatro musical profissional dispde,
observou-se que as adaptacdes foram realizadas de forma bastante criativa. As
buscas em torno desse objetivo partiam da professora Miriam, sendo que os
alunos também se envolveram, como mostra uma conversa de WhatsApp

realizada no dia 09 de abril:

Vitor: Gente, eu achei um site com todos os figurinos de todos
0s personagens do musical, depois vcs olhem!!
http://www.galindaswardrobe.com/pages/othercharacters.htm
Larissa: MANO VC E MARAVILHOSO

Professora de danca: ©9©©

Vitor:
http://www.galindaswardrobe.com/pages/costumeanalysis.htm
Caua: Essa é a parte da Galinda e Elphaba

Vitor: OBRIGADO @

Miriam Morel: Arrasou Vitor

Miriam Morel: \{ Né{ Nbi Nb{ Nl Nbi Mol

Miriam Morel: Ha dois dias estou procurando figurino e cenario
Miriam Morel: Pessoal! Copiem tudo que puderem, pois pode
nao ficar disponivel amanha.

Vitor: Muito obrigado, tia Miriam!! ©

Vitor: Tem até o tecido das roupas!! Eu fiquei espantado com
os detalhes.

Vitor: Foi uma joia rara!

Maria Rosa: Tem tudo Ia... kkk

Vitor: Né kkkkkkkkk (WhatsApp, dia 09 de abril de 2017).



http://www.galindaswardrobe.com/pages/othercharacters.htm
http://www.galindaswardrobe.com/pages/costumeanalysis.htm

E também:

Miriam Morel: Pessoal. O ensemble deve basear o uniforme
pelo musical do Brasil ok

Miriam Morel: Acredito que sera necessario fazer as listras com
tinta de tubo. Pois ndo acharemos esse tecido.

Anne: Ent n é p mandar fazer ja com as listras?

Miriam Morel: Se alguém encontrar o tecido me avisa.

Anne: Okay

Miriam Morel: Pois todos deverao ficar iguais

Daniélen: Pode mandar costurar aquele viés! Fica mais
certinho!

Miriam Morel: Sim. Porém as listras tém uma certa ondulacao.
Daniélen: Verdade

Miriam Morel: Podemos fazer sem elas. (WhatsApp de 15 de
abril de 2017)

Esse esforco, na busca pelas caracteristicas originais dos musicais da

Broadway, demandava recursos, como mostra a fala da professora descrita no

caderno de campo:

Todos os

Falamos sobre o Musical e as dificuldades de realiza-lo,
financeiras, inclusive. A escola disponibilizou menos recursos
este ano [2017], segundo a professora, e também pelo fato de
ela estar “sozinha”, ja que a outra professora de canto ndo esta
mais trabalhando no Colégio. Segundo ela: “ E cansativo
cuidar de todos os detalhes para o espetaculo” (Caderno de
campo, observagao dia 25 de maio de 2017, p. 60).

recursos necessarios foram angariados a partir de

patrocinios, através dos meios que a escola disponibilizava e de apoio

financeiro dos pais dos alunos, que se comprometiam com a compra e/ou

confeccao dos acessérios e figurinos dos seus personagens. Percebe-se,

portanto, que existia um investimento de varios segmentos para que o projeto

estivesse a altura das expectativas de quem o produzia, participava e assistia.

Ao longo dos anos, o projeto alcangou o reconhecimento da comunidade, que

se interessa e paga ingressos para assistir ao espetaculo.

Em uma das passagens do caderno de campo, discorro sobre o

investimento das familias dos alunos nos figurinos:

Para participarem do Musical, os alunos e, consequentemente,
0s seus pais devem estar dispostos a pagar pela confec¢ao de
figurinos. Muitas vezes os personagens principais chegam a
fazer até quatro figurinos diferentes, todos bem elaborados da



forma mais parecida possivel com o original. Perguntando para
alguns alunos o valor das roupas alguns disseram que ja
pagaram 200 reais em cada peca usadas nos musicais
passados. Esse fato reafirma o investimento que dao ao projeto
(Caderno de campo, observagao dia 17 de abril de 2017, p.
44).

Além dos recursos financeiros mencionados, o objetivo de fazer um
espetaculo “com qualidade” demandava outros fatores, como a criatividade, ja
mencionada acima, e a capacidade de todo o grupo se organizar nessa
realizagdo. Ao assistirem aos videos dos musicais originais, a professora e os
alunos s6 tinham em maos o resultado final e nao tinham ideia de como tudo
aquilo foi produzido. Entdo, coube ao grupo utilizar os recursos humanos,
financeiros, pedagdgicos e musicais que tinham, ou que concebiam, para
realizar o que viram e ouviram.

A confeccao de objetos cénicos com a participacao dos alunos foi uma
questdo a ser destacada. Durante todo o processo de montagem do
espetaculo, a professora, que possui habilidades e conhecimentos artisticos
manuais, pesquisou e adaptou materiais que podiam parecer com os objetos
das cenas originais. Alguns alunos se disponibilizaram a ajuda-la nessa

confecg¢ao, como mostra a Figura 44:

Figura 44 - Alunos confeccionando objetos cénicos

Fonte: foto de Mariana Scandar.



No caderno de campo, discorri sobre um momento em que a
professora pediu ajuda a “quem pudesse ir até a grafica buscar papeléao para a
confeccao das malas” (Caderno de campo, observagado, dia 17 de abril de
2017, p. 47). A grafica, que ficava no quarteirdao acima da escola e que possuia
papelao advindo das caixas de materiais que recebe, cedeu esse material para
a confeccdo de alguns objetos. Outros materiais foram utilizados, como
cartolina, tinta, lantejoulas etc.

E importante destacar a colaboragdo dos alunos na organizagdo do
Musical. Lopardo (2014) destaca que o papel da escola:

assume também a funcdo de integracdo social a partir da
preparacdo para o trabalho em equipe, o exercicio da
solidariedade, o reconhecimento e respeito as diferencas,
exigindo uma articulacdo ente o grupo e o individuo,
aprendendo a fazer partes de equipes com objetivo de
contribuir para o trabalho coletivo (LOPARDO, 2014, p. 65).

Esse fato aparece no processo de preparacdo do Musical, quando os
alunos se dispdem a ajudar em varios momentos do projeto. Ja os funcionarios
destacados para auxiliar no projeto utilizaram diversos recursos, como
marcenaria, serralheria e pintura. Esses recursos facilitaram a construcdao dos
cendrios, como mostra algumas imagens abaixo (ver Figuras 45, 46 e 47).

Figura 45 - Funcionario do Colégio finalizando a construgéao de parte do cenario
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Fonte: foto de Mariana Scandar.



Figura 46 - Funcionarios finalizando a construgao de cenarios

Fonte: foto de Mariana Scandar.

Figura 47 - Primeiros cenarios construidos com parte do acabamento

Fonte: foto de Mariana Scandar.

Todo esse trabalho foi realizado nas dependéncias do Colégio e com
0s proprios recursos. Os objetos cénicos foram confeccionados pela professora
de canto e pelos alunos, com a utilizagdo de materiais reciclaveis, entre eles o
papeldao; os cenarios foram construidos por funcionarios da escola; as
maquiagens foram testadas pelos alunos ou por profissionais contratados por

eles; as roupas foram pesquisadas e adaptadas aos recursos que a cidade



possui, jA que fizeram busca por tecidos parecidos com os dos figurinos
originais e por costureiras capacitadas; além das adaptacdes nas questdes
estética, artistica e musical. Aconteceu uma mobilizacdo de varios setores da
escola, bem como dos alunos e das suas familias em torno do objetivo de

montar um Musical.

4.2 O teatro musical como uma possibilidade de atuacao

Por meio das observagdes, percebeu-se que as aulas e 0s ensaios
buscavam o ideal do teatro musical da Broadway: preparacdo do aluno como
artista de musical, ideal estético, aspectos musicais, estrutura visual e cénica
do espetaculo no palco. Relatos do caderno de campo apontam que o grupo
buscava, em alguns momentos, entender como seriam os bastidores dessas
montagens e a vida de um profissional desse meio.

Ao considerarmos as “possibilidades” de profissionalizagao no Brasil no
teatro musical, cabe entender que o Musical, ha pouco tempo, tem sido topico
introduzido em cursos de formagao nas universidades brasileiras'®. Santa Rosa
(2012) e Veneziano (2010a, p. 60) afirmam que os praticantes do teatro
musical aprenderam (todos) na “experiéncia concreta” e que, atualmente,
“abrem-se novas possibilidades para o teatro musical que, pelo expressivo
movimento, ja merece ser pesquisado” (VENEZIANO, 2010a, p. 60).

Nesse Colégio ndo existia o intuito de formar profissionais, no entanto,
aparecia uma preocupagao em “profissionalizar” o processo a fim de tornar o
Musical o mais “bem feito” possivel. Existia a vontade de apresentar um
espetaculo em que as pessoas ficassem impressionadas e, nessa busca, as
referéncias eram retiradas do mundo do teatro musical profissional.

Uma das tentativas de “profissionalizar” a montagem do Musical nesse
Colégio foi a realizagédo do “teste” para a escolha dos personagens. Segundo a
professora, a ideia desse teste foi retirada das audi¢cées profissionais, que
selecionam e contratam pessoas “adequadas” para atuar em um determinado

papel, como mostra sua fala:

% Santa Rosa (2012, p. 21) menciona que ja sdo oferecidos cursos de Especializagdo em
Teatro Musical pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) e cursos livres
em centros de formacgao artistica, tanto no Rio de Janeiro como em Sao Paulo.



Segundo a professora a ficha que foi entregue era um modelo
retirado de audi¢bes profissionais e que serviria de exemplo
para entenderem como funciona esse processo fora da escola.
[...] Além disso, nas aulas sao feitos comentarios sobre a vida
do artista profissional, como a dedicagédo dos artistas e da
dificuldade de conseguir passar em uma audi¢do profissional
(Caderno de campo, observacao dia 16 de marco de 2017, p.
13).

Os alunos tinham que colocar nas fichas de inscricao para o teste
informagdes sobre seus dados pessoais, suas habilidades e suas pretensdes
no projeto, como mostra a Figura 48 a seguir:

Figura 48 - Ficha de inscricdo para o teste
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Fonte: foto de Mariana Scandar.

Apesar desse projeto ainda estar em uma realidade muito distante,
percebe-se a admiracdo pela forma como o profissional desse meio trabalha, a
busca por conhecer essa realidade e a tentativa de ter o minimo de
proximidade com esse metier.

Outro exemplo que mostra essa admiracao pode ser visto na tentativa
de se fazer com que o projeto fosse organizado nos moldes mais parecidos
com os profissionais, quando o Colégio quase contratou pessoas envolvidas
com teatro musical para ajudarem na montagem do Wicked. Esses
profissionais ja foram ligados a escola e participaram do teste como banca



avaliadora. Uma delas, anos anteriores, foi aluna e professora do Colégio e o
outro foi aluno. No caderno de campo, discorri sobre esses dois profissionais:

A professora trabalhou por muitos anos no Colégio, como
professora de musica. Em 2017 resolveu parar de dar aulas no
Colégio para priorizar sua carreira de cantora, que é voltada
para o trabalho em musicais. Seu desejo é participar de um
espetaculo profissional, e ja participa de audicbes profissionais
para realiza-lo. Ela é respeitada entre os alunos por ter
conhecimento no assunto, ja que fez varios cursos em Sao
Paulo e aulas em Nova York. Sabe dancar, é fonoaudiéloga e
tem experiéncias com audicbes profissionais (Caderno de
campo, observacao, dia 10 de abril de 2017, p. 42).

O outro profissional contou que foi aluno do Colégio e que
participou do musical O Rei Ledo e que depois disso decidiu
que gostaria de fazer isso o resto de sua vida e foi estudar em
Sao Paulo em um curso especifico de teatro musical (Caderno
de campo, observagéao, dia 24 de abril de 2017, p. 48).

Esses dois profissionais participaram de alguns ensaios e chegaram a
realizar uma reunido com os alunos, dizendo que mudariam o sistema de
ensaio, que estabeleceriam um cronograma mais intenso, com horarios para
marcacao de cena, coreografias e preparacao vocal. Nessa tentativa de deixar
0 processo mais parecido com as montagens profissionais, uma das suas falas

para os alunos foi:

“ Se levem a sério! Se nao se levarem a sério hesse processo
e acharem que € aula de brincadeira o espetaculo nao vai sair.
Conversa paralela nao é produtivo, vocés vao perder o que eu
falo e ndo vao aprender” (Caderno e campo, observagao dia 24
de abril de 2017, p. 49).

Essa fala mostra o que os professores esperavam sobre a conduta dos
alunos. Contudo, apesar dessa reunido ter acontecido, por motivos
administrativos, esses profissionais ndao se juntaram ao corpo docente do
Colégio. Por tudo que foi observado, acredita-se que os professores que
continuaram no processo compartilhavam desse anseio sobre a forma como os
alunos se colocavam em relacéo ao projeto.

Outro ponto que mostrava o anseio desse grupo em entender como era
o mundo profissional dos musicais, tanto de professores quanto de alunos,
correspondia a busca dos proprios alunos, por meio das redes sociais, de



conhecimentos sobre as montagens dos musicais profissionais e, também,
sobre a rotina de atores profissionais. Os alunos passavam a se inteirar de
informacdes sobre o que seria trabalhar nesse meio.

Durante as observacdes, percebeu-se que os alunos conversavam
sobre os atores que participavam do musical Wicked que, na época, estava em
cartaz em Séo Paulo, sendo que alguns foram até a cidade para assistir ao
espetaculo. Além disso, presenciei conversas em que comparavam 0S musicais
brasileiros com os de outros paises, considerando interpretagdes, vestimentas,
cenarios, entre outros aspectos.

Todas essas caracteristicas do projeto apontam para o fato de que
existia uma preocupacdo sobre a “profissionalizacdo” do projeto. Ou seja,
tornar a montagem do Musical mais parecida com o que entendiam que fosse 0
caminho das companhias profissionais. Alcancar esse objetivo era algo que

traria “qualidade” ao projeto.

4.3 Apreciadores e consumidores de teatro musical

Além do envolvimento dos alunos no projeto de montagem do musical
Wicked e dos ideais envoltos nessa proposta, algo considerado importante era
que os alunos se tornavam apreciadores de teatro musical, passavam a
considerar os teatros musicais como parte do que admiravam e procuravam se
inteirar sobre o assunto. Agiam como fas e também se tornaram consumidores

de musicais, como discorri no caderno de campo:

Eles “conheciam tudo” sobre,musicais, pois buscavam, por
conta propria, informagdes. E um encantamento pelo que
envolve musical - atitudes dignas de fas. Fas que admiram
tanto esse género do teatro que querem vivencia-lo, nao
diferente de um adolescente que gosta de rock e que aprende
a tocar guitarra para imitar seu idolo. Felizmente, nesse caso,
os alunos tinham oportunidade de participar cantando no
Musical (Caderno de campo, observacao dia 10 de abril de
2017, p. 40).

A conversa de WhatsApp abaixo destaca o lamento de um dos alunos
por ter perdido a oportunidade de assistir ao musical Wicked quando estava em

cartaz em Sao Paulo. Ele exemplifica a caracteristica desse grupo de alunos

como consumidores de uma pratica auditiva e estética:



Vitor: Gente, € normal ver os videos e se sentir um lixo por ndo
ter visto quando tava em Sao Paulo?

Vitor: Digo, videos do musical Wicked

Luisa: Assim... Nao me parece tao incomum

Daniélen: Eu me sentiria tb. Mas eu fui ver, entdo ndo me sinto!
Vitor: Que péssima vc! Q8860

Luisa: () Que maldade kkkk

Vitor: Alguém nao quer comprar uma passagem pra Nova York
pra mim ndo? SO uma. Eu assisto Wicked e volto, rapidinho
(WhatsApp de 15 de abril de 2017).

Os alunos gostavam de musicais, sabiam sobre o assunto, formavam
uma percepgao estética musical daquele tipo de manifestagdo artistica, se
inteiravam sobre a rotina profissional dos artistas. Logo, o teatro musical
passava a fazer parte das suas vidas. Para Setton (2010b, p. 25), “as agoes,
comportamentos, escolhas ou aspiragdes individuais (o0 gosto entre elas) néao
derivam de calculos ou planejamentos, séo, antes, produto da relagao entre um
habitus e as pressdes e estimulos de uma conjuntura”. Exemplo disso foi o

trecho do caderno de campo sobre uma participante do projeto:

Luciana, ex-aluna participava da montagem de Wicked, estava
vestida com uma blusa do Wicked [ver Figura 49], com a bolsa
do Rei ledo e garrafinha d’agua do Rei Ledo. Detalhes que
possibilitam ver o quanto os alunos passam a admirar 0s
musicais se tornam consumidores disso, € que isso passava a
fazer parte do modo de vida deles (ver Figura 49) (Caderno de
campo, observagao dia 01 de junho de 2017, p. 66).



Figura 49 - Aluna vestida com a camiseta do Wicked

Fonte: foto de Mariana Scandar.

Pode-se pensar a importancia do teatro musical para essa aluna, ja
que ela participava do projeto mesmo nao sendo mais do corpo discente do
Colégio. Percebeu-se isso em alguns casos de ex-alunos que ja haviam
terminado a educacgdo basica, mas que apareciam e pediam para ajudar em
alguma coisa do projeto. Pediam para frequentar as aulas de canto ou apenas
apareciam durante os ensaios para cumprimentar os alunos e a professora.

Também pensou-se nesse envolvimento dos ex-alunos e das suas
familias nas redes sociais, ja que eles comentavam sobre o projeto de teatro
musical da escola, diziam sentir saudades, faziam propaganda e voltavam a
escola para assistir aos musicais. Essas eram algumas das demonstracdes de
que a participacédo desses alunos deixava marcas naquelas pessoas, conforme
alguns exemplos abaixo (ver Figuras 50 e 51).



Figura 50 - Printscreen do Facebook: postagem da professora com alunos que participaram do
projeto em anos anteriores

Q Miriam Morel esta com Luana Cunha e oufras 2 pessoas.

20 de agoszto d2 2017 - 5%

Porque um " bom filho sempre a casa retorna” .

——

Fonte: perfil da rede social da professora Miriam.



Figura 51 - Printscreen do Facebook: relato da mae de uma aluna que participou do projeto em
anos anteriores

que se forma este ang em canio erudito no Instiiuto de Artes da
Linesp, também fez parne dessa equipe. Ela comecou nos palcos
do teatto do #Z&Fermmeiral Importante: ela passou em PRIMEIRD
lugar em um vestibular com TRES S fases (com provas objetiva e
discursiva) e Teste de Habili -:iaﬂr: Especifica, onde caniou trés
arias de operas (em ialiano, francés e pt.nugjtjéa. £& ndo me
engano} com o pianista @ maesiro (in
memoam). Meu carnnho, respeiio, admiracao e GRATIDAQ
principalmente, aos professores |G . | /iii=m
htore! & NG o553, mas ha também o
I - B - oo outras pessoas

que 50 aJfillimesmo para lembrar e agradeceriil Sucesso ao

Wicked e a vocés rjm'rﬂa equipe 180 guemeira que trabalha dentro

de tantas adversidades! #FORMATI JQA-EG 7 #wicked
-,

Curlir - Responder - 40 sem Q

Fonte: Facebook do Colégio Cenecista Dr. José Ferreira.

Essa caracteristica do projeto mostra o quanto ele € importante, fato
salientado a partir do vinculo afetivo que os ex-alunos tém com o projeto,
revelado nas suas declaracdes. Isso acontece por meio das possibilidades que
0 projeto ocasiona aos seus participantes, que fazem com que o canto € o
teatro musical se tornem mais presentes nos interesses de cada um. Nesse
caso, ndo é sO o interesse musical enquanto projeto escolar, mas também a
manifestacao artistica em geral. Um trecho do caderno de campo salienta esse
fato:

Percebo que os alunos que participam do projeto, além de
aprenderem questdes técnicas relacionadas ao canto, também
criam uma familiaridade com esse repertorio e demonstram que
estdo formando um “gosto” pelo repertdrio. Uma aluna fala
baixinho pra outra: “ Bonito, né?” E a outra responde: “

Todas!”. “ Vocés ja perceberam que todas que acabam eu falo:
‘Que bonito, né?”” (Caderno de campo, observagéo, dia 16 de
margo de 2017, p. 17).

Nesse dialogo, percebe-se que, ao ouvirem o repertério do Musical
Wicked, durante os ensaios, os alunos se encantavam aos poucos pelo que
ouviam e tornavam-se admiradores daquela musica. Além disso, eles



passavam a consumir produtos relacionados a esse meio. O fato de ser um
didlogo, uma conversa entre mais de um individuo, é relevante, pois, a partir da
exposicao de ideias de modo coletivo, eles estabeleciam e compartilhavam o
valor que davam aquelas cang¢des, mostrando que o grupo partilhava desse
apreco pelo género teatral.

Os alunos também mostravam seu interesse pelos musicais nas redes
sociais. ldentificou-se que os alunos “seguiam” os artistas que trabalham nos
musicais da Broadway nas redes sociais Instagram e Facebook, e, algumas
vezes, até interagiam com eles. Um desses fatos aconteceu em um momento
do projeto, quando a escola publicou um video dos alunos cantando uma
cancdo do musical Wicked para fazer divulgacdo. A propria Fabi Bang®, atriz
que protagonizou o papel de “Glinda” no Musical da Broadway, que esteve em
cartaz em S&o Paulo, compartilhou o video dos alunos do Colégio, o que fez
com que eles ficassem muito empolgados (Figura 52).

% Fabiane Filgueiras Rendtler Bang, mais conhecida por seu nome artistico Fabi Bang, € uma
atriz, cantora e dancarina brasileira. Atuou em Wicked como Galinda, a Bruxa Boa do Leste.



Figura 52 - Printscreen do Facebook: Compartilhamento do video de divulgacao feito pelos
alunos pela atriz Fabi Bang

Fabi Bang compartithou um video oen
11 de agosto de 2017 - D

MN&o consigo parar de sorrirt E a Glinda é parecidinha comigol Lindos! P9

Ler i or ]
'y

Musical Wicked
03:14

Astalzacoes

Colégio Cenecista Dr. José Ferreira
11 de agosto de 2017 - @

Venha ver esse mundo esmeralda! Os alunos do Colégio Cenecista Dr. José Ferreira
orgulhosamente apresentam o musical "WICKED — A Histdria ndo Contada das
Bruxas

Var mais

Fonte: pagina do Facebook da cantora Fabi Bang.

Além do episddio em que a atriz Fabi Bang compartilhou o video de
divulgacdo da pagina do Facebook do Colégio, a atriz Myra Ruiz*', que fez o
papel de “Elphaba” na montagem da Broadway em Sao Paulo, curtiu e
comentou um video publicado no Instagram de uma aluna. Tal fato foi

comemorado pelos alunos em conversas do WhatsApp:

Camilo: LUISA

Camilo: A MYRA

Camilo: CURTIU AS FOTOS
Luciana: Kkkkkkk

2 Myra Ruiz € uma atriz brasileira de teatro musical, conhecida por sua atuacao em Wicked
como Elphaba, a Bruxa Ma do Oeste. Myra comegou a trabalhar profissionalmente como atriz
de teatro em 2010, na obra “Mamma Mia!”



Miriam Morel: Oi?
Anne: A Myra Ruiz curtiu e comentou "Parabéns!! Arrasou" no
insta da Luisa

Miriam Morel: Quero ver ©O©

Anne: alguém disse orgulho?

Anne: t6 sentindo (Conversa de WhatsApp, dia 30 de agosto de
2017).

A reacao dos alunos diante das manifestacdes das atrizes mostra a
importancia que deram ao reconhecimento que tiveram vindo dessas pessoas
por quem tém admiragdo. Pdde-se notar, a partir desses relatos, que os
diversos assuntos em torno do teatro musical eram parte dos interesses desses
alunos e continuavam fazendo parte da vida deles, mesmo apdés o
desligamento da escola, j& que a participagdo nesse projeto, aparentemente,

“transformava” a vida deles.

4.4 O que e como aprendem musica na montagem do Musical

4.4.1 O que os alunos aprendem

Falar sobre 0 que os alunos aprendem nesse projeto é dificil, pois é um
processo complexo que possibilita a vivéncia em varias experiéncias distintas,
relacionadas ndao s6 com a musica, mas também com o teatro e com a danca.
As discussdes realizadas sobre esse aspecto destacam trechos do caderno de
campo, 0s quais sinalizaram o0s pontos mais relevantes sobre o ensino
aprendizagem musical desses alunos.

Péde-se observar que os alunos aprendiam desde termos técnicos
relacionados ao teatro musical e ao canto, quanto a técnica vocal, coreografias,
memorizavam didlogos que faziam parte do Musical e aprendiam, até mesmo,
sobre 0 manuseio de equipamentos que seriam utilizados no palco, como no

exemplo abaixo:

Na conversa sobre musicais iam surgindo palavras
emblematicas que fazem parte desse universo como, por
exemplo, ensemble que é o grupo de pessoas que nao sao
protagonistas no musical, mas que participam dos coros e de
coreografias (Caderno de campo, observagdo dia 8 de
fevereiro de 2017, p. 3).



A partir dessa observacao, percebeu-se pela utilizagdo do termo
“ensemble” que a linguagem que envolve o teatro musical era incorporada pelo
grupo. No momento da conversa nao havia a intengao de ensinar sobre o que
se tratava a palavra, mas o fato de uséa-la fazia com que aprendessem seu
significado. O envolvimento dos alunos com o teatro musical possibilitava o
conhecimento sobre o assunto e os tornavam préximos do que fosse
relacionado a esse mundo. Além disso, também buscavam informacdes sobre
0 assunto na internet, nas redes sociais e conversavam sobre o tema entre
eles.

Apesar dessas constatacdes, as aprendizagens em destaque sao
aquelas pertinentes ao canto. No decorrer do processo de preparagcao do
Musical, questdes técnicas do canto, como projecéo vocal, afinagédo, cuidados
com a voz, entre outros conteudos, apareceram com mais frequéncia, como

mostra o registro:

Ao repetirem alguns trechos agudos de uma can¢édo a aluna
novata demonstrou dificuldade para cantar as notas. Disse que
ndo conseguia, segurando a garganta. Outra aluna
prontamente a aconselhou: “ Beber agua ajuda”, apontando
pra sua prépria garrafa que ja estava quase vazia (Caderno de
campo, observacao, dia 13 de marco de 2017, p. 11).

Nesse trecho, a aluna que estava com dificuldades recebeu o conselho
para tomar agua de outra aluna. Apesar de saber que cantar notas agudas com
facilidade envolve varias questdes, além da hidratacdo, ndo se pode ignorar
que beber agua faz parte de uma série de cuidados que o cantor deve ter. A
aluna, ao aconselhar a colega, compartilhava a informacéo. Aquele grupo
acreditava que determinados comportamentos eram adequados ao cantor e
disseminavam essas ideias no grupo. Segundo Brougére (2012, p. 3), “por tras
desse cotidiano, que se pretende banal, estruturam-se e sedimentam-se
maneiras de pensar e agir’. Essas maneiras de pensar e agir determinavam o

gue aquele grupo acreditava, como o trecho a seguir evidencia:

Luisa, por conta da maquiagem, ndo pOde estar junto dos
colegas no aquecimento. Ela estava incomodada com essa
questdo e comentou comigo: “ Vou ficar sem aquecer de
novo!”. E pediu para a maquiadora para chegar mais cedo no
dia do espetaculo para que pudesse participar do aquecimento.



Esse fato mostra que a aluna enxerga a importancia de
aquecer a voz. Segundo ela: “_Um musical inteiro sem aquecer
¢é dificil” (Caderno de campo, observagao dia 15 de agosto de
2017, p. 113).

Com essa fala da aluna, concluiu-se que algumas condutas eram
compreendidas como parte do que é ser cantor (BROUGERE, 2012), dentre
elas realizar o aquecimento vocal antes de cantar e tomar alguns cuidados com
a voz. Esse fato foi reafirmado pela professora, que percebeu que alguns
alunos estavam doentes por terem sidos expostos ao ar condicionado. Sobre
isso, ela fez o seguinte comentario: “Cuidem da voz. Hoje eu precisava de
vocés e nao pude explorar” (Caderno de campo, observagao dia 15 de maio de
2017, p. 58).

Sem desconsiderar as aprendizagens presentes nas praticas
cotidianas do grupo, ja que “as aprendizagens formais, informais, eruditas e
cotidianas nao se elaboram apenas para uns em espacos sociais instituidos e
para outros no curso de uma pratica social ordinaria, mas se entrecruzam
constantemente” (BROUGERE, 2012, p. 4), pode-se notar que o fato de
estarem em uma escola, mais especificamente em uma aula de musica,
configura uma caracteristica importante da estrutura desse ensino
aprendizagem.

Sabe-se que o ensino da musica naquele contexto era calcado nas
tradicbes do ensino aprendizagem, sendo que, ao longo do projeto, a
preocupacao dos professores era ensinar questdes técnicas pertinentes ao
canto, como posicionamento das vogais, postura do corpo, afinacéao, dentre

outros conhecimentos, como explicitado no caderno de campo:

Com a dificuldade da aluna, a professora se debrugou a ajuda-
la e, assim, algumas questdes técnicas foram abordadas como,
por exemplo, o controle da voz na sua nota de passagem (da
voz de peito para a voz de cabecga) que estava presente em um
trecho da cangdo que cantava. Isso porque essa questdo
interferia na afinagdo. Abordagens técnicas do canto sao
importantes, pois conscientizam os alunos e ajudam a melhorar
sua performance vocal ao cantarem as canc¢des (Caderno de
campo, observacao dia 27 de margo de 2017, p. 24).

Além dos momentos em que os professores davam “dicas” para

alguém especificamente, também aconteciam situagdes em que ensinavam



questdes técnicas coletivamente, como nesse relato sobre o ensaio no caderno

de campo:

Daniel, como professor e preparador vocal, dava dicas de
canto, conforme a necessidade da musica. Em um trecho de
uma cancao ele preocupou-se com a férma da boca. Ele,
nesse momento, parou a musica para falar sobre as vogais no
canto. Explicou que as vogais seguram as notas e que cada
vogal tem uma fébrma na boca. Falou que aquele trecho
possuia 0 “u” e que os alunos deveriam “fazer um biquinho”.
Também falou que era uma nota aguda e que, por isso, era
necessario que os alunos abrissem bem as cavidades de
ressonancia vocal para que a nota saisse (Caderno de campo,
observacao dia 11 de maio de 2017, p. 54).

Por esse relato, pdde-se atentar para o fato de que havia uma
preocupacao com a performance do grupo cantando em conjunto. Logo, era
importante melhorar o desempenho do grupo. Outro exemplo foi a seguinte

“dica” da professora aos alunos:

Fizeram um exercicio de boca chiusa e a professora aproveitou
para explicar para os alunos sobre esse tipo de exercicio:
“ Boca chiusa significa boca cerrada em italiano. Quando
precisarem aquecer a voz rapidamente essa é uma técnica
muito eficaz” (Caderno de campo, observagao dia 01 de junho
de 2017, p. 65).

Nesse caso, a professora explicou sobre o uso de uma técnica, indicou
e acrescentou a informacéo da eficacia do exercicio em momentos em que se
precisa aquecer a voz rapidamente. A professora mencionou algo que poderia
ser utilizado em outra circunstadncia e se preocupou em atenta-los para
momentos posteriores, quando poderiam utilizar esse recurso.

Os professores também aproveitavam as oportunidades para explicar
questdes de anatomia, conforme foi observado em alguns encontros, assim

como no exemplo a seguir:

A professora comentou: “_Relaxem para fazer a vogal ‘0’.” E o
aluno Andrey comentou: “_Eu perco a nota. Minha nota quebra
e eu tenho vontade de parar”. A professora aproveitou o relato
do aluno para explicar sobre a muda vocal nos meninos
(Caderno de campo, observagéo dia 22 de junho de 2017, p.
75).



Ademais, questdes relacionadas com a postura do corpo também
foram temas dos ensaios, como mostra o seguinte trecho do caderno de
campo: “O pianista continuou. Suas falas sao relacionadas com a
conscientizacao corporal: ©°_Como vao cantar se esta tudo preso?”” (Caderno de
campo, observagéo, dia 08 de junho de 2017, p. 68).

Por outro lado, assuntos referentes a performance, como a postura no
palco, interpretacdo das musicas, percep¢cao musical, entre outros conteldos,
também apareciam nas observagdes, como nessa fala do pianista sobre como

deveriam agir:

“ Eu alguma vez cheguei aqui e toquei algo feio?” E todos
responderam que nao. E ele concluiu: “ Pois é. O carater da
musica é necessario. Tem que ter um corpo de cantor, postura
de cantor! Se o jogador de vélei entra em quadra nao tera uma
postura de esportista? Se néo, ele levara uma bolada. Aqui é a
mesma coisa. O ensaio é como se fosse o espetaculo. Deve
ser como se fosse pra valer. Nao se pode ensaiar mais ou
menos achando que na hora sai. Nao sai” (Caderno de campo,
observacao dia 22 de junho de 2017, p. 76).

Nessa fala do professor, ele cobra uma postura dos alunos mais atenta
para as questbes estéticas. Em outros trechos, os professores cobravam
intengdes ou interpretagdes. Para ensinar esses itens, o pianista utilizava
comparagdes, 0 que tornava muito subjetivas suas falas, como demonstrou a

brincadeira do aluno:

Daniel passa a primeira musica e comenta: “A voz esta sem
brilho”. E Camilo retruca brincando: “_Como coloca brilho na
voz? Pde Glitter?” Daniel: “ Seria 6timo, mas ndo da. E
abertura! Abram os espacgos!” (Caderno de campo, observagao
dia 08 de junho de 2017, p. 69).

Era interessante pensar que a visdo dos alunos nao era igual a dos
professores, o que tornava o trabalho dificil algumas vezes. Os alunos nao
percebiam problemas que estavam claros para os professores e, muitas vezes,
consideravam a maneira que cantavam como correta. Isso mostra que cada
pessoa, de acordo com seu conhecimento e suas experiéncias, tem um
entendimento diferente sobre musica. Para Schiitz (1964),



O executante que aborda uma peg¢a musical desconhecida faz
isso a partir de uma situagdo determinada historicamente;
determinada pelo acervo de experiéncias musicais que dispde
na medida em que sao tipicamente significativas para a nova
experiéncia prevista que surge diante si. Esse acervo de
experiéncias se refere indiretamente a todos seus
semelhantes, passados e presentes, cujos atos e pensamentos
tenham contribuido para edificar seu conhecimento (SCHUTZ,
1964, p. 160)%.

As nocles estéticas dependiam das experiéncias pessoais que esses
individuos possuiam e, também, das que eram construidas no projeto de teatro
musical, fato que se inter-relacionava com a variabilidade de conhecimento e
experiéncias que cada um dos participantes ja possuia. O processo de ensino
aprendizagem presente no projeto, aos poucos, possibilitava experiéncias que
formavam nogbes estéticas. O professor era um agente importante nessa
formacao, ja que externava, a partir de comparagdes, metaforas e orientagoes,
uma maneira de como ele pensava que deveria ser a interpretacdo da obra

musical:

Uma das falas do Daniel em um momento foi: “ Essa nota &
longa demais. Ndo podem cantar uma nota tdo longa assim
com essa poténcia. E ruim pra quem escuta”. Essas questdes
estéticas, interpretativas eram muito enfatizadas pelo
professor, que é bastante ligado nessa questdao (Caderno de
campo, observagao dia 19 de julho de 2017, p. 102).

Ainda sobre a dindmica e seus planos sonoros, o professor orientou o

ensemble:

Segundo ele os alunos tinham que perceber quando era o
solista que aparecia mais e quando era o coro, e que deveriam
cuidar para que a dindmica se adequasse a isso. Quando 0s
alunos acertaram, Daniel elogiou e perguntou se eles
perceberam a melhora, e pediu para que se lembrassem
sempre desses detalhes, ja que estava muito proximo do dia do
espetaculo (Caderno de campo, observagao dia 03 de gosto de
2017, p. 109).

?2 No original: “El ejecutante que aborda uma pieza musical desconocida lo hace desde uma
situacién determinada historicamente; determinada por el acervo de experiencias musicales de
que dispone en la medida em que son tipicamente significativas para la nueva experiencia
prevista que se abre ante él. Esse acervo de experiencias se refiere indirectamente a todos sus
semejantes, pasados y presentes, cuyos actos os pensamentos han contribido a edificar su
conocimiento” (SCHUTZ, 1964, p. 160).



A partir dessas cenas, percebe-se que as nogbes estéticas e a
percepcao musical sdo fatores que vao se consolidando aos poucos e de forma
particular em cada um dos participantes. Portanto, falar sobre “qualidade na
performance” é muito relativo, ja que nem sempre os individuos conseguem
distinguir entre uma boa ou ma execugao, principalmente no caso desse grupo.
Pensando nisso, os alunos necessitavam de orientacdo sobre esses aspectos,
necessitavam que os professores mostrassem as diferencas na execucao das
cancgdes, sobretudo quando se atentava para questdes interpretativas da

musica. Isso aconteceu em varios momentos, como no seguinte trecho:

Percebi que havia uma preocupacdo muito grande com a
intencdo que a musica deveria passar para a plateia. O
professor “batia muito nessa tecla”. Nao bastava saber as
notas e afinar, os alunos deveriam pensar na dindmica e na
articulagédo das palavras entoadas de modo que passassem as
sensagdes que a musica pedia ao publico (Observagéo dia 11
de maio de 2017, p. 50).

Péde-se perceber que o que aprendiam estava, na grande maioria das
vezes, relacionado aos acontecimentos da aula e as necessidades da
preparacdo para o espetaculo, ou seja, aprendiam o0 que era considerado
necessario para que aquele projeto fosse apresentado, como mostra mais este

exemplo:

Daniel parou em um trecho e disse para 0S meninos:
“ Prestem atencao! Aqui tem um “divisi”! E tocou as duas
vozes. Sem perceber ensinou um termo musical para os
alunos, e sem explicar efetivamente o que é um “divisi”
executou no piano. Aprender por deducdes fazia parte da rotina
desse grupo, ja que nao faziam aulas tedricas (Caderno de
campo, observacao dia 11 de maio de 2017, p. 53).

Algumas conceituacbes de termos utilizados na muasica eram
aprendidas por meio da deducao, eram apresentadas a eles na pratica musical
e chegavam a conclusao do que se tratava.

A deducdo, assim como a interpretacdo, esta ligada a percepcao
musical do aluno. Além disso, tem a ver com 0 momento em que o professor
expde a ideia que deve ser deduzida. Entdo, sera que o aluno estava atento a
fala do professor para formar um conceito sobre o tema exposto? Em um

trabalho guiado pela observacéao, é dificil saber se os alunos aprenderam ou



nao o conceito desses termos que foram apresentados. No caso exemplificado
acima, o aluno, para aprender, deveria conciliar 0 que ouviu ao piano com o
termo “divisi”, que foi apresentado durante a aula.

A partir de tudo que foi escrito, pode-se perceber que os alunos eram
capacitados a realizar um espetaculo de teatro musical e aprendiam o que
envolvesse esse objetivo. Para concluir, acrescenta-se que os alunos tiveram
momentos destinados ao preparo teatral e ao preparo da dancga, vertentes que
também fazem parte do que aprenderam, mas que n&o foram aprofundados
neste trabalho.

4.4.2 Como os alunos aprendem musica no projeto de teatro musical

4.4.2.1 Preparando para o teste

Como mencionado, o processo de aprendizagem no Musical passou
por quatro etapas, o que possibilitou o ensino aprendizagem de diferentes
conteudos e maneiras de aprender. Essas maneiras eram adotadas de acordo
com as necessidades de cada momento de preparacao do Musical, bem como
pelo conteudo que deveria ser ensinado.

As aulas de canto que antecederam ao teste, periodo entre 6 de
fevereiro a 3 de abril de 2017, tiveram um carater mais exploratério e livre.
Nessa etapa, os alunos puderam se inteirar do que viria pela frente. Desde o
momento em que os alunos descobriram qual seria o tema do Musical de 2017,
eles comecaram a buscar recursos para aprender sobre o musical Wicked.

As aulas de canto eram voltadas para a preparacdo do musical e nao
se falava em outro tipo de repertério. Todos os alunos que se dispuseram a
participar das aulas de canto estavam envolvidos com o projeto, enquanto que
os alunos que néo tinham intencao de participar do Musical ndo continuavam
frequentando a aula, pois o objetivo era realizar a montagem do Wicked.

Na preparacado para o teste, no inicio das aulas, os alunos faziam
aquecimento vocal, a professora tocava ao piano alguns vocalizes e propunha
exercicios técnicos para esse momento. Depois aprendiam em conjunto
algumas musicas; geralmente, o pianista tocava as notas das cangdes para

que os alunos entendessem a melodia. Essas cancbes eram importantes, pois



seriam cantadas na audicao (teste) posteriormente. Cada aluno era, em alguns
momentos, atendido individualmente pelos professores, os quais podiam
observar a performance de cada um e indicar 0 que precisavam para cantar a
cancgao pretendida.

Enquanto aconteciam os atendimentos individuais, o restante do grupo

se debrugava em aprender “tudo que podiam” sobre aquela obra:

Alguns ajudavam com os roteiros em inglés traduzindo as falas
das cenas para o portugués, outros assistiam a gravacao do
musical que foi apresentado em Sao Paulo e outros
transcreviam as falas dos personagens, outros aprendiam suas
musicas (Caderno de campo, observagdo, 06 de fevereiro de
2017, p. 5).

O objetivo dos alunos no inicio da preparag¢do [comego de 2017] era
organizar o material que serviria de apoio para a realizacdo do Musical, como o
roteiro e as tradugdes das falas. No entanto, havia, principalmente, o objetivo
de se prepararem para o teste. Com efeito, pode-se dizer que existia um
interesse coletivo de organizar os materiais (roteiro, dialogos, traducdes) e um
interesse individual de se preparar para o teste.

As formas com que tudo isso acontecia eram diversas. Os alunos
buscavam aprender na aula e, também, de forma autbnoma. Em um trecho do
caderno de campo foi registrado: “Os jovens estavam nos corredores cantando,
ensinando uns aos outros, compartilhando os audios pelo celular. Ou seja,
cada um correndo atras do aprendizado da sua maneira” (Caderno de campo,
observacgéo, 06 de fevereiro de 2017, p. 5). Recorriam aos videos do musical
original para aprender, levantavam possibilidades na internet, como Spotify e
Youtube, celular, buscavam a ajuda de amigos e a aula era associada a tudo
isso. Os alunos consultavam sobre a obra por meio de seus préprios recursos,
sem que a professora os orientasse.

Segundo Setton (2010a, p. 24), “o aprendizado das geragbes atuais se
realiza pela articulacdo dos ensinamentos das instituicbes tradicionais da
educacao - familia, escola, entre outras - com o0s ensinamentos das
mensagens, recursos e linguagens midiaticos”. Essa “inter-relacdo” entre as
instituicdes tradicionais e esses novos recursos estavam muito presentes

nesse contexto observado, considerando a realizacdo da montagem de um



Musical na escola. Percebe-se que a propria escola se configura em um
espaco instituido como o “lugar de aprender” e, dentro dela, ainda ha varios
recursos tecnolégicos que também tém um papel importante na aprendizagem.

Constatou-se, entdo, a presenga da tecnologia, a instituicdo escolar,
como “instancias socializadoras” (SETTON, 2018) de ensino. A professora
entregava as partituras para os alunos, 0 que mostra que esse recurso era
valorizado por ela. Entretanto, apesar dos alunos ndo saberem decodificar os
codigos musicais, eles liam a letra da musica que ficava na parte inferior da

partitura e o movimento das alturas na notagdo musical, como pode ser visto:

A professora separou um momento para explicar como
funciona a grade das partituras. A maioria dos alunos tem um
conhecimento teérico da musica limitado. Eles aprendem as
melodias ouvindo e repetindo. Apesar disso, a professora
apresentou a grade e explicou onde ficavam as vozes: “ Aqui
[apontando para o papel] é a voz do solista, ja aqui é onde esté
escrito a parte do piano”. Também explicou a relagcao da altura
do som com o lugar onde ficam as notas (Caderno de campo,
observacao, dia 13 de margo de 2017, p. 11).

Ouvir e repetir era a maneira que o grupo aprendia. A imitacao era um
meio pelo qual os professores ensinavam esses alunos. Segundo Ramos e
Marino (2002):

Com a pratica da imitacdo, o aluno consegue realizar, na fase
inicial do estudo do instrumento (Voz), um repertério que
apresenta materiais ritmicos e melddicos mais elaborados do
que aqueles que conseguiria tocar (cantar) se dependesse da
leitura, desenvolvendo a concentracdo, a memoéria auditiva e
visual (RAMOS; MARINO; 2002, p. 4).

Como ja foi relatado, além de aprenderem as melodias tocadas ao

piano, de forma muito recorrente utilizavam os recursos tecnolégicos para isso.

O trecho abaixo exemplifica esse uso. E uma conversa entre dois alunos

enquanto esperavam a professora dar inicio ao aquecimento vocal:

“ Esqueci como comega o ritmo e melodia dessa musica”
[Apontando para uma partitura]. Os dois se olham e tentam
lembrar, mas o recurso final foi o celular. A garota pega o
celular entrega um dos fones para o menino e coloca a musica
para tocar e diz: “_Ah! Lembrei!”, exclama a menina com um ar
de satisfacdo e os dois comegam a cantar juntos. Outros que
chegam posteriormente vao se sentando e se juntando a eles



no coro e continuam até a professora interromper para dar
inicio a aula (Caderno de campo, observagao, 09 de margo de
2017, p. 6).

De acordo com o que dizem as teorias do cotidiano, a aula ndo é o
unico lugar em que os alunos aprendem. Eles aprendem nos intervalos, nos
momentos em que estao juntos sem o professor, em casa etc. Véarias outras
ocasides permitiam nédo sé a aprendizagem musical, mas potencializavam a
busca de estratégias para que essa aprendizagem acontecesse. Também se
destaca o fato de que cada aluno possui suas individualidades e meios de
aprender. Segundo Souza (2004, p. 10), “como ser social, os alunos nao sao
iguais. Constroem-se nas vivéncias e nas experiéncias sociais em diferentes
lugares, em casa, na igreja, nos bairros, escolas, e sdo construidos como
sujeitos diferentes e diferenciados, no seu tempo-espago”.

Essa busca por informacdes foi intensificada pela competicdo gerada
pelo teste. Os alunos, a fim de conseguirem o papel de protagonista, se
envolviam mais com o projeto e se esforcavam cada vez mais para aprender o
que precisavam, facilitando a escolha para os papéis almejados. Eles estavam
preocupados em memorizar a letra, interpretar o personagem, conhecer a obra
e desempenhar uma performance musical que chamasse atencéo dos jurados
no teste. Para isso, aconteceu no inicio da preparagdo desse projeto um
mergulho no “mundo Wicked’ de varias formas possiveis: por meio de suas
proprias pesquisas, frequentando a aula, utilizando os recursos tecnolégicos e
buscando aprender as cangdes de diversas maneiras. O foco era se apresentar
para a banca avaliadora e conseguir 0 papel de protagonista pretendido.

Nesse sentido, ndo existe uma conclusao impassivel sobre o papel da
“‘competicdo” na aprendizagem musical. Por mais que a competi¢cdo seja uma
relagdo que, muitas vezes, causa conflitos e sentimentos adversos - alguns
alunos que néo passaram no teste desistiram de participar do projeto -, ela
também contribui para que os alunos aumentem os esforgos para aprender.

Se os alunos se organizavam em torno de procedimentos de
aprendizagem, os professores também tinham papel importante nesse
processo. A professora, além de ministrar aulas, também desempenhava

outras tarefas, como descrito no caderno de campo:



Percebi que a professora estava envolvida com a organizagéao
da grade das partituras, adaptando versées em portugués,
escutando os audios do musical que foi produzido no Brasil e
colocando a letra em portugués na grade. Enquanto ela
executava essas tarefas, os alunos com muita liberdade, iam
encontrando suas estratégias para aprender o que precisavam
para o teste (Caderno de campo, observagcao, 06 de fevereiro
de 201, p. 4).

Esse registro mostra como era o ambiente da aula antes do teste. Era
mais livre e até “desorganizado”, ja que cada um estabelecia sua maneira de
ajudar para que dessem inicio & preparacdo do projeto. E importante destacar
que, nesse momento, a preparacao ja havia iniciado, mas era perceptivel a
importancia atribuida pelos alunos ao inicio da montagem do Musical.

Mesmo com essa preocupagdo preliminar com a obra, com a
organizacao do material e com a demarcagdao de como iriam reproduzir o
Musical na escola, os alunos também precisavam aprender a cantar, porque o
teste dependia disso. O trecho abaixo destaca a participagédo dos professores

na aula de preparacao dos alunos para o teste:

No momento em que eu cheguei a professora estava
ensinando as musicas individualmente para cada aluno que iria
participar do teste. O pianista ndo estava presente na aula e,
por isso, os alunos cantavam com o playback. Os alunos ainda
ndao estdo completamente familiarizados com as cangoes,
entdo, a professora ainda tem que orientar muito sobre a
melodia e o ritmo das cancdes e sobre afinacdo. Ainda estédo
na fase inicial da aprendizagem do repertério, mesmo eles
escutando muito as gravacdes dessas cangdes e utilizando o
celular, computador etc. O que percebo é que eles chegam
com um conhecimento inicial do repertério que eles mesmo
buscam com os recursos que tém acesso e depois disso 0s
professores podem lapidar esse conhecimento indicando o que
nao cantam corretamente e o que devem aperfeicoar (Caderno
de campo, observagao, 20 de margo de 2017, p. 20).

Os alunos tinham a oportunidade de cantar em trés momentos: no
aquecimento vocal; no inicio da aula, quando os professores apresentavam e
ensinavam as cangbes da obra para o grupo; e, por ultimo, quando
trabalhavam individualmente com cada um, ou seja, quando cantavam as
musicas que gostariam de apresentar no teste. A partir dai, os professores

orientavam os alunos para que melhorassem sua performance.



O pianista chegou e comegcaram a estudar as mdusicas
propostas. Eram todas que seriam cantadas por personagens
femininos e as meninas que gostariam de interpretar esses
personagens cantavam individualmente na frente dos
professores para receber as orientagbes (Caderno de campo,
observagao, 09 de margo de 2017, p. 9).

Como indicado acima, esses momentos em que os alunos cantavam
individualmente eram permeados por outras tantas atividades. Os alunos que
aguardavam a sua vez para cantar faziam outras coisas, como: conversar nos
corredores de fora da casa, conversar baixinho na propria sala, pesquisar no
celular, ajudar com os roteiros e traducdes, ver videos do musical original no
computador, entre outras. Em um trecho do caderno de campo sao descritos

esses diversos tipos de aprendizagem que aconteciam concomitantemente:

Esse grupo [me referia a alguns alunos] intercalava as
conversas pessoais com 0s momentos em que estudavam as
musicas que gostariam de cantar. O celular era o principal meio
para aprender suas musicas naquele momento em que nao
podiam atrapalhar o que estava acontecendo na aula. Com o
fone de ouvido os componentes do grupo escutavam as
musicas que queriam e acompanhavam com os olhos o fluxo
das notas na partitura. Um fez isso, logo depois o outro e,
depois, o ultimo do grupo. Achei interessante porque foi como
se o0 primeiro desse a ideia e 0s outros, em momentos distintos,
fossem acatando (Caderno de campo, observagdo, 09 de
margo de 2017, p. 9).

Em resumo, esse momento de preparacao para o teste se caracterizou
por conter acdes relacionadas ao levantamento e preparo do material do
Musical, bem como o ensino aprendizagem do repertorio que cantariam na
audicdo. Essa fase de preparacao foi caracterizada por um carater coletivo e
individual entre os alunos. Acredita-se que havia “um clima” de competicdo e
de avaliacdo, o que interferiu na aprendizagem, principalmente quando os
alunos faziam uso de recursos que extrapolavam a relagdo aluno e professor,
como a busca por informacdes na internet, no celular e a troca de informacdes

entre os proprios alunos.



4.4.2.3 Aprendendo musica no teste

A aprendizagem musical no teste, também chamado de audigdo, esta
mais relacionada com o que o aluno vive no momento, com a experiéncia de
‘estar em uma audicao”. No teste ndo se tem a intengéo explicita de ensinar
musica para os alunos e as manifestagbes observadas n&do s&o suficientes
para detectar como aprendem. Pode-se dizer que esse momento é mais
avaliativo, o que torna muito dificil constatar como se da esse aprendizado. No
entanto, por meio das observagdes, pdde-se presenciar 0 momento em que 0s
alunos viveram essa experiéncia e fazer algumas deduc¢des de como e 0 que
puderam aprender.

Essa aprendizagem tem a ver com algumas questdes, como: lidar com
0 nervosismo e as emogdes, se apresentar em um palco e explora-lo no seu
ambiente, acessar equipamentos etc. Também aprendem ao assistir os outros
colegas se apresentando e aprendendo por meio da observacdo do outro.
Nessa ocasido, a aprendizagem acontece no momento da vivéncia a que sao
submetidos. Para Larrosa (2002, p. 19), “o sujeito da experiéncia seria algo
como um territorio de passagem, algo como uma superficie sensivel que aquilo
que acontece afeta de algum modo, produz alguns afetos, inscreve algumas
marcas, deixa alguns vestigios, alguns efeitos”. Acontece de forma diferente
para cada um dos individuos, ja que “o saber da experiéncia € um saber
particular, subjetivo, relativo, contingente, pessoal. Se a experiéncia nao é o
que acontece, mas 0 que nos acontece, duas pessoas, ainda que enfrentem o
mesmo acontecimento, ndo fazem a mesma experiéncia” (LARROSA, 2002, p.
27).

E importante destacar, como j4 relatado em outros momentos deste
trabalho, que o teste € um assunto polémico, principalmente por se tratar de
um mecanismo que, talvez, sem ter o objetivo, estimula a competicdo entre os
alunos e pde a prova as habilidades artisticas dos alunos no palco, em frente a
um juri. Essa situacao coloca o aluno para lidar com as emocdes que Ihes séo
despertadas. Logo, pode-se concluir que, nessa etapa, a forma que aprendem
é muito pessoal e corresponde ao modo como cada um enxerga e aprende
com essa situagdo. Essa pode ser uma experiéncia positiva para uns, talvez

ndo seja para outros.



Diante desse esclarecimento sobre a subjetividade na forma como que
cada um aprende por meio das experiéncias, alguns apontamentos sobre as
maneiras que os alunos aprendem foram feitos.

A forma como os alunos lidaram com esse ambiente e os
equipamentos do palco foi um dos fatores observados, como pode-se constatar
na seguinte frase escrita no caderno de campo: “Os préprios alunos se
organizaram para colocar e tirar o microfone em cada um que fosse
apresentar” (Caderno de campo, observacao, 03 de abril de 2017, p. 30). Por
conta da necessidade imposta naquela situagdo, o teste oportunizou aos
alunos contato com um equipamento. Segundo Brougere (2012, p. 18),
“apropriar-se de um objeto é inseri-lo no cotidiano, conferir-lhe sentido”. O
aluno que tem o palco e as apresentagcées como parte da sua vivéncia passa a
conferir significado para os aparatos que esse ambiente traz, aprendendo no
dia a dia, sem perceber.

Notou-se também que, no momento do teste, “ver o outro” foi um
mecanismo de aprendizado. Na coxia, percebeu-se os olhares atentos dos
alunos participantes em direcdo aos colegas que estavam no palco e como o0s
jurados se portavam. Na espera pelo momento de se apresentar, ou nos
momentos posteriores a sua apresentacao, os alunos se tornaram plateia
atenta da performance do outro: “vendo o outro” e observando como se
portavam no palco, qual era a reacdo do juri e, por meio disso, fazendo
comparacgoes, estabelecendo quais eram os aspectos que os agradavam ou
nao, refletindo sobre essas performances e construindo referéncias. Destaca-
se a observacao, ou melhor, “ver o outro” como ferramenta de aprendizado.
Muitas vezes, os estudos de caso que se baseiam nas teorias do cotidiano
indicam que pessoas, nos seus contextos diversos, aprendem a estabelecer
condutas observando os comportamentos do outro.

Outro fato isolado observado durante o teste, quando se trata de uma
forma de aprender relacionada ao “ver o outro”, foi o caso da filha de 10 anos
da professora de canto. A aluna participou do projeto como ensemble, mas nao
concorreu a nenhum papel de protagonista. Ela acompanhou o teste ao lado da
mae e mostrou, por meio de atitudes, o que havia aprendido estando presente
na audicdo. Esse fato foi relatado no caderno de campo da seguinte forma:



Resolvi voltar para a cadeira que me foi reservada perto dos
jurados e, entao, reparei em outra situagéo: a presenca da filha
da professora de canto. Uma menina de nove anos mais ou
menos, que com aval da mae havia faltado da escola para
acompanhar os testes para o Musical. Ela ficou ao lado dos
jurados o tempo todo e percebi que estava agindo como um
jurado. Pegou uma folha, um lapis e uma cadeira e fazia
anotagdes sobre o que os alunos apresentavam. Além disso,
algumas vezes ela mesma tomava frente e pegava o microfone
para pedir a entrada do proximo aluno, pedia para que se
apresentassem, agradecia e parabenizava pela performance
apresentada. A crianca estava “brincando de ser jurada” imersa
nesse mundo e aprendendo com essas experiéncias (Caderno
de campo, observagao, 03 de abril de 2017, p. 32).

Apesar de ser dificil estabelecer o modo como aprendem nessa etapa,
ficou evidente que a experiéncia da audi¢ao, tanto para os alunos concorrentes
quanto para a aluna filha da professora, trouxe oportunidades para os alunos

vivenciarem algo e “verem os outros fazerem”.

4.4.2.3 Aprendendo musica apos o teste

Apés a divulgacao do resultado do teste, a estrutura da aula mudou e
percebeu-se que o que se chamava “aula” se tornou muito mais parecido com
um “ensaio”. Justifica-se essa afirmacao por perceber que a preparacao da
apresentacao, por meio da pratica, se tornou o foco da aula. No caderno de
campo ha uma observacéao sobre essa questao:

Percebo que sempre que a aula pende para um “lado tedrico”
os alunos dispersam. Percebo muito mais o envolvimento deles
“pratico”. E mais facil vé-los concentrados quando estdo
cantando as musicas do que quando acontecem as
explicacées dos professores sobre como cantar (Caderno de
campo, observagao, 22 de junho de 2017, p. 75).

Ficou visivel que os alunos preferiam os momentos em que “aprendiam
fazendo”, a partir da agdo de cantar e de testar como o roteiro ficaria na
“pratica”. No entanto, € bom salientar que os momentos em que aconteciam
“explicacdes tedricas” eram raros. A despeito de se buscar ensinar os alunos a
cantar por um método “mais tradicional’, ou seja, explicando conceitos,
trabalhando técnica vocal, entre outros conteudos do ensino de canto, o
objetivo da aula passou a ser o preparo dos alunos para a apresentagdo de um



espetaculo, pensando em estratégias que priorizassem o ensino coletivo rumo
ao resultado final.

Uma questao interessante é que o tempo todo o projeto entrecruzou as
questdes coletivas com as questdes individuais. Nessa etapa, por exemplo,
nédo havia tempo para ensinar particularidades individuais na forma de cantar
de cada um, a ndo ser que isso fosse necessario para o espetaculo, como nos
casos dos solistas. O foco passou para a preparagdo do grupo que subia ao
palco para apresentar o Musical, o que caracteriza um carater coletivo do
ensaio. No entanto, apds a definicdo dos alunos que fariam o ensemble e 0s
papéis de cada protagonista, cada um passou a pensar em si de acordo com
suas funcbes, o que caracteriza um carater individual. Essas duas dinamicas
nao se contrapunham, uma complementava a outra.

Outro aspecto a ser colocado refere-se a alteracdo na disposicdo em
que os alunos se sentavam na sala de canto. Os alunos, antes do teste, se
sentavam em frente ao piano, em filas retas mais distantes uns dos outros, e
nédo tinham lugares estabelecidos. Se deslocavam pelos ambientes da casa
onde aconteciam as aulas, andando pelos corredores, conversando e
manuseando os celulares. O foco do interesse, até entao, estava em aprender
0s solos para cantarem no teste e ndo tinham a preocupacdo em aprender a
parte do coro. Depois do teste, os solos do Wicked que foram “cobrados na
audicao” s6 faziam sentido para os alunos que seriam protagonistas. Entdo, a
parte do coro passou a ser o foco do ensaio.

A disposicao dos alunos no espaco também foi alterada, sobretudo
qguando passaram a se organizar separadamente por grupos vocais: sopranos,
contraltos, tenores e baixos, ficando o mais proximo possivel do piano, em
formato de meia lua. Essa formagédo perdurou até o final do processo de
preparacdo, sendo que, posteriormente, passou a revezar com ensaios que
seguiam a marcacao teatral a ser feita no palco, dentro da sala de canto ou de
danca, e ensaiavam se movimentando, dangcando e encenando. Por ultimo,
mais as vésperas do espetaculo, também ensaiaram no palco, tendo em vista
como aconteceria na apresentacao do espetaculo.

A aula, na qual anteriormente cada um “escolhia” seus recursos para
aprender, passou a ter uma organizacdo mais direcionada e os professores

decidiram conduzir o ensaio com menos flexibilidade, de modo que os alunos



pudessem optar sobre as diretrizes do que aprenderiam e como aprenderiam.
No caderno de campo ha um relato sobre essa mudancga:

O coro é composto por alunos protagonistas, coadjuvantes e
figurantes. Ou seja, todos participam desse grupo. Entao, ficou
combinado que a partir daquele dia os primeiros horarios da
quinta feira seriam destinados ao ensaio coletivo do coro. E
esse grupo, que a partir desse dia estaria junto no ensaio, nao
ficou tdo disperso quanto nos ensaios em que se passava 0S
solos [antes do teste]. Percebi uma mudanga de postura nesse
ensaio tanto dos alunos quanto dos professores. No ensaio em
grupo ndo poderiam mais andar pela sala, conversar nos
corredores, ou entrar e sair quando quisessem, até porque foi
dito que se néo houvesse um minimo de organizagdo o ensaio
nao aconteceria (Caderno de campo, observacao, 06 de abril
de 2017, p. 39).

A imitacdo e a repeticdo foram os principais recursos de aprendizagem

dos alunos na etapa de preparacao:

O processo de aprendizagem do ensemble, assim como das
musicas anteriores, que eram solos, era a partir da imitagcao. O
pianista tocava um trecho e os alunos repetiam. Percebi que o
papel do pianista era cada dia mais importante. Além de tocar a
parte do piano, ele orientava sobre as vozes, principalmente,
em relacdo a interpretacdo da musica em foco (Caderno de
campo, observagao, 06 de abril de 2017, p. 39).

O pianista ensinava as musicas tocando cada uma das vozes ao piano.
Cada grupo vocal (sopranos, contraltos, tenores e baixos) aprendia sua parte,
enquanto os outros grupos aguardavam sentados e em siléncio. Os alunos
repetiam as melodias ouvidas e s6 depois de estarem seguros cantavam com
todas as vozes em conjunto. Esse fato reitera a importancia do processo
imitativo nesse processo de ensino aprendizagem de musica.
Muitas vezes era dificil ensinar uma musica inteira e, por isso, as
cangdes eram divididas por partes, as quais, por sua vez, eram ensinadas

trecho por trecho, voz por voz. Nesse sentido,

a repeticdo foi o principal recurso utilizado observado. Ainda
aprendiam a mdusica e, por isso, cada trecho era trabalhado
com muito cuidado, e tudo era aprendido “de ouvido”: Faz,
repete, erra, faz de novo corrigindo o erro, erra de novo, corrige
novamente. E 0s erros sempre se repetiam, nos mesmos
trechos, de forma insistente, e o professor paciente corrigia



novamente (Caderno de campo, observacao, dia 11 de maio de
2017, p. 51).

Percebe-se por esse relato que era um trabalho demorado e
minucioso, sendo que todo o repertério do Musical, que chega a trés horas de
duracao, teve que passar por esse processo. Além de aprenderem a melodia
das vozes do ensemble, os alunos também precisavam aprender a cantar e a
interpretar a obra. A parte do coro precisava ter unidade na interpretacéo e o
tempo para que os alunos aprendessem era curto, atentando para o fato de
gue o processo tomava bastante tempo. Nesse processo,

as repeticdes continuavam [...] Eles gastaram mais de uma
hora na primeira parte de uma musica. Em um Musical que tem
3 horas de duracéo ainda teriam que passar por esse mesmo
processo muitas vezes (Caderno de campo, observacao, dia 11
de maio de 2017, p. 52).

Entdo, nesse caso, a repeticdo apareceu como um procedimento de
aprendizagem bastante presente. Como era um processo lento, era necessario
chegar a uma unidade na interpretacdo da obra. Os alunos eram bastante
dependentes das orientagdes do professor e havia pouca abertura para que, 0s
que cantavam no ensemble, decidissem sobre isso, ja que a aprendizagem da
obra ndo era alcancada facilmente. Nessa fase, os alunos precisavam bastante
da orientacdo dos professores. Segundo Ramos e Marino (2002, p. 4), “o
professor é o modelo: ele toca e canta a melodia da maneira expressiva,
realizando as frases musicais em andamento adequado a compreensdo e as
habilidades técnicas do aluno”. Desse modo, o0 aluno pode entender, por meio
da percepcao, qual a “interpretacao correta” da obra.

Aspectos relacionados ao andamento, dinamica e articulacdo nas
cangdes eram orientados pelo professor e aprendidos, muitas vezes, com certa
dificuldade pelo grupo. O que era ensinado em um momento ndo perdurava
durante as execucdes seguintes, pois os alunos esqueciam as orientagdes do
professor. O professor buscava deixar claro como gostaria que cada trecho
fosse cantado:

O professor pediu para juntar as vozes de um trecho que
haviam acabado de passar com as vozes separadas. Depois
de cantarem o Daniel comentou: “_As notas estdo certas, mas



agora pensem como se Vvocés estivessem contando um
segredo muito legal para alguém!” E cantaram. E ele
interrompe de novo: “ Aqui é tudo separado! VE — NHA VER!”
(Caderno de campo, observacao, dia 11 de maio de 2017, p.
51).

O professor, geralmente, utilizava comparacdes e metaforas para que

os alunos entendessem como ele gostaria que cantassem:

Nesse dia ao falar de uma dindmica ele explicou para “os
meninos” que a plateia deveria levar um susto naquele
momento. Pediu para que ao cantar se perguntassem: “ Para
onde foi o som? Sumiu?”. Esse tipo de comparacao é feito a
todo momento. O professor € muito ligado as sensagdes que a
musica transmite (Caderno de campo, observacao, dia 25 de
maio de 2017, p. 63).

Os alunos passavam pelo processo de constru¢cdo do conhecimento
musical e, muitas vezes, a exigéncia na performance das can¢des do Musical
era maior do que as habilidades musicais que ja possuiam, o que fazia com
que a repeticao fosse o principal meio de ensinar e aprender. Schitz (1964)
discorre sobre as referéncias musicais que sao construidas ao longo da
vivéncia de experiéncias, considerando-as como um meio de obtencdo de
conhecimento. Para esse autor, esse “esquema de referéncia determina, de
maneira geral, as antecipagdes do executante sobre o que pode encontrar ou
ndo na composicado diante dele” (SCHUTZ, 1964, p. 160).

Apesar de os alunos vivenciarem experiéncias musicais desde cedo
nesse Colégio, ainda faltavam referéncias musicais que facilitassem a
execucao das cangdes do Musical. O tipo de aprendizagem a que eram
submetidos, focado na performance coletiva e com pouco tempo para o
aprofundamento de questdes especificas, dificultava a compreensdo de
questdes técnicas mais complexas de forma individualizada.

O espetéaculo foi preparado com a parte musical muito parecida com o
original, ou seja, eram arranjos feitos para cantores profissionais. Acredita-se
gue isso tornava o processo mais dificil, pois o nivel de dificuldade dos arranjos

% No original: “Este esquema de referencia determina, de manera general, las antecipaciones
del ejecutante sobre lo que puede encontrar o no em la composicion que tiene delante”
(SCHUTZ, 1964, p. 160).



daquele coro, ou mesmo dos solos, poderia ndo ser tdo adequado para aquele
grupo. Sobre isso, destaca-se o0 seguinte dialogo entre o professor e um aluno:

Estdo cantando e o pianista para a musica:

_O que esta brigando aqui? (Se referindo a confusdo que os
alunos fizeram)

Todos riem e Igor responde:

_Nao cantei nadal! (risos)

Repetem tudo com o piano e sai da forma que deveria.

Depois de passarem algumas vezes. Igor diz: _N&o lembro
mais nada!

Daniel: _Ok! Ougcam de novo. [E toca]

_Deu?

Igor responde: _N&o!

Daniel: _Ok! De novo...

E de novo...

E de novo...

E, finalmente, cantam juntos, mas ndo da certo, continuam
cantando as notas erradas.

Daniel finaliza o didlogo:

_Beleza, “segue dama”®. Depois a gente grava no WhatsApp e
vocés estudam em casa (Caderno de campo, observacao, dia
11 de maio de 2017, p. 54).

A partir desse didlogo, percebe-se que cada musica era tocada varias
vezes ao piano antes que fosse compreendida pelos alunos. Os erros
apareciam e o professor corrigia, 0 que nao garantia que o erro nao persistiria.
A repeticao era uma saida que fazia com que os alunos aprendessem, porém,
nem sempre possuiam tempo para repetir muitas vezes.

Nesse caso, 0s recursos tecnolégicos tiveram papel importante e
também foram utilizados nessa etapa do projeto, mas com menos recorréncia
que na fase anterior ao teste. Os alunos utilizavam o WhatsApp para gravar
audios das melodias das musicas que o professor ensinava. Algumas vezes,
até durante o ensaio, alguém colocava o celular proximo ao piano e
compartilhava o audio no grupo de WhatsApp, o qual foi criado para se
comunicarem. Isso fazia com que tivessem, em casa, acesso a melodia que
precisavam aprender e, com isso, pudessem estudar.

E interessante pensar nesse aplicativo como uma ferramenta que
modifica 0 acesso e a comunicacdo entre as pessoas. Além de possuirem a

gravacgao para estudarem “no bolso”, ou seja, acessivel em qualquer momento

24 “Segue dama” é uma expressao que significa continuar. O professor, provavelmente, mudou

de atividade depois daquele momento.



que quiserem, também podem se comunicar a qualquer hora. Isso mostra que
0 espaco e tempo para 0 ensino e aprendizagem nao estao mais aprisionados
ao espaco fisico, ou ao contato face a face entre os sujeitos.

Em alguns momentos, principalmente nos primeiros ensaios apos o
teste, o computador também foi uma ferramenta de estudo. Ja cientes de qual
aluno faria cada papel, os alunos assistiram algumas vezes aos videos do
Musical original no computador da professora, com um olhar voltado para o seu

personagem:

Nesse dia quando cheguei eles assistiam o Musical original
pelo computador. Ja havia me deparado com o grupo
assistindo videos em outros momentos da observacao e noto
sempre a presenga das midias como recurso muito importante
nesse projeto. A diferenga das vezes anteriores era que agora
eles sabiam quais alunos seriam cada personagem, entdo eles
podiam se enxergar naquelas cenas que estavam assistindo
(Caderno de campo, observacao, dia 10 de abril de 2017, p.
40).

Os alunos também procuravam assistir aos videos originais em casa,

fato que mostra a tecnologia como meio para que o0 ensino aprendizagem

transcenda os espacos instituidos:

Vitor: Gente, alguém me manda o musical completo por e-mail,
por favor?

Vitor: xxx@gmail.com

Vitor: E s6 anexar na mensagem

Daniélen: nossa

Daniélen: 10h pra anexar

Vitor: (Emoticon gargalhando)
Vitor: Mas é que eu preciso muito @ (WhatsApp,14 de abril de
2017).

Os alunos utilizavam o computador como instrumento para que
realizassem a apreciacdo da obra. A partir disso, eles aprendiam varias
questdes, desde as musicais, como as melodias e a interpretacdo das cancgdes,
até a historia, a encenacao, o figurino, entre outros elementos presentes no
Musical.

Os solistas tinham o seu momento de ensaiar. Apesar da aula ser, na
maioria das vezes, coletiva, era necessario dedicar algum tempo para os



solistas, sendo que eles se comprometiam a ficar até mais tarde no Colégio
apds o ensaio.

Os horarios de ensaios nao eram inflexiveis, ja que, algumas vezes,
esses ensaios também aconteciam no inicio da tarde, com todos os outros
alunos presentes. Os professores se debrucavam a ensaiar individualmente as
musicas cantadas pelos solistas, principalmente no comeco da preparacao do
Musical. Esses momentos eram importantes, pois nao havia possibilidade de
cantar o solo juntamente com a parte do ensemble, ja que os alunos ainda
estavam no inicio do processo de aprendizagem das melodias do coro, 0 que
tornava a execucao em conjunto dificil naquele momento. Por esse motivo, 0s
alunos solistas precisavam de um tempo exclusivo para prepararem as
cangbes que cantavam, o que caracterizava um momento de aprendizagem

individual, como aparece no caderno de campo:

A primeira aluna que vi ensaiar fazia o papel de Nessa. Ela
ainda estava insegura com sua parte. Cantou, mas demonstrou
algumas duvidas e pediu para que o pianista tocasse uma vez
para ela gravar o audio no celular. [...] Cantou duas vezes sua
musica e chamou dois outros personagens para ensaiarem um
dueto. A partir desse momento percebi que o pianista comegou
a passar a musica e as falas das cenas que aconteciam com
fundo musical (Caderno de campo, observacao, 18 de maio de
2017, p. 59).

O fato de a aluna ter ensaiado sua parte e depois chamar os outros
alunos solistas para ensaiarem evidencia que os outros ndo estavam dentro da
sala nesse momento. Provavelmente estavam nos corredores da casa, fazendo
outras tarefas, mas é importante atentar para o fato de os outros solistas
ficarem ali disponiveis para quando fosse a vez de ensaiar.

Percebe-se também por esse relato que esses momentos eram mais
parecidos com 0 processo que ocorreu no inicio do ano, quando ainda nao
havia acontecido o teste. Eram momentos em que os alunos ensaiavam o que
era considerado importante para seus personagens, enquanto os demais
alunos faziam outras coisas, como conversar, utilizar o celular, ensaiar cenas e
musicas nos ambientes externos da casa.

O pianista e a professora ensinavam as musicas e escutavam as
performances dos solistas um por um, musica por musica, e davam “dicas” de



canto mais individualizadas para esses alunos. Essas dicas eram relacionadas
com as questbes técnicas do canto, como afinagdo, projecdo da voz,
respiracdo, dentre outras. Também focavam em questbes pertinentes a
interpretacdo da musica, como intencao, dinamica etc., sendo que essas dicas
condiziam com a situagcdo de aprendizagem de cada aluno. Como exemplo,
cita-se o caso da aluna que descrevo no caderno de campo:

Essa aluna ensaiava sua parte sentada, diferente dos outros
alunos. No Musical sua personagem é deficiente fisica
cadeirante. Entdo, ela precisava ensaiar da mesma forma
como cantaria na hora do espetaculo (Caderno de campo,
observacao, 18 de maio de 2017, p. 59).

A partir das observagoes, também € perceptivel que, aos poucos, 0s
didlogos em cena, que eram a parte teatral da obra, comegaram a aparecer no
ensaio. A parte teatral, apesar de geralmente ser ensaiada quando a
professora de teatro comparecia a sala de canto para ajudar, também
acontecia sem a presencga dessa professora. Muitas vezes, os didlogos e as
cancgdes eram estudados no decorrer do ensaio, principalmente apds os alunos
ja terem adquirido mais familiaridade com as cancdes que cantariam. Algumas
vezes, eles ensaiavam o espetaculo sentados, apenas lendo os dialogos e
seguindo o roteiro da obra. Outras vezes, eles encenavam fazendo gestos e
utilizando os objetos cénicos. Tudo dependia do objetivo do ensaio no dia.

Os momentos relacionados com o teatro aconteciam, geralmente, nos
dias em que o pianista ndo ia aos ensaios. A professora de teatro ensinava as
intencbes das falas, a postura do ator, a utilizacdo dos espagos do palco, a
concentracéo, entre outras questbes. Abaixo, ha o registro de uma das
participacdes dessa professora no processo de aprendizagem dos alunos do

projeto:

A professora de teatro chegou a sala [...] e propds um exercicio
corporal “de aquecimento”. Era um exercicio em circulo em que
os alunos entoavam a silaba “ra” e apontavam para um colega
que deveria fazer o mesmo, de forma rapida, para outro colega,
e assim sucessivamente. Todos alunos deveriam ficar atentos
e concentrados para responderem corretamente ao exercicio
(Caderno de campo, observagao, dia 12 de junho de 2017, p.
70).



A atividade realizada pela professora de teatro tinha o objetivo de
estimular a concentragdo dos alunos. Outros exercicios, com outras

finalidades, também foram realizados, conforme descrito abaixo:

A professora falou sobre a importancia da consciéncia espacial
para execugao do espetaculo. Os “meninos” deveriam aprender
a se portar no Musical. Ela disse que os alunos estavam com
dificuldade de entender e utilizar os espacgos do palco, e fez
uma atividade em que os alunos andavam na sala. De forma
aleatdria e direcionando o olhar, eles “analisavam” o lugar que
podiam explorar e como se movimentar. Ela sugeria mudangas
na velocidade do andar, pedindo esporadicamente para
formarem circulos ou blocos. Depois pediu para que atuassem
no andar: “_Vocés agora vao andar como 0 personagem de
vocés. Como seu personagem anda? Qual a postura dele?
Qual a velocidade do andar?” Segundo a professora, os alunos
deveriam mostrar corporalmente quem era o seu personagem.
Achei interessante observar a atividade. Como alguns alunos
realmente conseguiam demonstrar o andar seus personagens.
Outros, em contrapartida, ainda nao tinham essa consciéncia e,
por isso nao consegui reconhecer alguma mudanga entre a
forma deles andar e a do personagem (Caderno de campo,
observacao, dia 12 de junho de 2017, p. 70).

No decorrer do processo de preparacédo do Musical, como a professora
de teatro se ausentou da escola, o que restou foram as lembrancas das suas
orientacdes. A partir dai, a professora de canto, que tinha experiéncia advinda
de outros musicais, assumiu essa preparagao.

A danca também foi aos poucos aparecendo no ensaio, dentro da sala
de canto. Em alguns ensaios, a professora de canto propunha aos alunos que
retirassem todos os moveis da sala e que utilizassem o espago que tinham
para realizarem as cenas completas, incluindo dancga, teatro e musica.

Péde-se perceber, entdo, as diversas modalidades artisticas presentes
no processo de ensino aprendizagem do Musical, o que é um fator inerente ao
género teatral. Mesmo tendo a musica como protagonista do projeto, ndo era
possivel realizar o espetdculo sem os momentos destinados a essas outras
modalidades.

Em suma, foram incluidos elementos no ensaio que iam fazendo com
gue o espetaculo fosse tomando forma. Com o passar do tempo, nos ensaios,
os alunos do ensemble ficaram preparados para cantar as mauasicas do

repertdrio, juntamente com a parte dos solistas, que comecaram a ensaiar as



musicas na sequéncia em que apareciam no espetaculo, juntando as
coreografias e os didlogos. As “pegas do quebra cabega” iam se encaixando.
No decorrer das observacoes, percebi o espetaculo sendo construido e
a complexidade da sua preparagéo: o ensaio era coletivo, mas também tinha
momentos em que eram individuais. Era aula de musica, mas precisava do
teatro e da danca para a realizacdo do espetaculo, sendo que a jungao de tudo

isso favorecia a construcéo do que seria apresentado no palco, como no relato:

O ensaio estava muito mais fluido, comegando a ter a “cara” do
Musical, com didlogos e musicas na ordem que aparecem no
roteiro do espetaculo, mesmo que com as corre¢cdes no
decorrer das musicas. Era como se os alunos tivessem subido
um degrau no processo de preparo. O espetaculo mostrava
suas primeiras formas (Caderno de campo, observacao, 25 de
maio de 2017, p. 60).

Portanto, os objetivos e procedimentos pedagdgico-musicais “depois
do teste” foram se modificando. No inicio, os alunos ainda ndo estavam
preparados para cantar com os solistas, juntando as vozes. Tudo era ensaiado
de forma fragmentada e, posteriormente, os didlogos e coreografias
comecaram a ser incluidos nos ensaios. Quanto mais se aproximava a
apresentacao do espetaculo, mais se percebia que o ensaio tomava forma de
apresentacao. Ao longo do processo, as cenas iam ficando prontas e o espaco
da sala de canto ficava pequeno, principalmente quando precisavam ensaiar as
cenas completas.

Houve mudancga tanto no contetudo e na forma como os ensaios eram
organizados quanto no espago onde eles aconteciam. Um més antes do
espetaculo, os alunos comecaram a ensaiar com mais frequéncia em locais
maiores para conseguirem reproduzir os varios aspectos que a apresentagao
carecia. A sala de danga foi um local utilizado e, posteriormente, mais
especificamente a partir do dia 26 de junho de 2017, comecaram a utilizar o
teatro onde aconteceria a apresentacao do espetaculo.

O fato de ensaiarem no teatro era muito interessante. Essa
oportunidade servia como laboratério para que os alunos entendessem aquele
espaco e aquela experiéncia que culminaria na apresentacdo, como mostra a
fala do pianista, registrada no caderno de campo: “O pianista fez um pedido

interessante para os alunos. Segundo ele as sensacdes € a voz no palco sao



diferentes da sala de aula, entdo, era necessario que se percebessem nesse
ambiente novo” (Caderno de campo, observacédo, dia 29 de junho de 2017, p.
83). Nao sb a voz, como o pianista indicou, mas todo o espaco era diferente e
propiciava novas experiéncias aos alunos.

Em consequéncia, os ensaios se tornavam cada vez mais “fiéis ao
espetaculo”. O primeiro ato do Musical foi o0 foco dos primeiros ensaios no novo
espaco. Os lugares do palco que seriam utilizados eram marcados e os alunos
atuavam com alguns dos objetos cénicos. As cenas faladas eram realizadas
sem repeticdo, mas as cangcbes a serem ensaiadas seguiam 0O mesmo
processo anterior de diversas repeticoes, fazendo com que os alunos
aprendessem os detalhes que faltavam.

A repeticdo de varios trechos fazia com que o ensaio perdurasse a
tarde toda. Como ja relatado anteriormente, esse processo de aprendizado era
lento e os ensaios precisavam ser repetitivos. Os alunos passavam horas no
ambiente do teatro e, mesmo assim, ndo conseguiam ensaiar todo o
espetaculo. Pdde-se perceber que uma caracteristica no processo de
aprendizagem, que aconteceu até o final do projeto, foi que a performance néao
correspondia com o0 que tinha sido combinado, mesmo com as varias

orientacdes dos professores. Isso interferia no tempo de duragao do ensaio.

Os alunos ouviam as orientagbes e despertavam
momentaneamente para o pedido dos professores. Mas logo
esqueciam novamente. Esse processo, como ja relatei, era
lento. Eram detalhes que aprendiam devagar (Caderno de
campo, observacéo, dia 29 de junho de 2017, p. 83).

Por meio desse relato, nota-se que, um més antes da apresentacao, 0s
alunos ainda nado estavam preparados. As maneiras que ensaiavam e
aprendiam as questdes musicais continuavam seguindo 0 mesmo
procedimento. Os professores utilizavam diversas e exaustivas repetigbes para
que, pouco a pouco, fossem aprendendo pequenos detalhes que faziam a
diferenga na interpretagao.

Nesse momento da preparacdo, o0 espaco onde esses ensaios
aconteciam intercalavam-se entre a sala de aula e o palco do teatro, mas ja
tinham aprendido a cantar todo o repertério do primeiro ato e ensaiavam com
mais afinco o segundo ato do espetaculo, como registrado:



O segundo ato ainda precisava de muito ensaio, ja na primeira
musica comegaram com muitos erros e repetiram muitas vezes
os trechos. Comecava o0 mesmo trabalho exaustivo de
aperfeicoar a musica, atentando para os minimos detalhes e
repetindo varias vezes (Caderno de campo, observagao, dia 13
de julho de 2017, p. 93).

Como dito anteriormente, era 0 mesmo procedimento de ensaio, s6
que houve mudancas, pois passavam pelo mesmo processo, mas com outras
cancgdes do repertorio e outros trechos do Musical. Depois de muito ensaio, 0s
alunos ja conseguiam realizar o primeiro ato, dava para enxergar o
desenvolvimento dos alunos nas performances dos seus personagens e do
coro. Em contrapartida, o segundo ato tinha sido repetido poucas vezes e néo
estava pronto para a apresentagéo.

Acredito que esse processo, apesar de cansativo, era efetivo. Nao
consigo enxergar outra forma disso acontecer naquela conjuntura. O objetivo
era “reproduzir” o Musical com um elenco de alunos e n&o de profissionais. A
vontade dos alunos de realizar o espetaculo foi um dos fatores mais
importantes para que os alunos conseguissem superar as dificuldades para
realizar o Musical.

A corrida contra o tempo nado estava apenas no processo de
aprendizagem das cangdes, que era lento, mas também envolvia o fato de que
os alunos precisavam entrar em contato com a estrutura do espetaculo como
um todo, de modo que pudessem entender como seria a obra no momento da
apresentacdo. No entanto, a performance da obra sé ficou pronta na véspera,

como mostra o registro:

Pela primeira vez testariam um recurso que faria com que a
Luisa “voasse” no dia do espetaculo. Essas estruturas que
surgiam quase na hora do espetaculo me chamaram atencgéo.
Os envolvidos no projeto entravam em contato com muitas
coisas somente nesse ensaio. Os cenarios e alguns recursos
s6 foram finalizados na ultima hora (Caderno de campo,
observacao, dia 15 de agosto de 2017, p. 115).

O relato acima, do dia 15 de agosto de 2017, trés dias antes do
espetaculo estrear, mostra que os alunos ainda entravam em contato pela
primeira vez com equipamentos e recursos que seriam utilizados na
apresentacao (Figura 53). Antes disso, a despeito desses problemas,



aconteceram, durante as férias de julho e as primeiras semanas de agosto,
ensaios no teatro. Eles estavam nas etapas finais antes da estreia.

Figura 53 - Teste dos equipamentos no ensaio

Fonte: fotografia de Mariana Scandar.

No dia 18 de julho, primeiro dia de ensaio durante as férias, deparei-me
com uma aluna organizando os camarins. Ela, que ja havia participado de
outros musicais nos anos anteriores, disse que, “por experiéncia prépria”, sabia
da necessidade de deixar previamente determinado o lugar no camarim onde
cada um iria guardar seus pertences, os figurinos e se trocar. A aluna pegou
uma fita e comegou a demarcar qual espaco pertencia a cada um dos
participantes. Por conta de uma piada interna, nomeou os trés cémodos de
camarins como “Suellen”, “Sheila” (femininos) e “Jurandyr” (masculino), e
delimitou qual espacgo pertencia a cada um, fixando os nomes de cada aluno na
parede.

Alguns ensaios nas férias foram feitos com os alunos vestidos com os
figurinos e, por isso, os lugares no camarim ja estavam estabelecidos desde
entdo. Ja os ensaios no teatro foram chamados pelos professores de “ensaio

geral”, como relatado:

Muitos alunos estavam dentro dos camarins vestindo os
figurinos. Nesse dia a professora havia enfatizado que seria
“‘ensaio geral”’, o mais préximo possivel de como seria no dia
do espetaculo. Ela disse que gostaria que todos fossem com as
roupas e testassem as trocas de roupas durante o ensaio



(Caderno de campo, observagao, dia 31 de julho de 2017, p.
103).

As trocas de roupa no ensaio eram importantes para que os alunos
aprendessem como isso seria feito, o tempo que levaria, quem os ajudaria, ou
seja, era um momento de testar e adaptar o espetaculo a essas necessidades,
fato que aparece no caderno de campo:

As trocas de roupa deram errado novamente no ensaio.
Tiveram que pular uma das cenas porque Anne se esqueceu
que faria a cena e ja havia trocado de figurino para a cena
posterior. Miriam comentou para os alunos ouvirem: “ Ta
vendo porque devemos trocar de roupa no ensaio?” (Caderno
de campo, observagéo, dia 31 de julho de 2017, p. 105).

Da mesma maneira que os figurinos, a utilizacdo dos objetos cénicos
nos ensaios era uma tentativa de “experimentar” como isso funcionaria na
apresentacao. Os alunos tiveram que pensar em um meio de deixar 0os objetos
cénicos organizados, de modo que estivessem no local “correto” e no momento
de entrarem em cena. Para isso, deveriam realizar as cenas e perceber quais
os melhores lugares da coxia para que os objetos ficassem guardados, como
cada um deveria colaborar para que nada se perdesse e em qual momento
pegariam o objeto na cena. Os alunos teriam que aprender a coordenacao
entre objeto e tempo musical durante a apresentagédo, sendo que sé podiam
tomar essas decisdes vivenciando o espetaculo.

O ensaio prepara os participantes para isso, portanto, € muito
importante, pois “prevé” o que e como acontecera a realizacdo da obra por
aquelas pessoas, no espaco determinado, com todas as particularidades
relacionadas aquele contexto.

Os equipamentos também precisavam ser manuseados pelos alunos e
esses ensaios no teatro também foram importantes para isso, como registrado
no caderno de campo:

O técnico de som chamou os alunos e disse: “ Prestem
atengdo, vou ensinar vocés deixar o microfone firme” [e
demonstrou como se manuseava o aparelho aos alunos.] A
aluna Viviane colocou o microfone e perguntou ao técnico se
estava certo e ele respondeu: “ N&o! Ta meio longe”, se
referindo a distancia que a aluna deixou da boca. Essa foi a
primeira vez que o técnico mostrou como manusear o



microfone. Das vezes anteriores eles mesmos tinham colocado
o microfone, pois ja participaram de outros musicais e ja
sabiam como fazer. Os que ndo sabiam eram orientados por
outros alunos mais experientes (Caderno de campo,
observacao, dia 17 de agosto de 2017, p. 119).

Muito do que os alunos sabiam era compartiihado um com o outro.
Outra questao interessante € que o uso do microfone fazia diferenga no
resultado sonoro do que os alunos cantavam. Ter contato com esse
equipamento, antes do espetaculo, era uma maneira de se adequarem ao
equipamento, como sugere o seguinte dialogo entre alunos observado no
ensaio: “Ao ouvir a voz do Igor, Larissa gritou chamando atencao: “_Igor estou
ouvindo s6 vocé! Tira esse microfone da garganta!” (Caderno de campo,
observacéo, dia 18 de julho de 2017, p. 100). Por essa fala, percebe-se que os
proprios alunos formavam um conceito estético de como deveria soar 0 que
cantavam, percebiam as inadequag¢des do que era cantado e, em alguns
momentos, externavam suas opinides.

Outra mudanca significativa nos ensaios no palco e nos anteriores foi a
localizacdo do professor. Antes, ele ficava bem préximo dos alunos, dando
suas orientacdes, mas, com a aproximac¢ao do Musical, ele passou a ensaiar
no local definido para os musicos no espetaculo: na coxia. No primeiro ensaio
do professor-pianista longe dos alunos, eles encontraram alguns mecanismos

para se comunicarem musicalmente:

Era a primeira vez que o pianista ensaiava na coxia, longe dos
alunos e sem ver de perto o que estava acontecendo. Ele
assistia os alunos apenas pelo monitor da televisdo. Como os
alunos no palco ficavam mais distantes, ele, nesse dia,
chamava os alunos solistas individualmente para perto do
piano, corrigindo os erros. Também combinava “macetes” para
que apenas com as referéncias auditivas entrassem nos
momentos certos entre didlogos e musica. Por exemplo, em
uma musica que Luisa comegava cantando antes da entrada
dos instrumentos, o pianista sugeriu que ela sutilmente regesse
sua entrada para que ele a enxergasse por meio da televisao
(Caderno de campo, observagéo dia 18 de julho de 2017, p.
97).

O unico meio que o professor tinha de visualizar os alunos no local que
estava era através de uma tela, na qual eram projetadas as imagens do que

acontecia no palco. O professor, com um microfone, podia conversar com 0s



alunos e dar os recados necessarios, mas nao havia mais a comunicacao
visual de antes.

A comunicacgao visual, até entdo, era um meio importante de ensinar.
Schitz (1964) discorre sobre a utilizacdo dos gestos como meio de interagéo
que ultrapassa a linguagem verbal. O autor cita um exemplo utilizado por Mead
para exemplificar esse tipo de linguagem: “os lutadores se comunicam entre si
mediante uma comunicagao por gestos que permite a qualquer participante
antecipar a conduta do outro e orientar sua prépria mediante a antecipagao”
(SCHUTZ, 1964, p. 154)®. Ou seja, existe uma percepcdo mitua dos
acontecimentos por meio das expressdes gestuais, as quais ajudam o
entrosamento entre os musicos na performance musical.

Igualmente, os gestos e olhares entre os alunos e professor serviram
como referéncia para que os alunos entendessem se sua performance
agradava o professor ou ndo; e para que o professor percebesse, conforme as
expressoes faciais dos alunos, se estavam seguros ou ndao. Também servia
como meio de comunicagao entre eles, sinalizando que cantassem no “tempo
de todos”, ou que reproduzissem determinadas intengdes, ja que o professor,
de certa forma, regia com o olhar, com leitura labial, com expressdes. A partir
desse momento, houve a ruptura desse mecanismo e 0s alunos tiveram que se
adaptar a distancia do professor. A memoria auditiva passou a ser mais
importante.

O tipo de ensaio que ocorreu no final do processo era mais fluido. Nao
havia muitas interrupcoées, mesmo quando o professor achava necessario que
houvesse algum tipo de correcdo. O objetivo maior era ensaiar todo o
espetaculo, mas, até a véspera, haviam conseguido terminar, poucas vezes, o
ensaio dos dois atos. Realizar o Musical inteiro era cansativo para os alunos e
as interrupgdes para as corregdes tornavam esses ensaios muito longos, o que
fazia com que o segundo ato sempre ficasse pior, levando em conta o0 cansago
dos alunos. Parte desse problema era solucionado quando comegcavam o
ensaio pelo segundo ato, mas, fazendo isso, a oportunidade de ensaiar toda a
obra ja ndo era possivel.

* No original: “los luchadores se comunican entre si mediante uma conversasion por
gestos que permite a cualquiera de los participantes anteciparla la conducta del outro y
orientar la suya propia mediante tal antecipaciéon” (SCHUTZ, 1964, p. 154).



Apesar disso, na reta final, a professora se mostrou satisfeita com o
andamento da preparacdo do Musical. Para ela, que tinha passado pela
experiéncia de produzir 13 musicais antes, algumas questdes que nao foram
possiveis de resolver nos musicais anteriores, foram resolvidas no Wicked.
Esse fato me fez pensar sobre o motivo pelo qual esse Musical estaria
diferente dos outros, na concepcao da professora. A explicacao que me veio foi
que a maior diferenca entre esse Musical e os anteriores era a tradicdo que
haviam construido em produzir musicais.

As experiéncias anteriores que trouxeram contato prévio com a
linguagem do teatro musical, fato destacado por Schitz (1964, p. 160) como
primordial “na construgdo de referéncias musicais”, determinaram o
entendimento de um “modo de fazer musica”. Além disso, essas experiéncias
anteriores estabeleciam uma maneira de agir naquele espacgo, jA que as
criangas, desde cedo, mesmo nao atuando como ensemble ou protagonistas, e
sim realizando uma “participagdo especial’, conviviam nesse ambiente e
aprendiam como se portar. Nesse espetaculo, essas criangas que, no passado,
participaram de musicais, agora no papel de protagonistas, eram um pouco
mais experientes que os participantes dos musicais nos anos anteriores.

Segundo Brougére (2012, p. 13), quando se pensa sobre as
aprendizagens, o “cotidiano € um conjunto de recursos que nos permite
economizar, apoiar-nos no que ja fizemos, mas também no que os outros
fizeram, pois as rotinas podem ser transmitidas”. A partir do trecho abaixo,

pode-se perceber esse aspecto:

Reparei nas criangas assistindo ao aquecimento. Penso que o
contato das criangas com O processo era uma maneira de
familiarizarem com o projeto e construir uma “tradicdo” na
maneira de se fazer musical dentro daquela escola, mesmo
que as criangas ainda ndo tenham participado de todo o
processo, ja que realizavam apenas uma participa¢do especial.
Isso tudo se confirmou numa fala da Miriam logo depois de eu
ter observado essa cena. A professora disse: “ Nao sei como
tudo chegou aqui. Esta dando tempo de fazer acabamento no
trabalho. E porque os meninos estdo mais experientes, um vé o
outro e ja sabe como agir” (Caderno de campo, observagéo dia
15 de agosto de 2017, p. 113).

Orientagbes dos professores ou informagdes compartilhadas entre

alunos envolvendo formas de se portar também sao aspectos que estao entre o



conjunto de aprendizagens desses alunos. E importante mencionar que se
espera dos alunos, a partir das orientacbes dos professores, que eles
aprendam como € ser parte daquele grupo. Grigorowitschs (2008, p. 5), ao falar
dos processos de socializagao, discorre que “um modelo reflexivo que atenta
para as maneiras como as pessoas constroem suas crengas, cultura,
comportamentos permitem uma analise de como as pessoas constroem sua
forma de agir”.

Pensando nisso, a partir da observacdo de como se passa a
socializagdo desse/nesse grupo, € possivel entender os seus aspectos gerais,
como regras, comportamentos, costumes, crencas, sem desconsiderar a forma
particular com que cada individuo lida com isso. Portanto, pensar nas “regras”
e “comportamentos” que sao esperados dos alunos é uma forma de
caracterizar o grupo nas suas peculiaridades. Um exemplo disso foi a cena que

mostrou como um professor ensinava uma forma de agir para um aluno:

Os alunos foram liberados para o intervalo e o pianista
aproveitou para falar em particular com o Igor: “_Igor vocé é
super seguro, tem a voz forte, mas ainda n&o aprendeu essa
musica. Vocé entrou seguro e errado e todo mundo foi com
vocé. O grupo te segue”. Essa chamada depositou uma
responsabilidade nesse aluno. Ele deveria cantar corretamente
para induzir o grupo que o seguiria (Caderno de campo,
observacgao, dia 11 de maio de 2017, p. 90).

Outro exemplo foi uma outra fala do pianista, quando alguns alunos

nao acertaram a entrada:

Ele, descontente com a falta de concentracdo, parou para
ensinar: “ Viram que avisei quatro compassos antes da

entrada de vocés? E assim que devemos nos preparar para
cantar, com muita antecedéncia. Temos que prever as
situagbes musicais que vao aparecer para cantar’ (Caderno de
campo, observagao, dia 06 de julho de 2017, p. 56).

Diante disso, constata-se que essa etapa de preparo do Musical foi a
mais complexa e que as maneiras como os alunos aprenderam nesse periodo
foram diversas. Pode-se destacar a repeticdo, a imitagdo, o uso da tecnologia,
a troca de informacdes entre os alunos e a propria experiéncia de reproduzir o
espetaculo no ensaio, observando os colegas nos momentos em que “testam”

o palco e fazem dele um laboratério.



4.4.2.4 Aprendendo musica na apresentacao do espetaculo

Durante o espetaculo, assim como na fase do teste, o tipo de
aprendizagem esta muito relacionado ao modo como o participante vive o
momento, 0 que pode compreender dessa experiéncia e como a ressignifica.

O palco é o lugar onde o aluno “mostra para o publico” o que aprendeu
durante o processo de preparacdo. E o momento de “trazer para o presente” os
conhecimentos adquiridos no processo de preparagao do Musical, lidando com
as suas emogdes, com 0 nervosismo, a vergonha, a euforia, entre tantos
estados que fazem parte desse momento.

O momento da apresentacao do espetaculo também é importante para
a aprendizagem, inclusive como forma de autoavaliagdo do seu processo de
aprendizagem. Claro que se sabe da importancia de se pensar no processo de
aprendizagem e nao s6 no produto da aprendizagem, mas o momento da
performance é o momento em que a musica se faz presente, a partir de um
processo longo de preparacdao. O que é vivido no espetaculo se torna
conhecimento por meio das experiéncias, ja que os alunos tém a oportunidade
de pensar sobre o que deu certo, ou 0 que poderia ter sido melhor, sobre como
se sentiram naquele momento e entender a situagdo de forma que consigam
refletir sobre sua experiéncia, tirando proveito disso em outros momentos

semelhantes. Segundo Larrosa (2002),

A experiéncia possibilita de que algo nos acontega ou nos
toque, requer um gesto de interrupgao, um gesto que é quase
impossivel nos tempos que nos correm: requer parar para
pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais
devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar
para sentir, sentir mais devagar, e escutar mais devagar,
demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o
juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo, da
acdo, cultivar a atencdo e a delicadeza, abrir os olhos e o0s
ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentidao,
escutar aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter
paciéncia e dar-se tempo e espago (LARROSA, 2002, p. 19).

Os comentarios dos professores também foram muito importantes para
entender o que eles esperavam dos alunos, bem como o que eles pensavam
sobre esse processo. Foram comentarios que sinalizavam para os alunos

sobre suas posturas, como no exemplo abaixo:



A professora de canto deu algumas orientagdes para as alunas
‘pequenas”: “ Olhem para frente, para o publico. Nao
esquecam de ocupar os espacos do palco. Se tiver buraco
deem uma ‘disfargadinha’ para chegar no lugar certo”. Abragou
a filha que estava entre os alunos participantes e desceu para
assistir na plateia (Caderno de campo, observagéao dia 19 de
agosto de 2017, p. 124).

Muitas vezes, esses comentarios eram feitos nos bastidores, como no
exemplo acima, e o efeito era imediato. Houve uma situacdo, em um dos dias
do espetaculo, em que uma aluna estava respirando forte perto do microfone, o
que causava um desconforto sonoro para a plateia. Da coxia, a professora
pediu para que a aluna modificasse a posigdo do equipamento e ela pbde
corrigir a situagdo no mesmo momento.

Outras vezes, os comentarios eram feitos posteriormente, como no
trecho abaixo que mostra um dialogo entre a professora Miriam e a aluna
Luisa, no segundo dia de apresentacao:

Enquanto ela [Luisa] ia se maquiando, Miriam, que estava ao
lado arrumando o cabelo, pdde dar algumas dicas para a Luisa
corrigir os erros que havia visto no dia anterior. Ela questionou
alguns momentos em que Luisa cantou diferente do que tinham
ensaiado e Luisa explicou que “entrou desesperada em um
momento porqué seu livro (objeto cénico) havia sumido”
(Caderno de campo, observacao dia 20 de agosto de 2017, p.
131).

A partir desse didlogo, nota-se que a professora trouxe a tona um
problema e que a aluna soube explicar o motivo do problema ter acontecido.
Isso mostra que ambas puderam refletir e conversar sobre a apresentacao
realizada. O problema com o objeto cénico, que havia sumido no dia anterior,
foi resolvido nos espetaculos que aconteceram posteriormente.

Os imprevistos que aconteceram durante o espetaculo também foram
valiosos para que os alunos tomassem decisdes rapidas no palco. Esse tipo de
situacdo faz com que aprendam como lidar quando algo acontece fora do
planejado, como no primeiro dia de espetaculo, em que ocorreu um problema

com a roupa da aluna:

Antes de entrar na cena do baile [cena em que a “Glinda”,
personagem considerada como a mais popular da escola, se
encontra em uma festa com o Fyero, por quem ela esta



apaixonada], o vestido da protagonista rasgou. Na troca de
roupa rapida na coxia, ao fecharem o vestido, o ziper
descosturou. Ela ndo podia entrar daquela maneira. O vestido
poderia cair. Entdo, pegaram uns alfinetes para segurar o
vestido e muito rapidamente tentaram consertar, mas isso
atrasava a entrada na cena. Como a cena se referia a um baile,
outra menina que estava no palco, comegou a improvisar:
“ Nossa Galinda, que demora para se arrumar! Anda logo”. E a
protagonista [Galinda] dentro da coxia respondia: “ Calma,
estou arrumando o cabelo, e agora os sapatos. Vou passar
meu perfume...” Esse improviso foi fundamental, j& que o
tempo para trocar de roupa era muito pequeno. Para esse
ganho de tempo foram improvisando, inventando falas até as
outras meninas conseguirem segurar o vestido da aluna com
os alfinetes. Colocaram um casaquinho que ela utilizava em
outra cena para tampar o estrago e ela fez a cena vestida
dessa maneira (Caderno de campo, observacao dia 19 de
agosto de 2017, p. 127).

Essa situacdo exigiu controle emocional e criatividade das alunas, e
mostrou que elas conseguiam lidar com o imprevisto. O problema sé foi
descoberto por terem sido expostas a dificuldade.

Uma outra questdo, que nao faz parte apenas do momento do
espetaculo, € o aprendizado através da observacdo e da interagdo. Essa
experiéncia esta presente durante os ensaios, mas, no dia da apresentacéo,
com tudo acontecendo e toda infraestrutura disponivel, o impacto que gerava
era diferente. Momentos antes do inicio do espetaculo, por exemplo, duas

criangas brincavam no cenario:

No primeiro momento, quando cheguei, duas alunas mais
novas estavam em cima da ponte [cendrio] encenando algum
trecho do musical. Estavam de maozinhas dadas cantando
como fazem as protagonistas e quando perceberam que eu
estava olhando reclamaram comigo e ficaram com vergonha.
“Brincar de ser protagonista ensina” (Caderno de campo,
observacao dia 20 de agosto de 2017, p. 130).

Esse momento mostra o olhar das alunas mais novas, que ainda nao
eram protagonistas, sobre a preparacdo das alunas maiores. Foi possivel ver
que as criancas conheciam aquela cena, tendo, inclusive, a oportunidade de
interagir com o cenario no dia do espetaculo. Essa cena mostra que as
interacdes no processo de aprendizagem - que podem acontecer de formas
variadas, como em conversas, em aulas ou até nas brincadeiras - transformam

os individuos, seus conhecimentos e ajudam na preparacdo para outras



situagdes. Sdo questbes que se inter-relacionam as teorias do cotidiano e ao
conceito de socializacdo. Segundo Setton (2008, p. 1), atentar para essas
interacdes, que acontecem ao acaso, permite “explorar as disposicdes de
cultura incorporadas pelos individuos ao longo de suas experiéncias”.

As aprendizagens passavam pela oportunidade de os alunos
presenciarem toda a movimentacdao que ocorre no momento da apresentacéao
do espetaculo. Os alunos aprendiam, mas aqueles que ndo faziam papéis
protagonistas, assim como as criangas menores que ficavam na coxia, tinham
muito mais tempo disponivel para observar o que acontecia, como se destaca

no registro:

A presenca das criancas € algo que me chama atengao, pois
muitos do elenco mais velhos ja tinham passado por essa
experiéncia quando crianga. Ou seja, estar naquele ambiente
participando, no minimo, familiarizava as criangas com o meio.
Elas tinham uma pequena amostra do que era participar
daquele espetaculo. Viam os alunos mais velhos se
preparando e vestidos com o figurino, eram aconselhadas a se
concentrar e tentar fazer o melhor, faziam seu numero e
recebiam os aplausos e condecoracdes posteriores. A entrada
das criangas no palco foi bem no inicio da apresentacao, de
modo que liberasse elas rapidamente das dependéncias dos
camarins. Os pais podiam busca-las logo depois que
terminasse sua participacdo. Alguns pais buscam rapidamente
e eles iam para o local reservado ao publico assistir o restante
do espetaculo, mas percebi que alguns pais deixavam as
criangas na coxia com as monitoras (Caderno de campo,
observacao dia 19 de agosto de 2017, p. 122).

Assim como as criangas que faziam participagdo especial, os alunos
participantes do ensemble também aprendiam observando. Os momentos em
que nao estavam em cena, eles podiam assistir aos colegas no palco, ver o
que acontecia nos bastidores, como o preparo do figurino, maquiagem, entrada
de cenarios, entre tantas outras questdes relacionadas com aquele ambiente.

Tudo isso traz “intimidade” com aquela situacédo e forma, a cada ano
que passa, alunos mais familiarizados com esse projeto do musical. Logo, o
momento do espetaculo oportuniza ao aluno poér em préatica o que aprendeu
durante o seu preparo, lidando, a0 mesmo tempo, com as emogdes que esse
momento da apresentacao possibilita. Essas aprendizagens séo vividas a partir
da experiéncia e que, segundo Larrosa (2002), é um saber que se vive:



no modo como alguém vai respondendo ao que lhe vai
acontecendo ao longo da vida e no modo como vamos dando
sentido ao acontecer do que nos acontece. No saber da
experiéncia ndo se trata da verdade do que s&o as coisas, mas
do sentido ou sem-sentido do que nos acontece (LARROSA,
2002, p. 27).

Diante do exposto, o espetaculo possibilita que o aluno se apresente,
veja os bastidores e os outros alunos se apresentando, e desencadeia um
processo amplo de aprendizagem musical. Destaca-se o conceito de
socializagdo abordado por Setton (2008) e as teorias do cotidiano, que
contribuiram para o entendimento de que as interagdes, muitas vezes,
possibilitam conhecimento, algumas vezes de forma inconsciente e nao
intencional. Esse aspecto ficou claro nesse momento do projeto, porque se
distancia um pouco mais da “intencao de ensinar”, ja que acontece no palco, na

hora da apresentagcao, e ndo mais nas aulas ou nos ensaios.

4.5. Relacoes que permeiam as aprendizagens dos alunos

Quando se fala de aprendizagem musical enquanto pratica social
(SOUZA, 2004), é relevante entender que existem relagdes inerentes as
interacdes entre as pessoas e que fazem parte do contexto no qual acontece o
ensino aprendizagem musical. Essas relagbes se tornam parte intrinseca e
“‘indissociavel” do fenébmeno social (GUARESCHI, 1996).

Pode ser comum que um grupo que possui uma rotina e que se dispde
a realizar algo tdo significativo, como o Musical, construa lagos afetivos e de
amizade, ou, até mesmo, estabelecam relacbes de conflito e/ou de
distanciamento. O pertencimento a um grupo tem a ver com a visdo de mundo
que esses individuos compartiiham. Simmel (2006) indica a preocupacao da
sociologia em entender que a formacao de grupos é decorrente dos “efeitos
mutuos” entre as interag¢des dos individuos. De acordo com Schitz (1964), “por
meio da relacdo de sintonia mutua o “eu” e o “tu” sdo experimentados como

“nds” em uma presenca vivida” (SCHUTZ, 1964, p. 155)%°. Ou seja, destacam-

%% No original: “por médio de esta relacion de sintonia mutua que el “yo” y el “td” son
experimentados por ambos participantes como un “Nosotros” em una presencia vivida”
(SCHUTZ, 1964, p. 155).



se os efeitos das interagdes, que sao plurilaterais, como fatores importantes
para o entendimento do grupo.

Diante disso, € importante que esta pesquisa possa indicar essas
relagbes, considerando que elas tecem e caracterizam o grupo, formam
particularidades que sao parte dele. Para esse entendimento, é consideravel o

conceito de “sociagao” por Simmel que, segundo esse autor:

€ a forma na qual os individuos em razao de seus interesses-
sensoriais, ideais, momentaneos, duradouros, conscientes,
inconscientes, consequentes, inconsequentes, movidos pela
causalidade ou teleologicamente determinados - se
desenvolvem conjuntamente em direcdo a uma unidade no
seio da qual esses interesses se realizam (SIMMEL, 2006, p.
60).

Para o autor, as interagdes sociais se dao com o intuito de preencher
os interesses comuns dos individuos e, nessas interacdes, sdo estabelecidas
as relacoes.

O autor também destaca a busca dos individuos por socializar e
pertencer a um grupo. Para Simmel (2006, p. 64), “todas as formas de sociagao
sdo acompanhadas por um sentimento e por uma satisfacdo de estar
justamente socializando, pelo valor da sociedade enquanto tal”. Para esse
autor, o homem busca naturalmente fazer parte de um grupo.

Ainda de acordo com Simmel (2006, p. 18), “os individuos estao
ligados uns aos outros pela influéncia mutua que exercem entre si e pela
determinagao reciproca que exercem uns sobre os outros”. A unidade do grupo
se da de acordo com as relacbes que sao estabelecidas, o que justifica a
importancia de entender as variantes decorrentes dessas interagdes sociais.

Fazendo relagdo com o ensino aprendizagem, segundo Brougeére
(2012, p. 6), “o sujeito que aprende € em primeiro lugar um sujeito epistémico,
para quem a relacdo com o saber é também uma relacdo consigo mesmo e
com o outro”. Nesse sentido, o autor destaca a interferéncia das relagdées no
processo de aprendizagem.

Portanto, é importante para o entendimento desse grupo relatar
caracteristicas das relacbes estabelecidas por eles e entender como

aconteciam.



4.5.1 Relacoes de proximidade/amizade

Os primeiros tipos de relacbes que serdo descritos se referem as
afetivas, de proximidade e amizade que existem entre os participantes do
Musical, fato que foi registrado no caderno de campo: “Pode-se ver muito
carinho e felicidade entre eles. Pode-se ver de longe os risos, gargalhadas,
abracos quando estdo dangcando ou cantando” (Caderno de campo,
observagéao dia 16 de margo de 2017, p.18).

Para entender o grupo participante do teatro musical do Colégio
Cenecista Dr. José Ferreira € necessario entender que esse projeto foi
realizado por criancas e adolescentes pertencentes a uma mesma escola. Sao
alunos que, além de se encontrarem durante as aulas de canto e ensaios do
Musical, tinham a oportunidade de estarem juntos em outros momentos dentro
da escola. Segundo Lopardo (2014), existe um fenémeno ocorrendo na
socializacao secundaria que modifica o papel da escola:

A primarizacdo da socializagdo secundaria se caracteriza pela
incorporacdo de maior carga afetiva. As mudangas mais
importantes que foram acontecendo ao longo do tempo a raiz
das novas demandas a educagao sao que esta incorpore, de
forma sistematica, a tarefa de formacao de personalidade, além
do desenvolvimento cognitivo (LOPARDO, 2014, p. 64)

Segundo a autora, a escola ndo se preocupa somente com a
propagacao dos componentes curriculares, mas também participa das relagoes
afetivas dos alunos. Esses alunos, integrantes do Wicked, escolheram, por
algum motivo, participar das aulas extras de canto e realizar um espetaculo
juntos. Sao alunos que formaram uma unidade, “resultado das (suas)
necessidades e interesses especificos” (SIMMEL, 2006, p. 64). Durante o
periodo de seis meses de observacao, pode-se perceber que um dos motivos
que 0s unia como grupo era a afinidade e a amizade entre eles, bem como o
desejo de participar do Musical. Esses fatores indicam uma sociabilidade
estabelecida a partir da participacao nesse projeto artistico.

Alguns momentos registrados permitiram perceber a recorréncia de
ocasides em que os alunos conviviam e mostravam o quao forte eram essas
relacdes. Um exemplo a ser citado foi no dia em que, coincidentemente, fui



almogar em um restaurante préximo a escola e me deparei com metade do
elenco do Musical almogando juntos. Foi uma surpresa que abriu meus olhos
para esse tipo de relacdo que existia entre eles. Esses alunos almogavam
praticamente todos os dias juntos.

Apbs esse episddio, procurei andar pela escola nos horarios de
intervalo e também me deparei com alguns deles juntos no recreio. Ao ficar
atenta as conversas entre eles, pude entender que a convivéncia deles

ultrapassava o ambiente escolar, o que registrei no caderno de campo:

Os alunos foram chegando e sentando do jeito que estavam
acostumados [em volta do piano], e surgiram conversas sobre
0 universo deles, sobre festas, onde gostam de ir e, por fim,
sobre bebidas alcodlicas. O assunto, que €& um tabu, era
discutido por eles. Eles contavam suas experiéncias. Uns
falavam que ja tinham bebido, outros que ndo gostavam.
Contavam casos e percebi que muitos tinham o habito de sair
juntos. Ja tinham presenciado o comportamento do amigo nas
festas e, por isso, um entregava o outro: “ Vocé bebeu tal dia!”
Percebi que o assunto surgiu, mas que ndo tinham tanta
liberdade para falar sobre isso na aula. Logo a professora
desaprovou a bebida. E, mesmo antes disso, ja havia notado
que os alunos estavam se contendo nas falas (Caderno de
campo, observagao dia 25 de maio de 2017, p. 64).

Portanto, desconsiderando a polémica do tema da conversa, a relagao
deles ultrapassava os momentos em que estavam na escola e que mantinham
contato em outros espacgos, dentro ou fora da escola, e, até mesmo, através
dos meios de interacdo “ndo convencionais”, como o0s celulares e
computadores, além das redes socais, que representam outras possibilidades
de comunicagao.

Essa relacao de proximidade criava um “ambiente de familiaridade” no
projeto. Até os alunos mais retraidos pareciam se sentir a vontade, como no

exemplo abaixo:

O aluno apelidado por todos do grupo por “fofinho”, faz parte
dos musicais ha alguns anos. Ele € um menino timido, que
gosta de artes circenses. Uma das suas caracteristicas era
participar dos musicais quando era necessario para
desempenhar habilidades desenvolvidas no circo e, por conta
disso, foi associando as duas coisas e o canto ficou cada vez
mais presente na sua vida. Suas participagdes como figurante
despertaram seu interesse nas aulas de canto. Hoje, apesar de
sua personalidade timida, percebo que o restante do grupo o



acolheu. Ele se sentia a vontade. Dava para perceber até na
maneira como andava na sala: “era dono do lugar”. Pendurava
na escada, colocava o pé nas cadeiras para descansar,
conversava com todos. Minha impressdo € que outro aluno,
Andrey, estava ali por influéncia dele, ja que também era aluno
de circo. Além de tornar-se parte do grupo, trazia mais amigos
para aumentar o grupo (Caderno de campo, observacao dia 11
de maio de 2017, p. 54).

Como mencionado, ha um agrupamento de alunos de outras atividades
artisticas. O fato de se conhecerem fora das aulas de canto e de serem amigos
pode ter colaborado para que Andrey se aproximasse também do projeto.
Muitas vezes, os alunos novatos sdo levados pelos amigos a se unirem ao
grupo do teatro musical, 0 que vai criando um coletivo que se inter-relaciona
dentro e fora do projeto. Outros exemplos mostraram que os alunos possuiam

lacos de amizade e que sua relacéo extrapolava o ambiente escolar:

Antes do inicio do espetaculo, eu ficava andando nos
bastidores e fui até os alunos, que ja estavam preparados para
entrar no palco, para a primeira cena. Eles conversavam sobre
uma festa de 15 anos que aconteceria. O aluno Igor achava
ruim, pois sua mae nao queria deixa-lo ir de UBER até a festa,
pois era num saldo afastado da cidade. Os outros alunos o
consolavam falando que ele teria outra oportunidade (Caderno
de campo, observacao dia 27 de agosto de 2017, p.149).

Nessa cena, além de terem uma festa para irem juntos fora da escola,
os alunos tinham uma relacéo de afeto uns com os outros, visto no modo como
consolavam o amigo. Ha outros exemplos que também mostravam sinais de
afeto entre os participantes do grupo, como em um momento que antecedeu a

apresentacgao:

Bem préximo do inicio do espetaculo e pude notar um forte
laco afetivo que era potencializado pelo fato de estarem
nervosos para o inicio da apresentagédo. O consolo para o “mal
estar’ que a ansiedade causava vinha de todos os lados. O
tempo todo sob a forma de abracos, beijos e palavras de
incentivo (Caderno de campo, observacao dia 19 de agosto de
2017, p. 124).

Além do carinho manifestado nesses episodios, os alunos se divertiam
juntos nas aulas e ensaios. Eles faziam piadas uns com os outros, brincavam e

cantavam, como relatado abaixo:



Os alunos continuaram com suas brincadeiras. Andrey pegou o
sapato da Samanta e saiu correndo. A aluna continuou
tranquila e sem sapato, sem se importar com a brincadeira do
colega. Eu perguntei pra ele: “_Porque vocé pegou o sapato?”
Ele me respondeu: “_Ah, é sé brincadeira” (Caderno de campo,
observacao dia 17 de abril, p. 46).

Esse tipo de cena aconteceu vérias vezes. Algumas dessas fotos
também representam como era o clima dos ensaios, assim como no dia em
que se fantasiaram com os figurinos que ficavam disponiveis na sala (ver
Figuras 54 e 55).

Figura 54 - Brincadeiras com os figurinos
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Fonte: fotografia de Mariana Scandar.



Figura 55 - Brincadeiras com figurinos

Fonte: foto de Mariana Scandar.

Ja na Figura 56 é possivel ver brincadeiras entre alguns participantes
que estdo com as maos estendidas, além de um aluno penteando o cabelo da

colega.



Figura 56 - Brincadeiras durante a aula

Fonte: foto de Mariana Scandar.

Nesse episddio, os alunos mostravam uma relacdo prazerosa em
momentos descontraidos de brincadeiras e de conversas, a despeito do senso
comum que considera o0 momento de lazer na aula como algo negativo, um
tempo ocioso que foge do objetivo. Esses momentos eram importantes para
que os alunos se sentissem bem em participar do Musical e por intensificar
neles o desejo de fazer parte do grupo. Por isso, consideram-se importantes os
momentos de descontracdo, ja que, por meio disso, aprendiam a viver e a
conviver juntos.

O ultimo dia de espetaculo também foi um marco para entender como
os alunos estavam envolvidos com o projeto e como foi dificil para eles quando
chegou o fim. As emocdes ficaram afloradas:

Quando chegou o momento final da dltima cena, ao meu lado,
uma aluna vibrava com o fim batendo palma e pulando, e as
lagrimas comecaram a cair. Quando voltaram ao palco para os
cumprimentos ja entraram chorando e foi uma “choradeira”
geral. N&o percebi nenhum aluno que ndo estivesse chorando
(Caderno de campo, observacgao dia 27 de agosto de 2017, p.
150).

Depois de tantos meses envolvida com o projeto, convivendo entre
eles, observando e estudando processos de ensino aprendizagem desses

alunos que estavam imersos nesse universo, e atentando-se ao fato de que



mostravam afetividade ao projeto, parece natural que, no fim, ocorresse o
lamento da forma que aconteceu. Os alunos, com lagrimas e carinho na
despedida, pareciam indicar que ja sentiam saudade de participar do Musical
(ver Figura 57).

Figura 57 - Alunos chorando com o fim do Musical

Fonte: fotografia de Mariana Scandar.

A emocédo da despedida, as demonstracées de afeto e de amizade,
assim como os momentos de brincadeira, sdo fatores importantes para mostrar
o potencial de agregacao desse projeto. Sao fatores que resultam de diversos
aspectos inerentes ao Musical nesta escola, desde a mobilizagdo em promover
uma “aula” que possibilitasse a interagdo desses alunos e sua presenca na
escola em momentos extraturno, bem como as compatibilidades de interesses
entre os participantes, ou o envolvimento que dedicavam uns aos outros, ao
projeto e ao compartilhamento de experiéncias. Claro que essas aproximacoes
ndo sao tao simples ou simplistas. Entre elas existem conflitos, sendo que,

alguns deles, serao expostos logo a seguir.
4.5.2 Relacoes de conflito e de afastamento

E importante abordar que foi possivel perceber momentos alegres e

boa convivéncia no grupo e que essa € uma caracteristica importante no



envolvimento dos alunos com o projeto Musical do Colégio Cenecista Dr. José
Ferreira. Entretanto, também houve alguns indicios de conflitos que devem ser

relatados. Segundo Guareschi (1996):

O conflito € uma relagéo, como a rejeigcao, a exclusado. Relagao
existe sempre que uma coisa ndo pode, sozinha, dar conta da
sua existéncia, de seu ser. O conflito, a exclusao, sao relagcdes,
pois ninguém pode brigar sozinho, e se ha exclusédo, ha alguém
que exclui, e alguém que é excluido. A percepgao da relacgao é,
pois, uma percepg¢ao dialética, percepcdo de que algumas
coisas necessitam de outras para serem elas mesmas
(GUARESCHI, 1996, p. 83).

O que se chama de conflito ndo se tratou de brigas claras e sim um
descontentamento velado, como Guareschi (1996, p. 89) acredita: “muitas
vezes as relagdes sdo mais latentes que manifestas. Mais disfarcadas que
evidentes”.

O principal motivo desse descontentamento correspondia a competicao
causada pelo teste. Alguns alunos ficaram desapontados por nao conseguirem
interpretar os personagens desejados e isso fazia com que eles se afastassem
do projeto, ou fazia com que tivessem atitudes que demonstravam seu
descontentamento perante a situacéao.

O principal caso que se pbde observar foi o de uma aluna que, desde o
inicio, mostrou interesse em realizar um dos papéis principais, sendo que tal
desejo era incentivado pelos amigos. Aparentemente, ela estava confiante de
que conseguiria passar no teste para interpretar a personagem desejada.
Diferente do que imaginava, outra aluna conseguiu o0 papel para o personagem
que pretendia, o que causou insatisfacdo tanto na aluna quanto em seus

amigos. Uma dessas cenas foi registrada no caderno de campo:

A aluna gostaria de ter passado para cantar a personagem
“Elphaba”, a bruxa verde, que juntamente com a “Glinda” fazem
as duas principais personagens da pega, mas nao conseguiu
esse papel. Ela foi realocada pela banca de jurados para outro
papel. Passou ser a “Madame Morrible”. Apesar de ter
passado, a aluna queria muito o outro papel. A outra aluna que
passou para o papel em que almejava ndo frequenta as aulas
de canto no periodo vespertino, ou seja, essa aluna nao esta
inserida na rotina do grupo que venho observando, ja que suas
aulas sdo de manha, com um grupo da faixa etaria um pouco
inferior. Ela conhecia os alunos e era amiga de alguns, mas



ndo frequentava o dia a dia do grupo e, por esse motivo,
acredito que os alunos ndo atinaram para a possibilidade dela
passar no lugar da amiga. [...] A professora sabendo da
surpresa que foi tudo isso leu os comentarios do juri sobre
todos os que cantaram, abrindo alguns parénteses e
reforgando as falas dos jurados, de modo a contornar os
possiveis descontentamentos e justificar o porqué da aluna nao
ter passado para interpretar o personagem desejado. A
professora leu varios elogios tecidos pelos jurados a aluna que
estava chateada, principalmente, enaltecendo a sua
interpretacdo, além de destacar algumas de suas
caracteristicas vocais: “ Voz potente”, escreveu um dos
jurados, mas, segundo a professora, “faltava algo” na hora de
cantar, ja que a aluna “nem sempre afinava” e ndo “segurava
as notas” (Caderno de campo, observacao dia 06 de abril de
2017, p. 37).

Além do episodio relatado, nesse mesmo dia, no decorrer do ensaio, a
aluna continuou demonstrando sua vontade de realizar o outro papel. Ela
sempre substituia a protagonista no ensaio, ja que a aluna que estudava em

outro turno ndo podia estar presente.

Mais uma vez a aluna Larissa fazia o papel de Elphaba. Ela
vem sempre fazendo esse papel, ja que Luisa ndo pode estar
nos ensaios a tarde. Ela também atuava como “Madame
Morrible”, seu papel, entdo tinha que se organizar para
conseguir conciliar as duas coisas (Caderno de campo,
observacao dia 12 de junho de 2017, p. 71).

Percebia-se que a aluna se dedicava mais ao aprendizado das falas e
cangdes da outra personagem do que ao papel da personagem que ela iria
protagonizar no dia do espetaculo. Esse fato gerou preocupacao na professora

de teatro, o que foi exposto no seguinte dialogo:

Ao terminar o aquecimento a professora de teatro chamou
Larissa e comentou: “ Hoje faca o seu personagem, porque
sendo no dia vocé vai saber tudo... mas da Elphaba”. A
professora de teatro ja tinha reparado que a aluna estava
apegada a personagem que ela gostaria de ter passado no
teste. E como Luisa, a aluna que passou, estudava a tarde,
sempre Larissa se dispunha a fazer a parte dela (Caderno de
campo, observacao dia 26 de junho de 2017, p. 78).

Essa situacdo perdurou e outros fatos também foram observados e
relatados no caderno de campo, como a cena seguinte:



Apesar de os solistas estarem bem no seu papel, uma excegao
era a Larissa. O caso dela me despertava sempre. Eu notei nos
detalhes que ela ndo estava satisfeita em fazer o papel a que
foi submetida. Nesse dia ela precisou cantar sua parte, pois
Luisa estava presente, mas ao cantar ndo sabia ainda a letra
da musica tamanho o desinteresse. Vitor que assistia atento
comentou com ela: “ Esta errado! A letra é assim...” E a
resposta da amiga foi: “ Caguei!” Essa resposta nao foi dada
com um tom rispido, mas sim de deboche. Apesar de nao ter
sido uma resposta com um tom agressivo, demostrou que a
aluna, naquele momento, ndo estava ligando para o erro. O
porqué disso poderia ser ela acreditar que ainda era tempo de
aprender, ou porque realmente nao tinha interesse em
desempenhar o papel daquela personagem (Caderno de
campo, observagao dia 29 de junho de 2017, p. 86).

Esses acontecimentos eram sutis e ndo geravam problemas
aparentemente complexos, ou, pelo menos, problemas que fossem possiveis
de serem percebidos. Acredita-se que Luisa ndo tenha percebido a insatisfagao
da amiga com o resultado do teste. Além disso, no final das contas, Larissa
desempenhou bem seu papel e acabou cantando outra musica em destaque,
além das pertencentes a sua personagem, como mencionado no caderno de

campo:

A musica que as criancas dancavam deveria ser cantada ao
vivo e ensaiaram pela primeira vez a cena. A aluna, que
passou a preparacao do Musical todo querendo fazer um papel
que sobressaisse, foi escolhida para fazer um solo em uma das
musicas que seria tema da participacdo das criangas. Ela foi
incumbida de cantar “Over the rainbow’ (Caderno de campo,
observacao dia 24 de agosto de 2017, p. 143).

Nesse processo de ensino aprendizagem de musica, destaca-se que
esse grupo apresentava pessoas com interesses pessoais distintos e também
integrantes, os quais vinham de fora do ciclo de amizades ja estabelecido entre
eles. Isso provocava a dificuldade de alguns deles se agregarem ao grupo. A
diversidade de experiéncias vividas no contexto escolar e fora dele provocava
uma multiplicidade de maneiras de pensar, agir e entender o mundo. Cada um
trazia essa pluralidade como componente das relagdes nessas interagdes.
Sobre isso, Setton (2005) cita Lahire:

Lahire afirma que entre a familia, a escola, os amigos e/ou as
multiplas instituicdes culturais com quem ou em que a crianga e
0 jovem sao levados a conviver, apresentam-se situacoes



heterogéneas, concorrentes e as vezes contraditorias, no que
se refere aos principios da socializacdo. A coeréncia dos
esquemas de acao que os individuos podem interiorizar
depende, portanto, da coeréncia dos principios de socializacao
a que estdo submetidos (SETTON, 2005, p. 344).

Observou-se que, em alguns momentos, apareciam novatos para
assistirem a aula, mas frequentavam apenas poucas aulas ou apenas uma aula
e nao voltavam. Os motivos da desisténcia na participacdo dessa aula podem
ser muitos, mas sem a oportunidade de perguntar para cada um dos alunos
sobre esses motivos, restavam as suposicoes de que existia alguma
incompatibilidade entre os interesses, crencas, objetivos etc. desses individuos
e do grupo, ou, a0 menos, nao simpatizavam com a primeira impressao que
tinham do grupo.

Segundo Brougere (2012, p. 20), “quando me vejo confrontado com
uma nova vida cotidiana [...] a aprendizagem torna-se intencional, explicita e
por vezes dificil”. O autor salienta o sentimento de ndo pertencimento,
sobretudo quando as pessoas se deparam com uma situacdo em que o0s
costumes e 0s meios em que se vive sao diferentes. Tais rupturas, o contato
com o novo, podem ser dificeis e, a0 mesmo tempo, afastar as pessoas de
determinadas situacoes.

Um caso que foi possivel observar mais de perto foi o das alunas
Bruna e Lorena. As duas comecaram juntas nas aulas de canto e ja eram
amigas fora do projeto, mas ndo eram proximas do restante do grupo. Percebi
que as duas nao ficavam a vontade com os outros alunos e que, no comego,
tiveram dificuldades para interagir com o grupo, além de terem dificuldades
técnico-musicais diferentes e, algumas vezes, até maiores do que as dos
demais. Acredita-se que, possivelmente, permaneceram no grupo por terem
entrado juntas e uma ter dado suporte a outra, ja que o restante do grupo nao

as acolheu inicialmente, como aparece no caderno e campo:

Reparei na dupla de novatas novamente. Sdo Bruna e Lorena.
Muitas vezes percebo que elas s&o diferentes do restante dos
alunos. Nao conseguem acompanhar o grupo em todos os
momentos. Tem dificuldades na questao da percepg¢ao musical,
em dividir vozes e, muitas vezes, cantam bem baixinho ou néo
cantam. Apesar disso, hoje vi que tomaram a iniciativa de pedir
ajuda para a Samanta. Enquanto Daniel passava um trecho da
musica ao piano elas cutucaram a colega para perguntar como



era o trecho que estavam com dificuldade e a Samanta cantou
para elas. No decorrer do ensaio, percebi que, muitas vezes,
se sentiam inseguras ou que nao entendiam o que fazer. A
atitude delas era de desinteresse pela aula e, entéo,
comegavam a conversar entre si (Caderno de campo,
observacao dia 25 de maio de 2017, p. 62).

A partir dessa observacao, nota-se que o grupo nao facilitava a entrada
de novos integrantes. Apesar disso, pude perceber, observando a convivéncia
entre os alunos, que, no final da preparagdo, Bruna e Lorena estavam mais
integradas ao grupo. Depois de passada a apresentacdo do Musical, a relagao
entre elas e o grupo estava muito mais préxima, pelo menos aparentemente.

Pode-se dizer que, por um lado, o grupo que participava do Musical,
dentro da escola, tinha admiradores, mas, por outro lado, também sofria
preconceitos. Pude perceber isso a partir do depoimento de uma aluna, em um
episédio que envolveu alunos da escola com alunos do teatro. Foi um
acontecimento que mostrava como alguns alunos que nao participavam dos
projetos artisticos eram hostis com aqueles que faziam as aulas de arte.

Em meio a montagem do teatro musical, o seguinte episoddio aconteceu
na escola com alunos do teatro: uma aluna contou que, certos alunos, que nao
participavam das aulas de arte, envolvidos com questdes politicas bastante
afloradas no ano de 2017, eram hostis com os alunos de teatro. Dessa
maneira, esses alunos, pautados em “ideias conservadoras”, comecaram a
atacar o grupo de teatro. Esse grupo de alunos da escola, que considerava a
pratica da arte supérflua, criticava o0 modo como o Colégio gastava o dinheiro
de suas mensalidades, alegando que o Musical era “coisa de gay”. Acredita-se
que sao questdes que tém relagcdo com o0 momento de polarizagao politica, em
que a “esquerda” e a “direita” batem de frente ndo sé por questdes
econdmicas, mas também por questdes sociais ligadas aos direitos feministas,
preconceitos raciais, direitos LGBT e, até mesmo, a valorizacdo da arte.

Tais pensamentos tomaram outras propor¢ées quando alguns desses
alunos descontentes combinaram entre eles de sabotar a apresenta¢do de uma

peca teatral denominada “O santo e a porca”, de Ariano Suassuna®’. Nesse

7 “O Santo e a Porca” é uma peca teatral, do género comeédia, escrita pelo escritor Ariano
Suassuna em 1957, abordando o tema da avareza. E uma comédia em trés atos. Aproxima-se
da literatura de cordel e dos folguedos populares do Nordeste. Na trama, Suassuna narra a
historia de um velho avarento conhecido por Euricdo Arabe. Ele é devoto de Santo Anténio e



sentido, como diz Bozon (2000), “uma imagem de marca de uma associagao é
sua imagem social” (p. 171, grifos no original).

Para solucionar o problema, um dos professores do Colégio, que
ministrava o componente curricular filosofia, conseguiu conter os alunos que
foram ao Centro Cultural no dia do espetaculo, sem concretizar as ameacas.
Apenas gritavam com o professor na hora do intervalo, chamando-o de
“petista”. Como consequéncia, foram encaminhados para fora do teatro pelo
referido professor.

Pude ouvir algumas vezes que era recorrente serem designados por
outros alunos do Colégio como “o povo da musica”, ou “o povo do teatro”, e
que, envoltos nessa diferenciacéo, estava presente a admiragao por uns, mas
também as ofensas, principalmente sofridas pelos meninos que, de forma
pejorativa, eram taxados de gays.

Ademais, € importante salientar que, mais internamente, dentro do
proprio grupo, existiam alunos que se aproximavam mais de uns do que de
outros por algum motivo. Percebi que os alunos separavam alguns integrantes
por suas similaridades como, por exemplo, o “grupo do teatro”. Algumas
alunas, por exemplo, chegaram ao Musical através do teatro e elas se uniam
entre si por pertencerem a esse grupo.

Outra fragmentacao do grupo correspondia aos alunos que estudavam
no periodo matutino. Eles eram mais novos, pois frequentavam as aulas da
educacdo basica a tarde e ndo conviviam muito com o grupo que ensaiava a
tarde, e, por isso, havia maior proximidade entre eles. Da mesma forma, existia
0 grupo do ensino médio, que eram alunos mais velhos e que ficavam mais
préximos por terem varias oportunidades de conviverem juntos fora do projeto.

Apesar dessas “fragmentagdes” existentes, ndao houve impedimento
para a realizacdo do Musical. Havia amizade e contato entre eles, mas, ao
mesmo tempo, existia mais proximidade entre alguns grupos do que com
outros. Segundo Bozon (2000, p. 148), uma dimensao do fenémeno musical é
“seu carater social devido ao fato de que a pratica em si implica em relagdes

entre as pessoas que tocam (cantam) juntas, e induz, ao mesmo tempo, a

esconde em sua casa uma porca cheia de dinheiro. Muito divertida, a histéria mistura o
religioso e 0 profano. Disponivel em: <
https://www.passeiweb.com/estudos/livros/o_santo_e_a_porca >. Acesso em: 20 out. 2018.


https://www.passeiweb.com/estudos/livros/o_santo_e_a_porca

diferenciagao entre grupos”. Nesse contexto do Musical Wicked é possivel
perceber a diferenciacdo entre integrantes do préprio grupo, ou seja, dos
grupos dentro do grupo.

Em alguns momentos foi possivel observar essas questdes com mais
clareza, como no dia em que foram separar a disposicdo dos alunos no

camarim:

Separaram dois camarins, os maiores como femininos e um
pequeno seria 0 masculino. Samanta e as colegas, por
tomarem a iniciativa de fazer a divisdo de quem iria ficar em
cada lugar, puderam escolher quem ficaria com quem. O
camarim ficou dividido entre amigos mais proéximos, mesmo
que isso ndo fosse tdo funcional. Colocaram a maioria das
protagonistas, que eram alunas de canto no periodo
vespertino, no mesmo camarim, € a maioria das alunas do
matutino no outro camarim (Caderno de campo, observacao
dia 18 de julho de 2017, p. 96).

Diante do exposto, percebe-se que esse grupo, no geral, convivia bem,
mas, ao mesmo tempo, possuia seus problemas, conflitos e fragmentagdes.
Algo natural e presente nas relagdes sociais, principalmente quando se trata de

relacdes envolvendo as praticas musicais.

4.5.3 Relacoes de autovalorizacao e de evidenciacao dos alunos

O fato explanado anteriormente, o qual ressaltou que ndo eram todos
os alunos que participavam como protagonistas e que havia uma selecéo dos
alunos mais preparados, € muito importante para entender que, nesse
contexto, o aluno que conseguia se “sobressair” e ser escolhido, tanto pelos
professores quanto pelo restante do grupo, se sentia orgulhoso e era exaltado
por isso.

Participar desse projeto artistico mexeu com os alunos em aspectos
que ultrapassavam o ensinar aprender musica. Além da oportunidade de
aprenderem musica e conhecerem o universo do teatro musical, mesmo
pertencendo a esse universo um tanto quanto competitivo, os alunos faziam
amigos, se divertiam e vivenciavam emogoes.

Ao escrever sobre a inseguranga do jovem na passagem entre a escola
e o mundo profissional, Ghodbane (2012) faz uma diferenciacdo entre as



demais profissbes e as artes, destacando, nessa area profissional e de
conhecimento, “o estilo de vida nesse meio” como fomentador da

autovalorizagao entre os alunos:

O estilo de vida que acompanha as profissdes ligadas ao
espetaculo permite aumentar a motivagdo para a
aprendizagem. O aluno se torna membro de uma comunidade
de pratica, com uma cultura comum, na qual & permitido
negociar o sentido dos projetos coletivos. Isso é tanto mais
eficaz quando se trata de atividades artisticas e culturais que
se tornam vetores de aprendizagem. Estes podem ser diretos
(técnicas teatrais, musicas, dancga...) e permitem desenvolver
criatividade e expressdo. Entretanto, os efeitos secundarios
sobre o0 jovem- aumento da autoestima, da autoconfiancga, e da
confianga nos outros, da motivacdo, senso de realizacao e
seguranca - sao talvez mais importantes do que a formacao de
um oficio propriamente dito, ou de estatisticas de sucesso
(GHODBANE, 2012, p. 111).

Acredita-se que, para que algo seja significativo, € necessario que
deixe marcas, que mexa com o intimo, que transforme os individuos. Levando
iIsSso em consideracdo, discute-se sobre como esses aspectos apareceram
durante a preparacao do Musical e quando foi possivel “olhar de perto” essas
questbes nesse grupo de alunos. Um dos aspectos que se destacou foi o modo
como a participacao nesse projeto deixava os alunos orgulhosos de si.

Nesse sentido, um ponto a ser abordado refere-se ao “polémico teste”
para escolha dos personagens do Musical. Como abordado anteriormente,
esse procedimento incitou a competicdo, mas pode-se observar esse momento
por perspectivas mais positivas, ao considerar o0 quanto é marcante para
aqueles que passaram no teste receberem os parabéns e serem expostos para
a escola como “artistas”.

A partir do grupo de WhatsApp, eu soube rapidamente do resultado do
teste, pois, “assim que fixaram o resultado no patio da escola, a noticia logo se
espalhou” (Caderno de campo, observagéao, dia 03 de abril 2017, p. 36). Esse
era um momento aguardado com ansiedade e que teve repercussao entre os
alunos.

Além do resultado do teste, outros momentos foram importantes para
inflar a autovalorizacdo desses alunos. Mesmo 0s que nao passaram para 0s

personagens principais aparentavam orgulho por participarem do espetaculo.



Esses detalhes sao percebidos através de pequenos gestos, como no dia em
gue os alunos apareceram na aula vestidos com os figurinos para mostrarem a
professora.

Aos poucos os alunos foram chegando, mas nao ficaram na
sala. Entraram para os quartos e banheiro e voltaram vestidos
com as roupas dos figurinos, desfilando pela sala. Era a
primeira vez que alguns exibiam o figurino. Outros chegavam
mostrando as fotos das provas da roupa que a costureira fez,
mas que ainda nao tinha finalizado. Estavam alegres e exibidos
(Caderno de campo, observagéo, dia 25 de maio de 2017, p.
61).

Depois desse dia, com os figurinos prontos, os alunos tiraram fotos
para a confeccdo dos folhetos dos programas, os quais seriam distribuidos
para o publico no dia da apresentacado. Nesse programa aparecem as fotos de

todos os participantes, até mesmo os alunos que se disponibilizaram em ajudar
nos bastidores, como pode-se perceber na Figura 58 abaixo:

Figura 58 - Uma das paginas do programa do espetaculo

Fonte: programa do Musical Wicked do Colégio Cenecista Dr. José Ferreira.



Pensa-se que os alunos que participaram viam grande significados
nesses detalhes e se sentiam importantes por estarem ali.

Além das fotos e do resultado afixado no patio, havia na escola o
costume dos participantes do projeto passarem nas salas de aula da escola
para fazer a divulgacdo do espetaculo. Divididos em alguns grupos, eles
percorriam a escola cantando, divulgando a data e convidando a comunidade
escolar para assistir ao espetaculo. Esse momento fazia com que a
comunidade escolar soubesse do evento e quem participava do Musical. Os
alunos eram bem recebidos em cada sala que entravam, com aplausos e

pedidos de bis:

Fizeram trechos do espetaculo ao vivo em cada sala. Isso fez
com que a escola toda soubesse do espetaculo e pudesse
assistir um pequeno trecho. Percebo que os alunos se sentem
importantes nessa ocasidao. Além de serem liberados da aula
para divulgar o espetaculo, eles também podem mostrar
trechos do Musical para todos e receberem os elogios dos
outros alunos e professores da escola (Caderno de campo,
observacao, dia 10 de agosto de 2017, p. 110).

Vive-se em uma época em que a exposi¢cdo é algo valorizado e as
redes sociais tém papel importante nesse aspecto. Considerando as
celebridades da televisdo e da internet, pode-se fazer um paralelo com a
situacdo dos alunos participantes desse projeto. Estar em evidéncia na
comunidade da qual fazem parte era importante para eles.

A exposicdo dos alunos que participavam do Musical se dava nas
redes sociais do Colégio, como na pagina do Facebook, ou no site do colégio

(ver Figura 59):



Figura 59 - Site do Colégio mostrando fotos dos alunos
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passaram por trés fases: cante, danca e interpretagao.

# Principal / Fotos / Eventos / 2017 / Auc

Fonte: site do Colégio Cenecista Dr. José Ferreira (link:
http://www.joseferreira.com.br/fotos/eventos/2017/audicao-musical-wicked/.....).

Esses alunos também se sentiam importantes ao realizarem o
espetaculo, diante das reagdes do publico pela performance deles no Musical,

como no relato abaixo:

Um fato que marcou o ultimo dia e que os alunos comentaram
muito nos bastidores foi que o publico interagiu muito com o
espetaculo. As risadas, assovios, gritos e aplausos faziam com
que os alunos ficassem empolgados. Em uma conversa no
intervalo ouvi o Vitor comentando: “ Nossa, o publico esta
demais hoje”. E a Luisa falou: “ Eles aplaudiram o fim do
primeiro ato de pé!” (Caderno de campo, observagao dia 27 de
agosto de 2017, p. 150).

O retorno que o publico dava aos alunos era algo que incentivava o
orgulho deles e das familias. Isso ndo acontecia s6 no momento do espetaculo.
No intervalo entre o primeiro e o segundo ato, e ao final do espetaculo, as
pessoas iam até os alunos para cumprimenta-los e tirar fotos. A visita de
amigos nos bastidores, durante o intervalo, que acontecia no meio do

espetaculo, foi assim descrita:

Alguns alunos do Colégio que néo participavam do Musical,
mas que eram amigos dos alunos participantes, tomaram a
liberdade de entrar nos camarins para cumprimentar seus
amigos. Essas “visitas” eram afetuosas e cheias de elogios. No
meio do espetaculo, no primeiro dia, os alunos ja puderam


http://www.joseferreira.com.br/fotos/eventos/2017/audicao-musical-wicked/

experimentar os enaltecimentos feitos pelos seus amigos e
voltaram ainda mais orgulhosos e animados para terminarem o
Musical (Caderno de campo, observacao, dia 19 de agosto de
2017, p. 128).

Além dessas visitas aos bastidores, no final do espetaculo, as pessoas

tomavam o palco para cumprimenta-los, como exposto nas Figuras 60 e 61:

Figura 60 - Pessoas que subiram ao palco para tirarem fotos com os alunos participantes

Fonte: foto de Mariana Scandar.

Figura 61 - Pessoas que subiram ao palco para tirarem fotos com os alunos participantes

Fonte: foto de Mariana Scandar.

Esse fato foi descrito no caderno de campo:



O palco comegou a ser tomado por pessoas do publico que
subiram para cumprimentar os participantes. Os alunos foram
abracados por pessoas conhecidas e desconhecidas. O diretor
do Colégio e sua esposa, que era a coordenadora pedagdgica,
subiram ao palco para cumprimentar a professora Miriam e os
alunos. Alguns pais levavam os filhos para tirarem fotos com os
personagens (Caderno de campo, observacado, dia 19 de
agosto de 2017, p. 129).

Era de praxe que os préprios participantes do Musical fossem,
posteriormente, para o hall do teatro, momento em que as pessoas 0S

cumprimentavam e tiravam fotos (ver Figuras 62 e 63)

Figura 62 - Pessoas no hall do teatro para tirarem fotos com os alunos participantes

Fonte: foto de Mariana Scandar.



Figura 63 - Pessoas no hall do teatro para tirarem fotos com os alunos participantes

A

Fonte: foto de Mariana Scandar.

Nota-se que o projeto era valorizado pela comunidade, pela familia dos
participantes, escola, amigos, professores de outros componentes curriculares.
O circulo social em que esses alunos estavam inseridos prestigiava o Musical.
Péde-se ver que esses momentos eram rodeados de elogios e reconhecimento
pelo trabalho dos alunos e dos professores, o que refor¢a o potencial do projeto
de fomento a cultura ndo s6 para os alunos envolvidos, mas também para a
comunidade que podia apreciar o evento. Por meio desses detalhes descritos,
0 publico demonstrava admiracdo pelo trabalho realizado. O relato abaixo é

mais um exemplo desse aspecto:

No final desse espetaculo como nos outros que observei os
alunos foram cumprimentados por muitos amigos e familiares.
Eles ficavam no hall do teatro tirando fotos com as pessoas
que iam até eles. Achei muito engragado que algumas criangas
estavam com os programas em maos pedindo autdgrafo para
os participantes do musical (Caderno de campo, observacéo,
dia 26 de agosto de 2017, p. 148).

O exemplo caricato que mostra as criangas pedindo autégrafo para o
elenco do Musical evidencia como esses alunos sdo vistos e como se sentem
ao participarem desse evento na comunidade escolar.

Diante de tudo o que foi exposto, constata-se que a participacdo nesse
projeto permitiu a exposicao dos alunos envolvidos para a escola e para a



comunidade da cidade. Essa exposi¢cdo colocou em evidéncia o trabalho
artistico que se propuseram a realizar, com reconhecimento desse trabalho,
através da montagem do Musical Wicked, por parte de diversos setores do

ciclo social, no qual a escola, professores e alunos estao inseridos.



5 CONSIDERACOES FINAIS

Nesta dissertacdo propds-se analisar o ensino aprendizagem de
musica no projeto de teatro musical do Colégio Cenecista Dr. José Ferreira, de
Uberaba-MG, mais especificamente na montagem do Musical Wicked,
realizada em 2017. Além disso, esta pesquisa se preocupou em apontar as
relacbes que permeavam esse processo de ensino aprendizagem, com base
em fundamentos da sociologia e da educagao musical, considerando a “musica
e educagao musical como pratica social” (SOUZA, 2004, 2014) e tendo como
aporte tedrico o conceito de socializagdo de Simmel (2006), Coffey (2010),
Setton (2005; 2008; 2010a e 2010b) e Grigorowitschs (2008), além das teorias
do cotidiano, a partir de Souza (2000), Brougére (2012) e Pais (2003).

Diante da pesquisa realizada, pOde-se observar uma escola de
educacao bésica que tem a musica presente de forma significativa em seu
curriculo, fato que nao é comum na realidade das escolas brasileiras, visto que,
em boa parte das escolas brasileiras, a musica ndo esta presente no curriculo.
A musica nesse Colégio se mostrou importante, pois possibilitou, além da
aquisicdo de conhecimentos musicais, uma abundancia de experiéncias e
relacdes que perpassam o processo de ensino aprendizagem musical.

Esse Colégio, como espaco de ensino aprendizagem musical, na sua
complexidade, se preocupava, por exemplo, com a promocédo de atividades
extraturno, com o intuito de que os alunos passassem o maior tempo na
escola. E possivel afirmar que a mobilizagdo da escola em torno da musica
consistia em uma acao importante no fomento cultural, na socializacdo e na
sociabilidade dos varios segmentos da escola, entre alunos, pais, professores e
gestao escolar. Essa mobilizagdo era possivel porque a escola, para viabilizar
a presencga da musica, garantia infraestrutura, valorizava a presenca das artes
e divulgava os trabalhos desses setores para a comunidade.

Essa iniciativa era vista, até mesmo, na maneira como a participacao
ampla dos alunos no projeto de teatro musical era incentivada, acrescentando,
inclusive, uma cena em que as criancas também faziam uma “participagao
especial” no Musical. Isso oportunizou a inclusdo de todas as faixas etarias
nesse projeto.



Algumas das caracteristicas que desenham a conjuntura do Musical
sao justificadas pela trajetéria do préprio projeto nessa escola, o qual passou
por diversas modificagcdes desde o primeiro espetaculo, em 2003, até o Musical
Wicked, em 2017. Sdo mudancas que foram decisivas para o entendimento do
que o projeto se tornou. A repercussao do projeto na comunidade desde o seu
inicio, as modificagdes na estrutura e o0s recursos mobilizados pelo projeto,
como no caso da mudanca do formato da apresentacdo, que passou a contar
uma histéria na integra a partir de 2008, além da construgao do Centro Cultural
em 2009, foram questdées importantes para entender o Musical Wicked nao sé
em relacdo ao espaco/tempo em que ocorreram as observagdes, mas nos
esforcos do Colégio e da professora para tornarem esse projeto possivel.

Nesta pesquisa, atentou-se para a escolha do teatro musical como
meio de ensino do canto nessa escola. Primeiramente, acredita-se que a
escolha pelo teatro musical, no estilo “american musical’, nao é neutra,
pensando no contexto desse projeto e no publico que possui acesso ao musical
da Broadway. Em segundo lugar, a propria escolha desse repertério tem seus
significados. Por que a escolha desse repertorio e ndo de um repertdrio com
musicas populares, por exemplo? Ou can¢des de manifestagbes de culturas
populares?

Sem ter uma resposta enfatica e sabendo das potencialidades do
teatro musical como meio de ensino aprendizagem de musica, a pratica desse
género artistico na escola nao esta destituida de valores musicais, sociais e
culturais. Segundo Bozon (2000, p. 147), “longe de ser uma atividade
unificadora no que concerne todos 0os ambientes sociais e todas as classes”, a
musica, para esse autor, “¢ o lugar por exceléncia da diferenciagédo pelo
desconhecimento mutuo; os gostos e os estilos seguidamente se ignoram, se
menosprezam, se julgam, se copiam”.

Péde-se constatar que a participacdo dos alunos nesse projeto artistico
modificou a relacdo deles com o teatro musical, ja que foi possivel construir
conhecimentos, experiéncias, conceitos e referéncias musicais a partir do
envolvimento com essa tematica. Foram experiéncias de varias naturezas,
destacando-se as “marcas dessas experiéncias” (LARROSA, 2002) e as
sutilezas das relagdes que os musicos estabeleceram ao tocar, no caso desta
pesquisa, e ao cantarem juntos (SCHUTZ, 1964).



Além disso, ao se atentar para o fato de a montagem do Musical
pertencer a “aula de canto”, destacou-se que o projeto cumpriu com a funcao
de ensinar os alunos a cantar, de modo que questdes técnicas e vocais fizeram
parte do ensino aprendizagem da musica. Os alunos também aprendiam
muitas outras habilidades artisticas relacionadas ndo s6 ao teatro e a danca,
mas as experiéncias com eles préprios, com os outros e com a musica.

A pesquisa apresentou varias maneiras de se aprender muasica na
escola a partir da montagem do Musical Wicked, passando pela repeticao, pela
imitacao, pelo uso de tecnologias e pela troca de experiéncias. Mostrou que a
escola, como “instancia socializadora” (SETTON, 2018), & responsavel “por um
conjunto de experiéncias, disposicdes e praticas de cultura® (p. 24) que
possibilita que os alunos construam conhecimentos de varias naturezas: os
musicais, 0s sociais e os afetivos. Contudo, como menciona Setton (2018),
vivemos multiplas instancias socializadoras. Essa afirmacdo é interessante
quando se percebe, no &mbito da escola, o quanto os procedimentos de ensino
aprendizagem ultrapassam o limite da sala de aula, da agéo do professor.

Apesar de ser um trabalho cujo foco esta na escola e na aula de canto
como espaco de ensino aprendizagem, percebeu-se que as relacdes entre os
alunos ultrapassavam os limites da escola, da aula e da relagcao entre aluno e
professor. Essas relacbes eram mediadas por outras “instancias
socializadoras” (SETTON, 2018), como é o caso do WhatsApp e Facebook.
Salientou-se as articulacdes entre a escola e esses recursos de comunicacao,
que foram utilizados nesse processo, bem como seu papel na forma como
esses recursos potencializaram agdes pedagdgicas. Ou seja, esses alunos
aprendiam nas aulas e ensaios, mas também buscavam informagbes sobre o
Musical nas redes sociais, ou conversavam sobre 0 assunto no grupo de
WhatsApp.

Ao observar as varias etapas de montagem do Musical realizada nessa
escola, foi possivel ver que os alunos aprendiam musica vivendo as diversas
situacées que aconteciam na rotina de preparacdo do projeto: cantando,
dancando, se envolvendo nas demandas que o projeto trazia, por meio da
tecnologia, a partir das gravacoes feitas na aula, estudando essas gravacdes
em casa, aprendendo e ensinando com os colegas e com os professores, na

sala, no teatro, nos corredores. O ensino aprendizagem musical aconteceu



tanto em momentos previstos quanto em momentos impensados para essa
finalidade, por meio de aulas ou por intermédio de outros tipos de interacao,
como as redes sociais ou os momentos fora da aula. Quando o aluno se
deparava com uma situagdo envolvendo o Musical, o ensino e aprendizagem
se constituia. Percebeu-se, por exemplo, que conversas no corredor da casa
onde aconteciam as aulas de mdusica, ou, até mesmo, no WhatsApp,
apresentaram espacos em que 0 ensino aprendizagem nao era previsto, mas
que acontecia.

As diversas situagdes que foram descritas nesta pesquisa, tanto no que
se refere as aulas e aos ensaios que constituiram as etapas do Musical, quanto
nos outros momentos, em que as interagdes entre os participantes acontecia,
mostraram que esse ensino aprendizagem, em cada acontecimento e em cada
experiéncia que surgia, possibilitava novas relagées que se construiam. Essas
relagdes, por sua vez, modificavam o contexto no qual eram estabelecidas.

As modificagdes das relagbes que iam surgiam transformavam, por
exemplo, as etapas da preparacdo do Musical, que continham particularidades
em cada momento, como suas diversas dindmicas e suas diferencas,
envolvendo a aula e o ensaio. Eram mudangas no tempo que as atividades
demandavam, ja que houve momentos em que 0s alunos necessitavam realizar
repeticdes de trechos musicais. Contudo, conforme aprendiam, passavam a
ensaiar os trechos sem interrupcées até chegarem ao primeiro ato completo e,
por fim, o espetaculo inteiro. Houve mudangas no grupo de alunos
participantes, ja que alguns sairam quando ndo passaram no teste, na
alteracdo dos recursos utilizados conforme o momento, bem como nos
objetivos da aula ou do ensaio, no espaco em que 0s encontros aconteciam,
entre muitas outras.

A musica na escola também estava imersa em uma multiplicidade de
agentes, como alunos, professores, familias, “criando um caleidoscépio de
visbes sobre uma mesma realidade a partir do envolvimento de cada uma das
partes” (LOPARDO, 2014, p. 230). E interessante pensar que a valorizagdo da
presenca da musica na escola, decorrente do envolvimento desses varios
segmentos do contexto escolar, permitiu que o projeto acontecesse. Ao mesmo
tempo, essas pessoas puderam “usufruir’ dos beneficios da presenca desse

projeto na escola, o que proporcionou, por exemplo, que as pessoas da



comunidade pudessem assistir ao espetaculo, que ensinassem e aprendessem
musica envoltos em relacbes de proximidade, mas também de conflito e
distanciamento.

Um ponto interessante, que mostra que as ideias de socializagao
simmeliana sdo importantes para o entendimento deste trabalho, foi perceber o
carater do projeto que entremeava aspectos coletivos e individuais, em que
procedimentos e estratégias de ensino aprendizagem musical, com foco em um
ou em outro, estivessem evidentes. Foram perceptiveis as questdes individuais
presentes na forma de ensinar aprender, sendo que a aprendizagem por meio
da experiéncia é algo para se ter em vista. Essas aprendizagens materializadas
em experiéncias marcantes (LARROSA, 2002) sao importantes para se pensar
no processo de montagem desse Musical. Além disso, ha a “mistura” entre
coletivo e individual, que é inerente ao teatro musical. Enquanto construgcdo da
obra, esse género artistico intercala momentos de destaque entre o
protagonista e o ensemble. Pensando nisso, era natural que os momentos
coletivos e os individuais também aparecessem no ensaio.

Outra questdo interessante observada foi o fato de os alunos
aprenderem de forma consciente em alguns momentos e de “forma
inconsciente” (BROUGERE, 2012, p. 12) em outros. O conceito de socializagéo
exposto por Setton (2008) e as abordagens do cotidiano de Brougere (2012)
mostram que, por meio das interagbes, os individuos aprendem ensinam de
forma “nado intencional”’. Esse fato foi observado em diversos momentos deste
trabalho, por exemplo, quando assinalou-se que “ver o outro” cantar era um
procedimento para os alunos aprenderem. Também se percebeu o ensino
aprendizagem “inconsciente”, quando os alunos aprendiam conceitos musicais
por meio da deducéo nas aulas, nos ensaios, bem como nas brincadeiras e nas
conversas entre eles. Muitas vezes, aprendiam sem o “intuito de aprender”.

Nesse processo, foi importante destacar a capacidade do grupo de
organizar os recursos que detinham, a fim de realizar o Musical com as
caracteristicas que idealizavam. Para chegarem ao resultado final, foram
realizadas muitas adaptagoes, levando em consideragdo que existia 0 modelo
do musical da Broadway como referéncia e uma busca pela qualidade que as
companhias profissionais apresentam, mas n&o existia uma instrugdo de como

alcancar esse ideal. Nesse sentido, é importante lembrar que o Colégio, os



professores e os alunos dispuseram de recursos humanos, financeiros e
pedagdgicos que permitiram a realizagao do projeto.

Outra questao que pode ser destacada é o fato de os alunos nédo terem
feito uma reflexdo mais aprofundada sobre a narrativa do Musical, que traz
questdes polémicas em seu enredo e que poderiam fazer parte da preparacao
do espetaculo. Wicked é uma histéria que traz a tona muitas questdes éticas e
politicas, que poderia ser propulsora de debates interessantes entre os alunos.
Alguns fatores podem ter motivado a auséncia dessas conversas. Um deles foi
a falta de tempo para que discutissem sobre isso, posto que tiveram poucos
meses para preparar um espetaculo tdo complexo. Outra hipétese é o fato de
que assuntos polémicos, muitas vezes, sdao evitados pelos professores e
alunos, levando em conta 0 momento de polarizagéo politica no qual estamos
vivendo. Logo, falar sobre determinados assuntos gera conflitos. Além disso, a
escola e os professores vém sofrendo ataques em relacdo a sua liberdade de
fala. Correntes como o “Escola sem partido” defendem que o professor néo
deve se posicionar sobre as questbes politicas e éticas, € nem promover nos
alunos esse tipo de reflexdo, ainda mais em um espaco privado que lida com a
exigéncia dos pais dos alunos como “consumidores” da educagao que a
instituicao oferece.

Quando se trata da preparagdo e da apresentacdo do Musical, os
alunos se submeteram as experiéncias artisticas a partir das quais aprendiam
musica, apreciavam arte, dancavam, cantavam, atuavam e se “tornavam
artistas”. Por meio do que vivenciavam, construiam um juizo do que € ser
‘cantor de musical”, ou, pelo menos, “cantor do Musical” - fato que foi
observado no contato de alunos novos que observavam os alunos mais
experientes. Eles se “espelhavam” nos veteranos, construindo uma tradicao de
como se portar nesse projeto. No caderno de campo, um relato ilustra esse

episédio:

Me aproximei das alunas mais novas, que participavam como
ensemble, que brincavam de jogos de m&os ao lado do palco.
Fiquei pensando em como as idades dos alunos do projeto
eram distintas e como essas duas criangas cresceriam
convivendo desde tdo cedo com as experiéncias advindas da
participacdo em um Musical (Caderno de campo, observagao
dia 19 de julho de 2017, p. 102).



Ao fazer parte desse projeto, os alunos teciam noc¢des do que € ser
“ator de musical”. Como Brougere (2012) aponta, criava-se um “repertério de
praticas” caracteristico daquele grupo. Dentro das proporgbes do projeto
escolar, que nao é profissional nem profissionalizante, os alunos construiam
referéncias do que era fazer parte de um musical. Havia o interesse deles em
entender o que se passava no mundo do teatro musical profissional. A
pesquisa também mostrou que, em alguns casos, 0s alunos se interessavam
em seguir caminhos profissionais na muasica e que a experiéncia com o projeto
de teatro musical, aparentemente, tinha relacdo com essas escolhas.

Na pesquisa foi possivel evidenciar também que vivenciar essas
experiéncias mexia com os gostos dos alunos. Eles, muitas vezes, tornavam-se
apreciadores e consumidores do teatro musical, e isso era potencializado pelas
suas relagbes, disseminadas nas conversas, nas roupas, na divulgacdo do
tema nas redes sociais. Pode-se destacar que, segundo Coffey (2010, p. 194),
as interacdes sao tidas como “processo continuo de transmissao cultural” em
que os individuos aprendem a “tornar-se membro de uma sociedade”.

Outras questdes que estdo envoltas nesse processo de ensino
aprendizagem também chamaram atengédo. Dentre elas estdo os vinculos
afetivos estabelecidos entre os participantes do Musical, ponto propulsor nesse
projeto educativo, que fazia com que fosse algo significativo para os alunos. O
grupo criava esses lagcos por terem interesses em comum e por dividirem
muitos momentos juntos, j& que deviam cumprir com determinados itinerarios
para se tornarem parte do Musical, como participar das aulas de canto,
aprender a dancar, aprender interpretar, gostar de musicais. Esses itinerarios
estabeleceram relagcbes caracteristicas em comum e criaram uma “unidade” no
grupo. A convivéncia em diversos momentos, até mesmo por meio das redes
sociais, possibilitou que lacos afetivos fossem criados ou potencializados. Estar
perto de quem se gosta tornou os momentos muito mais prazerosos e
despertou interesses comuns entre os participantes.

Percebeu-se, também, que os alunos que participavam desse grupo
eram destaque no ambiente escolar, tendo em vista o reconhecimento da
comunidade escolar pelo Musical. Essa comunidade manifestava seu apoio ao
comprar ingressos, prestigiar as apresentagdes, elogiar os alunos, publicar
sobre a apresentacao nas redes sociais, tirar fotos com os alunos vestidos com



os figurinos, entre outras demonstracbes de valorizacdo. Esse fato incidia
sobre a autovalorizagcdo do aluno, que se sentia importante por participar do
projeto.

Apesar de apontar anteriormente a afinidade e as semelhangas entre
os participantes do grupo, também € possivel destacar sua pluralidade e até
distanciamento. Os alunos eram muito diferentes e, muitas vezes, essas
diferengas permitiam processos de ensino aprendizagem e provocavam
tensdes nesse processo. Nesse sentido, a convivéncia com a heterogeneidade
ensinava o aluno a perceber a diversidade de caracteristicas que as pessoas
detém, entendendo que é possivel ser diferente no mundo. Portanto, as
relagdes humanas estabelecidas durante o processo de ensino aprendizagem
desse Musical foram permeadas de aproximacdes, de conflitos e de
afastamentos.

Se era possivel ensinar aprender musica juntos e realizar a preparacao
de uma obra tdo complexa, as relagdes provocadas por questdes que
envolviam a competicdo entre eles, as diferencas de idade e turno em que
estudavam dificultavam esse processo. Esses confltos se davam,
principalmente, pelas diferencas, como, por exemplo, no caso entre alunos
participantes do projeto e outros alunos que n&o participavam, mas que
consideravam da arte uma pratica supérflua. Esse fato é importante de ser
destacado, pois destaca uma dicotomia vivenciada nos dias atuais, em que as
pessoas tém se posicionado de forma radical em determinados assuntos, sem
que haja reflexao, didlogo, empatia e ponderagéo sobre suas “opinides”.

A arte, como componente curricular, geralmente pouco valorizada no
curriculo escolar, fica muito suscetivel as criticas e ao desmerecimento, a
despeito de sua infinita importancia. Perante esse problema, nos artistas, mais
especificamente educadores musicais, devemos ter uma postura politica e nos
posicionar em favor da defesa da presenga da musica na escola, tendo em
vista sua valorizagdo e investimentos em torno dela. Sabe-se que um mundo
em que nao se sensibiliza com as questdées humanas e considera importante
apenas o ensino tecnicista perde nos seus valores.

Com efeito, enfatiza-se a relevancia deste tipo de trabalho para
promover a importdncia da educacao musical. Como possibilidades para a
realizacdo de préximos trabalhos, pensa-se que muitos outros aspectos podem



ser estudados dentro dessa tematica, como os que deem maior destaque a
sociabilidade desse grupo, trabalhos com enfoque na perspectiva dos alunos
sobre o projeto, dos professores, na abordagem sobre outros grupos € nos
projetos em torno da musica que esse Colégio dispde.

Por fim, ap6s andlise e reflexdo desta pesquisa, péde-se entender
melhor a importancia deste projeto, além de contribuir para documentar esse
contexto, o qual facilita o entendimento sobre como o ensino aprendizagem da

musica na experiéncia social.
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APENDICES
APENDICE A

CARTA DE INTENCOES

Mariana Faria Scandar, carteira de identidade, RG: MG.16392030, CPF:
10425811697, é aluna do Curso de Poés-Graduacdo em Mdasica da
Universidade Federal de Uberlandia.

Eu, Mariana, tenho a intencéao de realizar um projeto de pesquisa no Colégio
Cenecista Dr. José Ferreira com foco nas relagoes de ensino-aprendizagem
que acontecem através das interacGes sociais entre os alunos no
contexto do projeto “Musical” promovido anualmente nessa escola.
Nesse projeto pretendo estudar, observar e, provavelmente, entrevistar alunos
para essa compreensao.

Como orientadora de Mariana Faria Scandar atesto que ela tem sido muito
responsavel e codnscia das atividades a serem realizadas no ambito da
pesquisa com todas as demandas éticas possiveis.

Atenciosamente,

Uberlandia, 15 de setembro de 2016.

Prof? Dr2 Lilia Neves Gongalves
(orientadora)

Mariana Faria Scandar
(orientanda)



APENDICE B

TERMO DE CONSENTIMENTO

Este termo refere-se a participacao desta instituicao de ensino Colégio
Cenecista Dr. José Ferreira na pesquisa de mestrado intitulada “O ensino e a
aprendizagem em um projeto artistico de uma escola de educacao
basica’, sob a responsabilidade da pesquisadora Mariana Faria Scandar,
orientada pela Profa. Dra. Lilia Neves Gongalves, da Universidade Federal de
Uberlandia.

Pretende-se com esta pesquisa compreender as relacées de ensino-
aprendizagem que acontecem através das interagbes sociais entre os alunos
no contexto do projeto “musical” promovido anualmente nessa escola. Com
essa finalidade, serdo feitas observacdes e entrevistas com alunos nos
momentos dos ensaios preparatdrios para o espetaculo e durante o espetaculo.
Isto acontecerd nos meses de maio a setembro de 2017.

Uma cépia deste Termo de Consentimento ficara para o Colégio

Caso haja qualquer duvida a respeito da pesquisa podera entrar em
contato com: Mariana Faria Scandar

Uberaba, 15 de setembro de 2016.

Mariana Faria Scandar (pesquisadora)

Prof. Dra. Lilia Neves Gongalves (orientadora)

Aceito participar da pesquisa citada acima, voluntariamente, apos ter sido
devidamente esclarecido.

Diretor do Colégio Cenecista Dr. José Ferreira



APENDICE C
TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGENS

Neste ato, e para todos os fins em direito admitidos, eu,
, portador da cédula de identidade RG
n® , CPF n? , residente e domiciliado
a , na cidade
de Uberaba — Mg, autorizo expressamente a utilizacdo da minha imagem e voz,
assim como o uso do meu nome real, em carater definitivo e gratuito, constante
em fotos, filmagens e relatos decorrentes da minha participagdo na pesquisa
“‘Relagbes de ensino/aprendizagem musical: Um estudo do teatro musical
Wicked no Colégio Cenecista Dr. José Ferreira”, realizada por Mariana Faria
Scandar, carteira de identidade, RG: MG.16392030, CPF: 10425811697, aluna
do Curso de Pés Graduacdo em Mdusica da Universidade Federal de
Uberlandia.

As imagens e a voz poderdo ser exibidas: nos relatérios parcial e final do
referido projeto, na apresentacao audio-visual do mesmo, em publicagdes e
divulgacbes académicas, assim como disponibilizadas no banco de imagens
resultante da pesquisa e na Internet, fazendo-se constar os devidos créditos.

Por ser esta a expressdo de minha vontade, nada terei a reclamar a titulo de
direitos conexos a minha imagem e voz ou qualquer outro.

, de de 2018.

Assinatura



APENDICE D

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGENS
(MENOR DE IDADE)

Neste ato, e para todos os fins em direito admitidos, eu,
, menor, neste ato devidamente
representado pelo meu responsavel ,

portador da cédula de identidade RG n® , CPF n® ,
residente e domiciliado
a , na cidade

de Uberaba — Mg, autorizo expressamente a utilizagdo da imagem e voz, em
carater definitivo e gratuito, constante em fotos e filmagens decorrentes da
minha participacdo na pesquisa “Relagbes de ensino/aprendizagem musical:
Um estudo do teatro musical Wicked no Colégio Cenecista Dr. José Ferreira”,
realizada por Mariana Faria Scandar, carteira de identidade, RG:
MG.16392030, CPF: 10425811697, aluna do Curso de Pdés Graduacdo em
Musica da Universidade Federal de Uberlandia.

As imagens e a voz poderdo ser exibidas: nos relatérios parcial e final do
referido projeto, na apresentagdo audiovisual do mesmo, em publicagbes e
divulgacbes académicas, assim como disponibilizadas no banco de imagens
resultante da pesquisa e na Internet, fazendo-se constar os devidos créditos.

Por ser esta a expressdo de minha vontade, nada terei a reclamar a titulo de
direitos conexos a minha imagem e voz ou qualquer outro.

, de de 2018.

Assinatura do responséavel

Nome do menor:

RG.: CPF:




APENDICE E
TERMO DE AUTORIZAGCAO

Atesto que estou ciente do uso de trechos de conversas realizadas no grupo de
WhatsApp “Wicked” dos meses de margo a agosto de 2017 para a pesquisa “O
ENSINO APRENDIZAGEM DE MUSICA: UM ESTUDO NA MONTAGEM DO
TEATRO MUSICAL WICKED NO COLEGIO CENECISTA DR. JOSE
FERREIRA-UBERABA-MG” realizada pela pesquisadora Mariana Faria
Scandar, carteira de identidade, RG: MG.16392030, CPF: 10425811697, aluna

do Curso de Pés Graduacdo em Mduasica da Universidade Federal de
Uberlandia.

Assinatura dos participantes da pesquisa:




ANEXO

Mapa de localizacdo da cidade de Uberaba- MG.

Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Microrreqi%C3%A30 de Uberaba#/media/File:MinasGerais Micro

Uberaba.svg
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