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RESUMO



A tese procura evidenciar que 0 MangueBit se constituiu como um contraespetaculo no
Recife em meados da década de 1980 e inicio de 1990. Seu fio condutor é direcionado
para as trajetorias artisticas dos jovens Chico Vulgo (ou Science) e Jorge dii Peixe no
periodo por nds considerado como pré-MangueBit, numa época em que o Recife
atravessava uma profunda crise social e econdémica, a ponto de o Population Crisis
Commitee, sediado em Washington (EUA), catalogé-lo como uma das piores cidades para
se viver no mundo. A capital dos pernambucanos oferecia poucas perspectivas de vida
para seus habitantes mais pobres, em especial para a juventude da periferia. A gangue de
danca Legido Hip Hop, do bairro de Rio Doce, em Olinda, e as bandas formadas nos anos
seguintes (Orla Orbe, Bom Tom Radio, Loustal, Chico Science e Lamento Negro)
serviram de roteiro e foram fundamentais para tracarmos o caminho seguido por uma
parcela desses jovens que desenvolveram uma noc¢do de pertencimento e reconfiguraram
espacialidades e sociabilidades com o Recife. Para tal empreitada, as concepcdes oriundas
das cartografias culturais e afetivas sustentaram nossa ideia de que a mdsica foi
responsavel pela forma como Chico Vulgo e Jorge dii Peixe percorreram o trajeto da
periferia ao centro, ndo como coadjuvantes ou mdo de obra barata, mas como
protagonistas de suas proprias historias. Em meio a analise aqui realizada, exploramos
elementos que representaram, do nosso ponto de vista, cenas culturais de um
contraespetaculo, presentes, por exemplo, na indumentéria evidenciada como algo vivo,
portadora de carga simbdlica singular, associando-a aos parangolés de Hélio Oiticica
Como apice do contraespetaculo enveredamos pelo exame das contradigbes a entre o
secular e o contemporaneo, entre o tradicional e o internacional, contenda com que 0
MangueBit lidou como algo positivo para a fomentagéo, propagacéo e consolidagéo da
sua movimentacdo, ao colocar frente a frente o Recife oficial e o Recife real dos
mocambos, maracatus e do break.

Palavras-chave: MangueBit; Chico Vulgo (Science) e Jorge dii Peixe; Recife: anos 1980
e 1990; contraespetaculo.



ABSTRACT



The thesis seeks to show that the MangueBit movement was set up as a counter-spectacle
in Recife in the mid-1980s and early 1990s. Its guiding thread is directed towards the
artistic steps of young Chico Vulgo (or Science) and Jorge du Peixe in the period for us
considered as pre-MangueBit, at a time when the city of Recife was experiencing a deep
social and economic crisis, to the point that Population Crisis Committee, based in
Washington (USA), registered it as one of the worst cities to live in the world. The capital
of Pernambuco offered little life prospects to its poorest inhabitants, especially for the
youth in suburbs. The dance gang Legido Hip Hop from Rio Doce neighborhood in
Olinda, and the groups formed in the following years (Orla Orbe, Bom Tom R&dio,
Loustal, Chico Science and Lamento Negro) served as a script and were essencial to chart
the way followed by a portion of these young people who developed a notion of belonging
and spatial and social reconfiguration with Recife. For this work, the conceptions derived
from cultural and affective cartography supported our idea that music was responsible for
the way Chico Vulgo and Jorge dii Peixe went from suburbs to downtown, not as
supporters or cheap labor force, but as protagonists of their own stories. In the midst of
this analysis, we explored elements that represented, from our point of view, counter-
spectacle cultural scenes shown, for example, in clothing revealed as something alive,
bearing a singular symbolic charge, associated it with Helio Oiticica’s parangolés. As the
apex of the counter-spectacle, we turn to the examination of the contradictions between
the secular and the contemporary, between the traditional and the international, conflicts
dealt by MangueBit as something positive for the movement support, spread and
consolidation, that places face to face the oficial Recife and the real Recife of mocambos,
maracatus and break.

Key-words: MangueBit; Chico Vulgo (Science) and Jorge dii Peixe; Recife: 1980s e
1990s; counter-spectacle.
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Recife é chdo de mangue, seara de passistas de frevo, lugar do baque solto e
virado, parte de um Estado que é fluvial e maritimo na capital e arido como torrdo em
varias areas do interior, solo gretado por onde o caboclo de langa corre como azougue e
encontra o caboclinho montado no cavalo-marinho. E nessa terra de Jodo Cabral de Melo
Neto e Capiba que o secular e contemporaneo fazem morada no imaginario popular,
permeiam o cotidiano das pessoas com cores, sons, personagens e histérias de homens e
criaturas que caminharam e ainda teimam em perfazer a fronteira entre o real e o
espetacular.

Histdria, jovens e musica e estdo presentes neste trabalho ambientado no Recife.
Aqui novos olhares vdo pautar no que ocorreu no universo citadino recifense,
principalmente na década de 1980 e inicio dos anos 1990. As anélises a seguir foram
feitas a partir de um didlogo com diferentes vertentes académicas, mesmo porque a No¢ao
de juventude — algo central neste texto — é bastante ampla e extrapola esse ou aquele
dominio histérico em particular. Atravessam esta tese, como ndo poderia deixar de ser,
algumas questbes que correspondem a boa parte daquilo que foi produzido acerca do
MangueBit! nos ultimos anos na academia.? Contudo daremos realce a um tema crucial
gue nos moveu nesta pesquisa, ou seja, defendemos a tese de que, por intermédio do hip
hop e da musica, os jovens masicos Chico Vulgo e Jorge dii Peixe se configuraram como
um contraespetaculo® na sociedade do espetaculo recifense do fim da década de 1980 e

comeco dos anos 1990.

! A manutencdo da grafia MangueBit respeita a forma original contida no release Caranguejos com cérebro,
escrito em 1991 e reproduzido no CD de Chico Science & Nagdo Zumbi, Da lama ao caos”. Chdos/Sony,
1994.

2 Entre os trabalhos académicos acerca do MangueBit, podemos citar: BENSON, Daniel. A satellite Dish
in the Shantytown Swamps: musical hybridity in the “new scene” of Recife, Pernambuco, Brazil.
Dissertacdo (Mestrado em Artes) — UTexas, Austin, 2001, MELO NETO, Moisés Monteiro de.
Manguetown: a representacdo do Recife na obra de Chico Science e outros poetas da cena recifense.
Dissertacdo (Mestrado em Letras) — UFPE, Recife, 2004, MOURA, Luciana Ferreira. Do mangue para o
mundo: o local e global na producéo e recepcdo da mdsica popular brasileira. Tese (Doutorado em
Ciéncias Sociais) — IFCH/Unicamp, Campinas, 2004, SALDANHA NETO, Manuel Romario. Caos e pds-
modernidade na cultura pernambucana: a estética do mangue. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — UFPE,
Recife, 2004, SOUZA, Claudio Morais de. “Da lama ao caos”: a constru¢do da metafora mangue como
elemento de identidade/identificacdo da cena mangue recifense. Dissertacdo (Mestrado em Sociologia) —
UFPE, Recife, 2002, TEIXEIRA, Paulo César Menezes. “Um passo a frente e vocé nao estd mais no mesmo
lugar”: a geracdo mangue e a (re)construcdo de uma identidade regional. Recife: Dissertacdo (Mestrado
em Ciéncia Politica) — UFPE, Recife, 2002, TELES, José. Do frevo ao Manguebeat. Séo Paulo: Editora 34,
2000, e VARGAS, Herom. Hibridismos musicais de Chico Science & Nag¢do Zumbi. Sdo Paulo: Atelié,
2007.

3 Para nos, trata-se, fundamentalmente, de enfatizar que os sujeitos sociais de nossa pesquisa emergiram
socialmente no Recife pos-ditadura militar. Longe de ecoar as ideias de progresso regional tdo em voga,
eles despontaram como um contraespetaculo diante da pobreza atroz, da desigualdade social voraz, em
meio a uma sociedade que se abria de forma irreversivel ao avango do capitalismo. E sua intervencao
cultural, para além da danca e da musica, englobou igualmente a indumentaria e uma linguagem propria.
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Diferentemente de muitas outras tematicas pesquisadas no campo historiografico
brasileiro, consideramos 0 MangueBit quase como um debutante na produgéo
bibliografica académica, se comparado os temas mais abordadas nas pds-graduacdes de
Ciéncias Humanas em nosso pais. Entre os trabalhos existentes na area de Historia, dois
deles merecem ser destacados. O primeiro € uma dissertacdo de mestrado, de autoria de
Esdras Oliveira*, defendida na Universidade Federal Rural de Pernambuco. Nela se
examina como a cena mangue construiu sua legitimag¢do como campo artistico valido a
partir do embate com uma viso de cultura cultivada pelo Movimento Armorial® de Ariano
Suassuna.® Essa contenda nos remete a algumas disputas culturais, presentes na sociedade
pernambucana, entre o secular e o contemporaneo, o culturalmente instituido e artefatos
portadores de novidades. Partindo dai, Esdras Oliveira busca evidenciar o didlogo
estabelecido entre as representagfes do movimento mangue e outras representacdes do
Recife, 0 que nos interessa diretamente, pois mesmo que o recorte temporal do autor esteja
imerso nos anos 1990, afloram ai concepgdes que foram gestadas ainda na década de 1980,
na qual se concentra, em larga medida, o nosso trabalho.

Outra producdo académica bastante significativa ¢ a de Getulio Ribeiro’, produto
de dissertacao apresentada a Universidade Federal de Uberlandia. Ela requereu de n6s um
olhar mais atento por dois motivos fundamentais. Primeiramente, porque sua baliza
temporal (1984-1991) é muito similar a escolhida por nos (1984-1994). Em segundo
lugar, porque o estudo do contexto historico “pré-Mangue” proposto pelo autor se
coaduna com o objeto desta tese. Ribeiro analisa a banda Mundo Livre S/A e a trajetéria
artistica de Fred 048, suas praticas culturais aclimatadas em um universo diferente do dos

nossos sujeitos sociais da periferia de Olinda. Ressalta a sua participagdo, na

Nesse sentido, alguns autores nos ajudam caracterizar esse contraespetaculo: CABRAL, Ana Julia Cury de
Brito. O contraespetaculo da era neoliberal: estratégias artisticas e midiaticas da resisténcia jovem no
Brasil. Dissertacdo (Mestrado em Comunicagdo e Cultura) — UFRJ, Rio de Janeiro, 2007,
SCHARTZENBERG, Roger-Gérard. O estado espetaculo. Sdo Paulo: Difel. 1978, ZIZEK, Slavoj. Bem-
vindo ao deserto do real. Sdo Paulo: Boitempo, 2003, LIPOVETSKY, Gilles. O império do efémero: a
moda e seu destino nas sociedades modernas. Sdo Paulo: Companhia de Bolso, 2010, e BARTHES, Roland.
Sistema da moda. S&o Paulo: Martins Fontes, 2009.

4 OLIVEIRA, Esdras Carlos de Lima. Artifices da manguetown: a constituicdo de um novo campo artistico
na cidade do Recife (1991-1997). Dissertacdo (Mestrado em Historia) — UFRPE, Recife, 2012.

5 Tal embate também ¢ analisado, entre outros, por Herom Vargas, op. cit., esp. cap. 1 e 2.

® Idealizado e lancado em 1970 pelo escritor, poeta e dramaturgo Ariano Suassuna, 0 Movimento Armorial
teve como principais propositos a valorizagéo da cultura erudita a partir de elementos nordestinos expressos
na pintura, literatura, mdsica, teatro, escultura, tapecaria, danga e cinema. Dele participaram também
Antdnio Ndbrega, Francisco Brennand, Raimundo Carrero, Gilvan Samico e Géber Accioly.

"RIBEIRO, Getllio. Do tédio ao caos, do caos a lama: os primeiros capitulos da cena musical mangue,
Recife — 1984/1991. Dissertacdo (Mestrado em Historia) — UFU, Uberlandia, 2007.

8 Jornalista por formacdo académica, vocalista e lider da banda Mundo Livre S/A desde sua fundacdo, Fred
04 foi um dos principais artifices da movimentagdo MangueBit.



https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Antonio_Madureira&amp;action=edit&amp;redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Francisco_Brennand
https://pt.wikipedia.org/wiki/Raimundo_Carrero
https://pt.wikipedia.org/wiki/Gilvan_Samico
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=G%C3%A9ber_Accioly&amp;action=edit&amp;redlink=1
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adolescéncia, nas bandas punks Trapaga e Servico Sujo, como a sua inser¢do na
Universidade Federal de Pernambuco, instituicdo na qual o masico estudou e formou-se
jornalista. Além do mais, Ribeiro destaca o papel desempenhado por Fred 04 na
concepgdo e realizacdo do programa de radio Décadas, em parceria com o jornalista
Renato L.°

Numa tentativa de complementar a pesquisa de Ribeiro, nossa contribuigéo reside
justamente no enfoque do pré-Mangue pelo viés da banda Chico Science & Nacao

Zumbi, abrindo espaco, em especial, para as vivéncias de Chico Vulgo (futuro Chico
Science) e Jorge du Peixe nas gangues de break do Recife nos anos 1980. Nessa
perspectiva, acreditamos poder colaborar para a compreensdo, de maneira mais
aprofundada, do que esteve na base do ultimo grande sopro de novidade na musica
brasileira das ultimas décadas. Tudo isso nos estimula, paralelamente, a problematizar a
prépria percepcdo de juventude que se insinua nos em determinados trabalhos
académicos. Para tanto, tomaremos como referéncia bésica dois artistas da periferia de
Olinda, eles que, em seus trajetos'?, saltaram as cercas invisiveis dos sublrbios em um
periodo de liberdades individuais restritas, oportunidades escassas e, sobretudo, uma

cidade miope quanto aos jovens da periferia.

Cenas dos proximos capitulos

No capitulo inicial o debate se centra no Recife da década de 1980, entendido nédo
apenas como a urbe que serviu de palco e cendrio para 0 MangueBit, mas como um espaco
coletivo multiplo que vivenciou a atmosfera politica do pés-ditadura militar. No universo
citadino recifense buscaremos captar a aventura da convivéncia e da producéo cultural de
certas parcelas dos jovens, consciente de que “a cidade como regime singular de
integracdo local [...], espaco de exterioridade e de comunicag&o da diferenca s se realiza

quando ha produc&o de espagos coletivos”.*

° Renato Lins (Renato L) atualmente é jornalista e DJ no Recife. Na época do MangueBit, foi um ativo
difusor da ideias que os impulsionaram, bem como divulgador dos eventos que ocorriam na cidade, sendo
denominado posteriormente pelos seus companheiros de movimento como “Ministro da Informagdo do
Mangue”.

10 Referimo-nos a “fluxos recorrentes no espago mais abrangente da cidade e no interior das manchas
urbanas. E a extenso e, principalmente, a diversidade do espaco urbano para além do bairro que impdem
a necessidade de deslocamentos por regides distantes e ndo contiguas”. MAGNANI, José Guilherme
Cantor. Os circuitos dos jovens urbanos. Tempo Social, v. 17, n. 2, Sdo Paulo, nov. 2005, p. 178.

L CAIAFA, Janice. Produgdo comunicativa e experiéncia urbana. Rio de Janeiro: V Encontro de Nucleos
de Pesquisa da Intercom, Rio de Janeiro, 2005, p. 13.
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Por isso, o Recife que apresentamos e discutimos foi fomentado por relagdes
sociais a partir de espacialidades e sociabilidades promovidas por jovens suburbanos que
percorreram a cidade, criaram locais de producdo e difusao cultural e, consequentemente,
desenvolveram uma “sensibilidade coletiva, originaria da forma estética, [que] acaba por
constituir uma relagdo ética”.'? Pensamos essa juventude, ou melhor, uma parte dela como
“grupos de estilo jovens™!3, a maneira de Kénia Kemp, que considera o estilo é construido
sob os auspicios da convivéncia entre os “iguais”, em um contexto de experiéncias
cotidianas compartilhadas, por intermédio de sonoridades, indumentarias, deslocamentos
urbanos e, notadamente, vivéncias coletivas a partir das quais atribuem um sentido para
suas vidas. Dai que toda a vivéncia do hip hop sé adquire sentido entre os jovens que 0
praticam, ao ser, portanto, partilhado pelos mesmos atores sociais urbanos.

Por essa via emergem alguns referenciais que os hip hopers seguem e que
desencadeiam reagOes e desqualificacOes de certos segmentos sociais. De um lado, as
imagens, 0 som, a modo como se agrupam e vivenciam a cidade os tornam reconheciveis
entre seus semelhantes, a ponto de despertarem admiracdo e/ou curiosidade. De outro
lado, também desponta o medo devido as origens sociais desses jovens, quando ndo a
violéncia policial ante o seu comportamento pouco convencional. Como quem caminha
sobre o fio da navalha, eles vao demarcando, seja 1a como for, “territérios existenciais”,
como diz Janotti Junior'*, o que nos instiga a refletir sobre os espagos cruzados por tais
jovens na urbe, quando a subjetividade é exercitada para além de ambientes normativos
configurados pelo autor como a escola, o trabalho e a familia. Diante disso, sera
obrigatorio encarar dois desafios. O primeiro consistira em situar Chico Vulgo e Jorge di
Peixe imersos em uma grupalidade juvenil pautada no movimento hip hop. A segunda
implicara a necessidade de tracar as trilhas bésicas das “cartografias culturais”® do Recife
segundo as representacdes dos breakers.

No segundo capitulo, procuraremos delinear, na geografia cultural urbana, as
primeiras interferéncias artisticas de Chico Vulgo e Jorge Du Peixe, especialmente quanto

ao desejo de se sentirem “Gnicos”, e sempre atento para o fato de que os jovens néo se

12 MAFFESOLLI, Michel. O tempo das tribos: o declinio do individualismo nas sociedades de massa. Rio
de Janeiro: Forense Universitaria, 1987, p. 27.

18 KEMP, Kénia. Grupos de estilo jovens: o “rock underground” e as praticas (contra)culturais dos grupos
“punk” e “trash” em Sdo Paulo. Dissertacdo (Mestrado em Antropologia) — Unicamp, Campinas, 1993, p.
13.

14 JANOTTI JUNIOR, Jeder Silveira. Heavy metal: o universo tribal e o espago dos sonhos. Dissertacao
(Mestrado em Multimeios) — Unicamp, Campinas, 1994.

15 DIOGENES, Gléria. Cartografias da cultura e da violéncia: gangues, galeras e 0 movimento hip hop.
S&o Paulo: Annablume, 1998.
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manifestam de forma homogénea; pelo contrério, a diversidade é a sua principal
caracteristica.® As cartografias culturais servirdo para mapearmos e analisarmos 0s rumos
que ambos os breakers tomaram apds a saida da Legido Hip Hop e que compreendem a
passagem por bandas como Orla e Bom Tom Radio, Loustal, Chico Science e Lamento
Negro e, por tltimo, Chico Science & Na¢do Zumbi. Por ora, no plano tedrico, pontuamos
que, no ambito da Geografia Cultural, ao se falar em cartografias culturais, tornou-se
habitual vincular certas expressfes culturais a determinados espacos geograficos. Indo
além dessa visdo, concebemos o espaco como algo construido por relagdes sociais, na
esteira de Jorn Seeman, que, ao abordar o assunto, destaca o papel desempenhado pela
“producdo cultural como formadora do espaco”.!’

Para nés o terceiro capitulo se constitui na espinha dorsal desta tese. Nele aquilo
pelo qual outros pesquisadores do tema passaram meio as cegas ou ndo deram a devida
importancia sera desenvolvido de modo mais especifico. Referimo-nos a maneira como
Chico Vulgo e Jorge Du Peixe, protagonistas de um contraespetaculo, se inseriram na
sociedade do espetdculo®® do inicio dos anos 1990. Aliés, é notorio que os jovens
dancarinos de break do Recife, ja na década de 1980, articulavam um conjunto de
mensagens passadas através da danca, do visual, do corpo, da propria linguagem em si,
uma espécie de estética comportamental mediada pelo estilo. Nisso tudo a néo
conformidade, a subversdo do beneplacito expds, com contundéncia poética e
sensibilidade artistica, as feridas da “capital do Nordeste™.

Em sintese, ao longo deste trabalho, a no¢do de MangueBit como algo fenomenal
na musica popular brasileira do fim do século XX é analisada como uma construcéo
historica que remonta a década de 1980, quando o movimento hip hop ganhou corpo,
particularmente o break e as primeiras experiéncias musicais dos nossos dois artistas. E

ele foi fruto de um espetéaculo urbano, amador, performatico, com um carater nitido no

16 Como salienta Oscar Leon, “o conceito de juventude adquiriu inumeraveis significados: serve tanto para
designar um estado de &nimo como para qualificar o novo e o atual, inclusive chegou-se a considerar como
um valor em si mesmo. Este conceito deve ser tratado desde a diversidade de seus setores”. LEON, Oscar
Davila. Adolescéncia e juventude: das nogdes as abordagens. In: FREITAS, Maria Virginia de. Juventude
e adolescéncia no Brasil: referéncias conceituais. Sdo Paulo: Acdo Educativa, 2005, p.13.

17 SEEMANN, Jorn. Cartografias culturais na Geografia Cultural: entre mapas da cultura e a cultura dos
mapas. Boletim Goiano de Geografia, v. 21, n. 2, jul.-dez. 2001, p. 61. Sobre questbes correlatas, ver, entre
outros, MARTIN-BARBERO, Jests. Oficio de cartografo: travessias latino-americanas da comunicacéo
na cultura. Sdo Paulo: Loyola, 2004.

18 Segundo Debord, “o espeticulo niio é um conjunto de imagens, mas uma relacdo entre pessoas,
mediatizadas por imagens”. DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo: comentérios sobre a sociedade do
espetéculo. Rio de Janeiro: Contraponto, 1997, p. 9.
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que diz respeito a intervencao politica’® de uma porcdo de jovens que, a sua moda, se

colocaram frente aos problemas cotidianos.

Um passo atras

Os nossos primeiros passos nas pesquisas em torno do MangueBit datam da
conclusdo do curso de graduacdo em Historia em 2006, quando trabalhamos a cidade
como cendrio propicio ao advento do MangueBit. Nosso foco foi a juventude recifense
como participante ativa de todo o processo, examinada sob trés oOticas: os que
movimentaram toda a cena?, os jovens da classe média que até certo ponto financiaram
0 movimento e os jovens da periferia. Estes, por meio do MangueBit, marcaram presenca
seja como artistas ou como trabalhadores envolvidos diretamente na realizacdo de
espetaculos musicais. Passamos também em revista as culturas classificadas como
populares que fermentaram toda a movimentacdo, como os maracatus, cirandas, afoxés,
caboclinhos bem como as influéncias culturais provenientes do exterior, como o funk,

soul, rock, hip hop.

19 A proposito do conceito de politica, convém ressaltar o que afirma Adalberto Paranhos: “a meu ver,
precisamos ir além dos significados mais comuns — e frequentemente muito empobrecedores — que
recobrem a politica. Conceituar o que vem a ser politica ndo é algo pacifico entre os estudiosos do assunto.
Estou entre aqueles que entendem que somos todos, conscientemente ou ndo, seres politicos, como seres
sociais que estabelecem entre si relagfes de poder na sociedade. Nesse sentido 0 que me interessa,
sobretudo, é resgatar uma dimensdo, comumente perdida, do conceito de politica como espaco de criacdo
individual e coletiva, maltiplo, contraditério, conflituoso, aberto, no cotidiano da existéncia humana, a
expressdo dos mais diferentes desejos e interesses”. PARANHQOS, Adalberto. Politica e cotidiano: as mil e
uma faces do poder. In: MARCELLINO, Nelson C. (org). Introducio as Ciéncias Sociais. 17. ed.
Campinas: Papirus, 2010, p. 50 e 51.

20 Sobre 0 conceito de cena nos apoiamos em Straw, que o relaciona ao universo cultural citadino
contemporaneo: “Cena designa aglomeragdes particulares de atividade social e cultural sem especificar a
natureza das fronteiras que as circunscrevem. Cenas podem ser distinguidas de acordo com sua localizacéo
(como na cena St. Laurent de Montreal), o género de producéo cultural que lhes da coeréncia (um estilo
musical, por exemplo, como em referéncias a cena electroclash) ou a atividade social vagamente definida
ao redor da qual elas tomam forma (como as cenas urbanas de jogos de xadrez). Cena nos convida a mapear
o territério da cidade de novas formas, ao mesmo tempo designando certos tipos de atividade cuja relagdo
com o territério ndo é facilmente afirmada. [...] Cena é um modo de falar da teatralidade da cidade — da
capacidade da cidade de gerar imagens de pessoas ocupando espaco publico de modos atrativos. Nisso,
cena captura o senso de efervescéncia e exibicdo que sdo caracteristicas duradouras de uma estética urbana,
como tem sido elaborada na literatura, mlsica e cinema. Aqueles cujos interesses primarios sdo as
dimensdes ludica ou experiencial da cultura urbana sdo levados a cena como um conceito que expressa
essas dimensdes de formas flexiveis. [...] Cenas emergem do excesso de sociabilidade que cerca a busca
de interesses, ou que abastece a inovagdo e experimentacdo continuas dentro da vida cultural das cidades.
O desafio para a pesquisa é aquele de reconhecer o carater elusivo e efémero das cenas, a0 mesmo tempo
em que reconhece seu papel produtivo e até mesmo funcional dentro da vida urbana. Cenas sdo elusivas,
mas elas podem ser vistas, mais formalmente, como unidades de cultura da cidade (como subculturas ou
mundos da arte), como uma das estruturas de evento através da qual a vida cultural adquire sua solidez.
Cenas sdo uma das infraestruturas da cidade para troca, interagdo e instru¢do”. STRAW, Will. Cultural
scenes. Loisir et société/Society and Leisure, n. 2, v. 27, 2004, p. 412 e 413 (traducdo nossa).
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Na monografia de graduacdo em Historia?!, na Universidade Estadual do Ceara
(Uece), pusemos em destaque o Recife marcado por uma diversidade cultural. Os estudos
de Garcia-Canclini reforcaram a ideia de pluralismo humano em um espago geografico
reduzido e de aglomerado urbano com experiéncias de vida impregnadas de diferencas,
em que as variedades culturais sdo recebidas, analisadas e digeridas, dando margem a
“novas modalidades de organizacdo da cultura”.?

Pouco tempo depois, no mestrado, na Uece?, em 2011, nossos olhos continuaram
a se voltar para o MangueBit. Dessa vez o que nos chamou a atencdo foi como ele se
inseriu na industria fonogréafica brasileira da década de 1990. Partimos, para tanto, do
reconhecimento dos jovens musicos e de sua movimentagdo®* no Recife, assim como da
constatacdo de que, para alavancarem suas carreiras artisticas, nao foi necessaria, em um
primeiro momento, a mudanca para o Sudeste do Brasil, ao contrario do “éxodo cultural”
experimentado por outros artistas do Nordeste em épocas anteriores (caso de Luiz
Gonzaga, Alceu Valenca, Fagner, Ednardo, Belchior).

Nessa analise sobre o lugar ocupado pelo MangueBit no mainstream musical
brasileiro daquele periodo, avaliamos que alguns fatores concorreram para sua aceitacdo
precoce, ainda no Estado do Pernambuco, como, por exemplo, 0 apoio por parte da midia
impressa, particularmente do Jornal do Commercio, a realizacao de festas tematicas pelos

seus protagonistas, o festival Abril pro Rock?, a Soparia de Roger de Reno?®, e, nio

2L NASCIMENTO, Francisco Gerardo Cavalcante do. MangueBit: mutacdo da cultura popular na
contemporaneidade musical — uma antologia ritmica no Recife da década de 90. Monografia (Graduacéo
em Histdria) — Uece, Fortaleza, 2006.

22 GARCIA-CANCLINI, Néstor. Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade. 4. ed.
S&o Paulo: Edusp, 2006, p. 283

23 NASCIMENTO. Francisco Gerardo Cavalcante do. MangueBit: diversidade na indUstria fonogréafica
brasileira da década de 1990. Fortaleza: Dissertacdo (Mestrado em Hist6ria e Culturas) — Uece, Fortaleza,
2011.

24 preferimos usar o termo movimentagdo, em vez de movimento, para realcar que o MangueBit despontou,
desde o inicio, sem se ater a um manifesto ou regras explicitas, tendo, isso sim, como plataforma de
langamento um release (Caranguejos com cérebro) em que se denunciava a letargia cultural do Recife dos
anos de 1990. Além do mais, movimentacéo implica uma denominacao que, longe de encarcera-lo, a esse
ou aquele campo de manifestacao artistica, reconhece sua amplitude, por se espraiar por diversas areas da
cultura, como moda, cinema, literatura e a prépria musica. Entendemos que ela da passagem a ideia central
do manifesto. que era de movimentar a cidade, ou melhor, “injetar um pouco de lama nas artérias entupidas
da manguetown”. Cf. idem, ibidem, p. 31-33.

25 0O Festival Abril pro Rock teve sua primeira edigdo em 25 de abril de 1993, organizado pelo jovem
empresario Paulo André Pires. Ele foi palco das primeiras grandes apresentagdes de Chico Science & Nagao
Zumbi e Mundo Livre S/A.

% Roger de Reno é ex-promoter da WEA, que em 1991, aos 28 anos, apds pedir demissio do seu emprego
formal na gravadora, abriu o Soparia no Pina, zona Sul do Recife, localizado em uma éarea entdo
desvalorizada comercialmente e problematica no tocante a seguranga publica. O bar se tornou uma vitrine
para novas bandas que surgiram no Recife.
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menos importante, a busca das majors por bandas e ritmos fora do grande mercado
fonografico que preenchessem seus selos alternativos.?’

Em meio a tudo isso, observamos que 0 MangueBit inaugurou um campo de novas
possibilidades em um cenario musical animado por um ideal de diversidade cultural
presente no Recife e regido metropolitana. A necessidade de criacdo de um estilo préprio
conduziu a uma guinada do local para o global. Processou-se um deslocamento do que
entendemos como préticas culturais juvenis amadoras para algo bem maior, com projecao
nacional e internacional. Desse modo, a leitura da realidade feita pelos jovens que o
articularam tomou uma dimenséo que extrapolou o préprio estilo e se criou um interlddio

cujo arremate se configurou em um espetaculo urbano denominado MangueBit.

Um passo adiante

E no cenério urbano recifense da década de 1980, basicamente, queassentaremos
as reflexdes desta tese, banhadas pela contemporaneidade e sabedor de que estapesquisa
envolve “uma historia em constante movimento, refletindo as comogdes que se
desenrolam diante de nos e sendo, portanto objeto de uma renovagio sem fim”.?% Nessa
caminhada, o volume de fontes é consideravel e algumas delas assumem maior relevancia
ao nosso olhar como historiador.

Em toda essa miriade de documentos, as fontes orais serdo utilizadas como valioso
instrumento auxiliar. Compreendemos, no entanto que “a evidéncia oral deve deixar o
historiador mais faminto por documentos e no menos”.?° Seja como for, a grande maioria
dos sujeitos comprometidos com a concepgéo e difusdo do break no Recife, bem como
do MangueBit, estdo vivos e colaboraram com a pesquisa por meio da oralidade.

As narrativas oriundas das entrevistas nos concederam um suporte documental
significativo. Entre 2006 e 2015 realizamos 16 entrevistas portadoras de testemunhos de

pessoas que acompanharam de perto as trajetorias artisticas de Chico Vulgo e Jorge di

2" Gravadoras como a Sony conceberam selos alternativos como o Chaos em 1992, responsavel pelos
lancamentos de bandas como Chico Science & Nagdo Zumbi, Skank, Gabriel, o Pensador; a WEA e o grupo
Titds colocaram na praga o0 selo Banguela Records, que langou a banda pernambucana Mundo Livre S/A;
o0 selo Cogumelo divulgou a banda mineira Pato Fu.

2 BEDARIDA, Francois. Tempo presente e presenca da historia. In: FERREIRA, Marieta de Moraes e
AMADO, Janaina (orgs.). Usos e abusos da histdria oral. Rio de Janeiro: Editora Fundac&do Getllio Vargas,
2005, p. 229.

2 SAMUEL, Raphael. Historia local e historia oral. Revista Brasileira de Histria, v. 9, n. 19, Sdo Paulo,
set. 1989-fev. 1990, p. 222.
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Peixe.2® Como exemplo podemos citar, além de Jorge dii Peixe, Renato L e Fred 04:
ambos conheceram Chico Vulgo e Jorge dii Peixe em 1984 quando ainda eram dancarinos
de break e moradores do bairro de Rio Doce, na periferia de Olinda. Entre outros
depoentes que contribuiram conosco figura Sandro Pontes, amigo de Chico Science e
Jorge Du Peixe desde a infancia. Como expectadores privilegiados, eles assistiram aos
primeiros passos dos nossos dois artistas nas praticas culturais do hip hop até aformacéo
da banda Chico Science & Nag&o Zumbi.

Os jornais também tiveram um aprecidvel peso documental em nossa pesquisa.
Elegemos o Jornal do Commercio e o Diario de Pernambuco como fontes por dois
motivos simples e precisos: sdo os periddicos de maior circulagdo em Pernambuco ha
varias décadas e em suas paginas detectamos muitas matérias sobre o hip hop e o
MangueBit, notadamente no Jornal do Commercio. A analise dos periddicos se faracom
base no entrecruzamento de outras fontes, levando em conta, como esclarece Capelato,
que “a tarefa do historiador consiste em desmistificar o seu significado aparente,
explicitando que sua roupagem resulta de uma construcdo ”.3! Nessa desconstrucéo
proposta pela autora, percebemos que, como existem visdes afetadas pela parcialidade
das empresas de comunicagdo, ainda quando travestidas de “objetivas” e “neutras”, cabe
ao historiador — mesmo sem aspirar a neutralidade e a objetividade plena — estuda-las com
uma metodologia que contemple a amplitude, a diversidade e 0s comprometimentos
dessas fontes.

Nossa documentacéo relativa aos jornais corresponde, acima de tudo, aos anos de
1984 a 1992, pois consideramos que as discussbes mais relevantes que neles
identificamos se deram nesse periodo. As primeiras matérias relativas ao hip hop e ao
break apareceram em 198432 elas se relacionavam a langamentos da inddstria fonografica
e cinematografica, indicando que ndo havia um interesse de pauta jornalistica para essas
praticas juvenis da cidade, que, segundo nossas fontes orais, ja estavam em curso desde
1981. Em um exercicio comparativo entre 0os mencionados jornais pernambucanos, nota-
se uma espécie de siléncio do Diario de Pernambuco quanto ao hip hop ou ao break. Nele

encontramos apenas uma matéria®® que, na realidade, depreciava o break de uma forma

%0 Para esta tese, limitamo-nos a aproveitar, explicigtamente, os depoimentos de 9 entrevistados.
SLCAPELATO, Maria Helena R. Imprensa e Histéria do Brasil. Sdo Paulo: Contexto/Editora da
Universidade de S&o Paulo, 1988, p. 24.

32 Break time agora ¢ moda. Jornal do Commercio, Caderno C, 17 ago 1984. Break dance, o filme. Jornal
do Commercio, Caderno C, 19 set. 1984.

33 Médico diz os perigos do break. Diario de Pernambuco, Caderno Viver, 18 out. 1984.
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pouco usual, ou seja, o pediatra carioca Yvon Toledo o classificou como “uma dancga de
altissima periculosidade”.

Uma maior incidéncia de matérias jornalisticas acerca do hip hop se verificou no
final dos anos 1980%* e inicio da década de 1990 em diante. Elas elevaram o hip hop ao
status de movimento, devido, principalmente, a sua insercdo em movimentos sociais,
organizag@es de coletivos, a formag&o das primeiras posses®, como também por causa de
uma articulagdo mais consistente em torno das vertentes artisticas® e personagens que o
compdem. Tomando como referéncia esses documentos impressos, constatamos que o
hip hop era um caudaloso rio subterraneo no qual jovens das periferias do Grande Recife®’
ja navegavam ha alguns anos, se bem que 0s maiores jornais do estado nao os
reconheciam em toda a sua magnitude. Anos mais tarde, observou-se justamente o
inverso. Ocorreu como que a ado¢do do MangueBit por parte dos periddicos, em especial
dos jornalistas responsaveis pelos cadernos de cultura, registrando-se um salto substancial
no niimero de matérias®® sobre toda essa agitagdo artistica em movimento.

Quanto aos fonogramas, lidamos com um material de duas ordens: a primeira
envolve as gravacfes amadoras da época da Bom Tom Réadio, de 1989, com composi¢oes
como “A cidade™, que viria a integrar o CD Da lama ao caos, de 1994, e “Samba de
lado™®, que reapareceu no CD Afrociberdelia, de 1996, de Chico Science & Nagio
Zumbi; a segunda remete aos registros profissionais feitos nos estidios da Sony Music.
No primeiro caso, sdo nitidas as tentativas de construcdo de uma sonoridade pautada no

34 por exemplo, O preto no branco. Jornal do Commercio, Caderno C, 11 jun. 1989.

% As posses sdo associacOes locais de grupos de jovens que tém como objetivo reelaborar a realidade
conflitiva das ruas nos termos da cultura e do lazer. Normalmente retinem grupos de rap, breakers e
grafiteiros com o objetivo de promover “o aperfeigoamento artistico dos elementos do hip hop e a
divulgacdo desta cultura de rua em sua autenticidade [sic] . ANDRADE, Elaine Nunes de. Movimento
negro juvenil: um estudo de caso sobre jovens rappers de Sdo Bernardo do Campo. Dissertacdo (Mestrado
em Educacdo) — USP, S&o Paulo, 1996, p. 98.

3 Entre as vertentes artisticas e as personagens desse universo figuram o grafite, o rap, os DJs, os rappers
e 0s MCs.

370 Grande Recife é composto por outros 13 municipios: Abreu Lima, Aragoiaba, Cabo, Camaragibe,
Igarassu, ltamaracd, Ipojuca, Itapissuma, Jaboatdo dos Guararapes, Moreno, Olinda, Paulista e S&o
Lourengo da Mata.

38 Entre 1992 (ano de surgimento da Chico Science & Nagdo Zumbi) e 1997 (ano da morte prematura de
Chico Science em um acidente automobilistico) foram catalogadas 92 matérias (57 matérias no Jornal do
Commercio e 35 no Diario de Pernambuco).

39«A cidade” (Chico Science), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Da lama ao caos, op. cit.

40“Samba de lado” (Chico Science & Nagdo Zumbi), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Afrociberdelia.
Chaos/Sony, 1996.
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scracht* e no sampler®?, enquanto as letras tinham como mote a cidade do Recife e seus
habitantes em sua frenética lida cotidiana. No segundo, a despeito de todos 0s recursos de
gravagao entdo disponiveis, ressalte-se um fato curioso comentado por Jorge Du Peixe*:
havia dificuldade em gravar o som das alfaias**, devido ao timbre grave desses
instrumentos, algo nada convencional para o produtor Liminha, ex-integrante dos
Mutantes.

Por outro lado, os videos se revelaram pecas importantes nesse constructo
histérico, levando em conta a quantidade e a multiplicidade de producGes
cinematogréficas relativas ao hip hop, como O rap do pequeno principe contra as almas
sebosas®, Break dance e Beat street.*® O proprio MangueBit teve sua histdria contada e
recontada em documentarios realizados pela BBC*, MTV*, Petrobras*®, entre outros,
que nos escancararam a dimensdo do salto dos jovens musicos pernambucanos.

Ao longo da pesquisa, a Universidade Federal de Pernambuco foi uma das paradas
imprescindiveis nas inumeras viagens feitas ao Recife. Nela garimpei mais
especificamente o acervo de seu banco de teses e dissertacdes. Tal esforco foi necessario,
apesar de todos os avancos e facilidades que o mundo virtual disponibiliza, pois 0s
trabalhos académicos de diversos cursos de pos-graduacdo (como Ciéncias Sociais,
Letras, Comunicacdo, Psicologia, Educacao e Servico Social) referentes ao MangueBit e
ao hip hop se espalham por vérias bibliotecas setoriais®’, ndo se achando disponiveis para

downloads.

410 scratch provém da técnica de scratching utilizada pelos disc jockeys do hip hop, que, com as méos,
giram os discos de vinil para a frente e para trds, de modo a provocar interferéncias na musica executada.
420 sampler é uma técnica musical que consiste em sobreposicdo de musicas de ritmos distintos ou
semelhantes, caracteristica preponderante do hip hop.

43 Entrevista concedida por Jorge Dii Peixe a este pesquisador em Olinda, em 12 jan. 2015.

44 Alfaias sdo tambores de maracatu.

40 rap do pequeno principe contra as almas sebosas. Direcdo: Paulo Caldas e Marcelo Luna. Produgéo:
Clélia Bessa, Raccord e RioFilme,1999. Este filme enfoca histdrias passadas nas periferias do Recife, mais
precisamente na de Camaragibe. Nele o fio condutor s8o as vidas de dois jovens da mesma comunidade
(Helinho e Garnizé), que estudaram na mesma escola e cresceram enfrentando os mesmos problemas
sociais, porém tomaram rumos diferentes em suas vidas ao tentarem mudar suas realidades. Enquanto
Garnizé tornou-se percussionista da banda Faces do Subdrbio, Helinho enveredou pela vida do crime como
justiceiro de bandidos que atuavam na sua regido, sendo assassinado em 2000 logo apos as filmagens do
longa-metragem.

4 Break dance: breakin. Direcdo: Joel Silberg. Produgdo: Cannon/Golan Globus, 1984. Beat street: a
loucura do ritmo. Dire¢do: Stan Lathan. Produc&o: Orion, 1984.

47 Brazil, tale of four cities: Mangue Beat. BBC, 2007.

48 Fim de semana especial: Chico Science. MTV, 1997.

49 A lama, a parabdlica e a rede. Dir.: Rejane Calazans e Clarisse Vianna. laia Filmes, 2008.

50 pesquisamos na Biblioteca do CAC (Centro de Arte e Cultura) e Biblioteca do CFCH (Centro de
Filosofia e Ciéncias Humanas).
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Nossa peregrinacdo documental continuou por anos a fio, entre as idas e vindas a
capital pernambucana, no Arquivo Publico Municipal e, principalmente, na Biblioteca
Publica Estadual, no trabalho de coleta e catalogacao dos periodicos, perfazendo um total
de 18 anos (1980-1997), periodo em que vasculhamos desde os primeiros passos do break
no Recife até a morte de Chico Science em Olinda, em 1997.%!

Para além de todas as demais fontes, langaremos mao, subsidiariamente, de
revistas especializadas em musica, como, acima de tudo, a extinta ShowBizz*, da Editora
Abril. Fincamos pé na leitura que a publicacdo fazia de segmentos ndo relacionados
diretamente ao rock, no caso o hip hop, atento ainda a maneira como eram recebidas as
novidades da masica brasileira no inicio dos anos de 1990, particularmente o MangueBit.

Enfim, nesta tese se buscara estabelecer o elo entre juventude, cidade, performance e
intervencdo politica dentro de uma sociedade em que “a realidade surge no espetéculo,

e o espetaculo é real”.>® A nogdo de uma metropole-palco estende-se por trajetos

formados por afinidades estéticas que, até certo ponto, sobrepujam classes e
fronteiras sociais, a medida que a periferia atravessa os portdes do anonimato. No ritmo
frenético em que pulsa o Grande Recife, os jovens estudados constituiram uma cidade
que extrapola “rios, pontes e overdrives”.>* Afinal, o proprio titulo da tese, “E hip hop
na minha embolada”: o salto espetacular do break ao mangue dos jovens ChicoVulgo e
Jorge du Peixe — Recife, 1984-1994, nos incita a refletir sobre quais foram os sons, rimas,
gestos, indumentarias, acGes e 0s sujeitos que escreveram um capitulo marcante da nova
musica popular brasileira, muito além do eixo Rio-S&o Paulo.

No desfecho desta introducédo, entregamos a chave do Recife para vocés, caros
leitores, que irdo mergulhar na subversédo de uma ordem sonora e compreender que foi
gracas a espetacularizacdo de préaticas culturais, compartilhadas por primaveris artistas,

que o préprio espetaculo se tornou algo real e tactil.

51 Coincidindo com o langamento do CD Da lama ao caos, op. cit., que assinala a consagracdo nacional e
internacional de Chico Science & Nagdo Zumbi, nossas analises, no entanto, terdo como marco temporal
final 1994.

52 A ShowBizz teve sua primeira edicdo em agosto de 1985 e encerrou suas atividades em 2007.

% DEBORD, Guy, op. cit, p. 15.

54 «Rios, pontes e overdrives” (Chico Science), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Da lama ao caos, op.
cit.
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Em certas horas, em certas ruas, surge a suspeita de que ali ha
algo de inconfundivel, de raro, talvez até de magnifico; sente-se
0 desejo de descobrir 0 que €, mas tudo o que se disse sobre
Aglaura até agora aprisiona as palavras e obriga a rir em vez de
falar.%®

A Aglaura dos contos de Calvino, em certa medida, remete-nos ao Recife no qual
nos deteremos nas proximas paginas. Afinal, transitar por essa cidade nos descerra um
cenario impressionante que, para além das semelhancas com outras capitais brasileiras,
revela tracos marcantes nos corpos que o habitam e o permeiam de sons, cores, cheiros e
sentidos. Dai que a epigrafe de Calvino aponta para as possibilidades de analises da urbe
como um admirdvel conjunto esculpido por maos humanas, local de disputas e de
“confrontos politicos”® em que a comunicacdo de diferentes grupos sociais apresenta
distingdes e variacOes, haja vista que os diferentes ajuntamentos que a compdem fazem
apropriagdes distintas desse espaco. Nesse sentido, podemos falar em peculiaridades de
uma cidade quando observamos os “usos e contrausos” dos seus habitantes, sem Nnos
atermos apenas as suas ruas, pracas, esquinas, comércios, ou mesmo politicas
governamentais e acdes da iniciativa privada.

Recife seria uma cidade que teima em ser moderna, se considerados alguns
aspectos historicos que a elevaram a denominagdo de “metropole do Nordeste”, segundo
uma concepcado exagerada de que nela o secular sucumbe a novidade, desde 0s remotos
anos de colonizagdo europeia® até sua primeira reforma urbanistica em 1910. A
apropriacédo da natureza foi, assim, como argumenta Pontual, embalada pela quimera de

representacdes de um desenvolvimento ordenado ditado por planejamentos e diretrizes

55 CALVINO, italo. As cidades invisiveis. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1990, p. 30.

%6 «“As disputas que incidem sobre essas demarcagdes socioespaciais urbanas podem resultar tanto em um
enfrentamento politico mais elaborado quanto na mera contraposicdo de estilos de vida, marcadas pelas
formas cotidianas de ritualizar codigos de conduta”. LEITE, Rogério Proenca. Contrausos e espago publico:
notas sobre a construgdo social dos lugares na Manguetown. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, v. 17,
n. 49, fev. 2002, p. 130.

57 Virginia Pontual realiza um apanhado de alguns eventos historicos de carater politico e econdémico do
Recife que remonta ao periodo colonial, a dominagdo holandesa, e confere énfase as décadas de 1930 e
1950, nas quais, para a autora, se definiu a “tessitura cultural” que compde a cidade. Ela menciona, entao,
as construcBes do sistema de canais, o Jardim Botanico, as pontes, o Palacio da Boa Vista, tidos como
“empreendimentos urbanisticos” que respaldariam a representacdo de “cidade da liberdade”, animada por
um sentimento de ufanismo, destemor e audécia, em contraposi¢do a natureza “exodtica” caracteristica do
Brasil colonial. PONTUAL, Virginia. Tempos do Recife: representacdes culturais e configuragdes urbanas.
Revista Brasileira de Histdria, v. 21, n. 42, Sdo Paulo, 2001.
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urbanisticas.®® Sobretudo a partir dos anos 1960 e 1970, assistiu-se a consolidagdo de uma
cidade “tentacular”, em que a mancha urbana espraiou-se para areas ao sul da capital,
momento em que bairros e suburbios expandiram-se de forma exponencial, alcangando
até a Grande Regido Metropolitana, principalmente Olinda, Jaboatdo dos Guararapes e
Camaragibe.

A “metropole do Nordeste”, na década de 1980, continuava a crescer na dire¢ao
dos subtirbios.>® A taxa de crescimento populacional, motivada por uma ocupag&o urbana
desordenada, chegou aos mais longinquos bairros das cidades da Regido Metropolitana.
A capital, desde os imemoriais tempos coloniais da Guerra dos Mascates, ostentava seu
posto de chamariz ou reduto para o comércio, e a populacdo interiorana arriscava tudo
por uma chance na urbe dos mangues.

A ocupacdo de areas nao centrais vem desde os anos 1930 e acelerou-se nas
décadas seguintes, tendo seu apice entre 1960 a 1980, quando ocorreu um intenso

processo de urbanizacéo e consequente periferizagdo® do Recife. E esse fendmeno

58 Como frisa Virginia Pontual, os planos urbanisticos do Recife foram amplamente divulgados e colocados
em pratica a partir das décadas de 1920 e 1930, calcados em preceitos modernistas. Alguns deles foram
relevantes para a configuragdo urbano-espacial do Recife que conhecemos atualmente. De maneira
resumida, podemos destacar o “plano de Domingos Ferreira”, de 1927, que previa uma remodelagem
urbana com alargamento de ruas, isencdo de taxas para novos prédios, desapropriacfes e remogdes, em
especial no bairro Santo Antdnio. Ja o “plano de Nestor de Figueiredo”, de 1932, consistia basicamente na
valorizacdo econbmica de certas areas impulsionadas por intervencBes urbanisticas. O urbanista Atilio
Corréa Lima langou em 1936 seu “plano de expansédo da cidade”, considerado como mais abrangente, pois
envolvia uma descentralizagdo do transito, a expansao do porto e a construgdo de uma estacao ferroviaria
de passageiros em Joana Bezerra. Outro urbanista que contribuiu para o tracejado urbano do Recife foi
Ulhda Cintra, em 1943, com ideias que nortearam a remodelacdo do centro do Recife, principalmente dos
bairros Séo José e Santo Antonio, além da edificacdo de uma nova estacdo central. Cf. idem, Uma cidade
e dois prefeitos: narrativas do Recife das décadas de 1930 a 1950. Recife: Editora Universitaria da UFPE,
2001.

%9 Segundo Virginia Pontual, o crescimento demografico do Recife entre 1940-1950 e 1950-1960 foi
respectivamente, de 50,6% e 51,9%. Trata-se de um incremento explosivo acarretado pelo aumento
acelerado da parcela de crescimento vegetativo e do incremento da parcela, ao que tudo indica, ainda maior,
representada pelos fluxos migratérios ou, mais precisamente, pelos saldos do balango migratorio. Esse
crescimento, no transcurso da década de 1950, implicou a passagem de uma situagdo de quase equilibrio
da distribuicdo populacional urbana (55,5%) e rural (44,5%) para outra em que houve a dominéncia da
primeira (1960, 65,7%) sobre a segunda. Idem, Tempos do Recife, op. cit. Acrescente-se que esta autora
discute os trabalhos dos urbanistas Domingos Ferreira (1927), Nestor de Figueiredo (1932), Atilio Corréa
Lima (1936), Ulhdéa Cintra (1943), bem como as ideias e preceitos do Movimento de Economia e
Humanismo (1954) e, igualmente, a concep¢do de Baltar (1951) em idem, Urbanismo no Recife: entre
ideias e representacdes. Revista Brasileira de Estudos Urbanos e Regionais, n. 2, Recife, nov.1999.

80 Tomamos o termo periferizacdo como uma constatacdo dos processos intensos de urbanizacéo verificados
no Brasil nas Gltimas seis décadas. Para explica-los é necessario compreendermos, segundo Borges e Rocha,
a dindmica da mobilidade urbana centrada no trabalho, em que as proprias relagdes sociais no interior do
modo de produgdo capitalista e a forma espacial como elas se constituem — no que tange a ocupacao de
areas mais valorizadas da cidade pelas elites e o inevitavel deslocamento dos subalternos para as regifes
mais distantes do centro —, provocam a periferizacdo das cidades. 1sso, evidentemente, é resultado de um
desenvolvimento econdmico-social desigual que converte a periferia em habitat do exército de reserva que
sustenta 0 modelo econdmico vigente. Cf. BORGES, William Anténio e ROCHA, Marcio



33

prosseguiu, pois “a cidade ndo para, a cidade s6 cresce”, como versou Chico Science na
composi¢io “A cidade”.%! Nesse contexto, nossa intengdo é proporcionar ao leitor o
entendimento de como as periferias do Grande Recife foram povoadas, principalmente na
segunda metade do século XX, a fim de localizarmos nossos sujeitos historicos dentro da
capital dos manguezais do Nordeste. Buscaremos perceber como os locais de origem do
movimento hip hop do Recife e municipios vizinhos formaram uma grande teia cultural
que emana das adjacéncias e torna-se visivel no centro.

A respeito do crescimento populacional do Pernambuco, em especial da Grande
Regido Metropolitana do Recife, observa-se 0 boom que se seguiu notadamente & década
de 1950. Os numeros abaixo reforcam o que apontamos anteriormente.

Gréfico 1. Sinopse®? do Censo Demogréfico Brasileiro de 2010.
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Mendes. A compreensao do processo de periferizacdo urbana no Brasil por meio da mobilidade centrada
no trabalho. Geografia, v. 29, n. 3, Rio Claro, set.- dez. 2004.

61«A cidade” (Chico Science), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Da lama ao caos. Chaos/Sony, 1994.
62 IBGE. Sinopse do Censo Demografico Brasileiro de 2010. Disponivel em
<https://cens02010.ibge.gov.br/sinopse/index.php?uf=26&dados=1>. Acesso em 12 maio 2016.
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Afinada com uma tendéncia nacional, a taxa de urbanizacdo nos anos 1960 estava
em franca expansdo. Contudo, ainda poderiamos considerar o Brasil, nessa época, um
pais agricola, segundo o IBGE. Somente a partir do final da década de 1970 e inicio de
1980 esse quadro se alteraria, quando, entdo, 67,6% da populacéo ja habitavam a zona
urbana. O caso do Recife ndo foi diferente. A cidade assistiu a um aumento irrefreavel da
populacdo urbana que, na sua grande maioria, procurou habitacdo nas areas periféricas e
nos subdrbios dos municipios vizinhos. S&o bastante expressivos 0s nimeros percentuais
dos migrantes provenientes das zonas interioranas e da Zona da Mata de Pernambuco para
0 Recife e sua Regido Metropolitana, particularmente para os municipios de Olinda,
Jaboatdo dos Guararapes e Camaragibe, seus principais destinos.

As tabelas® a sequir registram as diferencas populacionais entre os anos de 1940
a 1991, demonstrando a transicdo definitiva de uma condi¢do predominantemente rural

para a urbana desde 1960%4, o que se consolidou em 1980.

Tabela 1. Populacéo total e diferenca entre os censos demograficos do periodo de 1940 a
1991.

censo Populacéo total Diferenca populacional entre

demogréfico putac Virada da Década ¢a pop
(mm/hab) 0S Censos

IBGE
01/07/1950 524682 1940-1950 176258
01/09/1960 797234 1950-1960 272552
01/09/1970 1084459 1960-1970 287225
01/09/1980 1240937 1970-1980 156478
01/09/1991 1296995 1980-1990 56058
01/08/2000 1421993 1990-2000 -
01/08/2010 1537704 2000-2010 -

83 Dados fornecidos pelo IBGE. Sinopse do Censo Demograéfico Brasileiro de 2010, op. cit.
84 Segundo o IBGE o estado de Pernambuco em termos populacionais tornou-se eminentemente urbano no
periodo entre as décadas de 1950 e 1960.
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Gréfico 2. Populacéo total e diferenca entre os censos demogréaficos do periodo de 1940

a1991.

1940-1950
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1960-1970
1970-1980
1980-1990
1930-2000

2000-2010

Variacdo Demografica entre as Décadas

176258
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287225
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Tabela 2. Diferenca em porcentagem das populacdes rural e urbana de Pernambuco.

q Censp . Rural Urbana
emografico
1940 51,90% 48,10%
1950 44,50% 55,50%
1960 39,30% 60,70%

Gréfico 3. Diferenca em porcentagem das populages rural e urbana de Pernambuco.
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Diferenca em porcentagem das populaces rural e
urbana de Pernambuco

60,70%

22,0U%
48,10%
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39,30%

1940 1950 1960

m Rural = Urbana

Essa movimentacdo do campo e/ou das pequenas cidades para as regides
metropolitanas ndo era, obviamente, uma exclusividade do estado de Pernambuco. Neste
caso especifico, porém, tal deslocamento — com a chegada e fixacdo do grande
contingente de pessoas oriundas do sertdo pernambucano, do Agreste e Zona da Mata —
ocasionou uma tragédia social que perdura nas periferias recifenses até os dias de hoje.®
L& se descortina o triste espetaculo da proliferacdo de moradias insalubres, a falta de
servicos basicos de saude, educacdo, saneamento, além da fome onipresente nos casebres
espalhados pelos rios Beberibe, Tejipid e Capibaribe. Essa massa humana que ficou
relegada a margem do “progresso” teve sua situacdo exposta de forma contundente pelo

geografo Josué de Castro em toda sua obra.

% Esse problema ainda persiste e se revela atual, mesmo depois da adocédo de politicas de retirada das
familias das palafitas as margens do Rio Capibaribe, como se viu principalmente nos governos de Jodo
Paulo do PT (2001-2009). Como exemplo podemos citar a transferéncia das pessoas para o conjunto
habitacional da Torre. Posteriormente, ocorreu um retorno das familias as areas de risco, conforme noticiou
em 2015 o Jornal do Commercio: “Umdos casos mais emblematicos é o do Beco do Sururu, uma invaséo
localizada entre as pontes Paulo Guerra e Agamenon Magalhaes, no bairro do Pina, Zona Sul do Recife. As
moradias improvisadas ja ocupam todos 970 mil metros quadrados ao lado do Clube Libano, encravadas
no acesso a area de maior Indice de Desenvolvimento Humano (IDH) do municipio, o bairro de Boa
Viagem”. Vieira, Felipe. Palafitas voltam com tudo ao Recife. Jornal do Commercio, 9 ago. 2015.
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1.1 Geografia da fome e do passo: uma periferia que quebra e danga

O titulo do livro mais célebre de Josué de Castro, Geografia da fome®®, fornece, a
nosso ver, todo um sentido para o hip hop®” ao tratar do Grande Recife e sua apropriagdo
por uma parcela dos jovens recifenses. Sem resignar-se ante supostos determinismos
geogréficos, ele sublinhou que os problemas sociais ndo sdo determinados pelo espaco
que as pessoas habitam, mas por sistemas econdémicos e sociais, independentemente de
condic@es climaticas, sejam elas do semiarido ou mesmo a Zona da Mata, configurando-
se, portanto, como questdes de um Nordeste brasileiro imerso em profundos e seculares
rangos coloniais.

Mas o0 namoro entre o autor e a poesia urbana e contemporanea de Chico Science
foi mais evidente e proficuo no caso do romance Homens e caranguejos®, de 1966, que
descreve o cotidiano de uma comunidade ribeirinha do bairro de Afogados, no Recife,
ainda na primeira metade do século XX. Guardando as devidas proporcOes literérias,
continentais, tematicas e artisticas, seria possivel estabelecer uma comparacdo entre a
importancia do “Manifesto surrealista”®®, de André Breton, para o surrealismo e a obra
de Josué de Castro para 0 MangueBit, producdes seminais em seu campo e no seu tempo.
Homens e caranguejos escancara a fome do povo ribeirinho saciada com caranguejos,
suas moradias construidas com restos de madeira, palhas, massapé, as margens do
Capibaribe. Essa situacdo foi retratada por artistas que deram uma face aos ribeirinhos,

como Abelardo da Hora, em sua série Meninos do Recife.”®

%6 CASTRO, Josué de. Geografia da fome — o dilema brasileiro: pdo ou aco. 14. ed. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 2001.

67 Lembramos que ha certo consenso entre os especialistas em hip hop quanto a origem do termo. Como
explicam Rocha, Domenich e Casseano, “o termo hip hop, que significa, numa tradugdo literal, movimentar
os quadris (to hip, em inglés) e saltar (to hop), foi criado pelo DJ Afrika Bambaataa, em 1968, para nomear
o0s encontros dos dancarinos de break, DJs (disc-joqueis) e MCs (mestres de cerimdnias) nas festas de rua
no bairro do Bronx, em Nova York. Bambaataa percebeu que a danca seria uma forma eficiente e pacifica
de expressar os sentimentos de revolta e de exclusdo, uma maneira de diminuir as brigas de gangues do
gueto e, consequentemente, o clima de violéncia”. ROCHA, Janaina, DOMENICH, Mirella e CASSEANO,
Patricia. Hip Hop: a periferia grita. Sdo Paulo: Perseu Abramo, 2001, p. 17.

8 CASTRO, Josué de. Homens e caranguejos. 4. ed. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 2010.

8 Ver o Manifesto surrealista, de 1924. In: BRETON, André. Manifestos do surrealismo. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1985.

0 Disponivel em <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa21706/abelardo-da-hora>. Acesso em 13
maio 2018.
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Figura 1. Meninos do Recife, de Abelardo da Hora. 1962.

Lo

Fonte: acervo digital do Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhaes.

H& uma poética visceral em Josué de Castro. Nela sobressai a simbiose entre
homem e natureza reveladora da antropomorfizacdo do mangue, do qual brotam “seres
humanos feitos de carne de caranguejo, pensando e sentindo como caranguejos”.”* Nessa
relacdo se instalam a degradacéo e a coexisténcia de dependéncia por parte do ser humano
e de descaracterizagdo do ambiente natural.

A cidade das figuras de Josué de Castro, que vao além da imaginacgdo, habitavam
também o imaginario de Chico Science. A leitura da producédo do gedgrafo potencializou,
com base na musica, a representacdo do homem caranguejo como alguém ndo apenas
faminto de alimentos, como também de cultura. Aderecos de manifestagdes populares
culturais foram adicionados ao homem caranguejo de Josué de Castro, com a diversao

levada a sério, como o proprio Chico Science preconizou.

"LCASTRO, Josué de. Homens e caranguejos, op. cit., p. 10 e 11.
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Figura 2. Chamagnatus granulatus sapiens.’?

Fonte: CD Da lama ao caos, de Chico Science & Nacdo Zumbi. 1994,

As relacOes entre Homens e caranguejos e 0 MangueBit perpassam igualmente o
“Manifesto caranguejos com cérebro”.”> No caso de Castro, ele defende uma revolugéo
que tome a cidade das maos dos ricos, dos poderosos e dos politicos hipdcritas e ladrdes;
jano manifesto-release, os autores Fred 04 e Renato L propdem tomar a cidade de assalto
a partir da masica ou, como eles mesmos escreveram, “basta injetar um pouco de energia
nalama”. Nessa empreitada emergem, entdo, temas como conflitos étnicos, midiotia, sexo
ndo virtual e personagens da cultura local e global como Josué de Castro, Jackson do

Pandeiro, Malcom Maclaren e 0s Simpsons.

"2 Figura antropozoomorfica concebida pelo DJ e designer grafico Hélder Aragédo de Melo (DJ Dolores),
contida no encarte do CD Da lama ao caos, op. cit. A gravura simboliza um ser humano habitante de Recife
que, apds ingerir cerveja feita a partir da agua da baba de um caranguejo mutante radioativo, adquiriu tal
forma. Porém, ela remete, propositalmente, ao caboclo de langa (figura principal do maracatu rural
pernambucano), com sua volumosa cabeleira de réafia colorida.

73 Caranguejos com cérebro foi um release sobre a cena musical que estava despontando em Recife, escrito
por Fred 04 e Renato L em 1991 e publicado neste mesmo ano na imprensa pernambucana e no encarte do
CD Da lama ao caos, op. cit. A imprensa local o identificou como um manifesto, dai ele ter ficado
conhecido como Manifesto caranguejos com cérebro.
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Estas ponderag0es acerca do Recife servem para refletirmos sobre de qual cidade
falamos, seja a das entranhas podres expostas por Josué de Castro, a descrita pelos
jornalistas Fred 04 e Renato L ou a capital cantada em verso e prosa por Chico Science,
em que mocambos, homens-caranguejos, lama, fedentina e uma discutivel nocdo de

progresso disputam 0 mesmo espaco na urbe:

E s6 uma cabeca equilibrada em cima do corpo
escutando o som das vitrolas, que vem dos mocambos
entulhados a beira do Capibaribe

na quarta pior cidade do mundo

Recife cidade do mangue

incrustada na lama dos manguezais

onde estdo 0s homens caranguejos

minha corda costuma sair de andada

no meio das ruas e em cima das pontes

é s6 uma cabeca equilibrada em cima do corpo
procurando antenar boa vibragdes

procurando antenar boa diversao

sou, sou, sou, sou, sou Mangueboy

Recife cidade do mangue

onde a lama é a insurreicao

onde estdo 0s homens caranguejos

minha corda costuma sair de andada

no meio da rua, em cima das pontes

€ s0 equilibrar sua cabega em cima do corpo
procure antenar boas vibragdes

procure antenar boa diversao

sou, sou, sou, sou, sou Mangueboy.’

O cotidiano daqueles que migraram para o Recife engrossou o caudaloso
contingente humano dos miseraveis que abarrotam a metrépole, que em sua maioria sao
a mao de obra barata e farta que abunda das periferias para o centro e regiées mais nobres,
carregando tecidos, cestos de frutas, verduras, importados de baixa qualidade e, por que
ndo dizer, a prépria cidade nos ombros. Essa ¢ a cidade do Recife, cujo cinturdo periférico
estrangula a urbe, com uma populagdo predominantemente jovem entre 15 e 30 anos,
segundo o IBGE'®, em que o indice de mortalidade no Mapa da violéncia V¢, produzido

pela Unesco, exibe nimeros alarmantes da taxa de homicidios nessa faixa da populagéo.

"4 «Antene-se” (Chico Science), Chico Science & Nag¢do Zumbi. CD Da lama ao caos, op. cit., 1994.

S IBGE. Sinopse do Censo Demografico Brasileiro de 2010, op. cit.

6 Esse documento condensa uma leitura social das mortes violentas de jovens brasileiros conforme a Base
de Dados Nacional do Sistema de Informagdes da Mortalidade (SIM), do Datasus, do Ministério da Salde,
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1.2 A juventude do mangue e do asfalto

Figura 3. Poema Longevidades, de Chico Science.

R
IDADES

Fonte: folheto da missa em mem@éria de um ano do seu falecimento.

Na tarefa de lembrar, o esquecimento é inevitavel. Todavia, como salienta Manoel
Salgado Guimaraes, “o esquecer entendido ndo como ato de ‘falta de lembranca’, mas
como procedimento social que se inscreve na cultura historica”.”” Na negacio do passado
versada por Chico Science, hd uma relagdo complexa de sentimentos que foram tecidos e
que constituem a memdria do compositor olindense.

Nas palavras de Chico Science, que embalam um desejo utopico, “o passado nao

existe mais”, razdo pela qual sua relagdo com o passado é fugidia. O momento é a certeza

para as faixas etarias de 15 a 24 anos e para o conjunto da popula¢do. O Mapa da violéncia IV utiliza dados
de 1993 a 2002. Disponivel em <http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/about-this-office/unesco-
resources-in-prazil/studies-and-evaluations/violence/violence-map/>. Acesso em 10 maio 2016.

7 GUIMARAES, Manoel Luiz Salgado. A cultura historica oitocentista: a constituicdo de uma memoria
disciplinar. In: PESAVENTO, Sandra Jatahy (org.). Histdria Cultural: experiéncias de pesquisa. Porto
Alegre: UFGRS Editora, 2003, p. 10.



http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/about-this-office/unesco-resources-in-brazil/studies-and-evaluations/violence/violence-map/
http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/about-this-office/unesco-resources-in-brazil/studies-and-evaluations/violence/violence-map/
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da mudanca. As velhas formas de viver sdo reminiscéncias. O tempo é enlace de
possibilidades. Porém, os sonhos do jovem Chico Science foram interrompidos.
Poderiamos relacionar o proposito do seu poema Longevidades (recitado, por sinal, na
missa celebrada pela passagem de um ano do seu falecimento) ao “Cantico do calvario”’®,
no qual se fala que o Unico demdnio ndo vencido foi o da morte, que ceifou a vida de
outro jovem em na eterna perfei¢éo da juventude.

Em nosso trabalho nos valeremos da nocdo de juventude, em torno da qual —
como, de resto, de quase tudo o mais — ndo existe, é claro, um entendimento comum a
todos quantos procuram defini-la. Afinal, 0 nosso objeto de pesquisa se relaciona a um
conjunto de jovens do Recife da década de 1980, uma “cidade globalizada”.”® Para nos,
juventude é um constructo socio-historico, processual, mediante o qual ganharam corpo
determinadas rupturas que tentaremos elucidar mais adiante.

No exercicio do oficio de historiador ha uma necessidade premente de expormos
0 processo histérico no qual estamos imersos e pensarmos, a partir de Koselleck, o
conceito de tempo histdrico relacionado a um aglomerado de agdes politicas e sociais, a
seres humanos concretos, agentes e sofredores, as instituicdes e organizacGes que
dependem deles. Como afirma esse autor, “pouco a pouco, o tempo historico foi
adquirindo uma qualidade capaz de consolidar a experiéncia, por meio da qual se
aprendeu a ver o passado de maneira nova, por obra de um efeito retroativo”.8

Nesse contexto, pensando especificamente em nossa pesquisa, uma questdo

importante se coloca: o que é ser jovem® e qual seu suposto papel ou funcio social?

80 poema “Céantico do calvario” foi escrito em 1863 por Fagundes Varela em homenagem a seu filho
primogénito Emiliano Varela, falecido prematuramente no mesmo ano. Cf. ROMERO, Silvio. Histéria da
literatura brasileira, tomo 2. Rio de Janeiro-Aracaju: Imago/Universidade Federal de Sergipe, 2001, p.
995.

" Nela se expressa um ambiente “glocal”, que evidencia a articulagio entre o global e o local. Garcia-
Canclini sugere que o palco privilegiado do processo de glocalizacdo seria a cidade: "Além da cidade
historica e da cidade industrial, existe a cidade globalizada, que se conecta com as redes mundiais da
economia, financas e comunicagdes". GARCIA-CANCLINI, Néstor. Glocalize: o local globalizado. In:
Consumidores e cidaddos: conflitos multiculturais da globalizacdo. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1999, p.
109.

8 KOSELLECK, Reinhart. Futuro passado: contribui¢do a semantica do tempo histérico. Rio de Janeiro:
Contraponto/Editora PUC Rio, 2006, p.173.

81 A complexidade da questdo transparece nas observacgdes formuladas por Helena Abramo: “a nogéo mais
geral e usual do termo juventude refere-se a uma faixa de idade, um periodo da vida, em que se completam
o desenvolvimento fisico do individuo e uma série de mudangas psicoldgicas e sociais ocorrem, quando
este abandona a infancia para processar a sua entrada no mundo adulto. No entanto, a nogéo de juventude
é socialmente variavel. A definicdo do tempo de duragdo, dos conteidos e significados sociais desses
processos modifica-se de sociedade para sociedade e, na mesma sociedade, ao longo do tempo e através
das suas divisdes internas. Além disso, € somente em algumas formagoes sociais que a juventude se
configura como um periodo destacado, ou seja, aparece como uma categoria com visibilidade social”.
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Qualquer que seja a resposta a estas indagagdes, importa, como ponto de partida,
contextualizar a abordagem sobre a juventude e tratar tal categoria como “uma construcéo
social e cultural”®, passivel de variacbes de acordo com o tempo e o lugar a que se
refira.8

Sob essa oOtica, os jovens ndo devem ser tomados em “termos absolutos e
abstratos”, enquadrados em “classificacdes genéricas” com base em ‘“uma imagem
esquematica proposta como defini¢ao”, pois “erigida e nomeada a partir dai, tal realidade
impede que se construam e reconstruam sujeitos sociais historicamente diversos, com
trajetorias diferenciadas, como grupos e individuos que participam da delimitacdo de um
campo como protagonistas em movimento” 8

Vem dai que, a rigor, ndo existe uma Unica juventude, mas representacdes
diversificadas elaboradas sobre os individuos com faixas etérias identificadas entre o
inicio da puberdade e a fase adulta:

No existe una Unica juventud: em la ciudad moderna las juventudes son
multiples, variando em relacidn con caracteristicas de clase, el lugar
donde viven y la generacién a que pertenecen y, ademas, la diversidad,
el pluralismo, el estallido cultural de los Gltimos afios se manifiestan
privilegiadamente entre los jévenes que ofrecen um panorama
sumamente variado y movil que abarca sus comportamientos,
referencias identitarias, lenguajes y formas de sociabilidad.®®

ABRAMO, Helena Wendel. Cenas juvenis: punks e darks no espetaculo urbano. Sdo Paulo: Pagina Aberta,
1994, p. 1.

82 LEVI, Giovanni e SCHMITT, Jean-Claude (orgs.). Histéria dos jovens: da antiguidade a era moderna,
v. 1. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996, p. 8.

8 De mais a mais, como analisa Hobshawm, a juventude que identificamos como faixa etaria é, na realidade,
uma elaboracdo do po6s-Segunda Guerra em determinadas circunstancias histéricas. Cf. HOBSBAWM,
Eric. Revolucdo cultural. In: Era dos extremos: o breve século XX (1914-1991) Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1994.

8 ALVIM, Rosilene e GOUVEIA, Patricia (orgs.). Juventude anos 90. Rio de Janeiro: Contra Capa, 2000,
p. 14.

8 MARGULIS, Mario. Juventud: una aproximacion conceptual. In: BURAK, Solum Donas. Adolescencia
y juventude en América Latina. Cartago: Libro Universitario Regional, 2001, p. 42.
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1.3 Grupos juvenis: o pertencimento conflitivo de jovens na metrdpole recifense

No que nos diz respeito mais de perto, interessa-nos direcionar o olhar para jovens
pertencentes a grupos recifenses marginalizados socialmente, situados no mundo
periférico ou suburbano, dotado de poucos atrativos culturais e educacionais, no qual
pulsa o hip hop. Nossa atengdo se concentrard nas iniciativas pontuais de jovens da
periferia do Grande Recife, que, com um estilo de vida pautado na masica, buscaram a
visibilidade perante a sociedade, como que disputando seu lugar nos espagos publicos e
influindo, assim, na conformacéo espacial da cidade. Nessa linha de raciocinio, como
assinala Maffesoli, “a sociedade [...] ndo se resume numa mecanicidade racional
qualquer; ela vive e se organiza, no sentido estrito do termo, através de reencontros, das
situacdes, das experiéncias no seio dos diversos grupos”.%

Por essa via, criou-se no imaginario juvenil um sentimento de pertencimento ao
meio urbano com o fazer artistico. Os envolvidos nessas agdes passaram, COMO
decorréncia disso, a existir culturalmente, rompendo com sua invisibilidade ante a
indiferenca do poder publico. E, nessa caminhada, eles foram na contramdo da marcha

“natural” das coisas, cujo quadro dominante ¢ bem exposto por Solum Donas Burak:

Cabe destacar en el ambito cultural el poco acceso que tienen los
adolescentes y jovenes en general a actividades culturales (cine,
teatro, danza, museos, etc.) en parte por su escasa formacion en
el gusto y apreciacion del arte, como por el costo de tener acceso
a los mismos, y por las distancias geograficas que existen para
un alto porcentaje del grupo para ir a los centros urbanosdonde
se dan este tipo de manifestaciones. El otro polo es el escasso
acceso a manifestar se culturalmente nuevamente debido a la
carencia de opciones de centros de ensefianza de artes y los
escasos recursos econdmicos para poder expresar Sus
necesidades y habilidades creativas en este campo.®’

Por outras palavras, a questdo aqui apresentada remete a forma como grupos de
jovens (breakers em particular) se “espetacularizaram” na sociedade para Serem

percebidos, quica admirados e compreendidos. Objetivamente, eles puseram em prética

8 MAFFESOLLI, Michel. O tempo das tribos: o declinio do individualismo nas sociedades de massa. Rio
de Janeiro: Forense Universitaria, 1987, p.124.

87 BURAK, Solum Donas. Adolescencia y juventud: viejos y nuevos desafios en los albores del nuevo
milénio. In: BURAK, Solum Donas (org.), op. cit., p. 27.
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uma politica afirmativa de pertencimento combativo, que deu lastro a luta pela
apropriacdo dos espagos publicos e/ou por um ndo alinhamento as politicas
governamentais de controle social. Nesse campo de reflexdes, Helena Abramo® expde
de maneira panoramica a questao da visibilidade dos jovens no ambiente e destaca o papel
desempenhado pela formacgéao de grupos juvenis como potencializadores de determinadas
conquistas como consequéncia de sua emergéncia coletiva. Entraram, pois, em cena
jovens periféricos, imbuidos do sentimento de coletividade, ou, como Damasceno
apontou, ao se referir ao movimento punk de Fortaleza nas décadas de 1970 €1980, “aos
poucos 0s pequenos grupos se formavam e até as primeiras bandas estavam formadas; era
o inicio da trajetoria desta coletividade, que passaria a se autodenominar movimento”.°
Isso ndo representa uma novidade. A forma como os jovens sdo vistos no mundo
contemporaneo tem suas origens nos grupos juvenis com atuacdo voltada ao universo da
cultura, o que atraiu holofotes para as suas acfes e aumentou as chances de agrupamentos
congéneres transitarem pela urbe e suas distintas esferas. A primeira batalha travada
consistiu na desconstrucdo da ideia de negatividade que circunda o elemento jovem.
Comegcou a ganhar forca o entendimento, segundo Adjair Alves®, de que ha um caréater
politico®® nas suas a¢Oes, concepcao que alimentou, entdo, um sentimento de positividade.
Por esse prisma, a relacdo que se da dentro das gangues — quaisquer que sejam 0s
problemas internos que elas vivenciam — desde os primérdios do hip hop até os dias
atuais, indica a presenca de parceria, confianca, lagos afetivos, pois, nesse contexto, “ética
e estética tornam-se um s0; e o produto de uma vida ética torna-se um exercicio de viver

esteticamente”.% De acordo com Tricia Rose®, isso abre caminho para a formagio de

8 \Ver ABRAMO, Helena Wendel. O uso das no¢Ges de adolescéncia e juventude no contexto brasileiro.
In: FREITAS, Maria Virginia de (org.). Juventude e adolescéncia no Brasil: referéncias conceituais. Sdo
Paulo: Acgdo Educativa, 2005.

8 DAMASCENO, Francisco José Gomes. Sutil diferenga: o movimento punk e o movimento hip hop em
Fortaleza — grupos mistos no universo citadino contemporaneo. Tese (Doutorado em Hist6ria) —~PUC-SP,
Séo Paulo, 2004, p. 39.

% ALVES, Adjair. O rap é uma guerra e eu sou o gladiador: um estudo etnogréfico sobre as praticas
sociais dos jovens hoperes e suas representacdes sobre a violéncia e a criminalidade. Tese (Doutorado em
Antropologia) — UFPE, Recife, 2008.

%1 Pensada nesses termos, a politica, como sustenta Paranhos, transpde a barreira dos marcos meramente
institucionais que a vinculam ao Estado. Ela se inscreve nas relacfes de poder que se manifestam onde quer
que se estabelecam relagdes sociais. Cf. PARANHOS, Adalberto. Politica e cotidiano: as mil e uma faces
do poder. In: MARCELLINO, Nelson C. Introducao as Ciéncias Sociais. 17. ed. Campinas: Papirus, 2010.
92 SHUSTERMAN, Richard. Vivendo a arte: o pensamento pragmatista e a estética popular. Sdo Paulo:
Editora 34, 1998, p. 207.

% Tricia Rose argumenta que “a cultura hip hop emergiu como fonte de formagdo de uma identidade
alternativa e de status social para jovens numa comunidade, cujas antigas institui¢des locais de apoio foram
destruidas, bem como outros setores importantes. A identidade do hip hop esta profundamente arraigada a
experiéncia local e especifica e ao apego de um status em um grupo local ou familia alternativa. Esses
grupos formam um novo tipo de familia, forjada a partir de um vinculo intercultural que, a exemplo das
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uma identidade pelos jovens, mediante a constituicdo de grupalidades em que, entre
outros sentimentos (que, acrescentamos, ndo excluem, obviamente, as disputas, 0s
ciumes, as lutas), se exprime também a afeigcdo entre os pares.

De fato, 0 movimento hip hop, desde seu surgimento até hoje, demonstrou que a
relacdo entre juventude e critica social passa pela desconstrucdo do que seja convencional
e opressor e valoriza a participacdo ativa ou uma ideia de cooperacao cultural entre os
seus praticantes. Dai que, para eles, “ser cidadao ndo tem a ver apenas com direitos
reconhecidos pelos aparelhos estatais para 0s que nasceram em um territério, mas também
com as praticas sociais e culturais que dao sentido de pertencimento, e fazem com que se
sintam diferentes o0s que possuem uma mesma lingua, formas semelhantes de organizagao
e de satisfacdo das necessidades”.%*

Em meio a isso, é significativo atentarmos para uma das formas que os jovens dos
grupos de hip hop que estudamos adotam como meio de afirmacéo de sua visibilidade: os
modos como circulam pela cidade ou pela regido que habitam. Se, de inicio, eles
desataram processos espontaneos de visibilizacdo, num segundo momento decorreram de
uma construgdo continua e eficaz de uma maneira de se dar a conhecer como produto de
uma rede de sociabilidades entre 0s jovens praticantes do hip hop. Esta, como nos relatou
Z¢ Brown, ¢ fundamental: “a comunidade tem uma solidariedade que ¢ dela mesma. As
pessoas se ajudam, velho, porque, do contrario, complica ainda mais pra todo mundo. A
mocada sabe quem é quem dentro da comunidade”.%®

Alias, circular aleatoriamente pela cidade em diversos pontos foi uma saida
encontrada pelos breakers para desnortear as forgas policiais mobilizadas em a¢des de
repressdo: “passdvamos um bom tempo carregando som, piso pra dangar, iamos da Rua
do Hospicio pro Parque 13 de Maio, em frente a Biblioteca Publica, depois voltavamos
pro Hamburgio”.*® Como era de se esperar, ndo foi isenta de conflitos a converséo de

certos espagos publicos em “pedacos” do break. Nesses casos, como é sabido, travam-se

formac0es das gangues, promovem isolamento e seguranga em um ambiente complexo e inflexivel”. ROSE,
Tricia. Um estilo que ninguém segura: politica, estilo e a cidade pos-industrial no hip-hop. In:
HERSCHMANN, Micael (org.). Abalando os anos 90: punk e hip-hop — globalizacéo, violéncia e estilo
cultural. Rio de Janeiro: Rocco, 1997, p. 202.

% GARCIA-CANCLINI, Néstor. Consumidores e cidad&os, op. cit., p. 46.

% Entrevista concedida por Zé Brown a este pesquisador no Recife em 10 fev. 2012. Zé Brown é rapper,
arte-educador e cabeleireiro. Durante alguns anos foi vocalista da banda de rap Faces do Subdrbio.
Atualmente apresenta-se em carreira solo. A comunidade citada por ele é do Morro do Alto Zé do Pinho.
% Entrevista concedida por Fabio de Morais Luna (DJ Spider) a este pesquisador no Recife em 10 jan. 2015.
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lutas de dimensGes variadas, envolvendo componentes raciais e de classe social. Em
poucas palavras, “o conflito, a hostilidade estio sempre latentes”.®’

A despeito de operarem em circunstancias adversas, 0s grupos abarcados nesta
pesquisa lograram, & sua moda, se apropriar da cultura e se projetar®®, a semelhanca de
outras experiéncias verificadas anteriormente por outros pesquisadores em outras regides
metropolitanas. “Posso sair daqui para me organizar”.%® Esta afirmac&o de ChicoScience
funcionou como se fosse uma palavra de ordem, uma conclamagdo a favor do
investimento de energia para a legitimacéo dos jovens da periferia como protagonistas do
movimento hip hop.

Trilhando esse caminho, a convergéncia em torno de uma coletividade faz as vezes
de porta de entrada da juventude contemporanea na producdo e consumo de bens
culturais. A exemplo do que se deu com jovens recifenses, o exercicio da producdo de
acdes culturais tornou-se uma constante em suas vidas. Trocando em miudos, “o agente
cultural é, aqui, um animador, ¢é dele que parte a acdo nessa terminologia teoldgica, € ele
o criador”. 1%

Em outros termos, aqueles jovens (pobres, na sua maioria) de Camaragibe,
Jaboatdo dos Guararapes, Olinda e do Recife, necessitavam movimentar-se
culturalmente, ainda que, no inicio dos anos 1980, a movimentagao no mundo do hip hop,
em especial o break, possuisse todas as caracteristicas de um arranjo amador de jovens,

desorganizado e espraiado pela regido metropolitana da capital de Pernambuco.

% MAGNANI, José Guilherme Cantor. Festa no pedago: cultura popular e lazer na cidade. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1984, p. 139.

% Projetar-se, aqui, ndo remete necessariamente a algum reconhecimento midiatico. Como anotou
Damasceno, “estas inimeras formas de se encontrarem, de treinarem e se prepararem para dangar com
maestria, desaguavam nos bailes realizados nos finais de semana. Neles as gangues em processo de criacao
se consolidavam em uma espécie de reconhecimento dos pares entre si, mas, sobretudo, dos jovens de cada
um destes bairros. Eles se tornavam conhecidos e respeitados”. DAMASCENO, Francisco José Gomes, op.
cit., p. 62.

% palavras contidas na cancéo “Da lama ao caos” (Chico Science), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Da
lama ao caos, op. cit.

10 COELHO, Teixeira. O que é acdo cultural? Séo Paulo: Brasiliense, 1989, p. 16.



48

1.4 A decada de 1980: quando o mundo suburbano se agita

Tendo em vista o recorte temporal desta tese, € imprescindivel apresentarmosum

quadro panoramico da cena musical recifense da década de 1980. No livro Do frevo ao

manguebeat, José Teles destacou que os anos 80 em Pernambuco podem ser definidos

como “anos perdidos”%, visio semelhante & do jornalista e artifice do MangueBit Renato

L:

Bom, acho que pro Recife foi uma revolugédo. Quem viveu no Recife nos
anos 80 viveu uma época morta. Em termos de cultura, ndo aconteceu
nada aqui no Recife nos anos 80, ou aconteceu muito pouco na area de
cinema, sabe?, Na area de musica s se tinha Alceu Valenga na minha
opinido ja completamente estagnado, a producdo dele ja
completamente estagnada. Entdo Recife passou batido pelo rock
brasileiro dos anos 80. J& a galera de Salvador, ou de Porto Alegre, ou
de S&o Paulo, sei I, e de Brasilia teve até cenas, se posso dizer, fortes
de rock. E Recife ndo existiu como cidade nem produtora de rock, nem
um pouco consumidora, porque eram poucos 0s shows que vinham
para ca: uma vez na vida um Titas, um Legido Urbana etc. E gracas ao
mangue se formou toda uma cadeia produtiva em torno de mdsica, em
torno desse conceito da diversidade, uma musica de qualidade. Eu néo
gosto desse termo porque soa elitista, mas é porque € uma masica
bacana e blablabla; se tem hoje desde coluna de jornal, até programa
de televisdo, bar. Eu acho, assim, que 0 Mangue veio na hora certa, em
termos musicais porque havia um cansago em relagdo ao tipo de musica
pop que era feita no Brasil durante os anos 80: todas essas bandas de
Brasilia, ou boa parte das bandas de Sdo Paulo ou do Rio, elas, a
maioria delas, eram meras cépias do que rolava na Europa,
principalmente na Inglaterra e nos Estados Unidos. Entdo, por
exemplo, eu conseguia prever qual era o som da guitarra de George
Mark, do The Smiths, que era a banda da hora, da época, entendeu?
Assim, tinha um cansaco em relacéo a esse tipo de rock mais puro, mais
ortodoxo, vamos colocar desse jeito. E 0 Mangue veio numa hora que
era propicia pra sons que de alguma forma flertassem com a heranga
da musica brasileira. Eu acho que ele apontou uma maneira de se
trabalhar com esses elementos, herangas da musica brasileira, sem
soar conservadora ou tradicional, tradicionalista. Ele conseguiu mexer
com maracatu, com samba, sem que iSso viesse como uma coisa tipo
“vamos preservar o maracatu”, “vamos preservar o samba’’; também
com o olho pra o que tava rolando la fora. Acho que isso foi passado
pra caramba, deu uma espécie de receita. Ao mesmo tempo, ndotrazia
nenhuma férmula pronta, mas dava um toque de como trabalhar essa
relacdo, que é uma relacdo presente na cultura brasileira desde
sempre, ndo s na musica, na literatura, em tudo, entendeu? Rapaz, ele
ganhou muitas coisas assim, ganhou festa. Eu, por exemplo, n&o fui pra
nenhuma festa boa nos anos 80, ja na adolescéncia até vinte e poucos
anos, num fui pra nenhuma festa curtir isso. [...] Ganhou show bacana,
ganhou uma masica forte, ganhou é possibilidade de expresséo que ndo
se tinha, sabe?, ganhou em energia, em vontade de fazer as coisas,

WITELES, José. Do frevo ao manguebeat. Sdo Paulo: Editora 34, 2000, p. 225.
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ganhou dinheiro. Afinal, as pessoas ganham dinheiro, ndo se ganha
tanto, mas se ganha dinheiro com essa cena cultural, essa cadeia
produtiva, tanto que tenho varios amigos que vivem disso, eu vivo disso
assim, faco jornal e trabalho como mdsico [...] E pra molecada da
periferia 0 ganho e a autoestima foram imensos, porque a Nacdo
Zumbi, a comecar por Chico e Jorge, sdo da 42 etapa de Rio Doce, sédo
periferia, uma galera de Peixinhos. Entdo imagina pra essa galera
poder ver além do caminho de ser um jogador de futebol ou bandido,
ou axé music. Vocé podia ganhar respeito, que é um tipo de respeito
diferente, talvez, até do que o jogador de futebol ganha, sei 14 o qué,
sem ta fazendo um trabalho cuzéo sabe?, um trabalho instigante, que
inclusive ndo é um trabalho alienado em relacéo as condicdes de vida
da propria periferia.1%?

Para Teles, Renato L e outros que suspiram de saudades de outro tempo, a década
mais fértil para a masica pernambucana, inclusive sob a perspectiva da projecao nacional
alcangada, seria, certamente, a de 1970 com Alceu Valenga, Ivinho, Flaviola, Ave
Sangria, Geraldo Azevedo, Quinteto Violado, vérios deles artistas que alavancaram suas
carreiras por todo o Brasil e até no exterior, se apresentado em festivais como o de jazz

de Montreux (caso, por exemplo, de lvinho, em 1978).

Figura 4. Capa do LP Ivinho ao vivo, WEA, gravado no 12° Festival de Jazz de

Montreaux, na Suica, em 1978.

102 Entrevista concedida por Renato L. a este pesquisador no Recife em 12 jan. 2006.
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Fonte: arquivo pessoal do pesquisador.

E quando os anos 1980 se abriram para o rock, tanto Teles quanto Renato L
ressaltam que Pernambuco ficou & margem no momento em que 0 mainstream musical
do BRock® estava direcionado para o Rio de Janeiro, Brasilia, Porto Alegre e S&o Paulo,
com grupos como Paralamas do Sucesso, Legido Urbana, Blitz, Plebe Rude, Camisa de
Vénus, Engenheiros do Hawai e Nenhum de Nos.

E importante assinalar que o restante do pais ndo abocanhou essa generosa fatia
do mercado fonografico constituido pelo rock nacional, mantendo-se restrito a iniciativas
pontuais de algumas gravadoras multinacionais que lancaram selos regionais para artistas
do Norte e Nordeste, em particular a EMI-Odeon, que criou o selo “Jangada”,
impulsionado por artistas considerados regionalizados!®*, ndo aptos, segundo a empresa,
para terem circulagdo mais ampla.

Seja como for, ndo se deve deixar de reconhecer que, na década de 1980, diversos
segmentos da cultura de Pernambuco mostraram-se ativos no minimo a partir de

iniciativas pessoais, como as de Fred 04 e do proprio Renato L. Formaram-se bandas

103 Expressdo utilizada pelo jornalista e critico musical Arthur Dapieve em sua obra homénima. DAPIEVE,
Arthur. BRock: o rock brasileiro dos anos 80. Sdo Paulo: Editora 34, 1995.

104 Entre os artistas “regionalizados” estavam Abdias, Reginaldo Rossi, Moreira da Silva, Raul de Barros.
Informacdo disponivel em<http://www.toque-musicall.com/?cat=334>. Acesso em 22 fev. 2017.


http://www.toque-musicall.com/?cat=334

o1

punks, como Trapaca e Servi¢o Sujo, a de Fred 04, que mais adiante fundaria a Mundo
Livre S/A, e Sala 101, de Renato L. Este futuramente realizaria, como trabalho de
conclusdo de curso de Jornalismo na Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), o
programa Décadas, na Radio Universitaria, que viria a ser um meio de propagacdo da
“boa musica”, como os proprios Renato L e Fred 04 denominavam o que nele era
executado: “A orienta¢do basica do programa seria a de veicular todo um conjunto de
musicas que ndo tocavam nas demais radios, por ndo terem sido ainda incluidas no cast
das grandes gravadoras nacionais de onde provinha praticamente toda a programacao das
principais FMs do pais”.1%®

Por essa época, em outra parte do Grande Recife, mais precisamente em Rio Doce,
periferia de Olinda, alguns jovens ensaiavam passos de break. L4, Chico Vulgo, que mais
tarde seria conhecido por Chico Science, e Jorge du Peixe, faziam parte da Legido Hip
Hop, um dos muitos grupelhos juvenis existentes na primeira metade dos anos 1980 na
Regido Metropolitana do Recife, também denominados “gangues de danga de rua”,
inspiradas nos bboys norte-americanos. Paralelamente, outras experiéncias sonoras de
Chico e Jorge devem ser destacadas, como o Loustal, o Orla Orbe, com influéncias diretas
do funk, soul e hip hop, e, principalmente, 0o Bom Tom Radio, uma espécie de laboratorio
musical em que ambos, mais 0 jovem José Carlos Arcoverde (Mabuse), concebiam
experimentacdes sonoras de forma amadora, mas que serviram de base para musicas
como “Samba de lado”® ¢ a j4 citada “A cidade”.

Essa pré-catarse cultural, discutida por Ribeiro'®” em sua dissertacdo de Mestrado,
refletia o potencial latente nessa parcela da juventude, com seus focos espalhados pela
malha metropolitana da cidade do Recife, usina criativa de a¢6es culturais que comporiam
toda a cena que emergiria na década seguinte. Vivia-se um ambiente de muitas bandas,
embora com pouca ou nenhuma repercussao na imprensa local, com jovens musicos
imersos na distopia. Nos anos 1980 os espac¢os das paginas culturais eram reservados
acima de tudo a astros musicais surgidos nas décadas anteriores ou ao novo BRock

sudestino, como, por exemplo, aos Titas.

15 RIBEIRO, Gettlio. Do tédio ao caos, do caos a lama: os primeiros capitulos da cena musical mangue
— Recife, 1984/1991. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — UFU, Uberlandia, 2007, p. 127.

106 “Samba de lado” (Chico Science & Nagio Zumbi), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Afrociberdelia.
Chaos/Sony, 1996.

107Ver RIBEIRO, Gettilio, op. cit.
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Figura 5. Jornal do Commercio, Caderno C, 5 set. 1984.

Fonte: Jornal do Commercio.

Apesar disso, outro mundo, suburbano, agitava-se invisivel aos olhos do grande
publico consumidor. Para além do circuito universitéario, da classe média, das casas de
show, dos bares da orla maritima ou de clubes afins, nas periferias do Recife, Olinda,
Camaragibe e Jaboatdo dos Guararapes, jovens rompiam, até certo ponto, com a ldgica
nefasta de morticinio®® dos periféricos agarrando-se ao hip hop, em especial o break. Por

sinal, embora sem querermos nos aventurar pelo estudo de manifestacGes juvenis que

108 Segundo o Mapa da violéncia publicado em 2012, a taxa de homicidios em Pernambuco, principalmente
na Grande Regido Metropolitana, girava em torno de 54 mortes para cada 100 mil habitantes, apresentando
um crescimento médio de 4,7% ao ano. Esses nimeros se referem especialmente aos anos de 1980 a 1994.
Cf. WAISELFISZ, Julio Jacobo. Mapa da violéncia 2012: a cor dos homicidios no Brasil. Rio de Janeiro-
Brasilia: Cebela/Flacso/Seppir-PR, 2012.
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atravessaram as fronteiras da Grande Regido Metropolitana do Recife, h& inimeros

trabalhos!??

que extrapolaram esses limites geogréaficos.

Como se sabe, 0 hip hop colou sua existéncia as crises, de diferentes ordens, que
eclodiram em diferentes cidades. Como aponta Tricia Rose'', ele foi forjado nos Estados
Unidos da América a partir dos processos de desmanche urbano de metrépoles como
Nova lorque!'! e Los Angeles, bem como dos cortes em verbas publicas e do
sucateamento dos servigos nas areas sociais, que impactaram duramente a qualidade de
vida das areas que concentravam a populagdo mais pobre.*? Por isso todas as evidéncias
indicam como berco do hip hop uma “terra arrasada”. E é nessas “terras arrasadas” que
podemos detectar a resiliéncia de setores da juventude ante essas asperas realidades que
0Ss cercam.

109 Exemplo disso se acha, entre muitos outros, em ALVES, Adjair, op. cit., e CAMARGOS, Roberto. Rap
e politica: percepg¢des da vida social brasileira. Sdo Paulo: Boitempo, 2015.

10ver ROSE, Tricia, op. cit.

111 \er, a propdsito, o depoimento pessoal de BERMAN, Marshall. Nova lorque chamando. ArtCultura:
Revista de Historia, Cultura e Arte, v. 11, n. 18, Uberlandia, jan.-jun. 2009.

112 para a andlise de outros fatores que estiveram na raiz do hip hop nos EUA, ver tambhém BARRETO,
Silvia Goncalves Paes. Hip hop na Regido Metropolitana do Recife: identificacdo, expressdo cultural e
visibilidade. Dissertacdo (Mestrado em Sociologia) — UFPE, Recife, 2004.
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1.5 A danca maluca de Nova lorque na terra de Capiba'®

Mais ou menos em 1981, do meio pro final de 1981, foi quando eu me
de parei, pela primeira vez, com aquilo que ia definitivamente mudar
minha vida, apesar de ser um fragmento. E, apesar de ser um
fragmento, todo um universo, que eu viria depois conhecer. Foi 0
primeiro elemento do que nés conhecemos hoje como cultura hip hop
gue eu vi, foi o primeiro que me fez me apaixonar por essa cultura tdo
urbana e ao mesmo tempo tdo humana. Na época eu ja dangava funk
e, modestamente, fazia parte da melhor geragdo daquela época [...]
Quando vi aqueles caras dancando, aquela movimentacdo, com
aqguelas acrobacias, aquelas coisas, porra, aquilo ali bateu em mim de
um jeito que, caramba, s6 pra ter uma ideia [...] Eu imagino no
momento que eu vi aquela matéria na televisdo, foi no Fantastico, no
domingo, era umas oito, oito e pouco da noite, entrou o Cid Moreira
com aquela voz: “Vocé, vocé ndo acredita, nos vamos mostrar daqui a
pouco para vocé uma danca maluca, vocé num acredita no que esses
Jjovens podem fazer”. E eu, cara, danga maluca! Que é que esse cara
vai mostrar? Cara, quando mostrou os caras fazendo movimentos,
girando de costas, dangando poping, imitando um rob6, cara, eu néo
acreditei naquilo, ndo. [...] Aquilo foi impactante demais pra mim:
aquilo foi um impacto, foi um boom porque eu achei que tudo que eu
tava fazendo era muito velho, muito antigo, num prestava. Na verdade,
era a base de tudo que aqueles caras estavam fazendo, era o que eu
queria fazer naquela época. [...] mostraram os caras dan¢ando, bboys,
os rockers e poppers, todo mundo ao mesmo tempo, até porque 0s caras
que fizeram a matéria ndao tinham o menor conhecimento. [...] Quando
eu vi em casa, disse pra mim: “é isso que eu quero fazer, eu quero fazer
isso ai, eu agora vou fazer isso ai”’. Eu ndo deixei de dan¢ar o funk; foi
melhor ainda para mim [...] eu sai de casa correndo, feitoum maluco,
eu fui para um clube que tinha Ia em Camaragibe, que na época era o
Unico lugar gue a gente tinha pra se divertir, que era chamado casa da
musica. A casa da musica era um galpédo que funcionava durante a
semana como oficina e que nos finais de semana 0s caras esvaziavam
ela e a galera alugava pra fazer festa. Cara, eu sai correndo da minha
casa, eu corri mais ou menos uns dois a trés quildometros procurando
meus amigos da época, e quando localizei os caras, "vem cad, vem cd,
vem ca. Cara vocés ndo vao acreditar no que eu vi agora”. “Que foi,
que foi?” “Meu irmao, eu vi aquilo que vai ser a danga que a gente vai
fazer, tudo o que vocés imaginaram”. [...] Meu irmao, os caras que
eram 0s amigos da época, o Nelson e 0 Onéssimo, compraram a ideia.
Mal a gente sabia que tava comegando um lance bem legal, ndo apenas
em Camaragipe, mas pro Recife todo. Cara, é claro que na época a
gente era mnoleque e s6 queria dancar, nem imaginava que um dia ia
ter pessoas da universidade interessadas na nossa danga, que no
comeco era muito despretensiosa. Por isso eu sempre falo como o hip
hop comecou e se desenvolveu no Recife. Depois, cara, nés comegamos
a levar aquilo a sério mesmo, ensaiando

113 Lourenco da Fonseca Barbosa, ou simplesmente Capiba, nasceu em Surubim, Pernambuco, em 1904, e
faleceu no Recife em 1997. Foi compositor, folclorista, arranjador, historiador e cronista. Notabilizou-se,
acima de tudo, com a criagéo de frevos para o carnaval pernambucano. E considerado patriménio cultural
do estado. Ver SALDANHA, Leonardo Vilaga. Frevendo no Recife: a masica popular urbana do Recife e
sua consolidacéo através do radio. Tese (Doutorado em Musica) — Unicamp, Campinas, 2008.
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todo dia, correndo atras de fita cassete e video de danca, tanto €
verdade que, no langamento dos filmes Beat street e Break dance, eu e
0s meninos j& tinhamos uma noc¢éo bacana dos movimentos. E quando
a gente se deu conta ja tava batalhando com as outras gangues de
danca no centro da cidade, inclusive com a Legido Hip Hop de Chico
e Jorge.1%

A historia do movimento hip hop, particularmente o break no Recife, confunde-
se com a trajetoria artistica de Fabio Luna.*® Tal como no caso do MangueBit!!®, a capital
foi o palco preferido da juventude breaker, arrastando, por assim dizer, 0s municipios
vizinhos e o contingente humano de suas periferias para as manifestacdes artisticas que
nela ganhavam destaque. Mas 0 que nos interessa ressaltar, aqui, inicialmente, €, como se
evidencia no depoimento de DJ Spider, o papel relevante dos meios de comunicagéo
massivos ao porem em circulacdo, mundo afora, a novidade trazida de Nova lorque.

O hip hop deu verdadeiro salto do underground para 0s noticiarios e os periédicos,
e o0 publico em geral foi impulsionado pelas producdes fonograficas!!’ e
cinematograficas!® contribuiram decisivamente para a proliferacdo dos praticantes do
break e, em consequéncia, aproximaram 0s jovens brasileiros do movimento hip hop
idealizado por Afrika Bambaataa e DJ Cool Herc ainda no final dos anos 60, nos Estados
Unidos. Na imprensa recifense era possivel recolher os ecos dessa explosdo. Muito se
falou dela, notadamente desde o segundo semestre de 1984.

114 Entrevista concedida por Fabio de Morais Luna (DJ Spider), op. cit.

115 Fabio de Morais Luna ou DJ Spider é tido por muitos praticantes do break no Recife como o fundador
do movimento na capital pernambucana. Colecionou diversos titulos nas disputas de dancarinos ao longo
da sua carreira como breaker nos anos 1980 e 1990. Atualmente é funcionario do Banco Santander e
organizador de festivais de break em todo o Brasil.

116 Em nossa pesquisa acerca do MangueBit, que se estende de 2005 até esta data, constatamos que, mesmo
que os artifices ndo sejam oriundos da capital, a cidade é vivenciada como um palco de possibilidades de
alavancar suas carreiras artisticas, como aconteceu com Chico Science & Nagdo Zumbi (apenas o guitarrista
Lacio Maia era do Recife, enquanto, o restante da banda era proveniente de Olinda). Isso se verificou
igualmente com o Mundo Livre S/A: a banda era integrada por musicos de Jaboatdo dos Guararapes. Ver
NASCIMENTO, Francisco Gerardo Cavalcante do. MangueBit: diversidade na indistria fonogréafica
brasileira na década de 1990. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Uece, Fortaleza, 2011.

117 Notadamente o LP Break time. RGE, 1984.

118 Beat street: a loucura do ritmo. EUA, 1984. Dir.: Stan Lathan. Orion. Break dance: breakin. EUA, 1984.
Dir.: Joel Silberg. Cannon Group/Golan Globus.



Figura 6. Jornal do Commercio, Caderno C, 29 set. 1984.

Fonte: Jornal do Commercio.
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Figura 7. Jornal do Commercio, Caderno C, 17 ago. 1984.

Fonte: Jornal do Commercio.
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Figura 8. Jornal do Commercio, Caderno C, 24 nov. 1984.

Fonte: Jornal do Commercio.

Figura 9. Jornal do Commercio, Caderno C, 19 set. 1984.

Fonte: Jornal do Commercio.
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O Brasil e sua enorme periferia urbana acolheram o hip hop como cultura, além
de incorporar a ele tracos caracteristicos do nosso pais, como elementos do samba,
embolada, capoeira e maculelé, presentes em alguns trabalhos autorais. Nessa linha,
Tricia Rose!® acentua que o hip hop se reveste de um carater hibrido e assimila, entre
outros, aspectos da cultura negra e as novas tecnologias. Tal fato, aliado a tomada de

consciéncia do lugar social desses jovens, permitiu-lhes representar seus espacos
coletivos de uma maneira que a violéncia, a desigualdade, o proprio crime fossem
problematizados e percebidos como vetores de uma estigmatizacao social dos periféricos.

Contudo, a despeito de o hip hop se espalhar por lugares diferenciados, a projecéo
do movimento foi bem mais intensa e visivel no Sudeste brasileiro. Para tanto a televiséo
jogou um papel consideravel, ela foi um dos primeiros destinos dos dancarinos de break.
Foi 0 que se viu, por exemplo, na abertura da novela Partido alto?°, da Rede Globo de
Televiséo, em 1984. Nela breakers e passistas de samba dangavam ao som da cancao
“Enredo do meu samba”*??, interpretada por Sandra de S&, contida na versdo nacional do

disco produzido pela Som Livre.

118 Cf. ROSE, Tricia, op.cit., p. 192-195.

120 partido alto. Brasil, 1984. Rede Globo de Televisdo. Dir.: RobertoTalma, Jayme Monjardim, Carlos
Magalhdes, Luis Antdnio Pi& e Helmar Sérgio. Disponivel em
<http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/partido-alto/galeria-de-
personagens.htm>. Acesso em 27 set. 2017.

121 “Enredo do meu samba” (Dona Yvone Lara e Jorge Aragio), Sandra de Sa. LP Partido alto —

nacional. Som Livre, 1984.



http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/partido-alto/galeria-de-personagens.htm
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/partido-alto/galeria-de-personagens.htm
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Figura 10. Capa do LP internacional*?? da novela Partido alto, da Rede Globo de
Televiséo, de 1984.

Fonte: arquivo pessoal do pesquisador.

A época de pouca informacdo foi se dissipando aos poucos. As primeiras gangues
de danca foram surgindo e se fortalecendo, dentre elas, em S&o Paulo, Nagdo Zulu, Street
Warriors, Crazy Crew, Back Spin, Jabaquara Breakers; em Brasilia, equipes como Eletric
Bugaloo, e, no Recife, The Brothers of the Breakers, Recife City Breakers, Legido Hip
Hop, The Dragons, Banana Breakers, UBI, Radio Break CIA, Rock Master Crew e
Geracdo Camaragibe. O novo, nessa area, se instalava de vez.

122 | p Partido alto — internacional. Som Livre, 1984. Para um melhor entendimento, devemos ressaltar que
a capa do Lp nacional nao faz referéncia direta aos dancarinos de break que dangam durante a abertura da
novela, na realidade foram utilizados nesta capa como um artificio da emissora em atingir um publico maior
no exterior.
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Abrindo, aqui, um parénteses retrospectivo, relembremos que, na terra de
nascimento do frevo, os passos se diversificaram mais ap6s a década de 1970, e o que se
notava pela cidade eram jovens advindos de muitas partes da regido metropolitana do
Recife. Eles circulavam principalmente em avenidas do centro como a Rua 7 de setembro,
defronte a lanchonete Hamburgdo, na Rua do Hospicio, em frente a Escola de Engenharia,
ou em pracas e parques como o 13 de Maio, circunvizinho da Biblioteca Publica Estadual
de Pernambuco. Esses jovens foram responsaveis pela gestacdo do movimento hip hop
nos bailes black!?da cidade.

Mesmo que ai se fizesse ouvir uma consideravel diversidade musical, nem por
isso as playlists deixavam de conter nomes de peso da soul music e do funk. E foi no final
dos anos 1970 e inicio dos 1980 que algumas casas de shows serviram como reduto para
os apreciadores da musica funk e do soul em Recife. O que aguca ainda mais nossa atencao
¢ percebermos que ndo existiu uma concentracdo dessas manifestacdes em um bairro

especifico. Na realidade ocorreu um espraiamento desses recintos.

Quadro 1. Clubes e casas de shows na Grande Regido Metropolitana do Recife, 1970-
1980.124

CLUBES OU CASA DE SHOWS BAIRRO

Clube Castelo Branco (Associacdo de Torrbes

Moradores de Caxanga)

Clube Sargento Wolf Afogados
Clube dos Subtenentes e Sargentos da Torre
Policia Militar
Clube Libano Brasileiro Pina

123 No caso especifico do Recife, Fabio Luna explicou, na entrevista que nos concedeu, que os bailes black
da Grande Regido Metropolitana eram bem ecléticos, pois, além das musicas reconhecidamente black, neles
rolava uma trilha sonora que abrangia desde can¢des da Jovem Guarda, rock, mudsica romantica, até MPB.
Com relagdo ao eixo Rio-S&o Paulo, Paiva salienta que as musicas black possuiam como matriz os Estados
Unidos, transpostas muitas vezes para versdes por aqueles que buscavam um lugar ao sol dentro do mercado
fonografico brasileiro dos anos 1970. Cf. PAIVA, Carlos Eduardo Amaral de. Black Pau: a soul music no
Brasil nos anos 1970. Tese (Doutorado em Ciéncias Sociais) — Unesp, Araraquara, 2015.

124 Durante o desenvolvimento da nossa pesquisa, principalmente nas consultas aos periddicos e na
realizacdo das entrevistas, verificamos que de todos os clubes e casas de shows aqui citados, apenas o Clube
Castelo Branco, do bairro Torrdes, no Recife, ndo estd em atividade. Os demais continuam organizando
festas e sediando eventos na capital pernambucana.
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Clube Rodoviarios Imbiribeira
Associacdo dos Moradores do Pina Pina
Clube Internacional do Recife Madalena
Clube Santa Cruz Arruda
Baile da Centauro Som!%» Itinerante

Fonte: arquivo pessoal do pesquisador.

De todo modo, os primeiros anos do break no Grande Recife foram, por assim
dizer, um periodo de matuo conhecimento. Primeiramente, havia um desconhecimento
dos elementos constitutivos do movimento hip hop por parte dos praticantes do break
com relacdo aos produtores culturais, empresarios e comerciantes. O impulso inicial do
break se ligava a sua percepcdo como uma alegoria, uma danga de movimentos plasticos,
nada relacionada a um viés contestatério. Logo em seguida, algumas apresentacdes,
eventos e até mesmo contratos com lojas foram efetivados ainda nos primordios do break
recifense. Nesse contexto despontou The Brothers of the Breakers, da qual Fabio Luna
foi fundador e integrante, considerada por diversas fontes como a primeira gangue de
danca de Pernambuco.

Esse protagonismo da The Brothers of the Breakers rendeu-lhe alguns frutos ja na
primeira metade da década de 1980, como, por exemplo, o contrato com a loja Drops, do
Shopping Center Recife, especializada em moda surf wear, além de apresentacdes
esporadicas em estabelecimentos comerciais sem nenhuma vinculagdo com o estilo break
ou nem sequer voltados para o publico juvenil, como no caso da loja Chi Chi Babys,
direcionada ao publico infantil. Simultaneamente, as atuacdes da The Brothers of the
Breakers estenderam-se também aos palcos mais tradicionais da capital, como a
participagdo no espetaculo Terra nua, ser mutante, exibido no Teatro Municipal do Recife
entre os anos de 1982 e 1983 pelo grupo de danga Arte e Movimento, em que o corpo foi

celebrado pelos jovens breakers.

125 Segundo Fabio Luna, Jorge dii Peixe e Zé Brown, os bailes promovidos pela Centauro Som eram
itinerantes e poderiam ocorrer em qualquer bairro e municipio da regido, fossem galp®es, oficinas, fabricas
desativadas, quadras de escolas ou pracas publicas.
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Figura 11. Cartaz do espeticulo Terra nua, ser mutante, 1982 e 1983.

Fonte: arquivo pessoal de Fabio Luna (DJ Spider).

Ha um fato significativo nessa cronologia do break no Recife que de certa forma
relativiza a ideia de boom logo apds os langamentos de Beat street, Break dance e Break
time em 1984. Referimo-nos ao primeiro campeonato de break na cidade, promovido pelo
extinto canal de televisdo Manchete, em 1983. Ainda nesse mesmo ano a The Brothers of
the Breakers passou a se chamar Rock Master Crew, segundo consta, a primeira equipe a
incorporar 0 nome crew, 0 que nos indica que ja comecava a ter conhecimento a respeito
das siglas, denominagdes e finalidade do movimento hip hop.

Uma das primeiras rodas de break, sendo a primeira do Recife, ocorreu em 1984
na Rua 7 de Setembro. Todavia, € preciso ressaltar que as primeiras disputas estdo
associadas aos lancamentos cinematograficos anteriormente comentados por nés. Nesse
sentido, 1984 é emblematico para o break na capital pernambucana, tanto quanto para
nossa pesquisa, particularmente, porque se registrou nesse ano a formacgéo de diversas
gangues de danca'?® no Grande Recife. O movimento difundiu-se pela cidade,

principalmente pela Rua do Hospicio, Rua 7 de Setembro e Parque 13 de Maio, na regido

126 Foram elas Recife City Breakers, Legido Hip Hop, The Dragons, Banana Breakers, UBI, Radio Break
CIA, Rock Master Crew e Geracdo Camaragibe.
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central, porém uma gangue de danca merecera nossa atencao especial, a Legido Hip Hop,
que representa o periodo, por assim dizer, gestacional de Jorge di Peixe e Chico Vulgo
(Science) no universo do hip hop.
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1.6 A Legido Hip Hop: a periferia de Olinda em ebulicéo

Em 83, 84 conheci Chico ali na Associacdo de Moradores de Rio
Doce, na quarta etapa, onde existia todo final de semana funk,
soul e musica de todo mundo, diaspora africana se espalhando
ali e tal. Tinha uma noite de som, quando a gente era bem mais
novo. Na terceira etapa tinha um clube de moradores, uma
associacdo de moradores; eles tinham um concurso de black
music, danca black, chamava na época, e tinha grandes
dancarinos de black na época que imitavam, ficavam na sombra
de James Brown. Tinha um cara que era o Mister X, que se
fantasiava, e todos deixando o cabelo meio afro, usava umas
bengalas, cavalo de aco, aquele troco nojento de uma maneira
muito louca, e 0 som sempre esteve em primeiro plano, primeira
instancia. E depois dessa época, 83, cara, Chico trabalhava numa
clinica radioldgica de Recife entregando carteira de satde. O pai
dele era enfermeiro, seu Francisco, depois veio a se candidatar e
virou vereador em Olinda e tal. Conheci Sérgio Mofado, que era
um cara gue tinha dois expedientes. Ele andava com a gente,
brincava e tal. Descobri algum tempo depois, 0 cara era gente
finissima, num sabia o que é que ele fazia; ele gostava muito de
som e certa vez Sérgio Mofado, eu tava dancando no clube la e
tal, e tinha umas rodinhas de funk, eu me aproximava da danca
do break, ja era break, e a galera meio que, porra, era 0 grupo
deles fechado, beleza, e chegava quebrando coisa e tal [...] I1sso
foi 82, 83, eu acho, cara, 83. Depois desse conhecimento eu ja
praticava o break em 83, ja. No dia seguinte, Sérgio Mofado, “vou
te apresentar um amigo meu, vamo ali no centro comigo, 14 na
Rua Direita”, pa, pa, pa. Subimos uma escada, uma sala vazia
com um biro no canto, tava Chico sentado la. “Ah, tu é aquele
boy cabeludo que tava tentando dancar com a gente ontem. Tu
tava la ontem, nem te vi, véi, aquela greia toda”. Esse cara fazia
rap, cara, e Chico comecou a bater no bird, tuc, tsi..., do jeito que
era uma bateria eletronica, do jeito que tivesse uma ligacéo
maior. Entdo comecou a escrever timidamente as primeiras letras
de rap ali, cara, e na sequéncia eu fiz uma letra com Chico.
Chamava “Negros”, e a partir dai, né?, criou-se uma amizade, a
gente se aproximou mais e comegou a fugar vinil, a virar sebo,
rato de sebo e tal. Ali a gente vendia livro da colecdo da estante
que os pais compravam, colecdo Barsa, aqueles trogos todos,
chegava no sebo pratrocar por vinil, cara, e a colegio da estante
diminuindo e tal [risos]. Era engracado isso. Lembro que na
época a gente pegou um disco que foi muito foda, Break in
walk!?’, de Malcom Mc Laren. De Malcom Mc Laren, cara! Ele

127 Na realidade, trata-se de “Zulus on a time bomb” (Malcolm McLaren), Malcolm McLaren. Single
Soweto. Charisma Records, 1983.
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tinha ido pra Africa e gravou com os Zulus etal. E aquilo deixou
Chico muito chapado. Isso é um disco de peso pra gente. Tem um
gravadorzdo na capa assim, bem enfeitado ali e tal, com dois
chifres laterais, e pra gente aquilo era uma imagem forte do hip
hop. Na mesma época teve ali um classico, Afrika Bambaataa e
Sound Sonic Force, cara, aquele disco, aquela musica... Se ndo
fosse aquele disco e o Kraftwerck, aquilo é calcado no
Kraftwerck. Entdo, musica eletronica e esses elementos da Africa
que se espalharam pelo mundo foram o que fomentou o hip hop.
Hip hop tem muito do reggae. Num sei se vocé percebeu, mas a
gente pode fazer um paralelo com os jamaicanos que fomentaram
0 sound system na Inglaterra no comego daquilo ali e se
manifestou de um jeito na Inglaterra e de outra maneira nos
Estados Unidos. O crash vem disso; o crash fazia calgado no rock
and roll com a musica negra. E nessa época a gente continuou
dancando, criou-se a Legido Hip Hop. Tinha um pessoal de
Camaragibe, e o Fabio Aranha é um cara que mostrou disco de
hip hop pra caramba pra gente. Aliés, L Cool Jay, Curtis Blow,
Dis Marky. [...] E ai, cara, o centro de Recife comecou a fomentar
tudo isso, tudo isso nasceu realmente do hip hop, a ideia do
Nac&o Zumbi é meio calgada na Nagéo Zulu.?®

Pelas palavras de Jorge diu Peixe, notamos que a musica esteve presente entre 0s
jovens olindenses bem antes do MangueBit. Antes dos artistas se apresentarem em palcos
internacionais, como durante o Summer Stage Festival de Nova lorque — evento noticiado
por jornais de grande circulacio no Brasil*?® e no mundo—, havia dois garotos
gue nasceram no Recife, cresceram em Olinda e desde cedo ataram seus imaginarios a
black music e a cultura popular de Pernambuco.

A transigdo da infancia para a adolescéncia foi a fase das descobertas musicais
para o jovem Francisco de Assis Franca. Os bailes black e funk foram a porta de entrada
para ele. Seu reduto, alguns clubes de Olinda como o Clube Ferroviario e o Clube dos

Rodoviarios. Nessas primeiras investidas nos bailes reinavam artistas como James

128 Entrevista concedida por Jorge dii Peixe a este pesquisador em Olinda, em 12 jan. 2015.

129 Eles correriam os EUA e a Europa na década de 1990 ja com o nome de Chico Science & Nag&o Zumbi.
“A primeira escala da banda foi nos Estados Unidos. A segunda é na Europa, onde o grupo toca em quatro
paises. A turné deve durar cerca de dois meses. O primeiro show do grupo estava programado para ontem,
no Central Park, junto com Gilberto Gil. A apresentacdo fez parte do Central Park Summer Stage New York
Festival (o festival de verdo do Central Park). O Chico Science continua nos EUA até 24 de junho. Neste
dia, eles tocam em Miami, Fl6rida. Nao para por ai. A banda toca ainda na Bélgica, na Italia, na Alemanha
e na Suica. Eles se apresentam na noite de ska (espécie de reggae tocado rapido) do Festival de Montreaux
(festival de musica que acontece todos 0s anos na Suica e tem importancia mundial). A turné vai lancar o
primeiro disco da banda, "Da lama ao Caos’, na Sui¢a e na Alemanha, pela Sony Music. Nos EUA, o disco
ja foi lancado, pelo selo latino da Sony”. Lemos, Antonina. Chico Science faz turné internacional. Folha
de S. Paulo, 19 jun. 1995.
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Brown, Charles Wright, Kurtis Blown, George Clinton, The Funkadelics, influéncias
musicais preponderantes que o seguiriam por toda sua breve carreira artistica.

A Legido Hip Hop seria uma experiéncia basilar na formacdo de quem, alguns
anos mais tarde, viria a articular a movimentacdo multicultural MangueBit. As préaticas
culturais de Chico Vulgo, iniciadas ao lado dos amigos de adolescéncia Sérgio Mofado e
Jorge dii Peixe, o piso encerado que era levado a praca da Vila Olimpica na terceira etapa
de Rio Doce, tornaram-se referéncias marcantes para eles no universo hip hop. Umas das
caracteristicas peculiares da Legido Hip Hop, apontadas por nossos depoentes, era o
namero elevado de integrantes que a gangue possuia. Nas disputas organizadas no centro
do Recife, notava-se um carater agregador oriundo das iniciativas de Chico Vulgo. Isso
evidencia uma ideia de “coletivo” sintonizada com os ideais propagados pela Zulu
Nation!3°, que estiveram na base da Legido Hip Hop e se estenderam & Orla Orbe, Bom
Tom Radio, Loustal, Lamento Negro, em parceria com o Darué Malungo®, e,
finalmente, a Nagdo Zumbi (bandas das quais Chico tomou parte)

Em meio a vida por vezes efémera das gangues de danca do Grande Recife, ha de
se considerar que a Legido Hip Hop teve uma existéncia relativamente longa, comparada
as suas congéneres. TheDragons, por exemplo, liderada pelo porto-riquenho Erick K,
sediada no municipio de Jaboatdo dos Guararapes, durou poucos meses. Bailando entre a
terceira etapa de Rio Doce, a Praca da Vila Olimpica e a area central do Recife, 0s jovens
breakers Chico Vulgo e Jorge du Peixe faziam uma apropriacdo do espaco publico,
principalmente entre 1984 e meados de 1985, periodo eminentemente breaker da Legido

Hip Hop, que corresponde a primeira fase do grupo.

130 Fundada em 1973 por Afrika Bambaataa, a Zulu Nation visava ajudar desde entdo os jovens afetados
pela violéncia associada as gangues. A “ajuda”, no caso, era proporcionada por meio da cultura hip hop,
apoiada inicialmente em trés elementos fundamentais: break, discotecagem e graffiti. Posteriormente,
foram agregados os DJs Kool Herc e Grand Master Flash, consolidando o movimento cultural hip hop
mediante a integracdo dos seus cinco elementos basicos: MC, DJ, bboy, graffiti e o conhecimento,
popularizando definitivamente o movimento. Cf. BASTOS, Pablo Nabarrete. Ecos de espelhos: movimento
hip hop no ABC paulista: sociabilidade, intervencdes, identifica¢des e mediac¢des sociais, culturais, raciais,
comunicacionais e politicas. Sdo Paulo: Tese (Doutorado em Ciéncias da Comunica¢do) — USP, Sao Paulo,
2008, p. 85-91.

1810 Centro Darué Malungo atua ha mais de vinte anos no bairro Ch&o de Estrelas, periferia do Recife, na
promocdo da educacdo e valorizacao da cultura. Foi la que Chico Science travou o primeiro contato musical
com o grupo Lamento Negro, de Gilmar Bola Oito, que em pouco tempo viria a compor o naipe de tambores
da Nagdo Zumbi.
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Figura 12. Chico Vulgo (futuro Chico Science) dancando break na década de 1980.

KODAK 5(

Fonte: Memorial Chico Science.

Em um segundo momento, a Legido Hip Hop diversificou suas atividades entre
1985 a 1987. Jorge di Peixe enveredou pelo graffiti, traco caracteristico na formacéo
artistica do musico, que o acompanha até os dias atuais e Ihe rendeu inclusive trabalhos
em capas de CDs da Nagdo Zumbi e Mundo Livre S/A.*2 Com Chico Vulgo, tal
diversificacdo no &mbito do hip hop foi ainda maior. Ele abragou a pratica do rap com
sua poesia rimada e a tematica da contestagdo social ja nas suas primeiras cancdes™*3, que
foram gravadas posteriormente nos dois Unicos albuns que contaram com a participagédo
do musico.

132 Exemplo é o CD da banda Mundo Livre S/A, Combat samba. Deck Disc, 2008.

133 530 elas: “Banditismo por uma questdo de classe” (Chico Science), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD
Da lama ao caos, op. cit., “Rios, pontes e overdrives” (Chico Science), Chico Science & Nag¢do Zumbi,
idem, e “Maco” (Chico Science), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Afrociberdelia, op. cit.



Figura 13. Jornal do Commercio, Caderno C, 1 jun. 1991.
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Sons negros no Espago Oasis

Todos os sons negros vio rolar hoje & noite
no Espago Odsis (perto do Hotel Quatro Rodas
de Olinda), na festa Black Planet. Soul, reggae,
hip-hop, jazz, samba-reggae, funk, toast, ragamuf-
fin’ e um novo género criado pelo mestre de ceri-
mdnia MC Chico Science, vocalista da banda Lous-
tal e organizador do evento.

“O ritmo chama-se Mangue. E uma mistu-
ra de ba-reggae rap ' e bol
da. O nome é dado em homenagem ao Darué Ma-
lungo (que em iorubd significa companheiro de
luta) e que ¢ um nicleo de apoio A crianga e a
comunidade carente de Chdo de Estrelas" define
Chico. O Mangue serd apresentado por ele junto
com o grupo Lamento Negro (banda de samba-
reggae, versio pernambucana do Olodum). “E
nossa responsabilidade resgatar os ritmos da re-
gifo e incrementé-los, junto com a viséo mundial
que se tem. Eu fui além” comenta, sem modéstia.

A selegiio musical da festa é de Renato Lins
(ex-Décadas e New Rock), Dr. Mabuse (ex-Déca~
das, ) e Chico Sci » do e reme-
xendo os velhos discos de vinil eles pescaram Ja-

mes Brown, Public Enemy, Charlie Parker, Char-

| " da e dancante, bem world music

lie Mingus, Bob Marley, Yellow Man, Lee Perrye,
entre tantos outros, numa salada de fruta varia-

Fonte: Biblioteca Publica de Pernambuco.

Esse mergulho no rap, a nosso ver, foi um divisor de &guas na carreira de Chico.
A partir dai ele assumiu os vocais, ou melhor, passou a ser “voz ativa”!3* em todas as
bandas das quais participou, seja na Orla Orbe, Bom Tom Rédio, Loustal, Chico Science
e Lamento Negro e Chico Science & Nagdo Zumbi. As composic¢Oes de Chico Science
possuiam alma, no sentido literal da palavra, expressa na voz e na interpretacao rap, como
na mencionada musica “Negros”, feita em parceria com Jorge dii Peixe nos tempos de
Chico Vulgo. A proposito, Roberto Camargos de Oliveira salienta que, “no caso do rap,
o compositor e o intérprete geralmente se confundem”.**® N&o seria para menos: o ritmo,
0 estilo sdo extensdes das suas vidas, espetacularizam, pelo canto, a realidade. Navoz de
Chico Science e sua poética, ha o Recife dos ambulantes e transeuntes, junto aos quais o
poeta dos mangues sente-se acolhido, isto €, entre os seus. Vislumbra-se em suas criacdes

a cidade do flaneur, na qual “a rua se torna moradia para o flaneur”.**® Nela o homem

134 Consideramos o termo adequado a poética e ao tom critico injetado nas vozes da rap music. Em linhas
gerais, o historiador Roberto Camargos sustenta que o rap exprime, em larga medida, a consciéncia critica
da periferia para a periferia. “Voz ativa é, particularmente, um brado antirracista, atento as dificuldades
enfrentadas pelos negros brasileiros no dia a dia (até porque seus autores também as vivenciam).” Cf.
OLIVEIRA, Roberto Camargos de. Periferia com o poder da palavra: a poética dos rappers brasileiros.
Tese (Doutorado em Histéria) — UFU, Uberlandia, 2016, p. 15.

135 |dem, ibidem, p. 30.

138 BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas I11: Charles Baudelaire, um lirico no auge do capitalismo: Sao
Paulo. Brasiliense, 1989, p. 35.
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que perambula pela urbe, sua cangéo, a presenca da voz, ou mesmo sua auséncia, déo
sentido a performance do individuo.

Na otica de Zumthor, a “performance, eu diria que ela é o saber ser. E um saber
que implica e comanda uma presenca e uma conduta”.*3 E é exatamente dentro do quadro
de palidez dos dias e do negrume das noites que configuram as vivéncias dos jovens de
periferia que, apesar dos pesares, “com suas musicas, 0s rappers enquadram a vida social
e dela pintam uma imagem diferenciada [... com] sua poética — por vezes acida e
indigesta” 138

Chico foi um observador, leitor e tradutor da metrépole depauperada.’®® A ideia
de modernidade atravessava suas composi¢cBes (uma modernidade capitalista
extremamente contraditdria, logo se vé, assentada numa brutal desigualdade econémico-
social). Esse combustivel urbano alimentava os versos do jovem olindense. O texto escrito
e fixado por ele foi transcendido pela sua voz possuidora de movimento'“°e que o tornava

presente com sua performance.

187ZUMTHOR, Paul. Performance, recepcao e leitura. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2014, p. 30.

138 OLIVEIRA, Roberto Camargos de, op. cit., p. 31.

1390 Population Crisis Commitee, sediado em Washington (EUA), caracterizou Recife como a quarta pior
cidade do mundo para se viver, levando em conta, entre outros indicadores, dados como o alto indice de
violéncia urbana per capita (o maior do Brasil), altas taxas de desemprego, insuficiéncia de saneamento
béasico e condicbes precarias de moradia para a maioria da populagdo. Cf. informacao disponivel em
<ttps://www.popline.org/node/573872>. Acesso em 27 set. 2017.

140 A ideia de uma palavra escrita ser transcendida pela vocalidade se afina com as proposicdes de Zumthor,
para quem a voz nao é meramente uma palavra escrita oralizada. Ela pde em circulagdo uma agéo oral-
auditiva num jogo em que a sonoridade, o ritmo e os elementos visuais convidam o leitor (ou o ouvinte)
ndo somente para a leitura (ou a audicdo), mas também para interagir corporalmente com a obra. Cf.
ZUMTHOR, Paul. A letra e a voz: a “literatura medieval”. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993. Nessa
linha de preocupacéo, ver PARANHOS, Adalberto. A musica popular e a danga dos sentidos: distintas faces
do mesmo. ArtCultura, n. 9, Uberlandia, jul.-dez. 2004. Neste artigo sdo analisados registros fonograficos
em que a interpretacdo (quer vocal ou instrumental) empresta sentidos diferentes a canges, que, de resto,
sdo artefatos culturais que ndo carregam em si mesmos significados univocos, congelados no tempo e no
espaco.



https://www.popline.org/node/573872
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1.7 Do break ao rock: um passo a frente

E ai deu-se um passo a frente: da existéncia da Legido Hip Hop a Orla Orbe. E
“um passo & frente e vocé ndo estd mais no mesmo lugar”.**! A carga simbodlica destas
palavras sinaliza o caminho trilhado por Chico, que foi Vulgo no inicio breaker e rapper,
e, depois, Science como vocalista e lider da banda Nacdo Zumbi. O salto da danca para a
voz, em 1987, conduziu o jovem breaker pelo mundo das bandas. Em sua primeira
formacéo, com Chico Vulgo nos vocais, Helder no baixo, Fernando na guitarra e Vinicius
na bateria, a banda Orla Orbe era composta exclusivamente por moradores de Rio Doce,
com excecdo de Lucio Maia, que, oriundo do bairro Casa Caiada, em Olinda. foi
incorporado ao grupo mais adiante.

Quinta-feira, 2 de marco de 1989, as 22 horas, a Boite Misty, no centro do Recife,
conhecido reduto GLS da classe média, recebeu uma festa nada convencional para as
casas de shows da capital pernambucana na época, a base de bandas e DJs desconhecidos
para a grande maioria do seu publico habitual. O spot de divulgagdo dizia: “Aten¢do
galera, vem ai a primeira festa hip hop do Recife. Vocé estara em contato com o mundo
dos bboys, DJs, rappers, grafiteiros e mais as bandas Orla Orbe, KZF e DJ Spider, com
muito hip hop pra vocé dancar. E de rachar o assoalho. VVamos lustrar o piso. Dia 02 de

marco, quinta-feira, as 22 horas, na Misty. Hip hop, a arte n&o para”.14?

Fabio Luna assegura que essa foi a primeira festa realizada no Recife em que os
organizadores e a tematica eram pertencentes ao contexto do hip hop. Conforme ele, “foi
0 primeiro evento, ja assim no final dos anos 80, que mostrou que cultura também era
com a gente, porque a gente tinha passado por toda a década de 1980 vivendo a culturae
se movimentando”.'#3

A insercdo desses jovens em locais improvaveis para as suas apresentacdes
demonstra, em certa medida, o seu poder de articulagdo entre universos que, em principio,
sdo distintos: periferia e regido nobre, classe média e periféricos, hip hop e outros estilos.
Tal festa foi, ao que tudo indica, a primeira apresentacdo de hip hop para o grande publico

na capital, embora antes disso houvessem acontecido outras no centro da cidade, em Rio

141 Trecho inicial de “Um passeio no mundo livre” (Chico Science, Dengue, Lucio Maia, Gira, Jorge dii
Peixe e Pupilo), Chico Science & Nac¢do Zumbi. CD Afrociberdelia, op. cit.

142 Fonte: arquivo pessoal do DJ Elcy Oliveira.

143 Entrevista concedida por Fabio de Morais Luna (DJ Spider) a este pesquisador, op. cit.
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Doce, ou mesmo em encontros esporadicos em Olinda, os quais envolviam campanhas

eleitorais, festivais de cultura e competicdes de esporte nas comunidades.

Figura 14. Banda Orla Orbe em sua primeira apresentacdo no Il Rio Doce Festival com

Mdsica e Esporte, em 1987.

Fonte: arquivo pessoal de Jorge dii Peixe.

O Rio Doce consistiu no local das primeiras investidas artisticas de Jorge dii Peixe
e Chico Vulgo. Nas suas apresentacfes, os amigos e os familiares compunham a maior
parte do publico. O bairro era seu pedago'*, o lugar em que esses jovens musicos
estabeleciam suas relagbes mais caras desde sua a entrada no mundo da mudsica,
vivenciando suas ambiéncias na periferia do Grande Recife. Mas, apds o surgimento da
Orla Orbe, eles expandiram suas atuacdes, irradiaram suas praticas culturais além das
fronteiras periféricas de Olinda, alterando, a seu modo, a geografia cultural da Regiéo
Metropolitana do Recife. Tragava-se, sob determinado aspecto, um novo trajeto naquele
meio, se entendermos por trajeto uma nogéo que se aplica “a fluxos recorrentes no espaco

mais abrangente da cidade e no interior das manchas urbanas”.}*

144 Magnani caracteriza o pedago como “aquele espaco intermediario entre o privado (a casa) e o publico,
onde se desenvolve uma sociabilidade basica, mais ampla do que a fundada nos lagos familiares, porém
mais densa, significativa e estavel do que as relacfes formais e individualizadas impostas pela sociedade”.
MAGNANI, José Guilherme Cantor. Os circuitos dos jovens urbanos. Tempo Social: Revista de Sociologia
da USP, v. 17, n. 2, S&o Paulo, 2005, p. 178.

145 | dem.
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Isso posto, na sequéncia nossa discussao privilegiara a forma como a cidade foi
experimentada, nutrida de afetos e sensibilidades, a partir dos grupos Legido Hip Hop,
Orla Orbe, Loustal, Lamento Negro e Nacdo Zumbi. Tais vivéncias constituem
“territorios existenciais”*®, objeto do segundo capitulo, antessala para analisarmos, em
seguida, como esse segmento da juventude se espetacularizou e foi espetacularizado na

sociedade recifense da década de 1980.

148 Interessa-nos, particularmente, a maneira como esses jovens musicos protagonizaram suas realidades
para além das relagdes que envolviam familia, escola, bairro, o que implicou “uma nova forma de agregacéo
social”, baseada num estilo musical. Cf. JANOTTI JUNIOR, Jeder Silveira. Heavy metal: o universo tribal
e 0 espaco dos sonhos. Dissertacdo (Mestrado em Multimeios) — Unicamp, Campinas, 1994,p. 86.



CAPITULO I

CARTOGRAFIAS CULTURAIS E AFETIVAS DO RECIFE NOS
PASSOS E NOS TONS DE CHICO VULGO E JORGE DU PEIXE
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2.1 - Tracos de cartografias culturais e sentimentais do Recife nos anos 80

Neste segundo capitulo, a tdnica do debate estara direcionada para as cartografias
culturais'*’ e suas implicacOes tedricas, que relacionaremos com as bandas formadas por
Chico Vulgo (Science) e Jorge di Peixe durante as décadas de 1980 e inicio de 1990,
compreendendo como percorreram 0 Recife de forma afetivo-cultural, subvertendo a
ideia de uma cidade estanque em que tudo o que é produzido no cinturdo periférico deve
ficar restrito a tal espaco, e toda a producdo das areas mais abastadas voltada aos
privilegiados.

H& uma questdo preliminar que precisamos enfrentar neste momento inicial, no
gue concerne aos rumos gue os dois jovens breakers tomaram ap6s a saida da Legido Hip
Hop: como cartografar os circuitos culturais pelos quais eles transitaram entre meados da
década de 1980 e inicio dos anos 19907 Para tanto, bandas como Orla Orbe, Bom Tom
Radio, Loustal, Chico Science e Lamento Negro e, por ultimo, Chico Science &Nacao
Zumbi serdo fundamentais. Ao se reportar a esse periodo, Jorge du Peixe lembra que “era
uma imagem forte do hip hop pra gente. Na mesma época teve aquele classico, Afrika
Bambaataa e Soul Sonic Force'*8, aquele disco, aquele disco, aquela musica. Se ndo fosse
aquele disco e o Kraftwerck...2*® A gente é calcado no Kraftwerck, musica eletronica e
esses elementos da Africa que se espalharam pelo mundo e que fomentaram o hip hop”.

Propomo-nos, a partir daqui, enveredar pelo estudo da relacdo entre a musica,
como uma espécie de vetor, a geografia urbana e certos tracos que compdem as cidades
contemporaneas, especialmente Recife e Olinda. H4 um campo de estudos da geografia

cultural em expansdo desde meados da década de 1990 que vem se preocupando com a

147 No préprio universo dos teéricos da Geografia Cultural ndo ha consenso sobre a denominagéo exata do
termo em questdo. Nossa concepgao sobre cartografias culturais € ampla e versatil. Ela compreende uma
construcdo social representada por imagens, percepcdes, praticas culturais e a analise de experiéncias
compartilhadas que d&o sentido ao espaco, basicamente fundamentadas nas defini¢cdes de Rolnik sobre o
perfil de um cartégrafo, conferindo-lhe um tipo de sensibilidade versada no fluxo e nas representagdes que
geram uma “tensdo fecunda”, nas palavras da autora “fluxo de intensidades escapando do plano de
organizacao de territérios, desorientando suas cartografias, desestabilizando suas representacdes, e, por sua
vez, estancando o fluxo, canalizando as intensidades, dando-lhes sentido”. ROLNIK, Suely.
Transformagdes contemporaneas do desejo: cartografia sentimental. 2. ed. Porto Alegre: Editora da
UFRGS, 2016, p. 67.

148 «planet Rock”.Afrika Bambaata & Soul Sonic Force. Tommy Boy Records, 1986.

149 Kraftwerck é uma banda de musica eletronica originaria da cidade alema de Dusseldorf pelos musicos
eruditos Ralf Hutler e Florian Schneider em 1970. Ver http://www.allmusic.com/artist/kraftwerk-
mn0000104714/biography. Acesso em 6 nov. 2016.

150 Entrevista concedida por Jorge dii Peixe a este pesquisador em Olinda, em 12 jan. 2015.
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http://www.allmusic.com/artist/kraftwerk-mn0000104714/biography
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andlise da masica popular como uma area de investigacdo geogréfica. Nessa esfera, Lily
Kong apontou algumas correntes de pesquisa e criticou determinados trabalhos que
versam sobre a cultura de elite e que ndo comportam maiores observacoes sobre interesses
geograficos mais amplos. De toda forma, tal autora destacou contribui¢fes provenientes

desses estudos:

Essas investigacBes ndo estabelecem quaisquer argumentos tedricos;
contudo, séo metodologicamente motivadoras, nao por introduzirem novas
técnicas baseadas em teorias, mas devido as maneiras detalhadas e
trabalhosas de os pesquisadores mapearem dados sobre as afiliagdes aos
grupos musicais; de esquematizarem os padrfes de participacdo em
concursos de masica; de tracarem e mapearem a distribuicao dos locais
de nascimento de personalidades da musica etc.t*

Ja Rolnik propde ao cartégrafo o mergulho “na geografia dos afetos e, a0 mesmo
tempo, inventar pontes para fazer sua travessia: pontes de linguagem”.*®? Em vista disso,
o grande desafio para quem, como nos, objetiva desempenhar, por um momento, a funcao
de cartdgrafo sentimental, é justamente este: a construgdo de uma ponte de comunicacao
formada por uma narrativa historica baseada, por um lado, na cidade desses jovens
frenéticos, imersos em uma realidade atravessada por desigualdades sociais, com
personagens disputando o mesmo espaco em papéis antagbnicos; e, por outro, num
arcabouco histérico e cultural em que o secular e 0 contemporaneo se expressam em cada
rua, avenida e, principalmente, em cada individuo, variando de intensidade.

Nessa perspectiva, levamos em consideracdo igualmente as contribui¢fes que
Fabiana Britto e Paola Jacques nos oferecem em seu estudo acerca das relacdes que se
estabelecem por meio do dialogo entre o corpo e a cidade. Para elas, “a corpografia urbana
seria um tipo de cartografia realizada pelo e no corpo, ou seja, a memoria urbanainscrita
no corpo, o registro de sua experiéncia na cidade, uma espécie de grafia urbana, da prépria

cidade vivida, que configura o corpo de quem a experimenta” 1%

151 KONG, Lily. Mdsica popular nas analises geograficas. In: CORREA, Roberto Lobato e
ROPSENDAHL, Zeni (orgs.). Cinema, musica e espaco. Rio de Janeiro: Eduerj, 2009, p. 135.

12 ROLNIK, Suely, op. cit., p. 66.

1S8BRITTO, Fabiana Dultra e JACQUES, Paola Berenstein. Cenografia e corpografias urbanas: um
didlogo sobre as relagGes entre corpo e cidade. Cadernos PPG-AU/UFBA, v. especial, Salvador, 2008, p.
79.
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Martin-Barbero define como “mestiga” a abordagem que sua obra Oficio de
cartografo realiza acerca da fronteira entre mapa e cronica.*> Como, no entanto, nio é
apresentada uma definicéo clara do que seja cronica ou mapa, o que pretendemos elaborar
como cartografia é fruto das cronicas que resolvemos tecer, tomando como referéncia
béasica os passos de Chico Vulgo e Jorge dii Peixe.

Nosso critério para cartografarmos o Recife dos anos 1980 e inicio da década de
1990 se alicerca na musica e nas formas de sociabilidade com que esses sujeitos sociais
se envolveram na formac&o de bandas nesse periodo. Isso, evidentemente, se conecta, a
estratégias de expressao do desejo no campo social.

Chico Vulgo e Jorge dii Peixe encontraram na mdsica uma via para ir da periferia
ao centro®™°, Procuramos, entdo, compreender aspectos relevantes desses deslocamentos.
Afinal, mesmo com toda a projecdo que eles conquistaram nos anos que se seguiram,
sempre € importante salientar um detalhe: “comecou na periferia, foi vivenciado por
pessoas da periferia, alias, foi iniciado por pessoas da periferia, mas foi impulsionado pela
classe média” 1%

Para além do circuito®™’ Boa Viagem, Olinda (sitio historico) e bairros de classe
média de ambos 0s municipios, detectamos em nossa pesquisa um trajeto percorrido por

Chico Vulgo e Jorge dii Peixe entre os bairros de Rio Doce e Casa Caiada'®®. Na esteira

15 MARTIN-BARBERO, Jests. Oficio de cartografo: travessias latino-americanas da comunicagio na
cultura. S&o Paulo: Loyola, 2004, p.20.

1% Magnani investigou as redes de sociabilidade dos jovens das periferias de Sdo Paulo. Segundo o autor,
a grande questdo consiste em compreender a saida desses jovens da periferia para o centro, abandonando,
assim, a logica do “pedago”. Ele se fixou nas areas centrais da capital paulista, como corticos e locais
publicos de circulagdo, no intuito de verificar como essas pessoas se apropriavam desses espagos. Ha
também outra vertente de analise proposta pelo autor que busca examinar os “pedagos” da cidade
apropriados por diversos grupos. Ver MAGNANI, José Guilherme Cantor. Da periferia ao centro:
trajetorias de pesquisa em Antropologia Urbana. S8o Paulo: Terceiro Nome, 2012, esp. p. 90-93.

156 Entrevista concedida por Sandro Pontes a este pesquisador em Olinda, em 17 jan. 2006. Sandro Pontes
foi amigo de infancia e adolescéncia de Jorge dii Peixe e acompanhou a trajetéria artistica do cantor até sua
morte.

157 Circuito implica “Uma categoria que descreve o exercicio de uma pratica ou a oferta de determinado
servico por meio de estabelecimentos, equipamentos e espagos que ndo mantém entre si uma relacéo de
contiguidade espacial; ele é reconhecido em seu conjunto pelos usuarios habituais. A nocao de circuito
também designa um uso do espaco e dos equipamentos urbanos — possibilitando, por conseguinte, o
exercicio da sociabilidade por meio de encontros, comunicacdo, manejo de cddigos —, porém de forma mais
independente com relagdo ao espaco, sem se ater a contiguidade, como ocorre na mancha ou no pedago”.
MAGNANI, José Guilherme Cantor. Os circuitos dos jovens urbanos. Tempo Social: Revista de Sociologia
da USP, v. 17, n. 2, S&o Paulo, 2005, p. 178 e 179.

1% Casa Caiada é um bairro localizado na regido litoranea de Olinda, que surgiu basicamente com a
expansdo da area urbana do municipio na década de 1950 e desenvolveu-se da década de 1970 em diante.
Atualmente, a regido possui toda uma rede de comércio, bancos, lojas e supermercados; ja nos anos 1980
apresentava um desenvolvimento consideravel, diferentemente de Rio Doce, que se defrontava com sérios
problemas de infraestrutura. Para maiores informacGes, ver NASCIMENTO, Eliane Maria Vasconcelos.
Olinda: uma leitura histérica e psicanalitica da meméria sobre a cidade. Tese (Doutorado em Histéria) —
UFBA, Salvador, 2016.
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disso, apoiado em Magnani, indagamos: qual seria a ldgica de deixar o seu pedaco para
constituir novas redes de sociabilidade por intermédio da musica?

Baseados ainda em Rolnik, nosso trabalho se concentra, em parte, nas estratégias

159

de producéo das subjetividades”, ao propor uma cartografia musical-afetiva que aponta

para 0 modo como Chico Vulgo e Jorge di Peixe se apropriaram do Recife por meio das
caracteristicas de cada uma das bandas que integraram, bem como de suas composicoes.
Houve nisso uma identificacdo estética®®® que ultrapassou as fronteiras das cidades e dos
bairros, movida pelo ato de se pensar 0 espaco coletivo sob a urgéncia uma partilha
cognitiva de sentimentos e afetividades.

A capital de Pernambuco foi, entdo, cartografada nao pela via convencional dos
mapas e do oficio classico de um cartégrafo, mas pelo ir e vir de jovens saidos da periferia
em legitimos protagonistas da historia do Grande Recife. N&o é por outra razao que nosso
estudo poderia se iniciar com a cancao “A cidade”, composta ainda na época da Bom

Tom Radio (1988) e gravada posteriormente no CD Da lama ao caos, em 1994,

O sol nasce e ilumina as pedras evoluidas

que cresceram com a forca de pedreiros suicidas
cavalheiros circulam vigiando as pessoas

nao importa se sao ruins, nem importa se sdo boas
e a cidade se apresenta centro das ambicGes

para mendigos ou ricos e outras armacdes
coletivos, automdveis, motos e metrds
trabalhadores, patrdes, policiais, camelds

a cidade ndo para, a cidade s cresce

0 de cima sobe e o de baixo desce

a cidade se encontra prostituida

por aqueles que a usaram em busca de saida
ilusora de pessoas de outros lugares

a cidade e sua fama vai além dos mares

no meio da esperteza internacional

a cidade até que nao esta tdo mal

e a situacao sempre mais ou menos

sempre um com mais e outros com menos

eu vou fazer uma embolada, um samba, um maracatu
tudo bem envenenado, bom pra mim e bom pra tu
pra gente sair da lama e enfrentar os urubu

num dia de sol Recife acordou com a mesma fedentina do dia anterior®*

19 ROLNIK, Suely, op. cit., p. 70.

160 A jdentificacdo estética é um termo proposto por Maffesoli para acentuar que as relagdes coletivas ou
comunitarias sdo atravessadas por uma dimenséo estética, 0 que acarretam uma transfiguracdo da politica
ou do social. Para esse autor, é por intermédio da estética que ocorre uma frequente interacdo entre 0s
individuos que experimentam emocdes, sentimentos, paixdes em comum. Cf. MAFFESOLI, Michel. A
transfiguracéo do politico: a tribalizacdo do mundo. 3. ed. Porto Alegre: Sulina, 2005, p. 187-189.

161«A cidade” (Chico Science), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Da lama ao caos, Chaos/Sony, 1994.
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Temos ai uma espécie de cronica musical, que remete ao dia a dia da coletividade.
Normalmente, costuma-se tachar a crénica de um género menor. Sendo calcada em uma
fruicdo dinamical®?, ela é identificada como um género de circunstancias, vivaz, em
muitas ocasifes diretamente relacionada ao tempo presente do cronista que a escreveu.
Tecida por percepcdes captadas de maneira despretensiosa, é subjetiva por exceléncia,
tida como a narracdo de um mundo visto pelos olhos atentos de um homem.

Hé& nela uma comunh@o linguistica entre a escrita e a oralidade. O transitar pela
cidade e a observacdo dela converteram Chico Science em um jovem cronista urbano. As
idas e vindas na linha de 6nibus Rio Doce-CDU3, na qual passava preciosas horas
contemplando as avenidas, as pontes, 0s viadutos e as pessoas comuns, serviram de
inspiracdo para a cangdo “A cidade”, criada, por sinal, dentro do proprio coletivo. Essa
composicdo nos arremessa para dentro do movimento de passagem de um espectador
privilegiado que assiste a tudo e a todos por uma vitrine, numa afluéncia de situagdes e
de pessoas sem nome, cumprindo com suas funcdes no emaranhado urbano do Recife em
que se vigia, se mata e se extorque gente em nome da lei, e onde proliferam camelds, que
se tornaram figuras constantes na paisagem urbana das cidades brasileiras dos anos de
1980 em virtude do desemprego e do aumento do contingente de mao de obra no mercado

informal.

162 Com relagdo a cronica, Caroline Becker a caracteriza como uma composi¢do hibrida: “No ambito da
narrativa em prosa, muitas composi¢des hibridas tém sido feitas (inclusive com recursos graficos), o que
torna mais complexa a classificacdo e a compreensdo desses géneros — ou, quem sabe, propde novas
definicBes. Todavia, ainda assim, continuamos utilizando os (fluidos) limites, os limiares dos géneros
literarios como caminhos analiticos, seja para demonstrar a permanéncia de uma definicdo, seja para
evidenciar suas “transgressdes”, atualizagdes ou ressignificagdes. O interessante é que um género literario
(mesmo com suas variacfes), assim como os géneros discursivos, possui especificidades, marcas de forma
e de conteldo a partir dos quais se cria uma estabilidade e, assim, podemos reconhecé-lo”. BECKER,
Caroline Valada. A cronica e suas molduras: um estudo genologico. Revista Estagdo Literaria, v. 11, jul.
2013, p.

163 Trata-se de uma linha de 6nibus que parte do Terminal Integrado de Rio Doce (Olinda) com destino a
Universidade Federal de Pernambuco (Recife). Seu trajeto completo possui em média 27 km, comviagens
que duram seguramente mais de 80 minutos. Boa parte das cidades de Olinda e Recife é cortada por essa
linha. Em 2013, ela virou tema de um documentario com depoimentos de seus passageiros mais frequentes.
Ver Rio Doce-CDU. Brasil, 2013. Dir.: Adelina Portugal e Chica Mendonca (independente).



80

Figura 15. Manuscrito original de Chico Science da musica A cidade. 1988.
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Fonte: acervo digital do DJ Elcy Oliveira.

Notam-se pequenas diferencas entre a letra da gravacdo contida no CD Da lama

ao caos e 0 manuscrito aqui reproduzido com a caligrafia de Chico Science. Entretanto,

em ambas as versdes aflora o desencanto do poeta, ao assinalar que o sol brilha apenas

para os mais afortunados e suas pedras evoluidas (edificios erguidos por mais um que
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morreu “atrapalhando o trafego!%%). Mais: a fedentina da cidade simboliza o
desapontamento ¢ a ilusdo dos retirantes oriundos do sertdo. E por ai vai “A cidade”, que
ndo deixa de aludir & policia, um tema recorrente nas composi¢des do poeta do mangue.
Tal cancdo é emblematica por carregar em si toda uma variedade de elementos
que nos transportam para 0 MangueBit, alguns dos quais mencionados no capitulo
anterior. Vale a pena avangar um pouco mais em sua analise. Em primeiro lugar, “A
cidade” foi composta na época da Bom Tom Radio, com caracteristicas do rap, como a
utilizacdo da bateria eletronica, e com a marcacao do contrabaixo influenciado pelo funk.
Ja na segunda versdo, gravada nos estudios da Sony Music, a musica incorporou
mudancas nos versos e um sampler de “Boa Noite do Velho Faceta— Amor de crianga”.*%®
Quanto a percussdo, verifica-se que as alfaias de maracatu sao tocadas no ritmo do baque
virado, a marcac¢do da caixa é feita de duas maneiras (rufada e contratempo) e, por fim, o
carater hibrido da composicao se evidencia mais com a guitarra elétrica alternando riffs
distorcidos, apresentando em outros momentos uma pegada inspirada no funk, com mais
balango e menos celeridade, principalmente na auséncia de solos dedilhados.

Que isso sirva como amostragem da nossa tentativa de compreender a maneira
como a cidade foi cartografada culturalmente por meio de umas tantas cancdes e, em
particular, pelos grupos que analisaremos individualmente a seguir.

Assim, destacaremos alguns tracos caracteristicos que sempre estiveram
presentes desde a Bom Tom Radio e que se agregaram a trajetoria de Chico Vulgo e de
Jorge dii Peixe quase de modo natural — como a black music (funk, soul, hip hop), o rock
e a cultura secular pernambucana (maracatu, ciranda, coco, afoxé, caboclinhos e cavalo
marinho) —, aliadas as inimeras influéncias advindas do mercado editorial brasileiro de
revistas que se abriu de forma irreversivel as publicacfes estrangeiras no inicio da década
de 1980, dando visibilidade aos quadrinistas Alan Moore, Frank Miller e Hugo Pratt,

criadores dos personagens Watchmen, Batman e Corto Maltese%®, respectivamente.

164 Referimo-nos a cangio “Construgdo”, de Chico Buarque, estrondoso sucesso que marcou o retorno do
artista do exilio na Italia. Ouvir “Constru¢do” (Chico Buarque), Chico Buarque. LP Construcéo,
Phonogram/Philips, 1971.

185 “Boa noite do Velho Faceta — Amor de crianga” (Velho Faceta), O pastoril do Velho Faceta. LP O
Pastoril do Faceta, vol. 2. Bandeirantes Discos, 1979.

166 Corto Maltese, personagem do escritor italiano Hugo Pratt, ¢ um pirata em busca de tesouros. Nada mais
trivial. Porém, o que o diferencia dos demais piratas é que em sua histéria de vida convivem o pirata e 0
aventureiro explorador do mundo. Sobre o assunto, ver <https://cortomaltese.com/en/>. Acesso em 2 dez.
2018.
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2.2 — A polifonia de Rio Doce na frequéncia da Bom Tom Radio

A Bom Tom Radio, que foi uma experiéncia basilar na formacdo musical de Chico
Science e Jorge di Peixe, assentada na vertente da masica eletrénica e do hip hop que
também alimentaria estiveram toda a carreira da Nagdo Zumbi.®” Cronologicamente, ela
se mescla a Orla Orbe, pois essas bandas estiveram na ativa de concomitantemente em
1988 e 19809.

Como explica Strawl'®, as pessoas se relinem em grupos em razéo de suas
predilecfes. Em decorréncia disso, tendem & exclusividade, o que torna interessante
pensarmos, por exemplo, a relacdo entre Chico Science, Jorge du Peixe e Mabuse para
compreendermos as relacdes e as interacdes musicais estabelecidas entre esses trés

jovens. Dit

Figura 16. Foto de Chico Science, Mabuse e Jorge du Peixe em Olinda. 1988.

167 A banda Nagdo Zumbi, didaticamente falando, possuiu trés vertentes musicais em sua formagdo. As
trajetorias de Chico Science (Vulgo) e Jorge dii Peixe ligam-nos a veia hip hop e a musica eletrénica dentro
da banda. Com relagdo ao rock e a sua guitarra distorcida, a presenca de LUcio Maia € altamente
significativa. A alma africana tradicional dos tambores (alfaias), congas, djembes, ganzas, entre outros
instrumentos, é uma caracteristica trazida pelo grupo de samba-reggae Lamento Negro. Contudo, o que
chamou a nossa atencdo foram as experimenta¢des, mesmo que limitadas, obviamente, a utilizacdo de
recursos disponiveis na época em questdo. Ver NASCIMENTO, Francisco Gerardo Cavalcante do.
MangueBit: diversidade na industria fonografica brasileira da década de 1990. Fortaleza: Dissertacdo
(Mestrado em Histéria e Culturas) — Uece, Fortaleza, 2011, p. 102.

168 \/er JANOTTI JUNIOR, Jéder. Entrevista — Will Straw e a importancia da ideia de cenas musicais nos
estudos de musica e comunicacgéo. E-compo6s, v. 15, n. 2, Brasilia, maio/ago. 2012, p. 8.
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Fonte: arquivo pessoal do pesquisador.

Rapaz, no caso do Bom Tom R&dio como foi, mesmo sem a gente
perceber, a gente ja sabia que seria um grande laboratorio. E muito
engracado; se vocé me perguntar hoje, eu ndo lembro de nenhum
momento em que ouvir musica e fazer masica ndo fosse uma coisa
sO pra gente, sabe? Vamos lembrar do contexto, que eu acho que
isso € muito importante. Final dos anos 80, 87: as primeiras
gravacOes que eu tenho do Bom Tom Radio sdo de 87; eu acho que
elas vao de 87 a 88 , 89, no maximo, pois a banda acaba antes dos
anos 90. Era meio como a cidade, era uma situagao socioecondémica
em que — acho que foi no meio da década — Recife foi pro buraco de
vez. Se vocé pensar toda uma crise econdmica, a insisténcia numa
monocultura canavieira, com essa elite, essa oligarquia canavieira
que vivia basicamente dos financiamentos do Banco do Brasil, que
nunca eram cobrados devidamente, esse povo que até hoje se sente
dono das pessoas, das coisas, das mulheres e das terras, é... essa
monocultura se expressava muito bem na cultura musical. Era uma
época em que o que dava dinheiro aqui era vocé montar uma casa
de show de forro elétrico ainda. Era basicamente isso, ndo tinha
espaco pra nada, na época a cultura oficial reconhecida era o frevo
e acabou. Nao se falava em maracatu. Quando o tipo era muito
louco, isso no final dos anos 80 era um simbolo de resisténcia: vocé
ia 14 pro carnaval no Patio de Santa Cruz, de onde saiam os blocos
tradicionais. Era uma coisa entre o underground e a resisténcia. A
melhor coisa era a noite dos tambores silenciosos, ai nesse contexto,
todo mundo sem dinheiro também, a coisa mais facil para fazer ese
divertir era comprar uma garrafa de vodca e ir para a casa de
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alguém para ouvir musica. Nesse contexto de ir para a casa de
alguém, ir para casa para ouvir musica. Ai, porra, vamos ouvir
musica; foi assim que comegou 0 Bom Tom Radio.1%°

A Bom Tom Radio, a exemplo de outros experimentos musicais de Chico e Jorge,
se formou no embalo de que “ouvir musica e fazer musica ndo fosse uma coisa so pra
gente”.2’0 Ela foi o projeto mais despretensioso de ambos, que se situou na fronteira entre
uma reunido de amigos que escutavam e faziam masica nas horas de lazer e uma banda
com experimentagdes, ensaios regulares e repertorio definido para shows.™* Funcionou
como uma oficina sonora espontanea de 1988 até 1990, com uma formacdo que se
manteve até o final com Mabuse (contrabaixo e efeitos), Jorge dii Peixe (bateria e
scratchs) e Chico Science (vocal e scratchs). As sequéncias musicais eram realizadas em
um computador pessoal modelo MSX, um avanco em termos de sistema de audio para a
segunda metade da década de 1980.

Nessa época, a cena cultural para as bandas era algo quase inexistente. A despeito
disso, ndo faltava a uma parcela dos jovens a vontade dos jovens de produzir cultura local,
que foi o substrato necessario para surgir um terreno fértil no qual o futuro MangueBit e
as hibridacdes musicais'’? dos seculares maracatus, afoxés, cirandas e caboclinhos,
ressignificados com elementos contemporaneos — como o funk, o soul, o rock e o rap —
se tornassem algo relevante na masica brasileira no final do século XX.

Em meio a esse panorama, a Bom Tom Ré&dio utilizou elementos e técnicas de
composicao rudimentares para criar uma mausica inspirada nos DJs jamaicanos dos anos
1960 e 1970. De acordo com Getulio Ribeiro, “alguns casos sdo muito significativos nesta

perspectiva. Na virada dos anos de 1960 e 1970, por exemplo, alguns DJs jamaicanos

169 Entrevista concedida por Mabuse a este pesquisador no Recife em 28 de nov. 2017. José Carlos
Arcoverde, ou simplesmente “Mabuse”, era habitante da regido central de Olinda, filho de um executivo do
Banco do Brasil. Tornou-se uma grande fonte de informacdes sobre o0 meio musical: sua condicdo financeira
favorecia a aquisicdo de discos importados, revistas, equipamentos eletrnicos e livros. Teve ainda papel-
chave nas primeiras incursdes de Chico e Jorge pelo mundo da mdsica eletrdnica.

170 1dem.

171 Conforme Mabuse e Jorge dii Peixe, a Bom Tom Rédio néo cultivou o habito de ensaiar regularmente,
nem mesmo um repertério definido. O que havia, segundo os depoentes, era o desejo de experimentar 0s
precarios recursos eletrdnicos da época e gravar tudo aquilo que eles haviam composto e que lhes parecia
atil de alguma forma. Outro fator que corrobora a visdo dos artistas sobre a Bom Tom Radio é justamente
0 numero de apresentacfes que a banda fez em toda a sua existéncia, apenas duas, para um reduzido
conjunto de expectadores, em sua maioria amigos e companheiras dos musicos.

172 Aqui usamos o termo hibridages musicais tal como Herom Vargas. Em sua tese de doutoramento ele
discute o hibridismo e analisa a produ¢do musical da banda Chico Science & Nagdo Zumbi, além de abordar
a sua relagdo com o Movimento Armorial de Ariano Suassuna. Ver VARGAS, Herom. Hibridismos
musicais de Chico Science & Nac¢&o Zumbi. Cotia: Atelié, 2007.
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comecaram a desenvolver um tipo de musica que consistia na remixagem de faixas pre-
gravadas, privilegiando o ritmo e as frequéncias sonoras mais graves e adicionando

efeitos e texturas as masicas com o intuito de tornad-las dangantes, hipnoticas e

‘psicodélicas’ para serem exibidas em sound-systems”.1"3

O esforco da Bom Tom RA&dio esbarrava, entretanto, na disponibilidade de
equipamentos pouco comuns para tal empreitada sonora. Basicamente, a veia eletronica
do grupo restringia-se a um mixer para sobrepor e misturar 0s sons, as pickups, essenciais
na técnica dos scratchs e a instrumentos musicais mais habituais, como guitarra e

contrabaixo.

2.2.1 — Bom Tom Radio: a logica era improvisar

Rapaz, eu sempre tive uma curiosidade muito grande. Desde a
infancia sempre tive um apreco muito grande pelo conceito da
gravacao de estudio, da gravacdo musical, e eu lia muito, onde
eu podia, a Somtrés, as revistas que tinha na época, e ai eu
entendi numa dessas qual era a l6gica. A Somtrés, eu acho que
era ela, justamente a Somtrés, tinha um encarte uma vez sobre
como montar um estadio em casa. Isso faz muito tempo. Eu
comprei, eu acho que em sebo, essa Somtrés. Porra, tu lembra
dessa revista? Quem escrevia nela era Roberto Muggiati. [...] Ai
eu entendi qual era o conceito do overdub, a I6gica de vocé ter
dois gravadores onde vocé mixa. O negdcio era tédo tosco, esse
manual, ainda queria encontrar [...], a forma como elaexplicava
como € que vocé fazia overdub era a seguinte: vocé tinha dois
gravadores de rolo, certo? Ai vocé gravava em um, ai passava
pro outro, no gravador de rolo, e um dos cabecotes s6 faz apagar.
Ai adica era vocé pegar um cotonete e botar em cima do cabecote
pra fita ndo passar por ele. S6 que ai eu fiz uma analogia com o
que eu tinha em casa. Eu tinha um equipamento, um desses
systems, micro-systems dos anos 80, que tinha uma funcdo
karaoké. Ai eu, porra, funcdo karaoke é exatamente o0 que eu td
querendo; com dois toca-fitas vocé passa de um para o outro e
usa a fungdo karaoke pra colocar um canal a mais e sai. E era
assim que a gente gravava: eu comprei uma mesinha de mixagem
muito tosca e uma bateria eletronica feita no Brasil por uma
empresa de Sao Paulo, e eu ja tinha um baixo. Ai, pronto, foi o
suficiente, e a gente comecou a tocar. E tinha uma Iégica que era
muito de uma liberdade de improviso mesmo [...] a gente gravava
mais que ensaiava.’

B RIBEIRO, Gettlio. Do tédio ao caos, do caos a lama: os primeiros capitulos da cena musical mangue
— Recife, 1984/1991. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — UFU, Uberlandia, 2007, p. 175.
174 Entrevista concedida por Mabuse, op. cit.
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Figura 17. Revista Somtrés, n. 73, abr. 1985.

| Hovistn mensal - Janeiro, 85 -~ n®

VIDEOGAME COM TECLADO
O AVANCO DO COMPACT-DISC
TﬂSE’LA COM TODOS 0OS PRECOS

CI]M(I I.ANGAR SEU LP SEM
AJUDA DAS GRAVADORAS!

Fonte: arquivo pessoal do pesquisador.
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Uma palavra-chave no depoimento de Mabuse nos chamou a atencéo. Ela exprime
algo que durante todo o tempo marcou o0 processo de composi¢do da Bom Tom Réadio: a
improvisacdo, um ingrediente intrinseco ao ato de compor do grupo. E ndo se trata, no
caso, de improviso no sentido de inesperado, de imprevisto, mas, sim, associado a
espontaneidade, a criatividade, caracteristicas presentes nas batalhas de freestyle!” dos
rappers, nas quais chavdes e rimas deliberadamente impactantes sdo uma constante.
Mais: a improvisagdo ndo se restringia apenas as letras na Bom Tom Ré&dio. Ela
contagiava as batidas (beats), as linhas de baixo, a mixagem, como salientaram seus
proprios integrantes (Mabuse e Jorge), sendo fruto de poucos ensaios e muito mais de
experimentacdes dos parcos equipamentos de que dispunham.

Logicamente, ha diferencas fundamentais em relacdo a conducgdo dos improvisos
do free style e, pois nas disputas do rap a performance esta recheada de conflitos no
desenvolvimento do tema. Em outras palavras, o recado é direcionado e o tom é
assertivo'’®, contudo a esséncia da improvisacio, a vivacidade e a sagacidade se fazem
sentir em ambos os casos. De todo modo, a discussdo a respeito da improvisacao nao se
resume ao free style, evidentemente. Ela se instala, de corpo inteiro, no jazz, cujo fazer
musical, ancorado no improviso, se expressa no virtuosismo dos seus praticantes. Dai se
dizer que “a sua arte ndo é reproduzida, mas criada, e existe apenas no momento da
criagdo”.}”” Compreende-se assim por que as mesmas composi¢des de jazz executadas em
momentos diferentes pelos mesmos musicos e com as mesmas partituras sdo distintas: “os
prazeres do jazz estdo, portanto, na emocdo gerada [...] primeirissimo plano é a emog¢éo
gerada” "8 tanto no musico que as interpreta e exprime sua técnica instrumental quanto no
publico, que é despertado por aquilo que escuta.

O que, além do mais, definiu a singularidade da Bom Tom Ré&dio dentro do
universo de bandas de Chico Vulgo e Jorge dii Peixe era a preocupacgdo em registrar tudo
0 que se compunha, mesmo que de forma precéria e amadora, como Mabuse admitiu.

Diante disso, quando pensarmos nas composi¢oes gravadas por Chico Science & Nacdo

175 Segundo seus praticantes, o free style é uma vertente do rap que se caracteriza por ser “feita na hora”.
Pode acontecer como uma brincadeira entre amigos; pode ser um nimero durante uma apresentacédo de rap;
pode servir como animacdo de uma festa de hip hop; ou, ainda, ocorrer no formato de “batalha”. Cf.
TEPERMAN, Ricardo Indig. Improviso decorado. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, n. 56, Séo
Paulo, jun. 2013, p. 3.

176 Roberto Camargos de Oliveira, ao discorrer sobre a performance do rapper Thig, adverte que néo é
apenas a letra do rap que torna a poesia forte, e, sim, 0 modo de interpreta-la, em uma clara intencéo de
reverter processos de subjugacdo. Ver OLIVEIRA, Roberto Camargos de. Periferia com o poder da
palavra: a poética dos rappers brasileiros. Tese (Doutorado em Histdria) — UFU, Uberlandia, 2016, p. 104.
""HOBSBAWNM, Eric J. Histéria social do jazz. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1990, p. 149,

178 |dem, ibidem, p. 151.
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Zumbi posteriormente na Sony, percebemos aimportancia desses registros musicais. Por
isso, de todas as bandas anteriores da dupla, a Bom Tom Radio foi a Gnica que emplacou
trés cancBes nos registros fonograficos da Sony: “A cidade” e “Maracatu de tiro certeiro”
e “O encontro de Isaac Asimov com Santos Dumont no céu”.

Outro trago interessante evidenciado por Mabuse se relaciona ao processo de
escuta musical da Bom Tom Radio, uma espécie de resposta imediata aquilo que ouviam
durante os ensaios escassos e as gravacgoes abundantes, configurando uma receptividade
ndo passiva. Jacques Ranciere, ao escrever acerca da no¢do de espectador emancipado,
tem como base de andlise o teatro, porém é possivel aproveitar suas contribuicGes e
estendé-las para outras ramificagdes da arte: “emprego aqui essa expressdo para incluir
todas as formas de espetaculo-acdo dramatica, danca, performance, mimica ou outras que
ponham corpos em agdo diante de um publico reunido”.’® Apoiado em Ranciére,
entendemos que a escuta musical realizada por Mabuse, Chico Science e Jorge dii Peixe
na Bom Tom Radio néo era passiva. Havia um transito espontaneo de habilidades: “Essas
historias de fronteiras por transpor e da distribuicdo dos papéis por subverter confluem
para a atualidade da arte contemporanea, na qual todas as competéncias artisticas tendem
a sair de seu dominio proprio e a trocar seus lugares e poderes”.18

Nesse caso especifico, ndo havia necessariamente l6gica para subverter, pois, ao
sustentarmos tal ponto de vista, podemos incorrer no erro de imaginar uma situacao
estanque, ndo fluida do espectador e do espetaculo. O que observamos na Bom Tom Réadio
foi a relagéo estreita entre escutar e compor, ou melhor, uma linha ténue entre a escuta e

a composicdo, mediada constantemente pela experimentacéo.

19 RANCIERE, Jacques. O espectador emancipado. S&o Paulo: Martins Fontes, 2017, p. 8.
180 1dem, ibidem, p.24.
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2.3 — Orla Orbe: o rap plugado de Rio Doce

“Mais do que 0 nome, 0 que era mesmo importante eram as ideias
que orbitavam sobre as nossas cabegas naquela época”. !

Figura 18. Cartaz de show da banda Orla Orbe no espaco Arte Viva, 4 fev. 1988.

DiA: <4 E FEV.QUNTA-FERA
HORA: 2000 He.

:ART\%\A\A—N[%MW
fO-BOAVIAGEM

Fonte: acervo digital do DJ Elcy Oliveira.

A Orla Orbe foi o primeiro palco para Jorge di Peixe e, principalmente, para

Chico Science. A proposta musical do grupo consistiu, a nosso ver, no embrido da

181 Entrevista concedida por Jorge dii Peixe, op. cit.
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formagdo cléssica de guitarra, contrabaixo e bateria da futura Nagdo Zumbi. A
caracteristica predominante na Orla Orbe foi a veia da rap music nas apresentaces do
grupo, o que era perceptivel no modo de cantar de Chico Vulgo, na indumentaria®? que
utilizava nos shows, nas composicdes e, especialmente, em sua performance no palco,
inspirada nos DJs Kool Herc, Grand Master Flash e Afrika Bambaataa, simbolos na
fomentacao, divulgacao e consolidacdo do movimento hip hop no mundo, notadamente
nos Estados Unidos a partir do final da década de 1960 e comeco dos anos 1970.

Como a Bom Tom Radio, a Orla Orbe cumpriu a funcdo de outro grande
laboratdrio de ideias e exercicio daquilo que Chico e Jorge absorveram na Legido Hip
Hop como dangarinos de break e na Bom Tom RA&dio, com experimentacGes musicais
baseadas no sampler, no scratch e nas mixagens.

Segundo nossas fontes de pesquisa, a Orla Orbe n&o se destacou tanto no quesito
gravacdes musicais, diferentemente da Bom Tom Radio. Como mencionamos
anteriormente, a Orla Orbe representou o inicio das apresentacfes para um publico mais
amplo em locais do Recife que ndo possuiam a tradicdo de receber!®® bandas de rock,
porém mantinham suas portas abertas para 0s grupos que surgiam na cidade na década de
1980. Dois espacos assumiram, entdo, importancia: a Boite Misty, localizada no bairro da
Boa Vista (referida no primeiro capitulo), que acolheu uma festa organizada pelos por
Chico Vulgo e Jorge di Peixe, ela que era reduto do publico LGBT recifense naquele
periodo; e o Espaco Arte Viva, na praia de Boa Viagem, uma escola de danca para a classe
média que, em algumas oportunidades, cedia seu espaco improvisado'® para as

apresentacdes de bandas, conforme atesta a figura 18.

182 A questdo da indumentaria sera analisada detidamente no terceiro capitulo.

183 Ganhava forca, apesar dos pesares, uma ideia de criacéo e abertura de espacos para shows. Assim, esses
jovens agitadores culturais iniciaram a empreitada artistica com medidas inusitadas, como a locacdo de
bordéis na zona portuaria de Recife, em um local denominado Frank’s Drinks, onde, em razdo do valor
reduzido do aluguel, era possivel realizar festas com uma sonoridade diversificada. Dentre elas, uma ficou
conhecida como a Sexta sem Sexo, fato ainda mais interessante em se tratando de um lugar desprezado por
jovens urbanos de classe média, com uma cultura musical mais abrangente. Outros locais serviram como
suporte para as exibic6es das bandas, como o Poco Loco e o Espa¢o Oasis, no bairro de Casa Caiada, em
Olinda, que em 1991 sediou a primeira festa com o termo mangue estampado na pagina cultural do Jornal
do Commercio. Tal matéria foi mencionada no primeiro capitulo com o titulo Sons negros no Espago Oasis.
Ocorreram igualmente festas no Centro Darué Malungo, em 1991, ponto de ensaios da Na¢do Zumbi, e,
nos anos seguintes, shows no espaco Rabo de Arraia, no alto da Sé, como a festa Viagem ao Centro do
Mangue. Ver NASCIMENTO, Francisco Gerardo Cavalcante do, op. cit., p. 107.

184 Segundo Jorge dii Peixe, “as apresentagGes aconteciam no proprio saldo de ensaio das dangas, com uma
parede toda espelhada, sem palco, improvisado mesmo”. Mabuse e Fred 04 confirmaram que a cessdo do
Espaco Arte Viva era, na realidade, um gesto de boa vontade dos donos da escola de danga, que exigiam,
todavia, que se observassem determinadas regras de conduta, que iam desde a proibicdo de bebidas
alcodlicas ao uso de outras substancias. Cf. entrevistas por concedidas por Mabuse e Jorge du Peixe, op.
cit., bem como entrevista concedida por Fred 04 a este pesquisador em Fortaleza, em 1 out. 2009.
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2.3.1- Do assoalho ao palco: de bboy a MC Chico Science

A transicdo das ruas e dos assoalhos para os palcos da Bom Tom Radio e,
principalmente, da Orla Orbe, foi de certa forma natural, quando pensamos no caminho
seguido por outros bboys que antecederam Chico Vulgo e Jorge dii Peixe ou mesmo nos
bboys com carreiras posteriores a época analisada, como Zé Brown, apresentado no
capitulo anterior.

Assim como na danca break, a rap music possui um papel importante como
manifestacdo coletiva, constituindo-se em uma expressdo poética visceral, crua, direta,
performética, um convite a participar de maneira incisiva da complexa teia social urbana
por intermédio da palavra cantada. Roberto Camargos de Oliveira enfatiza o que vem a
ser uma voz ativa, audivel e, mais, que ressoa em varias esferas da sociedade: “As ideias
que giram em torno da nocdo de se ter voz adquiriram um lugar de destague no rap
produzido pelos brasileiros. Isso é uma dimensdo da pratica do rap que transcende
qualquer delimitacdo espacial ou temporal. Ela é continuamente construida e
realimentada como estratégia de informacdo, comunicacdo, insercdo social e de
participacdo menos assimétrica nas complexas relacfes de poder nas quais estamos todos
enredados”.1®

Frise-se que a voz é uma importante ferramenta no constructo de um lugar social.
E é por meio da voz falada, entoada ou escrita que se desenvolve toda uma referéncia no
rap, e se legitima uma arte que se exprime como uma batalha verbal, uma posi¢éo politica
diante da realidade vivenciada, e que esta presente nas composi¢oes dos dois discos-chave
para as analises contidas nesta tese (Da lama ao caos e Afrociberdelia). Neles a veia rap
é contundente, o lugar social € evidenciado, o caos urbano é esmiucado através de uma
sonoridade profusa.

Em “Rios, pontes e overdrives”, composta coletivamente, essa percepcao se
desdobra numa critica cortante a urbanizacdo desenfreada e desproporcional que atinge o

Recife desde os tempos imemoriais de Nassau.'8

Porque no rio tem pato comendo lama
rios, pontes e overdrives

185 QLIVEIRA, Roberto Camargos de, op. cit., p. 17

186 Entre 1634 a 1646, 0 Recife vivenciou uma urbanizacdo sem precedentes sob o dominio holandés com
a lideranca de Mauricio de Nassau, quando, entre outras obras, houve a abertura de ruas e a construgdo de
pontes. Para maiores detalhes, ver PONTUAL, Virginia. Tempos do Recife: representagdes culturais e
configuragOes urbanas. Revista Brasileira de Histdria, v. 21, n. 42, Sdo Paulo, 2001.
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impressionantes esculturas de lama

mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue

rios, pontes e overdrives

impressionantes esculturas de lama

mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue

e a lama come mocambo e no mocambo tem molambo

e 0 molambo ja voou, caiu l& no calgamento bem no sol do meio-dia
0 carro passou por cima e o molambo ficou la

molambo eu, molambo tu, molambo eu, molambo tu

é Macaxeira, Imbiribeira, Bom Pastor, é o Ibura, Ipsep, Torredo, Casa
Amarela

Boa Viagem, Genipapo, Santo Amaro, Madalena, Boa Vista

Dois Irmdos, é o Cais do Porto, é Caxangd, é Brasilit, Beberibe, CDU
Capibaribe e o0 Centréo

rios, pontes e overdrives

impressionantes esculturas de lama

mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue

rios, pontes e overdrive

impressionantes esculturas de lama

mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue
molambo eu, molambo tu, molambo eu, molambo tu

molambo boa peca de pano pra se costurar mentira

molambo boa peca pra se costurar miséria®®’

A cidade impressiona o poeta; o Recife, com seus mangues invadidos pelo ago e
pelo concreto, destoa da pobreza dos mocambos, das palafitas. Essa situacdo de brutais
desigualdades sociais que atravessam a sociedade pernambucana constroi uma imagem
degenerada de um tecido velho (molambo), sem valor, descartavel, pois o que interessa
sdo suas vias urbanas e edificios; o ser humano marginalizado é um estorvo nas artérias
de asfalto.

Ao atentamos para 0 modo de cantar do jovem Chico Vulgo, identificamos ai a
aceleracdo de um sujeito que percorre 0s bairros recifenses quase ininterruptamente,
dando-nos uma ideia de constante movimento. E a poesia construida como uma grande
meté&fora em torno do espaco.

O compositor dispara seu canto direto, criativo e com frases de efeito
entrecortadas, com expressoes repetidas por meio da segunda voz com um forte sentido
contextual que definem o Recife em sua esséncia historica: um manguezal urbanizado
durante séculos, em que 0s habitantes e a prdpria urbe sdo metamorfoseados em coisas,

nas pulsacdes de uma musica cinematica.8®

187 “Rios, pontes e overdrives” (Otto, Fred 04 e Chico Science), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Da
lama ao caos, op. cit.

188 Herom Vargas, langando mé&o de depoimento Jorge dii Peixe, explicita essa relagdo das imagens com a
musica de Chico Science e Jorge dii Peixe, principalmente quando o Recife é poetizado e cantado de
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Desmistificando aquilo que, em uma concepcdo mais ortodoxa, consistiria na
eternidade de um poema, a composi¢cdo conjunta de Fred 04, Chico Science e Otto,
influenciada diretamente pelo esquema “chamada e resposta”!®®, segundo Vargas, traz
consigo a velocidade dos repentistas com uma embolada assentada no ritmo das feiras do
Grande Recife, numa poética frenética na qual se ancora a mensagem do rap apontada
por Shusterman: “Em oposi¢do a ideia comum de que ‘um poema ¢ eterno’, o rap
evidencia a temporalidade da obra de arte e sua provavel efemeridade: ndo somente pelas
desestruturacbes apropriadoras como pelo desenvolvimento explicito de sua propria
temporalidade como tema de suas letras”.!%

Torna-se audivel uma pluralidade de elementos na gravacdo, como a apropriacdo
do rap por intermédio de um discurso direto, a utilizagio do sampler logo de cara®?, uma
diccdo lépida, um baido marcado pelo contrabaixo e 0 compasso do naipe de alfaias da
Nacdo Zumbi, que percorrem a musica.

Transparece em outras composi¢cdes de Chico Science e Jorge dii Peixe a presenca
constante de recursos preciosos do rap, se pensarmos, por exemplo, em seus sentidos
possiveis'®? ou em sua forma de se expressar, que remete diretamente ao cotidiano de
muitos jovens olindenses. Seu canto é permeado por situacdes cotidianas que sdo

inteligiveis por seus pares. Como Zumthor expde:

maneira visual, direta, metaforicamente inteligivel pelo olhar. “Por conta disso, é corrente nas composicfes
o uso do que Jorge dii Peixe, musico e compositor do grupo, define como ‘musica cinematica’: uma letra
que se remete constantemente a imagens, como uma trilha poético-sonora de um filme. Esse jogo de
montagem, ja visto na tradicdo da cangdo brasileira em muitos momentos, sobretudo no Tropicalismo, €
também um dos aspectos constitutivos de varias letras escritas por Chico Science”. VARGAS, Herom, op.
cit., p. 137.

189 1dem, ibidem, p. 141.

1% SHUSTERMAN, Richard. Vivendo a arte: o pensamento pragmatista e a estética popular. Sdo Paulo:
Editora 34, 1998, p. 152.

191 Nota-se, nessa cangao, uma referéncia a banda pés-punk britanica surgida na segunda metade da década
de 1970, The Fall. Em uma de suas musicas desponta o verso ha a expressdo “at nights, over rivers and
bridges”, presente em “Rio, pontes e overdrives”. Disponivel em <https://pitchfork.com/artists/1445-the-
fall/>. Acesso em 20 dez. 2017.

192 Com relago aos sentidos possiveis de uma cangéo de rap, ou, em nosso caso mais especificamente, uma
cangdo que incorpora elementos do rap, notadamente na letra, Oliveira afirma: “No caso do rap, o
compositor e o intérprete geralmente se confundem. De todo modo, [...] é na interpretacdo que os timbres,
a intensidade, o flow, os samplers e outros elementos da composic¢ao véo atuar e colaborar na construgéo
de seus sentidos. Isso reforga a importancia da performance — seja da voz, do corpo e da se¢éo instrumental
—, uma vez que a cangdo fala mesmo sem recorrer & palavra. E na realizacdo sonora de uma composicéo,
em sua completude, que se criam seus sentidos possiveis”. OLIVEIRA, Roberto Camargos de, op. cit.,
p-30. Dai Adalberto Paranhos ressaltar que “interpretar implica também compor. Inevitavelmente,quando
alguém canta e/ou interpreta uma musica sob essa ou aquela roupagem instrumental, atua igualmente, num
determinado sentido, como compositor. O agente opera, em maior ou menor medida, na perspectiva de
decompor e/ou recompor uma composi¢do”. PARANHOS, Adalberto. A musica popular e a danga dos
sentidos: distintas faces do mesmo. ArtCultura, n. 9, Uberlandia, jul.-dez. 2004, p. 25.
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A voz poética assume a fungéo coesiva e estabilizante sem a qual o grupo
social ndo poderia sobreviver. Paradoxo: gracas ao vagar de seus
intérpretes — no espaco, no tempo, na consciéncia de si —, a voz poética
estd presente em toda a parte, conhecida de cada um, integrada nos
discursos comuns, e é para eles referéncia permanente e segura. Ela Ihes
confere figuradamente alguma extratemporalidade: através dela,
permanecem e se justificam. Oferece-lhes o espelho magico do qual a
imagem ndo se apaga, mesmo que eles tenham passado. As vozes
cotidianas dispersam as palavras no leito do tempo, ali esmigalham o real;
a voz poética os retne num instante Unico — o da performance —, tdo cedo
desvanecido que se cala; ao menos, produz-se essa maravilha de uma
presenca fugidia mas total.*®

A performance vocal dos rappers, oriundos das gangues de danga, percurso
trilhado sem desvios por Chico e Jorge, foi, na realidade, um aprimoramento das batalhas
que aconteciam no centro do Recife, ja mencionadas no primeiro capitulo. Gracas aelas,
0 corpo se transformou em um lugar de passagem para diversos discursos, constituindo
um reduto especial de experimentagdes sensiveis. Por isso ocupou “uma posi¢io
privilegiada para a compreensdo e a producdo do humano, do social, do politico e do
simbolico”.1%

Mas a anélise da producdo artistica de Chico Science e Jorge dii Peixe ndo para
por ai. No exame da obra de ambos, ao adentrarmos mais a fundo no Nordeste, este
reaparece em meio a integracdo ao universo das emboladas e da contemporaneidade da
diaspora africana com base na rap music, ou seja, numa conjugacdo mais que de repente

faz surgir um rap.

2.3.2 — “E hip hop na minha embolada”'%°: o0 verso frenético na trova urbana

Somos todos juntos uma miscigenacéo
e ndo podemos fugir da nossa etnia
indios, brancos, negros e mesticos
nada de errado em seus principios

198 ZUMTHOR, Paul. A letra e a voz: a literatural medieval. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993, p.
139.

1% pPEDRAZA GOMEZ, Zandra. Corpo, pessoa e ordem social. Projeto Historia, n. 25,530 Paulo, dez.
2002, p. 83.

%50 coco de embolada, ou apenas embolada, como mais frequentemente é chamado pelos emboladores, é
um sistema literario popular complexo e rico. E cantado em duplas, sendo 0 acompanhamento feito com
pandeiro ou mais raramente com ganza. Os emboladores apresentam-se quase sempre em feiras, pracas,
ruas, parques, comicios ou mesmo nos congressos de cantadores de viola. Nesse caso, apenas como
modalidade de exibicdo, fora da disputa. A elaboracéo poética da embolada pode ser aproximada, guardadas
suas especificidades, da cantoria e do folheto. E grande a variedade de formas poéticas atualmente utilizadas
pelos emboladores. Cf. AZEVEDO, Jimmy Vasconcelos de. O pandeiro e o folheto: a embolada enquanto
manifestacdo oral e escrita. In: AYALA, Maria Ignez Novais e AYALA, Marcos (orgs.). Cocos: alegria e
devogdo. 2. ed. Crato: Edson Soares Martins, 2015, p. 142.
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0 Seu e 0 meu sdo iguais

corre nas veias sem parar
costumes, é folclore, é tradi¢ao
capoeira que rasga o chao
samba que sai da favela acabada
é hip hop na minha embolada

é 0 povo na arte

é arte no povo

e ndo o povo na arte

de quem faz arte com o povo
maracatu psicodélico/capoeira da pesada
bumba meu radio

berimbau elétrico

frevo, samba e cores

cores unidas e alegria

nada de errado em nossa etnia'®

“Etnia” ¢ uma das composicdes remanescentes da época da banda Loustal, sobre
a qual falaremos mais adiante. Ela permaneceu engavetada por mais de uma década,
sendo gravada somente em 1996. N&o por acaso, expde-se em “Etnia” o leque de
miscigenacao da musica brasileira presente no imaginario desses artistas, uma polifonia
realcada pela atualizacdo das tradi¢6es da cultura popular nordestina: o “hip hop na minha
embolada” ¢ justamente a “antena parabolica enfiada na lama”.

Ouve-se, no seu registro, uma conjugacdo de funk, xaxado, baido, scratchs,
tambores unissonos na cadéncia de um contrabaixo, acompanhados por uma letra de
exaltacdo da cultura popular (entenda-se, aqui, a cultura das classes mais baixas). Nessa
composicdo se volta as costas para a discriminagdo pelo elemento popular'®” com um
arremate poderoso de expressdes pautadas no hibridismo musical, dentre elas “maracatu
psicodélico, capoeira da pesada, bumba meu radio e berimbau elétrico”.

Ao enfocarmos a relagdo entre a cultura popular nordestina, representada, no caso,
pelos emboladores, e a rap music advinda do exterior, nds nos damos conta de que ela —
que seria propagada futuramente de maneira mais explicita com a expressao “uma

parabolica enfiada na lama” —, j& se manifestara anteriormente. E a arte da embolada, com

19% “Etnia” (Chico Science & Nagdo Zumbi), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Afrociberdelia.
Chaos/Sony, 1996.

197 |deia semelhante é exposta por Néstor Garcia-Canclini em Culturas hibridas, especificamente no quinto
capitulo, A encenagdo popular. O autor afirma que “o popular é nessa historia o excluido: aqueles que ndo
tém patrimdnio ou ndo conseguem que ele seja reconhecido e conservado; os artesdos que nao chegam a
ser artistas, a individualizar-se, nema participar do mercado de bens simbolicos ‘legitimos’, 0s espectadores
dos meios massivos que ficam de fora das universidades e dos museus, ‘incapazes’ de ler e olhar a alta
cultura porque desconhecem a histéria dos saberes e estilos”. GARCIA-CANCLINI, Néstor. Culturas
hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade. 4. ed. Sdo Paulo: Edusp, 2000, p. 205.
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suas respostas rapidas e senso de humor agucado, encontrou nas ruas do Recife dois bboys
de Rio Doce que cantaram em verso, prosa e repente a caotica cidade-estuario.

Tal fato ndo ocorreu a toa. Como se sabe, a palavra repente se relaciona
diretamente a velocidade com que o improviso é construido no embate entre os
emboladores; ja no rap se abre campo para o freestyle. Essa configuracdo de disputa se
fundamenta em um sistema de métrica previamente pensado; as diferencas estdo
basicamente nas nomenclaturas propostas por cada segmento. No caso rap temos o flow!®
e, no dos emboladores, o “mote”**°. Nesse duelo de versos e rimas, o vencedor é decidido
pelo publico, quando ele é realizado em ambientes abertos, ou por uma comisséo julgadora,
em se tratando de campeonatos com um formato estabelecido pelos organizadores.

Para além das analogias existentes entre os dois géneros musicais, impde-se,
contudo, reconhecer o que os diferencia, a comecar dos locais de exibicdo desses artistas,
ou seja, enquanto o rap € um estilo eminentemente urbano, salvo raras exceces, a
embolada ainda transita entre o universo rural, as pracas publicas e as feiras populares do
interior do Nordeste brasileiro. Seja como for, o rap e a embolada néo se situam em
mundos paralelos ou conflituosos, mas, sim, complementares no que tange ao caréater
popular de ambas as manifestagdes. Estamos conscios de que os dois géneros foram
influéncias musicais determinantes na musicalidade de Chico Science e Jorge dii Peixe,
tendo a Orla Orbe funcionado como um grande laboratério inicial, ao operar tal juncéo.
Nesse sentido, verificou-se a apropriacdo de uma cultura residual®®, a embolada, que ndo
cabe, em principio, nos moldes da cultura dominante. Ela comporta residuos de
expressdes significativas do passado, ainda que sejam incorporadas a cultura hegeménica
vigente para possuirem algum sentido.

Ao trilhar, entretanto, novos caminhos, sobretudo a partir do seu engajamento na
Orla Orbe, Chico e Jorge ndo se mantiveram apenas com 0s pés atados ao passado remoto.

198 Flow designa a maneira como o MC canta 0s seus raps ou o que se relaciona ao seu estilo de performance
musical. Cf. OLIVEIRA. Roberto Camargos de, op. cit., p. 329.

199 Chama-se de mote uma frase poética, normalmente de dois versos, com a qual o cantador deve
concluir suas estrofes, sendo esse termo estendido também para indicar a estrofe composta nesse
contexto. Os motes (no primeiro sentido) sdo pedidos aos cantadores e determinam tanto o assunto do
baido quanto as rimas finais das estrofes — e por isso dispensam a exigéncia da deixa. Cf. SAUTCHUK,
Jodo Miguel Manzolillo. A poética do improviso: pratica e habilidade no repente nordestino. Tese
(Doutorado em Antropologia) — UnB, Brasilia, 2009, p. 28 e 29.

200 «“por residual quero dizer que algumas experiéncias, significados e valores que ndo podem ser verificados
ou ndo podem ser expressos nos termos da cultura dominante sdo, todavia, vividos e praticados como
residuos — tanto culturais quanto sociais — de formagdes sociais anteriores”. WILLIAMS, Raymond.
Cultura e materialismo. S&o Paulo: Editora Unesp, 2011, p. 56.
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Eles ensaiaram voos bem mais ousados principalmente por intermédio de outras bandas
que extrapolariam o universo do hip hop e adentrando no mundo dos quadrinhos, da soul
music e do rock. Foi o que aconteceu na Loustal.
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2.4 — Loustal: quadrinhos importados e rock

As influéncias dos quadrinhos nédo se resumiram ao periodo das aspiracoes e
projecdes futuristas de jovens suburbanos inspirados em Isaac Azimov, sempre a espera
de mais uma publicagdo importada.?® Tais influéncias alcangaram o proprio visual dos
musicos, como era possivel observar nas costeletas de Corto Maltese de Chico Science,
ou mesmo na forma de os musicos flanarem pela cidade de forma onirica, quase heroica
e meio quixotesca. Eram rapazes que emergiam da lama dos guetos e consumiam a
cidade, ndo atrelados a figura de um justiceiro, mas como sobreviventes do caos urbano.
Jacques de Loustal?® foi um episodio & parte na histéria de Chico Science e Jorge
di Peixe. A forma como o quadrinista francés marcou a trajetoria deles — para ndo falar
da cultura pop urbana em geral®® — n3o se restringiu, longe disso, a uma despretensiosa
leitura juvenil. Ele deu nome a terceira banda dos nossos protagonistas com uma formacgao
classica de rock, com guitarra, baixo e bateria, e composicoes a la ska e pds- punk.
Alguns lugares tornaram-se conhecidos no Recife, conhecidos por agregarem
artistas locais e nacionais, académicos das mais diferentes areas de interesse, liderancas
estudantis, imprensa especializada, editores, gravadoras independentes e, em especial, um
pablico &vido por novidades do mercado editorial brasileiro e estrangeiro. Um exemplo
disso foi a Livro 7, livraria que durante sua existéncia, entre 1970 e 1998, se transformou
em reduto de intelectuais e do publico que buscava livros e revistas importados ausentes

em outros locais de venda da cidade.

201 Jorge dii Peixe relatou as dificuldades para a compra de revistas de quadrinhos importadas: “Velho, o
Chico cansou de ir 14 pro aeroporto quando eu trabalhava na Vasp e dormia |4 na sala vip me esperando pra
gente voltar pra casa e bater um papo. Nesse meio-tempo a gente juntava uma grana a duras penas e
comprava uns quadrinhos importados que eram caros pra caralho 1a no aeroporto do Recife. E enquanto eu
trabalhava o Chico ia lendo e depois socializava com a galera que era vidrada nesses quadrinhos. [...] Esse
lance de comprar os quadrinhos na Livro 7 s6 funcionava porque a gente juntava a grana de um e outro,
comprava a revista e, depois que lesse, passava pros outros. Desse jeito todo mundo tinha acesso a revista
e lia as novidades importadas”. Entrevista concedida por Jorge dii Peixe, op. cit.

202 Jacques de Loustal é um quadrinista e ilustrador francés que iniciou sua carreira artistica no final dos
anos 1970. Entre suas producdes destacam-se Heavy Metal, Barney e a Nota Azul, Corac@es da Areia, Kid
Congo Sangue de Bandidos (todas em parceria com o editor e designer Philippe Paringaux), bem como Os
Irmédos Adamov, Sonya Branco, Amor insolente e “Black Dog”. Informagdes disponiveis em
<www.loustal.com>. Acesso em 23 jan. 2017.

203 Sabidamente, o poder de seducéo exercido pelos quadrinhos remete as primeiras décadas do século XX,
com o éxito emplacado por personagens como Flash Gordon (1934) e Superman (1938), por exemplo. Cf.
PAIVA, Fabio da Silva. Educacdo e violéncia nas histdrias em quadrinhos de super-herois: a percepgéo
dos leitores de Batman. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo) — UFPE, Recife, 2011, p. 16 -24.
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Figura 19. Foto do ensaio da banda Loustal no Centro Darué Malungo, 1989.

Fonte: arquivo pessoal do pesquisador.

De todo modo, a Loustal serviu para a entrada de Chico e Jorge no cenario
musical do Grande Recife, embora de maneira precaria, amadora e insustentavel
financeiramente. Nesse periodo, suas praticas culturais foram ampliadas para outras areas

da cidade, sem se limitarem ao bairro de Rio Doce, em Olinda, ou as suas adjacéncias, se
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bem que apresenta¢des esporadicas aconteciam muito mais em funcdo das relagdes de
amizade dos musicos do que por convites espontaneos dos empresarios.

A Loustal inaugurou, na vida desses dois artistas, uma era de palcos, fitas demo,
gravagBes caseiras de videoclipe?®, aparicdes na imprensa local?®, além de uma maior
maturidade na exposicéo e utilizagdo das influéncias acumuladas durante alguns anos,
principalmente nas composicfes e gravacbes da Bom Tom Radio e nos vocais e
performances da Orla Orbe. Em meio a esse panorama, a Loustal teve uma vida breve
afetada pela concomitancia com outros projetos de Chico Science e Jorge du Peixe em
1989, época em que a Orla Orbe ainda se encontrava em atividade e realizava
apresentacdes esporadicas em Rio Doce. Pouco tempo depois, mais precisamente no
inicio de 1990, a Orla Orbe foi extinta e surgiu, entdo, a banda Chico Science e Lamento
Negro, um projeto decorrente da unido fusdo do musico com o grupo de samba-

reggae?*®da comunidade de Peixinhos?”’, periferia de Olinda.

204 Ouvir a primeira versdo de “Etnia”, gravada pela Loustal em 1989 e mais tarde registrada nos estidios
da Sony no CD Afrociberdelia, de 1996. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=104koOMZBnE>. Acesso em 21 nov. 2017.

205 Ver a figura 13 do primeiro capitulo, em que Chico ainda é denominado MC pelo Jornal do Commercio.
206 De acordo com Claudia Sigilido, o samba-reggae “é um estilo percussivo que recria sonoridades afro-
americanas. Em termos conceituais, esse estilo se caracteriza pela apologia do negro. Esse ritmo, que é
percussivo, foi criado a partir de um dialogo musical entre instrumentos de percussao e vocais. Enquanto o
reggae é executado com o uso de instrumentos harmdnicos como a guitarra e um baixo, o samba-reggae
define sua forma de expressdo pelo uso de tambores como surdos, tarois e repiques. Sao elementos de base
no grupo uma bateria formada por varios tipos de tambores; as coreografias dos percussionistas; os temas
das cang¢des que dizem respeito a problematicas existentes nas comunidades e as dancas criadas a toda hora
pelos grupos”. SIGILIAO, Claudia Couto. Duas tendéncias de re-africanizacéo: Rio de Janeiro e Salvador.
Tese (Doutorado em Sociologia) — UNB, Brasilia, 2009, p. 211.

207 Como explica Zuleide de Paula, “segundo maior bairro da cidade de Olinda, Peixinhos se localiza na
divisa entre os municipios de Olinda e Recife. O nome do bairro derivou da referéncia que os primeiros
moradores do local faziam a um rio que passava ao lado da comunidade. O rio era muito utilizado pelos
moradores tanto para lavar roupas, tomar banho, quanto para pescar os ‘peixinhos’ abundantes no local.
Posteriormente, descobriu-se 0 nome do rio, Beberibe, mas a referéncia ao ‘rio dos peixinhos’ ja fazia parte
do imaginario social dos moradores do local”. PAULA, Zuleide de. Peixinhos: um rio por onde navegam
um povo e suas histérias: Recife, Bagago. 2000, p. 15 e 16.
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2.5 — Chico Science e Lamento Negro: a antena fincada na lama

A gente ja tinha feito o Lamento Negro, que era um afoxé. Ele surgiu
na Associacdo de Moradores de Peixinhos num domingo de carnaval.
Foi bem antes da Emprel. A gente fez um domingo de manh& de
carnaval, e a atracdo era o afoxé, quando num tinha nome ainda. A
gente fez um afoxé e tal, arrumamos um atabaque, eu tinha um,
emprestei, entdo a gente tocou & e ai deu certissimo. A turma da
comunidade aceitou e todo mundo comegou a brincar. Ai tinhamos que
botar um nome. Maureliano, um rapaz que cantava Bob Marley e Peter
Tosh, falou: “vamos botar Lamento Negro”. Ele também tava no
grupo. “Vamo botar o nome de Lamento Negro ”; é a tradugdo do nome
da banda de Bob Marley, The Wailers “lamentadores”. Ai ficou
Lamento Negro. Ai o Lamento Negro foi tomando conta da
comunidade. A gente ensaiava ali no Darué Malungo?® e na associa¢éo
de Peixinhos. Entdo a gente comegou a descobrir que com o Lamento
Negro a gente podia mudar a comunidade, conscientizando a
comunidade. Os jovens todos gostavam de t4 nos ensaios, ali nas
festinhas que a gente fazia, a0 mesmo tempo que a gente tava fazendo
musica, tava mandando mensagem e tal, e ai a gente comecou a ter uma
certa importéncia dentro da comunidade e dentro também da
comunidade negra de Olinda e Recife. A gente comecou a existir, e eu
depois arrumei um trabalho na prefeitura do Recife, né ?, que foi numa
empresa chamada Emprel (a Emprel é a empresa municipal de
processamentos eletronicos). Era la que era feita a contabilidade da
prefeitura e tal; € uma empresa de informética. E 14 eu conheci Chico,
eu sempre ia na sala de Chico e Chico tava sempre batucando nobird,
né?, e eu ficava escutando. E um dia ele perguntou: vocé gosta de
musica? Ai eu disse: eu gosto de musica, também gosto; eu vejo que
vocé fica escutando ai e tocando ai. Mas ai ele pegou qual era a musica
gue eu gostava e tal. Ai eu falei pra ele que gostava de Afrika
Bambaataa, que tocava na Radio Planeta Rock e tal. Ai ele: “eu gosto
de Afrika Bambaataa e num sei o qué”. Ele disse: “eu tenho uma
banda”. Eu também tenho uma banda. Ele disse: como é o nome da tua
banda? Lamento Negro. “Lamento Negro?”. Ele gostou e disse 0 nome
da dele, que era Loustal. Ele perguntou pra mim: “tua banda toca o
qué?”” Minha banda toca samba-reggae.?®

O Lamento Negro ja foi muito mencionado em trabalhos académicos, mas nunca

é demais salientar a importancia dele na formatacdo da sonoridade (para néo falar, aqui,

da visualidade) caracteristica da Nagdo Zumbi. Sé assim é possivel compreender que o

208 0 Darué Malungo atua ha mais de 25 anos no bairro de Peixinhos, na periferia de Olinda, investindona
promocdo da educacéo e valorizacdo da cultura negra. Foi no Darué Malungo que Chico Science travou o
primeiro contato musical com o grupo Lamento Negro, de Gilmar Bola QOito, que em pouco tempo viria a
compor 0 naipe de tambores da Nacdo Zumbi. Ver NASCIMENTO, Francisco Gerardo Cavalcanti do, op.

cit., p. 107.

209 Entrevista concedida por Gilmar Bola Qito a este pesquisador em Olinda, em 27 nov. 2017.
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maracatu foi apenas uma das vertentes desse grupo, cujas raizes fincaram em elementos
da cultura afro-brasileira como os afoxés.?'

Antes de seguirmos adiante, convém sublinhar alguns aspectos marcantes dos
afoxeés pernambucanos, nos quais se inscreveu a primeira manifestacdo artistica do
Lamento Negro. Tais afoxes possuem uma ancestralidade tdo antiga quanto o maracatu,
como também um vieés religioso bem mais agucado do que seu congénere baiano, com
excecdo dos Filhos de Gandhy?'!, que conservam uma religiosidade semelhante a
encontrada em Pernambuco. Mais recentemente, no entanto, ele selou uma estreita relacao
com 0s negros organizados do estado, como, por exemplo, 0 Movimento Negro Unificado
(MNU)?'? tanto que suas musicas “musicas tinham um cunho muito forte de
conscientizagdo, de dizer que o negro ¢ bonito”.?** O préprio espaco Darué Malungo,
desde sua fundacdo, engajou-se na alfabetizacdo e politizacdo dos jovens que
frequentavam o0s ensaios; a musica era mais um detalne no arcabouco artistico do
ambiente.

Pensando, entdo, no significado do Lamento Negro na trajetoria de Chico Vulgo
(depois Science) e Jorge du Peixe, desde a Bom Tom Radio, a Orla Orbe e a Loustal,
nota-se a evolucdo de ambos, seja quanto ao que envolve a composicédo das letras e 0s
arranjos das masicas, seja em relacdo a postura de palco, principalmente do jovem Chico,
ou avancos politicos na sua forma de expressao.

O Lamento Negro era justamente a lama que representamos aqui como algo fértil,

0 htimus?' cultural e social das tradicdes seculares que faltava para compor o simbolo da

210 Lima defende a ideia de que o afoxé é uma manifestagdo da cultura afro-brasileira oriunda de
Pernambuco, irradiada posteriormente para outros estados do Brasil, como, por exemplo, a Bahia. O afoxé
€ a0 mesmo tempo criagdo do povo negro pernambucano, irmdo gémeo do maracatu, produto da heranca
africana, completando a triade na qual se apoia a existéncia desses grupos na “terra do frevo”. Ver LIMA,
Ivaldo Marciano de Franga. Afoxés em Pernambuco: usos da historia na luta por reconhecimento e
legitimidade. Topoi, v. 10, n. 19, Rio de Janeiro, jul.-dez. 2009, p. 156.

211 O bloco Filhos de Gandhy surgiu na década de 1940, em Salvador, devido a um movimento carnavalesco
de estivadores do porto daquela cidade. Logo ap6s sua fundagdo, abriu filiacdo para outras classes de
trabalhadores, tornando-se em pouco tempo um dos maiores blocos de carnaval soteropolitano. Atualmente,
os estivadores compdem ndo mais do que uma pequena parcela dos Filhos de Gandhy por abrigar as mais
diversas classes sociais e profissdes. Cf. SANTOS, José Adeilson dos. Histdria do afoxé: Filhos de Gandhy.
Repertdrio, n. 19, Salvador, 2012, p. 215-220.

2120 MNU se autodefine como um movimento social que se propde a formar uma cultura politica de
massa, na busca da conquista de espago no campo politico, apresentando-se como agente de uma nova
realidade social para a populagdo negra. Cf. SILVA, Maria Auxiliadora Gongalves da. Arqueologia
da memoria: resgate da mae Africa. Tese (doutorado em Antropologia) — UFPE, Recife, 2007, p. 138.
213 Depoimento de Gilmar Bola Oito. In: Chico Science: um caranguejo elétrico. Dir.: José Eduardo
Miglioli. Producéo: Globo Nordeste, RTV e Globo Filmes, 2016.

214 Nas palavras de Paula Tesser, a lama esta intimamente ligada a literatura de Josué de Castro, destacada
no primeiro capitulo, o que nos leva a estabelecer, com base na autora, uma analogia com a funcéo biolégica
dos manguezais, citada também no manifesto Caranguejos com cérebro, que implica troca de nutrientes,
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movimentagdo de “uma parabdlica enfiada na lama”, a renovagdo que a musica
pernambucana precisava para se reinventar por intermedio de suas préprias tradi¢oes,
numa espécie de retorno a si mesma. A lama se integra ao cenario recifense, é parte do
fluxo urbano juntamente com os carros e as pessoas, ou melhor, deve ser entendida como

um alicerce sobre o qual a capital pernambucana foi assentada, uma “Manguetown”:

Estou enfiado na lama

é um bairro sujo

onde o0s urubus tem casas

e eu ndo tenho asas

mas estou aqui em minha casa

onde os urubus tem asas

vou pintando segurando as paredes do mangue do meu quintal
Manguetown

andando por entre becos

andando em coletivos

ninguém foge ao cheiro sujo

da lama da Manguetown

andando por entre becos

andando em coletivos

ninguém foge a vida suja dos dias de Manguetown
esta noite sairei

vou beber com 0s meus amigos

e com as asas que 0s urubus me deram
ao dia eu voarei por toda periferia
vou sonhando com a mulher

que talvez eu possa encontrar

ela também vai andar

na lama do meu quintal
Manguetown?'®

Novamente 0 modo como Chico e Jorge percorriam a cidade na fomentacao

do que viria a se tornar o MangueBit reverbera nessa composi¢cdo quanto mais nos

berco de fertilidade na origem da vida marinha: Pensamos a lama como uma alegoria da fecundidade
cultural que a cidade estuario produz. “Chico Science reconstruiu um Recife onde os caranguejos saem da
lama para se integrarem socialmente através da musica. Ele vai buscar a forca em meio aos carentes,
simbolizados pelo caranguejo. Ele vai se inspirar fortemente no texto (O ciclo do caranguejo) escrito pelo
gedgrafo Josué de Castro nos anos 60, conhecido por sua obra humanista e politica A geografia da fome,
um classico para os estudos sociais. A obra de Josué de Castro sera a referéncia do movimento Mangue
Beat. A ideia da lama como meio sujo mas regenerador que encontramos na obra do gedgrafo, por exemplo,
vai servir como uma analogia entre a relacdo de Recife, cidade decadente, e as suas novas impuls6es
criadoras. A lama seré a grande metafora empregada por Chico Science, ela é a matéria fértil para a criacéo,
representando um instrumento de renovacdo. O universo do Mangue, com a lama e 0 caranguejo, esta
presente em diversas letras de suas musicas. 1sso vai servir como um modelo de identificacdo para os
adeptos da nova musica feita em Recife”. TESSER, Paula. Mangue Beat: himus cultural e social. Logos,
ano 14, n. 26, 1. sem. 2007, p. 74.

215 “Manguetown” (Chico Science, Dengue e Luicio Maia), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD
Afrociberdelia, op. cit.
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percebemos envoltos no mergulho na cultura dos tambores dos afoxés e maracatus.
Estabelece-se ai um elo entre as rimas da rap music e o repique das alfaias. Se, antes, foi
preciso sair de Rio Doce com a Legido Hip Hop, a Orla Orbe e a Loustal, nesse momento,
com o regresso a comunidade de Peixinhos por meio do amigo de trabalho Gilmar Bola

Oito e das constantes visitas aos ensaios do Lamento Negro no Centro Darué Malungo,

216 217

houve o insight da busca da batida perfeita=-°, ou melhor, o groover=*" naquilo que Chico
denominaria “mangue”.

A unido musical de Chico e do Lamento Negro rendeu frutos para todos os
envolvidos nesse processo. Os jovens do Lamento Negro, notadamente Gilmar Bola Oito,
Toca Ogan e Gira, responsaveis diretos pela percussdo da banda em apresentacdes pelo

Grande Recife, alimentaram-se, produtivamente, do estreitamento desses contatos.

216 Tais operacdes tém, inclusive, provocado, nos dias de hoje, um questionamento da posicdo do préprio
“autor” e de sua “autoridade” sobre a obra, questio que ndo examinaremos aqui, mas que ocupa Uma posi¢ao
central nas atuais relagdes entre arte e tecnologia. A “originalidade”, dentro desse tipo de producéo musical,
parece estar bem mais relacionada a capacidade que teria cada “individuo”, que seria o proprio “artista”, de
construir novos resultados com o reagrupamento de sons ja existentes e ja registrados em outras “obras” do
que a glorificagdo daquele artista que logrou produzir a obra mais “auténtica”, imutavel, intocavel ou
“eterna”. A procura da “batida perfeita” traduz-se em um empreendimento coletivo, em uma busca
permanente em que cada um participa dando sua propria contribuicdo “original”, a qual se encontra
automaticamente disponivel para expropriacdo por parte de outros criadores engajados nessa mesma busca.
De resto, importa frisar que ninguém ainda chegou ao final da linha e, provavelmente, nunca vai chegar.
Cf. RIBEIRO, Getlio, op. cit., p. 177.

217 Segundo o glossario contido na tese de doutoramento de Damasceno, a levada ou groover denomina-se
pela “forma de cantar, ou mesmo de entonar especifica do rap”, que é “variavel de acordo com cada rapper”.
DAMASCENO, Francisco José Gomes. Sutil diferenca: o movimento punk e 0 movimento hip hop em
Fortaleza — grupos mistos no universo citadino contemporaneo. Tese (Doutorado em Histéria) -PUC-SP,
Sé&o Paulo, p. 386.
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Figura 20. Cartaz do show de langcamento de Chico Science & Lamento Negro, 1991.
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Figura 21. Cartaz do show Viagem ao centro do mangue. 1992.
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Fonte: arquivo pessoal do pesquisador.

Essas aproximacdes resultaram na necessidade de criacdo de um estilo préprio,
que conduziu a uma guinada do local para o global, o que abriu caminho para a projecéo
nacional e internacional. 1sso impulsionou uma nova trilha que, na visdo de Michel
Zaidan, se conectou a uma “produgdo cultural urbana, agressiva, experimental, critica,
avessa aos encantos da ‘industria cultural’, produzida por grupos periféricos e marginais,
cheia de sonhos e imagens do desejo, mas profundamente refrataria as formas de
sociabilidade do Brasil institucional”.?®

O passo adiante consistiu no surgimento da banda Chico Science & Na¢do Zumbi.

Jogou a favor disso, entre outros fatores, o fato de o grupo de batuqueiros do Lamento

218 ZAIDAN, Michel. O fim do Nordeste e outros mitos. S&o Paulo: Cortez, 2000, p. 24.
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Negro haver se tornado enxuto e fixo em razdo das apresentagdes que se sucediam
conforme os shows e 0 apoio da imprensa local?'® aumentavam. Outro ponto importante
foi a definitiva incorporacdo da Loustal ao grupo, em especial de Lucio Maia e Dengue,
além do nome forte escolhido por esses jovens, com referéncia a cultura africana e as

nacoes de maracatu pernambucanas: Nacdo Zumbi.

219 Dentre os veiculos de comunicagéo locais que apoiaram o MangueBit em seus primérdios, a ponto de
elevar o release Caranguejos com cérebro a categoria de manifesto, figuram os prestigiosos periddicos
Jornal do Comercio e o Diario de Pernambuco. Sobre um volume consideravel de reportagens acerca do
MangueBit, em particular de 1991 a 1997 (ano da morte de Chico Science), ver NASCIMENTO, Francisco
Gerardo Cavalcante do, op. cit., p. 16. Ao todo, nesse periodo, localizamos 162 matérias no Jornal do
Commercio e 87 no Diério de Pernambuco.



CAPITULO 11
O SALTO ESPETACULAR

OU O CONTRAESPETACULO DOS MANGUEBOYS
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O ser humano tem também a necessidade de acumular energias
e a necessidade de gasta-las, e mesmo de desperdica-las no jogo.
Tem a necessidade de ver, de ouvir, de tocar, de degustar, e a
necessidade de reunir essas percepgcoes num “mundo”. A essas
necessidades antropoldgicas socialmente elaboradas (isto &, ora
separadas, ora reunidas, aqui comprimidas e ali hipertrofiadas)
acrescentam-se necessidades especificas, que ndo satisfazem os
equipamentos comerciais e culturais que sdo mais ou menos
parcimoniosamente levados em consideracdo pelos urbanistas.
Trata-se de uma atividade criadora, de obra (e ndo apenas de
produtos e de bens materiais consumiveis), necessidades de
informacdo, de simbolismo, de imaginario, de atividades
ltdicas.?®

“Posso sair daqui pra me organizar, posso sair daqui pra desorganizar”.??1. O verso
entoado por Chico nunca fez tanto sentido, quando nos deparamos com aquilo que
entendemos caracterizar um contraespetaculo na sociedade espetacularizada do Recife
entre as décadas de 1980 e 1990, mais especificamente entre 1984 a 1994, periodo que
cobre o recorte temporal proposto inicialmente.

“A historia deve ser dividida em pedacos?”’??? Eis uma questio relevante discutida
por Le Goff e que agora levamos em conta ao tentarmos elaborar uma andlise plausivel
das praticas culturais no ambito individual e no coletivo, mesmo que elas ndo indiqguem
acdes necessariamente intencionais. O termo “periodizacio”??® integra toda uma cadeia
de significados que nos instiga a problematizar nosso oficio como historiadores,
principalmente quando nosso objeto nos sugere alguns tragcos marcantes da vida cultural
recifense entre 1980 e 1990, como também as rupturas que concebemos como o

contraespetaculo fomentado pelos jovens Chico Vulgo e Jorge dii Peixe.

220 | EFEBVRE, Henri. O direito a cidade. Itapevi: Nebli, 2016, p. 113 e 114.

221“Da lama ao caos” (Otto, Fred 04 e Chico Science), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Da lama ao
caos. Chaos/Sony, 1994.

222 |_E GOFF, Jacques. A histdria deve ser dividida em pedacos? Sdo Paulo: Editora Unesp, 2014.

223 1dem, ibidem, p. 12.
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3.1 — A acumulacao de espetaculos na sociedade moderna

Embora o Grande Recife tenha sido exposto mais especificamente no primeiro
capitulo, por meio de numeros, tabelas, gréficos, taxas e censos de ordem diversa,
(demografica, econémica, urbanizagdo, migracdo) publicados pelo IBGE, neste capitulo
nos propomos a considerar o Recife da década de 1980 como uma cidade
espetacularizada, segundo algumas ideias sustentadas por Debord, sem deixar de atentar
para as suas particularidades e suas respectivas temporalidades.

Temos consciéncia de que ndo cabe aqui uma comparagédo, em sentido restrito,
entre o Recife desse periodo e a Franga dos anos 1960, ambiente no qual foi plasmado o
conceito de sociedade do espetaculo, visto que se trata de conjunturas sociais bastante
distintas. Todavia compreendemos que h& uma intersecdo entre ambas naquilo que
reputamos como fundamental em nosso estudo, ou seja, a cultura, principalmente ao
analisa-la sob a perspectiva de um campo simbdlico mais sensivel aos impactos da cultura
contemporanea transnacional, em meio a praticas que operam constantemente
ressignificacoes.

Percebemos, no desdobramento do nosso estudo, que o termo “sociedade do
espetaculo” foi utilizado sob diferentes prismas.??* Na 6tica de Jappe, “o espetaculo nio
é, pois, uma pura e simples adjuncdo ao mundo como poderia ser uma propaganda
difundida pelos meios de comunicagio”.??° Por essa via, ele aponta que ha uma vinculagéo
quase que imediata e exclusiva da expressdo debordiana aos meios midiaticos de massa,
em especial a televisdo, e ao alcance de seus meios analogos, 0 que, a nosso ver, a definiria
apenas como uma representacdo, incorrendo, nas palavras do proprio Debord, numa
“manifestacio superficial mais esmagadora”.??®

A rigor, em periodos anteriores ao examinado pelo autor francés, em certa medida
ja emergiram tracos de uma sociedade do espetaculo. Nessa linha de raciocinio, Charle

defende a ideia de que o teatro era o entretenimento coletivo do século XX, ndo s6 porque

224 Sobre multiplas leituras empreendidas no campo da Pedagogia, da Comunicacdo, da Arte, ver, por
exemplo, COELHO, Claudio Novaes Pinto e CASTRO, Valdir José de. A comunicacdo na sociedade do
espetaculo. Sdo Paulo: Paulus, 2006, BELLONI, Maria Luiza (org.). A formacdo na sociedade do
espetaculo. Sdo Paulo: Loyola, 2002, CHARLE, Christophe, A génese da sociedade do espetaculo: teatro
em Paris, Berlim, Londres e Viena. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2012, e NASCIMENTO, Priscilla
Porto. A relagéo ética da arte na sociedade do espeticulo. Niterdi: Eduff e Benicio Biz Editores
Associados, 2007.

225 JAPPE, Anselm. Guy Debord. Petropolis: Vozes, 1999, p. 20.

226 DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo: comentarios sobre a sociedade do espetaculo. Rio de
Janeiro: Contraponto, 1997, p. 20
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alcangava um numero consideravel de pessoas devido a diversidade de pregos, estilos e
locais de apresentacdo, como também pelo nivel cultural do pablico, que poderia variar
dos mais letrados aos recém-alfabetizados, ou mesmo aos analfabetos, “na esteira dos
espetaculos de feira do Ancien Régime, da commedia dell arte e das formas proximas do
que se tornaria o circo ou o music hall”.??’ Especialmente nas capitais da Europa, na
segunda metade do século XIX, comecgou a estruturar-se uma sociedade que, no decorrer
dos anos, passou a reunir caracteristicas de um processo irreversivel no que se refere ao
espetaculo em termos artisticos, englobando publico, patrocinadores, espacos para
espetaculos, revistas, jornais e profissionais da area.

Dando um salto no tempo, convém salientar que o conceito de sociedade do
espetaculo elaborado por Debord e difundido desde a segunda metade da década de 1960
constituiu-se em um eixo de ideias bem mais elastico do que as referéncias comumente
associadas a ela. Por isso, agrada-nos uma concep¢do ampliada do seu significado, na
medida em que nos interessa buscar a atualidade do termo, pois “a atividade social inteira
é que ¢é captada pelo espetaculo para seus proprios fins”.2? Sob esse aspecto, a encenagao
e a representacdo apoderaram-se por completo da sociedade contemporanea. Numa
analogia com a visdo marxista sobre a sociedade capitalista como o reino das
mercadorias??®, Debord, ao enunciar sua primeira tese, ressalta que “toda a vida das
sociedades nas quais reinam as modernas condi¢fes de produgéo se apresenta como uma
imensa acumulacdo de espetaculos. Tudo o que era vivido diretamente tornou-se uma
representacio”. 2%

Sem nos aprofundarmos, aqui, na analise das implicacBes da concepcdo
debordiana, destacamos que, para Jappe, “o espetaculo do qual fala Debord ¢ um estagio
no desenvolvimento da mercadoria”.?®! Nesse contexto, as imagens tomam proporgoes
colossais nas sociedades contemporaneas. Nem mesmo Marx poderia ter analisado essa
situacdo, haja vista que em seu tempo a mercadoria nao havia ainda atingido o grau de
transubstanciacdo que verificamos na contemporaneidade: a mercadoria ndo possui

apenas valor, ela o concentra, e sua circulagao ressignifica seu sentido.

22T CHARLE, Christophe, op. cit., p. 20.

228 JAPPE, Anselm, op. cit., p. 20 e 21.

229 Ao discorrer sobre a mercadoria, Marx frisa que nas sociedades essencialmente capitalistas a riqueza
aparece como uma enorme colecdo de mercadorias. Ver MARX, Karl. O capital: livro 1. Sdo Paulo:
Boitempo, 2013, p. 113.

20 DEBORD, Guy, op. cit., p. 13.

231 JAPPE, Anselm. O reino da contemplagdo passiva. In: NOVAES, Adauto (org.). Muito além do
espetaculo. Sao Paulo: Senatec, 2005, p. 269.
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Nessa perspectiva, 0 espetaculo se apresenta como uma representagdo ou, nas
palavras de Debord, “o espetaculo é o capital em tal grau de acumulacdo que se torna
imagem”.%*? Na esteira dessas observagdes, julgamos que o Recife de meados da década
de 1980 e inicio dos anos 1990 reunia as condi¢cdes de uma sociedade do espetaculo
moderna, inserindo-se em um processo particular de acumulacdo de espetaculos, como

esperamos evidenciar a seguir.

3.1.1 — Na trilha do progresso econdmico e da crise social

No caso do Recife, hd aspectos que, guardadas as devidas proporcdes, sao
consoantes aos de uma sociedade espetacularizada. Na realidade, durante o
desenvolvimento do nosso projeto, verificamos que o Recife da década de 1980 era
deveras complexo para ser classificado como uma sociedade do espetaculo como um todo
diante de seus indicadores econémicos e governamentais. Pesquisas extraoficiais
realizadas por institutos independentes ou ligados as universidades apresentavam
nameros extremamente desfavoraveis a capital dos pernambucanos, a despeito de ela se
diferenciar, em termos desenvolvimentistas, se comparada com o restante do Nordeste do
Brasil naquele periodo. No fundo, o Recife era como que uma cidade espetacularizada
para poucos e um escarcéu para a maioria da populacao.

Recuemos um pouco, dando um mergulho até as primeiras décadas da segunda
metade do século XX, que exibia um composto de desenvolvimento, estagnacdo e
retrocessos. Nos anos 1960 e 1970, o estado de Pernambuco — gracas a incentivos fiscais
voltados para o desenvolvimento regional, como os propiciados pela Superintendéncia de
Desenvolvimento do Nordeste, a Sudene — alcancou uma significativa diversificacdo
industrial, se bem que restrita basicamente a capital e a regido metropolitana. Em termos
numéricos, entre 1963 e 1969, os investimentos da Sudene direcionados exclusivamente
a Pernambuco foram da ordem de 36,9% do total destinado & regio.?®® E de se notar,
entretanto, que, ao longo do tempo, os recursos foram diminuindo até chegarem ao
patamar de 16,6% entre 1975 a 1984.

222 DEBORD, Guy, op. cit., p. 25 .
23 Cf. LIMA, Jodo Policarpo Rodrigues, SICSU, Abraham Benzaquem e PADILHA, Maria Fernanda

Freire Gatto. Economia de Pernambuco: transformagdes recentes e perspectivas no contexto regional globalizado. Revista
Econdmica do Nordeste, v. 38, n. 4, Fortaleza, out.-dez. 2007.
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Mesmo com essa diminuicdo de entrada de capital, o PIB pernambucano cresceu
em média 10,5% ao ano.?** Num quadro comparativo com outros estados da regido,
Pernambuco, Bahia e Ceara®*®, foram os estados que mais receberam suporte pablico de
investimentos, principalmente por sua longa tradicdo comercial, com facilidade de
logistica, capacidade técnica operacional e melhores condi¢des gerais de producéo.
Sublinhe-se, portanto, o protagonismo do estado de Pernambuco no que tange ao
montante de capital canalizado, o que contribuiu para alavancar o crescimento econdmico
regional. Segundo Gomes?®, entre 1960 e 1989, o Nordeste cresceu a uma taxa média
anual de 6,4%, enquanto a economia brasileira atingiu a porcentagem de 6,0%.

Esses nimeros foram considerados positivos ndo apenas para Pernambuco, mas
para toda a regido nordestina, repercutindo em diversas matérias dos periodicos da época.
Eles demonstravam em suas edi¢cdes que havia uma ampliacdo da oferta de servicos
essenciais, dentre eles a producao e o consumo de energia elétrica. Destacavam-se como
causas do aumento do dispéndio com energia 0 avango das atividades da Companhia
Hidrelétrica do S&o Francisco (Chesf); o crescimento dos setores secundario e terciario
da economia, que, segundo os especialistas, demandam um gasto maior da produgéo
energética, e a concentracdo da populacdo nas areas urbanas, onde se registrava maior

consumo de produtos e servicos.

Figura 22. A expansdo do consumo de energia.

234 Cf. idem, ibidem.

235 Assistiu-se, entdo, a concentracédo de atividades produtivas, em nivel regional, nos estados da Bahia, de
Pernambuco e do Ceard. Uma ideia dessa concentragdo é dada pelos valores das liberagdes de incentivos
fiscais via Sudene. De um total de US$ 6,7 bilhdes, liberados entre 1963 1990, foram alocados 29,4% na
Bahia, 17,5% em Pernambuco e 16,0% no Cear4, ou seja, 62,9%. Cf.: LIMA, Policarpo. Economia do
Nordeste: tendéncias das &reas dindmicas. Analise Econdmica, ano 12, n. 21 e 22, Porto Alegre, mar. e set.
1994, p. 58.

236 GOMES, Gustavo Maia. Uma estratégia para acelerar o desenvolvimento do Nordeste. Recife:
CME/PIMES/UFPE, 1991.
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A-14 DIARIO DE PERNAMBUCO
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Diario de Pernambuco, 9 jan. 1980.

Entretanto, a situacdo vivida por Pernambuco na década de 1980 estava longe de
ser rosea. O estado experimentou um periodo de turbuléncia relativa a prosperidade
industrial e econbmica, se comparado com as décadas anteriores, quando os indices
estaduais estavam acima da média regional e nacional em diversas areas de producéo.
Mais do que isso, como ressaltaram alguns estudiosos, “tal perda de impeto relativo
acentua-se na primeira metade dos anos 1980, vale notar, tendo a média de crescimento
anual caido para 2,4% em Pernambuco, contra 4,4% no Nordeste entre 1980 e 1985”.2"
Com esses numeros desalentadores da economia, avolumaram-se os problemas sociais
gue marcaram secularmente a histéria pernambucana de maneira negativa. As

manifestacdes artisticas que se seguiriam no Grande Recife ndo ficaram insensiveis diante
disso.

27 LIMA, Jodo Policarpo Rodrigues, SICSU, Abraham Benzaquem e PADILHA, Maria Fernanda Freire
Gatto, op. cit., p. 527.
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3.2 — A lama chega até o meio da canela®®: o lado B do espetaculo

Emergéncial Um choque répido ou o Recife morre de infarto! N&o é
preciso ser médico para saber que a maneira mais simples de parar o
coracdo de um sujeito é obstruindo as suas veias. O modo mais rapido,
também, de infartar e esvaziar a alma de uma cidade como o Recife é
matar 0s seus rios e aterrar os seus estuarios. O que fazer para nédo
afundar na depresséo cronica que paralisa os cidaddos? Como devolver
0 animo, deslobotomizar e recarregar as baterias da cidade? Simples!
Basta injetar um pouco de energia na lama e estimular o que ainda resta
de fertilidade nas veias do Recife.?*

Este trecho do “manifesto” “Caranguejos com cérebro” nos fornece uma ideia da
dimensédo dos problemas pelos quais a capital pernambucana passava no final dos anos
1980 e inicio da década de 1990. A crise econdmica e industrial ndo gerou apenas a
faléncia de empresas ou 0 aprofundamento das desigualdades sociais; ela trouxe a reboque
uma diversidade de mazelas expressas numa cadeia de pobreza e violéncia urbana
incomensuraveis. A triade violéncia, concentracdo de renda, e empobrecimento adquiriu
proporcOes alarmantes para boa parte da populacdo, conforme exposto por Saldanha
Neto: “Caos, exclusdo social, mao de obra em excesso ¢ desqualificada, infraestrutura
urbana falida e violéncia serdo os sintomas mais gritantes da mudanga do modo de
producéo arcaico-moderno para 0 pés-moderno”.?4°

Certamente, um dos espetaculos vivenciados na Grande Regido Metropolitanado
Recife foi o vultoso nimero de homicidios ocorridos entre 1979 e 1995. Para sermos mais
preciso, registrou-se um aumento de 601,3% de assassinatos nesse periodo, com o
agravante de que a imensa maioria das vitimas eram jovens entre 20 e 29 anos?*!, nimeros
comparaveis aos de paises em guerra.

Isso tudo nos permite questionar o destino dos investimentos macicos da parceria
publico-privada capitaneada pela Sudene, que habitualmente, no nosso mundo capitalista,

se reverte na privatizacdo de recursos publicos. Afinal, a face contraditéria do

238 “Maracatu de tiro certeiro” (Jorge dii Peixe), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Da lama ao caos, op.
cit.

239 Trecho de Caranguejos com cérebro, release sobre a cena musical do Recife, mais conhecido como
“Manifesto caranguejos com cérebro”, escrito por Fred 04 e Renato L em 1991 e publicado nesse mesmo
ano na imprensa pernambucana e no encarte do CD Da lama ao caos, op. cit., em 1994,

20 SALDANHA NETO, Manuel Romério. Caos e pds-modernidade na cultura pernambucana: a estética
do mangue. Dissertagdo (Mestrado em letras) — UFPE, Recife, 2004, p. 12.

241 Cf. Mapa da violéncia de Recife. Disponivel em <http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/about-this-
office/unesco-resources-in-brazil/studies-and-evaluations/violence/violence-map/>. Acesso em 21 out.
2017.



http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/about-this-office/unesco-resources-in-brazil/studies-and-evaluations/violence/violence-map/
http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/about-this-office/unesco-resources-in-brazil/studies-and-evaluations/violence/violence-map/
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desenvolvimento econdmico desigual pode ser claramente percebida uma vez mais.

Mesmo com a concentragdo de recursos na capital e na regido metropolitana,

constatamos, na tabela abaixo, que entre 1980 e 1991, se deu uma concentragéo de crimes

justamente nas areas mais beneficiadas pelo pretenso progresso, algo que fica ainda mais

evidente ao examinarmos a média dos indices nacionais.

Tabela 3. Porcentagem de assassinatos para cada 100 mil habitantes.

Ano Pernambuco | Recife e Regido Brasil
metropolitana
1980 18,2 25,1 11,7
1981 22,6 29,1 12,6
1982 23,9 28,3 12,6
1983 25,7 32,6 13,8
1984 28,7 36,8 15,3
1985 30,4 40,1 15,0
1986 30,7 40,0 15,3
1987 32,4 42,4 16,9
1988 32,7 41,6 16,8
1989 36,6 48,2 20,3
1990 39,1 52,5 22,2
1991 38,7 50,4 20,8

Fonte: Mapa da violéncia do Recife.

Diante desses indicadores se compreende melhor a informacdo ja veiculada no

primeiro capitulo, segundo a qual o Population Crisis Commitee, sediado em Washington

(EUA), apontou Recife como a quarta pior cidade do mundo para se viver. As

incongruéncias de um crescimento econdmico que beneficiava segmentos minoritarios da

sociedade se escancaravam. E a violéncia imperava, seja durante a ditadura militar (1964-

1985), seja no periodo dito democratico, no pds-1985, no qual persistia a convivéncia de

praticas politicas e policiais repressivas. Ndo custa lembrar a existéncia, sob a

cumplicidade do regime ditatorial, de grupos de exterminio formados por policiais
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militares — os tristemente célebres esquadrfes da morte — que desenvolviam suas a¢des
por toda a regido metropolitana, eles que recheavam o noticiario dos maiores periodicos
do estado, transformando-os em verdadeiros jornais da morte?*?, tamanha a quantidade
de chacinas noticiadas quase diariamente.

Figura 23. Negando o dbvio.

Fonte: Diario de Pernambuco, 27 fev. 1980

242 Aludimos, aqui, a composicdo de mesmo nome de Miguel Gustavo, interpretada primeiramente por
Roberto Silva, em 1961, e regravada com guitarras distorcidas e tambores de alfaias pela Nagdo Zumbi em
2001: “Vejam s6 este jornal/ verdadeiro hospital/ porta-voz do bangue-bangue/ da policia central/
Tresloucada, seminua / jogou-se do oitavo andar/ porque o noivo ndo comprava/ maconha pra ela fumar/
sangue, sangue, sangue/ um escandalo amoroso/ com retratos do casal/ um bicheiro assassinado/ em
decubito dorsal/ cada pagina é um grito/ um homem caiu no mangue/ so falta alguém espremer o jornal/ pra
sair/ sangue. sangue, sangue”. “Jornal da morte” (Pixel 3.000/Tocaia), Nagdo Zumbi. CD Radio S. Amb. A:
servigo ambulante de afrociberdelia. YBrazil, 2000.



118

Houve outros fatores que levaram a derrocada da economia pernambucana nos
anos 1980, entre eles a forte concentragdo espacial da produgdo, que gerou uma
urbanizacgéo descontrolada, ja discutida no primeiro capitulo, bem como uma polarizacéo
dos fluxos econdmicos na regido metropolitana e um aumento exponencial dos abismos
sociais regionais. Sem irmos mais longe, 0 cenario que entao se descortinou serviu para
embasar discussbes da maior importancia sobre as falacias e os mitos do
desenvolvimento.?*® Dai a critica formulada ao tipo de desenvolvimento incensado pelos
governos brasileiros: “O Estado desenvolvimentista conservador no Brasil concentrou
suas energias no patrocinio do desenvolvimento econdmico centrado na industrializacdo
e relegou a segundo plano o papel de promotor do desenvolvimento social” 24

Mais: com o agravamento da crise econdmica na década de 1980, buscou-se
incentivar em Pernambuco a ampliacdo da inddstria local mediante politicas pautadas em
produtos tradicionais como a cana-de-agucar (v. figura 24), em uma tentativa desesperada
de suprir o mercado em virtude da crise do petréleo oriunda da década anterior. Uma
parcela das classes dominantes pernambucanas apostou suas fichas no &lcool

combustivel.

Figura 24. A aposta no alcool combustivel.

243 Como diz Bernardo Kliksberg, os indicadores econdmicos ndo demonstram, contudo, a real profundeza
das catastrofes sociais produzidas pelo acimulo de capital das elites financeiras. Ver KLIKSBERG,
Bernardo. Fal4cias e mitos do desenvolvimento social. Sdo Paulo: Cortez, 2001.

244 ARAUJO, Tania Bacelar de e ARAUJO, Tarcisio Patricio de. Recife: desenvolvimento e desigualdade.
In: Atlas Municipal: desenvolvimento humano no Recife, 2005, p. 4.
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Rui apdia a alcoolquimica

Ao presidente Joio Figueiredo ¢ n vérios mi-
nistros de Estado o presidente da C tiva
dos Produtores de Acucar e Alcool de m-
buco, sr. Rui Carneim da (‘-unha: solicitou, atra.
vés de sucessivas mensagens enviadas a Brasilia,
spoio para & crisgdo de um conjunto #lcool-
quimico no Nordeste, sugestio apresentada pelo
governador Marco Maciel, com o poplldo dos
demais chefes de Executivo da m@o.

0 em pernambuco salienta que &
proposta, feita oficialmente em l}udlh. consi-
derow. conforme expressou a0 presidente Jodo Fi-
gueiredo, " proximidade e seguranca do abaste-
cimento da materia-prima, a abu de
mio-de-obra, alem das dimensdes do nosso par-
que alcooleir cujo desdobramento se processa
agora sob a patriotica agio do Proaleool”,

TELEGRAMA

O telegrama do empresario Rui Carneiro da
Cunha ao presidente Jodo Figueiredo ¢ o se-
guinte, na integra: “Desejamon expressar a Vossa
exceléncia o grande incentivo que se dard i eco-
nomis do mrduucomacﬁ.ei.odo_pbloﬂeool-
quimico, objeto de um memorial endere¢ado a
vossa exceléncia pelo governador Marco Antonio
Maciel que, com outros governadores m«_hm-
nos, sugere a localizagio daquele novo conjunto
industrial. Certamente o pleito dos governadores
considerou os virios fatores de produgdo aqui
instalados, s proximidade e seguranca do abasta-
cimentn da mateéria-prima, & abundincia de
mao-de-obra. além das dimensies do nosso par-
que aleooleiro cujo desdobramento pnmla‘o
agora sob a patriotica agio do Pmtkml pessoal-
mente enfatizado por vossa excelencia, _Ao.lvv:’r;
mos nossos aplausos e total ;ru‘o A iniciativa
governador Marco Antdnio aciel, cabe-nos re-
petir a declaracio de nossa conﬂuw: nos duti-

nus da naciho brasifeira, entregues a lucidez do
estadista que se vem revelando em vossa 'xcol(:n-
cia, Muito respritrsamente. Rul Carneiro da Cu-
nha. presidente di Coaperativa dos Produtores
de Acucar e Alosd de Pemambuco™,

No telegrami oo ministeo Delfim Neto, o
empresario Rui Cameiro da Cunha uﬁm}a que e
instalacio do palo aleoolquimico m..\ordme
elevars “o valor do produto bruto regional, com
evidentes o« sicio-econdmicas. Assim,
repetimos, sen npolo oS parece decisivo pars
que aleancenmos uma melhotr posicio na comuni-
dade hrasileira”

“0) pleito do governador Marco Antonio Ma-
ciel reveln locidn compreensio dos problemas
nordestines visando criar makares oportunidades
de mio-de-obra na regidn”’, disse 0 empresario
Rui Carneiro da Canha em seu telegrama ao mi-
nistro Camilo Penn, di Indostria ¢ Comércio

IMPORTANCIA

No telegrama ao ministro de Minas e Ener-
gia, wr. Cosar Cals. 0 presidente da Cooperativa
dos Produtores de Agucar e Alcool de Pernam-
bueo disse: “Julgamos da major importdncia o
APOI0 que vossa excelencia possa trazer i suges-
tio dis governadores nordestinos, ndo apenas
coma ministm mas tambem como homem pu-
blico a quem muito ja deve o nossa agro-
industrin regional’”. No telegrama ao ministro do
Interior. st. Mario Andreazza, o empresdrio Rul
Carneiro da Cunha afirma: “Sabe vossa excelen-
el din npossa secular convivencia com K Bgro-
indistria  canavieita hoje convocada para
cumpnir o mais relevante papel na produgio de
dlcool, para o que nos estamos aprestando com
entusinsmo, respondendo aos apelos do Go.
e

-

Fonte: Diario de Pernambuco, 6 jan. 1980

No entanto, politicas dessa natureza geraram um aumento substancial da
méo de obra informal. Em meio a um setor terciario dilatado, presenciou-se uma explosdo
demografica entre os anos de 1960 e 1980 no Recife e na regido metropolitana. Nesse
contexto, “o impacto desses fluxos populacionais e o0 modelo de crescimento econdomico
posto em pratica consolidam de forma indelével as desigualdades sociais. [...] Essa
situacdo ndo é nenhuma novidade, ela se acirra com a implantacdo e o predominio do
carater oligopélico-industrial da economia”.?*°

A proposito, em sua tese de nimero 14, Debord acena com uma dimenséo
plausivel para nosso estudo do que representa o espetaculo no Grande Recife: “A
sociedade que se baseia na inddstria moderna ndo é fortuita ou superficialmente

espetacular, ela é fundamentalmente espetaculoista. No espetaculo, imagem da economia

25 SANTAGADA, Salvatore. A situagéo social do Brasil nos anos 80. Indicadores econdmicos FEE, v. 17,
n. 4 Porto Alegre, 1990, p. 133 e 134.
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reinante, o fim ndo € nada, o desenrolar é tudo. O espetaculo ndo deseja chegar a nada
que ndo seja ele mesmo”.2*® O espetaculo, em sua versdo mais perversa, com sua
encenagdo em uma sociedade com profundos rangos coloniais e uma desigualdade social
aguda, assegura a manutencéo do status quo secular, atende, acima de tudo, aos reclamos
de um publico restrito e privilegiado. Em suma, na realidade o espeticulo representa uma
aparéncia de uma sociedade bem organizada.

No que nos interessa de perto, a trajetdria artistica dos jovens Chico Vulgo e Jorge
du Peixe artifices configurou-se, a nosso ver, como a expressao de inconformismo com a
cidade espetaculoista do Recife. Eles derramaram sobre o Recife toda a sua verve poética
por meio de uma compreensdo prépria da cultura popular e de sua utilizagdo, da
apropriacdo de elementos estéticos como o break, a musica e suas técnicas (scratch,
sampler e mixes), assim como de uma indumentaria alusiva as simbologias elaboradas e
difundidas pelo MangueBit. No bojo disso, as letras que embalaram as cangdes
proporcionaram a sustentagéo social e o reconhecimento junto a determinados segmentos
da juventude recifense. A mensagem trazida por musicos oriundos das periferias
funcionaram como legitimas estratégias de um contraespetaculo perpetrado por quem nao

se reconhecia como protagonista no processo de producéo e difusao da cultura local.

246 DEBORD, Guy, op. cit., p. 17.
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3.3 — O contraespetaculo entra em cena: a indumentaria mangue

Para nos, o contraespetaculo representa a antitese do espetaculo, encarnada, por
exemplo, pelo “curupira que ja t€m seu té€nis, pelo Nordeste que ndo conseguiu
acompanhar o motor da histéria, mas foi batizado batuque”.?*’ Ele remete, de algo a baixo,
a um mundo encharcado de contradi¢des: “Pernambuco nos pés (a lama, a tradi¢ao) e as
mentes na imensidao (a parabdlica, o exterior, 0 moderno)”.?*8 E um contraespetaculo além
dos meios de comunicacdo de massa, que foi articulado e posto em pratica mesmo antes
das grandes gravadoras e dos canais de televisdo admitirem que no Recife havia um sopro
de renovacdo da musica brasileira.

Pensando de uma maneira mais direta nos artistas que nos propusemos aanalisar,
podemos considerar sua indumentaria, sua linguagem, sua performance e suas
composi¢des como momentos de criagdo de uma personagem, como um “espetaculo do
eu”?®, no afd laborioso de produzir um contraespetaculo. Especificamente sobre a
indumentaria de Chico Sciece, 0 espanto inicial de DJ Dolores ao vé-lo metidos naqueles

trajes € suficientemente eloquente:

Figura 25. Chico Science, de Demétrio Albuquerque. 2007.

247 “Enquanto o mundo explode” (Chico Science & Nagdo Zumbi), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD
Afrociberdelia. Chaos/Sony, 1996.

248 Alusdo ao manifesto “Caranguejos com cérebro”, op. Cit., e a “Matheus Enter” (Chico Science & Nagio
Zumbi), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Afrociberdelia, op. cit.

29 GIBILIA, Paula. O show do eu: a intimidade como espetaculo. 2. ed. Rio de Janeiro: Contraponto, 2016.
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Fonte: Memorial Chico Science.

Quando eu vi Chico vestido de Chico Science a primeira vez foi muito
engracado, foi quando eles vieram fazer Mundo Livre & Chico Science,
primeira entrevista pra MTV. A gente olhou assim, ai eu e Fred: “meu
irmao, que roupa horrivel véio, tu vai dar entrevista pra MTV, velho,
tu vai desse jeito? ”, E ele kkkk, ele se abrindo o tempo inteiro, rindo da
gente e a gente profundamente embaracado, envergonhado. Tava
combinado dele jantar na casa de Fred. Ai Fred disse: “ndo, desse jeito
num vai entrar em casa, ndo” risos. Foi o momento em que €le
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construiu o personagem que seria duradouro, que té até hoje naquela
estatua horrorosa da Rua da Moeda. Mas que a molecada até hoje
copia. Enfim, ele tinha essa visdo de futuro, de comunicagdo, de
marketing, que a gente num tinha, né? A gente ndo foi capaz de
perceber naquele momento como aquilo era brilhante.?*

Mais do que uma vestimenta, a indumentaria mangue era de fato um ato estético
e comunicacional; o popular e o contemporaneo habitavam um sé corpo. Marshall Sahlins
jé& afirmou que “hé nas roupas varios niveis de producdo semantica. A vestimenta como
um todo é uma manifestacdo, desenvolvida a partir da combinacéo especifica de partes
de roupas e em contraste com outras vestimentas completas”.?>! No caso de Chico
Science, ela configura uma referéncia ao verdo quase constante do Recife, com os 6culos
de sol harmonizados com o chapéu de palha, as calcas de chita, as meias compridas dos
caboclos de lanca, o ténis importado e os colares multicoloridos das feiras populares.
Como declarou, em tom bem humorado, Jorge dii Peixe, “com esse enfeite se pode até
entrar no céu”.%?

Nessa composicdo visual aparentemente esdruxula, acontece uma espécie de
comunh&o dos elementos iconicos da cultura popular das ruas do Recife com itens da
moda hegemonica dos grandes centros internacionais, uma negociacdo realizada no
campo invisivel das simbologias fomentadas e nutridas pelas influéncias culturais que
nossos jovens artistas receberam e traduziram durante suas trajetorias. Em tal
reinterpretacdo promovida pelos mangueboys, nota-se uma relagdo comunicativa no que
tange a construcdo de significados, com destaque para a incorporacdo de componentes
populares em uma sociedade de consumo efémero. Refletindo Com base em
Lipovetsky?®3, constatamos a utilizacdo, em um contexto diverso, de elementos da cultura
popular que, por séculos afora, sempre possuiram em sua génese um carater
marcadamente utilitario e muito menos figurativo, como o chapéu de palha.

Mais instigante ainda é pensar que a regra geral do mercado da moda reside em
uma variacdo minima do estabelecido. Mesmo que seja apregoada a busca incessante de

inovag&o®®*, assistimos a afirmac&o do arquétipo, ou a uma multidio formatada por um

250 Depoimento de DJ Dolores. In: Chico Science: um caranguejo elétrico. Direcéo: José Eduardo
Miglioli. Producédo: Globo Nordeste/RTV/ Globo Filmes, 2016.

251 SAHLINS, Marshall. Cultura e razdo prética. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2003, p. 179.

252 Alusdo a musica “Do mote do doutor Charles Zambohead” (Pixel 3.000/Tocaia), Nagdo Zumbi. CD
Radio S. Amb. A: servico ambulante de afrociberdelia. YBrazil, 2000.

28 LIPOVETSKY, Giles. O império do efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas. Séo Paulo:
Companhia de Bolso, 2010.

254 1dem, ibidem, p. 242-244.
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preceito bastante discutivel de individualidade e modernidade, a um eu submerso em uma
caudalosa avalanche padronizada em que o formato supera o estilo. Nesse panorama, as
vestimentas usadas por nossos sujeitos sociais se afiguram como uma interlocucéo de
estilos que, em uma primeira mirada, poderiam ser considerados antagénicos. 1sso nos
possibilita compreender o alcance das reflexdes de Martin-Barbero: “Dai a necessidade
de uma concepc¢ao néo reprodutivista nem culturalista do consumo, capaz de oferecer um
marco para a investigacdo da comunicacao/cultura a partir do popular, isto é, que nos
permita uma compreensdo dos diferentes modos de apropriacdo cultural, dos diferentes
usos sociais da comunicacio”.?%°

Assim, o vestuario dos mangueboys € tomado por nds como uma mediacdo entre
0 hegemonico e o popular, na qual se observa uma traducdo das linguagens presentes no
Recife do periodo estudado. Nessa simbiose proposta pelo MangueBit entre individuo e
vestuario, a indumentaria funciona como uma ponte de comunicacao entre 0 homem e o
meio que o cerca. Por essa via, como salienta Tupa Corréa, que a questdo do vestir-se
diferente para os integrantes do movimento hip hop, fazia parte da inser¢cdo em um grupo,
era uma maneira de pertencimento visual, “o que vale dizer, em outras palavras, que nem
tanto a roupa que se usa tem todo o vigor da expressao simbdlica, quanto o modo e as
circunstancias mediante as quais se a usa”.?%

Efetivamente, os jovens do MangueBit, impulsionados pela vontade de transmitir
uma “linguagem estética”?’, expressavam-se por intermédio de uma comunicagéo visual
complexa. E identificamos nela conexdes estilisticas que remetem a uma espécie de
coédigo estético de autopromocdo livremente inspirado nos punks, representando no
mesmo corpo a novidade e o secular, “pois autonomia e diversidade e contraste também
podem produzir uma riqueza incrivel”.2°® N4o seria absurdo definirmos sua indumentaria
como a materializacdo das musicas e dos ideais por eles acalentados.

Disso se depreende a importancia de uma leitura comparativa dos seus estilos de
vestimentas durante sua trajetoria artistica, fossem eles dancarinos de break da Legido

255 MARTIN-BARBERO, Jesus. Dos meios as mediagdes: comunicagéo, cultura e hegemonia. 5. ed. Rio
de Janeiro: Editora UFRJ, 2008, p. 289 e 290.

25 CORREA, Tupa Gomes. Rock, nos passos da moda: midia, consumo x mercado cultural. Campinas:
Papirus, 1989, p. 78

257 Para o conceito de linguagem estética, apoiamo-nos em Damasceno, que a define, em linhas gerais, como
a formacdo de padrfes de vestir, andar, portar-se e marcar o préprio corpo a fim de se igualar aos de seu
grupo e de se diferenciar dos outros, o que envolve a “comunicagéo visual”. DAMASCENO, Francisco José
Gomes. O Movimento Hip Hop Organizado do Cear&/MH20-CE (1990-1995). Dissertacdo (Mestrado em
Historia) — PUC-SP, S&o Paulo, 1997.

2% CANEVACCI, Massimo. Sincretismos: uma exploragio das hibridacoes culturais. Sdo Paulo: Studio
Nobel, 1996, p. 98.
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Hip Hop ou mesmo integrantes do movimento punk, visto que ambos serviram de
inspiracdo para a constituicdo do cenario musical do Recife posteriormente. Desse modo,
foi possivel a criagdo de uma roupagem hibrida pelos mangueboys, o que resultou em um
indumento hibrido entre o local e o global. E, do nosso ponto de vista, as singularidades
da indumentaria mangue constituem uma das vertentes do contraespetaculo. Por isso,
partimos das experiéncias acumuladas no periodo das gangues de danca da década de
1980 e da influéncia do movimento punk na construgédo da cena recifense.

Chegando mais proximo do que nos interessa, detectamos algumas similitudes
entre 0s bboys, os punks e 0s mangueboys. Essas trés categorias representam
manifestagbes eminentemente urbanas, enraizadas na leitura da realidade vivida pelos
seus integrantes, em que avultavam problemas sociais, econdémicos e culturais prementes.
A reboque disso, irmanava-os um sentimento de afirmacdo social perante a sociedade,
que ndo os entendia devidamente, quando mais ndo seja porque certo potencial
contestador se delineava nas trés situacdes (punks, hip hoppers e mangueboys) emmaior
ou menor medida. Esses sujeitos pautavam-se por praticas sociais por meio das quais
sentiam a necessidade de exprimir a angustia vivenciada por eles, permeada pelo
desencantamento e pela distopia.

O elemento alegdrico estava, de alguma maneira, presente nas vestimentas dessas
trés experiéncias juvenis, seja pelo choque visual e pela agressividade caracteristica dos
punks, pela plasticidade e pelo despojamento dos breakers ou pelo carater marcadamente
hibrido dos mangueboys, principalmente de seu percussor (Chico Science). Tanto os
punks como os breakers procuravam, desde os seus primérdios, uma diferenciacdo visual
além da socializagdo perante seus equivalentes, ou, como frisou Kénia Kemp, “esses
grupos de estilo jovem se diferenciam em relacdo a outros grupos de suas mesmas classes
sociais ndo apenas pela peculiaridade de suas roupas e adornos corporais, mas ainda pelo
que significam essas escolhas”.?>°

Com relagdo ao MangueBit, verificou-se, em nosso entendimento, uma difuséo do
contraespetaculo indumentar. Seus participantes realizaram uma leitura sagaz do secular
e do contemporéneo, que desaguou na composicao imagética de uma parabdlica enfiada
na lama. Movia a indumentaria deles o poder de gerar uma identidade relacional na qual
coexistissem as tradi¢cOes e as préaticas sociais locais com elementos globalizados. E essa

representacdo ndo era totalmente surpreendente, pois “as sociedades da periferia tém

29 KEMP, Kénia. Grupos de estilo jovens: o “rock underground” e as prdticas (contra)culturais dos
grupos “punk” e “trash” em Sao Paulo. Dissertagdo (Mestrado em Antropologia) — Unicamp, 1993, p. 70.
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estado sempre abertas as influéncias culturais ocidentais [...] a periferia esta vivendo seu
efeito pluralizador, embora num ritmo mais lento e desigual”.?®® Pds-se em

funcionamento um processo em que

O movimento exibiu uma representacdo em que o simbolo da cultura
popular deixa de ser apenas o folclérico e abre a nogdo panoramica do
sincretismo harmonico, ou até mesmo dissidente, de elementos da
tradicdo cultural com referéncias sintonizadas com a modernidade
urbana. A estética mangue ofereceu um elenco capaz de influenciar um
novo modelo visual de moda e o comportamento dos jovensseguidores
ou simpatizantes do movimento.?%

N&o é demais tornar a ressaltar que o que interessava era uma producao estética
prépria, cruzada por musicas, cores, materiais, simbolos, acessérios, uma materialidade
assentada na obra desses jovens artistas, “com as roupas sujas de lama”.?%2

Tragou, entdo, uma linha de continuidade entre a indumentaria mangue e a
performance dos nossos sujeitos sociais, visto que a “obra” mangue, em todo o seu
arcabouco (musicas, bandas, cena e artistas), demandou uma participacédo direta do corpo
em que o prdprio ato de vestir-se, movimentar-se e cantar implicou uma arte performética
do estilo. Havia no palco uma retorica de incorporacfes corpdreas vivenciais, uma
semantica intelectual e, nessa simbiose entre corpo, musica e alegoria, a indumentaria
tornou-se algo maior e mais complexo, que “vestir as obras nao ¢ simplesmente fazer do
corpo um suporte”?®3; &, na realidade, uma tradugio bem pessoal do artista e do ambiente
que o circunda. Dai ser cabivel, por exemplo, uma analogia entre Chico, Jorge, a
indumentaria mangue no Recife entre as décadas de 1980 e 1990 e o artista Hélio Oiticica

e seus “parangolés”?4, imersos em um Brasil ditatorial do fim da década de 1960.

20 HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. 11. ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2006, p. 79 e
80.

21 SANTOS, Geni Pereira dos. A linguagem do vestuario, expressdo de culturas: um estudo da producéo
do estilista Eduardo Ferreira. Dissertacdo (Mestrado em Comunicacéo) — UFPE, Recife, 2003, p.44.

262 “Corpo de lama” (Chico Science & Nagdo Zumbi), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Da lama ao
caos, op. Cit.

283 TEIXEIRA, Amanda Gatinho. Um olhar sobre os parangolés de Hélio Oiticica. Arteriais, n. 4, Belém,
jul. 2017, p. 57.

264 Tomamos, aqui, parangolé por aquilo que ele carrega de algo vivo, espontaneo, dinamico, uma
performance constante que articula corpo, indumentaria e publico. Na 6tica de Wally Salomdo, o parangolé
é uma espécie de alvo em movimento que muda de direcdo com a velocidade do vento, havendo uma
simbiose entre o artista e a obra, 0 morro e 0s seus moradores. A despeito da multiplicidade de sentidos que
possam habitar tal expresséo — originalmente uma giria do morro tipo “qual é a parada?” ou “como véo as
coisas?” —, interessa-nos o seu significado de “ um feiti¢o fugaz, uma firula, uma propensao gingada para
dribles e embaixadas, aparece, agita e serve como acionador de seus giros. Descoagulacdo e fluidez de
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Nessa linha, e enfatizando a indumentaria, tal analogia envolve uma experiéncia
que ndo se limitou a visdo, abrangendo toda uma escala sensorial, promovendo uma
subjetividade renovada, marcadamente poética, um ato de vestir-se além do material
(corpo).

O artista carioca reportou-se aos morros cariocas, sobretudo ao Morro da
Mangueira com suas cores vividas, musicas e pessoas; ja no Recife, houve uma leitura
simultdnea do avanco tecnoldgico nas décadas estudadas e a dindmica das feiras
populares e das manifestagdes culturais. Apoiada nessas realidades nao tdo distintas e por
intermédio dos caminhos imagéticos propostos pelos artistas, a danca promoveu a
intersecdo dessas duas expressdes culturais pela via do samba/parangolés e do break
/MangueBit.

Figura 26. Os parangolés de Hélio Oiticica.

Fonte: Projeto Hélio Oiticica.

sentido.” SALOMAO, Wally. Hélio Oiticica: qual é o parangolé? E outros escritos. Rio de Janeiro: Rocco,
2003, p. 37 e 38.
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3. 4 - A performance do contraespetaculo: roteiro escrito, hora de atuar

O que a gente levava para o palco era nossa adolescéncia em Rio
Doce, os rolés pra Casa Caiada, era a Legido Hip Hop, as rodas
de break, eram os maracatus em que Chico se amarrava, era o
povo, os ambulantes do Mercado S&o José. Entdo, cara, nos e o
Recife subiamos no palco sempre, tava tudo ali. O que a gente fez
foi juntar tudo isso do jeito da gente, da maneira que a gente vivia
e sentia a cidade. Era uma coisa até meio que natural.?®

A performance € um aspecto central do contraespetaculo dos jovens que
pesquisamos. Segundo Renato Cohen, “a performance é antes de tudo uma expressao
cénica: um quadro sendo exibido para uma plateia ndo caracteriza uma performance;
alguém pintando esse quadro, ao vivo, ja poderia caracteriza-1a?%®”.

A expressividade de Chico Science no palco era uma referéncia as suas
influéncias, como pontuou Jorge du Peixe. Era possivel identificar ali o Recife de corpo
e alma ou de corpo e lama, uma poesia corporal por meio da constituicdo de uma narrativa,
uma ode ao sujeito performatico (corpo, voz e indumentaria). Como observou Deborah
de Oliveira, “no que diz respeito especificamente ao papel do cantor na performance, o
Seu corpo aqui tera, portanto, dois papéis cruciais relacionados a expressao: um enquanto
instrumento sonoro e outro enquanto instrumento (plastico) visual”.?®” E foi por
intermédio da poesia urbana e das expressdes populares das ruas do Recife que as pessoas
se reconheceram e se conectaram com a mensagem dos jovens musicos do mangue. A
palavra cantada, entoada performaticamente, era ndo apenas compreendida, mas
compartilhada entre musicos e boa parte do publico. Paul Zumthor ja pontuou, noutro

contexto, que

A voz poética assume a funcéo coesiva e estabilizante sem a qual o
grupo social ndo poderia sobreviver. Paradoxo: gracas ao vagar de
seus intérpretes — no espaco, no tempo, na consciéncia de si —, a voz
poética esta presente em toda a parte, conhecida de cada um, integrada
nos discursos comuns, e é para eles referéncia permanente e segura.
Ela lhes confere figuradamente alguma extratemporalidade: através

265 Entrevista concedida por Jorge dii Peixe a este pesquisador em Olinda, em 12 jan. 2015.

26 COHEN, Renato. Performance como linguagem: criacdo de um tempo-espaco de percepcdo. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2002, p. 28.

%7 OLIVEIRA, Deborah Moraes Gongalves de. A expressividade do corpo na performance vocal. Tese
(Doutorado em Mdsica) — Universidade de Aveiro, Aveiro, 2016, p. 108.
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dela, permanecem e se justificam. Oferece-lhes o espelho magico do
qual aimagem ndo se apaga, mesmo que eles tenham passado. As vozes
cotidianas dispersam as palavras no leito do tempo, ali esmigalham o
real; a voz poética os reline hum instante Gnico — o da performance —,
tao cedo desvanecido que se cala; ao menos, produz-se essa maravilha
de uma presenga fugidia, mas total. Essa é a funcéo priméria da poesia;
funcdo de que a escritura, por seu excesso de fixidez, mal d& conta.?s®

Com uma performance caracterizada pelo estilo na criacdo de personagens de um
espetaculo ndo as avessas, mas de um contraespetaculo a seu modo, com uma relagédo
forma-performance baseada num estilo, assim o MangueBit tomou forma e se espraiou
por fronteiras além-Pernambuco. Diante disso, é fundamental pensar o processo
performéatico dos mangueboys, sobretudo seu jeito de cantar, calcado num complexo
processo de apropriacdo. Trata-se, para nds, de refletir sobre 0 MangueBit como obra
musical que produziu um estilo, que transitou por dois mundos, o oficial e,
principalmente, o “real”?®®, dando vida aos marginalizados da histéria, dos quais nos
ofereceram uma interpretacdo propria, com a reapropriacdo dos sentidos histéricos antes
cristalizados pela historia oficial, tal qual se ouve em “Banditismo por uma questdao de

classe”:

Ha um tempo atras se falava de bandidos

h& um tempo atras se falava em solucéo

ha um tempo atras se falava em progresso

h& um tempo atras que eu via televisao
Galeguinho do Coque néo tinha medo, ndo tinha
ndo tinha medo da perna cabeluda

Biu do olho verde fazia sexo,

fazia sexo com seu alicate

oi, sobe morro, ladeira corrego, beco, favela

a policia atras deles e eles no rabo dela
acontece hoje e acontecia no sertdo/quando um bando de macaco
perseguia Lampido

e 0 que ele falava, muitos hoje ainda falam

eu carrego comigo: coragem, dinheiro e bala
em cada morro uma historia diferente

e a policia mata gente inocente

e gquem era inocente hoje ja virou bandido

28 ZUMTHOR, Paul. A letra e a voz: a “literatura” medieval. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993, p.
139.

269 “Existe o Brasil real e o Brasil oficial”. Essa foi uma frase amplamente utilizada por Ariano Suassuna
citando Machado de Assis, em diversas entrevistas e em suas famosas aulas-espetaculo. Era, na realidade,
uma critica ao Brasil oficial dos privilegiados, em que ndo havia espago para os excluidos, os invisiveisda
nossa historia; em suas proprias palavras: “o quarto Estado”. Informagao disponivel em
<https://www.senado.leg.br/noticias/TV/Video.asp?v=266488&m=269627>. Acesso em 13 abr. 2018.
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pra poder comer um pedaco de péo todo fudido
banditismo por pura maldade

banditismo por necessidade

banditismo por uma quest&o de classe (4x)2"

O ato performético dos jovens mangueboys originou-se de um estilo estruturado
em uma espécie de antiestética, uma estética do paradoxo, na qual as figuras do herdi e
marginal nunca estiveram tdo proximas. Lampido saiu da caatinga dos anos de 1930 e
subiu 0 morro com a mesma vitalidade de 60 anos atrds, munido de coragem, dinheiro e
balas, nada muito diferente da saga dos desvalidos das comunidades pobres do Grande
Recife. Epocas distintas, realidades semelhantes.

Inevitavelmente, isso nos permite evocar Hélio Oiticica, em particular sua obra
Seja heroi, seja marginal, para pensarmos justamente o ato do artista ao aludir aqueles
que estdo a margem da sociedade. Esse tipo de acdo artistica denota, em nossa concepcao,
tracos legitimos de um contraespetaculo, uma negacdo aos padr@es convencionais dos

ditos “estabelecidos”.?’*

270 «“Banditismo por uma questio de classe” (Chico Science & Nagdo Zumbi), Chico Science & Nagio
Zumbi. CD Da lama ao caos, op. cit.

211 Referimo-nos ao grupo dos estabelecidos, conforme Norbert Elias e Scotson, por entendermos que,
mesmo guardando as devidas proporcOes, existem consideraveis semelhancgas entre os estabelecidos de
Winston Parva e os estabelecidos da sociedade pernambucana do periodo estudado, notadamente quando
levamos em conta os estigmas que afetam as classes ditas subalternas, o sentimento de superioridade dos
segmentos privilegiados ou “o carisma grupal distintivo”. ELIAS, Norbert e SCOTSON, John L. Os
estabelecidos e os outsiders: sociologia das rela¢Bes de poder a partir de uma pequena comunidade. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 2000, p. 19.
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Figura 27. Seja marginal, seja her6i?’2, de Hélio Oiticica. 1968.

Fonte: Projeto Hélio Qiticica.

Acrescente-se que tanto Hélio Oiticica como 0s mangueboys recorreram a masica
para suas manifestagdes, seja de maneira indireta, no caso do primeiro, seja diretamente.

Oiticica como que “descobriu” 0 samba carioca na década de 1960 em meio as tensdes

272 Sgja marginal, seja her6i é uma das obras de Hélio Oiticica que se refere, mesmo que indiretamente, ao
assassinato, em 1964,do bandido carioca Cara de Cavalo, morto pelo esquadrdo Le Cocq, um grupo policial
de exterminio. Ela consiste em uma serigrafia em forma de bandeira que mostra o corpo do bandido
estendido no chdo. A inspiracdo para esse trabalho veio da relacdo entre Oiticica e 0 submundo do crime
do Rio de Janeiro. O artista e Cara de Cavalo tornaram-se amigos na época em que Oiticica visitou e
posteriormente morou no Morro da  Mangueira. Informac&o disponivel em
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/busca?q=seja+marginal+seja+her9%C3%B3i>. Acesso em 12 fev.
2018.
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entre as elites e os moradores das comunidades pobres do Rio de Janeiro. Associado a
isso, buscou inspiragdo no ambiente no qual ele florescia para conceber uma espécie de

enredo da arquitetura do impossivel, das pessoas simples do morro e dos marginais.

Oiticica despertou para um mundo que o atraia profundamente. Outras
pessoas, em contato com as favelas do Rio, as véem de maneiras
diferentes: para muitos elas nada mais sdo do que comunidades
repugnantes e catticas que devem ser banidas do espaco urbano. Para
outros, parecem cenas pitorescas. Oiticica, em lugar de visitante,
passou a ser um habitante de 14, e apesar de ndo saber em detalhes de
suas experiéncias, creio que existem trés aspectos de Mangueira que
vieram influenciar sua arte e seu pensamento. Primeiro o samba, que é
o mito coletivo de Mangueira, uma danga “praticada” durante todo o
ano em lugar especifico, a quadra, pelo prazer de sambar e isto basta;
a relacé@o social do povo de Mangueira entre eles mesmos e com a
sociedade la fora; e a arquitetura de Mangueira, as casas que as
pessoas constroem para elas mesmas, feitas com sobras de material
industrial recolhido (muitas vezes anuncios inteiros de Coca-Cola), aos
quais elas adaptam livremente suas necessidades e imaginagéo.?”

Foi com o choque de realidade do artista, formado nas bases da arte europeia, que
Oiticica contrastou o Rio de Janeiro oficial com as comunidades nos morros dos
descendentes de alforriados, ou melhor, o Rio de Janeiro “real”, secular. Nesse momento,
de acordo com Hermano Vianna, “a mediacao asfalto-morro de Hélio Oiticica é realizada,
entdo, como uma missdo salvacionista, em prol de uma outra modernidade construtiva —
ndo mais europeia (pois digeriu ‘antropofagicamente’ a cultura europeia) — interessada
em ‘escolhas de participacdo’ (‘a participacdo de cada um ¢é que da sentido a sua obra,
sem ideia ou moral preconcebida’)” 2"

A analogia que propomos entre a arte dos mangueboys e a obras de Oiticica
aponta, em sintese, justamente para os transitos por esses terrenos movedicos das culturas
latino-americanas dos tempos atuais em que se registram interacbes por vezes

inimaginaveis entre o popular e o contemporaneo.

23 Escrito de BRETT, Guy. In: OITICICA, Hélio. Aspiro ao grande labirinto. Rio de Janeiro, Rocco, 1996,
p. 124,

214 \/IANNA, Hermano. “Nao quero que a vida me faga de otario! ”: Hélio Oiticica como mediador cultural
entre o asfalto e o morro. In: VELHO, Gilberto e KUSCHNIR, Karina (orgs.). Mediag¢&o, cultura e politica.
Rio de Janeiro: Aeroplano, 2001, p. 58.
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3.5 — A superacao de um paradoxo ou 0 contraespetaculo em seu auge

Falamos, aqui, em superacdo de um paradoxo quando movimentagdes culturais
como o MangueBit, oriundo de uma periferia latino-americana, emergiram em
longinquos conjuntos habitacionais do Nordeste e a seu modo reivindicaram um
protagonismo no mainstream. Nessa operacao o popular foi algado a categoria de nota
fundamental nos acordes que seriam executados pelos jovens masicos. A modernidade
vista como “supremacia” foi desconstruida. Assim, o que MangueBit projetou foi o
desenvolvimento de um dialogo entre os elementos seculares e modernos. Nessas
interseccOes pluralizadas se constituiu o apice do contraespetaculo, implicando, na
realidade, uma desconstru¢do do popular como subalterno e uma leitura peculiar da
cultura estrangeira.

Na esteira disso, os jovens do MangueBit perceberam o “outro”?” de forma
particular. Com os pés fincados na lama fértil das tradi¢des, ao mesmo tempo eles estavam
voltados para o moderno, ndo como um paradoxo, mas instigados pelo modo como essas
culturas inicialmente antagbnicas poderiam se interligar na fecundacdo do
contraespetaculo.?’®

Seja como for, no embalo da valorizacdo e da reapropriacdo do popular pelos
mangueboys, criou-se uma atmosfera favoravel a formacgdo e difusdo dos grupos de
maracatus, afoxés, caboclinhos, bem como a revitalizacdo dos grupos tradicionais de
maracatus rurais da Zona da Mata e Agreste. Prova disto foi o reconhecimento dessas
coletividades, que, espontaneamente, compareceram em massa ao funeral de Chico

Science.

275 O “outro” alude a ideia de Spivack de problematizagdo do sujeito considerado de terceiro mundo diante
da cultura hegeménica europeia. SPIVAK, Gayatri Chakravorty. Pode o subalterno falar? Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2010.

278 A propdsito das interaces entre o popular e 0 moderno, é pertinente a afirmacéo de Spivack em seu
estudo sobre o nacionalismo e as elites indianas: “o sujeito subalterno colonizado ¢ irremediavelmente
heterogéneo”. ldem, ibidem, p. 57
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Figura 28. O funeral de Chico Science.

Fonte: Jornal do Commercio, Caderno C, 3 fev. 1997.

Essas reacBes dos setores artisticos populares desconstruiram todo o discurso
sobre a “degradacdo” da cultura popular assumido pelos “puristas”, em especial os

“armoriais?’’ ou os inconformados em geral com as transformacdes que revitalizam as

21" Nas palavras de seu mentor, Ariano Suassuna, “A Arte Armorial Brasileira é aquela que tem como trago
comum principal a ligagdo com o espirito magico dos ‘folhetos’ do Romanceiro Popular do Nordeste
(Literatura de Cordel), com a muisica de viola, rabeca ou pifano que acompanha seus ‘cantares’, e com a
xilogravura que ilustra suas capas, assim como com o espirito e a forma das artes e espetaculos populares
com esse mesmo romanceiro relacionados”. Sua postura era fundamentalmente conservadora e repudiava
aassimilacdo do elemento cultural estrangeiro. As discordancias de Suassuna iam além da misica composta
pelos jovens pernambucanos. Ele ndo admitia sequer o nome artistico de Francisco de Assis Franca (Chico
Science): “Pois €, o lider deles, eu gostava muito, o Chico. Ele chegou junto de mim dizendo ‘mestre’, ele
me chamava de mestre, e me disse que era um armorial. E respondi, entdo por que vocé se chama Chico
Science? Eu dizia a ele: gosto muito da sua parte Chico, mas com a sua parte Science eu nao quero negécio,
ndo (risos). Mude o nome para Chico Ciéncia que eu subo com vocé no palco”. Respectivamente,
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manifestacdes culturais populares. Aliés, a propoésito de situacbes como essas, Garcia-
Canclini enfatizou que, “se a cultura popular se moderniza, como de fato ocorre, isso €
para 0s grupos hegemdnicos uma confirmacéo de que seu tradicionalismo nao témsaida;
para os defensores das causas populares torna-se outra evidéncia da forma como a
dominac&o os impede de ser eles mesmos” 2"

De fato, assistiu-se ao fortalecimento dessas expressbes e um maior
reconhecimento do poder publico em relacdo aos artistas que viviam no ostracismo como
Lia de Itamaraca, Dona Aurinha do Coco e Mestre Salustiano. Além disso, 0os maracatus
de baque solto e baque virado continuaram a se expressar como sempre fizeram, porém,
a partir de entdo, convidados a apresentar-se em variados palcos ndo apenas como
coadjuvantes, mas como protagonistas dos seus préprios enredos. E o transito desses
artistas pelos palcos do mainstream sé reforca a concepcdo de Garcia-Canclini de que“o
popular ndo ¢ monopodlio dos setores populares”.?’”® Desse modo, tais interacdes entre o
moderno e o secular indicam a constituicdo de interseccBes entre esses dominios.

Nesse contexto, 0 MangueBit foi um rio que cortou toda a cidade, uma torrente de

agua e lama, o himus?®

que contribuiu, nas palavras de Luis Tatit, para uma “nova
configuracdo”?®! da musica brasileira, atuando a margem dos canais de veiculacdo de
ritmos mais palataveis ao gosto do grande mercado fonografico na década de 1990, em
especial o sertanejo, a axé music e o pagode. Esses foram os desdobramentos da acdo dos
mangueboys, para a qual concorreram decisivamente Chico Vulgo e Jorge di Peixe.
Saindo dos suburbios de Olinda, eles, de maneira despretensiosa, escreveram um capitulo
importante da musica brasileira do século XX. Foram dancarinos de break, rappers,
masicos, performers e, acima de tudo, criadores de suas proprias historias a partir de uma
semantica inovadora, autores de um script nada ortodoxo, plural. E admissivel, por isso,

estabelecer, aqui, certa analogia com movimento hip hop de Fortaleza, estudado por

SUASSUNA, Ariano. O Movimento Armorial. Recife: Editora Universitaria da UFPE, 1974, p. 7, e
<https://www.revistaforum.com.br/so_nos_dao o_0sso_-_entrevista_com_ariano_suassuna>. Acesso em
23 abr. 2018.

218 GARCIA-CANCLINI, Néstor, idem, ibidem, p. 206.

279 |dem, ibidem, p. 220.

280 Hamus, no registro de Maffesoli, devido a profunda ligacdo dos seres humanos com a terra, um enlace
atemporal entre homem e natureza. Cf. MAFFESOLI, Michel. A parte do diabo: resumo da subversdo pos-
moderna. Rio de Janeiro: Record, 2004, p. 67. Na mesma linha se situa Paula Tesser, para quem o
MangueBit foi um movimento que, “diferentemente das outras expressdes musicais brasileiras, vai assumir
sua realidade que é a do himus, com suas feilras e sua fertilidade. O artista do Mangue Beat afirma a sua
condicao e se serve da arte como um grito de inser¢ao”. TESSER, Paula. Mangue Beat: humus cultural e
social. Logos: Comunicacgéo e Conflitos Urbanos, Ano 14, n. 26, 1. sem., 2007, p.74.

BLTATIT, Luis. O século da cancdo. Cotia: Atelig, 2004, p. 237.
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Damasceno, ao procurar resposta para a questao relativa ao que é ser um jovem de

periferia no Nordeste brasileiro:

Articulados em um campo utdpico por exceléncia, longe de esvaziarem
ou causarem uma descompressdo do campo politico, o que realizam é
um redimensionamento dele, propondo sua traducdo em termos de
particularidades e peculiaridades, em relacdo a que se langam no
desafio de uma articulacdo maior, no mesmo sentido global, ou seja,
de uma articulacdo que garanta a internacionalizacdo de suas
traducdes, praticas e propostas, huma verdadeira contra-pratica ao
sistema.?®?

O salto espetacular do break ao mangue executado por Chico Vulgo e Jorge di
Peixe mantém ligagdes com outros momentos historicos da musica popular brasileira,
como a Bossa Nova e, principalmente, o Tropicalismo. 22 Afinal, essas trés vertentes
musicais impulsionadas por jovens abriram ainda mais as janelas do Brasil para 0 mundo,
além de possibilitarem um mergulho em sua propria historia musical. Nessa caminhada,
0 que 0 MangueBit propds foi justamente a comunicacdo entre a tradicdo e o Recife
moderno que acreditava em um sepultamento coletivo das tradicdes. Para tanto, ele
atravessou fronteiras solidamente estabelecidas e encenou um contraespetaculo que

agitou as aguas estagnadas.

282 DAMASCENO, Francisco José Gomes. Sutil diferenca: o movimento punk e o movimento hip
hop em Fortaleza — grupos mistos no universo citadino contemporaneo. Tese (Doutorado em Historia) —
PUC-SP, S&o Paulo, 2004, p. 363.
283 Por sinal, as criticas disparadas contra o MangueBit por suas conexdes com a producdo musical
internacional guardam relacdo em determinada medida, com as acusacOes desfechadas contra o
“entreguismo musical” supostamente representado pela Bossa Nova e pelo Tropicalismo. Ambos foram
objeto de contundentes contestacBes de pesquisadores ortodoxos, como o hipernacionalismo Tinhordo. Ver
TINHORAO, José Ramos. Pequena histéria da misica popular: da modinha ao tropicalismo. 5. ed. S&o
Paulo: Art, 1986, p. 230-270. Sobre o assunto, com destaque particular as criticas a internacionalizagdo do
samba produzida pela Bossa Nova. Ver PARANHOS, Adalberto. Novas bossas e velhos argumentos:
tradi¢do e contemporaneidade na MPB. Historia & Perspectivas, n. 3, Uberlandia, 1990, e A cruzada da
purificacéo nacional contra a Bossa Nova: ecos de um debate. Revista de Estudos de Cultura, v. 4, n. 1, Séo
Crist6véo, jan.-maio 2018. Disponivel em
<https://seer.ufs.br/index.php/revec/article/view/9507/7401>. Acesso em 25 dez, 2018.
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Primeiro ato

Maternidade
salinidade
diversidade
fertilidade
produtividade
mangue, mangue, mangue, mangue, mangueee
Recife, cidade estuario
Recife, cidade
maternidade
salinidade
diversidade
fertilidade
produtividade
mangue, mangue, mangue, mangue, mangueee
agua salobra, desova e criagéo
matéria organica, troca e produgéo, produgéo
Recife, cidade estuario
és tu...
Recife, cidade
mangue injeta, abastece, alimenta, recarrega as baterias da Veneza
esclerosada, destituida, depauperada, embrutecida ...(2x)
mangue Manguetown
cidade complexo
caos portuério
bercério
caos
cidade estuario®*

Este é o Recife representado neste estudo, que foi percorrido e poetizado pelos
mangueboys, como uma cronica escrita por muitas maos. De Peixinhos para o mundo, o
caminho coberto pelos artifices do mangue e por noés extrapolou as fronteiras do Recife
noventista. Ao longo dos capitulos desta tese, partimos do pressuposto de que o
MangueBit foi o contraespetaculo, na capital progressista e moderna dos pernambucanos,
que produziu um enredo ins6lito, com personagens pouco provaveis, contexto adverso e
um palco nada amistoso.

A Manguetown converteu-se no epicentro, um chamariz para jovens muasicos

suburbanos, a cidade que foi definida como “o umbigo do mundo”.? Nela emergiram os

284 «Cidade estuario” (Fred 04), Mundo Livre S/A. CD Samba esquema noise. Banguela Records, 1994.
285 Como disse Roger de Renor, o iconico proprietario da extinta Soparia, no longa-metragem Amarelo
manga. Evocar tal afirmacdo sugere uma analogia com a importancia que o Recife sempre possuiu para 0s
artifices do MangueBit, visto que, para eles, tudo o que se realizou em termos de cultura no periodo deveria
passar pela capital, polo do qual emanava o que se considerava como novo, local de concentragdo do
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nossos protagonistas desde os primeiros passos do break até a internacional Nagdo Zumbi.
E em nenhuma das bandas que entdo se constituiram o Recife passou despercebido. Pelo
contrério, a urbe atravessou os versos de boa parte das suas composi¢des, como também
esteve presente, de modo pungente, nos trés capitulos deste trabalho.

Nessa escalada, 0 MangueBit foi uma recomposicdo bem-sucedida da trilha
sonora urbana, surgido de suas entranhas, uma movimentagéo que irrompeu de um casulo
h& muito tempo gestado, com uma sonoridade propria. Para alem do barulho ensandecido
das sirenes, buzinas e transeuntes da cidade, fez-se ouvir, assim, um experimento exitoso

dos seus compositores.

Segundo ato

Pensando numa escala de observacdo ampliada, o MangueBit representou no
Brasil o que ocorria na cultura ocidental do periodo em questdo, que era &gil,
transnacional, plural, mas que ia, a0 mesmo tempo, algo além do elemento hegemdnico

anglo-saxao, fluido e com uma complexa teia de significados.

Na década de 90 é estabelecida, ainda, uma certa mudanca de
paradigmas estéticos no que se rotulara de pop. Além de ter sido
difundido o conceito de world music, estilos étnicos vindos dos
quatros cantos do globo, o pop chegou, enfim, a voltar seus
holofotes para a produgdo musical surgida fora do circuito
fonografico norte-americano, de onde ele se originou
juntamente com o termo e a sociedade poés-moderna. Uma nova
linguagem se formara. Hibrida, heterogénea, multicultural. Nao
apenas em cidades como o Recife ou Bangladesh. Mas em
metrépoles como Paris e Londres foi sendo observada essa
forma de comunicacéo que trazia elementos da cultura popular
(folk) a cada regido do globo e os mixava/misturava a outras
informacdes obtidas via meios de comunica¢do. Mano Negra em
Paris; Massive Attack em Bristol; Chico & Nacdo Zumbi no
Recife. Em comum: a relacéo da politica com a cultura tendo
como mediadora a arte, ou melhor, a cultura pop.®

publico que se interessava pelas bandas. Amarelo manga. Brasil, 2003. Dir.: Claudio Assis. Parabdlica
Brasil/Olhos de Céo Producbes Cinematograficas.

288 |_LEAQ, Carolina Carneiro. A maravilha mutante: batuque, sampler e pop no Recife dos anos 90.
Dissertagdo (Mestrado em Comunicagdo) — UFPE, Recife, 2002, p. 14.
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Ao se organizarem culturalmente como habitantes de um determinado espago
geogréfico no interior de uma metrdépole, nossos sujeitos sociais, antenados com o0 mundo
globalizado, traduziram seus anseios de modo personalizado, e seus versos nos
conduziram a uma cartografia cultural do Recife, ao relacionarmos as caracteristicas de
cada banda com a maneira como a urbe foi sentida, absorvida e, principalmente,
percorrida pela musica de Chico Vulgo (Science) e Jorge dii Peixe.

Como exemplo disso temos a forma paulatina como 0s jovens musicos se
espraiaram pela cidade, deixando tragos marcantes nas suas composicOes, seja pelo
sampler do Bom Tom Rédio, da Orla Orbe e do Loustal; seja pela africanidade dos
tambores de maracatu da comunidade de Peixinhos ou do Lamento Negro, que tornou
ainda mais evidente a importancia do grupo para o surgimento da Nagdo Zumbi; e,
notadamente, pelos meios utilizados por nossos protagonistas para ocupar lugares
esquecidos pela maioria dos recifenses, 0 que nos permitiu perceber a sensibilidade dos

malungos.

Terceiro ato

Um ponto crucial que destacamos consistiu no contraespetaculo encenado por
nossos sujeitos sociais, cuja poesia adquiriu um cunho performaético. O vestir-se, por
exemplo, extrapolou o corpo dos mangueboys, traduzindo-se como uma poesia
performética que se tornou um simbolo visual. Nesse sentido, a indumentaria mangue
preconizou uma comunicacao entre ideias, individuos, imagens e mdsica, na qual o
MangueBit propiciou o dialogo entre o secular e o contemporaneo.

Por isso tudo, compartilhamos as conclusdes de Graciela Ravetti. De acordo com
ela,

Podemos pensar a difusdo do performatico como uma das vias
privilegiadas de materializar os fluxos criativos que atravessam a
contextualizagdo contemporanea em vias de se assumir como uma
sociedade da diferenca, onde todas as posicOes laterais ouperiféricas
vao construindo lugares, espacos reconheciveis pelos discursos de
projecdo do eu que lhes deu forma, nos quais confluem imagens e
palavras que Ihes d&o existéncia, ainda que participem da natureza do
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simulacro, mas que podemos visitar e voltar a edificar no plano
simbélico.?®

Diriamos ainda que o MangueBit foi, a sua maneira, um espelho do Recife. Ele
foi uma traducdo perspicaz da metropole afogada no humus cultural do secular e do
contemporaneo, exteriorizagdo da musica, do caos, da tecnologia, da beleza de sua
ancestralidade e da estranheza com a novidade. O MangueBit e o Recife coexistem desde
a década de 1990 e sdo como a trilha sonora de um filme em cartaz desde os tempos
coloniais, como uma pega teatral encenada ha séculos em que o grande ato foi o publico
conhecer o seu proprio enredo.

Os mangueboys passaram, mais do que nunca, a se conhecerem como produtores
de cultura. E bem verdade que as manifestagdes culturais de Pernambuco sempre
estiveram |4, subalternizadas pelo Brasil oficial. O que o MangueBit propds foi retirar
essa cortina do esquecimento tecida ha séculos — o maracatu, por exemplo, sempre esteve
em voga na Zona da Mata, na Bomba do Hemetério ou representado por agremiacdes
como o maracatu Nacdo Elefante fundado em 1800 no bairro Ribeira da Boa Vista.

Situagdo andloga a da relacdo do MangueBit com os maracatus se verificou
com a musica sertaneja tocada pela viola e pela sanfona de oito baixos de Luiz Gonzaga

no Nordeste do Brasil, conforme declarou seu parceiro Humberto Teixeira:

Nem eu, nem Luiz inventamos o baido. O baido é, bem, o baido, alguns
nao sabem disso, né Luiz?, mas o baido é velho como o sertdo que deu
berco a ele. Ele tem trés, quatro séculos de existéncia. O que eu fiz
com Luiz foi urbanizar, citadinizar, estilizar, dar caracteristicas
sulinas aquelas coisas, aquelas coisas e aquele ritmo da viola
sertaneja e, dentro desse ritmo, desse ritmo uniforme, comercial que o
publico aceitou tdo bem, nds trouxemos os modismos, trouxemos o
protesto livre, trouxemos a ‘Asa branca’, trouxemos os retirantes,
trouxemos a seca, trouxemos, enfim, a historia dos nossos irmaos do
Norte, para que nossos irmao do Sul conhecessem.®

287 RAVETTI, Graciela. Narrativas performaticas. In: RAVETTI, Graciela e ARBEX, Marcia (orgs.).
Performance, exilio, fronteiras: erréncias territoriais e textuais. Belo Horizonte: Pds-Lit./Depler/Fale-
UFMG, 2002, p. 58.

288 Declaracdo do compositor Humberto Teixeira disponivel em
<https://globosatplay.globo.com/globonews/v/7259477>. Acesso em 26 dez. 2018.
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De fato, o baido percorreu um longo caminho do sertdo a cidade, ao universo
citadino das gravadoras e dos palcos, ganhando, segundo o depoente, uma formatagéo
mais palatavel para o grande publico do Sul do pais. Com o MangueBit aconteceu uma
coisa mais ou menos parecida. Mas é preciso sublinhar uma diferenca. E interessante
observar que, embora a maioria das manifestacGes da cultura popular utilizadas nas
composicdes de Chico e Jorge possuam profundas raizes na Zona da Mata, no Agreste e
no sertdo pernambucanos, elas, no entanto, sdo praticadas ha décadas nos bairros
periféricos do Grande Recife, a despeito de, no periodo estudado, continuarem invisiveis
aos olhos do grande publico, cristalizadas no pantedo da preservacao purista armorial.

O cerne do contraespetéaculo proposto pelos jovens mangueboys trouxe justamente
para os holofotes a cultura popular que habitava a urbe, porém mantida a distancia do
Recife oficial, o que reforcava em certa medida a perspectiva funesta como a periferia e
as parcelas pobres da juventude eram representadas diariamente nos periodicos, repletos
de sangue e violéncia. O Recife conheceu os outsiders, que proclamaram, em alto e bom
som: “Basta injetar um pouco da energia na lama e estimular o que ainda restou de

fertilidade nas veias do Recife”.28°

289 Fred 04 e Renato L. Caranguejos com cérebro. Chico Science & Nagio Zumbi. CD Da lama ao caos.
Chaos/Sony, 1994 (encarte).
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Discograficas

Afrika Bambaataa & Soul Sonic Force. LP Planet Rock. New York: Tommy Boy
Records, 1986.

Break time. LP RGE, 1984

Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Da lama ao caos. Chaos/Sony, 1994.

Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Afrociberdelia. Chaos/Sony, 1996.

Ivinho. Ivinho ao vivo. LP WEA, 1978.

Malcolm McLaren. Single Soweto. Charisma Records, 1983.

Mundo Livre S/A. CD Combat samba. Deck Disc, 2008.

Mundo Livre S/A. CD Samba esquema noise. Banguela Records/ Warner Music, 1994.
Nacdo Zumbi. CD Radio S. Amb. A: servico ambulante de afrociberdelia. YBrazil, 2000.
Partido alto — nacional. LP Som Livre, 1984.

Partido alto — internacional. LP Som Livre, 1984.

Mousicas:

“A cidade” (Chico Science), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Da lama ao caos.
Chaos/Sony, 1994.

“Antene-se” (Chico Science), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Da lama ao caos.
Chaos/Sony, 1994.

“Banditismo por uma questdo de classe” (Chico Science & Nagdo Zumbi), Chico Science
& Nagdo Zumbi. CD Da lama ao caos. Chaos/Sony, 1994.

“Boa Noite do Velho Faceta — Amor de crianga” (Velho Faceta), O pastoril do Velho
Faceta. LP O Pastoril do Faceta vol.2. Bandeirantes Discos, 1979.

“Cidade estuario” (Fred 04), Mundo Livre S/A. CD Samba Esquema Noise. Banguela
Records, 1994.

“Construgao” (Chico Buarque), Chico Buarque. LP Construgdo. Phonogram/Philips,
1971.

“Corpo de lama” (Chico Science & Nagao Zumbi), Chico Science & Nacao Zumbi. CD
Afrociberdelia. Chaos/Sony, 1996.

“Da lama ao caos” (Chico Science), Chico Science & Nag¢do Zumbi. CD Da lama ao

caos. Chaos/Sony, 1994.
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“Do mote do doutor Charles Zambohead” (Pixel 3.000/Tocaia), Nagdo Zumbi. CD Radio
S. Amb. A: servico ambulante de afrociberdelia. YBrazil, 2000.

“Enquanto o mundo explode”. (Chico Science & Nagao Zumbi), Chico Science & Nagao
Zumbi. CD Afrociberdelia. Chaos/Sony, 1996.

“Enredo do meu samba” (Dona Yvone Lara e Jorge Aragdo), Sandra de Sa. LP Partido
alto — nacional. Som Livre, 1984.

“Etnia” (Chico Science & Nac¢do Zumbi), Loustal (1989). Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=104koOMZBnE>.

“Etnia” (Chico Science & Nagao Zumbi), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD
Afrociberdelia. Chaos/Sony, 1996.

“Jornal da morte” (Pixel 3.000/Tocaia), Nagao Zumbi. CD Radio S. Amb. A: servico

ambulante de afrociberdelia. YBrazil, 2000.

“Maco” (Chico Science), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Afrociberdelia.
Chaos/Sony, 1996.

“Manguetown” (Chico Science, Dengue e Lucio Maia), Chico Science & Nagdo Zumbi.
CD Afrociberdelia. Chaos/Sony, 1996.

“Maracatu de tiro certeiro” (Jorge dii Peixe), Chico Science & Nag¢éo Zumbi. CD Da lama
ao caos. Chaos/Sony, 1994.

“Matheus Enter” (Chico Science & Na¢do Zumbi), Chico Science & Na¢do Zumbi. CD
Afrociberdelia. Chaos/Sony, 1996.

“Rios, pontes e overdrives” (Otto, Fred 04 e Chico Science), Chico Science & Nagao
Zumbi. CD Da lama ao caos. Chaos/Sony, 1994,

“Samba de lado” (Chico Science & Nag¢do Zumbi), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD
Afrociberdelia. Chaos/Sony, 1996.

“Um passeio no mundo livre” (Chico Science, Dengue, Lucio Maia, Gira, Jorge du Peixe
e Pupilo), Chico Science & Na¢do Zumbi. CD Afrociberdelia. Chaos/Sony, 1996.
“Zulus on a time bomb” (Malcolm McLaren), Malcolm McLaren. Single Soweto.
Charisma Records, 1983.


https://www.youtube.com/watch?v=1o4koOMZBnE

Entrevistas

DJ Dolores. Fortaleza, 12 mar. 2010.

Fabio Luna (DJ Spider). Recife, 10 jan. 2015.

Fred 04. Fortaleza, 1 out, 20009.

Gilmar Bola Oito. Olinda, 27 nov. 2017.
Jorge dii Peixe. Olinda, 12 jan. 2015.
Mabuse. Recife, 28 nov. 2017.

Renato L. Recife, 12 jan. 2006.

Sandro Pontes. Olinda, 17 jan. 2006.

Zé Brown. Recife, 10 fev. 2012.
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Iconograficas

Capa do LP Partido alto. Som Livre, 1984.

Cartaz de show da banda Orla Orbe no espaco Arte Viva, 4 fev. 1988.
Cartaz do show de langcamento de Chico Science e Lamento Negro, 1991.
Cartaz do show Viagem ao centro do mangue, 1992.

Chamagnatus granulatus sapiens. Hélder Aragao de Melo (DJ Dolores). In: Chico
Science & Nagdo Zumbi. Da lama ao caos. CD Chaos/Sony, 1994 (encarte).
Foto de Chico Science, Mabuse, Jorge di Peixe em Olinda, 1988.

Foto do ensaio da banda Loustal no Centro Darué Malungo, 1989.

Meninos do Recife. Abelardo da Hora, 1962.

Parangolés, de Hélio Oiticica, 1967.

Somtrés, n. 73, abr. 1985.

Terra nua, ser mutante (cartaz de show), 1982-1983.
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Jornalisticas

Diario de Pernambuco, 1980-1997.
Jornal do Commercio, 1980-1997 e 9 ago. 2015.

Matérias:

A explosdo da masica e da danca break. Jornal do Commercio, Caderno C, 29 set. 1984.
Break time agora é moda. Jornal do Commercio, Caderno C, 17 ago 1984.

Break dance, o filme. Jornal do Commercio, Caderno C, 19 set. 1984.

Consumo de energia no Nordeste teve evolucdo de 46,91%. Diario de Pernambuco, 9
jan. 1980.

Governador nega a existéncia de esquadrdo em Pernambuco. Diério de Pernambuco, 27
fev. 1980.

Lemos, Antonina. Chico Science faz turné internacional. Folha de S. Paulo, 19 jun. 1995.
MC Chico Science € o vocalista da banda Loustal. Jornal do Commercio, Caderno C, 1
jun. 1991.

Médico diz os perigos do break. Diario de Pernambuco, Caderno Viver, 18 out. 1984,
Na onda do break. Jornal do Commercio, Caderno C, 24 nov. 1984.

O preto no branco. Jornal do Commercio, Caderno C, 11 jun. 19809.

Rui apdia a alcoolquimica. Diario de Pernambuco, 6 jan. 1980.

Vieira, Felipe. Palafitas voltam com tudo ao Recife. Jornal do Commercio, 9 ago. 2015.
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Visuais

Alama, a parabdlica e a rede. Brasil, 2008. Dir.: Rejane Calazans e Clarisse Vianna. laia
Filmes.

Amarelo Manga. Brasil, 2003. Dir.: Claudio Assis. Parabdlica Brasil/Olho de Cao
Producdes Cinematograficas.

Beat street: a loucura do ritmo. EUA, 1984. Dire¢éo: Stan Lathan. Orion.

Brazil, tale of four cities: Mangue Beat. Inglaterra, 2007. BBC.

Break dance: breakin. EUA, 1984. Direcao: Joel Silberg. Cannon/Golan Globus

Chico Science: um caranguejo elétrico. Direcdo: José Eduardo Miglioli. Producéo: Globo
Nordeste/RTV/Globo Filmes, 2016.

Fim de semana especial: Chico Science. Brasil, 1997. MTV.

O rap do pequeno principe contra as almas sebosas. Brasil, 1999. Dir.: Paulo Caldas e
Marcelo Luna. Raccord/RioFilme/Consorcio Europa 1999.

Partido alto. Brasil, 1984. Rede Globo de Televisdo. Dir.: Roberto Talma, Jayme
Monjardim, Carlos Magalhées, Luis Antonio Pia e Helmar Sérgio.

Rio Doce-CDU. Brasil, 2013. Dir: Adelina Portugal e Chica Mendonca (independente).
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Outras fontes

Chico Science. Longevidades (poema), s./d.
Fred 04 e Renato L. Caranguejos com cérebro (release — orig. 1991). In: Chico Science
& Nacdo Zumbi. Da lama ao caos. CD Chaos/Sony, 1994 (encarte).

Manuscrito original de Chico Science da musica “A cidade. 1988
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LOCAIS DE PESQUISA



Acervo digital do Museu de Arte Moderna Aloisio Magalh&es.
Arquivo pessoal de Fabio Luna (DJ Spider).

Arquivo pessoal de Jorge du Peixe.

Arquivo pessoal do DJ Elcy Oliveira.

Arquivo pessoal do pesquisador.

Biblioteca do Centro de Arte e Cultura (CAC) da UFPE.

Biblioteca do Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas (CFCH) da UFPE.

Biblioteca Publica de Pernambuco.

Memorial Chico Science.
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ANEXO: PERFIL DOS ENTREVISTADOS
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1 - Entrevistado: DJ Dolores (Helder Aragdo de Melo).

Atualmente excursiona pelo pais e pelo exterior com a sua banda Orquestra Santa
Massa. E um dos artistas que participou ativamente da movimentagio do MangueBit desde
seu inicio, como também é um dos responsaveis pela concepcao da capa do primeiro album
de Chico Science & Nagdo Zumbi, Da lama ao caos.

- Profissdo: musico e designer grafico.
- Local da entrevista: Fortaleza.
- Data da entrevista: 12 mar. 2010.

- Tempo de gravacdo: 38 minutos.

2 - Entrevistado: Fabio Luna (DJ Spider).

Foi um dos precursores das gangues de danca de break do Grande Recife, considerado
por muitos integrantes do movimento hip hop recifense como um dos grandes divulgadores
da break dance no estado de Pernambuco.

- Profissdo: bancario, dancgarino e promotor de eventos de break.
- Local da entrevista: Recife.
- Data da entrevista: 10 jan. 2015.

- Tempo de gravacdo: 1 h e 46 minutos.

3 - Entrevistado: Fred 04.
Jornalista por formacdo académica, vocalista e lider da banda Mundo
Livre S/A desde sua fundacdo, constitui-se numa das principais expressoes da
movimentacdo MangueBit.
- Profissdo: musico.
- Local da entrevista: Fortaleza
- Data da entrevista: 1 out. 20009.

- Tempo de gravacdo: 54 minutos.

4 - Entrevistado: Gilmar Bola Oito.

Foi integrante da Nagdo Zumbi desde sua fundacdo até 2015. Trabalhou com Chico
Science numa empresa de processamento de dados do Recife no inicio da década de 1990.
Responsavel por apresentar o grupo de afoxé Lamento Negro (do qual fazia parte) a Chico
Science. Atua como musico e produtor da banda Combo X.

- Profissao: musico e produtor cultural.
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- Local da entrevista: Olinda.
- Data da entrevista: 27 nov. 2017.
- Tempo de gravacgéo: 1 h e 5 minutos.

5 - Entrevistado: Jorge di Peixe.

Atual vocalista da Nagdo Zumbi, esta na banda desde sua formacao original e assumiu
0S vocais ap0s a morte prematura de Chico Science em fevereiro de 1997. Participou do
movimento hip hop em Recife na década de 1980 juntamente com Chico Science na gangue
de danca Legido Hip Hop.

- Profissdo: musico, compositor e grafiteiro.
- Local da entrevista: Olinda.

- Data da entrevista: 12 jan. 2015.

- Tempo de gravacgéo: 1 h e 5 minutos.

6 - Mabuse (José Carlos Arcoverde).

Foi integrante da banda Bom Tom Rédio, a primeira experiéncia de Chico Vulgo (Science)
e Jorge di Peixe em termos de composicéo, gravacao e utilizagdo de recursos musicais como
o0 scratch e o sampler. Considerado pelos componentes das bandas Chico Science & Nagao
Zumbi, bem como pelo Mundo Livre S/A, como uma grande fonte de informacdo do mundo
musical, dos gibis e da tecnologia dos computadores na época do MangueBit.
- Profissdo: professor, designer gréfico, produtor cultural.
- Local da entrevista: Recife.
- Data da entrevista: 28 nov. 2017.

- Tempo de gravacdo: 1 h e 12 minutos.

7 - Entrevistado: Renato L (Renato Braga Lins).

Renato L foi produtor de programas de rddio como “Décadas” e “New Rock” na
década de 1980. Produziu e apresentou de programas como o “MangueBeat” e o
“Manguetronic”, na internet. Atualmente trabalha como DJ no Recife.

- Profisséo: jornalista e DJ.
- Local das entrevistas: Recife.
- Datas das entrevistas: 12 jan. 2006 e 25 jul. 2007.

- Tempo das gravagdes: 2 h e 12 minutos.



168

8 - Entrevistado: Sandro Pontes.
Sandro Pontes foi amigo de infancia e adolescéncia de Chico Science e acompanhou
toda sua carreira artistica até sua morte.
- Profissao: representante comercial.
- Local da entrevista: Olinda.
- Data da entrevista: 17 jan. 2006.
- Tempo de gravagéo: 58 minutos.

9 — Entrevistado: Zé Brown.
Arte-educador. Foi dancarino de break no Recife no inicio dos anos de 1990 e vocalista
da banda Faces do Suburbio. Atualmente se apresenta em carreira solo como rapper e

embolador.

- Profissdao: musico, compositor, dancarino e cabeleireiro
- Local da entrevista: Recife.

- Data da entrevista: 10 fev. 2012,

- Tempo de gravacgéo: 1 h e 9 minutos.



