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RESUMO

A oportunidade de um pensar académico acerca dos estudos iconograficos e geo-historicos,
anima o presente trabalho, cujo objetivo ¢ refletir sobre o espaco urbano de Goiania, planejada
e construida para ser a capital de Goias, a partir das fotografias que retrataram seu processo de
construgdo e consolidagdo, entre 1930 a 1970. A pesquisa procurou compreender como a
paisagem de Goiania foi pensada pelos fotografos e como, ao produzirem uma leitura visual da
cidade, esses profissionais construiram um valioso acervo acerca da propria construgdo desse
espago urbano. Por outro lado, a singularidade das fotografias se assenta ndo apenas na
qualidade imagética, mas também no didlogo contraditorio que estabelecem com o discurso
oficial que, por sua vez, procurou identificar Goiania como um simbolo do progresso e da
modernidade do estado de Goids. No que tange a documentagdo pesquisada, o corpus principal
foi constituido por fotografias, documentos oficiais contemporaneos a constru¢do da cidade e,
ainda, projetos arquitetonicos e urbanisticos. Com relacdo as fotografias, privilegiou-se aquelas
produzidas pelos profissionais pioneiros, que migraram para Goiania, constituindo-se como um
importante e grandiloquente acervo documental. Do ponto de vista tedrico, a pesquisa procurou
entrelacar discussdes, temas e conceitos pertinentes a duas ciéncias complementares: a
Geografia e a Historia. A Geografia Urbana, sub campo da Geografia, sustentou as analises
tedricas e empiricas tecidas ao longo de nossas reflexdes acerca do espago urbano de Goiania.
A titulo de resultados, a pesquisa demonstrou que a produgdo fotografica de Goiania — de suas
primeiras décadas até o inicio do processo de metropolizagdo —, vinculou-se a demonstracdo da
modernidade capitalista, tendo em vista o contexto de consolidagdo da identidade nacional e da
integragdo territorial brasileira, substratos ideoldgicos do projeto nagcdo implementado entre

1930 e 1950.

Palavras Chave:Goiania. Fotografias. Paisagem Urbana. Geo-historia. Modernidade.



ABSTRACT

The opportunity of a academic thinking about the iconographic and geo-historical studies,
animates the present study, whose aim is to reflect on the urban space of Goiania, planned and
built to be the capital of Goids, from the photographs that portrayed their process construction
and consolidation between 1930 to 1970. The survey sought to understand how the landscape
of Goiania was designed by photographers and how to produce a visual reading of the city,
these professionals have built a valuable collection about the actual construction of this urban
space. On the other hand, the uniqueness of the photographs is based not only on the imaging
quality, but also the contradictory dialogue established with the official discourse that, in turn,
sought to identify Goidnia as a symbol of progress and modernity of the Goias state. In which
deals with the documentation researched, the main corpus consisted of photographs, official
documents contemporaneous with the construction of the city, and also architectural and
urbanistic projects. With regard to the photographs, those produced by the pioneer
professionals, who migrated to Goiania, have been privileged, constituting themselves as an
important and grandiloquent documentary collection. From the theoretical point of view, the
research sought to interweave discussions, themes and concepts pertinent to two
complementary sciences: Geography and History. The Urban Geography, subfield of
Geography, supported the theoretical and empirical analyzes woven throughout our reflections
on the urban space of Goidnia. As a result, research has shown that the photographic production
Goiania - its first decades until the early metropolization process - linked to the demonstration
of capitalist modernity, with a view to consolidating the context of national identity and
integration territorial, ideological substrates of the nation project implemented between 1930

and 1950.

Key Words: Goiania. Photos. Urban landscape. Geo-history. Modernity.
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INTRODUCAO

As cidades sdo como as estrelas, é preciso ama-las para entendé-las.

Flavio Villaga (2001)

Cidade e Fotografia sdo resultados de grandes inventos da humanidade. Ambas
caracterizam a evolucdo dos homens ao longo do tempo e suas problematicas espaciais.
Testemunham mudangas sociais, econdmicas, culturais e politicas pelas quais diferentes
sociedades passaram. As duas t€ém no homem seu epicentro. Inclusive, podemos afirmar que
depois do século XIX, é quase inviavel narrar a histéria humana sem pensar em seus nucleos

populacionais e suas imagens fotograficas.

As transformagdes morfologicas, o incremento dos equipamentos urbanos, o
aprofundamento no estudo do planejamento e do urbanismo, bem como as disciplinas
académicas, foram decisivos para o desenvolvimento das cidades contemporaneas.
Paralelamente, a fotografia também evoluiu no Ultimo século, desde o aprimoramento quimico
do nitrato de prata até as maquinas digitais e os celulares com camaras. As histérias das obras
fotograficas, e dos territorios urbanos impactados pelas técnicas, exprimem o grau de

desenvolvimento cientifico ¢ de informagao nas sociedades.

Destacadamente, depois dos avancos advindos da Revolucao Industrial, as cidades e a
fotografia comegaram a espelhar as transformacdes da era contemporidnea na Europa. As
metropoles, cada vez mais adensadas, cadticas, carentes de infraestrutura, espacos publicos e
de moradias, ao longo do século XIX explicitaram o conflito de classes e as desigualdades
sociais. Por sua vez, a fotografia encontrou nas cidades, em tantas ruas, constru¢des, modos de

vida, personagens e relacdes sociais, novos e instigantes cenarios para a producao visual.

Espago urbano e registro visual foram movidos e se movimentaram em dire¢do ao
homem e suas relagdes. A interferéncia dos individuos na configuracao, nas mudangas e
adaptagdes das paisagens urbanas se transformaram gradativamente. Nao por acaso, este

processo foi fundamental na representacao fotografica.

Durante o século XIX, metropoles como Londres e Paris foram remodeladas por
intervengoes urbanas realizadas pelo poder publico e privado, tendo em vista as altas taxas de
crescimento populacional, as inquietagdes coletivas e as transformacdes no mundo do trabalho.

Destarte, tornaram-se exemplos para uma nova concepg¢ao de uma urbe moderna. Por seu turno,
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os fotégrafos pioneiros e cientistas aperfeicoavam suas técnicas de captura da imagem e

revelagdo do negativo.

Do ponto de vista técnico, os fotdégrafos conseguiram que o tempo de exposi¢ao dos
sujeitos fotografados diminuisse gradativamente. Os minutos para a pose tornaram-se cada vez
menores, passando para segundos. Além disso, ao romperem os espagos reservados dos
estudios, as cdmaras ganharam as ruas, as pragas, oS monumentos, os /ugares de memoria
(NORA, 1993) e as moradias. A vida social nunca mais seria a mesma, porquanto conviver nos

circulos sociais integrava o novo e bem-vindo habito de fotografar-se.

Podemos considerar, por consequéncia, que a maneira como os diferentes espagos
sociais foram pensados e representados desde entdo, igualmente sofreu modificacdes. As
inovacdes técnicas e tecnoldgicas, a velocidade dos automdveis, o tempo mecanizado do
relogio, a expansdo urbana e a introducdo de novos hdbitos, proprios das cidades, foram

situacdes de grande interesse para o mercado fotografico.

Estes multiplos aspectos e temas, voltados ao plano imagético e urbano, foram pontos
de reflexdo importantes na trajetoria académica relacionada a esta pesquisa. Em nosso
mestrado, cursado no Programa de Pds-Graduacdo em Historia (PPGH/UFG), a preocupacao
central foi analisar dois albuns fotograficos oficiais da cidade de Goiania: Album de Fotografias
sobre o Planejamento e Constru¢do da cidade de Goidnia (1937) ¢ o Album de Goids (1939).
Naquele trabalho, o objetivo geral foi compreender a identidade visual dos catdlogos

fotograficos oficiais.

A oportunidade de um pensar académico acerca dos estudos iconograficos e geo-
histéricos, em nivel de doutoramento, foi encaminhada no inicio do primeiro semestre de 2015,
dentro do Programa de Doutorado Institucional, DINTER, celebrado entre a UFU,
Universidade Federal de Uberlandia, e o IFG, Instituto Federal de Goias.

O DINTER oportunizou nossa inser¢ao no Programa de P6s-Graduag¢dao em Geografia,
PPGEO da UFU, articulando a pesquisa a area de Andlise, Planejamento e Gestdo dos Espacos

Rural e Urbano'.

'Através da Resolugdo SEI n.° 05/2018 do Conselho de Pesquisa ¢ P6s Graduacdo da Universidade Federal de
Uberlandia, aprovou-se novo regulamento para o Programa de Pods Graduacdo em Geografia, da referida
universidade. Dentro deste, estruturou-se o PPGEO/ UFU em uma grande area de concentracdo denominada de
“Dinamicas Territoriais e Estudos Ambientais” e em trés linhas de pesquisa, substituindo as linhas vigentes até
entdo. Desta feita, a presente tese de Doutoramento, dialoga mais prontamente com a nova linha “Dindmicas
Territoriais”.
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Nesta fase da pesquisa, verticalizamos nosso recorte temporal entre 1930-1970, e
procuramos entrelacar discussdes, temas e conceitos pertinentes a duas ciéncias
complementares: a Geografia e a Historia. A Geografia Urbana, sub campo da Geografia,
sustentou as analises tedricas e empiricas, tecidas ao longo de nossas reflexdes acerca do espago
urbano de Goiania, capital do estado de Goias. Assim, o espaco urbano de Goiania, a sua
dindmica historica e seu processo de consolidagdo — dialogando com o urbanismo inglés e
francés —, foram definidos como objeto de nosso trabalho de pesquisa. Quant o ao recorte
temporal, privilegiamos as duas primeiras décadas (1930-1940), pelo fato de contemplarem a
constru¢do da cidade; e o periodo que compreende até a década de 1970, quando de sua

consolidagao.

No que tange a documentacdo pesquisada, o corpus principal foi constituido por
fotografias, documentos oficiais contemporaneos a constru¢do da cidade e, ainda, projetos
arquitetonicos e urbanisticos. A pluralidade das fontes de pesquisa foi proposital, com vistas a
ampliar a analitica do objeto. Considerando as evidéncias das fotografias, no percurso deste
trabalho, estas foram analisadas na condicdo de documentos visuais, isto é: serviram como

instrumentos de andlise do espaco socialmente construido, da nova capital de Goiés.

Vale ressaltar que as fotografias produzidas pelos profissionais pioneiros, que migraram
para Goiania, constituem um importante e grandiloquente acervo documental. Como tal, sdo
ricos mananciais de informagdo visual, permitindo o acompanhamento das transformagdes
urbanisticas da capital. De outro lado, também fornecem importantes indicios das relagdes

sociais estabelecidas na cidade, com o crescimento urbano ap6s os anos de 1950.

Diante destas observacdes preliminares, cabe destacar que questdes ligadas ao universo
imageético e historico-geografico, compdem parte da problematica deste trabalho. Houve o
esforco de refletir sobre a maneira com que, em meio a arquitetura que se constituia, os sujeitos
e edificacdes da cidade de Goiania foram fotografados. Nosso objetivo foi compreender a

urbanizagdo, mediante a leitura multifacetada do espago produzido pela paisagem construida.

Deste modo, o conjunto de inquietagdes que conduziram a presente tese esteve
relacionado a fotografia urbana e ao reflexo da mesma quanto ao entendimento da organizagao
do espaco urbano. O desdobramento mais sintomatico desta relagao foi o discurso que se queria
veicular a partir da producao visual da cidade. Face a esta problematizagdo, formulamos os
seguintes questionamentos: em que medida a producao imagética, elaborada durante a fundagao

de Goiania, contribuiu para a constitui¢do de um imaginario de cidade moderna? Esta producao
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estava em consonancia com o planejamento territorial colocado em pratica pelo Estado? Quais
foram as intencdes e o papel dos produtores de imagens da cidade? Qual o vinculo institucional
desses produtores de imagens com o Estado? Qual, de fato, era o interesse destes personagens
na constru¢do da imagem de uma cidade planejada e de perfeita sintonia com o
desenvolvimento e as politicas praticadas a época? Qual o resultado destas praticas na produgao

e reorganizacao do espago urbano da nova capital de Goids?

Diante das questdes postas, a tese que ora apresentamos defende que a producdo
fotogréafica de Goiania — de suas primeiras décadas até o inicio do processo de metropolizagio?
—, vinculou-se a demonstragdo da modernidade capitalista, tendo em vista o contexto de
consolidacdo da identidade nacional e da integracdo territorial brasileira, substratos ideologicos

do projeto de nacao implementado entre 1930 e 1950.

O trabalho proposto se justifica, fundamentalmente, pela escassez de pesquisas
geograficas que se propuseram a refletir sobre o papel das imagens fotograficas na andlise da
paisagem urbana. A despeito da existéncia de novas técnicas documentais geograficas e
historicas das cidades, em especial a fotografia — entendida como documento visual —,
verificamos que ndo ha muitos trabalhos geograficos dedicados a esse tipo de andlise. Em
grande parte, as imagens ainda permanecem como ilustragdes do texto escrito ou limitadas as

reprodugdes cartograficas.

Além disso, podemos acrescentar a auséncia de metodologias adequadas para anélises
verticalizadas, envolvendo as imagens e seus significados materializados no espaco geografico.
Em se tratando especificamente de Goiania, também observamos uma lacuna nas pesquisas que
apresentam como substrato/base interpretativa, a produgdo visual da cidade, dentro da

delimitagdo historica a qual nos propomos.

Assim, nossa pesquisa procurou compreender como a paisagem de Goiadnia foi pensada
pelos fotografos e como, ao produzirem uma leitura visual da cidade, esses profissionais
construiram um valioso acervo acerca da propria construciao desse espago urbano. Por outro

lado, a singularidade das fotografias se assenta ndo apenas na qualidade imagética, mas também

2 Conforme esclarece Rodolfo F. Alves Pena, “[...] metropolizagdo é o processo de crescimento urbano de uma
cidade e sua constituigdo como centralidade de uma regido metropolitana, isto é, de uma area composta por varios
municipios que congregam a mesma dindmica espago-territorial. A metropole passa a ser vista como a zona na
qual as demais cidades tornam-se dependentes e interligadas economicamente. Entre os exemplos de metropoles
no Brasil, temos as cidades de Sao Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte, Salvador, Goidnia, Porto Alegre e muitas
outras” (PENA, 2019, n.p.).



MAPA 1: Localizagdo do municipio de Goiania.
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no didlogo que estabelecem com o discurso oficial que, por sua vez, procurou identificar

Goiania como um simbolo do progresso e da modernidade no estado de Goias.

Geograficamente, o recorte espacial do objeto da tese ¢ a capital do estado de Goias,
localizada no Centro-Oeste, a 203 km da capital federal, conforme representado pelo Mapa 1.
Em termos de caracterizagdo e localiza¢do da area de estudo, Goidnia pertence ao estado de
Goiss, situado no Planalto Central Brasileiro. E o estado mais populoso desta regido e tem por
limites as seguintes unidades da federagdo: Tocantins (norte); Minas Gerais (sul e leste); Mato

Grosso (oeste); Bahia (nordeste); Mato Grosso do Sul (sudoeste) e Distrito Federal (noroeste).

A vegetagdo predominante no estado de Goids é o cerrado ¢ o seu clima ¢ tropical,
semiumido. A extensdo territorial do estado é de 340.086,698 km?, divididos em 246
municipios. Entre os principais municipios de Goids, além de Goiania, listam-se: Andapolis,
Aparecida de Goiania, Cataldo e Rio Verde. Do ponto de vista populacional, Goidnia ¢ a
segunda cidade mais populosa da regido Centro-Oeste. Segundo o tltimo Censo populacional,
a cidade mais populosa ¢é Brasilia, a capital federal, que abriga uma populacao de 2,481 milhdes
de pessoas. (IBGE, 2010).

De acordo com a estimativa divulgada pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), em 2018 viviam em Goiania 1.495.705 pessoas. Em 2010 a densidade
demografica da cidade, era de 1.776,74 hab./km?. A area da unidade territorial em 2016 era de
728,841 km?.

Conforme se observa no Mapa 2, a cidade de Goiania® pertence a mesorregido centro
goiana, microrregido Goiania, Regido Metropolitana Goiania — RMG. Do ponto de vista legal,
esta Regido foi criada em 1999 pela Lei Complementar Estadual n.° 27, com o objetivo de “[...]
integrar a organizag¢do, o planejamento e a execuc¢do de fungdes publicas de interesse comum
dos municipios dela integrantes”. (OLIVEIRA, 2013, p. 163). Instituida originalmente com
onze municipios, desde 2004 a RMG foi paulatinamente ampliada chegando em 2010 com um

total de vinte municipios, os quais se mantém na atualidade®.

3 Segundo ARRAIS (2004, p. 101), em 2000, 29,95% do PIB de Goias provinha de Goidnia; em 2003, 22,8% dos
eleitores de todo o estado tinham Goiania como domicilio eleitoral; em 2002, 38,3% dos estabelecimentos
industriais e 34,1% dos estabelecimentos de comércio do estado de Goias, estavam em Goidnia.

4Goiania, Abadia de Goias, Aparecida de Goidnia, Aragoiinia, Bela Vista de Goias, Bonfindpolis, Brazabrantes,
Caldazinha, Caturai, Goianapolis, Goianira, Guapo, Hidrolandia, Nerdpolis, Nova Veneza, Santa Barbara de
Goias, Santo Anténio de Goias, Senador Canedo, Terezopolis de Goias e Trindade.
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MAPA 2: Municipios da Regidgo Metropolitana de Goiania.
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Podemos afirmar que Goiania ¢ fruto da mudanca que ocorreu no panorama da
urbanizagdo brasileira apds 1930, com o aumento da industrializacdo e da transformag¢do na
divisdo do trabalho, ocasionando uma nova organizacao territorial. Antes deste periodo, Goids

participava da economia nacional apenas como um estado vinculado a agricultura e a pecuaria.

Com a ascensdo de novos grupos politicos, ligados a Getlio Vargas, iniciou-se um
momento importante na ocupagdo populacional. Neste sentido, Santos (1993) aponta que o
Centro-Oeste foi receptivo ao movimento de urbanizagao, ocorrido ap6s os anos de 1930. Isto
foi possivel porque a regido ndo contava com uma infraestrutura relevante, recebendo as
inovagdes de modo muito mais rapido, de tal forma que "[...] 0 novo vai dar-se com maior

velocidade e rentabilidade". (SANTOS, 1993, p. 61).

Ainda segundo o autor, desde a sua constru¢do Goidnia foi uma cidade singular e
emblematica, devido ao seu rapido crescimento populacional. A modernizagdo dos meios
técnico-cientificos, ligados ao cerrado e a constru¢do de Brasilia, criaram condigdes para a
diversificacdo do consumo e uma significativa urbanizagdo, o que acabou por refletir na

consolidacdo da capital.
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A metropolizacdo, que teve lugar depois de 1970, pode ser identificada a partir de sua
relacdo com o municipio de Aparecida de Goiania, que ampliou sua area de abrangéncia e
influéncia. Além disso, Goiania reuniu, em torno dos seus limites fisicos, polos industriais e
uma expressiva area de servigos, que atende nao somente a populacao da cidade, mas dos outros

municipios.

Ainda de acordo com Oliveira (2013), aos oitenta anos, completados em 2010, Goidnia
ja atingia o status de metropole. Segundo estimativas do IBGE, em 2018 a populagao da cidade
correspondia a 1.776 04 habitantes. Ja na Regido Metropolitana, viviam cerca de 2. 518. 775
pessoas, fazendo da RMG a décima segunda regido mais populosa do pais e a ducentésima
décima do mundo. A RMG abriga 35% da populacao do estado de Goiés e concentra 36,5% do
PIB estadual.

Goiania foi idealizada na década de 1930, para 50 mil habitantes. Em 1950 este nimero
jé havia sido superado e passaria de 1 milhdo no ano 2000. Na atualidade, a aglomeragao urbana
enfrenta problemas semelhantes aos de outras metropoles do pais: mas condi¢des do transporte

publico coletivo, transito cadtico, desemprego, falta de moradia e violéncia urbana.

A partir deste locus, nosso objetivo geral foi entender como o discurso de cunho
moderno, veiculado pelo discurso iconografico, inseria-se num projeto mais amplo de
identidade nacional e integragdo territorial. Tal projeto era considerado imprescindivel pelo
Estado, sob o comando de Getlulio Vargas. Para contemplar nosso proposito, seguimos os

seguintes procedimentos metodoldgicos:

Em primeiro lugar, buscamos construir um referencial tedrico-metodologico que
viabilizasse uma critica verticalizada da andlise geografica, relacionada a extensdo das

representacoes visuais da paisagem urbana, sobretudo numa aplicacao a cidade de Goiania.

Em segundo lugar, procuramos compreender as influéncias arquitetonicas e
urbanisticas, presentes na constru¢do do espacgo urbano da nova capital goiana, bem como os

paradigmas de planejamento urbano importados de outros centros capitalistas.

Num terceiro momento, procuramos identificar na produgdo dos fotografos pioneiros,
os aspectos relacionados com o discurso de modernidade e integracdo empreendido pelo Estado

brasileiro, na ocasido da constru¢do da nova capital.
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Finalmente, em um quarto momento, nos propomos a evidenciar a relagdo existente
entre a constru¢do imagética de Goiania, no periodo de 1930 a 1970, e a utilizacdo da

iconografia pelo poder publico, no projeto de ordenamento do seu territério.

ApOs a definicdo da problematica, da hipotese e definidos os passos da pesquisa, cabe
explicitar os didlogos com a literatura pertinente, os quais, por certo, referenciaram nossas

reflexdes acerca da tematica escolhida. Conforme explicam Gerhardt e Souza (2009, p. 12),

[...] as razdes que levam a realizacdo de uma pesquisa cientifica podem ser
agrupadas em razoes intelectuais (desejo de conhecer pela propria satisfacao
de conhecer) e razdes praticas” (desejo de conhecer com vistas a fazer algo de
maneira mais eficaz)”.

Nesse sentido, consideramos que nossas razdes intelectuais, para a realizacdo da
presente pesquisa, se definem pela vontade de descortinar a cidade, mediante a linguagem
visual, e pensar como sua identidade foi inicialmente elaborada e também repensada a partir de
representacdes imagéticas. As razdes praticas, por sua vez, se concentram no esforco de
estabelecer métodos, capazes de contribuir com o debate acerca da fotografia urbana como

documento da pesquisa geografica.

Isto posto, entendemos que as razdes intelectuais e praticas estabelecem determinadas
acdes que conduzem, ao final, & constru¢do de um caminho metodolégico. Deste modo, a
pesquisa exigiu as seguintes operagdes: conhecimento da bibliografia referente a Geografia
Urbana, a Arquitetura e ao Urbanismo. Pari passu, exigiu também que este conhecimento
dialogasse com as artes visuais, a historia da fotografia e com a propria historia do Brasil
republicano, durante o periodo varguista (1930-1954) e, ainda, com a Geografia Regional

(Goiés) e a Historia Local (Goiania).

Sem duvida, o aparato conceitual e tedrico da Geografia forneceu o eixo principal da
pesquisa. Categorias como paisagem, regido, espaco urbano e cidade foram as principais bases
para a discussdo historica e iconografica. Autores como Santos (2014), Correia R. (2003),
Monbeig (1939; 2004), Landim (2004) e Vilhaga (2001) foram primordiais quanto as categorias
elencadas na pesquisa, notadamente para a compreensdo das categorias paisagem € espago

urbano, fundamentais para esta tese.

Os textos histdricos contribuiram para a evolucdo na andlise e problematizacdo das
fontes. As discussOes tedricas mais recorrentes foram a de documento visual e historia de Goias.

Os autores mais utilizados foram Menezes (2002; 2003), Kossoy (1999; 2001; 2007), Mauad
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(1996), Borges (1990; 2000) e Chaul (2001; 2010). A bibliografia, deste modo, dividiu-se entre

pesquisadores ligados ao debate iconografico e a histéria regional.

Foi necessario, ¢ claro, aprofundar o conhecimento do projeto desenvolvimentista da
Era Vargas (1930-54) e das lutas politicas que envolveram a constru¢do de Goiania,
imprescindiveis para uma contextualizagdo do nosso objeto de pesquisa. Afinal, compreender
esse contexto historico ¢ fundamental para se discutir como a politica nacional reverberou no
cenario politico regional de Goids, interferindo diretamente em sua organizagdo espacial e na

producao dos espacos urbanos do estado, principalmente da sua capital.

Sobre as correlagdes entre Historia e Geografia, vale lembrar as consideragdes de Santos
(1986) ao afirmam que estas ciéncias possuem relagdes “bilaterais”. De acordo com o autor,
“[...] a Geografia deve cumprir o dever de pesquisar como o tempo se torna espago € de como
o tempo passado e o tempo presente tém, cada qual, um papel especifico no funcionamento do
espaco atual." (SANTOS, 1986, p. 105). O resultado dessa aproximagao seria uma Geografia

pensada historicamente.

Nas palavras de Santos (1986, p. 101), "[...] poder-se-ia mesmo dizer que uma das
formas de progresso possivel para cada ciéncia em particular resulta da transgressdo do seu
campo por especialistas de outras disciplinas". A Geografia pode, assim, também contribuir no
desenvolvimento conceitual de outras disciplinas, o que permite um ganho significativo no
didlogo interdisciplinar. Foi isso, portanto, o que tentamos realizar na presente pesquisa. Ou
seja: estabelecer um didlogo interdisciplinar para compreender a cidade a partir dos estudos

geograficos e historicos (espaco e tempo), por intermédio da representagdo.

No presente estudo, foram utilizados os métodos da pesquisa documental, da
investigacao dedutiva e do materialismo historico dialético. Inserido na corrente de pensamento
da Geografia Critica, o materialismo histdrico procura descortinar o papel do Estado e seus
agentes — como imobilidrias, latifundidrios, proprietarios de lotes — na formacdo do espago
urbano, mas destacando, principalmente, o papel da sociedade. Afinal, a organizacao social de
um dado territério € um dos componentes que formam as sociedades. Nesta perspectiva, as
relagdes dialéticas e os processos historicos, relacionam-se nas formas espaciais (CORREA,

2003).

A pesquisa documental teve por embasamento os estudos geograficos e da cultura
visual, possibilitando a identificagdo e analise pormenorizada das fotografias urbanas mais

expressivas, produzidas entre 1930 e 1970. A coleta de imagens foi realizada em arquivos de
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acesso publico e sua sistematizagdo se deu através de fichas, nas quais se registraram dados

iconograficos e geograficos.

No percurso da pesquisa, também realizamos o levantamento e analise iconografica de
fontes primarias encontradas no Museu da Imagem e do Som de Goias (MIS-GO) e, ainda, na
Secretaria Municipal de Planejamento de Goidnia (SEPLAN). Esses dois arquivos sio
importantes centros de consulta e, juntos, concentram a maior parte de fotografias digitalizadas
da capital. Além destes, também pesquisamos no banco de dados do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE) para detalharmos o crescimento populacional no periodo ja

delimitado e o acompanhamento do processo de metropolizagdo de Goiania.

Neste processo, também foram consultadas fontes secundarias, dentro das quais
priorizamos um levantamento bibliografico, o estudo de teses e dissertacdes e, ainda, a pesquisa
em sites relacionados aos temas propostos. Nossa intenc¢ao foi compreender o “estado da arte”

em que se encontra a producdo intelectual sobre as questdes que nos preocupavam.

Conclusa a compreensao, passamos a coleta de dados e a organizagdo de um banco de
informacao dentro da plataforma do PowerPoint. As fotografias que compdem o conjunto da
pesquisa somam cento e setenta e cinco (175) unidades, coletadas nos arquivos do Museu da
Imagem e do Som de Goids (MIS-GO), em nosso arquivo pessoal, sites da internet e no Arquivo

Publico da Secretaria Municipal de Planejamento de Goiania (SEPLAN)).

Os resultados da pesquisa foram expressos em quatro capitulos. No primeiro capitulo,
intitulado Fotografia e Geografia: perspectivas tedrico-metodoldgicas e possibilidade de
analise da formacgdo socio - espacial de Goidnia, apresentamos uma sintese historica da
fotografia e a sua importancia na configuracdo da paisagem urbana. Procuramos abordar
reflexdes relativas a utilizagdo da imagem fotografica como fonte documental, bem como
pesquisas relacionadas a imagem em conjunto com a analise de &mbito geografico. O capitulo
se conclui com a demonstragcdo dos caminhos metodoldgicos essenciais para a germinagao dos
temas interdisciplinares envolvidos, quais sejam: a fotografia, a andlise da paisagem urbana e

os reflexos dessa producao iconografica na organizagao e producdo do espago urbano.

Quanto ao segundo capitulo, Da génese a modernizacdo. a cidade de Goiania e as
caracteristicas da urbanizagdo, focamos a analise na formagao social e espacial da cidade de
Goiania. Concebida e planejada para se tornar a nova capital do estado de Goias, recebeu
influéncia frontal do movimento conhecido como “Marcha para Oeste”. No capitulo, buscamos

observar a consolidagdo deste processo € o modo pelo qual os acontecimentos em escala
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nacional interferiram e mesmo determinaram, a producao do espago urbano local/regional. Em
seguida, o capitulo procura discutir a influéncia dos urbanismos francés e inglé€s, praticados na
nova capital: em suas principais construgdes e na escolha do estilo A7t déco como um porta-

voz do desejo de modernidade capitalista no sertdo brasileiro.

Ao longo do terceiro capitulo, nomeado de Fotografos pioneiros e o anuncio de uma
paisagem da cidade moderna, consideramos o entrelagamento entre os produtores das
fotografias, o conteudo das imagens e o uso delas pelo poder publico e os agentes imobilidrios.
Por meio destes documentos visuais foi possivel construir nossa analise da producao do espago

urbano, na historia de Goiania.

Em A dindmica da paisagem na fotografia: Goidnia, o setor central e a imposi¢do do
moderno, nosso quarto capitulo, tecemos um contraponto entre a cidade apreendida pelos
fotografos pioneiros e a cidade vivenciada por seus habitantes. Abordamos, também, os
aspectos das intencionalidades discursivas e materiais presentes na iconografia. Para este
capitulo, utilizamos o estudo das fotografias urbanas de Goidnia, nas suas primeiras décadas, a
partir do conceito de modernidade, observando, ainda, a influéncia do modernismo na
arquitetura em meio ao sertdo. Acreditamos que estas duas perspectivas ampliam o debate sobre
as imagens de Goiania, edificada em um territorio considerado até entdo, parte do chamado de

hinterland brasileiro.

Para encerrar nossas reflexdes, finalizamos a presente tese com nossas Consideragoes
Finais, onde ponderamos acerca do trajeto percorrido e dos resultados alcangados frente a

problematizagao proposta.
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FOTOGRAFIA 2. Batismo Cultural de Goiania, Praca Civica, 1942. — Ver Anexos

Fonte: MIS-GO (2017)
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CAPITULO 1
FOTOGRAFIA E GEOGRAFIA: PERSPECTIVAS TEORICO-METODOLOGICAS E
POSSIBILIDADE DE ANALISE DA FORMACAO SOCIOESPACIAL DE GOIANIA

Toda fotografia é o frontispicio de um livro sem paginas, um elo que nos anuncia algo e que, ao
mesmo tempo, nos despista. Resta mergulharmos nesses fragmentos deslizantes de ambiguidade e
evidéncia, para tentarmos desvendar os mistérios que se escondem sob olhares interessantes e
paisagens perdidas.

Boris Kossoy (2007)

Por uma perspectiva técnica, suportes imagéticos como a fotografia sdo resultados de
um dispositivo de representagdo: a camara fotografica. Por meio dela, as performances dos
acontecimentos sociais, politicos, econdmicos, naturais e das transformag¢des na morfologia das
cidades, possuem uma significativa carga documental. No enfoque do urbano, podemos

considerar que as fotografias demonstram a “escrita” sobre a e da cidade.

A cidade e a fotografia possuem uma relagdo complexa. A partir do século XIX, com o
avanco da Revolugdo Industrial e a abertura de um amplo universo tecnoldgico, tanto uma
quanto outra, passaram a espelhar as transformagdes pelas quais a sociedade contemporanea se

reorganizou socialmente, politicamente e, portanto, espacialmente.

Uma paisagem, na condi¢ao de resultado da interagdo dos homens e dos processos
espaciais que a compde, foi acompanhada pelas lentes dos fotografos, avidos por registrarem
as mudancas ocasionadas pela urbanizacgdo. Neste sentido, as grandes intervengdes urbanas dos

séculos XIX e XX foram objeto do olhar particular dos fotdgrafos, amadores e profissionais.

Numa analise da produgao do espago, o olhar sobre a imagem igualmente permite uma
significativa abertura metodologica e tedrica para o estudo da Geografia. Ou, mesmo, de um
determinado objeto pela lente geografica. Assim, o presente capitulo pretende discutir como a
fotografia pode se tornar um instrumento de anélise no campo de estudos daquela ciéncia, com
enfoque na produgdo do espago urbano. O principal objetivo € colocar em pauta as fronteiras

de conhecimento interdisciplinar, bem como o alargamento tematico da Geografia.

Pensar a urbe, na sua dimensao iconografica ¢ um desafio para os gedgrafos. O registro
das marcas deixadas pelo tempo na paisagem e nos processos de reorganizacao espacial a médio
e longo prazo, foi uma das utilizacdes mais comuns da técnica fotografica na Geografia (REIS

Jr., 2014).
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A neutralidade e objetividade atribuidas a imagem, foram aceitas como positivas na
Geografia, posto ser uma ciéncia que, por defini¢do, tem na observagdo da paisagem uma de
suas caracteristicas mais elementares. Isto posto, € nossa proposta o didlogo com autores ligados
a tematica da imagem, que discutiram as potencialidades, especificidades e limites da fotografia
na reflex@o cientifica da paisagem urbana. Serdo analisadas contribui¢cdes que acrescentam
importantes analises no uso da imagem e na delimitagdo do campo geografico. Portanto,

apresentamos uma reflexao que inter-relaciona a Geografia e a Fotografia.

1.1 A visdo na Historia: momento anterior a Fotografia

A imagem fotografica possibilitou a retencdo do efémero e o transformou
definitivamente em memoria. Entre a subjetividade do fotografo e a objetividade do processo
mecanico, varias interpretagdes, utilizagdes e aproximacdes foram construidas ao longo do

avanco da técnica fotografica.

Antes mesmo da invencdo da fotografia, a imagem— como um constructo mental — j&
possuia expressivo valor na relagdo dos homens com o espago geografico. Existiram e existem
diferentes modos de ver o mundo circundante, ndo somente para percebé-lo, mas também para
representar visualmente o que os individuos identificam no meio ambiente. Neste sentido, a
visdo carrega uma longa mudanca do olhar, na trajetoria humana.

Em diferentes periodos historicos, os individuos produziram distintas maneiras de ver a
realidade. Por suposto, o olhar possui historicidade e passou por mudancas significativas. A
percepcao dos sujeitos sobre um quadro, um desenho ou sobre uma fotografia se modificou
sensivelmente, no passo da transformagdo das sociedades humanas. No ato do olhar existe a
intersec¢do entre a existéncia do sujeito, que interpreta a imagem, € o contexto geografico-

historico que influencia na forma e no contetido desta imagem.

Isso ocorre porque os modos pelos quais observamos e representamos as impressoes, 0s
desejos e os sonhos, dependem ndo somente de um gosto particular. Pelo contrario, inclusive
no caso da imagem fotografica, ha interferéncias dos cddigos culturais, dos conflitos de classes,
dos avangos tecnologicos presentes em diferentes estdgios da sociedade. Portanto, podemos
afirmar que a fotografia carrega vestigios do tempo, no momento em que esta sendo produzida

e, igualmente, evidencia o universo sociocultural e o olhar particular daquele que a registra.

Ademais, diferente do que acredita o senso comum, o olho nem sempre foi o principal

orgao a ser utilizado para representar a realidade. Pelo contrario, ao longo da trajetoria humana,
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autilizagdo dos sentidos, na percepg¢ao das figuracdes, sofreu significativas mudancgas, de modo
que ¢ um equivoco acreditar que a visdo € o Unico meio de interpretar as representagdes que

procuram significar a realidade. (WALKER; CHAPLIN, 1997).

De acordo com os autores acima, durante a Idade Média o ouvido e o tato foram os
sentidos mais usados pelos individuos no seu conhecimento do mundo. A imagem ndo era
tratada de modo sistematico, ou como fonte de conhecimento social, cultural e historico. Havia
uma autoridade demitrgica, intrinseca as representacdes visuais e, por este motivo, os sujeitos

possuiam uma relagdo afetiva, religiosa e subjetiva com as imagens.

Esta relagdo foi alterada ao longo da Renascenga. Neste periodo, a produg@o de imagens
comegou a contar com a perspectiva linear e a representacdo do espago. A cartografia e os
desenhos de anatomia, apontavam para uma transformacao radical da relagdo humana com as
imagens, pois estas adquiriram o estatuto de objeto de conhecimento social e cientifico.
Deixavam, portanto, de ser exclusivamente objeto de adoracdo, dentro da configuragdo do
cristianismo, e passavam para o campo do conhecimento historico e estético. A visdo adquiria,

a partir de entdo, uma posi¢ao de destaque na hierarquia dos sentidos.

Na Idade Contemporanea, houve outra importante mudanga na cultura visual e na
reflexdo sobre os sentidos: a imagem retida em um negativo, em uma fracao de segundos. Em
meados do século XIX, a captagcdo das cenas e dos retratos pela camara escura representou um
marco: pausar o movimento por meio quimico e automatico. Pela primeira vez, foi possivel ao

homem congelar, reter e fixar um fragmento do tempo.

O surgimento da fotografia suscitou, inicialmente, uma grande controvérsia. Em um
primeiro momento, foi compreendida tdo somente como uma imitagao fidedigna da realidade.
Representava o poder de reproduzir o mundo, de modo mecénico e objetivo, ndo se levando em
conta a interven¢ao do fotdgrafo. Isso instigava desconfianca por parte dos pintores e, a0 mesmo
tempo, fascinio pela possibilidade de reter o tempo e o espago, sem a aparente intervencao
humana.

Como uma nova forma de comunicagdo visual, a fotografia surgiu no contexto da

chamada “Segunda Revolugdo Industrial”, na segunda metade do século XIX°. O termo

5> A Primeira Revolugdo Industrial ficou circunscrita a Inglaterra, 1760 e 1860. Foi marcada pela passagem da
manufatura a grande industria e a utilizagdo do motor a vapor. J& a Segunda Revolugdo Industrial estendeu-se por
diversos paises, devido ao desenvolvimento das for¢as produtivas entre a segunda metade do século XIX, por volta
de 1850 -1870, até o fim da Segunda Guerra Mundial, como o ataque nuclear ao Japao em 1945. A segunda fase
da Revolucao Industrial se caracterizou por uma série de descobertas cientificas e investimentos na industria
quimica, elétrica, de petrdleo e ago, além de invengdes como o avido. No bojo da Segunda Guerra foi inventada a
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contempla um periodo marcado pela mecaniza¢dao da producdo, pelo maquinario fabril e pela
producdo em massa. Neste momento, as imagens produzidas pelo mecanismo de entrada de luz,
dentro de uma camara escura, traduziam o desejo da sociedade europeia do periodo, de
consumir retratos e cartdes postais, que estampavam fielmente a realidade e a fisionomia dos

individuos.

Além desta novidade, era notavel a possibilidade de reproducdo infinita dos suportes
imagéticos, condicdo impensavel para as limitagdes da pintura. Tal evento ocasionou uma
mudanga significativa nas sociedades, nos meios de comunica¢do, nos instrumentos de

produgdo e uso de linguagens e interpretacdes sobre identidades e espago.

1.2 Descobertas miultiplas: a invencio da Fotografia

A historia da fotografia remonta as décadas de 1830 e 1840. No entanto, estende-se até
os dias atuais.

A noticia de uma maquina capaz de captar cenas cotidianas e a natureza, causou euforia
em paises como Franca, Inglaterra e Estados Unidos. A ocorréncia de novos experimentos e a
definicdo de principios técnicos e cientificos, responsaveis pela sua producao, traziam a tona
infinitas possibilidades de recorte do tempo e seu "congelamento". Conforme citacdo de Rosana

Monteiro (2001), nas palavras de Félix Nadar (1820-1910) um dos inventores da fotografia:

Quando se espalhou o rumor de que dois inventores (Nicéphore Niépce e
Louis-Jacques Mand¢é Daguerre) acabavam de conseguir fixar sobre placas
argentadas toda imagem apresentada diante delas, foi uma universal
estupefacdo da qual ndo poderiamos, hoje, ter plena ideia, acostumados que
somos ja faz anos, a fotografia e saciados pela sua vulgarizagdo [...]. A
apari¢do do daguerreotipo [...] apresentava-se como a mais extraordinaria na
pléiade das invencgdes [...]. (MONTEIRO, R. 2001, p. 9).

O espanto descrito por Nadar, era fruto de um século ainda marcado pelo pensamento

iluminista do século XVIII® e pelo Positivismo, corrente de pensamento representada por

tecnologia digital que, pouco depois, seria a base da revolugdo tecnoldgica de fins do século XX. Sobre o tema,
veja as obras de HOBSBAWN (1982, 1992, 1995).

6 O Iluminismo corresponde a um movimento cultural que aconteceu na Europa, ao longo do século XVIII.
Apondo-se ao pensamento teocéntrico, muito difundido na Idade Média, os iluministas se apoiavam na razao como
instrumento iluminar as “trevas do obscurantismo”. Diferentes paises experimentaram suas expressdes de
Iluminismo, em diversos campos da produgéo intelectual e artistica. O tema € largamente trabalhado pela produgao
académica, observado em suas mais diversas matizes. Uma excelente sintese pode ser vista em: CALLONI,
Humberto. Ambientes desencantados: o século XVIII e o reino das racionalidades. Ambiente & Educa¢do. Rio
Grande, RS, v. 11, 2006, p. 11-27.
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Auguste Comte, durante o século XIX’. A invencio de um dispositivo, que utilizava a luz do
sol para '"clarear" a realidade e retratd-la mecanicamente, encontrava ressonancia na

mentalidade marcada pela busca da racionalidade, pela ciéncia e pelo aprimoramento técnico.

Em um ambiente social repleto de expectativas em torno do conhecimento cientifico,
pelas maos de inventores como Nicéphore Niépce (1765-1833) e Louis-Jacques Mandé
Daguerre (1787-1851), surgiu na Franga a daguerredtipia®. O engenho consistia em uma
imagem produzida a partir de uma pequena placa de metal, colocada dentro de uma camara
escura’. A imagem criada a partir da daguerreétipia — fixada com cloreto de sddio e, mais tarde,

com hipossulfito de sédio — era inica e impossivel de ser copiada.

O “Daguerréotype” foi anunciado em 1839. Paralelamente a sua inveng¢ao e divulgagao,
o mundo recebeu a noticia de outro processo fotografico, que criava uma imagem negativa em
papel. A facanha tinha sido realizada pelo inglés Fox Talbot (1800-1877). Diferente do
daguerre6tipo, que ndo possibilitava a reproducao de copias da cena retratada, o processo
negativo-positivo permitia a multiplicacdo das imagens e diminuia o tempo de exposi¢ao dos
sujeitos frente a cdmara. Antes do Caldtipo, a invengao de Talbot, eram necessarios dezenas de
minutos de exposi¢io, para o registro fotografico'®. Depois dela, bastavam alguns segundos

para a realizacdo do “clic”.

Evidéncias historicas apontam que a Europa de meados do século XIX, aglutinava
fatores que favoreceram o aparecimento da técnica fotografica: a soma interessante entre
substancias quimicas fotossensiveis, desenvolvidas e testadas desde o século XVIII, e a busca
de novas representacdes sociais, resultado das revolugdes politicas e cientificas. Assim, ¢
pertinente afirmar que a inven¢do da fotografia ndo foi exclusividade de um tnico individuo.

Ocorreram descobertas multiplas, em diferentes locais e a partir de diferentes técnicas de

"August Comte (1798 -1857) foi o fundador do “Positivismo”, corrente filoséfica que tinha por objetivo
reorganizar o conhecimento humano. Comte também ¢é considerado o grande sistematizador da Sociologia. A partir
do método positivista, Comte acreditava que seria possivel planejar o desenvolvimento da sociedade e do individuo
com critérios das ciéncias exatas e biologicas. Sobre o tema, veja: RIBEIRO Jr. Jodo. Augusto Comte e o
Positivismo. Campinas: Edicamp, 2003.

8 O Daguerredtipo contempla o primeiro processo fotografico acessivel ao grande publico. Consistia em uma placa
de cobre sensibilizada com iodeto de prata, exposta a luz numa camara escura. Apos a exposicdo do objeto a ser
fotografado, era revelada a placa em vapor de mercurio (SALLES, 2004).

% De acordo com Salles (2004, “[...] a cAmara escura nada mais é que uma caixa preta totalmente vedada da luz
com um pequeno orificio ou uma objetiva em um dos seus lados. Apontada para algum objeto, a luz refletida deste
projeta-se para dentro da caixa e a imagem dele se forma na parede oposta a do orificio. Se, na parede oposta, ao
invés de uma superficie opaca, for colocada uma translucida, como um vidro despolido, a imagem formada sera
visivel do lado de fora da cadmara, ainda que invertida."

19 No Cal6tipo, o chamado processo positivo-negativo consiste na utilizagdo de cores claras ou a auséncia de cores
(positivo) e cores escuras (negativo) na composicao da imagem (SALLES, 2004).
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registro!!. Desta forma, para os historiadores os historiadoras do tema, a descoberta da

fotografia ndo pode ser indicada por uma data exata ou por apenas um inventor.

Rosana Horio Monteiro (2001), estudiosa da cultura visual, chama a atengao para o
aspecto historico, que serviu de pano de fundo para a chegada da fotografia. A autora explica
que a nova técnica de registro somente pode ser entendida a partir dos eventos sociologicos,
contemporaneos aos primeiros experimentos. Assim, para Monteiro (2001), as pesquisas
pioneiras sobre a apreensao da imagem fixa ocorreram em conturbados contextos europeus. O
aumento demografico nas cidades, o crescimento dos centros industriais, 0 avango dos meios
de comunicacdo e das ciéncias, em niveis mais avancados de profissionalizagdo, precisam ser

considerados quando o assunto ¢ o surgimento da fotografia.

De outro lado, as duas revolugdes burguesas — Inglesa (1640) e Francesa (1789) —
pavimentaram de tal modo o caminho para a industrializa¢ao que, no século XIX, os individuos
puderam cultivar significativamente a fé no progresso e na razdo cientifica. Nesta dire¢ao, a
invencao da maquina fotografica, com a exatiddo do registro, encontrou lugar como mais uma
das invencdes que revolucionaram o cotidiano e a forma dos sujeitos se relacionarem
socialmente. O cinema, o telefone, o microfone, o automovel sdo exemplos de inventos que
modificaram as relagdes humanas, a comunicagdo, a troca de ideias € a interagdo das pessoas

com e nas cidades.

Na sequéncia do tempo, novas técnicas e tecnologias incrementaram sobremaneira o
universo imagético e a percep¢do humana. Imagens com sons dominaram a cena do século XX
e, desde entdo, ocupam posi¢do privilegiada nos meios de comunicagdo. As sociedades
humanas passaram a consumir cada vez mais as imagens moveis, produzidas pela televisao e
pelo cinema. Tomou lugar no cotidiano das pessoas uma série de comerciais, filmes e desenhos
animados que retratavam o modo de vida, os objetos de consumo, o meio técnico e cientifico

(SANTOS, 2001).

Com a industria cinematografica e o aparecimento de cdmaras fotograficas populares,
ampliou-se a capacidade do individuo observar o seu redor através do olhar, mediado pela
maquina. Em uma perspectiva socioldgica e filosofica, isto permitiu uma nova forma de
apreciacdo social, um novo olhar sobre o sujeito e, portanto, um novo olhar sobre a

espacialidade.

' Monteiro (2001, p. 19) considera descobertas miiltiplas, “[...] as novas ideias ou descobertas que em
determinados momentos sdo relatadas de forma similar e simultanea por dois ou mais pesquisadores trabalhando
independentemente."
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Entre a invencao do daguerreotipo em 1839 e a fabricagdo em grande escala de méaquinas
portateis, decorreram quatro décadas de evolug¢do nas técnicas empregadas na producdo de
fotografias. Cada vez mais, esta invencgao se popularizou, tornando-se conhecida e ganhando o

mundo, rompendo os espagos limitados dos ateliés.

Empresas europeias e norte-americanas, como a do empresario George Eastman, que
em 1888 registrou a marca Kodak, ja se interessavam em langar maquinas mais leves, portateis
e faceis de manusear. Este mercado, voltado para a comercializagao de maquinas mais praticas

e modernas, visava tanto fotografos profissionais quanto amadores.

Um novo contexto, com o incremento na producao de materiais fotograficos e camaras,
atendeu ao mercado nascente dos novos consumidores: homens e mulheres sem formagao
profissional em fotografia, mas que estavam avidos pela possibilidade de criarem suas proprias

imagens fotograficas.

Em um universo social, onde a imagem do individuo ganhava grande importancia, o
mercado para produtos fotograficos ampliou-se. Além do aspecto pessoal do registro imagético,
a fotografia também alimentou os registros afetivos, seja nos albuns de familia ou no formato

de cartdes postais, presenteados a entes queridos'2.

Fixar imagens em uma superficie sensivel, exposta a a¢do da luz, significou um grande
passo em dire¢dao as novas possibilidades de comunicacdo e um sinal do avango técnico nos
meios de divulgacao de informagdo. Basta afirmar que, neste momento, o ocidente vivenciava
grandes transformacdes advindas da inven¢do da maquina a vapor, do aceleramento da
industrializagdo e da expansao da imprensa. Destarte, neste panorama de novas descobertas, a
maquina fotografica trilharia uma historia na qual se tornaria mais um aparelho a fazer parte do
dia a dia das pessoas. Permitiu o registro de fatos e acontecimentos da sociedade. Foi capaz de

interromper no tempo e no espago, uma breve particula de diferentes paisagens.

1.3 A Fotografia e a reprodutibilidade técnica: a visdo em evidéncia

A apreensdo instantanea de fragmentos da realidade e a popularizacdo cada vez maior
das maquinas fotograficas, tiveram como consequéncia direta a reproducdo ilimitada da
imagem, um acontecimento que colocou em pauta a complexa relagdo entre imagem e os grupos

sociais.

12 A fotografia no formato cartdo postal correspondia ao tamanho 9 cm x 12 cm. Devido ao baixo custo de revelagdo
e praticidade, muitas pessoas preferiam copias de suas imagens neste formato.
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Sobretudo no ocidente, a sociedade tornou-se extremamente preocupada com a memoria
perpetuada pela fotografia. Em decorréncia, aumentou em importancia as representagoes
ligadas ao status social, a beleza e a estética. Registrar a convivéncia e fazé-la circular, ganhou

muito mais dinamica.

A reprodutibilidade técnica pode, no caso da fotografia, tornar possivel uma relagido
mais proxima do individuo com a realidade ndo vivenciada. Os monumentos, por exemplo,
deixam de ter existéncia apenas nos lugares que ocupam na cidade e se tornam presentes nas
casas, nos estudios, nas galerias e no imaginario de formagao da identidade nacional. Além
disso, a producdo da imagem pode ser ajustada por intermédio das lentes da maquina, capaz de
recortar angulos, aumenta-los, dimensiona-los, possibilitando o contato dos sujeitos com

paisagens que, caso contrario, permaneceriam desconhecidas sem a foto.

Nao obstante esse desenvolvimento técnico, Walter Benjamin (1985) destacou que o
advento da reprodu¢do em massa da imagem, exterminou a aura que a pintura guardava. Para
o filésofo, a aura era garantida pela autenticidade e unicidade que cedeu lugar a exposig¢do. A
maior reproducdo e circulacdo das imagens levou ao fim da “magia” que havia na pintura. Em
outras palavras, os pintores conseguiam criar obras de arte que guardavam o encanto, os
mistérios e a beleza do que era representado. Portanto, um quadro pintado era carregado da
singularidade técnica dos pintores, sujeitos e paisagens retratados, ou seja, produgdes autorais
unicas.

Por outro lado, com o avanco do processo industrial de reproducdo mecéanica, um
volume imenso de imagens iguais poderia ser impresso, ocasionando a “erosdo” da “aura”, isto
¢, do valor enquanto arte unica que emanava das pinturas e da percep¢ao dos sujeitos sobre a
realidade retratada. Para Benjamin, a reprodugdo técnica das imagens acabaria por banaliza-las,

torna-las desinteressantes, desprovidas do sentido filos6fico ou artistico ligados a elas.

O fendmeno causado pela reprodutibilidade técnica da arte ¢ uma caracteristica da
sociedade moderna. A modernidade foi fruto de uma série de transformagdes do século XIX,

quando os individuos assistiram atordoados, mudangas como:

[...] a industrializacdo da produgdo, que transforma conhecimento cientifico
em tecnologia, cria novos ambientes humanos e destroi os antigos, acelera o
proprio ritmo de vida [...]; descomunal explosdo demografica [...]; rapido e
muitas vezes catastrofico crescimento urbano; sistemas de comunicacdo de
massa, dindmicos em seu desenvolvimento, que embrulham e amarram, no
mesmo pacote, os mais variados individuos e sociedades [...]. (BERMAN,
1986, p. 16).
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Além de simbolizar a necessidade do homem de resistir ao tempo, a fotografia
representava, e representa, também a "resisténcia" dos objetos espaciais — por exemplo, da
paisagem urbana — de perdurar no espaco e temporalmente. Neste sentido, talvez, permita
visualizar o que Santos (1986) denominou de rugosidades espaciais, ou seja: a mudanga das
funcdes das formas pretéritas concretizadas no territorio. Nesta perspectiva, o papel da visdo no
sujeito intermediador da fixagdo imagética, tem importancia central na relacao estabelecida

anteriormente.

Por sua vez, o universo politico utilizou em seu beneficio a reprodugdo técnica da
imagem e o seu poder persuasivo. O homem publico, ao pronunciar discursos, ao participar de
eventos, torna sua presenca um meio de expor sua imagem. Ele tem o objetivo de “[...] tornar
3 4 b ) A~ o . . ~

mostraveis’, sob certas condi¢des sociais, determinadas acdes de modo que todos possam
controla-las e compreendé-las [...]” (BENJAMIN, 1985, n.p.). Por isso, a necessidade de ser
incessantemente fotografado, da escolha do melhor angulo nas publicagdes e, atualmente, dos

recortes digitais, que favoregcam uma construcdo imagética mais positiva.

Ao ampliar a perspectiva, notamos que o uso da reproducdo da imagem como meio de
propaganda, ndo se refere somente ao campo politico. A propria sociedade passou a ser
influenciada pelo modo como os individuos expdem sua vida por meio de imagens fotograficas.
Na contemporaneidade, as chamadas selfies’® sio exemplos marcantes da necessidade de inserir

a presenga do sujeito em diferentes paisagens e situagdes sociais.

O autorretrato, produzido pela camara do celular e posteriormente colocado em
circulagdo nas redes sociais, tem como objetivo realizar uma publicidade da vida individual.
Este processo ¢ sintomatico, haja vista que a exposicao se converteu em valor social e, em
muitos casos, a imagem da “coisa” representada — seja a cidade ou o individuo— se tornou mais

importante que a realidade retratada.

Antes das camaras fotograficas e das filmadoras, os individuos enxergavam a sociedade
pautados por produgdes literarias e pela pintura. Depois do universo de imagens que surgiram
a partir do século XX, capturadas em segundos, os sujeitos passaram a observar a realidade de

maneira mais veloz. Assim, para Carlos Eduardo Miranda,

3Selfie ¢ um neologismo com origem no termo self-portrait, que significa autorretrato. Normalmente uma selfie é
tirada pela propria pessoa que aparece na foto, com um celular que possui uma camara incorporada, com um
smartphone, por exemplo, sendo compartilhada na Internet. Na maioria das reflexdes atuais, a palavra aparece m
termos como ego, personalidade e etc.



34

[...] o olhar dos aparelhos, ou através deles (lembrando que o olho ¢
considerado um aparelho), contribuira para [a] valorizag¢do [da figuracdo do
real como modelo de objetividade visual], inclusive pela possibilidade de
transformar o real vivido em real em movimento. Somos educados pelos sons
e imagens produzidas pelos aparelhos. [...] Nossa percepcao estd sendo
educada na experiéncia do choque, educagdo que, por sua vez, ¢ anterior ao
cinema, pois ja se faz presente nas grandes cidades do inicio do século XIX,
como destacam os trabalhos literarios de Edgar A. Poe e Baudelaire.
(MIRANDA, 2001, p. 32).

Segundo esta interpretagao, nosso olhar ¢ um instrumento fisico que permite a percepgao
darealidade e estd constantemente sendo educado. Ou seja: aprendendo a perceber as figuragdes
do real — fotografia, filmes, cartazes, outdoor, publicidade, cinema — como representagoes.
Miranda (2001) ainda corrobora o argumento de que o movimento cada vez mais acelerado das
cidades europeias industrializadas, contribuiu para que os individuos instituissem um novo
olhar para as produgdes visuais e sua propria sociedade: um olhar dinamico, veloz e atento.
Deste modo, a (re) producdo fotografica comegou a ter papel decisivo na formagdo de um

imaginario social sobre o real, carregado de intencionalidades que se referem as dindmicas

socioespaciais.

Paradoxalmente, a visao informa e ¢ informada. Em outras palavras, fornece
informacdes ao individuo sobre a realidade que o cerca, contribui para a adog¢do de sentido

sobre 0 mundo e, a0 mesmo tempo, ¢ influenciada pelo contexto de apresentacdo das imagens.

O olhar ¢ formado, em tltima instancia, pelos diversos interesses e pelas relacdes sociais
que existem entre quem percebe e quem ou o que € percebido. O aspecto mais interessante desta
consideragdo € a desnaturalizacao da visao, conforme indicam as reflexdes de Goldman (1979)
acerca das visoes de mundo e da visdo social de mundo, retomadas por Lowy:

[...] Acrescentando o termo social — visdo social de mundo, queremos insistir
em dois aspectos: a) Trata-se da visdo de mundo social, isto é, de um conjunto
relativamente coerente de ideias sobre o homem, a sociedade, a historia, e sua
relagdo com a natureza (e ndo sobre 0 cosmos ou a natureza enquanto tais); b)
Esta visio de mundo esta ligada a certas posicdes sociais
(Standortgebundenheit) — o termo ¢ de Mannheim —, isto €, aos interesses € a
situagdo de certos grupos e classes sociais (sic). (LOWY, 2009, p. 16).

Em consonancia com estas transformagdes, com esses inventos que conferiram maior
dinamica e velocidade aos centros urbanos, surgiu a figura do observador ambulante. Este

personagem aparece a partir da " [...] convergéncia de novas tecnologias, de novos espagos

urbanos e de novas funcdes econdmicas e simbolicas das imagens e dos produtos e vai nutrir
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[...] dominios artisticos e literarios, discursos filosoficos [...] tecnologicos". (MONTEIRO, R.
2001, p. 37).

Este observador anonimo, descortina o processo de modernizagao e de modernidade no
final do século XIX e inicio do século XX, com o olhar atento por tras das camaras. A intensa
reorganizagdo econdmica, os meios de comunicagdo em massa, a ampliacao cada vez maior das
ferrovias, que aproximavam espagos distantes, ¢ o aumento das linguagens artisticas,

ampliaram as possibilidades de observagao do individuo sobre o espaco.

A paisagem urbana se tornou, deste modo, um labirinto que convidava o observador a
desbrava-la ou a ressignifica-la. Este sujeito vai "[...] adaptando-se aos deslocamentos
perceptivos e temporais introduzidos pela estrada de ferro, pela telegrafia, pela produgao

industrial e pelas informagdes tipograficas e visuais". (MONTEIRO, 2001, p. 38).

Neste universo de intensas mudangas sensoriais, a gravura € a pintura nao mais
conseguiam, como meios de representacdo, acompanhar o movimento acelerado das
modificacdes estruturais e culturais da sociedade do século XX. Gradativamente, o predominio
do trabalho manual do pintor, do desenhista e do escritor, deixava espaco para a fixacao fisico-
quimica da imagem. A nova realidade social, passou a exigir meios exatos e rapidos de

apreensao e representagdo visual.

Devido a capacidade de apreender a cena de modo mecanico, a fungdo de espelhar a
realidade, caracteristica das décadas iniciais da fotografia, foi criticada ao longo de sua
trajetoria. Um dos trabalhos mais consistentes, do ponto de vista de critica a neutralidade do
registro imagético, ¢ de Phillipe Dubois (1998). Em O Ato Fotogrdfico, ensaio publicado
originalmente em 1990, o autor discute que apesar de ser atribuida como "espelho do real" a
fotografia passou por modifica¢cdes na sua maneira de representar a realidade, ora retratando de

forma fidedigna a realidade, ora criando as perspectivas do real. (DUBOIS, 1998).

Com o aparecimento da imagem em movimento, através do cinema e da televisdo,
aprofunda-se a capacidade de reproducdo da realidade em imagens. A técnica fotografica
ganhou mais relevancia e destaque na publicidade dos eventos sociais. Deste modo, o convivio
dos individuos nas cidades se tornou foco das camaras, permitindo a apreensao da realidade,
especialmente por meio das imagens produzidas pelos filmes e pelas novas midias. A realidade

decorreria agora da imagem, e a experiéncia cederia lugar a exposi¢cao dos sujeitos.

Transcorrido o século XX, a fotografia continuou a encontrar na midia um ambiente

propicio para seu desenvolvimento e ampliacdo da sua influéncia. Com a revolugdo tecnologica
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que teve lugar a partir da década de 1960, aprofunda-se a capacidade — bem como os
desdobramentos — da reprodutibilidade técnica discutida por Benjamin (1985). O que era
distante tornou-se bem mais proximo dos olhos. Histdrias e cidades puderam ser conhecidas de

modo muito mais rapido e dinamico.

Podemos afirmar que a realidade tornou-se midiatizada. Entenda-se por midiatizada a
capacidade que a imagem possui de transformar algo vivido, real — no sentido que ¢ um fato
materialmente comprovado — em um produto que pode ser transmitido, comunicado as massas,
colocado em diferentes contextos e que se presta a multiplas interpretacdes, na formagao do
imaginario socioespacial. Por outro lado, na condi¢dao de produto, ao longo do século XX a
imagem percorreu todo o circuito da mercadoria: produgdo, circulagdo e consumo. Neste

sentido, assumiu as caracteristicas inerentes a dinamica do sistema capitalista.

O conhecimento obtido por meio dos sentidos cedeu lugar, na contemporaneidade, para
a exposic¢ao do sujeito frente a cdmara. Notamos que, mesmo antes de se delongar na apreciagao
de uma paisagem, por exemplo, o individuo ja se antecipa em fotografar. Deixa de ter sentido

contemplar a paisagem e passa a ser mais imprescindivel e urgente fotografar.

Mesmo nao sendo foco desta pesquisa, ¢ importante destacar a mudanga na perspectiva
de interpretagdo da imagem no século XXI. As produ¢des digitais ampliaram o debate acerca
da sua autenticidade e do poder de vincular informacdes histdricas, jornalisticas e geograficas
nem sempre confiaveis. O acelerado avanco da produgdo, da veiculacao das imagens digitais e
da internet, elevou em escala planetaria a possibilidade de manipulacdo da fotografia. Deste
modo, sobre o tema, encontram-se discussoes relacionadas a falsificacao e a elaboragao de fotos
que retratam a visao do fotografo sobre a paisagem e o lugar, sem o compromisso de retratar a

realidade vivenciada.

Ao analisar o advento da fotografia, observamos sua importancia como um indice de
transformagao do ponto de vista social, histérico e geografico. A partir dos autores com os quais
tomamos contato, € que tratam do surgimento da fotografia, podemos afirmar que depois de
cento e setenta (170) anos de sua descoberta, esse artefato continua a sofrer modificagdes tanto

na sua producdo quanto na sua apropriacao por parte da sociedade.

Podemos identificar como uma das apropriagdes sociais da fotografia o caso da
burguesia, ao final do século XIX. Esta classe, substituta da antiga aristocracia, recebeu
positivamente o advento do artefato. Ansiosa por demarcar sua presenca € seu espago como

uma camada social privilegiada e detentora do poder econdmico, antes mesmo da fotografia ja
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utilizava do mecenato como meio de expandir sua imagem, de exibir sua elegancia e seu gosto.
Os quadros pendurados nas paredes de suas residéncias reafirmavam sua riqueza e estilo,
contribuindo para a constru¢do de um novo gosto. Todavia, na medida em que a fotografia
igualmente ganhou lugar e espago, tomou o lugar da pintura na representagdo que a burguesia

fazia de si mesma, do mundo e da paisagem, sobretudo, da paisagem urbana.

1.4. A fotografia: do campo estético ao campo cientifico

A despeito do destaque que as imagens fotograficas tomaram no mundo
contemporaneo, em se tratando do debate académico o tema ainda ¢ recente nas pesquisas
cientificas. O universo imagético, durante um longo periodo, ficou circunscrito ao campo das

artes, notadamente, das artes visuais.

E pertinente supor que a especificidade de leitura da imagem fotografica, dificultou o
seu debate dentro da pesquisa investigativa. No campo da Historia, por exemplo, a interpretagao
das transformacdes sociais ao longo do tempo apoiou-se, tradicionalmente, em documentos
escritos. Apenas com abertura de novas perspectivas metodologicas, a Historia ampliou sua
percepcao de fontes, dentro das quais incluiu as imagens, inclusive a fotografia. Conforme

observado anteriormente, processo semelhante também ocorreu com a Geografia.

Todavia, face as imagens fotograficas, o conhecimento cientifico foi for¢ado a
questionar o papel delas nas configuragdes sociais € como veiculo de comunicagdo.
Considerando que ndo sdo reflexos puros da realidade e, sim, evidéncias da experiéncia

historica, tornam-se, portanto, objetos legitimos de investigacao.

De outro lado, o poder de registro da fotografia foi amplamente utilizado por estudiosos
de diferentes areas. Nao obstante, no processo de tornar presente algo que aconteceu, a imagem
fotografica ressignifica a realidade. Isso ocorre porque o enquadramento escolhido pelo
fotografo, vai obedecer ao seu sistema de valores, seus objetivos ao fotografar, o consumidor
que pretende alcangar e, de modo menos subjetivo, o dominio da técnica fotografica e dos

equipamentos acessiveis no momento de apreensdo da imagem.

Logo, a producao da imagem carrega um carater subjetivo e intencional de leitura da
realidade, principalmente no caso da paisagem urbana. Nesta l6gica, demonstrar fragmentos
especificos do espago urbano em detrimento de outros, denota a parcialidade na produgdo da

imagem, ou seja: a sua selegdo.
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Da mesma forma que a sociedade prestigiou o advento da fotografia, a ciéncia também
percebeu neste artefato um auxiliar precioso no registro de cenas em que o desenho e a pintura
nao conseguiam reproduzir fielmente fenomenos naturais e sociais. Segundo Rosana Monteiro
(2001, p. 12), " [...] o potencial da fotografia de repertoriar os recantos mais distantes do mundo
auxiliando as expedigdes cientificas, bem como de reproduzir as obras de arte antigas, visando

ao seu estudo, conferiu-lhe o estatuto de espelho do real".

A fun¢do de evocar uma realidade pretérita conferiu o status de representacao a
fotografia. Como lembra Joly (2007), sendo ela uma reproducao de um fragmento da realidade
¢, portanto, um signo. Isso em razdo da imagem ter uma materialidade possibilitando aos
sujeitos perceber com os sentidos e significar algo que estd ausente, concreta ou abstratamente.
Além dessa defini¢do, historicamente os significados que o signo pode suscitar dependera da
cultura, do contexto histdrico e do lugar, das convengdes sociais recorrentes e de codigos de

leitura partilhados pela sociedade.

Consagrada como um suporte de apreensdo da realidade, na condi¢do de instrumento de
pesquisa e fonte documental, chamou a aten¢cdo de autores das Ciéncias Humanas. Como
mencionado anteriormente, na esteira das transformag¢des do campo historiografico, a partir dos
anos de 1960 passou-se a debater as potencialidades do uso da imagem fotografica como fonte
documental. Temas como manipulagdo ideoldgica, andlise do espaco, etnografia, fonte
documental e patrimonial sdo apenas alguns exemplos de abordagens voltadas para a discussao

visual em outras areas do conhecimento.

Destarte, foram inseridas nesse debate questdes da imagem como representacdo do real
e o seu poder indiciario. Como tal, a fotografia foi entendida como um suporte que contém
indicios de algo ou provas de um acontecimento. Em outras palavras, na condi¢do de um
elemento que carrega vestigios, tornou possivel embasar a constru¢do do fato, da circunstancia
ou sinal capaz de conduzir, por dedu¢do ou suposicdo, a descoberta ou a aproximacao da

verdade.

Em 1979, em ensaio cléssico, Sinais: raizes de um paradigma indiciario, o historiador
Carlo Ginzburg defendeu que os vestigios e pormenores mais negligenciados sdo partes de
zonas privilegiadas de uma realidade escondida. Mediante detalhes que ndo sdo dados a ver em
um primeiro olhar, ou em uma primeira aproximacao, podemos decifrar realidades nao raro

opaca. Para Ginzburg (1990), o passado deve ser estudado com base no conhecimento
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interdisciplinar. A medicina, as artes visuais, a biologia, a histdria e a psicologia, por exemplo,

lancariam luzes sobre determinado aspecto da realidade e suas fontes, ou seja, seus vestigios.

Mesmo que o historiador ndo possa deixar de se referir, explicita ou
implicitamente, a séries de fendmenos comparaveis, a sua estratégia
cognoscitiva assim como os seus coOdigos expressivos permanecem
intrinsecamente individualizantes (mesmo que o individuo seja um grupo
social ou uma sociedade inteira). Nesse sentido, o historiador ¢ comparavel ao
médico [...] (ao) analisar o mal especifico de cada doente. E, como o do
médico, o conhecimento histérico ¢é indireto, indiciario, conjetural.
(GINZBURG, 1990, p. 156 -157).

Se a fotografia pode revelar indicios de uma determinada realidade, ela também pode
induzir interpretacdes pois, afinal, ndo se pode esquecer de uma questao importante no universo
iconografico: o problema da manipulacdo das imagens. Por outro lado, uma fotografia que pode
contribuir para o entendimento da evolucdo urbana de uma cidade, dos seus aspectos
arquitetonicos e culturais, dependendo do suporte, da legenda que a acompanha ou do contexto

grafico em que se encontra, pode reforcar esteredtipos e veicular visdes de mundo que

beneficiam determinada camada social em detrimento de outras.

Em periodos de repressdo ou na eclosdo de conflitos sociais, as fotografias que
possuem circulacdo em periddicos, jornais, televisdo e midia tradicionais, apoiadores do status
quo, sdo aquelas que na maioria das vezes desfavorecem os “subversivos” ou grupos opositores
ao governo'*. Aqueles que detém as imagens, assim como as palavras conseguem expressar

seus objetivos e silenciar vozes discordantes ou destoantes.

A desnaturaliza¢do da imagem permite que se atente para seus diferentes usos. Assim,
devemos questionar quais perspectivas de mundo os documentos visuais estruturam sobre a
realidade concreta e dinamica. A fotografia, que ¢ também um construto da memoria, fornece
um importante ponto de debate sobre o poder da imagem dentro do coletivo social. Afinal,

como ja observamos no presente capitulo, a popularizagdo e o acesso mais democratico das

14Apenas para exemplificar o uso politico da imagem, na historia do Brasil durante o Levante de 1935, conhecido
também como Intentona Comunista, foi liderado pela Alianga Nacional Libertadora, a ANL. A época houve a
publicagdo de fotografias das prisdes de Olga Benario e Luis Carlos Prestes, nas paginas do jornal Estado de Sao
Paulo. Os rostos dos dois lideres comunistas foram estampados sugerindo o "perigo vermelho" no pais, ao lado de
textos que narravam de modo depreciativo o movimento subversivo contrario ao governo de Getalio Vargas (1937-
45). Em contrapartida, as fotografias que circulavam na mesma €poca, ou seja, durante o Estado Novo, periodo
ditatorial do governo de Vargas retratavam o presidente como "pai dos pobres", "salvador do pais" e como um
lider préximo as massas. Sobre o tema, ver: PARANHOS, Adalberto. O roubo da fala. Origens da ideologia no

trabalhismo no Brasil. Sdo Paulo: Boitempo Editorial, 1999.



40

maquinas fotograficas intensificaram a influéncia da imagem na veiculacdo de visées sociais
de mundo.

Enquanto a Historia, a Cultura Visual, a Antropologia ¢ a Sociologia ja possuem
trabalhos voltados para a iconografia, ainda ¢ necessario compreender suas contribui¢des para
o método geografico. Por este motivo, no intuito de pensar metodologicamente a fotografia, na

ciéncia geografica, ¢ mister tangenciar a reflexdo com autores daquelas searas.

Comecemos com o historiador Boris Kossoy (1999). O autor sugere que um estudo
técnico-iconografico das imagens fotograficas constituiria no exame detalhado de informacdes
como assunto(s) abordado(s) nas fotos e fotografos. Nessa andlise, o pesquisador permanece
atento a identificacdo dos objetos, monumentos e personagens presentes nas cenas retratadas.
Esses elementos de ordem iconica sdo fundamentais para a caracterizagdo das imagens. Para
uma analise iconografica aprofundada ¢ necessario o conhecimento da histéria da fotografia

regional e nacional, na obten¢do de dados da producao e trajetoria dos fotografos.

O segundo momento da abordagem técnico-iconografica retine esfor¢os no
aprofundamento dos conteudos identificados anteriormente na analise. A interpreta¢do
iconologica, como ja se ressaltou neste capitulo, consiste na leitura das entrelinhas da imagem,
ou seja, seus indicios. Apesar do forte apelo a representagao por semelhanga, a imagem nao ¢
um retrato fiel da realidade que procura apresentar. Pelo contrario, ela ¢ um angulo de visao

dentre tantos outros possiveis.

Para Kossoy (1999) a fotografia ¢ fundamentalmente a criagdo de realidades, uma
espécie de ficcdo. Dito de outra forma, independe da elaboracdo profissional ou amadora,
criacdo publicitaria ou apenas um exercicio artistico individual. A imagem produz uma segunda
realidade. Essa se constitui como representagdo do passado, a realidade documentada e,

portanto, no produto “fotografia”.

Entendemos que ao nos debrugarmos sobre essa segunda realidade — a fotografia —
trilhamos um caminho importante para o entendimento da primeira realidade, ou seja, o tempo
pretérito no qual o presente foi vivido. Todavia, neste processo de compreensdo também
interage a propria realidade na qual estd imerso o pesquisador. Portanto, o estudo iconografico,
relaciona a primeira e a segunda realidade partindo de uma leitura do real que depende,

fundamentalmente, dos filtros culturais, ideoldgicos e sociais do receptor.

A segunda realidade alicercada na primeira realidade — o acontecimento em si

representado—, possibilita a pesquisa das representacdes como objeto da cultura. Nesse jogo de
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realidades "registro/criacdo”, ou “testemunho/criacdo” e, “documento/representacdo”, sempre

referem-se a um mesmo objeto fotografico. (KOSSOY, 1999, p. 55).

O fragmento da realidade, presente na representagao fotografica, nao pode se esquivar
de ser pensada fora das questdes que envolvem a representacao. Nao ha, portanto, uma imagem
do "que foi", "do que ocorreu" tal qual a realidade dos fatos. Essa neutralidade atribuida a
virtude do documento fotografico ¢ desconstruida quando se analisa a fotografia como uma

construgdo intencional por parte do sujeito que fotografa.

Nao se pode afastar da analise a premissa de que a fotografia ¢ resultado de um processo
criativo do individuo que seleciona da realidade o assunto a ser fotografado e, ao fazé-lo, exclui
uma série de eventos relacionados aquela cena retratada. A partir do registro desse assunto e de
sua consequente representacdo visual o que resta ¢ a memoria. Portanto, o acesso ao passado

congelado, encenado e apresentado na imagem ocorre mediante a representagao.

Na elaboragdo de um entendimento analitico, pode-se depreender uma ferceira
realidade: aquela que serda derivada da relagdo entre os sujeitos que percebem a segunda
realidade ¢ a realidade em si, o que ¢ possivel pelas diferentes visoes sociais de mundo dos
sujeitos. E por esse processo que podemos identificar, por exemplo, a formagdo de um ideal

sobre uma determinada formacao socioespacial.

Sobre o poder da representagdo, a historiadora Ana Maria Mauad (2013, p. 15) afirma
que “[...] a produgdo de imagens fotograficas voltadas para o registro de processos, situacdes €
sujeitos historicos, contribui significativamente para a configuragdo dos sentidos atribuidos ao
espaco publico na contemporaneidade.” A fung¢do de atribuir sentido ao que ¢ experimentado

outorga um grande poder a imagem fotografica.

E imperativo ressaltar que a imagem, nos seus diferentes suportes, possibilitou um maior
e mais amplo acesso aos acontecimentos e, a0 mesmo tempo, produziu narrativas capazes de
informar e significar. Assim, a representacdo na fotografia trata-se:
[...] dos indicios existentes na imagem [...] € que, acrescidos de informagdes
de natureza historica, geografica, geoldgica, antropologica, técnica carregam
de sentido. Um conjunto de informagoes escritas ¢ visuais que associadas
umas as outras nos permitem datar, localizar geograficamente, identificar,
recuperar enfim, micro historias de diferentes naturezas implicitas no
documento. (KOSSOY, 2007, p. 43).

A relag¢do com o referente encontrado no real é o que garante a qualidade indiciaria da

imagem. Neste ponto de vista, representacdo e poder indiciario dialogam. Isso porque, ao
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mesmo tempo que a fotografia guarda provas — indicios da realidade vivenciada —, ela é,
também, resultado de uma producdo, de uma criacdo individual que procura ler os lugares, as

paisagens e as situagdes sociais.

A discussdao a partir da perspectiva da cultura visual considera que a imagem esté
vinculada a um contexto histérico carregado de relagdes de poder. Neste particular, o sociélogo
Pierre Bourdieu (1989) salienta que a producdo cultural estd envolta em um grande poder
simbolico e existe dentro de um campo maior: o politico € o econdomico. O autor coloca a cultura
sob lentes de aumento e aponta como ela sofre influéncias do universo social. Por este motivo,

deve ser entendida considerando-se o contexto da sociedade a qual se vincula.

Abordar a cultura visual levando em consideragdo seu papel ativo, sem partilhar de uma
visdo ingénua que encara as imagens como simples gosto estético ou manifestacao artistica,
coloca a discussdo em um campo reflexivo mais abrangente, triangulado pelas categorias poder,

conhecimento e representagao.

Ao transitar no ambito das relagdes de poder, as imagens sdo capazes de carregar
mensagens ao observador, disseminar ideologias, transmitir conteudos e influenciar na
percepcao do mundo circundante. De modo objetivo, as imagens que circulam e sdo consumidas
socialmente muitas vezes sdo produgdes tdo material quanto simbolicas. Estado, midia,
organismos internacionais, setores produtivos, € outros, procuram imprimir nas fotografias por
eles veiculadas determinados discursos institucionalizados — como o caso do Estado —, mas
também conceitos, modelos e referéncias ideais, produzindo e induzindo a formagdao de um

imagindrio coletivo acerca da realidade.

Apoiando-se no cineasta Robert Kramer, José Luis Fecé (1998, p. 35), afirma com muita
propriedade que “[...] a defini¢do de realidade ¢ uma construgdo politica. O poder consiste na

possibilidade de definir o que ¢ real”. Da mesma forma, Cazetta (2009, p. 75) afirma que:

[...] essa definicdo passa necessariamente pela escolha de linguagens que serdo
utilizadas para produzir a realidade ou o real acerca de um dado
acontecimento, tema, fendmeno, etc. Portanto, hd uma estreita conexdo entre
realidade e olhar, pois, a depender da linguagem utilizada, teremos distintas
possibilidades de (re) construir o real.
Quanto ao conhecimento mediado pela imagem, importa lembrar que o mesmo deriva
do mérito que estas informam e conformam a visao dos sujeitos sobre o mundo circundante, ou

mesmo sobre realidades distantes. Muitas vezes, o que se acredita conhecer vem do que

olhamos pelas lentes dos produtores de imagens.
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A producao imagética dos fotografos, cineastas, documentaristas, antropdlogos visuais,
comunicadores, influenciadores digitais em todo mundo, estruturam um modus vivendi que
influencia o imagindrio social em contexto planetdrio. Novos habitos, novos objetos de

consumo ¢ novas necessidades sao inseridos nas relagdes sociais a partir das propagandas.

Frequentemente, a apropriagdo e a transformacdo do espaco ocorrem mediante a
circulagdo de imagens através dos meios de comunicagdo disponiveis. O que a sociedade
qualifica como moderno — seja uma cidade ou determinados espacos urbanos de consumo, como
por exemplo, os shoppings — sdao apresentados primeiramente pela imagem que publiciza em

torno desses espagos conceitos de beleza, sofisticacdo, prazer, etc.

Finalmente, no campo da representagdo, ¢ importante insistir que o fato de a fotografia
trazer informagdes sobre determinada temporalidade, com forte apelo a semelhanga, nao
significa que ela seja um retrato fiel e inconteste do real. Pelo contrario, ela ¢ um recorte do
olhar de um observador — fotégrafo profissional ou amador — que interpreta o espago
geografico. Desse modo, como produto inicial de uma vivéncia, a representagdo possui um
carater arbitrario, ou seja:

7

A representagdo ¢é arbitraria: no proprio processo da representagdo, a
institui¢do de um substituto, ha muito de arbitrario que se baseia na existéncia
de convencdes socializadas. Alguns tedricos chegaram mesmo a sustentar que
todos os modos de representacdo sdo igualmente arbitrarios [...] € que as
diferengas que estabelecemos entre [...] diversas representacdes, por exemplo,
quando julgamos umas mais adequadas do que outras, por serem mais
semelhantes, é totalmente contingente a nossa cultura de ocidentais do século

XX. (AUMONT, 1993, p. 103-105).

Metodologicamente, os estudos da cultura visual em primeiro lugar delimitam seu
objeto de reflexio considerando a forma ou um tipo especifico de manifestagio imagética'>. No
segundo momento, seleciona-se os melhores exemplos da forma e do meio artistico. Nesse
passo, ¢ fundamental o estudioso conhecer o corpus documental sobre o qual se debruga. Essa
tarefa demanda muito tempo de pesquisa, um trabalho minucioso de observagao e apontamentos
de ordem metodologica. Por ultimo, mas ndo menos importante, ocorre a selecdao de fontes que

se supOe mais representativo e tipico. (WALKER; CHAPLIN, 2002).

J& a Antropologia tomou a imagem como uma manifestagdo cultural importante no

entendimento das sociedades primitivas e também das sociedades urbanas. Uma das utilizagdes

SEste passo ¢ fundamental devido a ampla gama de manifestagdes possiveis, tais como: pintura, escultura, foto-
texto, videos, arquitetura, performances, desenho urbano, de objetos, ilustragodes, trajes de modas, publicidade e
propaganda, fotografia, realidade virtual, televisdo, livros ilustrados, revistas, artes cénicas, espetaculos e etc.
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mais proficuas da imagem no trabalho antropologico, foi como mediadora dos relatos de
historia de vida. Nesta linha encontra-se a pesquisadora Olga Von Simson (1991; 1998), que
realizou pesquisas utilizando fotografias como geradoras de memorias e como meio de resgate
de acontecimentos que ligam os individuos a sua coletividade. Para a autora, ndo somente os
conteudos das fotografias ajudam a reconstituir a trajetdria dos grupos, mas as maneiras como
as comunidades se relacionam com suas imagens, ou seja, como sdo produzidas e como sdo

consumidas sdo questdes preponderantes em estudos socioespaciais.

Von Simon (1998) considera que as imagens fotograficas sdo fundamentais no
armazenamento dos acontecimentos que devem ser preservados e, posteriormente,
transmitidos. Mais que os textos e a cultura material "[...] o registro imagético vem permeando
cada vez mais a nossa cultura ocidental contemporanea e se transformando talvez no principal
' ' : ~ Jon) . .. . , . .
texto' orientador da construcdo das memorias individuais e da memdria coletiva dos grupos

sociais". (VON SIMSON, 1998, p. 33).

Esse entendimento da sociedade contemporanea torna-se mais contundente quando se
analisa a quantidade de imagens que sdo produzidas cotidianamente. De fato, a tradicdo de
registrar os eventos memoraveis, vivenciados pelos grupos através da escrita, em diferentes

épocas, foi transformada em praticas de registro fotografico.

A iconografia e a iconologia sdo sinteses importantes dos campos cientificos
apresentados anteriormente. Por suposto, a fotografia pode ser utilizada por outras ciéncias,
como a Geografia, na condi¢do de ferramenta imprescindivel para a produg¢do de conhecimento.
Neste caco, o caminho tedrico-metodologico pelos métodos interpretativos e complementares
na abordagem visual, possibilita a Geografia analisar a organizagdo e producdo do espago

urbano.

Podemos considerar como um dos principais referenciais tedricos da iconografia e da
iconologia, o critico e historiador da arte, Erwin Panofsky (1986). Em Iconografia e iconologia:
uma introdugdo ao estudo da arte da Renascenga, Panofsky estabelece definigdes sobre o tema
das imagens e de interpretagdes sobre diferentes oOticas, utilizadas em larga medida por

historiadores, socidlogos, historiadores da arte, fil6sofos.

Dentre as definigdes que apresenta, Panofsky (1986, p. 47) considera que a “[...]
Iconografia ¢ o ramo da historia da arte que trata do tema ou mensagem das obras de arte em
contraposicao a sua forma". A forma seria expressa pelas linhas, as cores, os volumes: o visivel

das obras de arte. O conteudo ou significado, por outro lado, relaciona-se as tradi¢des culturais,
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convengdes sociais e elementos formais com os quais estamos familiarizados: objetos, fatos,

gestos, simbolos, etc.

Caberia, assim, a iconografia a identificacdo das imagens, narrativas e alegorias
presentes nas obras de arte. Para tanto, o conhecimento dos temas e conceitos especificos,
transmitidos através de fontes literarias, ¢ indispensavel para determinar as motivagdes
manifestas nas obras. J& a “Iconologia” seria o “[...] método de interpretacdo que advém da
sintese mais que da analise [...] a exata identificagdo dos motivos ¢ requisito basico de uma
correta analise iconografica, também a exata andlise das imagens, estorias e alegorias € o

requisito essencial para uma correta interpretagao iconoldgica [...]. (PANOFSKY, 1986, p. 47)

Para o autor, a iconologia estaria a um passo adiante da iconografia. Isto ocorre porque
esse nivel de interpretacao produziria uma analise para além da pura descrigao da obra de arte
e seus significados manifestos. A Iconologia articularia os significados intrinsecos e o0s
conteudos das obras, para além das informacgdes coletadas na Literatura e na Historia referentes

ao periodo ao qual a obra pertence, como faz a Iconografia.

Na Iconologia o estudioso recorreria a sua intui¢ao para elaborar uma sintese da obra de
arte, de modo a compreender os motivos que levaram o artista a representar determinado tema.
Portanto, no entendimento de Panofsky, a Iconologia ¢ a Iconografia interpretativa:

Quando desejamos nos assenhorear desses principios basicos que norteiam a
escolha e apresentagdo dos motivos, bem como da producdo e interpretacao
de imagens, estorias e alegorias, ¢ que dao sentido até aos arranjos formais e
aos processos técnicos empregados, ndo podemos esperar encontrar um texto
que se ajuste a esses principios basicos, como Jodo 13: 21 se ajusta a
iconografia da Ultima Ceia. Para captar esses principios, necessitamos de uma
faculdade mental comparavel a de um clinico nos seus diagnosticos —
faculdade essa que s6 me ¢ dado descrever pelo termo bastante desacreditado
de “intui¢do sintética [...]. (PANOFSKY, 1986, p. 62).

Para diminuir os riscos da subjetividade e da irracionalidade, presentes na “intuicao
sintética", o autor defende que se entenda a maneira pela qual o artista se expressa, tendo como
contexto as condigdes politicas e histéricas. Nesse sentido, valoriza o uso de documentos
escritos e da cultura material capazes de testemunhar os eventos correlacionados as obras de

arte. A inferéncia do significado intrinseco das obras, escopo da Iconologia, necessita estar

relacionada com sua historicidade.

A importancia das preposi¢des da interpretagdo iconografica e da iconoldgica € que elas

sinalizaram a possibilidade de aprofundamento do estudo das manifestacdes artisticas. A
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identificacdo dos contetdos das obras, a inferéncia do significado intrinseco, a descri¢do das
formas dos elementos visiveis e a relevancia do contexto historico nesse processo conferiram a

Panofsky uma grande solidez nos estudos da imagem.

Em obra de 2009, Teoria de la imagen: ensayos sobre representacion verbal y visual,
Willian John Thomas Mitchell assevera que as imagens constituem um ponto singular de
fricgdo e preocupacdo, que atravessam transversalmente grande variedade de campos de
investigacao intelectual. Por este angulo, o autor considera que ao abordar a cultura visual, os
estudos ndo podem prescindir de pensar a historicidade dos espectadores e dos regimes visuais.
Respaldando-se nas contribuigdes de Panofsky, Mitchell aponta que “[...] paradigmaticamente,

el 'sujeto’ es un espectador, ¢l 'objeto’ de una imagen visual. La vision, el espacio, las imagenes del

mundo y 1as imagenes del arte se juntam para formar um gran tejido de 'formas simbdlicas' que sintetizan

el kunstwollen de cada periodo histérico”.!®

Dessa sintese de abordagens, podemos guardar que os estudos sobre cultura visual
indicam a complexidade com que as imagens fixas — tais como fotografia, pintura, desenho, etc.
— e as imagens moveis — como filmes, animagdes, videoclipes — se relacionam com a sociedade,

além do papel das tecnologias de informagao e comunicag¢ao nos espagos sociais.

Ademais, ao se debrucar sobre as imagens fotograficas, o pesquisador precisa estar
atento a questdes como produgdo, circulacdo e consumo do universo de imagens que,
cotidianamente, sao produzidas. Por certo, sem perder o foco das implicacdes entre a cultura e
producao do espaco.

Nessa direcdo, o debate posto nas artes visuais a partir de objetos de pesquisa, de
objetivos e de matrizes tedricas distintas do campo geografico, contribuem para a compreensao
dos caminhos e descaminhos das pesquisas que utilizam a imagem como fonte de
conhecimento. Como ja observamos no presente trabalho, a base tedrica que sustenta a
argumentacao sobre a Iconografia e a Iconologia dialoga diretamente com este referencial. Nao
obstante, cabe trazer para a discussao as reflexdes de Jhon Seemann (2009) e também de Milton

Santos (1986) na Geografia.

Em primeiro lugar, Seemann (2009, p. 47) salienta a importancia do transito
multidisciplinar no trato das imagens na Geografia, uma vez que " [...] a leitura geografica de

imagens exige uma metodologia visual, ndo necessariamente limitada a aportes geograficos".

161...] paradigmaticamente, o ‘sujeito’ é um espectador, o ‘objeto’ de uma imagem visual. A visdo, o espago, as
imagens do mundo e as imagens da arte se juntam para formar um grande tecido de ‘formas simbdlicas’ que
sintetizam a vontade da arte de cada periodo historico”. (Tradugdo nossa).
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Dessa forma, a andlise das imagens fotograficas ndo estaria limitada apenas ao campo

geografico, mas alicergada em bases interdisciplinares.

Quanto a interdisciplinaridade referida por Seemann (2009), Santos (1986) observa que
a partir de novas técnicas e avangos na ciéncia, a Geografia ndo pode negligenciar as vantagens
da interdisciplinaridade. Para o gedgrafo, a Historia, por exemplo, ¢ uma das éreas do
conhecimento que pode contribuir significativamente no entendimento da categoria espago

geogrdfico, alias fundamental para a abordagem do espago urbano.

Essa postura critica ajuda a romper o estigma de que o conhecimento historico estaria
preso a explicar os encadeamentos do tempo e o conhecimento geografico do espago. Saberes
como o urbanismo ¢ a semiologia também representam o alargamento teorico ¢ metodologico
de uma Geografia que se abre para uma analise mais multifocal. Finalmente, importa lembrar
que no presente trabalho consideramos a fotografia como um documento historico-geogrdfico,

fundamental para o entendimento da articulagdo entre a sociedade e o espaco.

1.5. A Imagem e a Geografia: contribuicio para a analise da producio socioespacial

Ao vislumbrar o potencial das discussdes que envolvem a cultura visual na sociedade
contemporanea e de como o debate acrescenta para a constru¢do, no campo geografico, de um
aparato metodoldgico capaz de instrumentalizar o tratamento de fontes visuais podemos tragar

duas premissas:

I. A Geografia se aproxima da cultura visual, porque ambas representam o espago

geografico, sobretudo quando se considera o espaco como um fator social.

II. A discussao do circuito produgdo, circulagdo e consumo dos bens imagéticos pontua

o estudo geografico porque o mesmo também orienta aspectos mercadologicos da sociedade.

No tocante a verticalizacao da analise, ou seja, na relagdo entre a ciéncia geografica e
a fotografia da paisagem urbana, faz-se necessario considerar alguns importantes pontos do
debate iconografico. Certamente um desses pontos relaciona-se com o poder da imagem de se
configurar como documento indicidrio, pois consegue revelar pistas de eventos, sujeitos,
acontecimentos ou dados que nao sdao ou que ndo podem ser observados diretamente pelo

expectador.

A aproximacao da ciéncia geografica com os suportes imagéticos € ainda timida e pouco
ousada no sentido teodrico-metodologico. Nao obstante o intenso debate contemporaneo

envolvendo o universo virtual, a fetichizagdo do consumo intensificado pelo marketing, o
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conhecimento de realidades remotas pela internet, o uso da fotografia e da propaganda na
construcao do discurso politico e a riqueza patrimonial e arquivista das fotografias urbanas, a

Geografia aproxima-se muito timidamente das imagens.

Este pouco aprofundamento decorre de a relagdo homem-espaco ainda estar calcada em
documentos escritos, mapeamentos, estudos estatisticos e trabalhos de campo. Conforme
lembra o ja citado gedgrafo Jhon Seemann,

[...] a crescente sofisticacdo das tecnologias de informacao e comunicacdo sob
a influéncia das epistemologias 'pds' (pos-estruturalismo, p6s-modernismo,
pos colonialismo, etc.) estimulou um forte interesse na cultura visual em geral
e na leitura de imagens em particular. Portanto, a dimensdo espacial dessas
representagdes materiais, sejam elas fotos, graficos, mapas, filmes ou pinturas,
ainda € um aspecto pouco explorado nas pesquisas. (SEEMANN, 2009, p. 46).

Podemos afirmar que um dos primeiros usos da fotografia para os gedgrafos foi no

tocante a paisagem. Segundo Reis Jr. (2014), a neutralidade ¢ a objetividade oferecidas pela

maquina fotografica atrairam gedgrafos no registro de lugares de dificil acesso, na realizacao

de angulos de elevadas altitudes e no acompanhamento das metamorfoses dos territorios.

Em um campo mais especifico do conhecimento geografico, a relacao entre linguagem
visual e realidade também foi tema de estudo de trabalhos dedicados as imagens orbitais e as
fotografias aéreas. Estes trabalhos, surgidos no século XX, sdo parte importante do
sensoriamento remoto. Uma foto se tornou um instrumento de exatiddo, com a capacidade de

representar espagos que nao sao observaveis em escalas menores.

Em outra vertente, o ensino de Geografia tem dado especial atencdo a inclusdo da
fotografia nos trabalhos de campo. Na condi¢ao de instrumento, a fotografia ¢ capaz de levar o

aluno a participar de modo ativo na construgdo do conhecimento.

O levantamento bibliografico realizado para a elaboracao da presente tese, revelou que
na Geografia, a maioria dos trabalhos que versam sobre imagens sao dedicados ao campo
educacional. Destacam-se, especialmente, artigos que discutem a metodologia da foto-

sequéncia (fotografias sequenciais) no acompanhamento das transformagdes espaciais'’.

Analisar a relagdo do homem com o meio, perpassa pela necessidade de compreender
como ele representa o espaco, mental e materialmente. Ao aprofundar a analise, percebemos

que apesar da polissemia conceitual inerente a imagem, ela se faz presente nos estudos da

"Foto-sequéncia ¢ a técnica que consiste em fotografar repetidas vezes, de um mesmo ponto de vista, em diferentes
periodos ou estagdes uma mesma paisagem, no intuito de obter maior conhecimento sobre sua evolugao.
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Geografia moderna. Essa aproximagdo encontra forca nos mapas, cartas, paisagens, imagens
fixas e méveis que auxiliam na compreensao do espaco geografico.

Inserindo-se como sujeito da propria reflexdo, Roberto Souza Ribeiro (2013, p. 23)
afirma sobre a capacidade de representar no campo da Geografia: “[...] nds, gedgrafos, somos
intrinsecamente dependentes, ao pensarmos o mundo, ao fazermos a 'geo-grafia' do mundo que
estd espacialmente representando diferentes dispositivos de assimilagdes e explicagdes visuais
de um mundo geografico [...]" sob a perspectiva de Ribeiro, a Geografia tem na sua esséncia o
esforco de formar imagens mentais, vistas ou grafadas das relagdes espaciais. Assim, pode-se
considerar que as imagens:

[...] agem como uma producdo humana que visa estabelecer uma relagdo com
o mundo, relagdo esta permeada por caracteristicas geograficas, como espacgo,
tempo e percepgdo, que sdo compreendidas através da linguagem visual,
amparadas sobre nossas experiéncias diretas, tanto no ambito cientifico
quanto de nossa vivéncia cotidiana. Enfatizamos que, ao levarmos em conta
um determinado espago geografico, estamos nos amparando em algum tipo de
imagem, real ou ndo, tecnologico ou artistico. (RIBEIRO, 2013, p. 26).

Trata-se de observar o espago geografico a partir do olhar dos sujeitos que nele habitam
e que elegem o que deve ser perpetuado pela imagem, bem como o que deve ser apagado do
registro. Noutra direcdo, o uso da imagem amplia o olhar do gedgrafo que passa a considerar,
por exemplo, os processos historicos e suas reflexdes sobre o tempo. Certamente, as
representacdes imagéticas contém em seu dmago significados sobre as relagdes tempo-espaco.

Por este motivo, vertentes mais recentes da ciéncia geografica, como a Geografia
Cultural e a Geografia Humanistica, [...] passaram a tomar para si as imagens com fendmeno
de interesse geografico, partindo do principio de que elas atuam fortemente na atual partilha do
sensivel, realizada também nas narrativas em imagens acerca do mundo no qual vivemos.
(RIBEIRO, 2013, p. 26).

As narrativas sdo partes fundamentais da estrutura das imagens. Nelas, podemos
compreender como os individuos organizam seu espaco, quais sao os lugares que ocupam
posicdo centralizada nessa organizagdo, de que modo essa centralizacao ¢ construida pelos
sujeitos que habitam a cidade, quais s@o as referéncias que os grupos elegem para o arranjo do
espaco, quais sdo os espagos excluidos das representacdes imagéticas e, portanto, das narrativas
visuais. Os constantes processos de adaptagdo, conformacdao dos sujeitos no espaco e as
demandas provenientes desse movimento, podem ser perceptiveis pela anélise das imagens

produzidas pelos proprios sujeitos.
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As fotografias também ajudam a identificar espagos que, muitas vezes, estdo localmente
distantes dos gedgrafos. Além disso, podemos observar em uma fotografia elementos como
modificagdes na malha urbana ao longo de determinado tempo, os acréscimos e subtragdes nos
elementos que constituem a paisagem das cidades, a organizagdo espacial da populacao e a
relacdo com os equipamentos urbanos, a manutencao ou destrui¢do do patriménio. Enfim, as
rugosidades espaciais com suas funcionalidades e (des) funcionalidades.

No tratamento do espaco geografico, principalmente no estudo das cidades, a fotografia
contribui para o entendimento da formagao urbana, na representagao da paisagem e do espago
como fendmeno dindmico, econdomico ¢ histérico. Como se vé, as camadas do tempo, presente
e passado, estdo sobrepostas dentro do enquadramento fotografico e foram fundamentais para
nosso percurso metodoldgico e nossa compreensdo da construgdo do processo urbano de

Goiania, observado a partir de suas fotografias.

1.6. Dos caminhos metodoldgicos aos sentidos das imagens: enquadramento fotografico e

enquadramento socioespacial

O percurso metodoldgico, as escolhas teodricas e os critérios de inclusdo/exclusdo das
fontes documentais sdo imprescindiveis. Por conseguinte, a escrita de uma tese impde ao
pesquisador fundamentar suas escolhas tedricas para analise e interpretacdo do seu objeto de
estudo.

Para o presente trabalho, a reflexdo tedrica exposta nos itens anteriores, permitiu
compreender o alcance de unidades explicativas fundamentais, ou antes: conceitos que nos
auxiliaram identificar na pesquisa empirica tragos geograficos que explicam eventos de ordem
geo-histdrica, politica ou cultural. A coeréncia que permite articular os conceitos de modo a

elucidar mais claramente o objeto de estudo €, pois, fornecida pelo aparato teorico.

Em termos de procedimentos, em primeiro lugar selecionamos tipos de imagem e suas
especificidades. Em um segundo passo, selecionamos as imagens mais significativas do periodo
abordado, qual seja: de 1930 a 1970. Posteriormente, selecionamos as demais fontes que melhor

tratavam da relacdo do espaco urbano e das fotografias produzidas naquele contexto.
Isto posto, definimos quatro critérios para a sele¢do das fotografias:

1. A datagdo entre as décadas de 1930-1970 ou indicacdes de data aproximada com o
recorte apontado;

2. Registros do Setor Central de Goiania;
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3. Maior nitidez e qualidade técnica;
4. Percorridos os passos anteriores, foram selecionadas as fotografias mais representativas

do periodo estudado.

Apo6s a escolha junto ao banco de imagens — Museu da Imagem e do Som de Goids
(MIS-GO) Secretaria Municipal de Planejamento (SEPLAN) — utilizamos as ferramentas do
Windows: Microsoft Office Picture Manager, Paint, PowerPoint ¢ Photoshop para melhorar a
qualidade visual das imagens selecionadas. A utilizagao dessas ferramentas técnicas se justifica
porque em diferentes situagdes, muitas vezes o pesquisador encontra os documentos de imagem
sem a devida conservagdo nos arquivos. Assim, a intervenc¢ao técnica no arquivo de imagem

copiado, melhora a qualidade visual, permitindo e facilitando a analise.

Em seguida, as fotos foram colocadas em um banco digital criado especificamente para
o presente trabalho. Chamado de Banco de Imagens da Tese, compde-se de arquivos de
PowerPoint, construidos da seguinte forma: em um slide, a fotografia ampliada ¢ identificada
como Figura x, seguida de um slide no qual a imagem ampliada ¢ transformada em miniatura
e, ao lado, uma coluna ostenta informagdes pertinentes ao local retratado, arquivo ou fonte onde

se encontra o original, data, fotégrafo (quando ha registro).

Estes dados foram fundamentais na identificacao iconografica das imagens, conforme o
caminho indicado por Panofsky (1986), discutido anteriormente. Na analise da narrativa técnica

das fotografias selecionadas, observamos os seguintes aspectos:

1. Os planos. Dizem respeito a distancia do objeto da camara e seu consequente
enquadramento na foto. Os planos da imagem sdo, notadamente, trés. Aberto. quando a camara
esta longe do objeto retratado, ele ocupa uma pequena parte da cena. Médio: quando a camara
esta a uma distancia média, o objeto ocupa quase todo espaco retratado. Close-up.: quando o
objeto estd bem proximo da maquina fotografica, ele ocupa quase que absolutamente o espago
retratado. No caso das fotografias de Goiania, os planos abertos e médios foram os mais

utilizados.

2. Altura do angulo. Diz respeito ao ponto de vista do fotografo. Pode ser um dngulo
normal, que corresponde a altura dos olhos do profissional. Camara Alta, ou seja, quando a
altura da camara estd do nivel dos olhos do fotégrafo. E, por fim, Cdmara baixa, quando a
propria camara esta voltada para cima, abaixo no nivel dos olhos do fotégrafo. De modo geral,

as fotografias analisadas na pesquisa sugerem o angulo normal.
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3. O arranjo. Diz respeito a forma como os elementos figurativos foram organizados na
imagem. Através deste recurso € possivel perceber as qualidades visuais mais valorizadas, graus
de homogeneidade ou heterogeneidade dos espacos, dinamismo e identifica¢ao de hierarquias.
O modo de organizagdao da cena, quase sempre ¢ resultado de uma encenacdo. Como ja
discutimos, a fotografia ¢ pensado para ser um produto de modo que o seu resultado dialoga

com os aspectos definidos previamente por quem fotografa.

O arranjo pode ser ritmico ou cadtico. O arranjo ¢ ritmico quando um elemento
figurativo — um poste de iluminagao, por exemplo— se repete de modo cadenciado e regular na
imagem. A economia de elementos figurativos caracteriza esse recurso, conferindo maior
estabilidade e equilibrio a imagem. Nesse caso, os elementos estdo separados e em planos
diferentes (LIMA; CARVALHO, 1997). Ja o arranjo cadtico ocorre quando os objetos estdo
sendo apresentados de modo a sobrepor-se uns aos outros, com grande nivel de detalhamento e
ornamentacdo. De acordo com Dondis (1997) o arranjo cadtico causa a sensagdo de

descontinuidade visual e confusdo para o espectador da fotografia.

4. Ponto e linha. Pensa-se o ponto a partir da articulagdo de planos. Esta ¢ marcada,
dentre outros, por atributos chamados de dire¢do, contiguidade espacial e similitude formal. A
direcdo constitui-se do ponto e da linha, elementos primarios nas imagens e indispensaveis para
a interpretagdo visual. No caso do ponto, ele ¢ o elemento que exerce grande poder de atragao
sobre o olho. Ainda segundo Dondis (1997), quando o espectador v€ uma foto na realidade ele
estd vendo uma infinidade de pontos. Para a pesquisadora, “[...] a capacidade unica que uma
série de pontos tem de conduzir o olhar ¢ intensificada pela maior proximidade dos pontos.”
(DONDIS, 1997, p. 55).

Esse recurso visual ¢ reforcado pela linha formada a partir do conjunto de pontos em
determinado sentido. A linha ndo ¢ estética. Ela ¢ dindmica, contribui para distinguir elementos
sobrepostos na imagem e confere contorno as figuras. Para nossa pesquisa, esta no¢ao foi
fundamental uma vez que podemos conhecer melhor as edificagdes e a urbanizacdo quando

analisamos as linhas — verticais e horizontais— presentes nas fotografias.

5. Contiguidade espacial. Conformem observam Lima e Carvalho (1997, p. 53), a
contiguidade espacial " [...] manifesta-se como uma linha visual que atravessa todos os planos
da imagem, agindo como meio de unificagdo do espago e valorizando o tipo de espacialidade
do tecido urbano representado." As avenidas, o alinhamento das ruas, as linhas que fornecem
contorno aos edificios, € os canteiros centrais sdo exemplos, no caso desta pesquisa, de

elementos que fornecem a contiguidade.



53

FIGURA 1. Print Scrn do Banco de Imagens da Tese.

dvenida Anhanguera | Goidnia, GO s/d.
sfautoria

Notas da fonte:
A Avenida Anhanguera é uma das
principais artérias da cidade queliga a

Regido Oaste da cidade com a Regido
Leste,

Fonte;

https://biblicteca.ibge govbr/findex.ph
p/hiblioteca-

catalogo view=detalhes&id=44 2646

Fonte: Elaborado pela autora, com dados da pesquisa (2018).
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6. Narrativa visual. Além desses elementos que fazem parte da composicao visual, a
pesquisa utilizou como um dos principais conceitos formais o da narrativa visual, discutida no
item anterior. A maneira como cada imagem ¢ trabalhada no retangulo da pagina, as legendas,
0s textos escritos e toda a sorte de elementos textuais e visuais que dividem o espago com as
fotografias, compdem o que se convencionou chamar, nas artes visuais, de narrativa visual. A

narrativa visual € composta durante o processo de edicdo das imagens.

Em termos conceituais, o que ocorre ¢ que a “[...] narrativa visual, decorrente da
organizagdo sequencial das fotografias, reforca a abordagem das qualidades espaciais da
cidade”. (LIMA; CARVALHO, 1997, p. 105). Nesse sentido, para compor uma narrativa
desejavel, o editor estabelece a pagina e o modo de exposi¢do de cada imagem, de maneira a
conduzir o receptor a uma determinada leitura e a formular um tipo especifico de opinido sobre
o tema. Busca-se persuadir o consumidor das imagens, fazendo com que determinadas nogdes
sejam tomadas como verdadeiras.

Na narrativa visual, a legenda ¢ um importante fio condutor da narrativa histdrica, ou
melhor, da interpretacdo que se pretende expor. Sdo elas que definem o que deve ser visto e, 0
mais importante, como deve ser apreendido. Dessa forma, elas constituem uma verdadeira

“pedagogia do olhar”. Segundo Lima e Carvalho (1997, p. 110),

[...] as legendas quase sempre agem reforcando um determinado sentido ja
presente na imagem. Elas conduzem o observador pelas fotografias,
apontando em cada uma delas aquilo que deve ser retido e valorizado. Elas
ajudam aproximando imagens, adjetivando o tema proposto; dando
acabamento para as nogdes que se quer apresentar através da cidade
fotografada. Elas sdo indispensaveis como recurso de instrumentalizago
pedagobgica, e dao indicagdo da relevancia desta fungdo para os albuns.

A reflexdo sobre as legendas auxilia na percep¢do da intertextualidade presente nas
imagens. Afinal, o sentido do texto escrito gera uma interpretacdo sobre outro texto: o visual.
Nesse contexto, ganha forga o aspecto narrativo da imagem o que, por sua vez, aumenta o nivel
de informacao que se pode elencar a partir do conhecimento da imagem. Tal capacidade permite
que a fotografia seja um importante instrumento de interven¢do na sociedade, principalmente
por parte daqueles que detém os meios de produ¢do de imagens. Ou seja: aqueles que possuem
o poder de controlar o que deve ser visto, divulgado ou ndo.

Como bem recorda Ulpiano Menezes (2002), aqueles que estabelecem os objetos de

observagao, as normas culturais e sociais que devem ser levadas ao conhecimento da sociedade,

sdo os que decidem o que deve ser visivel ou passar para o campo da invisibilidade. Nos
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capitulos seguintes, ¢ nosso desejo lancar luzes sobre este jogo de “luz e sombra” no “negativo
— positivo” que contou a histdria de construcdo da paisagem urbana de Goiania, ao longo do

tempo.
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FOTOGRAFIA 3. Praca Civica, Goidnia, 1950. — Ver Anexos

Fonte: O Popular (1950)
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CAPITULO 2
DA GENESE A MODERNIZACAO: A CIDADE DE GOIANIA E AS CARACTERISTICAS DA
URBANIZACAO

Goidania, cidade linda, Que nos encanta e seduz. De dia ndo tem dgua
De noite nao tem luz.

Monteiro Lobato

Em diadlogo com a Geografia, a Historia aponta que ¢ fundamental a compreensao da
especificidade de cada tempo para investigarmos a producao do espago urbano. Como este
também ¢ datado, impde-se uma retrospectiva geografica e histérica da fundagdo de Goiania.
Inaugurada em 1933, a capital de Goids apresenta pontos de convergéncia com a interioriza¢ao
da urbanizag¢ao no Brasil.

O nascimento de Goidnia correlaciona-se, diretamente, com dois movimentos
complementares: a chamada “Revolucdo de 19307, que algou Getulio Vargas ao poder e,
expressdo de sua politica migratéria, a “Marcha para o Oeste”'®. Conforme esclarece Padua,

Em termos politicos, a Revolugdo de 1930 apontou para significativas
modificagdes. Havia uma preocupacao por parte do governo federal com os
espacos vazios do territorio nacional, e a contrastante densidade populacional
do pais tomou maior importancia durante a II Guerra Mundial, passando a
fazer parte de projetos governamentais. Em decorréncia, a “Marcha para o
Oeste” — lema inaugurado em 1930 — tratava da concreta ocupagdo do Planalto
Central, buscando ocupar areas vazias do territério e, a0 mesmo tempo,
articular meios de transporte, visando a abertura de escoadouros para a
produgdo nacional. (PADUA, 2007, p. 626).

De acordo com Chaul (1988), o estado de Goids entra a década de 1930 com uma
economia ¢ uma mentalidade “agropastoril”, marcados ainda pela dominacao coronelista da
familia Caiado. Diante de um pais que se modernizava e se urbanizava, a constru¢do de uma
nova capital representou a principal tentativa de desenvolver o estado. Neste processo, assumira
uma grande importancia as a¢gdes do entdo interventor de Goias, Pedro Ludovico. Para ele, a

entdo capital — Vila Boa de Goias — ndo oferecia mais as condi¢des necessarias para se manter

como capital do estado. Além das questdes relativas a topografias, clima, ao abastecimento de

18 Em verdade, a marcha migratdria que tinha por objetivo ocupar os espagos vazios da regido centro —oeste e que
teria na construgdo de Goidnia o seu grande marco, ¢ a “primeira” de uma série de trés. A segunda, se daria na
década de 1950 e culminaria, mais tarde, com a constru¢do de Brasilia. Ja a terceira, ocorreu com a expansao do
ensino superior, a partir dos governos do PT, j& no século XXI, no bojo da criacdo de universidades e institutos
federais de educagdo. Sobre o tema, ver: Padua (2007) e PACHECO, Eliezer (Org.). 2011. Institutos Federais:
uma revolugdo na educagdo profissional e tecnoldgica. Sao Paulo: Editora Moderna e Fundagdo Santilanna, 2011.
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agua e péssimas habitag¢des, Ludovico “[...] baseou a mudanga da capital em dois argumentos
principais: o problema da satde publica; a diminuicdo de 20% da populacdo no periodo,
enquanto a populagio do Estado duplicava”. (PADUA, 2007, p. 627).

Desta feita, como veremos a seguir, em 1933 escolheu-se um novo local para abrigar a
nova capital de Goias, “[...] situando-se na parte mais povoada do centro geografico do estado,
onde existiam terras férteis e planas, além de uma topografia apropriada para edificagdes”
(PADUA, 2007, p. 627). O presente capitulo tem por objetivo retomar esse processo historico
de constru¢do, inserindo-o no contexto regional e mnacional do desenvolvimento
socioeconomico de Goias, entre 1930 e 1970. Esta reflexdo servira de subsidio para a

problematizagdo das imagens fotograficas do espago urbano da nova capital.
2.1 Campininha das Flores: de cidade redentorista a bairro de Goiania

Localizada na regido centro-sul de Goids, Goiania nasceu do projeto de transferéncia da
capital do estado, o antigo municipio de Vila Boa de Goias, atual “Cidade de Goias”, para o
municipio Campininha das Flores, hoje o bairro de “Campinas”, situado na regido oeste da
capital'®. Fundado por padres redentoristas, em meados do século XIX, foi fundamental para a

ocupag¢do do espago urbano que se transformaria na cidade Goiania, apds algumas décadas.

Segundo a historiografia regional, Campininha das Flores teve origem em 1810, a partir
da ocupagdo da terra pelo alferes Joaquim Gomes da Silva Gerais que instalou uma fazenda no
local. Como era usual a época, o proprietario doou uma porg¢ao de terras para a Igreja Catolica

dentro das quais se construiu uma igreja dedicada a Nossa Senhora da Conceigao.

Seguiu-se a formagdo do patrimonio religioso a migragdo de familias de Sdo Paulo,
Minas Gerais e de estrangeiros. Dentre estes contavam-se comerciantes, agricultores, criadores
de gado e, ainda, mineradores provenientes da regido de Pilar de Goias (GO), pertencente a
Mesorregido do centro goiano e microrregido de Ceres. (MOREIRA, 2014). Além dos que
ficaram, o povoado também recebia viajantes e comerciantes que se dirigiam para Cidade de

Goias, situada a aproximadamente 142 quilometros de distancia.

Na localidade, os viajantes se alimentavam, descansavam e prosseguiam viagem. Como
¢ recorrente na historia do urbanismo, o municipio de Campininha das Flores surgiu em

decorréncia da condicdo de entreposto regional.

YCom o inicio da constru¢do da cidade, o municipio se tornou bairro com o nome de Campinas. Atualmente abriga
um intenso comércio popular nas avenidas 24 de Outubro, Anhanguera e ruas adjacentes. Mais de 74% dos
impostos arrecadados com o comércio estdo concentrados em Campinas.



MAPA 3. Estado de Goids. Localizacdo dos Municipios de “Cidade de Goids” e “Goiadnia”, 2018.
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A proximidade com os trilhos da estrada de ferro— de Araguari, Minas Gerais, distava
aproximadamente 265 quilometros —ajudou no desenvolvimento econdmico e adensamento
populacional. O fluxo de pessoas, mercadorias e a reducao da distdncia com outros estados por
meio da ferrovia, principalmente com relagdo as cidades do Triangulo Mineiro, contribuiram

para a sedimentagdao do municipio.

A despeito da sua importancia e proximidade com a linha férrea, em termos econdmicos
o local tinha uma producao agropecudria reduzida, uma situagdo muito comum no interior de
Goias entre o final do século XIX e inicio do XX. A agricultura e a pecudria ndo conseguiam
alavancar as taxas populacionais que promovessem uma nucleagdo numerosa, passivel de se

denominar de urbanizagao.

Um dos fatores que comegou a influenciar no desenvolvimento de Campininha das
Flores, mas ainda em tempos lentos, conforme conceituagio de Milton Santos (2002)%°, foi a
chegada das ordens religiosas. Segundo Daniele Godinho (2018), a chegada dos padres
redentoristas, da Congregacdo do Santissimo Redentor da Baviera, provenientes do sul da

Alemanha, estimulou o crescimento populacional e urbano.

Anos depois, as irmds franciscanas, também de origem alemd, se instalaram no
municipio com o objetivo de construir uma instituicao religiosa de ensino, o colégio Santa
Clara. Instituicdo confessional, contribuiu ainda mais para o aumento populacional e o

incremento urbano.

As Fotografias 4.a e 4.b, a seguir, nos permitem observar ja bairro de Campinas em
1940 e o Colégio Santa Clara, em 1930. As imagens ajudam na identificagdo do espaco urbano

de onde se originou a nova capital de Goids com seus aspectos arquitetonicos.

Em termos formais, no primeiro plano, na parte superior, aparece uma vista panoramica
que apresenta as principais edificagdes da época: a Igreja Nossa Senhora do Perpétuo Socorro
— a Matriz de Campinas — o convento e o Colégio Santa Clara. Essas construgdes ratificam o
significado religioso para a localidade e indicam uma ocupagdo rarefeita do sitio. Essa

constatacdo se confirma diretamente com a cronologia da historia local ja mencionada.

20 De acordo com Santos (2002, p. 22), “[...] tempo rapido é o tempo das firmas, dos individuos e das institui¢des
hegemonicas e tempo lento € o tempo das institui¢des, das firmas e dos homens hegemonizados. A economia pobre
trabalha nas areas onde as velocidades sdo lentas. Quem necessita de velocidades rapidas é a economia
hegemonica, sdo as firmas.”
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FOTOGRAFIA 4.a. Setor de Campinas, 1940. FOTOGRAFIA 4.b. Colégio Santa Clara, 1930.

Fonte: Adaptado de Godinho (2018, p. 32).

A Avenida Sergipe e a Rua Senador Morais Filho, nomeadas na parte superior da
montagem, reuniam parte importante do comércio local. Sobre esse ponto € importante ressaltar
que até¢ os dias atuais Campinas ¢ um importante bairro varejista de Goiania. Nele se

concentram lojas de tecido, confec¢do e moda em geral.

Ainda no primeiro plano da Fotografia 4.a, no canto direito superior, a edifica¢do que
servia de residéncia aos redentoristas, entdo conhecido como ‘“conventdo”, é atualmente
ocupada pelo Centro Cultural Gustav Ritter, uma escola publica estadual, dedicada a musica,

danca e artes.

As construgdes apresentam o carater de uma arquitetura colonial e uma baixa ocupagao.
Podemos mesmo afirmar, pela analise da imagem, que em meados de 1940, quando Goiania
estava sendo construida, o bairro ndo era muito adensado € mantinha uma ocupagao mais lenta

do espaco.

No lado esquerdo, na parte inferior e no primeiro plano da Fotografia 4.b, aparece o

Colégio Santa Clara, fotografado em 1930. Fundado pelas irmas franciscanas, foi a Unica
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instituicdo de ensino de toda a regido até o ano de 1933. A escola oferecia disciplinas como
francés, desenho e evangeliza¢do de suas alunas, pois até o ano de 1960 havia a proibicao de
matriculas de meninos. Entre os anos de 1922 e 1967 o colégio manteve aberto um internato.
Retomando a discussao sobre a urbanizagao de Campininha das Flores, entre fins do
século XIX e inicio do XX, a arquiteta Daniele Godinho assevera:
[...] a paisagem da cidade foi se alterando devagar. Vale o registro de que o
conjunto urbano seguiu a ordem de qualquer cidade colonial brasileira, ou
seja, em que se destacam edificios religiosos, o urbano e o arquitetdnico, com
edificios residenciais e comerciais constituindo a massa edificada sem grandes
distingdes e morfologicamente semelhantes. Naquele primeiro século de
existéncia, Campinas era um povoado, com poucas pessoas ¢ construgdes.
Passou por momentos de estagnacdo, sem modificacdes significativas. A
vinda dos padres redentoristas e, posteriormente, das irmas franciscanas, foi
um evento de significativa importancia a pequena cidade. (GODINHO, D.
2018, p. 32).
Campininha das Flores alcangou sua emancipagao politica no ano de 1914, ap6s longos
embates politicos. No entanto, assistiria a outros, que levariam a uma mudanca ainda mais
significativa em sua historia. Os debates em torno da transferéncia da capital goiana da Cidade

de Goias — antiga Vila Boa de Goias — para um novo sitio, identificariam as terras campineiras

como as mais propicias para alocar a nova sede administrativa.

Na condic¢ao de plataforma politica do interventor Pedro Ludovico Teixeira, Goidnia
comegou a tomar forma em 1932, quando foi decretada a mudanga da capital®!. J4 naquele ano
foi nomeada uma comissao para definir os locais que atenderiam a construcao da nova capital.
Presidida por Dom Emanuel Gomes de Oliveira, bispo de Goiés, a comissao foi composta por
pelo engenheiro urbanista Jodo Argenta; pelo advogado Colemar Natal e Silva; pelo médico e
diretor do Servigo Sanitario, Laudelino Gomes de Almeida®’; pelo engenheiro do estado,
Jeronimo Fleury Curado; pelos comerciantes Antonio Augusto de Santana e Gumercindo

Ferreira e pelo coronel do Exército, Antonio Pirineus de Souza.

Segundo Chaul (1988), definiu-se que na busca pela nova localidade a comissao de

notaveis considerasse os requisitos basicos para sustentar a nova capital: abundéancia de agua,

2I' A mudanga da capital foi contemplada pelo Decreto-Lei n° 2.737, de 20 de dezembro de 1932.

22 A figura do médico Laudelino Gomes aparece no inicio do século XX, em registros documentais relativos a
Cidade de Patos, hoje Patos de Minas, na regido do Alto Paranaiba, em Minas Gerais. O nucleo urbano original de
Patos também passou por um processo de urbanizagdo que dialogava diretamente com os projetos de Paris e do
Rio de Janeiro. Laudelino Gomes de Almeida, médico na localidade e entdo redator do Jornal O Trabalho, através
do casamento, fez parte da elite local responsavel pelo projeto urbanistico. Sobre o tema, ver: SILVA, Rosa Maria
Ferreira da. 4 republica dos patos ou a constru¢do da cidade republicana no sertao das Geraes. Tese (Doutorado
em Historia). Uberlandia, Universidade Federal de Uberlandia, 2015, p. 178.



63

relativo conforto térmico, topografia adequada e proximidade com a estrada de ferro. Com base
nestes critérios foram indicadas: Bonfim, atual Silvania, a 83 km de Goiania; Pires do Rio,
localizada a 140 km de Goiania; Ubatan, hoje distrito de Orizona, a 138 km de Goiania e

Campininha das Flores.

No intuito de edificar a nova capital, a comissdo indicou uma subcomissao técnica que
deveria analisar profundamente as quatro localidades indicadas®*. A preocupacdo em alicercar
tecnicamente a escolha do local em que seria construida a cidade de Goiania, se devia ao fato
que a transferéncia da capital foi tema de intensos debates e disputas politicas. Tanto a
populacdo vilaboense criticava duramente a transferéncia quanto os politicos de oposicao a

Pedro Ludovico atacavam cada medida adotada no processo.

Em se tratando das localidades indicadas, no que concerne a Bonfim, a subcomissao
destacava em seu favor a capacidade de terreno conseguir abrigar mais de 150 mil pessoas.
Além das condi¢des climaticas agradaveis, — 900 metros acima do nivel do mar —, o Rio
Vermelho e os ribeirdes ofertariam agua em abundancia. Pires do Rio foi uma escolha
descartada logo no inicio da andlise. A subcomissdo apontou que apesar de possuir um territorio
favoravel para uma capital e um dos maiores rios da regido, o Rio Corumb4, a localidade ja
estava ocupada pela sede municipal. Ubatan foi bastante criticada pelo relatorio da
subcomissao. Apontou-se problemas como a falta de agua e a dificuldade de resolver a questao
do abastecimento, o que acabou por descartar a cidade como local propicio para uma nova
capital.

Ao final da andlise da subcomissdo, Campinas foi a cidade indicada como a mais
conveniente, capaz de aglutinar as melhores condi¢coes geograficas e ambientais. Apds a visita
as localidades e os estudos realizados, a subcomissdo emitiu um relatorio descrevendo as
condigdes o sitio que terminou por ser escolhido:

Situada numa extensa e vasta planura, na altitude de 700 (setecentos) metros
sobre o nivel do mar, circundada pelos rios 'Meia Ponte' e 'Anicuns' € o
ribeirdo “Cascavel”, Campinas oferece todos os requisitos topograficos
indispensaveis para a constru¢do de uma linda cidade moderna e salubérrima.
Depois de termos examinado atentamente a topografia local, dentro de um raio
de 12 (doze) quilometros, notamos que a posicdo mais apropriada para a
constru¢do da nova Capital se acha em rumo 130 (cento e trinta) graus de
Campinas ¢ a mais ou menos sete quilometros de distancia, num belissimo

planalto [...] Considerando que Campinas se acha situada no ponto céntrico da
parte mais povoada do Estado e a sua topografia das mais apropriadas e belas

23 A subcomissdo era composta pelos engenheiros J. Argenta; Jeronimo Curado Fleuri e pelo médico Laudelino
de Almeida. Sobre o assunto, consultar: MONTEIRO, O. (1980).
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para construgdo de uma cidade urbanamente moderna, entre um vasto
perimetro de terras de 6timas culturas, todas cobertas com matas de superior
qualidade e que enormemente facilitardo a constru¢do da nova cidade [...].
(MONTEIRO, O. 1938, p. 42).

A despeito do estudo detalhado, realizado pela comissao de técnicos, quanto a
hidrografia, a topografia e as condigdes ambientais das quatro localidades indicadas, Pedro
Ludovico Teixeira convidou os urbanistas Armando Godoy e os engenheiros Benedito Neto de
Velasco e Américo de Carvalho Ramos para uma visita a Campinas. O intuito era analisar o

resultado do relatorio apresentado pela subcomissdao. A conclusdo desses profissionais foi de

que o municipio de Campinas possuia, de fato, as condi¢cdes necessarias para sediar uma nova

capital. (MONTEIRO, O. 1938, p. 48).

Apbs a verificagdo da viabilidade técnica e urbana, Campinas foi finalmente escolhida.
A decisao apontada pela subcomissao técnica e corroborada pelos profissionais convidados por
Pedro Ludovico, tornava unanime a decisao de que o municipio possuia os pré-requisitos para

o desenvolvimento satisfatério de uma cidade importante.

Entretanto, logo ap6s a defini¢do da escolha do novo local para a instalagao da capital
de Goias, o arquiteto-urbanista Attilio Corréa criticou duramente a escolha de Campinas. Para
o profissional, o sitio era distante da rodovia que trazia materiais de constru¢do para Goiania, o
que dificultaria a constru¢@o da cidade e tornaria mais vagarosa sua edificagdo. Em sua opinido,
Armando Godoy ambicionava ser contratado pelo Estado e desejava agradar Pedro Ludovico,

ao concordar com o parecer da subcomissao.

Mesmo com a controvérsia de Corréa, a cidade interiorana com ares bucolicos € com
forte influéncia religiosa, deixaria de ser mais um municipio goiano para se tornar um
importante setor da futura Goiania. Em pouco tempo, Campininha das Flores se transformou
em Campinas servindo de apoio para os primeiros trabalhadores que construiram a capital e,

abrigando os primeiros estudios e lojas de material fotografico.

As disputas politicas entre os favoraveis a mudanga da capital e os contrarios a ela,
permaneceram intensas. Comerciantes que possuiam seus negocios na cidade, familias
tradicionais e oligarquias ligadas a Cidade de Goids, intensificavam seus ataques a Pedro
Ludovico. Os opositores pressentiam que a mudanca resultaria no isolamento da antiga capital

e na estagnac¢do da sua economia.

Em meio aos acirrados debates, o interventor continuou com o processo de transferéncia

da capital. Na inten¢do de efetivar a transferéncia, em 18 de maio de 1933 Ludovico assinou o
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Decreto n° 3.359. J& em seu primeiro artigo, o documento define que "[...] a regido as margens
do corrego 'Botafogo' [...] no municipio de Campinas, fica escolhida para nela ser edificada a
futura capital". (MONTEIRO, 1938, p. 67). Dentre outras medidas o decreto previa o prazo de
dois anos para a concretizacao da transferéncia. Ainda no campo da legislacao, em continuidade
ao projeto de construg¢do de Goiania, Iuri Godinho destaca que:
Em 2 de agosto de 1935 foi editado um dos mais importantes decretos-lei, o
de nimero 327, para a vida estadual. Esse decreto determinava a criacdo do
municipio de Goiania, com sede na cidade com mesmo nome, assim como o
estabelecimento da Comarca de Goiania, que ficou subordinada ao Distrito de
Campinas, por meio da fusdo de Campinas, Hidrolandia e parte de territorios
de Anapolis, Bela Vista e Trindade. Nesse momento, a cidade de Campinas

passou a categoria de Distrito de Goiania. Assim, Campinas torna-se o apoio
a construcdo da nova capital. (GODINHO, I. 2018, p. 41).

Com a constru¢do de Goiania, Campinas passou por muitas transformagdes na sua
estrutura urbana. Consequentemente, em sua paisagem. Um dos maiores impactos nesse
sentido, foi a chegada de um grande contingente populacional de vérias regides do pais. Além
disso, constatou-se o aumento de construgdes para atender as novas demandas, surgidas com a
constru¢do de Goiadnia, como hotéis, postos de combustiveis e casas comerciais. Segundo o
historiador Alexandre Ribeiro Gongalves:

Com a transferéncia definitiva da capital para Goidnia em 1937, as
transformacdes tornaram-se ainda mais sensiveis. A Avenida 24 de Outubro
passou a configurar-se como a principal via e artéria de ligacdo com a nova
capital. Era a mais importante Avenida de Campinas. Ao mesmo tempo,
caracterizava-se como um grande canteiro de obras, necessitando de
infraestrutura [...]. Os postes de energia elétrica e iluminacdo apareciam em
um dos lados e no meio da pista. Ao longo da avenida surgiam toscas
edificagdes, verdadeiros casardes com telhados coloniais de quatro aguas e
telha francesa. Eram os primeiros estabelecimentos comerciais, postos de
gasolina e residéncias. Até o final da década de 30, esta configura¢do ndo
sofreu maiores transformacdes, a ndo ser por alguns edificios que comegaram
a imprimir um certo art déco as fachadas. (GONCALVES, 2002, p. 101).

Além da Avenida 24 de Outubro, a Avenida Anhanguera foi outra importante via de
acesso entre as duas localidades, Goiania-Campinas. Através dessas avenidas, materiais de
construgdo eram carregados dos armazéns instalados em Campinas para as obras em Goiania.
Para além da circulagdo dos materiais basicos para a constru¢do da infraestrutura da cidade,

ocorria uma circulagdo intensa de trabalhadores entre o nticleo urbano do setor central e o antigo

municipio redentorista.
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Muitas reparticdes publicas foram instaladas em Campinas, durante as obras da Praga
Civica, onde os 6rgdos estaduais seriam situados. Entre os exemplos podemos citar a Diretoria
da Seguranca Publica, que estava instalada no edificio da cadeia, localizada na Praga Joaquim
Lucio; a Diretoria Geral do Servigo Sanitario, instalada proxima a Igreja Matriz de Campinas;
a Diretoria da Seguranca que também se fixou na Praga Joaquim Lucio. (MONTEIRO, O. 1938,
p. 336-344).

A relativa proximidade entre Campinas e Goidnia estd representada na Figura 2. Nela €
possivel perceber a distancia entre as constru¢des da Praga Civica e o antigo municipio de
Campinas. O carater de contiguidade representado espacialmente entre as duas localidades,
permite depreender o aspecto de continuidade — valorizagdo do espago — que viria com a
consolidacdo do espago urbano de Goiania. Mas, também, a gerag¢do da especulagdo imobilidria

que ocorreria nos "espagos vazios" entre os dois nucleos.

Para melhor identificagdo, no lado esquerdo da imagem, esta identificada na cor
laranja, o setor de Campinas com seu tragado retilineo, ao passo que no lado direito encontra-
se Goiania, na cor lilas. Vale registrar que que o tragado original permanece, mas com €ixos
que convergem para o nucleo central, com destaque para a Praga Civica, localizada no Setor
Central. Esse espaco, edificado como nucleo irradiador da cidade, também representava o

espaco de exercicio do poder estadual.

No nucleo urbano de Campinas estava localizada a Igreja Matriz de Campinas e a Praca
Coronel Joaquim Lucio. A igreja demarca uma heranga do urbanismo colonial, que priorizava
esse tipo de construcdo religiosa. Importa lembrar que desde a cidade medieval as catedrais sdo
fundamentais nas relagdes sociais das cidades catolicas e em volta desses templos uma série de
espacos, dentre eles o do comércio foram ocupados. Na colonizacdo da América latina,
inclusive no Brasil, praca tangenciava tanto o poder religioso quanto o poder politico,

representado pelo edificio da Prefeitura.
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FIGURA 2. Plano da Nova Capital do Estado de Goias (Goiania, 1933-1935). Arquiteto-urbanista Attilio Corréa Lima.

Nucleo urbano de Campinas ° Igreja o Aeroporto
| @ Nucleo urbano de Goiania @ Praca Coronel Joaquim Lucio @) Setor Central

Fonte: Adaptado de D. Godinho (2018, p. 43).
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A Avenida Anhanguera concentrou, juntamente com as Avenidas Goids, o setor de
comércio. J4 as avenidas Tocantins e Araguaia houve maior concentracao de residenciais, isso
até 1970. Em 1980 essas vias também passaram a receber uma maior quantidade de lojas

comerciais, modificando o padrao de uso e ocupacao no Setor Central.

A Praga Coronel Joaquim Lucio, indicada na Figura 2 pelo nimero 2, localizada na
Avenida 24 de Outubro, aglutinou os principais hotéis do municipio: Hotel de Campinas, Palace
Hotel, atualmente Biblioteca Municipal Cora Coralina; a Subprefeitura e o Férum de Campinas,
atualmente Loja de Atendimento Campinas da Prefeitura Municipal de Goiania e 258" Junta de

Servigo Militar.

Em se tratando do tragado urbano de Campinas, Daniele Godinho aponta que o mesmo

era [...] composto por uma malha reticulada com quadras e lotes regulares, que desprezava a

topografia do terreno, sem afastamentos frontais e laterais, sem setoriza¢do especifica em que

casas e comércios compartilham indistintamente o espaco, sugerindo o desenvolvimento do

nicleo no entorno do largo da igreja, corroborando um desenho urbano tradicional.

(GODINHO, D., 2018, p. 43). Diferente de Goiania, cuja proposta possuia uma forte inspiragcdo

francesa. Se observarmos o lado direito da Figura 2, veremos que na representacdo do nucleo

urbano de Goidnia exibem-se dois setores planejados: o Setor Aeroporto e o Setor Central. O

desenho urbano, marcado na cor lilas, demonstra o zoneamento proposto por Attilio Corréa,
com a utiliza¢do do desenho em forma de tabuleiro de xadrez. Nele identifica-se:

O Plano Diretor [que] organizava a cidade em cinco setores. O Setor Central

mantinha as atividades administrativas ao redor da Praca Civica e o comércio

no percurso da Avenida Goias, nas ruas paralelas e, principalmente, na

Avenida Anhanguera (que ligava) ao nucleo urbano de Campinas, situado a

aproximadamente cinco quilometros da Avenida Goids. Portanto, nos

primeiros estudos e anteprojetos [...] neste setor (foram projetados) dois

centros distintos: o administrativo € o comercial. O Setor Norte (destinado) as

atividades industriais. O Setor Sul, destinado a localizagdo da zona residencial

e da Catedral, deveria apresentar amplos espacos ajardinados. [...] Os setores

Leste e Oeste aparecem apenas em esbogo [...]. (MANSO, 2001, p. 110-111).

A proposta de construir a cidade baseada em zonas, cada qual destinada a atividades

especificas, buscava dotar a nova capital de mais funcionalidade e racionalidade. Para a

arquiteta Tania Daher, que se dispde a pensar o projeto original da cidade,
[...] o sistema viario deveria permitir o escoamento da producao industrial de
uma forma eficaz e rapida. A dimensao das vias obedeceria a uma hierarquia

segundo a intensidade do trafego e importdncia na comunicacdo entre os
bairros. Essa rede se caracterizou pelas rotatorias, vias curvas ¢ em forma de
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grelha, vias em diagonal que se encontram em uma praga, um monumento ou
um palacio. A rotatéria ¢ um espacgo livre formado pelo encontro de varias

vias publicas em um mesmo ponto. (DAHER, 2009, p. 87).
Destarte, ao se comparar o nucleo urbano de Campinas e o nucleo urbano de Goidnia,
representados na Figura 2, percebe-se a diferenga com relagdo ao tragado urbano. No caso de
Campinas prevalece um desenho irregular e sem a previsdo do zoneamento, ao contrario de

Goiania, herdeira do urbanismo moderno de Attilio Corréa.

Outro elemento que chama a atencao ¢ a Avenida Anhanguera, indicada na Figura 2
pela seta em azul. Fundamental para a ligagdo do Setor Central com Campinas ¢ mais uma entre
as avenidas principais de Goidnia: Tocantins, Goids e Araguaia. Foi a principal via de entrada
de materiais de constru¢do da nova capital e uma das primeiras a serem construidas.
Anteriormente, essa avenida foi chamada de Leopoldo de Bulhdes, uma via com
aproximadamente 14 km de extensdo, ligando a regido leste e oeste da cidade, conectando-se

as rodovias estaduais GO-060 ¢ GO-070.

Campinas foi fundamental para a constru¢do de Goiania, pois forneceu todo o apoio
logistico, como armazéns, lojas de materiais de construcdo, atacadistas, hospitais, escolas e
hotéis. Além disso, a caracteristica da presenca redentorista permaneceu na religiosidade

catolica da nova capital.

2.2 Goias nos trilhos do desenvolvimento

A transferéncia da sede administrativa do estado significou para o governo de Goids a
adesdo ao projeto de modernizagdo econdmica e uma sintonia com a politica de ocupagdo do

territorio nacional, sob o governo de Getulio Vargas.

Antes da chamada “Marcha para o Oeste”, Goias inseria-se do mercado nacional de
trocas com o papel de exportador de produtos agricolas para as demais regides do centro-sul.
Entretanto, as transformacgdes econdmicas promovidas sob o governo getulista, com o aumento
da industrializacido e a expansdo do processo urbanizagdo provocaram modificacdes

significativas na economia regional.

Conforme destaca o historiador Barsanufo Gomides Borges (1990), uma das exigéncias
para a expansao do capital ¢ a conquista de novas regides. No caso do Brasil, a regiao Centro-

Oeste responderia a esta necessidade uma vez que no inicio do século XX possuia um vasto
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territorio pouco explorado pelo mercado. Com essa diretriz, a regido foi ocupada e usada para

consolidar o mercado interno ainda parcialmente desarticulado.

Ao realizar a incorporacdo de novos territorios, o capital representado pelas classes
dominantes de carater local, encontrou meios de reproducdo. Para tanto se fez necessario a
implementagdo de uma infraestrutura de transporte que permitiu ao Centro-Sul, regido que
concentrava o maior capital financeiro da época, conquistar a regido Centro-Oeste com a

consequente expansio da frente pioneira®*.

A construgdo da Estrada de Ferro de Goias, no inicio do século XX, foi possivel devido
alguns fatores estruturais: as forcas politicas emergentes, o projeto de Estado brasileiro e os
financiamentos estrangeiros como, por exemplo, os advindos da Franca. Os novos grupos
politicos entendiam que a modernizacdo nos meios de transportes de cargas era condi¢do
necessaria para o desenvolvimento econdmico de Goias. Os trilhos ligavam aquela regidao aos

maiores centros consumidores: Minas Gerais, Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

MAPA 4: Estrada de Ferro de Goias, 2011.
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24“Frente pioneira” constitui-se de ambientes e espagos ainda ndo dominados pelo capital. Caracteriza-se pelo
povoamento mais escasso, pelas formas tradicionais de producdo e pela oferta de terras. Para aprofundar o tema
consultar: J. Martins (2009).
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Primeiro transporte de cargas moderno, do estado de Goids, a locomotiva tornou viavel
a rapida exporta¢do de produtos primarios como arroz, charque, etc. Além de incrementar a
circulacdo de produtos para outras localidades brasileiras, a ferrovia dinamizou as trocas
comerciais intermunicipais, beneficiando principalmente as cidades cortadas por seus trilhos,

localizadas ao sul e ao sudoeste do estado, conforme demonstra o Mapa 4.

Embora nio tenha ocorrido um rapido processo de mecanizagdo da produgdo agricola,
e a intensificagdo das relagdes de produgao capitalistas, nas cidades proximas a ferrovia —
indicadas também pelo Mapa 4 — houve a substitui¢ao gradativa da agricultura de subsisténcia
pela producdo em larga escala, valorizando as terras. Para além do fluxo de mercadorias, a
instalacdo da ferrovia serviu para a consolidacdo e a ampliacdo dos nucleos urbanos existentes

que acompanhavam os trilhos. (CASTILHO, 2014).

Em outra perspectiva, Borges (2000) considera que a expansdo da fronteira

agropecuaria, resultado da frente pioneira, sinalizou a inser¢ao de Goias no mercado nacional:

A interiorizagdo da fronteira era fundamental para concretizar a centralizagdo
do poder politico, criar um mercado interno e aumentar a producdo de
alimentos para atender a demanda das popula¢des urbanas. Ou seja, o carater
arbitral das decisdes do interventor (Pedro L. Teixeira), com relagdo a
construcdo de Goiania, apoiava-se tanto na politica de conquista do Oeste,
como nos interesses das novas forgas econdmicas e politicas emergentes no
pais. (BORGES, 2000, p. 74).
Vale ressaltar que a especulagdo fundiéria foi uma caracteristica marcante da historia da
ferrovia, especialmente porque a propriedade da terra e a economia agraria, adquiriram cada

vez mais importancia no processo de produgdo mercantil. Nao obstante, ressalte-se também a

modernizagao e urbanizagao das cidades goianas servidas pela linha férrea.

As novas forgas das cidades localizadas ao Sul e ao Sudoeste Goiano detinham grande
poder econdmico, facilitado pelos trilhos da estrada de ferro. Esta particularidade instaria as
reivindicagdes por uma maior participacao nas decisoes politicas. Contudo, o poder consolidado
da familia dos Caiado, que por longa data governava o estado de forma autoritiria e
centralizadora, era um obstaculo a ampliacao da participagao politica e tomada de decisdao dos

Nnovos grupos.

A respeito da familia Caiado, importa lembrar que a mesma exerceu grande influéncia
na historia de Goids. Apesar dos registros historicos indicarem a sua proeminéncia desde o
periodo mondarquico, o apice de seu poder politico se daria nos quadros da pratica coronelista,

caracteristica do poder politico exercido durante a Republica Velha. Fazendeiros, detentores
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das instancias locais do poder e de imenso “curral eleitoral”, os Caiado contaram com
representantes e aliados em diferentes niveis da politica nacional. Antdnio José Caiado, o “Toto
Caiado”, por exemplo, foi governador de Goids, senador da Republica e patriarca de geragdes
de politicos que dominaram por muito tempo o cenario da politica regional. Inclusive na
atualidade, ndo se pode deixar de citar a trajetoria politica de Ronaldo Caiado, atualmente

governador do estado, eleito em 2018 pelo Partido Democratas, o DEM.

De qualquer forma, a Revolugao de 1930 promoveu um rearranjo de forgas politicas no
estado de Goias, representando um forte golpe na lideranga politica dos Caiado. Sobreveio a
eles a preponderancia de novas forcas, advindas dos grupos politicos originarios das cidades
em expansdo. Alinhadas com o projeto de modernizagdo de Vargas, apoiaram amplamente a
transferéncia da capital, posto identificarem a entdo capital, Cidade de Goiés, dominada pelo
mandonismo local e pelo poder da familia dos Caiado.

Portanto, o panorama politico que enquadrou o projeto de constru¢do de Goidnia
desenhava-se da seguinte forma: de um lado, posicionavam-se grupos do Sul e Sudeste, em
defesa da moderniza¢do econdmica, da mudancga politica e da participagdo novos grupos no
centros de poder; de outro, os tradicionais grupos regionais, dominantes desde a Primeira
Republica, defensores da permanéncia do status quo no cenario politico e da manuten¢do do
poder regional na antiga capital.

Havia em Goias — cidade e capital —, servicos de forca e luz, rede escolar
completa, servigos basicos de higiene e saude publica etc., o que a destacava
em termos de desenvolvimento urbano. Porém, havia um universo de
acontecimentos que dava a impressdo de que a capital havia se estancado no
tempo: sem o crescimento dos servigos urbanos citados, sem uma mentalidade
que segue as transformacdes pelas quais passava o pais, sem dar mostras de
que o progresso de todo o Estado era uma preocupagdo ¢ a modernidade uma
meta. A capital de Goias estava, enfim, distante do capital. (CHAUL, 2001,
p. 169).

Na medida em que o desenvolvimento econdmico das novas regides aumentava,
aumentava a distancia politica com a antiga capital de Goias. Assim, atacar os lideres da politica
estadual tornou-se sindnimo de ofensiva a capital. Sem duvida, este conturbado cenério politico

regional ¢ mais um reflexo do cenario politico nacional que alimentaria 0 movimento de 1930

e que, em Goids, impactaria diretamente o poder dos Caiado.

Sobre o movimento, ndo ¢ demais lembrar que a chamada “Revolu¢do de 1930” foi
responsavel pelo rearranjo das forcas politicas que dominavam o pais desde o periodo

mondrquico mas que, durante a Primeira Republica foram preponderantes no jogo politico.
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Apoiando-se no poder de mando dos chefes politicos locais, através da pratica do “voto de
cabresto” foi possivel dominar amplamente as instancias de poder decisorio em todos os niveis:
do nacional ao municipal. Em ambito nacional, o arranjo de forgas assentou-se sobre a “Politica
dos Governadores” que alternou durante décadas a elei¢ao de presidentes entre Minas Gerais ¢
Sao Paulo. A préatica, que dependia da alianca entre os demais estados e seu capital politico —
os “currais eleitorais” sob o jugo dos coronéis — foi posta em xeque pelo movimento de 1930.
Levado ao poder pela forca das armas, Getulio Dorneles Vargas, entdo governador do Rio
Grande do Sul, expressou o discurso politico de modernizacao através de uma série de
mudangas estruturais, dentre as quais se destaca uma nova organizacdo espacial no pais,

provocada pelo incentivo a industrializagdo e urbanizagio®.

A despeito de ndo causar sérias mudangas sociais, 0 movimento de centraliza¢ao do
poder federal encimado por Vargas, retirou do poder certos grupos politicos ligados a
oligarquias estaduais. Dentre estes estavam aqueles ligados a familia dos Caiado ocasionando
a derrubada do esquema politico que os sustentava. Como corolario, Getilio Vargas nomeou

Pedro Ludovico Teixeira para o cargo de interventor federal no estado de Goias.

Pedro Ludovico era um jovem intelectual, politico, formado em Medicina, que aglutinou
em torno de sua figura as forcas dissidentes de grupos das regides Sul e Sudoeste do estado de
Goids, que apoiavam a Revolugcdo de 30. Uma de suas principais plataformas politicas
contemplava a transferéncia da capital. Suas criticas a Vila Boa de Goids eram corroboradas
por discursos de antigos governadores como Miguel Lino de Campos (1827), Couto de
Magalhaes (1863) e Carlos P. Chagas (1930). Segundo esses politicos, a cidade de Goias foi
construida com padrdes da arquitetura colonial, com ruas tortuosas, tragado urbano maleavel e

adaptavel as necessidades da minerag¢ao no século XVIII.

Tanto Vila Boa quanto Pirendpolis e Corumbad, surgiram em decorréncia das minas de
ouro descobertas nos séculos XVII e XVIII. Conforme as minas eram descobertas, as cidades
se moldaram aos ritmos do garimpo, ou seja: ruas € vias de circulagdo apareciam no intuito de
possibilitar a extragdo do mineral. As casas e as ruas da vila expandiam conforme a dire¢cao dos

veios de ouro, dai o carater maleavel do desenho urbano das cidades mineradoras.

»Representando o grupo oposicionista articulado em torno da “Alianca Liberal”, Vargas contou com o apoio do
Exército e, em um contexto de crise social ocasionada pela Crise de 1929, conseguiu dar um golpe de Estado.
Destituindo o presidente Washington Luiz, assumiu o comando de um governo provisorio entre 1930-1934. A
partir disso, houve uma mudanga significativa na politica nacional, marcada pela entrada de novas liderancas
politicas de estados como Rio Grande do Sul, Paraiba e Rio de Janeiro.
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Face ao discurso do novo e do moderno, Vila Boa de Goias nao oferecia condi¢des para
continuar a sediar a capital de um estado que se colocava sobre uma nova dinamica territorial.
Elementos novos, tais como o perfil dos ocupantes que abrigava, das condi¢des topograficas,
do clima e da escassez de recursos naturais, em especial a 4gua, obstavam o projeto de Estado,

colocado em pratica por setores das classes dominantes, a partir de 1930.

A cidade que havia surgido em meados do século XVIII, devido as descobertas de
jazidas de ouro na regido do Centro-Oeste, assim como ocorreu em Minas Gerais e Sao Paulo,
ndo obedeceu a um crescimento ordenado do espaco e apresentava uma ocupagao urbana de
forma "cadtica". Pelo contrario, Vila Boa de Goias foi construida com uma arquitetura
vernacular, caracterizada como um modo de construir proprio do lugar, ¢ com materiais
populares. (COELHO, 2001). Em outras palavras, seus construtores empregaram materiais e
recursos fornecidos pelo proprio local, um contraponto ao rigor das cidades planejadas do

século XX.

Além das caracteristicas do espaco urbano, também as condi¢des geograficas de Vila
Boa entravam na mira dos “mudancistas”, os grupos que defendiam a mudanca da capital.
Dentre estas se destacam o terreno tortuoso, os limites geograficos da cidade, cercada pelos

morros da Serra Dourada, e a pouca disponibilidade de espaco fisico para o crescimento urbano.

Do ponto de vista politico, transferir a capital significava principalmente o
deslocamento definitivo do poder estadual. Afinal, as oligarquias tradicionais tinham na cidade
de Vila Boa de Goias o apoio politico, econdomico e social necessario & manuten¢do da
autoridade. Dito de outra forma, em outra cidade os tradicionais grupos dominante nio estariam

acomodados no comando politico.

Os “mudancistas”, também chamados de situacionistas, devido ao seu alinhamento com
a atual situacdo varguista, faziam parte do Partido Social Republicano, o PSR. Seus opositores,
ligados a Coligacdo Libertadora Goiana formavam-se pelos “caiadistas” e dissidentes do
proprio PSR. Nestes termos, a constru¢ao de Goiania tornou-se o simbolo de um novo tempo.
Erigir uma nova capital para Goias, até entdo estado periférico no cendrio macroecondmico

brasileiro, significava a0 mesmo tempo construir um simbolo da modernidade no serto.

Em conformidade com o alinhamento a politica de Vargas, o “novo tempo” de Goias
deveria ser conduzido pelos grupos do Sul e do Sudoeste Goiano sob a lideranga do moderno e
progressista Pedro Ludovico Teixeira. Afinado com a propria missao, no relatorio oficial que

enviou ao Presidente Getulio Vargas, em 1939, entre muitos graficos do crescimento econdomico
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do estado e justificativas das despesas administrativas, Ludovico refere-se a “Marcha para o

Oeste” como um fator decisivo na efetivagao da transferéncia da capital.

Parece, finalmente, que ¢ soada a grande hora de Goiaz. As providéncias, ja
em franca execucdo, tendem a concretizar a Marcha para o Oeste. Hao de
despertar o seu fabuloso potencial econdmico, constituindo ao mesmo tempo,
um passo decisivo na construgdo do imperialismo preconizado por Vossa
Exceléncia — o imperialismo dentro das nossas fronteiras. (TEIXEIRA, 1939,
p. 69).

O “imperialismo dentro de nossas fronteiras” relaciona-se com as prerrogativas da
interiorizacdo, a importdncia do movimento de ocupacdo das regides de fronteira e da
intensificacdo das funcionalidades de cada regido para a economia nacional. Nesse sentido,
enquanto projeto de interiorizacdo do territorio, a Marcha para o Oeste condensou mitos
integradores como nacionalidade, desenvolvimento e modernizagdo. Empreendido na politica
do Estado Novo, o projeto era divulgado como um simbolo da brasilidade. Em seus discursos,

Vargas propagava que o interior brasileiro guardava a verdadeira esséncia da identidade

nacional e sua efetiva ocupag¢do resolveria problemas sociais enfrentados nos grandes centros.

Para além de questdes que envolveram a formag¢ao nacional, como representante de uma
"nova" composicao do Estado, Getulio Vargas projetava a integracdo do territério via
industrializacdo e urbanizacdo, o que diretamente influenciaria o estabelecimento de uma
capital planejada a oeste do territorio nacional. Nesse sentido, a Marcha para o Oeste visava
resolver a falta de terras no litoral brasileiro, criar colonias agricolas e construir estradas que
dinamizassem a economia entre o litoral e o interior do Brasil. No entanto, ndo se pode
negligenciar neste processo a série de interesses imobiliarios e de empresas ferrovidrias ligadas

a agricultura de exportagdo, no empenho a “Marcha para Oeste”.

De qualquer forma, no caso de Goids, a ocupacao do Oeste criou condi¢des para que a
economia regional passasse da pecudria de corte e da lavoura de subsisténcia para a
agropecuaria. Destarte, o estado assumiu um novo papel nas relagdes de producao capitalista,
na nova divisdo territorial do trabalho, principalmente apds a interligacdo com os centros

consumidores do pais por meio da Estrada de Ferro de Goias.

2.3 A construgao de Goidnia: inspiracao francesa e inglesa no Centro-Qeste

Alinhada cronologica e ideologicamente com a Revolucdo de 1930, Goidnia foi

planejada para inserir a regido no ideario de modernizagao nacional.
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Entre os estudiosos da histéria de Goiania, como Palacin (1976), Chaul (1988; 2001;
2009), Estevam (2004) e L. Silva (2009), h4d consenso de que a construcdo da capital

representou um divisor de dguas na Geografia e na Historia Regional do estado de Goias.

A relevancia deve-se, em primeiro lugar, ao nucleo urbano de Goiania, que obedecia a
tendéncia do urbanismo moderno. Este fato inaugurava um momento histérico no Planalto
Central: a criagdo de uma nova capital em uma cidade planejada. Esse novo nucleo urbano de
poder, com a constru¢do iniciada em 1933, ndo lembrava nem de longe a antiga capital do
século XVIII. Em segundo lugar, Goiania foi resultado da ocupagdo e dos investimentos do

governo federal na regido Centro-Oeste, possibilitada por Pedro Ludovico:
[...] contra a forga de uma rotina de mais de duzentos anos; desaparelhado
financeiramente, com um or¢amento bastante inferior a uma dezena de milhas
de contos de reis; arrostando a ma vontade, a oposi¢ao [...] conseguimos levar
a bom termo esse empreendimento, incontestavelmente o mais grandioso de
quantos j4 foram tentados em todos os tempos da histéria politica e
administrativa de Goiaz. (TEIXEIRA, 1934, p. 27).

Os relatorios de prestagdo de contas das despesas publicas e da administragao (1930 -
1939) e enviados ao Presidente Getulio Vargas, descrevem uma cidade ausente dos conflitos
sociais inerentes ao espaco urbano no capitalismo. Sob o prisma dos relatérios de Teixeira,
Goiania era certamente uma cidade progressista pois fadada ao progresso e a inser¢do no tempo
dindmico da modernidade:

Nascida em pleno descampado, projetada e edificada sob a mais rigorosa e
atenta assisténcia técnica, dotada de todos os beneficios que a moderna ciéncia
urbanista proporciona, Goiania jamais sofrera [referindo-se certamente a Vila
Boa] os males das cidades velhas. Sua realizagdo ja é um fato concreto e o
enorme potencial economico do Estado, despertado nestes ultimos anos,
garantira o seu desenvolvimento. (TEIXEIRA, 1934, p. 28).

Um olhar atento aos relatérios administrativos, descortina uma Goidnia “no meio do
nada” e “do vazio geografico”, fruto da luta do seu proprio fundador. De outro lado, nascida no
bojo das transformacdes ocasionadas pela Marcha para o Oeste, a cidade ¢ apropriada pelo
discurso de Pedro Ludovico também como resposta politica. Construi-la sob paradigmas
modernos significou impulsionar o desenvolvimento do estado, emperrado pelos males

[3

simbolicamente inerentes as “velhas cidades”. Goiania tornou-se, simbolo do progresso:

econoémico e politico.

Por todos estes motivos, a cidade-capital desejada pelas forgas mudancistas precisava

ser construida tendo por referéncia o que havia de mais moderno na arquitetura e no urbanismo.
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O tragado colonial, que lembrava o periodo de mineragdo da antiga capital, deveria ser
drasticamente superado. Nesta dire¢do, o urbanismo francés serviu de inspiracdo e modelo para
pautar as novas intervengoes urbanas. Para que possamos compreender os didlogos travados
entre o tracado urbano de Goiania e sua inspiragdo francesa, cabe tecer algumas consideragdes

sobre o tema.

Ora, no final do século XIX e inicio do XX, teve lugar em Frangca um movimento que
pretendia repensar os problemas urbanos ligados as questdes higienistas, a estrutura viaria, as
reservas ambientais, ao saneamento basico, aos planos de controle do crescimento urbano e
notadamente, o embelezamento das cidades. Teorias do urbanismo moderno, que pensavam as
cidades em suas proprias realidades e necessidades, comegaram a ganhar campo na Europa e

nas Américas do Sul e do Norte.

Este movimento reflete a propria histéria do urbanismo. Como disciplina auténoma,
ensinada nas universidades, e como campo de atuagdo profissional, o urbanismo constituiu-se
tardiamente, pois até o final da Primeira Guerra Mundial ndo tinha formado um corpo tedrico
e pratico consistente. Aos engenheiros cabia o papel de discutir as intervencdes na cidade e as
questdes higienistas, sanitaristas e estéticas, ao passo que o arquiteto ndo era considerado um

profissional essencial no planejamento urbano.

Essa realidade mudou no transcorrer do século XX. Os arquitetos passaram a ter, cada
vez mais, um papel de destaque no planejamento das cidades europeias e, gradativamente,
adicionaram conhecimentos histéricos e artisticos aquelas diretrizes ja praticadas pelos
engenheiros. O envolvimento dos conhecimentos da engenharia, da arquitetura e do urbanismo

se constituiu como um aparato teorico imprescindivel para se pensar as cidades.

Acrescenta-se ainda, o fato de que apds a Revolugdo Industrial o desenvolvimento do
urbanismo esteve intimamente ligado aos problemas ocasionados pelo adensamento das
cidades. Centros europeus como Londres e Paris assistiram ao crescimento desordenado e
acelerado de grandes proporgdes. As maiores consequéncias do crescimento populacional e
urbano, sem planejamento, referem-se ao saneamento basico, a setoriza¢ao das atividades fabris
e comerciais e, principalmente, a questdo da moradia para os novos habitantes que em grande

nimero procuravam as cidades francesas e inglesas em busca de trabalho.

Malgrado os problemas que o urbanismo pretendia responder, a cidade também se

apresentava como um espago de reprodugdo das potencialidades criativas e produtivas do
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homem moderno®®. Entretanto, para que alcancasse sua plenitude, a urbe deveria ser planejada,
administrada e organizada de modo racional. O ordenamento do espago deveria favorecer o
deslocamento rapido dos citadinos, com vias de fluxos intensos € com tragcado urbanistico que

facilitasse a localizacdo das areas de comércio, servigos ¢ lazer.

No pensamento urbanistico francés havia um forte apelo ao pragmatismo. Expressava-
se na analise detalhada das condi¢des geograficas, historicas, sociais e econdmicas das cidades
que passavam por remodelagdes. Nesse contexto, o planejamento deveria transformar as
cidades para melhor, enfrentando os problemas decorrentes das desigualdades socio espaciais.
Imbuido do ideério francés, o arquiteto-urbanista Attilio Corréa Lima chamou a aten¢do do

interventor Pedro Ludovico, sendo escolhido para projetar a nova capital.

Profissional renomado no cenario nacional, Attilio Corréa pertencia a empresa de
construcdo P. Antunes Ribeiro e Cia., sediada no Rio de Janeiro. Esta empresa foi a principal
construtora de edificios que abrigaram a administracdo do estado de Goias nas primeiras
décadas de construgdo e de moradias planejadas. Além de realizar as construgdes idealizadas
por Attilio Corréa Lima e Armando de Godoy, os arquitetos responsaveis pelos planos do inicio
de Goiania, a empresa adquiriu muitas areas valorizadas da nova capital. Infelizmente, ndo

encontramos registros disponiveis sobre mais dados relativos a historia da construtora.

Por outro lado, compreender a formagdo profissional de Attilio Corréa contribui no
entendimento da influéncia do urbanismo francés no planejamento de Goidnia. Sua trajetoria
profissional impressionava por alto grau de competéncia e curriculo académico construido no
exterior. Graduado como arquiteto-urbanista pela Escola Nacional de Belas Artes do Rio de
Janeiro, em 1930 tornou-se o primeiro brasileiro a conseguir o diploma de urbanista pelo Institut
d’Urbanisme de 1’Université de Paris’’.Além do Plano de Urbanizag¢io de Goidnia, Attilio
Corréa elaborou importantes projetos como o Plano de Remodelagdo da Cidade de Recife e a
Estacdo de Passageiros do Cais do Porto do Rio de Janeiro. Participou também de projetos

paisagisticos e de obras de arquitetura. (DAHER, 2009).

E importante ressaltar que Attilio Corréa foi um dos poucos arquitetos que a época se

especializou em urbanismo, o que demonstra o seu alto grau de profissionalismo. A contratagao

26 Entende-se por homem moderno o individuo que assistiu as transformagdes advindas da técnica, da velocidade
e as inovagoes cientificas surgidas no final do século XIX.

27 Considerado um dos maiores centros internacionais de referéncia em arquitetura e urbanismo do século XX.
Durante décadas, formou profissionais comprometidos com as tendéncias modernas do planejamento urbano.
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de Corréa representava, para o governo de Pedro Ludovico, uma propaganda de sintonia de

Goias com o que havia de mais novo e moderno no urbanismo nacional.

Em virtude da formacao académica francesa, Attilio Corréa teve forte influéncia da
arquitetura recorrente em modelagdes e construgdes da capital estadunidense e europeias. Sua
experiéncia anterior explica a escolha do estilo 47t déco”® para o desenho arquitetdnico da nova
capital. No entanto, o estilo arquitetonico escolhido por Corréa embora conhecido foi pouco
adotado na Europa dos anos 1920 e mais tarde nos Estados Unidos. No caso do Brasil, estados
como Sao Paulo e Rio de Janeiro haviam utilizado o Art déco em algumas das suas construgoes.
Em Goias, a aplicagdo do art déco significava a mudanga para os padroes urbanos dos anos de
1930.

Além das novas técnicas construtivas e de um novo mercado de trabalho, ligado a
construcdo civil, deve-se ressaltar que o surgimento de Goiania esteve principalmente atrelado
as fungoes de governo. Desse modo,

A cidade com fungdes de governo possui uma compreensdo diferente de
cidades referenciais de lugar. As capitais se erguem para o capital sdo
racionaliza¢Ges administrativas e burocraticas do Estado que se compde na
logica do capitalismo. S3o espagos que permitem organizar o jogo politico,
sdo palcos do aplauso oportunista de plantdo, mas também perspectivas que
se abrem rumo a modernidade [...]. Mesmo no inicio da cidade, o novo
proporcionou conteiido de técnicas que introduziram a modernidade de
aspecto urbano. Criou-se um movimento formado pelo conjunto de
realizagdes e materiais que foram sendo disponibilizados. (BARREIRA;
DEUS; 2006, p. 79).

A modernidade do Art déco, a observancia do plano de Attilio Corréa influenciado pelo
urbanismo francés e, posteriormente, de Armando de Godoy com influéncia do urbanismo

inglés, fazem parte da constituicdo de uma cidade edificada para se tornar eixo do

desenvolvimento regional.

2.4. Formacao do espaco urbano goiano entre os anos de 1933-1970

Conforme o Decreto n® 3.547 de 6 de julho de 1933, a primeira formagdo urbana da
nova capital ficou sobre a responsabilidade do arquiteto — urbanista, Attilio Corréa

Lima.?’Iniciados os primeiros trabalhos de construg¢io da cidade, em 24 de outubro de 1933,

28 Estilo arquitetonico do séc. XX, surgido na Franca e que influenciou construgdes nos EUA, Inglaterra e Brasil.
O tem sera tratado com mais vagar, nos capitulos subsequentes. Sobre o A7t Deco, consulte, dentre outras, as obras
de: Campos (2003), Correia (2008) e Barthel (2015).

2 Esse documento encontra-se no livro Como nasceu Goidnia, de Ofélia Socrates do N. Monteiro (1980).
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Pedro Ludovico Teixeira langou a pedra fundamental de Goidnia. Naquela ocasido, o
interventor ja apontava a dificuldade do empreendimento, tendo em vista o orgamento publico
estadual. Sobre as dificuldades da constru¢ao da cidade, Attilio Corréa revelou em entrevista
concedida em 1942 ao jornal Correio da Noite:
Iniimeras foram as dificuldades que tivemos de vencer, os recursos financeiros
eram infimos e os métodos de construcao ainda primitivos. [...] Foi tremenda,
a luta [...]. Em pleno sertdo deviamos construir uma cidade. Trés fatores
deveriamos enfrentar: a dificuldade de obter material — ainda inexplorado na
ocasido; o problema da mao de obra — deficiente, ndo adaptada aos métodos
modernos de construir — e, finalmente, os transportes para o material vindo de
fora. E como se ndo bastassem as dificuldades acima descritas, tivemos a luta
politica desencadeada pela oposi¢ao durante o periodo da propaganda eleitoral
e a luta subterrdnea de resisténcia passiva movida pelos interesses
prejudicados na mudanga do centro vital do Estado. (LIMA, 1942, p. 50).

Por certo, quando de sua contratagdo, Lima estava ciente das divergéncias politicas e
dos enfrentamentos no governo para a efetivacdo da transferéncia da capital. Anos depois,
compreenderia que estes embates dificultaram bastante a constru¢cdo de Goidnia. No entanto,
também aponta outro problema muito frequente no estado de Goids naquele momento: a
dificuldade de mao-de-obra especializada em construgao civil. Cabe lembrar que devido a uma
tradicdo agropecudria, os trabalhadores nao estavam acostumados aos servigos da construcao.
Ocorreu a necessidade de realizar propagandas para atrair novos operarios, que poderiam
efetivamente realizar as obras.

No campo da oposigao, a falta de recursos era uma das principais criticas a transferéncia
da capital. Embora o interventor tenha utilizado sua influéncia junto a Getulio Vargas e
conseguido significativos empréstimos para a continua¢do das obras, a edificacdo da nova
cidade se deu com grande dificuldade financeira. Esta situagdo foi apontada em relatos de
muitos mestres-de-obras e engenheiros que participaram da construgao.

Distinta de outras cidades, nascidas no entorno de igrejas e a partir de entrepostos
comerciais, Goiania foi edificada em torno da sede do poder administrativo. Na sua estrutura
urbana, a sede administrativa ¢ o elemento fundador da paisagem. Identificados na Figura 3,
com os numeros 1 e 2 —""Palacio das Esmeraldas e Governo do Estado; Centro Civico e Edificios

Federais e Estaduais", parecem indicar que todos os caminhos da cidade se encontram no centro

administrativo: a Praga Civica.
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FIGURA 3. Planta de Urbaniza¢do de Goiania, 1947.

Fonte: Adaptado de Grande e Boaventura (2015).
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Na Figura 3, também identificamos o controle do planejamento urbano entre as décadas
de 1930 e 1940. Naquele periodo, houve a preocupacdo do poder publico em pautar o
crescimento da cidade de Goiania mediante os desenhos dos projetistas Attilio Corréa e
Armando de Godoy. Os setores planejados: Sul e Leste, do lado esquerdo; Central, Oeste e
Norte, do lado direito; e no canto inferior, do lado direito, o setor de Campinas — a cidade-
satélite — representam a primeira fase da urbanizagdo de Goiania. Naquela fase, a especulacdo

imobiliaria ainda nao controlava a ocupagao do solo.

A questao da centralidade da Praga Civica, identificada pelos pontos demarcados com
os numeros / e 2, aponta para a questdo simbolica do poder. Ao analisar o plano percebe-se que
a Praca Civica era de fato o espago irradiador de poder. As principais vias de circulagao — Av.
Goias, Tocantins, Araguaia, Rua 94 e demais — e os setores planejados estavam conectados a

Praca.

Em conformidade com os preceitos defendidos pelo Raymund Unwin (1863 -1940)°,
defensor das “cidades jardim” e um dos principais urbanistas que influenciou o pensamento de
Attilio Corréa, o planejamento de Goidnia procurou aproveitar ao maximo as condig¢des
topograficas da cidade e agrupar os edificios da administracdo em um Centro Civico. Esse
agrupamento arquitetonico valorizaria as constru¢des publicas e forneceria maior destaque ao
centro. Como Unwin considerava que todas as cidades deveriam ter seus espagos organizados
de modo hierarquico, tendo no Centro Civico o ponto mais privilegiado, os chamados centros

secundarios concentrariam atividades como lazer, educacdo e habitacao (ACKEL, 2007).

Dessa maneira, as principais avenidas centrais, Araguaia, Tocantins e Goids, conectam-
se ao Centro Administrativo. Essas avenidas deveriam obedecer a linha do declive do terreno e
possuir partes ajardinadas, conforme a representacao da Figura 4, adiante. Segundo Manso
(2001, p. 99), ao tratar das trés principais avenidas que convergem para a Praca Civica, ou seja,
o Centro Administrativo Attilio Corréa garantiu que o pitoresco fosse “[...] assegurado pela
generosa arborizagao prevista para 0s passeios € canteiros centrais, enquanto o monumental €
representado pelas esplanadas ao modo barroco francamente tratadas como verdadeiras
parkways". Havia, desse modo, o esfor¢o de “conservar a cultura e a identidade do lugar”, no

que tange as novas tendéncias do pensamento urbanistico francés.

30 Raymund Unwin foi um urbanista britdnico. Engenheiro formando em Oxford, uma de suas maiores realizagdes
foi a proposta das cidades jardins. O profissional defendia a criagdo de "suburbios jardins" nos arredores das
cidades, como forma de diminuir a especulacdo imobilidria e proporcionar melhores condi¢cdes de vida para a
classe trabalhadora. Sobre Unwin, ver: <http://www.ebad.info/unwinraymond>
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FIGURA 4. Goiania: Planta das principais avenidas da cidade, 2011.
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O desenho arquitetonico do Centro Civico, com a praca em forma de ferradura e a
convergéncia das trés principais avenidas, expressam os principios de uma cidade barroca. Por
outro lado, a preocupagao com o paisagismo, a arborizagao e as formas geométricas e simétricas
das avenidas evidenciam a influéncia do urbanismo francés presente no plano de urbanizacao

de 1938, realizado por Attilio Corréa.

Com relagdo a esse plano, € notavel a preocupagdo com a topografia, a necessidade de
um desenho que favorecesse ao maximo o trafego ¢ o zoneamento. Inicialmente, foram
necessarios dois centros na cidade: um comercial e outro administrativo, os quais nao poderiam
ter intensa circulacdo de carros e deveriam concentrar os principais prédios da gestao publica.

Ademais, foram previstos os anéis periféricos que possibilitariam a evacuagdo do transito.

Como se v€ na Figura 5, na pagina a seguir, os desenhos do centro administrativo
apresentam o desejo do arquiteto-urbanista de oferecer visibilidade e destaque ao nucleo de
decisdes politicas. Também observa-se um certo isolamento dos prédios administrativos,
evitando que a agitagdo dos carros e da cidade dificultasse o trabalho dos 6rgdos publicos.

(RIBEIRO, M. 2004).

Attilio Corréa esteve atento aos principios urbanisticos de sanitarismo e da higienizagao,
bem como os aspectos ligados ao lazer e aos cddigos de controle do crescimento urbano, que
ordenassem 0 uso e a ocupagdo do solo. Para ele, o tracado de uma cidade era um fator
fundamental para se tornar uma sede administrativa plena de suas atividades e desenvolver ao
maximo a economia e a politica local. H4 que se lembrar, ainda, de que com o melhor
aproveitamento do tracado urbano, a cidade teria mais condicao de oferecer elementos atrativos
aos novos habitantes, como industrias, moradias, lazer e arborizagdo, justificando a

preocupagdo com o desenho urbanistico de Goiania.



FIGURA 5. Goiania, Imagem aérea, 1957. Em vermelho: Praca Civica (circulado); Avenidas principais (em traco) - da esquerda para a direita: Av. 85

Tocantins; Av. Goias, Av. Araguaia.

Avenida
Tocantins

Avenida
. Araguaia

Fonte: Adaptado de skyscrapercity, pela autora (2018).
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Na Figura 5 podemos identificar o elo das avenidas Araguaia, Tocantins ¢ Goids com a
Praga Civica. Apesar de ndo estar evidenciada na imagem, a Avenida Anhanguera também ¢
um eixo que conecta essas avenidas a regido leste/oeste e conecta o Setor Central a Campinas
(antigo nucleo da cidade). As ruas irradiam da Praga Civica para os bairros Oeste, Sul e Setor
Central.

Entre as primeiras décadas de Goiania as avenidas Tocantins e Araguaia concentraram
residenciais das camadas mais privilegiadas. Entretanto, com o aumento da ocupagdo no solo
urbano essas avenidas passaram a receber cada vez mais lojas e rede de servigos. Atualmente
as avenidas centrais continuam aglutinando um intenso comércio téxtil, de equipamentos

eletronicos, bancos, cameldodromos, lojas em geral e restaurantes.

2.5. Surtos populacionais e a distor¢iao do planejamento

A formacdo do espago urbano ¢ resultado de um jogo entre os diferentes agentes que
atuam nas cidades. Interesses econdmicos, politicos e sociais fazem parte de uma disputa que
visa exercer o poder na e sobre a cidade. Desse modo, o espaco ndo é um elemento neutro ou
imparcial, mas se constitui em um emaranhado de ambic¢des. Conforme observa Milton Santos,

[...] Al se juntam parceiros que se enfrentam segundo os grupos e filiagdes a
que pertencam. Ha os politicos, técnicos e funcionarios que representam o
GOVERNO [...] existem as EMPRESAS que agem através de investimentos
na industria, no comércio e nos servigos, com especial destaque para o capital
ligado aos ramos imobilidrio ¢ da construgdo civil, cujas acdes tém reflexos
diretos no meio urbano. Por fim entra a POPULACAO, fragmentada nos mais
diversos grupos (vizinhanga, filiagdo politica e religiosa, profissdo,
parentesco, afinidades...). (SANTOS, 1988, p. 50, grifo do autor).

Ao considerar esse embate devemos ressaltar que os interesses da iniciativa privada, as
necessidades da populacdo e a atuacdo dos agentes sociais sdo intermediados, a principio, pelo
Estado. No caso de Goiania, alicercada em um projeto urbano moderno, a nova capital passou
por importantes mudangas econdmicas e de dindmica populacional.

A configuracdo espacial, originalmente concebida no ano de 1933, vivenciou um
vertiginoso crescimento urbano, acompanhado de correntes de migragcdes. Ao mesmo tempo,
os agentes imobilidrios acabaram interferindo nos rumos que a cidade tomaria.

Na década de 1950, a cidade planejada para 50.000 mil habitantes ja contava mais de
53 mil pessoas, distribuidas nos setores: central, norte, sul, oeste e cidades-satélite, conforme

se observa no Mapa 5. No plano diretor da cidade, aprovado em 1938 e elaborado por Armando

Godoy, constava apenas uma cidade satélite: Campinas.



87

A proposta de cidades-satélites fez parte do projeto urbanistico das cidades-jardins,
como foi o caso de Goiania. Correspondiam a bairros mais afastados dos setores centrais e que
abrigariam o excedente populacional, ocasionado pela expansdo urbana dos grandes centros.
Segundo o superintendente de obras, Jeronimo Coimbra Bueno, da Construtora Coimbra
Bueno, responsavel pela construgdo de Goiania,

Projetada a cidade em todos os seus contornos, o perimetro urbano ficara
fixado para sempre. [...] A cidade teria, assim, garantida em toda a sua
circunvizinhanga, uma faixa de vegetagdo, suficiente para satisfazer a
salubridade da vida. Atingida a populacdo, para a qual a cidade esta sendo
planejada, o excesso de populagio, ou seja, a extensdo da cidade, se fara em
novos nucleos suburbanos que foram designados 'cidades-satélites', separadas
e convenientemente afastadas do nucleo ora projetado. (Citado por
ALVARES, 1942, p. 25).

Os estudos urbanisticos envolvendo a extensdo da cidade ndo foram levados adiante nos
planos que conduziram a construg¢do de Goiania, apds a década de 1950. A Unica cidade-satélite
identificada foi Campinas. O mapeamento aéreo para localizar regides onde se localizariam as
futuras cidades-satélites era muito dificil para os planejadores do espaco. A principio, esses
bairros seriam construidos distantes do cinturdo verde, formado pelos vales dos Coérregos

Botafogo e Buritis.

MAPA 5a. Goiania, setores da cidade, 2017.

Fonte: Souza, F. (2017).
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Entre as décadas de 1950 e 1960, o poder publico foi pressionado pelos proprietarios
de terras, proximas a zona urbanizada, e por especuladores ligados as grandes imobilidrias —
como o caso da Construtora Coimbra Bueno — para aumentar a venda de lotes. O resultado
dessa pressdo foi a "cidade [que] cresceu a partir de entdo em progressao geométrica, sofrendo

uma explosdo demografica que descaracterizou o plano inicial" (RIBEIRO, M. 2004, p. 39).

MAPA 5b. Goiania, setores da cidade, 2017.
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Fonte: Souza, F. (2017).

Os espacos de lazer, destinados ao convivio da populagdo, sdo exemplos da diminui¢ao
da area publica em favor dos interesses de particulares. O Parque dos Buritis, localizado no
setor oeste, regido central de Goiania, uma das primeiras areas publicas de convivéncia e criada
na década de 1930, teve seus limites diminuidos com a pressdao do capital. Na disputa do que
deveria ser destinado a populagdo e o que poderia gerar riquezas para os agentes imobiliarios,
os habitantes foram prejudicados quanto ao direito ao lazer. Neste particular, a critica de
geografos regionais € que:

[...] Isto ndo deveria acontecer, pois a cidade ndo tem apenas o papel de
produzir e circular riqueza. Tem também a func¢do de proporcionar prazer aos
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seus habitantes. Mesmo sendo planejados os espacos livres para atividades de
lazer da populacdo ao longo do tempo houve um conjunto de acdes que
acabaram por facilitara alteracdo da destinag@o original dos bens publicos por
instituigdes que poderiam ocupar locais diferentes. Verifica-se ai uma falta de
compromisso com a cidade e falta de determinismo de algumas autoridades
que nao foram firmes o suficiente para ndo permitir a quebra de harmonia da
cidade que foi pensada e planejada como um todo. (BARREIRA; DEUS,
2006, p. 86).

A questdo posta acima pode ser observada no Mapa 6, que demonstra a grande
diminui¢do nos limites do Parque dos Buritis. Este parque, localizado em uma parte
extremamente valorizada da cidade, proximo a Praga Civica, onde os lotes até os dias atuais sao

vendidos a altos valores.

MAPA 6: Alteracdo nos limites do Pargue dos Buritis, Goiania, 1996.

Fonte: BARREIRA; DEUS (2006, p. 84).

O historiador e arquiteto Alexandre Ribeiro Gongalves (2002) afirma que o surgimento
de novos bairros em Goiania, ocorreu na formacao da cidade legal, ou seja: estes bairros faziam
parte de uma previsao aprovada pelo Codigo de Edifica¢do de Goidnia, aprovado em 1947.
Entretanto, mesmo amparados pela lei, os novos bairros ndo foram acompanhados pelo
planejamento urbano e ndo foram inseridos em um crescimento citadino ordenado. Deste modo,
a nova configuracao urbana priorizou os loteamentos privados e os proprietarios de terras

localizadas no limite com a zona urbana da capital. Ainda segundo o pesquisador, a expansdo



90

urbana "[...] € a corporificacdo do que melhor expressa o crescimento urbano de Goiania entre

1950-1960: o 'desplanejamento’ da cidade planejada”. (2002, p. 148).

O surto populacional teve reflexos diretos na expansdo desenfreada. Como podemos
perceber no Grdfico I, na medida em que chegavam novos habitantes, impulsionava-se o

mercado imobiliario e forgava-se o crescimento urbano:

GRAFICO 1. Goiania, evolucdo da populacdo, 1930 -2018.
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Fonte: Dados demogréficos do SIDRA (IBGE, 2018)

Diante do Grdfico 1, é possivel depreender trés fases principais de boom populacional,
notadamente entre os anos de 71930-1950, 1950-1960 e 1970-2000. Percebemos que de década
em década a populagdo quase triplica e, mais especificamente no intervalo da década de 1930
a 1940 —lapso de tempo que correspondeu a uma intensa propaganda realizada pelo poder
publico —verificou-se um crescimento de 221% no fluxo de migrantes que ocuparam a cidade

de Goiania.

A cidade representada nos cartdes postais e cartazes afixados nas cidades de Sao Paulo
e Bahia, por exemplo, inclusive em estagdes de trem e rodovidrias, tornou Goidnia uma
mercadoria. Nesta perspectiva,

[...] a cidade é uma mercadoria a ser vendida, num mercado extremamente
competitivo [...]. Isto explicaria que o chamado marketing urbano se imponha
cada vez mais como uma esfera especifica e determinante do processo de
planejamento e gestdo das cidades. [...] a venda da cidade €, necessariamente,
a venda daqueles atributos especificos que constituem, de uma maneira ou
outra, insumos valorizados pelo capital. (VAINER, 2012, p. 8; 79).
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No caso da nova capital de Goids, os atributos valorizados na extensdo da propaganda
divulgada nos outros estados foram: a indistria nascente, empregos na construgdo civil,
possibilidade de facil aquisi¢ao de lotes urbanos e o potencial economico da regido. A oferta de

lotes e empregos atraiu um grande contingente de migrantes para a cidade.

No recorte da presente pesquisa, entre 1930 e 1970, a populagao cresceu de 15.000 para
380.773 mil habitantes, o que representa 2.438% de aumento populacional. Num primeiro
momento, o significativo adensamento urbano exigiu um nimero muito maior de moradias, o
que foi organizado pelo poder publico que controlava o parcelamento do solo e a venda. Depois
da década de 1970, porém, o mercado imobiliario restrito e especulativo acabou controlando

majoritariamente a comércio de lotes.

Em uma analise verticalizada, ao recortar as décadas de 1950 e 1960, identificamos um
crescimento de 15.000 para 151.013 habitantes, conforme dados do IBGE. Esse crescimento
ocasionou uma significativa ocupacao do solo, com destaque para a década de 1950 na qual se
apresentou um expressivo aumento de parcelamentos e lotes. Este fendmeno urbano pode ser

acompanhado no Quadro 1, a seguir.

QUADRO 1. Evolugdo do parcelamento e lotes, Goiania, 1930-1970.

Periodo Parcelamento Lotes
Década de 1930 6 14.660
Década de 1940 2 4.356
Década de 1950 160 118.558
Década 60 30 30.024
Década 70 24 22.444
Total 222 190.042

Fonte: Adaptado de Barreira; Deus (2006).

Assim, entre as décadas de 1950 e 1960,

[...] A populagdo goianiense conquista maior poder aquisitivo € de consumo.
Milhares de residéncias abandonando o fogdo caipira, aderindo ao fogao a gas,
produto que passa a ser vendido em grande escala. A geladeira é outro objeto
de consumo que entraria com forga nesta nova cena. Com esse ritmo cresceria
também a venda de automotores [...]. Havia se instalado ja em Goiania grandes
atacadistas, como a empresa J. Alves Verissimo e o Tecidos Tita. [...] O
primeiro aeroporto de Goidnia vinha se tornando inadequado com o
crescimento da cidade [...] o novo aeroporto - que receberia a denominagéo
oficial de Aeroporto Internacional Santa Genoveva - foi construido e
inaugurado em junho de 1956. [...] Goiania absorvia os positivos impactos da
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nova capacidade de abastecimento energético da recém-criada Centrais
Elétricas de Goias (CELQG) [...]. Registra-se, nesta primeira metade da década
de 1950, um boom imobiliario. [...] A populagdo crescera, do inicio para o
meio da década, de 53 mil para cerca de 75 mil e somaria 153.505 pessoas em
1960, conforme o recenseamento oficial do IBGE. (ROCHA, 2003, p. 142-
148)3!.

Além da crescente densidade populacional, fatores enddégenos como o aumento do
consumo de eletrodomésticos, a ampliagdo no uso dos automoéveis, a maior capacidade
hidrelétrica para atender as recentes demandas, o incremento do mercado imobilidrio com
aparecimento de setores como Oeste, Aeroporto, Sul, Norte Ferroviario sdo indicios do
crescimento urbano de Goidnia apds o término de sua construg¢do. A classe média proveniente
antiga capital, Cidade de Goias, e os grandes proprietarios de terra dedicados ao setor

agropecuario também dinamizaram a economia local.

Entretanto, ressaltamos que a explicagdo para o crescimento populacional e urbano,
extrapolando os limites do planejado, pode ser explicado pelos seguintes fatores: a chegada da
ferrovia em Goiania, em 1950; a retomada da politica de interiorizagdo de Vargas entre 1951 e

1954) e a construgdo de Brasilia, em 1960.

Desse modo, a primeira fase pode ser caracterizada por um processo ainda em
andamento da urbanizagdo brasileira, que atinge sua efetiva consolidagdo a partir de 1960,
crescendo em nivel populacional em aproximadamente quatro vezes. No periodo que
compreende os anos de 1960-1970 houve um crescimento de 151.013 para 380.773 mil
habitantes. Esse momento ¢ caracterizado pela fase de "conclusao" da urbanizagdo brasileira e

a incipiente etapa de metropolizagao das cidades.

A fase demarcada entre 1970-2000 ¢ caracterizada pela transformacdo do meio
geografico em meio técnico-cientifico-informacional definido por uma nova conjuntura da
divisdo territorial do trabalho. Vale destacar que em nosso periodo de reflexdao, 1930-1970, a
cidade de Goiania cresceu dez vezes em nivel populacional, o que de fato provocou a

transformagao no setor de infraestrutura que se coloca na produgdo do espago urbano.

Mesmo tendo crescido de modo expressivo, como o Grdfico I demonstra, Goiania

superou as dificuldades com infraestrutura, como as constantes quedas de energia, a falta de

31 Das empresas citadas por Rocha (2003) destacamos que “J. Alves Verissimo S/A Industria Comércio e
Importagdo”, ¢ um atacadista, especializado em Alimentos e os “Tecidos Tita” uma das cem primeiras empresas
do Centro-Oeste no ramo téxtil. Atualmente possui filiais em Uberlandia (MG) e Cuiaba (MT).
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agua e o baixo orcamento para as constru¢des dos prédios administrativos. A construgdo civil

e os setores de servicos expandiram e mudaram a fisionomia da cidade.

Apesar da pouca expressao, o transporte ferroviario foi fundamental para o escoamento
de mercadorias e da produgdo local no momento em que a regido expandia seu potencial
econdmico. O baixo custo, comparado ao transporte rodovidrio, contribuiu de modo

significativo para que Goids se tornasse um estado competitivo no cenario econdmico nacional.

A construgcdo e a instalacdo dos trilhos da estrada de ferro ocorreram de forma
irregular. A morosidade, as constantes interrupgdes nas obras, a falta de vontade politica por
parte dos grupos oligarquicos em Goids — que ndo tinham interesse na ampliagdo da rede de
transporte — e a falta de recursos financeiros, fizeram parte da historia desse meio de transporte.
Superadas as dificuldades, o transporte ferroviario realizou uma importante ligacdo
interestadual. Assim, em 1950, a chegada dos trilhos da Estrada de Ferro mediante a Estacao
Ferroviaria de Goiania*?,

[...] colocava a nova capital € uma vasta area do Estado em contato direto com
os centros metropolitanos da economia do pais. A ferrovia tornou-se nao so6 a
principal artéria de exportagdo de bens primarios ¢ de importagdo de
manufaturados, como também a principal via de penetracdo de novas ideias ¢
valores culturais da sociedade moderna [...]. (BORGES, 2000, p. 36).

De outro lado, ¢ interessante pensar como o meio de transporte ndo alterou apenas o
modo de comercializacdo de produtos, mas igualmente a entrada de novos habitos e referéncias
culturais, porquanto ocorreu uma maior dinamiza¢do no contato entre os goianienses € O
restante do pais. Contudo, somente apds dois anos a Esta¢do Ferrovidria de Goiania comegou a
receber as primeiras cargas de mercadorias e passageiros.

Até 1952, a “Goias”, percorria com os seus trilhos, aproximadamente, 480 km,
chegando ao seu ponto mais distante em Goidnia. No total, 30 estacles
serviam a Estrada, onde se destacavam as de Araguari, Amanhece, Ararapira,
Anhanguera, Goiandira (ponto de ligacdo com a Rede Mineira), Ipameri,
Roncador, Pires do Rio, Engenheiro Balduino, Viandpolis, Leopoldo de
Bulhodes, Anapolis e Goidnia. Ao discorrer a respeito das alteracdes no
comércio regional, provocadas pela chegada dos trilhos da estrada em
territorio goiano, fica evidenciado o seu importante papel econdmico. As

cidades de Goias, servidas pelos trilhos comerciais do estado e, controlando
assim, o comércio regional. (RODRIGUEZ, 2011, p. 71).

32Anteriormente a sede da ferrovia encontrava-se em Araguari (MG), conforme previa o Decreto n. 5.394, de
18/10/1904. Segundo esse decreto o ponto inicial da Estrada de Ferro Goias, seria na cidade de Araguari e, o seu
terminal, na capital de Goias (naquela época Vila Boa de Goias).
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Malgrado a implantacdo dos trilhos da estrada ter contribuido fortemente para a
urbaniza¢do de cidades goianas, e para o processo de modernizacdo econdmica do estado,
Barsanufo Gomide Borges (2000), tece sérias criticas ao tipo de modernizagdo que ocorreu em
Goias. Segundo o historiador, ocorreu uma modernizagao de base conservadora, porque apesar
do tragado arrojado da nova capital ¢ do aumento nas vias de ligagdo com o Sudeste,
especialmente com a Estrada de Ferro Goiés, Goidnia continuaria imersa no universo agrario.
As relagdes de trabalho e o processo produtivo agrario ndo sofreram mudangas com a

urbanizagdo da capital, nem com a expansao da rede de transportes e comunicagao.

A partir da década de 1960, com a constru¢do de Brasilia, ocorreu um aumento
significativo da populacdo de Goias e, em especial, de Goidnia. A ampliacdo dos eixos
rodovidrios e a maior acessibilidade ao solo goiano foram fendmenos importantes nesse
periodo. A construgdo de rodovias como a BR 060 (Anapolis-Brasilia) e a BR 153 (Belém-
Brasilia) que penetrou o Para, Maranhdo, Tocantins e Goids contribuiram para o florescimento

socioecondmico ¢ a expansao territorial tanto do Centro-Oeste quanto do Norte do pais.

Como era esperado, nesse processo de interiorizagao da capital sucedeu-se um novo
fluxo migratodrio, de pessoas a procura de trabalho, moradia e servi¢os publicos. Nao somente
em direcao ao Planalto Central, mas também, em dire¢do a, conforme vimos no Grdfico 1.

Segundo Bernardes, L. Borges e R. Teixeira,

Nao se pode negar que tal crescimento populacional, sobretudo, pela
proximidade de Brasilia, a época em construgdo, trouxe a Goiania um cenario
dréstico, gerando uma cidade dispersa com problemas de infraestrutura.
Porém, ndao podemos falar na auséncia de planejamento. Pois, temos
conhecimento de inimeros projetos de planejamento da cidade, elaborado por
profissionais competentes e de renome nacional, que foram “esquecidos”
pelos gestores publicos. A resposta ao crescimento desorganizado da cidade
encontra-se na relagao do Estado com o capital imobilidrio, cujas negociacdes
beneficiam sobremaneira o capital imobiliario, cujos contetidos abastecem os
discursos politicos dos gestores. O movimento populacional, a chegada de
novos moradores, a intensa urbanizagdo traziam novas oportunidades, em sua
maioria, substancializando as estratégias politico-eleitoreira. Porém,
amalgamando a fisionomia da cidade com o desenho de novos bairros em
espacos nem sempre recomendados pelas leis urbanas de uso do solo e de risco
ambiental. (BERNARDES; BORGES, L.; TEIXEIRA, R., 2017, p. 7-8).

O parcelamento e a venda de lotes de modo indiscriminado ocasionaram uma expansao
urbana desordenada. A falta de obediéncia ao planejamento inicialmente proposto por Attilio

Corréa e Armando Godoy, teve como maior consequéncia o crescimento desordenado do
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espaco urbano. Os limites previstos foram cada vez mais alterados e as construgdes avangaram

pela vegetagdo do cerrado goiano.

Impde-se considerar que, assim como ocorreu em outras capitais, Goiania teve a
participacao macica de investimentos particulares em sua constru¢do. Ao contrario do que se
pensa, a execu¢do e acompanhamento das principais obras ndo foram realizados
exclusivamente pelo poder publico, mas pelo capital privado representado pelo setor
imobilidrio.

Este ¢ um fato que pode ser constatado ja no ano de 1938, quando os irmaos Coimbra
Bueno, proprietarios da Construtora Coimbra Bueno & Cia. Ltda., iniciaram sua participagdo
na construc¢do da cidade assumindo a Superintendéncia Geral de Obras da cidade. Deste modo,
Goiania teve seu planejamento conectado aos interesses imobiliarios de individuos ligados ao
Estado e ao poder econdmico.

Segundo Roberto Lobato Corréa (1995), existem varios agentes na producao do espago
urbano. Cada um deles procura fazer valer seus interesses na edificacdo do espago. Entre estes

encontram-se 0s promotores imobilidrios, um conjunto de agentes que:

[...] realizam, parcialmente ou totalmente, as seguintes operagdes:
incorporagdo; financiamento; estudo técnico; constru¢do ou produgdo fisica
do imovel; e comercializagdo ou transformagdo do capital-mercadoria em
capital-dinheiro, agora acrescido de lucro. [...] De fato, a acdo dos promotores
se faz correlacionada a: preco elevado da terra de auto status do bairro;
acessibilidade, eficiéncia e seguranca dos meios de transporte; amenidades
naturais ou socialmente produzidas; e esgotamento dos terrenos para a
construcdo e as condigdes fisicas dos imoveis anteriormente produzidos. A
atuagdo espacial dos promotores se faz de modo desigual criando e reforgando
a segregacdo residencial que caracteriza a cidade capitalista. (CORREA, 1995,

p. 10).

A Construtora Coimbra Bueno representou esses promotores imobiliarios, na medida
em que ao construir Goiania, na condi¢do de empresa contratada pelo poder publico, também
adquiriu grandes porc¢des de lotes. Seus proprietarios, os irmaos Coimbra Bueno, negociaram
sitios em localidades proximas ao Setor Central, como o Setor Bueno, Aeroporto e Setor
Coimbra. Devido a proximidade com a area central esses bairros foram atendidos com relagado
a infraestrutura, meios de transportes e equipamentos publicos. Isto acabou por valoriza-los
mais que os bairros afastados, reforcando e aumentando a desigualdade social. Afinal, as
camadas mais pobres da populacdo carentes ndo tinham acesso a esses lotes, devido ao seu alto

valor comercial.
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E pertinente afirmar que também houve uma facilitagdo para a especulagio imobiliaria,
por parte do poder publico. A unido de interesses politicos aos interesses do capital imobiliario,
presente na reproducdo do espago urbano, fez com que os setores dotados de melhores
equipamentos urbanos, como os setores Sul e Oeste, acabassem sendo ocupados pela elite

economica, donos de imobiliarias e familias tradicionais.

A apropriagao territorial obedeceu aos diferentes interesses de segmentos da sociedade.
Aqueles grupos que detinham condi¢des de investimento e capital, apropriaram-se dos
melhores espacos, ao contrario daqueles que dentro de um processo de acumulagdo capitalista
detinham apenas sua forga de trabalho. Assim, desde a sua fundagdo, Goidnia apresentou uma
logica de desigualdade e exclusdo social. O planejamento de bairros como setor Sul, Oeste e
Central, visto no Mapa 7, adiante, conviveu com a falta de planejamento dos bairros mais
populosos. O Plano de Urbanizagdo de 1938, como os demais planos que o sucederam, nao
previa um crescimento populacional e territorial nas dimensdes que a cidade cresceu. Se entre
1930 e 1970, dos 50 mil habitantes esperados a capital ja saltara para 380.773 mil habitantes,

no decénio 1975-1985, Goiania alcancou 885 mil habitantes!

Mesmo dentro de um mesmo segmento profissional a apropriacdo do solo foi
diferenciada. Os profissionais com conhecimentos especializados, contratados pelas firmas
responsaveis pela constru¢do como a P. Antunes Ribeiro Cia. e a Coimbra Bueno & Cia. Ltda.

instalaram-se em barracdes provisorios, construidos pelas firmas e pelo Estado.

Desde o primeiro planejamento da cidade os trabalhadores, especialmente os da
construcao civil, foram excluidos. Isto porque, apesar de ser previsivel a chegada de um grande
contingente de pessoas para as obras, ndo foram projetados bairros que pudessem abrigar os
operarios. Coube a eles ocuparem os espagos marginalizados pelo plano piloto e resistir as

constantes ameagas do governo de expulsa-los das areas publicas.

Chega a ser contraditério que aqueles que foram contratados tanto pelo Estado, quanto
pelas empreiteiras, para construir os edificios e residéncias projetados por renomados
profissionais, morassem em barracoes nas margens do Coérrego Botafogo, na regido do

Botafogo, e em casebres feitos com pau-a-pique™.

J& os migrantes atraidos pelas promessas de enriquecimento e doagao de lotes, sem uma
formagdo profissional definida, foram direcionados para as partes da cidade onde ainda nao

havia comércio e nem equipamentos urbanos. A maioria desses migrantes chegou a Goidnia

3Pau-a-pique eram habitacdes construidas de parede feita de ripas ou varas entrecruzadas e barro; taipa.
2
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atraida pelas propagandas divulgadas em cartazes e aniincios pagos em jornais de outros estados

pelo governo. (BERNARDES, 2009).

MAPA 7. Localizagdo da Regido Botafogo e antiga Vila Operaria, Goiania (GO).

Fonte: Souza, F. (2015).

Em livro publicado em 2015, A Construgdo: cimento, ciume e caos nos primeiros anos
de Goidnia, o jornalista Turi Rincon Godinho considera que a cidade surgiu ndo no Setor
Central, mas no local aonde foram instalados os primeiros operarios. Ao descrever as suas
moradias, o autor afirma que esses operarios viviam em “[...] ranchos de capim e pequenas
residéncias de madeira com apenas um comodo, sem banheiro. Alguns comportavam cinco,
seis operarios por cdmodo, sem 4agua, luz e esgoto. Estavam expostos a epidemias [...]".

(GODINHO, 2013, p. 84).
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A situagdo de moradia dos trabalhadores da construcao civil, ndo somente no Corrego
Botafogo, mas na atual Rua 24 e nas imedia¢des da Avenida Anhanguera, no Setor Central,
testemunham a precarizacao do trabalho nos primeiros anos de Goiania. Além disso, evidencia

a falta de area habitacional destinada aos trabalhadores que ergueram a cidade.

Assim, quando observamos Mapa 7, notamos que a vila operdria e a regido do
Botafogo sdo muito proximas ao Centro Administrativo, o que indica a falta de preocupagio no
ordenamento territorial que receberia as classes menos favorecidas. Ou seja, expressa uma
modernizagdo voltada exclusiva e diretamente para as classes dominantes presentes naquele
espago.

Uma das justificativas para a falta de assisténcia e conforto para os trabalhadores foi
apresentada ja em 1938, pelo engenheiro Jeronimo Coimbra Bueno, responsavel pelas obras.
Para Bueno, a questdo perpassava pelo baixo orcamento destinado a construc¢ao. Nesse sentido,
argumenta que:

[...] s6 0 alojamento para uma populag@o operaria que ja or¢a em mais de 1.000
pessoas (operarios, suas familias e agregados) num local inteiramente virgem,
onde ha 3 anos ndo existia uma Unica moradia, s esta parte a ser executada
de acordo com as exigéncias minimas de um padrdo moderno ¢ toleravel de
vida exigiria quase tanto quanto se gastou com a totalidade das obras. A
maioria dos ranchos operarios custou menos de 1008000 cada. As casas de
madeira feitas com rapidez, sempre para satisfazer necessidade imediata de
alojamento do pessoal mais classificado das obras, foram feitas com a mais
restrita economia e constituem o minimo abrigo que se poderia tolerar para
viver. (Grifos nossos). (MONTEIRO, O. 1938, p. 480).

O “pessoal mais classificado das obras”, na realidade eram os profissionais
especializados, contratados pelas empreiteiras, como arquitetos, engenheiros e mestres-de-
obras, muitos de origem estrangeira. Vale destacar, conforme demonstram os documentos da
época, a diferenga de tratamento, salario, valorizagao dos profissionais especializados e os

operarios sem formacao qualificada.

Além do crescimento urbano desordenado, e que segregou a populagdo de acordo com
o poder econdmico, sobreveio outro interessante fendmeno: as diferentes concepgdes que
orientaram o ordenamento urbano. Podemos inferir, nesse sentido, que a mudanga de percepgao
dos profissionais responsaveis pela direcdo das obras, seus diferentes objetivos e idedrio de

cidade também contribuiram para a falta de controle na ocupacdo de Goiania.
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2.6. A cidade em cartaz: propagandas para povoar

O empenho de Attilio Corréa Lima em fazer um desenho urbano que exteriorizasse uma
modernidade arquitetonica, condigdes favoraveis para a atividade comercial, fluidez no
zoneamento, organizagao espacial e ambiente favoravel para o desenvolvimento populacional,
podem ser notados no material de propaganda da €poca. Os cartazes e cartdes-postais foram
elaborados com o objetivo de tornar a cidade mais convidativa e atrair habitantes dispostos a

coloniza-la.

Cartazes, anuncios em jornais € material fotografico, langados pelo governo do estado
de Goias, em parceria com a Construtora Coimbra Bueno, responsédvel pela edificacdo da
cidade, foram distribuidos em estados como Bahia, Minhas Gerais e Sao Paulo. As regioes
brasileiras escolhidas para a inser¢do da propaganda, respondem pelo maior percentual da
migracdo interna, corrido entre os anos de 1940 e 1970, com destaque para mineiros,
maranhenses, baianos e paulistas. Certamente, o grande contingente de migrantes esteve

relacionado a representacdo de Goidnia, veiculada através das propagandas.

A propaganda realizada pelo governo de Pedro Ludovico Teixeira, ja no inicio da
constru¢ao de Goidnia, pretendia provocar uma grande repercussdo nacional. Como resultado,
terminou por subsidiar a intensa ocupacao territorial. Efetivamente, os cartazes espalhados nas
rodoviarias do pais, como a Figura 6, bem como os anuncios publicados nos jornais da €época

contribuiram para a atragdo de grandes contingentes populacionais.

Tal como salientam Marx e Engels, ao refletirem sobre as diferencas entre a cidade e o
campo, “[...] a cidade ¢ o resultado da concentracdo da populacdo, dos instrumentos de
producdo, do capital, dos prazeres e das necessidades” (citado por PEREIRA, 2018, p. 37).
Nessa perspectiva, a capital apresentada pelas propagandas de Pedro Ludovico respondia em

“termos publicitarios” as necessidades materiais e culturais daqueles que para ela migravam.

Com relagdo a esses elementos, identificar na pega publicitaria de 1934, a referéncia
ilustrativa a uma boa parte da representacdo material dos espacos sociais de Goiania. Em
desenhos que circundam o eixo central da peca, no qual se esboca o Plano Urbanistico de
Goiania de Attilio Corréa, observam-se: a Secretaria do Estado e o Paldcio do Governo; espagos
de lazer e religiosidade: o Grande Hotel e o oratério; locais destinados a habitagdo: as casas

modelos construidas para os funcionarios publicos.
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Nesta representacdo publicitaria da cidade, também se veicula o aspecto paisagistico,
representado pelas arvores ao redor do tragado urbano, disposto no centro da imagem. A
arborizagao das cidades, na matriz de planejamento dos anos de 1930, era considerada essencial
para qualificar o espago urbano integrado ao meio ambiente do campo. Por outro lado, a
proposta de unificar os beneficios do meio rural — ar limpo e temperatura agradavel — com a
capacidade produtiva da cidade, caracterizada pelas cidades-jardins, esteve presente no

planejamento de Goiania.

Conforme destaca Ferrara (2008, p. 42), os ambiciosos e totalizantes projetos como o0s
das cidades-jardins procuravam demonstrar que “[...] além de construgdo, a cidade pode ser a
representacdo de um desejo e, mais do que isso, da apropriagdo e dominio do homem sobre o

espago social.”

Ainda de acordo com Ferrara (2008), a arquitetura nao tem a fungdo apenas de criar
cidades funcionais, mas serve para criar cidades que os individuos possam viver e comunicar.
Baseada nas leituras do arquiteto Rossi, a autora aponta a cidade como um ambiente
comunicativo, que se concretiza enquanto imagem mididtica capaz de acolher habitos dos
cidadaos, sociabilidades e interacdes. Nesse sentido, pode-se inferir que o material de
propaganda produzido nos primeiros anos do século XX dava forma e concretude ao sonho da

constru¢do de uma nova capital.

A propaganda do dominio do homem sobre o meio geografico abarca, assim, uma
dimensdo ao mesmo tempo utdpica e realista, presente na constru¢do do espaco urbano. Para
Goiania, no inicio de seu povoamento, a divulgagdo das realizagdes urbanisticas e do potencial
da cidade foi fundamental. A ideia de progresso, de desenvolvimento e de civilizagao

anunciados por diferentes meios, consolidaria a imagem de capital.

Por seu turno, para o Estado, interessava povoar rapidamente o extenso territorio, tendo
em conta a transferéncia da capital. A ocupagdo efetiva do solo goianiense consagraria a figura
do lider da transferéncia, o interventor e depois governador Pedro Ludovico Teixeira. Além

disso, dinamizaria o comércio local e intermunicipal o que aumentaria as finangas estaduais.

Desta forma, cartazes como a Figura 6, instigam impde refletir sobre a importancia da
imagem e da propaganda, para se pensar a construgdo do espago urbano. Aspectos como
embelezamento, arborizagdo de avenidas e salubridade inerentes, a concep¢ao das cidades-

jardins, ocupavam lugar privilegiado no urbanismo praticado por Attilio Corréa.
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FIGURA 6. Cartaz de propaganda de Goiania, 1934.

NOVA CAPITAL DE

Fonte: MIS-GO (2018).
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Consoante a esta perspectiva, o cartaz que em certo sentido “vendia” Goiania, procurava
expor ao maximo tais caracteristicas. Segundo a concepgdo veiculada, a futura cidade
correspondia aos ideias da cidade moderna: industrializada, lugar de atividades dindmicas e
com as benesses da arborizagdo, dgua limpa e a vida saudavel do campo, promovendo o bem-

estar de sua populagao.

Podemos depreender da imagem, também uma veiculagao do espago como mercadoria.
No caso especifico do desenho urbano de Goiania, destacamos, inclusive, a transformagao da
natureza em mercadoria de consumo, uma vez que as ilustragdes escolhidas para compor os
cartazes e cartdes postais terminam por reforgar essa apropriacdo do meio natural. Apoiando-
nos em Carlos (2015), observamos que na sociedade capitalista, o consumo do espago passou

a ser mercadoria e a ter valor de uso e de troca.

Em Goiania, o desenvolvimento do capital financeiro se atrelou ao Estado, permitindo
que o sistema imobiliario tivesse um papel preponderante na reproducao do espago urbano. Na
imagem do cartaz publicitario, do qual nos ocupamos, esta relacdo chega a ser explicitada, ainda
que de forma subliminar: hd uma clara identificagdo da construtora “Coimbra Bueno e
Companhia Ltda.” no centro da imagem, com o governo estadual, identificado logo abaixo, e
letras negritadas: “Grande empreendimento do governador Dr. Pedro Ludovico”. Vale lembrar
que a presenca da construtora no cartaz de divulgagdo, ndo ¢ ocasional. A empresa detinha os
melhores lotes da cidade e controlava, em grande medida, o parcelamento do solo. Ainda no
que concerne a Figura 6, também importa registrar a referéncia ao nome de Attilio Corréa, no
cartaz identificado como A. Corréa Lima, responsavel pela “urbaniza¢dao”. Naquela posicao,
ele ratifica o empreendimento, posto ser naquela época um profissional renomado, conhecido

nacionalmente por seu trago moderno e arrojado.

Outra fonte documental interessante € o cartdo postal veiculado em 1939, indicado a
seguir na Figura 7. Composto com o objetivo de “apresentar Goiania” ao receptor do cartdo, €
uma composicao de dezesseis fotografias, correspondentes as seguintes locagdes: I- Paisagem
do cerrado; 2- Bosque dos Buritis, area destinada como parque; 3- Prédio do Tribunal da Justica,
Praga Civica; 4- Imagem nao identificada; 5- Grande Hotel, principal hotel da cidade entre as
décadas de 1930-1960, localizado na Av. Goias, setor central; 6- Prédio dos correios e
telégrafos, localizado na Praga Civica; 7- Paldcio das Esmeraldas, Praca Civica; 8- Ao fundo,
o Palacio das Esmeraldas, sede do governo estadual, Praca Civica; 9.- Residéncias planejadas,

localizadas na Rua 20, setor central;



FIGURA 7. Goiania, Cartdo postal, Eduardo Bilemjian, 1939.
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Fonte: Jornal O Popular, arquivado na SEPLAN e adaptado pela autora (2018).
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11- Edificio da Secretaria Geral, localizado na Pracga Civica, onde funcionou, no ano de
1936, o escritorio da dire¢ao das obras; 12- Prédio da Delegacia Fiscal, na frente do edificio,
operarios da construcdo civil, localizado na Praga Civica; I4- Residéncias planejadas,
localizadas na Rua 20, setor central; 16- Construg¢ao do Grande Hotel, localizado na Av. Goias,
setor central.

As dezesseis fotografias estdo dispostas em torno de um mapa, desenhado na parte
superior. Na imagem do mapa também ¢ possivel identificar os nomes dos estados do sudeste
brasileiro — notadamente Sdo Paulo e Minas Gerais —, importantes tanto para a economia
regional quanto para o imaginario social da época. Situar Goids nos limites geograficos de tais
estados significava aproxima-lo daqueles que representavam modelos de urbanizacgdo,

desenvolvimento econdmico e social do pais.

Nesta pecga observamos, mais uma vez, a associacao entre o poder publico e o privado,
recorrente na construcao de Goiania. Sobre a inscricdo Fundador realizador: Governador
Pedro Ludovico segue, altaneira, a referéncia a construtora “Coimbra Bueno”. Essas imagens
fotograficas, combinadas com o tracado do mapa ¢ as indicagdes da Construtora Coimbra
Bueno e do governo de Pedro Ludovico, corroboram nossa premissa de que a propaganda

imaggética tentou afirmar a concretude da cidade, antes mesmo dela ser efetivamente ocupada.

Conforme se depreende da Figura 8, o esfor¢o de propagar uma ideia de cidade em
desenvolvimento, também contou com varios anuncios no Jornal O Estado de Sdo Paulo, em

1935 e 1937, impressos pela iniciativa da construtora responsavel pela venda de lotes.

Entretanto, na Figura 9, a seguir, observa-se outra capa, do mesmo jornal, desta vez
de 1939. Nela, identificamos o avido que faria a conexdo entre Goidnia — representada pela
fotografia do Palacio das Esmeraldas —, com Anépolis, Uberlandia, Uberaba, Ribeirdo Preto e
Campinas. Além do transporte aéreo da VASP — Viacdo Aérea Sdo Paulo, que em poucas horas
realizaria o percurso —, a figura apresenta outros meios de transporte: o carro que realizaria em
cinco dias o trajeto e o trem em dois dias.

O elemento figurativo avido e o trajeto que ligaria a nova capital a centros comerciais
e populacionais de maior porte, simbolicamente demarcam a modernidade perseguida pelo

poder publico.



FIGURA 8. Capas do Jornal O Estado de S. Paulo, 1935.

IJ ESTADO DE S. PAUI.IJ

o s

s i

_ua L

%, M —

- BEATLA, |} O M0 T

UMA CIDADE QUE SURGIU:

GOIANIA xova caemrac pe coaz
COIMBRA BUENO & CIA. LTDA. :

constructores da CIDADE de GOLANIA
Iniciario breve a venda de lotes de GOIANIA, como Delegados

Exclusivos do Governo do Estado.

ENGENHEIROS
CIVIS

m!mtm

mw ."uu;r"-nnuam
Mot Betiasn

vt A — P S Pk
N - e fu . Leas -
g e A
[ b Wik Bt v
ot - Ay et | Esin e
Tat e o Epmia W11
P T T e s
[} i G * e
L

"
BARBARA'S. A.
TR ASOMITAL 1 s« S 8000

i S« LY PALLLL
s 1 o . st
) T it S,

et s v

WALLIG & CTA, ===

PARQUET IDEAL
bk pon
FRESGRAVE MHLLO & (1A

R, 1 e LS
i

NADIR RGUERREDD £ A
PRV cCam AR
derer i . 75 < 1. b P
PORNACIICADD S WAL |LWTREL
A, G - POACELAR
FARS 0 LAY £ SRR

£ causa HoTL

BN P R
ks
Merberr Pareirs & G Leda

i T

GERMAND WOLTER

R TS

Emer |

ke i B e e i e
e, iyl Fi s oo s B

R L o — e Pt

R TLR  RRTE oF ~  FRLE
R
ST, e e O

CARPINTARIA BEEFM

SIMBES & FISUEIREDD

EULLAN S, ¢ Eom L T

Arruda, Silva & Cha,

-

B PR A, 81— 8 PR

[
S WAL 3 P B S

PRATA WOLF
BPROCA WOLF

el i et
BAIXELLAS

fracafanza

CERAMICA SACOMAN

Sarios. S & Cin. L

1150 I
P W

Revsnims & ke pmis ¢ bl '
et e e § 8

At WD PRI M
bornies b ki, —ane ) e s
[ e i e e

SIRRALMIRA ARTSFLS
POLIROTIO & PECARI

5l P s

CARVALHO MERA & (1A

P U sl 5 Tk s

ARS8 GER
EOTTI & DE MARIO

..ﬂ

P SPEEIRLL Pills 2 PR (R
e ro o

Ermestes e Coton & (i lada

T
T TR 4 R

 Golaa- mmamnm nada fem a ver com 2 projectada capital federal que & hoje idéa mort

F]

0 ESTADO DE S. PAULO

-

Jl.lLi'J HES@!}ITA

-

AN L

1 LY — e, B T4 TS S I | o

GOIANIA

NOVA CAPITAL DE GOLAZ

LR-1-11-14 IDIN.I-MIH l lu.uw.ul POV GOVERMACOR FEDRD LUDETICH,
W CENTH; O EETADD DE GOl

e, St b,

i d i e

Bt A oS
b & il s
b

{aagmon

No mundo polilica

€ SOUFA CRUZ |

r

Hove
SABONETE

CAIXA sFaup

Fonte: Arquivo Publico do Estado de Sdo Paulo. Repositério Digital. Adaptado pela autora (2018).

105



FIGURA 9. Capa do Jornal O Estado de S. Paulo, 1939.
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Esta pretensdo ndo passou despercebida ao gedgrafo Pierre Monbeig que, ao refletir
sobre as zonas de influéncia paulista, disse sobre sua viagem a Goiania:
Enfin, un dernier mode de communication, plus moderne encore, semble
pouvoir contribuer a donner a Goiania une fonction plus large que celle d'un
simple centre administratif : I'avion. Déja, chaque semaine, un trimoteur relie
la ville a Sao Paulo, mais d'autres routes d'aviation commerciale sont a 1'étude

qui seront ouvertes cette année méme, ou en 1940 [...]. (MONBEIG, 1939, p.
9)%,

A circulacdo e o contato com as demais regides brasileiras era fundamental para o
desenvolvimento da economia ¢ para o povoamento do territorio. Neste sentido, ¢ salutar
lembrar que a cidade foi construida desafiando o cerrado goiano, em um territorio até entdo
pouco povoado € que necessitava de inserir-se na dinamica econdmica de maneira mais
expressiva.

Na Figura 9, as chamadas "construgdes oficiais", com vinte duas edificacdes listadas
abaixo, a esquerda, aponta para a necessidade de comprovar, naquele momento, que Goidnia
era um excelente investimento, ja consolidada como capital. A presenca do plano urbano,
também no lado esquerdo da imagem, ¢ outro simbolo da modernidade que acompanhou o

discurso sobre Goiania.

Retomando Monbeig (1939, p. 7) e seu olhar de estrangeiro sobre a paisagem da cidade,
surpreende ao autor que a aventura moderna e civilizacional, representada por Goiania, seja
uma empreitada ndo apenas recente no Brasil, mas também “arbitraria”, ou seja, fruto do
engenho e da vontade: “[...] La surprise est encore plus grande lorsque les silhouettes de «l'art
moderne» de Goiania, I'avant-poste de la civilisation, comme nous le disons au Brésil, semblent
étre une création récente et purement arbitraire”. (MONBEIG, 1939, p. 7)*°.

A veiculagdo de propagandas, com o objetivo de povoar Goiania, fazia parte das acoes
do Departamento de Propaganda e Venda de Terras da Nova Capital, criado pelo decreto 4739,
em 1934. Segundo este documento, os compradores de lotes deveriam comecar a construir no
prazo de seis meses e terminar em mais seis meses. Caso isso ndo acontecesse, poderia ser
cobrada uma multa de 20% sobre o valor do lote vendido. Em contrapartida, o governo prometia

a isenc¢ao de impostos durante trés meses (GODINHO, 1., 2015, p. 116). Tendo em vista a falta

34 “Finalmente, um ultimo modo de comunicagdo, ainda mais moderno, parece poder contribuir para dar a Goiania
uma func¢do mais ampla que a de um simples centro administrativo: o avido. Ja, toda semana, um motor de trés
motores liga a cidade a Sao Paulo, mas outras rotas de aviacdo comercial estdo sendo consideradas e serdo abertas
este ano, ou em 1940.” (Traducdo nossa).

33“A surpresa € ainda maior quando as silhuetas da "arte moderna" de Goidnia, o posto avangado da civilizagdo,
como estamos dizendo no Brasil, parecem ser uma criagdo recente e puramente arbitraria”. (Tradugdo nossa).
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de dinheiro para os investimentos necessarios e a dificuldade de financiamento do governo

federal, capitalizar para povoar passou a ser prioridade para o governo estadual.

O maior problema da busca frenética por vender os lotes, foi a falta de planejamento.
Por um lado, o Estado abria ruas, avenidas, construia casas planejadas destinadas a funcionarios
publicos, levantava edificios. Mas, por outro, ndo fornecia a estrutura necessaria para o

fornecimento de luz e 4gua para os novos bairros.

Nao obstante, a despeito dos percalcos, a propaganda realizada pelo governo estadual e
foi fundamental para o estado de Goias. A chegada de um grande nimero de novos habitantes,
alterou o panorama socioecondmico da regido, transformando Goidnia "[...] em um polo de
difusdo econdmico social, com importantes alteragdes no perfil regional e na construgdo dos

lugares no espago intraurbano da nova capital". (BARREIRA; DEUS, 2006, p. 88).

O crescimento da cidade e a consequente formagdao do seu espaco urbano, foram
acompanhados pelos fotdgrafos pioneiros e suas lentes atentas. Fotografar a sociedade
goianiense, com seus migrantes advindos de muitas partes do pais; suas ruas e avenidas que se
expandiram vertiginosamente, fizeram parte de uma importante histéria da cultura visual em
Goias.

Conbhecer a historia de vida desses profissionais, as motivagdes que os levaram a migrar
para a cidade de Goiania, seus vinculos com o comércio de fotografia ou com o Estado, bem
como as relagdes sociais que estabeleceram na sociedade goianiense contribui para um
entendimento mais profundo das fotografias urbanas. Afinal, como nos ensinou Panofsky
(1986), na andlise iconografica os sujeitos que produzem os artefatos fotograficos sdo parte

importante da interpretacao iconoldgica.
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FOTOGRAFIA 5. Goiania, vista panordmica da Praca Civica, 1942. — Ver Anexos
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CAPITULO 3
FOTOGRAFOS PIONEIROS E O ANUNCIO DE UMA PAISAGEM DA CIDADE MODERNA

O olho ndo vé coisas, mas imagens de coisas que significam outras coisas.
Italo Calvino (1990).

A dinamica de crescimento e circulagdo de materiais fotograficos em Goiania,
acompanhou o proprio ritmo de desenvolvimento da cidade. Neste sentido, a Fotografia 5, que
abre o presente capitulo, ¢ um exemplo da pratica fotografica. Por certo, podemos afirmar que

trata-se de uma das fotografias mais representativas de Goiania, no periodo de 1930-40.

A vista panoramica, tendo como ponto de observacao o Palacio das Esmeraldas, sede
do governo estadual, conseguiu focar as trés avenidas conectadas ao Centro Civico: da esquerda
para a direita, Tocantins, Goias e Araguaia. O monumento lumindria em formato de obelisco,
em estilo Art Déco, no segundo plano; o edificio do Tribunal Regional Eleitoral (a esquerda);
o edificio da antiga Delegacia Fiscal, a direita e o Grande Hotel, em terceiro plano, a direita,
formam a verticalidade da cidade. O aspecto deserto do Setor Central ¢ ainda mais acentuado

no registro das pessoas que aparecem na foto, distantes entre si.

A Fotografia 5 ¢ apenas um exemplo dos muitos registros dos fotdgrafos pioneiros.
Compreender a formagdo, os estilos € a contribui¢do desses profissionais elucidam questdes
relativas a confeccdo de vistas urbanas, albuns e cartdes postais uma vez que a producdo
imagética do espago urbano de Goiania esta diretamente relacionada aos sujeitos responsaveis

pelas fotografias.

Em uma perspectiva critica da pesquisa iconografica, todo o circuito das imagens —
produgao, circulagdo e consumo — interessa ao pesquisador. Neste estudo ndo foi diferente. Ao
ponderar a esfera da producdo das imagens, foi necessario uma aproximagao com os fotografos.
Estes sujeitos possuem olhares sobre a realidade social, e modos individualizados de interpreta-

la, que permitem a identificacao de importantes processos geo-historicos.

Dito isso, € objetivo do presente capitulo abordara paisagem urbana de Goiania como
objeto de interesse dos profissionais da fotografia, bem como o contexto no qual esse material

documental foi produzido.
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3.1. Fotégrafos e a invencao da imagem de Goidnia

Nossa andlise acerca dos fotografos pioneiros e suas producdes, teve por objetivo
destacar a importancia de seus trabalhos para a construcao da visualidade de Goiania e, ainda,
para a circulagdo das imagens da cidade em seus primeiros anos de construgdo. Importa
perceber as fotografias no contexto social e profissional de seus produtores para nao
negligenciarmos a génese do ato fotografico, porquanto:

Noés vemos a partir do que o fotégrafo v€. Nossa capacidade projetiva tem
inicio nas projecoes do fotografo. Por essa razdo, o papel do fotdgrafo ¢
decisivo ndo so para a realidade ali expressa, mas também para a realidade
que dali pode surgir. No entanto, o potencial comunicador dos fotografos parte

de um referencial singular da fotografia, que reduz nossas interpretagdes
erroneas ou abusivas da imagem [...]. (SILVA, K. 2012, p. 63).

O primeiro aspecto a considerar ¢ que a maneira como cada fotégrafo se coloca na
cidade, nos ajuda a compreender suas tematicas e os objetos fotografados. Desta forma, no
processo de producdo fotografica, questdes que aparentemente sdo de ordem técnica, como
tomada da cena, enquadramento, perspectiva, contraste claro/escuro e etc., se revelam como

principios significativos da visdo do fotografo sobre o viver urbano.

Por essa perspectiva, podemos apontar que os fotografos pioneiros seguiram as
promessas dos antincios e partiram em busca de trabalho, o que contribuiu para um olhar mais
acurado da cidade. Antes de residirem em Goidnia, esses profissionais amealharam experiéncias

em outros estudios fotograficos e conviveram com cidades "consolidadas" no Brasil.

Corroborando essa afirmativa, foram identificados fotografos como Alois
Feichtenberger, Silvio Berto, Jodo de Paula T. Filho e Eduardo Bilemjian, todos provenientes
de Sao Paulo. A vivéncia em uma cidade como a metropole paulistana, certamente contribuiu
para que o olhar destes profissionais fosse mais apurado para perceber pontos de vistas acerca
da nova capital e das intencdes do Estado para representar os simbolos da modernidade. Os
edificios, as avenidas, os equipamentos urbanos, a arquitetura, o tragado mais significativo,

estiveram presentes nas fotografias desses sujeitos.

Outro aspecto que também contribui para compreendermos a importancia dos fotografos
naquele contexto sao as conexoes sociais e politicas, que estabeleceram. Esta rede de contatos
permitiu, por exemplo, o transito de Silvio Berto e Hélio de Oliveira nas esferas de poder; a

posterior atuacdo politica de Jodo de Paula Teixeira Filho e, ainda, a propria venda de
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fotografias e a encomenda de trabalhos pelas instancias administrativas, junto aos demais

fotografos pioneiros.

Vale lembrar que o processo fotografico era todo de responsabilidade dos fotdgrafos,
desde a apreensao das imagens, a revelagdo e a comercializagdo. Por este motivo, podemos
inferir que esses profissionais foram agentes sociais capazes de apresentar a cidade para seus
novos moradores e, também, para aqueles que ndo viviam nela os de fora, através de cartdes-

postais, albuns e antncios dos cartazes afixados em outros estados.

Todos os fotografos que apresentamos anteriormente foram essenciais para a constru¢ao
de referéncias histéricas de Goiania. Mas, ainda, atuaram integrados a um novo contexto do
sertdo brasileiro, impactado pela interiorizacdo da modernidade capitalista nos anos de 1930-
60. Os profissionais que relacionamos, terminaram por enquadrar o espago goiano como parte
da urbaniza¢do do pais. Essa representacdo da materialidade urbana foi feita, aceita e
legitimada pelo poder publico por meio do incentivo, sobretudo financeiro, da producao das

imagens, atrelando o olhar fotografico aos interesses do Estado.

Além das consideragdes que correlacionam a obra — a fotografia —, ao contexto, a andlise
contemplada neste capitulo procurou demonstrar que o Setor Central de Goiania foi o principal
espaco de registro, escolhido pelos fotografos. Esta parte da cidade foi fundamental para os
idealizadores dos planos urbano de Goiania e se apresentou como um setor idealizado,
contemplado pelo planejamento e delineado pelo desejo de modernidade almejado pelo poder

publico. Como lembra Roberto Lobato Corréa:

A érea central constitui-se no foco principal ndo apenas da cidade, mas
também de sua hinterlandia. Nela concentram-se as principais atividades
comerciais, de servi¢o, da gestdo publica e privada, ¢ os terminais de
transportes inter-regionais e intraurbanos. Ela se destaca na paisagem da
cidade pela sua verticalizagdo. (CORREA, R., 1995, p. 9).

Destarte, a escolha do setor Central de Goidnia como paisagem idealizada e tao
fotografada, confirma nossa leitura de que Goiania também foi edificada como uma
representagdo e, enquanto tal, foi erigida sobre uma triade que anelava: os fotdgrafos, a cidade
e o discurso oficial. Dito de outra forma: sobre a materialidade concreta da cidade que era
erguida, sob a tracdo dos carros de bois e do brago operario, as lentes fotograficas registraram

uma cidade inventada que correspondia ao desejo de modernidade veiculado pelo discurso do

Estado, consubstanciado tanto na figura de Pedro Ludovico quanto na de Getalio Vargas.
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3.2. Historia da fotografia regional: autor, obra e contexto

O recorte metodologico feito para esta pesquisa, direciona a analise para as fotografias
profissionais em detrimento das fotografias amadoras, posto serem representagdes com elevada
qualidade técnica e um apuro estético capaz de deixar plasmadas nas imagens as intengoes
subjetivas dos sujeitos que as produziram. No exercicio da profissao, os fotografos pioneiros
sdo responsaveis pela producao, circulacao e divulgacao das fotografias. Na maioria das vezes,
seu exercicio se deu em parceria com o poder publico, cioso de uma determinada visualidade

da cidade.

Por outro lado, na busca por identificar as primeiras décadas da fotografia na nova
capital, concordamos com Rosana Monteiro ao afirmar que:

Assim como ocorreu em outros lugares, a producdo de retratos também foi

predominante em Goidnia nesse periodo. Além do trabalho em estudios, que

eram bastante modestos e possuiam laboratérios precdrios, os fotografos

dedicaram-se a fotos externas, como de casamentos, formaturas, batizados,

mortes, fazendo, as vezes, pequenas viagens para cidades vizinhas. Além do

retrato, o retoque, a fotopintura e a fotomontagem estavam entre as técnicas

dominantes. (MONTEIRO, R. 2008, p. 90).

Desse modo, a vida social goianiense nascia acompanhada pelas lentes fotograficas.
Além disso, os estadios seguiram a mesma logica de outros estabelecimentos comerciais nos
anos iniciais de Goiadnia: superaram precariedades como a falta de 4gua e dificuldades com as
frequentes quedas de energia. A despeito desses obstdculos, havia um significativo
desenvolvimento de técnicas como a fotopintura (utilizac¢do de tinta e retoques nas fotografias)
e fotomontagem (unido de uma ou mais fotos em uma unica imagem), o que indica o grau de

aperfeicoamento dos profissionais que foram de mudanga para a nova capital.

Dentre outros, fotdégrafos pioneiros como Hélio de Oliveira, Alois Feichtenberger,

Silvio Berto, Eduardo Bilemjian, Jodo de Paula T. Filho — o conhecido Paratéca — integram o

estado maior da histéria fotografica de Goias. Sem a dedicacdo desses profissionais € o

sobrepujamento dos embaragos, como a dificuldade de comprar equipamentos fotograficos e a

falta de dgua para revelar as fotos, ndo haveria o acervo documental guardado nos arquivos
publicos. Além disso, entendemos como Fenelon, Cruz e Teixeira que:

[...] em nossas analises, (quando) perguntamos que as produziu (as fotos),

quando, onde e em quais circunstincias, ndo estamos buscando simples

autoria, nem meras datas, ou contextos ja dados, lhe sdo, portanto, anteriores

ou exteriores. Estamos considerando que elas expressam sujeitos historicos,
inseridos ativamente numa complexa rede de relacdes e acontecimentos e num
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intricado jogo de pressdes e limites que € preciso problematizar. (FENELON;
CRUZ; PEIXOTO, 2004, p. 10).

A investigacdo cientifica precisa considerar a esfera da produgdo como parte
constituinte de uma determinada esfera social. Ao fazé-lo, o "discurso plastico", a fotografia, ¢
inserido numa problematiza¢ao académica que objetiva pensar a narrativa sobre a cidade que
esse tipo de discurso articula. Ou seja, perceber além da linguagem fotografica e de sua
narratividade, significa identificar quais sujeitos e sobre quais condi¢cdes foram produzidas as

visualidades da cidade.

O campo de trabalho dos fotdgrafos pioneiros de Goidnia, conectou-se diretamente ao
crescimento da cidade. As preocupagdes técnicas e estéticas estiveram impregnadas das suas
concepgdes de vida urbana. Portanto, seria reducionista tratar apenas de suas produgdes
dissociadas dos significados socio-politicos e culturais que ambientaram a vivéncia desses
profissionais na cidade.

Neste horizonte, ¢ preciso considerar estes materiais iconograficos enquanto
narrativas, perseguindo assim, quem fala, como fala e para quem fala, com o
intuito de compreender o que se estd produzindo em termos de sentidos e
significados sobre o tempo no qual as fotos foram fabricadas. (SIMAO, 2015,

p. 17).
Compreendemos o territério como um espago que foi apropriado € ocupado por um
grupo social. Essa ocupagdo cria, entre aqueles que ocupam o mesmo espaco, identidades e
enraizamento (SOUZA, M., 2001). Logo, a cidade e sua forma sdo pontos de reflexdo. Tempo
e espago sdo incorporados a materialidade da wurbe. As demandas, as exigéncias de um
determinado contexto, os embates, as condi¢cdes de existéncia, o nivel técnico, a presenca de
investidores, especuladores, interesses econdmicos € politicos sdo partes integrantes da
formacgao das cidades. Deste modo,
[...] a cidade se constroi na sua totalidade, isto significa que todos os seus
componentes fazem parte da constituigdo de um fato. A cidade resulta do
progresso da razdo humana. Isto é, a cidade e qualquer fato urbano sdo por
natureza coletiva. A forma da cidade é sempre a forma de um tempo da cidade.
No decorrer da existéncia de vida das pessoas a cidade muda de fisionomia.
Ao mesmo tempo em que se observa a forma na qual o urbano se estabelece,
a cidade como agrupamento, pode ser explicada com base naquelas fungdes
que os usuarios queriam exercer. (BARREIRA; DEUS; 2006, p. 71).
A fun¢do administrativa foi mais presente na constitui¢ao territorial de Goidnia e

fotografia urbana apresentou de modo contundente esse papel. A leitura visual da nova capital

indica a atribui¢ao de significados aos edificios publicos administrativos e da gestdo estadual.



115

Nesse sentido, trata-se de uma leitura especifica que pretende “dar a ler” aos habitantes e demais
observadores das imagens, a finalidade de Goiania. Assim, podemos inferior que a fotografia
dos pioneiros, em Goiania, teve a capacidade de constituir uma legibilidade e uma

imaginabilidade do territorio, conforme expresso por Kevin Lynch (1980).

Lamentavelmente, a historia da fotografia em Goids ainda ndo conta com muitos
registros escritos e estudos académico. No esfor¢o de preencher essa lacuna e preservar o
patrimonio visual, o Museu da Imagem e do Som de Goias, MIS-GO, teve a iniciativa de
desenvolver, a partir do ano 2000 o projeto Cadernos de Fotografia. Segundo Tania Mendonga,
os principais objetivos dos Cadernos de Fotogrdficos foram:

Constituir um acervo da obra dos primeiros fotografos da cidade [...];
Reconstruir historicamente a técnica e processos fotograficos, as atividades
profissionais e o envolvimento no contexto social dos primeiros fotografos;
Promover a aquisi¢do de documentos fotograficos por doagéo, negociagdo ou
compra; Pesquisar a obra dos primeiros fotografos e divulga-las por meio dos
Cadernos de Fotografia do MIS e de eventuais exposi¢gdes. (MENDONCA,
2001, p. 177).
O primeiro volume, Pdginas da Memoria, buscou o resgate das fotografias do inicio da
construgdo de Goiania, especialmente a década de 1940. As avenidas centrais da cidade — Goias,

Araguaia e Tocantins — delinearam o eixo central do plano urbanistico e foram os pontos de

maior destaque no catalogo.

Ja 2002, o volume 3 intitulado Pioneiros da Fotografia em Goidnia privilegiou a
producdo visual e iconografica dos anos 1933-50. Nele foram identificados doze fotdgrafos
pioneiros, suas historias de vida e suas produgdes fotograficas. Sobre a biografia destes
profissionais, o catalogo registra que muitos migraram para a nova capital motivados pelas

possibilidades de progresso e ascensio na carreira.

No editorial do catalogo, Figueiredo (2002) destaca que durante o Estado Novo investiu-
se na propaganda da nova capital do Centro-Oeste, conforme a politica de "colonizacido" do
interior brasileiro. Segundo os organizadores da obra, de modo geral a produ¢ao fotografica na
cidade de Goiania era composta por diferentes tipos de imagens e apresentadas com um teor
especifico naquele momento historico.

Predominantemente a produgdo de retratos de pessoas ou de grupos familiares
em estidios modestos, se comparados as grandes “oficinas fotograficas” que
surgiram no Rio de Janeiro ¢ em Sdo Paulo [...]. Por outro lado, a construgéo
da nova capital no contexto de uma politica desenvolvimentista favorecia o
aproveitamento de imagens significativas na propaganda oficial: construgio
de avenidas e edificios, o surgimento da vida urbana no ambiente indspito do
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cerrado goiano, documentagdo de festividades e de eventos sociopoliticos.
Assim, os fotografos pioneiros dedicavam-se a produgdo de retratos e de
'vistas' externas, mas também a um tipo de fotodocumentagdo. [...].
(FIGUEIREDO, 2002, p. 8).

A relevancia da produgdo visual abrangeu tanto aspectos da politica e do urbanismo,
quanto o desenvolvimento da técnica fotografica. E importante frisar que o pioneirismo
fotografico em Goiania aglutinou técnicas e experiéncia profissional com diferentes opgdes
estéticas. Recursos como retoque utilizando pintura a mao, fotomontagem e cartdes-postais
foram recorrentes entre os profissionais que atuaram até a década de 1960. Mesmo dentro de
estudios improvisados em suas residéncias, e as quedas frequentes de energia, aqueles pioneiros
conseguiram compor fotografias de significativa riqueza visual.

Em nosso percurso investigativo, foi possivel identificar os principais fotografos
pioneiros da cidade. Estes, inclusive, deixariam suas marcas individuais na produgdo
fotografica regional. Entretanto, alguns produziram conjuntos de imagens com autoria,
assinadas ou carimbadas. A partir da identificacdo dos fotégrafos com maior numero de fotos,
selecionamos seis profissionais que retrataram, sobretudo o Setor Central Goiania, cujas
imagens compdem o objeto de pesquisa deste trabalho. Nossos resultados e selecdo (marcada

em amarelo), estdo expostos no Quadro 2, a seguir.

QUADRO 2. Fotodgrafos Pioneiros de Goiania, 1930 — 1970.

Fotografo Nascimento - Falecimento Chegada em Goiania
Antonio Pereira da Silva 1897-1977 1933
Aldorando Neves 1919-? 1935
Eduardo Bilemjian 1907-1991 1935
Alois Feichtenberger 1908-1986 1936
Silvio Berto 1908-2002 1936
Priscila Barbosa da Silva 1908-2007 1937
Jodo de Paula Teixeira Filho - Paratéca 1905-1995 1938
Haroutium Berberian 1905-1981 1940
Luiz Pucci 1919-1978 1945
Benito Mussolini Bianchi 1923- 1946
Henrik Hipolit Baranowski 1909-1980 1947
Hélio de Oliveira36 1929 - 1935/1950

Fonte: Adaptado pela autora com base em Tito (2008).

36 A época da presente pesquisa, Hélio de Oliveira estava vivo e residindo em Goiania. No conseguimos encontrar
informagoes atualizadas sobre Aldorando Neves e Benito Mussolini Bianchi.
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Importa lembrar que o conhecimento da trajetoria dos pioneiros, permite compreender
melhor a producdo visual das imagens que formaram a visualidade documental do espaco
geografico de Goiania, bem como a conformagao do seu espago urbano. Desta forma, a analise
das imagens produzidas por estes sujeitos podera explicar melhor as relagdes entre as
visualidades produzidas e o projeto de Estado brasileiro que procurava levar a “modernidade”

ao sertao.

3.2.1. Priscila Barbosa da Silva: primeira fotografa de Goidnia

Embora ndo integre o quadro de fotdgrafos pioneiros com produgdo de vistas urbanas
de Goiania, Priscila Barbosa da Silva (1910 -2006) teve um papel significativo no cendrio
fotografico de Goias. Ela foi a primeira fotografa de Goiania e uma das precursoras do oficio
fotografico, em um momento marcadamente masculino da profissao.

O marido de Priscila, o fotégrafo ambulante Jaulino Marques, perdera a visdo
prematuramente, em meados de 1937. Naquele momento, o marido lhe ensina as técnicas da
fotografia e, desta forma, ambos abrem um estudio localizado no setor Campinas. Sobre o
aprendizado com o marido que havia perdido a visao, a fotografa esclarece:

Ele me ensinou a abrir tripé, a armar ele, depois passou a mao por cima, porque
ele ndo enxergava, para ver se estava nivelado ou se tava solto, se tava certo.
Me ensinou colocar a maquina no tripé, eu coloquei a maquina, ele me ensinou
a focalizar. (MUSEU, 2002, n.p.).

Repetindo a histoéria de outros estabelecimentos, durante as primeiras décadas da cidade,
o estidio do casal — que fazia parte de sua residéncia — além da produg¢ado de fotografias também
revendia materiais fotograficos. Segundo Rosana Horio Monteiro (2009), além da experiéncia
adquirida com o marido, Priscila Barbosa obteve muita informacgao a partir da leitura da revista

Kodak, que chegava a Goiania vinda de Sdo Paulo para revendedores de seus produtos.

O retoque e a fotopintura também foram técnicas utilizadas por Priscila. Com
lapis proprios fazia corregdes nos proprios negativos e pintava algumas fotos.
Ela iniciou na fotopintura de forma autodidata. Comprou um estojo de
aquarela, proprio para colorir fotos, e se arriscou a pintar. Sua atengao voltava-
se para os detalhes das roupas, as flores, geralmente presentes nos cenarios, a
maquiagem. (MONTEIRO, R. 2009, p. 617).

As grandes marcas de Priscila foram a pintura nas fotografia se o tratamento dado aos
detalhes da foto, conforme se observa na Fotografia 6. A maquiagem feita nas imagens

procurava dota-las de maior beleza, destacar elementos como flores e rostos dos retratados.
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Todavia, apesar do pleno dominio da técnica da pintura a mao, a profissional ndo obteve grande

expressividade no cendrio da fotografia durante seus anos de atuagao.

Cabe lembrar que apesar de nao ter adotado o sobrenome do marido, Priscila Barbosa
da Silva ficou conhecida como "Priscila Marques". Além disso, era também conhecida como a
“mulher do Jaulino”, de certa forma “desnomeando-a” para reconhecé-la, apenas, como
apéndice ou na dependéncia do marido, a despeito do seu profissionalismo e competéncia. O
trabalho de Priscila como fotografa teve lugar entre 1933 e 1970. Foi reconhecido, oficialmente,
porém, apenas em 2002, momento em que recebeu uma homenagem do entdo prefeito de

Goiania, Pedro Wilson.

FOTOGRAFIA 6. Ruth e Esther Marques. Fotopintura de Priscila Barbosa da
Silva, Goidnia, 1938.

Fonte: Acervo do MIS-GO (2018).
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A fotopintura foi muito importante a época e bastante procurada. Sobre esta
proeminéncia, a equipe responsavel pela producdo do Caderno “Pioneiros da Fotografia em
Goiania”, explica que:

A técnica fotografica ndo era suficiente, entretanto, para responder a
expectativa de um 'bom' retrato pela clientela predominante. Isso explica ndo
so a presenga de técnicas remanescentes da pintura ainda presentes entre os
fotografos pioneiros, como o retoque e o 'colorido a mao', mas também o uso
do termo 'ateli€ fotografico', por alguns profissionais. Salientamos também
que os pioneiros ja designavam comercialmente seus estabelecimentos como
'Fotos', admitindo implicitamente a autonomia da fotografia em relagdo a
pintura. (MUSEU, 2002, n.p.).

A historiadora Keith Valéria Tito (2008), afirma que as duas técnicas mais recorrentes
foram a fotomontagem e a pintura a mao. Desse modo, a importancia das fotografias entre as
décadas de 1930-70, ndo esta apenas no valor histérico, mas também no valor estético para a

historia da fotografia regional.

3.2.2. Eduardo Bilemjian: os primeiros registros imagéticos da cidade

Os primeiros fotografos que se aventuraram em solo goiano, foram para Goidnia como
outros trabalhadores: na esperanga de encontrar melhores oportunidades de trabalho e de renda.
Esta expectativa foi compartilhada no bojo de um imaginario de mudanga e modernizagao que

se construia, naquele momento, acerca do sertdo e de Goiania.

Fotografos de muitas partes do pais, alguns com experiéncia fora do Brasil — como
Eduardo Bilemjian, Alois Feichtenberger e Haroutim Berberian— trouxeram em suas malas
novas técnicas, materiais e olhares sobre o espagco. Com seus ateli€s, concretizaram desejos: da
sociedade goianiense de exibir sua vida social. Do, Estado, de atestar sua competéncia técnica

mediante o registro fotografico.

Segundo o levantamento historico do MIS-GO os primeiros registros de Goiania foram
de autoria do fotégrafo arménio Eduardo Bilemjian (1907 -1991), no ano de 1935. Dentre outros
eventos sociais e politicos, suas fotos retrataram o primeiro carnaval realizado no Joquei
Clube®’, o primeiro desfile da cidade, o primeiro balé ocorrido no Paldcio das Esmeraldas, o
primeiro decreto assinado pelo governo de Pedro Ludovico, dentre outros eventos sociais e

politicos.

370 Joquei Clube de Goias, localizado no Setor Central de Goiania, na Avenida Anhanguera, sediou durante as
décadas de 1940-1980 os maiores eventos sociais da cidade.
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Antes de se mudar para Goiania, no ano de 1935, em 1923 o fotégrafo havia imigrado
da Arménia para Sao Paulo. Uma vez na nova capital, instalou-se primeiro no setor Campinas,
da mesma maneira que outros fotografos pioneiros, pois 14 se concentravam as lojas, o setor de

servicos ¢ a infraestrutura que os demais setores ainda nao possuiam.

Sobre as razdes que levaram a transferéncia para Goiania, sua esposa Liberta
Bilemjian, esclareceu em entrevista para o MIS-GO: " [...] Na estacdo da Luz ele (Bilemjian)
viu um cartaz, 'mudanca da nova capital', entdo disse, '¢ pra 14 que nds vamos', sem saber como
era". (MUSEU, 2000, n.p.). Bilemjian foi um dos muitos fotdégrafos pioneiros que se
deslocaram para Goiania, em busca de trabalho, confiantes nas promessas dos antncios

espalhados em diversos pontos do pais.

Na entrevista concedida ao MIS-GO, Liberta Bilemjian também registrou a
importancia assumida pelo entdo municipio Campinas como base de apoio logistico para
Goiania, bem como a precariedade das primeiras construgdes: “[...] Era Campinas s6 que tinha
(condigdes de infraestrutura), Goiania nao tinha nada, era s6 uns barracdes que até o Pedro

Ludovico (interventor federal na época) morava neles”. (MUSEU, 2000, n.p.).

Superando adversidades, como a falta de energia elétrica e o rarefeito comércio de
produtos fotograficos, Eduardo Bilemjian inaugurou ja no ano de sua chegada o Goidnia Foto,
localizado na zona oeste da capital. Um dos primeiros ateli€s profissionais, anexo ao qual
funcionava a loja de produtos para fotografia, o estidio de Bilemjian representou um marco na
historia da fotografia regional.

Vale lembrar que a escolha da Avenida 24 de Outubro, para instalacdo do estudio
Goiania Foto, nao foi gratuita.

A Avenida 24 de Outubro passou a configurar-se como a principal via e artéria
de ligagdo com a nova capital. Era a mais importante Avenida de Campinas.
Ao mesmo tempo, caracterizava-se como um grande canteiro de obras,
necessitando de infraestrutura. [...] Os postes de energia elétrica e iluminagao
apareciam em um dos lados e no meio da pista. Ao longo da avenida surgiam
toscas edificagdes, verdadeiros casardes com telhados coloniais de quatro
aguas e telha francesa. Eram os primeiros estabelecimentos comerciais, postos
de gasolina e residéncias. (GONCALVES, 2002, p. 102).

A localizagao do estudio em Campinas, setor dotado de infraestrutura, com comércio
desenvolvido, oferta de servigos e bastante habitado, certamente cooperou para a atra¢do do

publico consumidor e contribuiu com os registros urbanos. Nesse sentido, anelaram-se

materialidade urbana e representacao, projetando futuros fluxos para aquela regido.
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Com a construgao dos edificios da administragdo publica, situados na Praga Civica, no
Setor central de Goiania, o Setor Campinas tornou-se fundamental. Ainda segundo Gongalves
(2002), o setor tinha uma pequena industria de base que dispunha de serralheria, marcenaria,
metalurgia e ceramica, dentre outros. Portanto, aglutinava um intenso comércio e toda uma

estrutura de cidade mais desenvolvida do interior de Goias.

O trabalho desenvolvido por Eduardo Bilemjian, como o da maioria dos fotografos
pioneiros, expressou uma relacdo estreita com o Estado. Esta constatacao nos indica a
necessidade, sobretudo do governo de Goias, de retratar os eventos politicos bem como aqueles
que (re)significavam o espaco urbano em construg¢do. Sobre estas relacdes, Liberta Bilemjian
assevera:

Nao, ele nao queria ser fotografo, queria fazer outra coisa, como o estado (de
Goias) era pobre demais naquela ocasido, eu acho que era o estado mais pobre
do Brasil, ndo tinha dinheiro, as fotografias que ele tirava mais era para o
estado, e também custava a receber [ ...] na hora de receber o trabalho era dificil
demais. Ele [Eduardo Bilemjian] fez vistas (urbanas) até ofereceu ao Pedro
Ludovico (interventor federal de Goids) para pagar material s6 [...] ndo deu,
assim mesmo ele fez muitas fotografias da época. (MUSEU, 2002, n.p.).

A entrevista indica um paradoxo. A afirmativa que o governo do estado ndo pagava
regularmente pelas fotos e raramente financiava trabalhos fotograficos de vistas urbanas,
contrasta com a producdo visual e a grande atragdo de fotégrafos por Goias. Todavia, mesmo
com percal¢os de ordem econdmica, fotografos e Estado estavam se relacionavam intimamente,

numa trama socio-politica que revela o valor e o simbolo na manuten¢do da produgdo

fotografica.

Segundo Itri Godinho (2013, p. 210), embora Pedro Ludovico ndo tenha oferecido
nenhum cardo publico a Bilemjian, o responsavel pela propaganda do governo, Camara Filho,
eventualmente o procurava para a compra de fotos. Especialmente aquelas de cunho foto
jornalistico.

A producao fotografica conectada ao jornalismo iniciada pelo fotografo arménio ¢ uma
parte importante da historia da fotografia regional, e do interior do pais, no inicio do século XX.
Esse tipo de produgdo, especifica da imprensa, tem suas particularidades, conforme destaca
Barthes:

A fotografia de imprensa é uma mensagem. A totalidade dessa mensagem ¢
constituida por uma fonte emissora, um canal de transmissdo € um meio
receptor. A fonte emissora é a redagdo do jornal, o grupo de técnicos, dentre
os quais uns batem a foto, outros a escolhem, a compdem, a tratam, € outros
enfim a intitulam, preparam uma legenda para ela e a comentam. O meio
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receptor € o publico que 1€ o jornal. E o canal de transmissao € o proprio jornal,
ou, mais exatamente, um complexo de mensagens concorrentes, de que a foto
¢ o centro, mas de que os contornos s@o constituidos pelo texto, titulo, legenda,
paginacado, e, de maneira mais abstrata, mas ndo menos "informante", pelo
proprio nome do jornal (pois este nome constitui um saber que pode fazer
infletir fortemente a leitura da mensagem propriamente dita). (BARTHES,
1984, n.p.).

A Figura 10, a seguir, exemplifica o trabalho de Eduardo Bilemjian no campo inicial
do fotojornalismo brasileiro. Confeccionada em 1939, no formato de um cartao postal de fim
de ano, possui elementos representativos do centro administrativo. Na parte superior da
imagem, da esquerda para a direita vemos: fotomontagem do estadio Serra Dourada/Paléacio das
Esmeraldas; galeria de ligagdo entre as secretarias do governo e o Palacio das Esmeraldas;
Palécio das Esmeraldas; fotomontagem do Palacio das Esmeraldas com o Grande Hotel; Palacio
das Esmeraldas; busto do interventor Pedro Ludovico Teixeira e Secretaria da Administragao

Publica, com um avido. Na parte inferior da esquerda para a direita, observa-se o sall do Palacio

das Esmeraldas e trés casas modelos.

d WARAmE #
. L L it 41 ) S

Fonte: MIS — GO (2018).
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Os simbolos presentes no cartdo reafirmam o processo de modernidade que o Estado
procurava instalar em um fragmento do sertdo brasileiro. Na composi¢do das imagens Bilemjian
destaca as trés instancias do poder executivo — municipal, estadual e federal —, além de
incorporar simbolos que representavam a ideia de integragdo entre a regido e a nagdo, como,
por exemplo, o avido. E interessante notar mesmo seis anos apds o estabelecimento da cidade
de Goiania, ainda se fazia necessario refor¢ar que se tratava de uma representagdo da Nova
capital de Goiaz.

O primeiro jornal a receber as fotos do Eduardo Bilemjian foi O Popular. O periddico,
fundado em 1938, foi o precursor do jornalismo escrito e televisivo goiano. Seu fundador, Jaime
Camara, apoiado por Joaquim Camara Filho, construiu o grupo de comunica¢do de maior
alcance da regido Centro-Oeste. Importa registrar, ainda, que a primeira tipografia do jornal ja
funcionava na antiga capital de Goias, atualmente Cidade de Goids, antecedendo a construcao
da nova capital.

Antes situado em uma sede modesta perto do Corrego Botafogo, depois
instalado em um prédio em estilo art déco em plena Avenida Goids — o
primeiro prédio particular da avenida e um dos primeiros edificios com mais
de dois pavimentos construidos na nova capital e que hoje ¢ um patrimonio
historico, o jornal O Popular foi um marco para a cidade que nascia. Em breve,
os servicos da grafica, a inica que existia em Goidnia até entdo passaram a ser
demandados por clientes de outros estados. [...] Em 1961, a Radio
Anhanguera, hoje Radio Daqui, foi incorporada ao grupo. Dois anos depois,
em 1963, o empresario deu um passo ousado, apostando na nova midia que
conquistava o publico nacional: a televisdo. Surgia a TV Anhanguera, que
nasceu dois anos antes da propria Rede Globo, da qual se tornaria afiliada e
retransmissora em Goids, incluindo o territdério que hoje compreende o
Tocantins. (BORGES, R. 2018, n.p.).

O jornal O Popular permanece em destaque na atualidade, sendo ainda o jornal impresso
de maior tiragem no estado de Goids. Adaptando-se a era digital, sua versdo online conta com
uma base de 457 mil leitores. Além dos jornais impressos e digital, também alcanc¢a a midia
televisiva através da TV Anhanguera, afiliada da Rede Globo?8. Entretanto, uma das grandes
criticas feitas ao jornal € o fato de seu permanecer, até a atualidade, alinhado com os interesses

dos governos estaduais.
3.2.3. Silvio Berto: o fotografo da elite goianiense

O fotografo italiano Silvio Berto (1908-2002) destacou-se entre os pioneiros da arte

fotografica, na historia regional, por dominar as técnicas de retoque, de pintura da fotografia e

38Além da edigdo do Jornal O Popular, o grupo Jaime Cimara tem as publicagdes: Jornal Daqui, Jornal do
Tocantinse a Revista Ludovica. Sobre o Grupo e suas publicagdes, ver: <http://qa.opopular.com.br/pdf/midiakit-
opopular-impresso-v4.pdf>
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pelo senso estético. Sua produgdo, porém, ndo ficou restrita as fotos. Além de fotografo e
desenhista possuia dotes musicais notaveis, tornando-o frequentador assiduo dos saraus e

reunides sociais da emergente Goiania dos anos de 1940. (NUNES, 2001, p. 116).

Natural da Italia, ainda crianga Berto migrou com os pais para o Brasil, por volta de
1913. Sua familia se dedicou a agricultura cafeeira, em Sao Paulo. Todavia, aos 13 anos Berto
demonstrou aptidao para a fotografia e aprendeu o oficio sendo discipulo do mestre italiano

Camparini, que morava na cidade de Matao.

Apo6s o aprendizado, mudou-se para Sao Paulo onde iniciou sua vida profissional “(...)
nos cinemas Paramount e Santa Helena, desenhando ¢ montando diapositivos na propaganda
cinematografica. Trabalhou também como auxiliar em estudios fotograficos, até montar seu
proprio estiidio na Praga da S¢”. (NUNES, 2001, p. 112). Afora os bons lucros e a clientela
formada, Berto deixou a cidade de Sao Paulo em 1934, fugindo da concorréncia acirrada mas
também em vista de seu temperamento aventureiro. Sobre estas andangas, sua a viiva, Marta
Berto, esclareceu que se tratavam de uma espécie de “turné” em busca de contatos e de clientela.
Em entrevista concedida ao MIS-GO, explica:

[...] Parece que foi uma amiga, residente em Uberlandia, que sugeriu a ele
[Berto] que fizesse uma turné [...] e a ideia foi se avolumando e ele resolveu
fazer uma turné. Tivemos o menino, depois veio pra Goias, depois foi pra
Mato Grosso e, foi assim que ele veio pra Goids. [...] Bom, ele chegou aqui
em Goiania em 1937, parece. Agora, antes disso ele estava viajando [...] [para
o] Tridngulo Mineiro. Ele fez uma boa clientela no Triangulo Mineiro, nessas
cidades que a gente passava, né. E ele ficou varios anos fazendo isso [...].
(MUSELU, 2000, n.p.).

Silvio Berto chegou em Goiania no ano de 1936. Instalou-se, inicialmente, no Setor de
Campinas, mas, em 1942 transferiu-se para o Setor Central. Como no caso de outros

profissionais, ele escolheria inicialmente o Setor de Campinas pelo fato de, na época, possuir

as melhores condi¢des urbanas e abrigar a vida cultural nascente.

Entre 1936 e 1973, o fotégrafo produziu vistas urbanas que construiram a memoria
visual dos primeiros anos da nova capital, além de confeccionar retratos de pessoas ilustres da
sociedade goianiense. Destarte, foi um dos fotdgrafos mais influentes e com uma das produgdes
mais ricas da historia da fotografia regional. Além dos detalhes, também era uma produgao
cara, conforme esclarece Nunes:

Nao havia, tanto nas cidades do interior em que Berto elaborou albuns
comemorativos, quanto na fase inicial do desenvolvimento de Goiénia,
condigOes para o barateamento de vistas ou albuns pela produgdo em carater
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industrial, nem do envolvimento dos setores graficos, editorial e de vendas.
Tratava-se de uma produgdo artesanal. Os albuns eram individuais, com as
fotografias feitas e retocadas por Berto, que também fazia as inscrigoes,

desenhos e molduras. (NUNES, 2001, p. 125).
Acrescenta o autor, que havia um carater politico e “oficial” na elaboracao dos albuns
comemorativos oferecidos por Berto, inclusive em outras cidades como Rio Verde e Cataldo.
Esta caracteristica aproxima sua producdo, do ponto de vista das intengdes, a do fotografo

Militdo Augusto de Azevedo que, no fim do século XIX, produziu albuns da cidade de Sao

Paulo®.

Ao lado da produgdo de albuns de cidades do interior, Berto manteve uma grande
produgdo de fotografias de estudio na capital de Goiania, como por exemplo, o Album histérico
do municipio de Goidnia, encomendado pela Prefeitura em 1942. Com capa gravada em ouro,
o album reune uma coletanea de fotos da cidade, desde a abertura de suas primeiras ruas, em
1933 até o chamado “batismo cultural”, em 19424,

Sobre a producdo de vistas urbanas de Goiania, Jorddo Nunes (2001) argumenta que
Berto se inspirou nos cartdes postais e na foto documentagdo praticada em Sao Paulo, cidade

na qual comegara sua carreira.

Por outro lado, com notdria habilidade para o retoque nas chapas de vidro, utilizadas
por volta de 1930, e para pinturas nos retratos, Silvio Berto tornou-se um fotdgrafo disputado
por um publico desejoso de imagens que nao denunciassem as imperfeicdes do corpo e
colocassem em evidéncia o que havia de belo em suas fisionomias. Tratava-se, ¢ claro, de um
publico que podia pagar e como tal, era explicitamente indicado nos slogans publicitarios que
Berto fazia de si e do seu estidio. Nas paginas da “Revista Oeste, 1é-se: “Foto ‘Berto’: o

fotografo da elite de Goidania e desta revista.” (NUNES, 2001, p. 118, Grifo nosso).

A decisdao de vincular seu nome a um publico de elite por certo correlacionava-se a
propria vida social de Berto. Assiduo frequentador de saraus, convidado habitué das festas
promovidas pela alta sociedade goianiense e diretor do primeiro cinema da capital, o Cine
Campinas, o fotdgrafo construiu uma extensa rede de relagdes que lhe permitiram cultivar um

publico abastado e ligado aos centros de poder.

Fmportante fotografo da cidade de Sio Paulo registrou as principais vistas da cidade no final do século XIX e
inicio do século XX.
400 Album Histérico do Municipio de Goidnia, ficou a mostra no Museu Zoroastro Artiaga, em Goiania.
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Na mesma dire¢ao, Silvio Berto foi um dos fotografos colaboradores da Revista Oeste,
que circulou de julho de 1942 a dezembro de 1944. Esta revista foi um dos instrumentos mais
eficazes para disseminagdo do ideario do Estado Novo em Goias. Os recursos visuais utilizados
pelos editores da revista foram muitos: fotografias que procuraram evidenciar institui¢des
oficiais, retratos de Getulio Vargas ao lado de Pedro Ludovico, fotomontagens de simbolos
como a bandeira e o brasdo nacional, além de artigos de escritores que representavam ideais de

progresso, desenvolvimentismo e nacionalismo.

Conforme registrou o segundo volume dos Cadernos de Fotografia, publicados pelo
MIS-GO em 2001, as fotos de Berto, em sua maioria, sdo retratos de personalidades da
sociedade goianiense e do meio politico. Durante os 37 anos de carreira, o profissional
documentou a vida social e o desenvolvimento urbano da nova capital. Com um estudo muito
bem equipado e com a melhor estrutura nas primeiras décadas de Goiania, Berto prestou
servigos para o governo estadual na produ¢do de vistas urbanas e, também, produzindo albuns

encomendados.

Com relacdes ainda mais fortes do que aquelas estabelecidas por Eduardo Bilemjioan,
Silvio Berto estreita os lagos entre a fotografia e as intengdes do governo. Forma especifica de
discurso, a fotografia registrou e fez veicular as imaterialidades que se relacionavam com a
leitura do espaco urbano em construgdo. No caso de Berto, sua proximidade e
comprometimento com o governo estadual, e seus proprios compromissos politicos, lhe
permitiram expressar aquelas imaterialidades inclusive em fotos de interior, como ¢ caso da

fotografia iconica que produziu do governador Pedro Ludovico.

Ao ser chamado para produzir um quadro do governador Pedro Ludovico e, ainda,
retratos de sua esposa, D. Gercina Borges, Silvio Berto afirma-se como o fotografo da elite e
das esferas do poder politico. O registro fotografico de Pedro Ludovico Teixeira apresenta um
aspecto interessante para uma analise iconografica: se expressa através de uma linguagem de

metonimia. Neste caso, a fotografia 1€ a pintura que, por sua vez I€ o sujeito.

Montada simetricamente em uma das salas do Palacio das Esmeraldas, sede do governo
estadual, a foto retrata em primeiro plano, a direita, o governador, sendo pintado por Almeida
Carvalho, que aparece de costas, na foto. Numa tela em construgdo, o governador ¢ pintado
com o olhar fixo a frente, tendo sobre o ombro direito um busto que representa o Presidente
Getulio Vargas: uma alusao clara ao alinhamento de Ludovico com Vargas e com o projeto do

Estado Novo.
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FOTOGRAFIA 7. Pedro Ludovico, Goidnia, 1942. Foto de Silvio Berto.

Fonte: MIS-GO (2018).

Todavia, a fotografia produzida por Berto também retrata o homem. Em segundo plano,
a esquerda, abaixo de indio estilizado — gravado em vidro jateado — Pedro Ludovico,
civilizadamente vestido, muito a vontade e sorridente, observa com o olhe ao longe, voltado
para a esquerda, certamente o passado de um sertdo que ele transformou. O que Silvio Berto
registrou, imaterialmente, foi o legado de Pedro Ludovico: a propria Goiania, forjada pelo
homem que a contempla, no meio de um sertdo “incivilizado”. No canto inferior, do lado

esquerdo da fotografia, segue, discretamente, a assinatura do mestre: Silvio Berto.

3.2.4. Alois Feichtenberger: fotografo do paradoxal

O austriaco Alois Feichtenberger (1908 -1986) migrou para o Brasil no ano de 1925,
dirigindo-se para a cidade de Sao Paulo. Ainda na juventude, partiu em uma expedicao pelo
Pantanal mato-grossense, evento que marcou sua paixao pela fotografia de lugares pitorescos e
nunca antes fotografados. Apds essa viagem, a procura de novas paisagens naturais, viajou por

estados como Parana, Minas Gerais e Mato Grosso. Chegando a Goiania em meados de 1936,
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foi imediatamente contratado por Joaquim Camara Filho, entdo chefe do Departamento de

Divulgagao e Expansao Econdmica, para registrar as obras na cidade. (MUSEU, 2002).

Um dos aspectos mais curiosos da construcdo de Goidnia, amplamente captada por
Feichtenberger, corresponde ao paradoxo moderno e arcaico. Nesse sentido, entre os fotografos
pioneiros ele foi o profissional que melhor conseguiu sintetizar elementos fundamentais para
entender o processo paradoxal pelo qual se construia a nova cidade, simbolo da modernidade
no sertdo. Em outras palavras, ndo obstante a fundacdo de Goidnia ser orientada por um
planejamento urbano, suas edificacdes ndo seguiram somente as técnicas modernas de
construcao. As dificuldades encontradas por seus idealizadores e construtores, impuseram a
adaptacdo de recursos, inclusive arcaicos e “antigos”. Na Fotografia 8, por exemplo,

Feichtenberger registrou, em meio a constru¢do do novo, o uso de carros de boi:

FOTOGRAFIA 8. Carro de bois na construcdao da Praca Civica. Goiania, 1933. Foto de Alois
Feichtenberger.

Fonte: MIS-GO (2018).

Do ponto de vista técnico, as fotografias de Feichtenberger demonstram uma
preocupacdo permanente com o rigor. O fotografo observava cuidadosamente, a escolha do
melhor dngulo e do momento que mais favorecesse a iluminagdo da cena retratada. Segundo

estudos recentes, ele “[...] esperava, as vezes, horas e horas por uma luz ou um enquadramento
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certo — esperava a motivacao, esperava acontecer o que tinha imaginado”. (MUSEU, 2002,
n.p.).

Em uma entrevista concedida aos pesquisadores do MIS-GO, seu filho, Kurt
Feichtenberger, revelou que em algumas ocasides o profissional irritou os clientes: “[...] Ele
ficava o dia inteiro esperando a luz chegar ao lugar certo. 'Nao, hoje ndo estd bom. Vamos
esperar até a tarde, a luz vai mudar de lado, até chegar o lado que a gente precisa aqui..."' Ele era

paciente". (MUSEU, 2002, n.p.).

O dominio da técnica da fotografia em preto e branco, o controle da luminosidade ¢ a
dedicacdo a fotografia fizeram de Feichtenberger o mais reconhecido entre os fotdgrafos
pioneiros. Todavia, no cruzamento de informagdes sobre esses artistas e seus acervos € possivel
afirmar que, inclusive Alois Feichtenberger, os profissionais que atuaram em Goidnia entre os
anos de 1930 e 1970, estiveram comprometidos em exprimir os anseios ¢ necessidades das
camadas sociais dominantes. Para tanto, traduziram visualmente os acontecimentos ligados a
constru¢do do espaco urbano, a partir de um discurso oficial do poder pubico e focaram os
espacos luminosos, em evidéncia na dindmica capitalista, em detrimento dos espa¢os opacos,

os espagos condicionados a marginalidade sistémica. (SANTOS, 2001).

No entanto, no caso de Feichtenberger, que estava as expensas do Estado, inclusive com
um laboratdrio instalado nas dependéncias do Palacio do governo, um olhar muito pessoal
traduziu a modernidade em suas fotografias. Diferente dos demais, este fotografo registrou os
paradoxos e as contradi¢des inerentes a constru¢do da modernidade no sertdo, expressa pela
obra de Goiania. Ao tomarmos como exemplo a Fotografia 8, ¢ mister registrar que se trata, ¢
claro, de uma fotografia rigorosamente montada e ndo de um registro instantaneo de um
cotidiano fugaz. Pelo contrario, h4, ali, toda uma intencionalidade registrada pela camara do
fotografo. Conforme questiona Talarico (2013),

[...] porque tanta producdo para se realizar a foto? Porque ndo apenas registrar
o transporte de materiais de constru¢ao, com o carro carregado e os carreiros
¢ animais em movimento? Um carro de bois €, usualmente, composto por 4
ou 5 juntas, dependendo da carga. Um segundo cabecalho foi alinhado a frente
do primeiro, o que se comprova também pela presenca dos dois carreiros. Por
que razdo? Seja para se ter uma ideia de grandiosidade dos trabalhos, para uma
melhor perspectiva do prédio, ou ainda, por alguma outra razdo estética, o que
importa € avaliar de que maneira esta escolha reflete numa melhor
representacdo do progresso e modernidade. (TALARICO, 2013, p. 3-4).

Suas fotografias, dentre as quais se destacam aquelas que registraram a constru¢ao dos

edificios da Praca Civica com carros de boi, constituem uma emblematica memoria visual da
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cidade. A sequéncia de fotos da qual a Fotografia § ¢ exemplo, registraram o contraponto entre
o carro de boi, um dos maiores simbolos do mundo rural, e a modernidade dos prédios
planejados do centro administrativo. Sua inteng¢do, ali expressa, e que ¢ também a intengao de
seus empregadores, pois tratava-se de um trabalho remunerado, era demarcar uma

modernidade possivel, ou seja: dentro dos limites da tradi¢do. Ainda conforme Talarico (2013),

[...] Parece pertinente avaliar que se buscava uma “foto unaria” para a ideia de
“modernidade possivel” (termo que empresto de Alexandre Ribeiro
Gongalves), em que o carro de bois ¢ elemento de acomodacdo a uma
modernidade que ndo rompe com a tradigdo. Porque ndo estdo presentes na
imagem os trabalhadores, os mestres de obras, nem mesmo os engenheiros?
A cena esta limpa como os reclames das modernas revistas. O produto
“Goiania” ¢ apresentado para os seus referentes. (TALARICO, 2013, p. 4).

A fotografia do profissional Alois Feichtenberger revela, portanto, a relagdo entre a
tradi¢do e a modernidade que era vidvel naquele contexto historico do surgimento de Goiania.
Neste sentido, ¢ importante destacar que cidade foi a primeira capital planejada na regiao
Centro-Oeste, que as dificuldades financeiras e de contratacdo de mao-de-obra qualificada eram
colossais. Recorrer ao que ja era utilizado, com baixo custo foi uma das saidas para driblar tais

obstaculos.

3.2.5. Hélio de Oliveira: o primeiro fotojornalista de Goidnia

Outro importante expoente da fotografia regional foi Hélio de Oliveira (1929-), um dos
principais fotografos da época. Iniciou sua carreira na cidade de Uberlandia, Minas Gerais, nos
anos de 1940. Semelhante aos outros profissionais, ndo possuia formacao académica. Ao
ingressar no Jornalismo, ja na cidade de Goiania, em meados dos anos 1950, confeccionou
cartoes postais para venda em bancas de jornal. Realizou trabalhos fotograficos para o maior
periodico da época, o jornal O Popular e acompanhava governadores durante viagens no estado

de Goias. Destarte, conseguiu formar um acervo oficial significativo.

Segundo o escritor regionalista Bariani Orténcio (2000), o reporter fotografico Hélio de
Oliveira registrou as inauguragdes dos edificios da administracdo publica da Praga Civica, as
primeiras residéncias, eventos religiosos e politicos, trabalhando tanto na capital quanto no
interior de Goias. Também registrou uma série de corridas peculiares, inclusive a corrida “de a
p€” e as paradas oficiais e estudantis.

Da mesma forma, foram constantes temas de registro as atividades politicas de agentes

do executivo como: Pedro Ludovico Teixeira entre 1935 e 1945, quando periodo de sua gestao
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como governador e interventor; do prefeito Venerando de Freitas, entre 1935 e 1945, nomeado
por Pedro Ludovico; e depois, eleito democraticamente para o periodo 1951-1955. Outras
importantes autoridades politicas foram acompanhadas pelo profissional, como o governador
Mauro Borges, que sofreu as consequéncias do Golpe Militar de 1964.

Em entrevista ao MIS-GO, o proprio Hélio de Oliveira esclareceu sobre sua condigao
de fotégrafo oficial:

Eu quando comecei a trabalhar, estava no jornal (O Popular), trabalhava pra
Dr. Pedro (Pedro Ludovico Teixeira). Comecei a trabalhar, o Dr. Pedro vendia
as fotografias para o Estado e recebia, através de recibo. [...] Eu continuei a
mesma coisa, eu praticamente era fotografo oficial do Estado [...]. O Estado
ndo tinha esse servigo fotografico organizado [...]. Depois comegaram a
aparecer outros fotdgrafos, contrataram outros fotdgrafos, cada um fazia um
servigo e tal. (MUSEU, 2002, n.p.).

Hélio também revela que realizou inumeras imagens de Goidnia por conta propria,
pagando material com recursos pessoais ¢ arquivando dezenas de imagens. Neste arquivo
pessoal, guardou fotos de eventos esportivo — um tema recorrente em sua producido —,
edificagdes de empresas, orgaos publicos, agéncias do Estado e paisagens urbanas. Segundo o
site do fotografo, “Hélio de Oliveira: Acervo Fotogrdfico”, seu acervo conta com mais de 100
mil imagens*!.

Dentre os trabalhos académicos que se debrugaram sobre os fotdgrafos pioneiros de
Goiania, a dissertagdo “Memoria e identidade de um bairro: Campinas sob as lentes de Hélio
de Oliveira”, da historiadora Keith Valéria Tito (2008), contribuiu sobremaneira para retracar
a historia desse fotografo. Em entrevista a pesquisadora, o pioneiro explicou, inclusive, sua

relagdo com o Jornal O Popular:

[...] E depois, O Popular precisou de um fotoégrafo. Tornou-se um jornal... Era
bissemanal e tornou-se um jornal diario. Ai fizeram uma espécie de... num ¢é
concurso ndo... Chamaram os fotografos, cada fez suas fotos e eu consegui!
E. Uma selecdo e fui contratado pelo jornal em fins de 1950-51. Comego de
51 e.... Como Goidnia ndo tinha nenhum fotdgrafo, reporter fotografico,
tinham os fotografos 14 do Popular, mas free lance né. (TITO, 2008, p. 161).

Ainda segundo o fotografo:

[...] Era na minha casa (seu laboratorio). Ai, quando eu fui para O Popular, eu
fazia as fotografias, mas continuava na minha casa, porque O Popular nao
tinha nada, ndo tinha maquina, ndo tinha laboratdrio, tudo meu (risos). Outra
coisa [...] eu fui guardando negativos. (TITO, 2008, p. 161).

4 Veja: <http://www.heliodeoliveira.com.br>



132

Sua extensa producao foi resumida nos dois volumes da obra Eu vi Goidania Crescer,
publicados. O primeiro volume, publicado em 2008, conta com 80 fotografias divididas em 188
paginas que buscaram expor as mudangas em Goiania e Goids entre as décadas de 1950-1960.
O segundo volume, editado em 2012, também retratou as décadas de 1950-1960.

Vale lembrar que, entre os fotografos pioneiros, Hélio de Oliveira foi o nico que
conseguiu publicar livros e periddicos com fotografias de Goidnia, além de guardar uma grande
quantidade de negativos da época em que trabalhou para o primeiro jornal de maior edicdo da
cidade, O Popular. Na entrevista concedida a Tito (2008), ele confirma, ainda, a cessdao de 570
fotos de Goiania para o jornal.

Em termos quantitativos, a produ¢ao de Hélio foi mais expressiva entre os anos de 1950
e 1970. Seus registros acompanharam as inimeras transformag¢des na malha urbana de Goiénia,
bem como a série de eventos politicos nos primeiros anos da nova capital. Outro aspecto
relevante ¢ a qualidade técnica de suas fotografias e o dominio de elementos como a iluminagao
da foto e enquadramento. Como exemplo, apresentamos a Fotografia 9, que retrata a Avenida
Goias em 1950. Com o monumento do relogio ao fundo e vista parcial da alameda, ¢
rigorosamente delimitada pelo alinhamento das arvores e ainda, compondo a cena, o registro
do convivio social goianiense.

FOTOGRAFIA 9. Av. Goias, Goidnia, 1950. Foto de Hélio de Oliveira.
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Fonte: Oliveira (2018)



133

O momento registrado na Fotografia 9, ¢ um instante perpetuado no tempo. As “gentes”,
pessoas que calmamente usufruem das sombras das arvores, sao figuras humanas usuais, de um
cotidiano corriqueiro. Do lado esquerdo, trés ou quatro homens sentados, mais ao fundo dois
homens conversando, aparentemente com um terceiro, apoiado em uma bicicleta. Do lado
direito, duas mulheres também conversam, ladeadas por um c3o e uma crianga descalga. A
despeito da modernidade e dos icones do progresso, a sociabilidade retratada lembra,
sobremaneira, a convivéncia nas cidades do interior, se “proseia’” tranquilamente sob as arvores,

protegidos do sol e da circulagdo intensa de carros e transeuntes.

3.2.6. Jodo de Paula Teixeira Filho: o Paratéca

Natural da cidade de Ibia, em Minas Gerais, Jodo de Paula foi mais conhecido como
Paratéca. Aperfeicoou sua técnica fotografica em Sao Paulo e, em 1938, recebeu um convite do
jornalista Camara Filho e se mudou para Goiania. Logo ap6s sua chegada, aceitou um cargo na
Delegacia, a época denominada “Chefatura de Policia”, no setor de identificagdo. Em verdade,
foi o primeiro fotdégrafo nomeado pelo estado de Goids, e designado para um cargo publico.
Vale registrar que na década de 1940, foi construida uma sede para a Delegacia, na Praga Civica,
juntamente com outros departamentos estaduais e da municipalidade. No novo prédio, foi

instalado um laboratorio fotografico e um saldo para retratos. (MUSEU, 2002, n.p.).

Paratéca foi um dos profissionais mais detalhistas e com maior rigor na composigao.
Com dominio da técnica de enquadramento e controle da profundidade de campo, retratou em
seu trabalhos o labor no processo de constru¢do dos objetos urbanos, que seriam os simbolos

da modernidade capitalista imposta ao territorio.

A Fotografia 10, feita em 1941 ¢ um exemplo da produgdo de Paratéca. Na imagem,
0s operarios aparecem em segundo plano, de roupas claras, alguns com casacos, em poses
estudadas para o registro fotografico. Nao se trata, portanto, da captura de um instante do
cotidiano e, sim, da encenag¢do do mesmo. Todavia, perpetua para o futuro a imagem de sujeitos
que, até entdo, nao tinham sido privilegiados pelas lentes dos fotografos: os operarios que

ergueram Goiania.

A fotografia ¢ marcada pelos eixos verticais e horizontais, tendo como ponto central a
torre do Teatro de Goiania, um dos maiores monumentos em estilo Art Déco. Este elemento
fornece estabilidade e organizagdo a imagem, mesmo com tantos materiais de construgao
espalhados pela cena. Os elementos figurativos, homens e os elementos materiais, integravam,

enfim, numa caodtica harmonia.
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FOTOGRAFIA 10. Operarios do Teatro. Av. Tocantins, Goiania, 1941. Fotografia de de Paratéca.
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Fonte: MIS-GO (2018).

Para além da composi¢do estudada e criteriosamente projetada, a Fotografia 10 revela
um dado relevante acerca das condi¢des de trabalho impostas aos operarios que edificaram a
cidade: a falta de equipamentos minimos de seguranca. Os cinco operarios que despontam na
parte de cima da laje do Teatro Goiania, ndo utilizam nenhum sistema, mesmo que rudimentar,
de salvaguarda. A imagem, corrobora os relatos historicos de antigos trabalhadores: as

condi¢des eram precarias e os contratantes pouco ou nada faziam para altera-la.

A atividade profissional do fotografo Jodo de Paula durou até meados de 1940.
Diferente dos demais colegas de profissdo, Paratéca se dedicou a vida politica e abandonou
precocemente a fotografia*’. Filiado ao PTB — o Partido Trabalhista Brasileiro — foi eleito
vereador por quatro mandatos e, em 1954 para o cargo de Prefeito de Goiania para o exercicio
de 1955 -1959. Sua producdo fotografica, malgrado ndo ser tdo extensa como a de outros
fotografos, como Hélio de Oliveira, tem relevancia historica e cultural na composi¢ao do

pioneirismo fotografico no sertdo goiano.

42 J4 na carreira politica, Paratéca foi um dos fundadores da Fundagdo de Abrigo aos Menores Abandonados —
Fundag¢do FAMA —; integrou a magonaria, participou de eventos ligados ao esporte e as artes
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3.3. As representagdes sociais dentro da paisagem urbana

Etimologicamente "representacao" significa tornar presente, expor, trazer a memdria.
Como Iéxico, "[...] provém da forma latina ‘repraesentare’ — fazer presente ou apresentar de
novo. Fazer presente alguém ou alguma coisa ausente, inclusive uma ideia, por intermédio da
presenca de um objeto". (MAKOWIECKY, 2003, p. 3). A partir desses sentidos, podemos

inferir que a fotografia tem o poder de veicular representagdes.

Na Geografia, o conceito de representacdo norteia as discussdes que envolvem outro
conceito, igualmente importante e complexo: o de identidade. Compreender os processos
sociais e culturais pelos quais os sujeitos constroem uma identidade com o espago habitado,
perpassa, portanto, as suas representagdes. Nesta seara, o campo do conhecimento geografico ¢
construido mediante a compreensdao dos modos pelos quais as sociedades e os individuos
exprimem em imagens suas impressoes sobre o espago vivenciado. Do ponto de vista cultural,
o estudo das representacdes exprime os valores dos sujeitos, seus habitos e experiéncias
espaciais. Percebidos como coletividade, cabe perceber como as sociedades se representam, em
imagens e discursos, ou sdo representadas pelos demais grupos que constroem determinadas

identidades territoriais. (ALMEIDA, 1998).

O estudo das representagdes no campo geografico, possibilitou discutir questdes acerca
do imaginario e da subjetividade. Dentre outros temas, foi possivel abordar a relacdo entre
territorio e sociedade considerando-se o sentimento de pertenca dos individuos. Neste

particular, também Almeida observa:

[...] os lugares vividos [...] sdo também espacos imagindrios. Os lugares
vividos sdo frutos das relagoes tecidas entre os homens ¢ o meio e os
sentimentos de pertencimento; sentimentos que correspondem as praticas ¢ as
aspiragoes, estando estas relagdes codificadas por signos que lhes ddo sentido.
Entre os espagos da vida proximos ao distante ¢ apenas imaginado, todos os
territorios vividos e ou pensados o sdo através de categorias que refletem
situacdes da experiéncia relacional de vida. Portanto, pela reconstituicdo das
tramas do imaginario espacial compreende-se como se instalam e
desenvolvem os géneros de vida sobre os territorios e as praticas que resultam
destes. (ALMEIDA, 1998, p. 34).

E importante ressaltar que o viés mais “culturalista” dos estudos voltados para essa
tematica, qual seja, da traducao consciente ou mesmo inconsciente da mentalidade coletiva, nao

foi o caminho metodologico tomado na presente pesquisa. A opgdo tedrico-metodologica foi
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apreender a imagem fotografica como modo de representagdo dos fendmenos sociais

materialmente produzidos.

Nesse sentido, entendemos que a paisagem urbana fotografada pode ser compreendida
como uma representagdo social. Segundo Le Goff (1976), essa categoria consiste em uma
interpretagdo mental de uma realidade exterior, observada e abstraida. Entretanto, ndo se deve
considerar essa compreensdo da realidade como uma simples transposi¢ao entre o real vivido e
o campo do imaginario. A busca de uma definicdo do que ¢ real, mediante as manifestacdes

imateriais, estaria eivada de criatividade e subjetividade.

No caso das fotografias analisadas, a discussao de Le Goff, tragcada no campo da
Histoéria, contribui para esclarecer o papel inventivo dos fotdégrafos pioneiros de Goiania, na
leitura da realidade da cidade. Essa intervencao pessoal e singular responde ao gosto estético e
a visdo de mundo desses profissionais. Mas, também, conforme dito anteriormente, também se

alinha com as representagdes urdidas pelo discurso oficial do Estado.

Para o socidlogo Bourdieu (1998), as representagdes mentais envolvem atos de
apreciacdo, de conhecimento e reconhecimento e constituem um campo onde os agentes sociais
investem seus interesses e sua bagagem cultural. Ao aprofundar o tema, percebemos que, a
rigor, as sociedades apresentam instancias de representagdes que sintetizam as lutas sociais e,
também, os jogos de poder. Esta abordagem acrescenta uma critica importante: os interesses
implicitos daqueles que produzem leituras, interpretacdes, discursos verbais ou imagéticos a
partir da realidade. Conforme Pesavento, “[...] ou seja, no dominio da representacdo, as coisas
ditas, pensadas e expressas tém outro sentido além daquele manifesto. Enquanto representagao
do real, o imaginario ¢ sempre referéncia a um ‘outro’ ausente. O imaginario enuncia, se reporta

e evoca outra coisa nao explicita e nao presente”. (PESAVENTO, 2002, p. 15).

Para Carlo Ginzburg (2001), o termo "representacao", possui uma grande ambiguidade
conceitual. Isto ocorre porque, se por um lado, significa a realidade representada, ou seja, vale-
se de uma auséncia; por outro lado, torna visivel essa realidade, isto €, insinua uma presenga
que teve sua existéncia no passado. Para este historiador, os estudiosos das Ciéncias Humanas
ndo devem se ocupar em discutir se o termo significa auséncia ou presenca de acontecimentos
pretéritos. Ao contrario, acredita que este debate € pouco produtivo pois acredita que a imagem

¢ simultaneamente presenca e sucedaneo de algo que ja nao existe.

Nossa perspectiva teorica e metodologica vai ao encontro da concepcdo proposta por

Ginzburg. Compreendemos que a fotografia evoca uma auséncia, ou seja, o tempo pretérito, €
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ao mesmo tempo, substitui a realidade retratada. Deste modo, para o presente trabalho

assumimos o pressuposto de que as fotografias sdo representagoes.

Por outro lado, a percepcao ambiental dos fotografos pioneiros igualmente contribuiu
na identificagdo, na diferenciag¢ao do espaco e na desconstrucao da ideia que a cidade € um todo
homogéneo. Neste sentido, nossa pesquisa compartilha de uma perspectiva geografica e visual
na qual entende-se que:

r

[...] para aprender a informacdo do espaco, ¢ necessario fragmenta-lo,
transformando-o em lugar informado. E necessario ultrapassar aquela
totalidade homogénea do espago para descobrir seus lugares nos quais a
informacdo se concretiza, na medida em que produz aprendizado e
comportamentos traduzidos nos seus signos: usos ¢ habitos. No lugar, o
espaco se concretiza na e pela informacao que agasalha. (FERRARA, 1993,
p- 153).

Dentro da perspectiva geografica em que transita a presente pesquisa, considera-se um
equivoco tratar o espago urbano como uma totalidade universal. A generalidade transforma as
informagdes em abstragdes vazias de experiéncia e sentido. Por isso, € necessario perceber as
particularidades contidas nos distintos lugares que formam o espaco da cidade. Nesse sentido,
a fotografia urbana auxilia na identificacdo desses lugares e também no entendimento acerca
da maneira com que determinados espacos se transformaram em lugares carregados de signos

e simbolos.

A ruptura da opacidade do espaco requer, assim, alicercar-se no entendimento da
paisagem como produto social e histdrico. Deste modo, ela revela sua dindmica a partir da
visibilidade e materialidade contida em suas formas. A conectividade e sobreposi¢ao dos fatores
ambientais e sociais, resultam em paisagens repletas de significados e que devem ser entendidas
dentro de seus contextos de producdo. E, pois, por este angulo que pretendemos no proximo
capitulo, analisar a relacdo existente entre a constru¢do imagética de Goidnia e a utilizagdo da

iconografia pelo Estado, no projeto de modernizacao do territorio goiano.
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FOTOGRAFIA 11. Vista panoramica de Goiania, 1950. Fotografia de “Foto Postal Colombo”. — Ver Anexos

Fonte: MIS-GO (2018)
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CAPITULO 4

A DINAMICA DA PAISAGEM NA FOTOGRAFIA: GOIANIA, O SETOR CENTRAL E A
IMPOSICAO DO MODERNO

O sujeito da Historia é incontestavelmente a Cidade.

Henri Lefebvre

As mudangas ocorridas durante a formacao de um espago urbano se dao em diferentes
niveis e diregdes. Tanto se articulam com as transformagdes que se ddo em nivel global quanto
em nivel mais localizado e particular.

Em nossa pesquisa, ao elegermos o espacgo urbano original de Goiania como lécus de
reflexdo, reconhecemos que dimensdes como a politica, a economia, a sociedade ¢ a cultura se
interconectam em nivel local, influenciando e sendo influenciadas umas pelas outras. Da mesma
forma, também dialogam com as transformagdes mais amplas, reelaborando-as e (re)
significando-as de acordo com as suas proprias especificidades. Todavia, para refletir acerca
daquelas transformacgdes através de suas fotografias, ¢ mister, primeiramente, discutir

conceitualmente sobre a paisagem urbana e sobre a cidade.

4.1. A paisagem urbana e a forma da cidade

Semelhante a um caleidoscopio, a paisagem ¢ capaz de apreender formas do passado e
do presente da urbe. Nesse sentido, € possivel vislumbrar a importancia da paisagem urbana
como foco de uma estética da cidade. Para melhor compreendermos esta inflexdo, cabe

considerar o conceito operatorio cidade.

Diante da pertinéncia da discussdo, ao fazer um balanco da contribui¢do epistemoldgica
e metodoldgica do historiador das cidades, Bernard Lepetit (2001), Heliana Angotti Salgueiro
(2001) afirma que a muralha ¢ um dos mitos fundadores da cidade. Esta reforcava a
caracteristica da fun¢do urbana administrativa das cidades. Na mesma direcdo, Louis Bergeron,
em mesa redonda organizada em 1979, cujos resultados foram impressos na obra acima citada,

também reflete acerca da representa¢do da muralha para delimitar o espago simbolico da cidade:

Louis Bergeron. Eu diria que as novas representagdes parecem eliminar
lentamente certos elementos das antigas (cidades), a comecar pelas muralhas.
Embora esta desapareca seu aspecto concreto e construido, o conceito
prolonga-se nas diferentes formas de limite, isto €, na persisténcia da
preocupacao em definir-se rigorosamente em relagdo ao resto do espaco e da
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sociedade, em manter sob aspectos tangiveis o principio de hierarquizacao
social e de organizacdo politica e econdmica que ¢ essencial a sociedade
urbana [...]. E, por exemplo, o limite fiscal, a definicdo administrativa da
cidade como zona de aglomerac¢do continua, homogénea e solidaria; ¢ também
todo o problema da parte da aglomeragdo que permanece cuidadosamente
construida, conservada, provida de equipamentos e de infraestrutura que vao
continuar a defini-la em relacao aos novos suburbios [...]. (LEPETIT, 2001, p.
285).
Ao longo da historia ocidental permanece a referéncia da muralha. No Antigo Regime,
entre os séculos XVII e XVIII, as fortificagdes representavam a forca e grandeza dos governos
aristocraticos. Ao final daquele periodo histérico, desapareceram fisicamente as muralhas.

Porém, a cidade permaneceu como simbolo do poder da nobreza e mais tarde, da burguesia.

No debate travado com Lepetit, observa-se que tdo importante quanto definir as
caracteristicas de uma cidade ¢ mister identificar sua funcdo urbana. Na perspectiva assumida
pela presente pesquisa, acredita-se que discutir essa fung¢do agrega contribuigdes ao debate
académico que tem por foco a formacao do espago urbano. Desta maneira, retoma-se a definigao
de cidade de forma mais dinamica e menos engessada:

Os gedgrafos modificam sua abordagem. Num primeiro momento, no ambito
da definicdo antiga da cidade, a funcdo administrativa confere dignidade de
honra, um poder cultural, social. Num segundo momento, conserva-se a
importancia da administragdo, mas exprime-se isso no vocabulario novo. O
equipamento administrativo fornecera a cidade um meio de se desenvolver,
um meio de aumentar sua riqueza, de se povoar. (LEPETIT, 2001, p. 294).
No caso de Goiania, a fungdo administrativa foi estabelecida desde os primeiros anos de

sua fundacdo, inclusive como justificativa para a sua edificagdo. Na condi¢do de capital, tanto

sua ocupag¢do quanto seu desenvolvimento econdmico estiveram alicergados no poder estadual.

Em outra perspectiva, a cidade ¢ discutida por Kevin Lynch (1980) considerando a sua
qualidade visual. Partindo das cidades norte-americanas, o pesquisador elege a /egibilidade
como uma das principais caracteristicas das paisagens urbanas. Para o autor, “[...] a capacidade
de ser apreendida como um modelo correlato de simbolos identificaveis, uma cidade legivel
seria aquela em que os marcos ou vias fossem facilmente reconheciveis [...]." (LINCH, 1980,
p. 3).

Sob este ponto de vista, a orientagdo do individuo na wurbe dependeria da imagem
ambiental criada por ele, tendo por referéncia a experiéncia no ambiente ¢ o seu quadro de

lembrangas. Como, sociologicamente, para sobreviverem os homens necessitam se orientar e
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interpretar o meio fisico, de modo a sentir seguranc¢a, somente pela legibilidade os individuos

criariam o sentimento de pertencimento ao lugar.

De acordo com Lynch, ao mesmo tempo em que a imagem da cidade ¢ construida de
modo individual e subjetivo, ela também ¢ elaborada a partir de referenciais comuns, coletivos.
Deste modo, a imagem que possuimos da cidade a partir de sua paisagem, ¢ compartilhada com

os demais habitantes e se constitui, no final, como uma imagem coletiva.

Em decorréncia direta da legibilidade, as chamadas "imagens publicas", ou seja, aquelas
encontradas na mentalidade de uma coletividade, “[...] constituem areas consensuais que se
pode esperar provenientes da interacdo de uma tnica realidade fisica, de uma cultura comum e
de uma natureza fisiologica basica". (LYNCH, 1980, p. 8). Diante desta leitura, monumentos,
espacos de lazer, patrimdnios, "lugares de memoria", podem ser considerados, segundo nosso

entendimento, como imagens publicas.

Outra caracteristica importante, para compreendermos a forma da cidade, ¢ a
imaginabilidade. Significa a"[...] alta probabilidade de evocar uma imagem forte em qualquer
observador dado. E aquela forma, cor ou disposi¢do que facilita a criagio de imagens mentais
claramente identificadas, poderosamente estruturadas e extremamente uteis do ambiente".

(LYNCH, 1980, p. 11). Em outro sentido, a imaginabilidade pode ser comparada a visibilidade.

Entende-se como parte da imaginabilidade, a capacidade de um objeto distinguir-se,
tornar-se atraente ao olhar do observador por suas particularidades. O mesmo se dd com a
cidade pois, ainda conforme Lynch “[...] uma cidade altamente 'imaginavel' [...] (evidente,
legivel ou visivel), pareceria bem formada, distinta, digna de nota; convidaria o olho e o ouvido
a uma aten¢do e participagdo maiores. O dominio sensorial de tal espago nao seria apenas

simplificado [...]. (LYNCH, 1980, p. 11).

O observador familiarizado com uma cidade legivel, é capaz de absorver de modo mais
aprazivel e continuo, as mudangas no seu ambiente visual. O sucesso da sua orientagdo no
espaco, depende da clareza que os objetos que compde a cidade, possuem. Neste aspecto,
devemos ressaltar a importancia da orientagdo como um elemento de identidade, entre o urbano
e o individuo. Nesse sentido, Lynch esclarece que:

Uma cidade ¢ uma organizagdo mutavel e polivalente, um espaco com muitas
fungoes, erguido por muitas maos num periodo de tempo relativamente rapido.
[...] Existem, porém, algumas fung¢des fundamentais, que as formas da cidade
podem expressar: circulagdo, usos principais do espago urbano, pontos focais
chaves. Esperangas, os prazeres € o senso comunitario podem concretizar-se.
Acima de tudo, se o ambiente for visivelmente organizado e nitidamente
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identificado, o cidaddo podera impregna-lo de seus proprios significados e
relagdes. (LYNCH, 1980, p. 102).

Destarte, além da sua materialidade, a cidade tem uma forma eficiente, um design que
ajuda seus habitantes a se localizarem, a significarem suas experiéncias e a se adaptarem mais
rapidamente as mudangas do ambiente.

Tal perspectiva amplia conceitualmente o que se entende por paisagem, uma vez que
para Lynch a cidade deve ser apreendida a partir do seu desenho, das suas formas, da sua
configuragdo ambiental e fisica. Ao considerar estes aspectos presentes no espaco, observa-se
que a paisagem pode ser entendida como a manifestacdo visual do design da cidade. Essa
manifestagdo ¢ construida e reconstruida segundo as mudangas economicas, sociais, historicas.
Expressa, especialmente, uma grande importancia geografica pois através de seu estudo ¢
possivel identificar como os individuos, os grupos dominantes, o Estado e os agentes ptblicos

interferem no ambiente urbano.

Ocupando-se dessas reflexdes, a Geografia Cultural apresenta defini¢des instigantes
sobre a paisagem, as quais contribuem para se pensar o aspecto visivel que envolve a cultura, a
vivéncia e as dinamicas de cada territorio. Na concepcdo dessa matriz tedrica, a paisagem ¢
modelada pelas for¢as naturais e humanas, buscando manter a unidade entre o que ¢ da natureza
e o que ¢ socialmente construido. Nesta linha de raciocinio, a superficie terrestre, ou seja, a
paisagem, comporta trés ambitos:

[...] @) fendmenos espaciais, materiais e perceptiveis, com suas dimensdes,
forma, qualidade material, estrutura e organizacdo interna; b) o entrelacado de
relagdes que existem entre eles e que somente em pequena parte ¢ acessivel a
percepcdo imediata. Pode estar relacionado com fatos externos, mas sempre
tem caracteristicas espaciais ou locacionais; c¢) (uma) sucessao temporal que
da razdo ao presente e se projeta sobre o futuro. (BOBEK; SCHMITHUSEN,
2004, p. 76).

Esses trés ambitos existem em uma estrutura ¢ funcionamento, baseados nas leis fisicas,
bioldgicas e espirituais que lhe sdo integradas. Nesse sentido, o homem tem grande potencial
para atuar de modo consciente e racional na transformac¢do do meio. Os autores Bobek e
Schmithiisen (2004) consideram que o mundo bioldgico, ndo-humano, também possui a

capacidade de modificar a paisagem, mas em grau muito menor que a agao dos grupos humanos.

O poder de intervengdo humana deve-se a grande autonomia, maior que de outros
organismos. Incorporada nesta relagdo da humanidade com as outras formas de vida, podemos

considerar a paisagem "[...] (como) um sistema dindmico, com estrutura espacial. A natureza
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contribui com uma infraestrutura que, apesar do homem, permanece" (BOBEK;

SCHMITHUSEN, 2004, p. 83).

Sob outros viés, Sauer (2004, p. 23) define a paisagem como uma [...] area composta
por uma associacao distinta de formas, ao mesmo tempo fisicas e culturais”. Desta forma, “[...]
a paisagem tem uma identidade que ¢ baseada na constitui¢do reconhecivel, limites e relagdes
genéricas com outras paisagens, que constituem um sistema geral. Sua estrutura e fungdo sao

determinadas por formas integrantes ¢ dependentes”.

Ainda conforme Sauer (2004), a partir dos recursos naturais que o homem encontra a
sua disposi¢ao e de suas referéncias culturais, ele transforma o meio fisico. Entre a paisagem
natural, ou seja, aquela que independente da presenca humana, e a paisagem cultural existe o
fator tempo. A maneira como os homens modificam os elementos naturais e a relacdo organica

entre eles configuraria, assim, a paisagem.

Nessa perspectiva, "cultura € o agente, a area natural é o meio, a paisagem cultural, o
resultado". (SAUER, 2004, p. 23). A paisagem, pensada dentro dessa relagdo dinamica ¢
desenvolvida com a passagem do tempo a partir da cultura. Com o aparecimento de novas
culturas, antigas paisagens mesclam-se as novas ou sdo substituidas, coexistindo, deste modo,

diferentes camadas culturais e temporais em uma mesma paisagem.

Em uma abordagem de carater mais morfologico, a urbanista e arquiteta Paula Landim
(2004) apresenta a cidade nas suas estruturas morfoldgica e volumétrica. Ou seja, com suas
edificagdes, espacos livres, arruamentos e parcelamento do solo. Para ela, a cidade se apresenta

aos sentidos a partir de sua paisagem. Nesse sentido, afirma:

A paisagem urbana representa a cidade, e assim torna-se possivel conhecer a
cidade por meio de sua paisagem, pois, enquanto a cidade se configura como
linguagem, a paisagem urbana apresenta-se estabelecendo relagdes entre o
modo de representar, no caso, a paisagem urbana, ¢ o objeto a ser
representado, no caso, a cidade. Considera-se entdo a paisagem urbana a
por¢do ou a face da estrutura urbana que se revela aos nossos sentidos. Ou
seja, a estrutura urbana somente pode ser dada a conhecer por meio da sua
paisagem, pois somente esse elemento pode ser percebido pelas nossas
sensacoes espaciais. (LAMDIM, 2004, p. 36).

Na constitui¢ao da paisagem, além dos elementos de ordem material e concreta, como
ruas, avenidas, pragas, solo, edificios e etc., ha que destacar os elementos de dimensao abstrata

e subjetiva. Nos usos que os individuos fazem do espaco estdo implicitos a imagem, a criagao
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mental e social da cidade. Logo, a maneira como os individuos interagem e se integram na

paisagem da cidade revela o modo como elas sdo imaginadas. (Id. Ibid., p. 29).

No campo da Geografia Cultural, a materialidade e a incorporeidade da paisagem
urbana, relacionam-se a atribui¢ao de valores pelos habitantes da cidade sobre o espaco. Dentro
dessa corrente de pensamento, a paisagem seria o resultado da interacdo dialética entre o
homem e o meio ambiente. As transformagdes advindas da arquitetura seriam, pois, um dos

resultados desse processo.

A interagdo do fator antrdpico com a natureza ¢ dinamica: transforma-se, dependendo
do contexto historico e geografico. Por este motivo, os modos de producao, a histoéria, a cultura,
o nivel tecnolédgico e técnico, a divisdo social do trabalho, sdo refletidos na construgdo da
paisagem. A mudanga nessas esferas, espelhadas nas formas da cidade, conduz a ideia de que
"[...] as cidades constroem-se, mudam e diversificam-se por dois vetores: o espacial, que

corresponde ao territorio; € o temporal, que corresponde a historia. (LANDIM, 2004, p. 31).

Na perspectiva de Landim (2004) a paisagem ¢ uma imagem refletida da cidade e o
espaco um "campo de trabalho da paisagem", ou seja, ambas as categorias integradas ao real.
De outro lado, importa lembrar que antes de Landim, em 1994 a também arquiteta e urbanista
Maria Angela Leite, ja considerava que:

A paisagem ¢ resultado do equilibrio entre multiplas forgas e processos
temporais e espaciais. Em certa medida, a paisagem ¢ um reflexo da visdo
social do sistema produtivo e suas formas transformam-se ou desaparecem
sempre que as teorias, filosofias e necessidades que as criaram ndo sdo mais
reais [...]. Aos muitos lugares e elementos que compdem uma paisagem sao
atribuidos valores especificos que mudam constantemente acompanhando a
evolugdo dos padrdes culturais. Estes estdo, por sua vez, fortemente
enraizados nos processos naturais de cada lugar ou regido, isto €, a natureza e
cultura juntas, como processos interagentes, conferem forma e
individualidade aos lugares. (LEITE, 1994, p. 7).

Portanto, para Leite (1994) e Landim (2004) o conceito de paisagem precisa ser pensado
dentro das nogdes de tempo e espago. As particularidades do contexto histérico e social de uma
época, exprimem as escolhas especificas relativas a arquitetura, ao urbanismo, as politicas
publicas, ao parcelamento do solo, a distribui¢ao das classes sociais e aos usos dos espagos nas
cidades.

Entretanto, para Milton Santos, (2014), o espago e a paisagem sdo fendmenos que devem

ser analisados de modo independente. A simbiose entre espago-paisagem ¢ contraposta pela

proposta analitica que coloca espaco de um lado e paisagem de outro.
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Em A4 Natureza do Espaco, Santos (2014, p. 103) estabelece a distingao epistemologica
entre espaco e paisagem. Segundo ele, essas categorias ndo sdo sinoénimas, pois: " [...] a
paisagem ¢ o conjunto deformas que num dado momento, exprimem as herancas que
representam as sucessivas relagoes localizadas entre homem e natureza. O espago sao as formas
mais a vida que as anima". Apesar de distingui-los, nota-se uma forte relagao entre eles. Isso se
da porque ndo existe configuracdo de uma paisagem sem a dindmica — a materialidade — do

espago € vice-versa.

No decorrer de suas reflexdes Santos ainda oferece mais destaque para a categoria
espaco, dando a ela mais movimento ¢ dindmica. Ao mesmo tempo, esvazia a categoria
paisagem. Ao refletir sobre a paisagem o autor a identifica como uma por¢ao da configuracao
territorial, caracterizada pelos elementos naturais e artificiais. Em contrapartida, compreende
que o espago ¢ transformado constantemente porque ¢ um sistema de valores e, através do seu

uso adquire uma fungdo, que € sempre atual.

Ainda de acordo com Santos (2014), o estabelecimento dos usos do espago tem origem
nas demandas apresentadas pela sociedade. Novas agdes se sobrepdem a uma antiga situacao,
novos valores surgem em detrimento de outros e provocam novas sinteses espaciais, em uma

relacdo dialética.

Ainda em Santos, a materialidade da paisagem, caracterizada pelas formas-objetos, nao
¢ capaz de, por si mesma, significar algo. Contudo, no momento em que o homem atribui
valores, portanto, usa as formas — casas, ruas, floresta e etc.— estas adquirem forma conteudo.

A sociedade, portanto, age sobre o espaco e ndo sobre os objetos materialmente dados.

[...] a questdo a colocar ¢ a propria natureza do espaco, formado, de um lado,
pelo resultado material acumulado das agdes humanas através do tempo e, de
outro, animado pelas acdes atuais que hoje lhe atribuem um dinamismo e uma
funcionalidade. Paisagem ¢ sociedade sdo variaveis complementares cuja
sintese, sempre por refazer, ¢ dada pelo espago humano. [...] Em cada
momento, em ultima analise, a sociedade esta agindo sobre ela propria, e
jamais sobre a materialidade exclusivamente. A dialética, pois, ndo é entre
sociedade e paisagem, mas entre sociedade e espago. E vice-versa. (SANTOS,
2014, p. 106-110).

Os atributos fisioldgicos e ambientais igualmente influenciam nas transformacdes da
paisagem. A Natureza, enquanto um dado concreto que existe a priori, anterior a presenca
humana, vai sendo modificada ao longo do tempo pelas acdes do homem. Entretanto, coexistem

dois movimentos nesse sentido: no primeiro, o homem se adapta ao ambiente a partir das
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condi¢des que ele encontra; no segundo, ele proprio transforma e adapta o meio fisico segundo

suas necessidades.

Nos dois casos, ou de transformagdo da Natureza pelo homem ou de adaptacao das
condigdes fisicas, existe uma inter-relagdo homem/meio ambiente. O universo de possibilidades
que surgem desta interagdo — estilos de moradia, espacos de lazer, transportes, vias de
comunicagdo e etc. — fazem com que a cidade passe constantemente por modificagdes, para

melhor atender as necessidades dos individuos.

Diante do exposto, ¢ pertinente concluir que a paisagem urbana ¢ fruto da complexa
interagdo entre Natureza e Sociedade. Esta interagdo consegue imprimir suas marcas no espago
habitado. De outro modo, entendemos que essas marcas sdo agdes que os individuos vao
realizando ao longo do tempo, no intuito de viver melhor em seu habitat, de vivenciar a cidade,
solucionar problemas ambientais e urbanos, relacionar-se com o ambiente € com os demais
individuos. Além da paisagem guardar os arranjos humanos na passagem do tempo, ela também
guarda as aspira¢des, os sonhos e os desejos da sociedade que ocupa e transforma o espago. E,
pois, dentro desta perspectiva que pensamos o processo de constru¢cdo da paisagem urbana de

Goiania.
4.2. Goiania: uma paisagem em construciio

H4 uma associacdo entre o desenho de uma cidade atrativa e o conceito geografico de
paisagem. Apesar da polissemia do termo e das diferentes correntes tedricas que discutem sua
definicdo, impde-se afirmar que existe na ideia de “paisagem” uma dimensao de arte pictural,
herdada do Renascimento. E justamente esta dimensio artistica, que auxilia na compreensio da
arquitetura, presente na paisagem urbana, como representacao de um imaginario ou de um ideal

urbano.

Entre os séculos XIV e XVI, os pintores europeus destacaram da natureza elementos
que serviram de inspiracdo para temas relacionados ao homem. Os passaros, os jardins, as
plantas e os animais foram tomados como objetos estéticos e, a partir de entdo, alguns artistas
passaram a utilizar aspectos naturais para a representacdo artistica da paisagem. Desta forma,
"[...] a paisagem daria lugar as figuragdes simbdlicas, alegdricas, ou as paisagens decorativas,
apenas servindo de pano de fundo ao tema cultural antropomérfico". (MAXIMIANO, 2004, p.
85).
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Ao retratarem uma paisagem, os renascentistas definiam um cendrio para as
representacdes. Nesse sentido, a pintura e, mais tarde, a fotografia se apropriaram das paisagens
como tema de inumeras produgdes com o objetivo de materializar visualmente a relagdo

homem-meio.

Nesta dire¢do, por exemplo, ao incluir o elemento figurativo janela nas telas, os pintores
do Renascimento inauguraram uma nova forma de observacdo. Assim, o olhar da figura
retratada, para o espago exterior, possibilitou a criagdo da paisagem enquanto objeto retratado

na percepcao visual. (MENEZES, 2002).

A mudanga no universo da pintura, que incorporou a janela como ponto central a partir
do qual o observador observaria o0 mundo circundante, foi fundamental para constituir um
campo de consideracdes epistemoldgicas acerca da paisagem. Isto se deve a subjetividade
inerente a apreciagcdo da paisagem:

Com efeito, apropriagdo estética é fundamental na constituigdo da paisagem.
Entenda-se o estético como se referindo ndo a beleza, mas ao universo mais
amplo, complexo e rico da percepcao [...], os sentidos sdo a principal ponte de
comunicacdo entre o sujeito e o mundo externo. Por isso, as condi¢des de
“legibilidade” e “imaginabilidade” da paisagem [...] ou sua capacidade de
preencher uma expectativa formal [...] constituem fatores importantes na
apropriacao estética. (MENEZES, 2002, p. 32).

Compreende-se que a percepgado visual € imprescindivel para que a paisagem faca parte
do universo cultural dos individuos. Afirmar as caracteristicas da subjetividade e da
interpessoalidade, relativas a percepcdo do observador ou de sua frui¢do, ndo exclui o
reconhecimento da materialidade produzida pela paisagem. Pelo contrério, ela se torna uma

referéncia para a Geografia por concretizar as relagdes estabelecidas pelo homem com o espaco,

mediadas pelas interconexdes econdmicas e socioculturais, construidas ao longo do tempo.

O desenho da nova capital de Goias e a relagdo complexa que se estabelece entre seu
projeto arquitetonico e a paisagem natural do cerrado, sao um exemplo concreto de uma nova
materialidade produzida na paisagem. Ocorre ali a intervencao humana numa paisagem natural,
tipicamente do cerrado goiano, transformando-a numa paisagem urbana, com forte influéncia
do urbanismo francés e norte-americano, e que encontrou no estilo Ar¢ Déco a expressao da
modernidade que se perseguia. A nova paisagem, forjada no sertdo goiano dialogava com as

contradi¢des socioculturais do seu tempo e, também, com suas projecdes de futuro.

O projeto de urbanizacao assinado por Attilio Corréa em 1933, ambicionava, portanto,

criar uma paisagem de cidade que melhor expressasse o ideal de progresso e modernidade. Nao
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por acaso, era fundamental divulgar a imagem de Goiania - capital que anunciasse um futuro
promissor e atraisse novos habitantes, capturados pela expectativa de um porvir grandioso.
Dentro deste projeto, o tratamento de avenidas-parques do Setor Central, os jardins geométricos
espalhados pelos canteiros centrais, o Palacio das Esmeraldas— a sede administrativa — e o estilo
decorativo do Art Déco espalhado pela paisagem urbana da nova cidade, sdo fortes indicios

daquela ambigao.

4.2.1. Art Déco genuinamente brasileiro

Conhecido também como “Estilo 1925, o Art Déco foi apresentado pela primeira vez
na Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes, em 1925, na Franca.
Contando com novos materiais e técnicas, foi caracterizado por linhas retas, tragado sobrio sem
muitos aderecos e forte tendéncia a horizontalidade que procurava provocar, sobretudo, a
sensacdo de monumentalidade (COELHO, 1997). Além das fachadas de edificios, inclusive os
institucionais, o Art Déco marcou o design de interiores, a pintura em vitrais, o mobilidrio, as

luminarias, os portdes e as ornamentacdes de portarias de Goiania.

O contexto histdrico no qual o estilo surgiu, marcaria profundamente suas caracteristicas
arquitetonicas. Acontecimentos como a Revolug¢do Russa, a Segunda Guerra Mundial, o nazi-
fascismo e a Crise de 1929 provocaram na sociedade europeia o sentimento de mudanca dréstica
no modo de vida. Existia no imagindrio coletivo uma ansia pela modernidade, mesmo que,

naquele momento, os individuos ainda ndo dimensionassem o que era, de fato, “ser moderno”.

Outro aspecto pertinente refere-se a unido da arte e com a dindmica do estilo, ou seja, a
juncao de conceitos das Belas Artes da Arte Industrial em um s6 desenho. Por consequéncia,
demonstrou-se um alto grau de mudanga nos materiais de construgdo ao se utilizar o aco, o

ferro, o vidro e o p6 de marmore, por exemplo.

Mesmo com poucos estudos dedicados ao assunto, e por ndo ter encontrado seu
reconhecimento, o Art Déco marcou profundamente a arquitetura, o mobilidrio e o design
brasileiro do século XX. No caso da arquitetura, o movimento levaria para o campo também

referéncias ligadas a velocidade.*

Todavia, alguns pesquisadores ndo reconhecem o termo como apropriado para nomear

esse movimento. Autores da area da arquitetura defendem, inclusive, que o Art Déco nao pode

4 Devido aos modelos figurativos estilizados que deram forma aos elementos geométricos abstratos ou formas
curvas aerodindmicas a nog¢ao de velocidade foi uma das inspira¢des do Déco.
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ser visto propriamente como um movimento, pois ndo forneceu arcabougo tedrico para
manifestagdes claras e publicagdes consistentes, a exemplo do modernismo. Declara-se que se

trata, muito mais, de uma mistura de outros estilos como o classico, o moderno e o eclético.

No Brasil, Art Déco foi incorporado ao cenario da arquitetura em meados da década de
1930, marcando diversas paisagens brasileiras com desenhos de cinemas, teatros, emissoras de
radios, estagoes ferroviarias ¢ monumentos. Cidades como Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Goiania
e, em menor medida, Recife, apresentam um significativo numero de construgdes e de

patrimonios relacionados a esse estilo arquitetonico.

O estilo foi adotado no Brasil quando a populagdo da cidade superou a do campo, num
momento em o pais experimentava um processo de modernizagdo, concomitante ao surgimento
de industrias e da consolidacdao da Republica, a partir da ascensdo de Getulio Vargas em 1930.
Destarte, percebe-se, pelo momento historico, que a ado¢ao do Art Déco esteve intimamente

ligada a significativas transformagdes sociais.

O periodo varguista, sobretudo durante a ditadura do Estado Novo (1937-1945), utilizou
este estilo arquitetonico como expressao da modernidade que perseguia através de uma série de
intervengoes urbanas. Além disso, era considerado como mais um meio para sintonizar o Brasil
com as tendéncias europeias e estadunidenses, em voga na década de 1930. Além do Art Déco,
o governo de Vargas aproximou-se da modernidade de vanguarda, da arquitetura classicizante

de influéncia fascista e do neoclassico.

Os novos edificios em Art Déco construidos em Sao Paulo, durante o Estado Novo, por
exemplo, sdo reflexos de um governo que a despeito de ter mantido instituigdes liberais e de
propagar a urbanizacdo e a industrializagdo como slogan, foi caracterizado pelo

conservadorismo e forte autoritarismo.

Guardadas as devidas proporg¢des e distingdes, Goidnia também abrigou esse modelo
arquitetonico como uma das premissas do discurso de uma modernizagao, que entdo disputava
espaco com a estrutura conservadora. No entanto, neste caso, a modernizagao e a urbanizagao
da cidade nao representaram mudancas significativas nas relagdes sociais, ou entre o Estado e

a sociedade.

Apesar de afirmar, na plataforma politica, que o governo do estado de Goids rompia
com a politica coronelista, praticada pelas oligarquias caiadistas destituidas com a Revolugao

de 1930, Pedro Ludovico adotava as mesmas condutas autoritarias e mandonistas.
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No planejamento de Goiania, realizado por Attilio Corréa ¢ importante destacar que a
opc¢do pelo Art Déco como estilo arquitetonico, ndo se baseou unicamente numa escolha
estética. Longe disso, indicava um viés politico na medida em que refletia a necessidade de
construir avenidas e edificios monumentais, imponentes, € que remetessem a grandeza do
poder. Portanto, havia uma demanda urgente de modernidade e de modernizagdo industrial,
tanto por parte do governo, quanto de setores da sociedade. Assim, as capitais desejavam ter a
mesma aparéncia da capital federal — a época, o Rio de Janeiro— buscando, ainda, semelhancas
com o estilo das metropoles mundiais*.

O contexto de transformacdo dos espagos urbanos incluiu um novo sistema de
constru¢do, o concreto armado, mais resistente ¢ mais barato, permitindo erigir um novo tipo
de edificio. Conforme Hugo Segawa (2002), a necessidade de funcionalidade, eficiéncia, e
economia em projetos arquitetonicos, propria dos anos 1930, durante o processo de urbanizagao
das cidades, contribuiu para que o Déco fosse apropriado pelos arquitetos e urbanistas como
uma possibilidade de construir, a0 mesmo tempo, edificios com aspecto moderno e que nao
demandassem grandes investimentos.

No caso de Goiania, o exemplo mais marcante do Art Déco esta tanto no desenho do
nucleo urbano proposto por Attilio Corréa em 1933 — mostrado na Figura 11 —, com destaque
para a grande praga administrativa, quanto na arquitetura dos prédios publicos. Nesse sentido,
a paisagem urbana projetada por Corréa, vai ao encontro do que observam estudiosos do
urbanismo de que o Déco conciliou duas tradi¢cdes distintas: a moderna e a formal. Conforme
destaca Telma de Barros Correia, estas podem ser observadas em Goiania:

[no] programa, materiais e aboligdo de ornamentacdo figurativa das
superficies externas em alvenaria [pela] sua logica de composicao submetida
a procedimentos da arquitetura beaux-arts (na) adogdo de regras referentes a
simetria e a hierarquia, pela énfase conferida ao acesso principal, e pela
reparticdo da fachada em base, corpo e coroamento, seja pela simplificagdo de

elementos da linguagem classica, como colunas, 6culos, frontdes etc. — ¢
submeter-se a uma elaboragao formal de cunho déco. (CORREIA, 2008, n.p.).

Na perspectiva moderna de Attilio Corréa, ha separacdo no planejamento urbano de
Goiania, com sistemas independentes, areas divididas por zonas, predominancia de areas verdes

e do sistema viario, modelo préximo a cidade industrial de Tony Garnier®.

#A cidade do Rio de Janeiro foi considerada a “Capital Art Déco da América Latina” e possui o maior monumento
Art Déco do mundo: a estatua do Cristo Redentor. O Cristo, que mede 38 metros de altura, o que corresponde a
um edificio de 14 andares, recebe milhares de turistas todos os anos.

#Tony Garnier (1868-1948) foi um importante arquiteto e urbanista que defendia o ideal de cidade moderna. Para
ele o futuro da arquitetura estava em pensar a cidade industrial a partir do concreto, do ferro e do vidro.
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FIGURA 11. Plano de Attilio Corréa Lima para Goiania, desenvolvido entre 1933 e 1935.
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Corréa se preocupou com a funcionalidade, propondo a divisdo da cidade de Goiania
em zonas*®, cada qual destinada a determinadas atividades. Sobre este aspecto, ¢ importante
destacar que:

O Plano Diretor organizava a cidade em cinco setores. O Setor Central
mantinha as atividades administrativas ao redor da Praca Civica e o comércio
no percurso da Avenida Goids, nas ruas paralelas e, principalmente, na
Avenida Anhanguera [...]. Portanto, nos primeiros estudos e anteprojetos dos
planos urbanistico e arquitetonico foram projetados neste setor dois centros
distintos: o administrativo ¢ o comercial. O Setor Norte, situado abaixo da
Avenida Paranaiba e préximo a construgdo da estrada de ferro, possuia um
tracado mais regular. As ruas deste setor se cortavam quase sempre em angulo
reto de modo a beneficiar as atividades industriais. O Setor Sul, destinado a
localizagdo da zona residencial [...] deveria apresentar amplos espacos
ajardinados. (MANSO, 2001, p. 110).
No setor Central de Goiania foram dispostos a Secretaria geral, o Palacio do Governo e
o Grande Hotel, edificios construidos por Attilio Corréa, que apresentam aspectos semelhantes
e indicam uma unidade compositiva na paisagem urbana. Essa composi¢ao pode ser notada na
Figura 12, em que a Praga Civica aparece na forma de ferradura, aglutinando os principais
edificios administrativos em torno da praga e, no contorno da parte externa, o encontro das

principais avenidas da cidade.

A unidade compositiva também pode ser identificada na estrutura arquitetonica dos
edificios que obedecem ao estilo Art Déco. Attilio Corréa se preocupou em dotar as fachadas
dos edificios de uma forte simetria. Para marcar o centro do volume arquitetonico, o urbanista

utilizou um elemento vertical, com destaque para a monumentalidade e o equilibrio.

As linhas retas, o carater sobrio em que a horizontalidade ¢ tomada como simbolo do
poder, o escalonamento no jogo de volumes e a composi¢do volumétrica integrando formas
geométricas marcam o conjunto arquitetonico construido por esse profissional, conforme
ilustram as fotografias a seguir. Por se tratar da tradig@o formal, podemos apontar a perspectiva
monumental dos prédios administrativos e a simbologia dos edificios “(...) construidos nos
principais pontos da cidade: no centro de negocios e das grandes fungdes comerciais e tercidrias,

no centro administrativo e na praga principal.” (MANSO, 2001, p. 144).

46“As zonas pensadas por Atilio pretendiam dividir a cidade Reabilitagio em edificios e monumentos art déco —
métodos de avaliag@o dos bairros comercial, industrial, administrativo, residencial, areas verdes, acroporto, estagdo
ferroviaria”. (MANSO, 2001, p. 90).
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FOTOGRAFIA 12. Antigo Departamento Estadual de Informac&o, atual Museu FOTOGRAFIA 13. Antiga Chefatura de Policia, atual Procuradoria Geral do Estado.
Goiano Zoroastro Artiaga. Praca Civica, Goiania. Praca Civica, Goiania.

Fonte: Curta Mais (2015).
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FOTOGRAFIA 15. Edificio da antiga Secretaria Geral, atual Centro Cultural
FOTOGRAFIA 14. Edificio do Tribunal Regional Eleitoral. Praga Civica, Goiania. Marieta Telles Machado. Praca Civica, Setor Central de Goiania.

g

Fonte: Curta Mais (2015). Fonte: Curta Mais (2015).
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FOTOGRAFIA 16. Fachada principal do Palacio das Esmeraldas. Praga Civica, Setor Central de Goiania.
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Fonte: HSI Incorporadora (2016).



156

FOTOGRAFIA 17. Vitrais do segundo andar: detalhe. Paldcio das Esmeraldas. Praca Civica, Setor Central de Goiania.
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Fonte: HSI Incorporadora (2016).
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Importa destacar, ainda, que a Praga Civica ¢ considerada o principal elemento do
tracado urbano de Goiania. Este tragado foi tombado pelo Iphan, em dezembro de 2002 e, dentro
dele se insere o conjunto de bens imdveis que compde e Praga Civica.

O Conjunto ¢ formado pelo coreto, fontes luminosas, obeliscos com
luminarias, Férum e Tribunal de Justiga (atual Procuradoria Geral do Estado),
Departamento Estadual de Informagdo (atual Museu Zoroastro Artiaga),
Palacio das Esmeraldas, Delegacia Fiscal (futura sede do Iphan/GO),
Chefatura de Policia (atual Subsecretaria Estadual de Cultura), Secretaria
Geral (atual Centro Cultural Marieta Telles) e Tribunal Regional Eleitoral,
Residéncia de Pedro Ludovico (atual Museu Pedro Ludovico) ¢ a Torre do
Reldgio. Estes dois ultimos ndo se encontram diretamente na Praga, mas em
sua poligonal de entorno. (IPHAN, 2014).

Dentre os exemplos escolhidos, exibidos na sequéncia de fotografias 12 a 15, observa-
se uma simetria rigorosa e a utilizacdo recorrente dos elementos caracteristicos do Déco.
Destacamos ainda, na fachada do Antigo Departamento Estadual de Informacao, atual Museu
Goiano Zoroastro Artiaga, representado na Fotografia 12, que, além do calgamento de desenhos

geométricos, o edificio apresenta intrincados detalhes geométricos na composi¢do da entrada

principal.

FOTOGRAFIA 18. Fachada do atual Museu Goiano Zoroastro Artiaga. Detalhe.

Fonte: Iphan (2014).
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Simetria rigorosa, colunas, corredores, adornos geométricos e cores quentes, igualmente
marcariam a sede do governo estadual, alocada no Palacio das Esmeraldas, cuja fachada central
esta representada na Fotografia 16. Como destaca Manso,

[...] O acesso centralizado ¢ feito através de hall ou galerias, valorizando a
utilizacdo de uma esquina; o tratamento volumétrico tem a predominancia de
cheios sobre os vazios, com a utilizagdo de varandas semi embutidas e com a
apresentagdo de superficies aerodinamicas [...] auséncia de ornamentacao
figurativa [...] preocupagdo com a economia e a racionalidade construtiva [...].
(MANSO, 2001, p. 156).

A proposta também se utiliza da funcionalidade de um corredor frontal com o proposito

de criar uma ligacdo entre o Palacio e os edificios laterais.

FOTOGRAFIA 19. Corredor frontal do Paldcio das Esmeraldas, 2010. Fotografia de Alan Baildo.

Fonte: Adaptado pela autora, a partir de Baildo (2010).

O estilo Art Déco foi integralmente utilizado na composicdo do Palacio. Pode ser
observado do calcamento e jardins geométricos as platibandas. Nao obstante, este suntuoso
edificio de trés pavimentos, construido com o proposito de demarcar na paisagem urbana a
imponéncia do poder politico, possui uma impressionante riqueza de detalhes. Além de pisos
em marmore de Carrara, assoalhos de madeira de lei e lustres elegantes, a pintura externa ¢
revestida por uma massa colorida, preparada com pd de pedra verde, material fosforescente e
pequenos pedacos de garrafa verde. A ideia € inserir na paisagem urbana uma referéncia
cromatica ao bandeirante Bartolomeu Bueno da Silva, o Anhanguera, levado a desbravar o

sertdo de Goias cacando esmeraldas. Assim, simbolicamente, Goidnia torna-se o tesouro
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perseguido por Anhanguera, representada exatamente ali: no centro de poder da Praga Civica.
Esta ideia ¢ tdo mais eloquente quando se observa o Palécio a noite, como mostra a Fotografia

20.

FOTOGRAFIA 20. Palacio das Esmeraldas com iluminagdo noturna. Praca Civica, Setor Central de

Fonte: HSI Incorporadora (2016).

Os vitrais, outra caracteristicas do Déco, pode ser visto nos pavimentos superiores. Nas
Fotografia 16, 19 e 20, sdo perceptiveis na parte externa, rigorosamente alinhados acima das
colunas frontais, demarcando simetricamente as duas metades do edificio. Estes vitrais foram
construidos em meados de 1936, por um artista russo de nome Conrado Sorgenitch, radicado
em Sao Paulo. Segundo Iuri Godinho (2015), Sorgenitch tinha grande experiéncia em projetos
semelhantes, pois ja havia produzido os vitrais do Mercado de Sao Paulo, do Paldcio das

Industrias e da Faculdade de Direito do Largo Sao Francisco, todos situados na capital paulista.

Os vitrais do Paladcio das Esmeraldas, sdo uma narrativa visual que se expressa a leitura
historica que as elites, ora representadas no Paldcio das Esmeraldas, fazem de si e do seu
passado. Ali, incluem-se tanto os indios, habitantes originais da terra, mas também os
bandeirantes que, ajudados pelos indios, caminham para “frente”, apontando destemidamente

para o futuro.
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FOTOGRAFIA 21. Vitral do primeiro andar. Palacio das Esmeraldas.

Fonte: Costa (2009).

A narrativa visual apresenta dois importantes ciclos econdmicos do estado de Goias. A
direita, ao retratar mineradores com suas bateias no rio, identifica-se a atividade da mineragao
ocorrida em Goids no século XVIII. Seu apogeu, entre 1722 e 1772, algou municipios como a
Cidade de Goids, Cavalcante e Pirenopolis como importantes centros para a economia
mineradora e para o povoamento regional. A pecudria, principal atividade econdomica apds a
mineragao, também ¢ retratada nos vitrais. A pecudria bovina garantiu a recuperagao econdmica

de Goias, apos a decadéncia dos metais preciosos no final do século XVIII.

O estilo Art Deco pontuaria, ainda, outros espagos da paisagem urbana de Goiania,
mesmo assim integrando a unidade compositiva proposta na arquitetura da cidade. Dentre

outros, destacamos alguns dos elementos da Avenida Goias:

FOTOGRAFIA 22. Canteiro Central da Avenida Goids. Em destaque: Luminaria e Torre do relégio, 2010.

Fonte: HSI Incorporadora (2016).
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E, ainda, a fachada do Teatro Goiania, localizado na Avenida Tocantins. Projetado pelo

arquiteto Jorge Félix, foi inaugurado em 12 de junho de 1942.

FOTOGRAFIA 23. Teatro Goiania, 2015.
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Fonte: Curte Mais (2015).

Diante dos exemplos acima, vé-se que havia uma clara preocupacdo em elaborar um
plano urbanistico atento as prerrogativas do urbanismo moderno. Goiania representou um
projeto ousado, sobretudo se confrontado com o contexto urbano do Centro-Oeste, nas décadas
de 1930 e 1940. Nao somente profissionais renomados participaram da constru¢do da nova
cidade, mas sua constru¢do anatomizou um discurso politico nacional: a integracdo e

moderniza¢ao do Planalto Central.

Quanto a esta fase da historia brasileira, ndo se pode negligenciar o fato de que o governo
Vargas, e mais especialmente durante a ditadura do Estado Novo, preocupou-se em se legitimar
ndo somente pelo discurso veiculado através da publicidade e do controle dos meios de
comunica¢do. Mas, também, por meio de um discurso estético que encontrou nos monumentos

e na arquitetura os elementos principais de sua difusdo.

Concebidos para expressar o poder exercido “modernamente” pelo governo de Goias
alinhado com a modernizagdo proposta por Vargas, os edificios publicos da Praca Civica,

projetados na década de 1930, ndo por acaso obedeceram ao estilo Art Déco. Incrustados na
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paisagem urbana de Goidnia cumpriam a dupla funcdo de ser espaco e expressdo do poder

politico. Como observa Coelho, a escolha se deveu

[...] ndo por uma questdo de modismo, ou de opgdo [...], mas por uma questao
de ser o déco o modelo arquitetonico que nesse momento mais se prestava a
representacdo do poder autoritario do governo Vargas e de seus representantes
estaduais ‘em Goias, no caso, Pedro Ludovico Teixeira’, impostos por uma

interventoria ditatorial. (COELHO, 2002, p. 108).
Finalmente, importa lembrar que em Goiania, o estilo Déco apresentou tanto elementos
da arquitetura moderna — principalmente pela aboli¢do de ornamentagdo, geometrizagdo e
linhas sobrias — quanto aspectos classicos, como o uso de colunas e frontdes. Porém, nem todos
os projetos pensados por Attilio Corréa foram executados conforme sua vontade, dado que
muitos sofreram alteragdes antes ¢ durante a execu¢ao. Fatores como economia de materiais,
poucos recursos financeiros e interesses imobilidrios acabaram por interferir significativamente

no plano urbanistico do arquiteto. Essa situa¢ao causou contrariedades e foi motivo de queixas

por parte do profissional

Todavia, o processo de construcdo de Goiania permanece no tempo, reatualizando seu
proprio discurso funcional. A capital moderna, epitome do progresso e do futuro, expressaria
na sua paisagem urbana, nos anos subsequentes ao fim da era Vargas, um estilo igualmente

“ruptor”: o modernismo.

4.3. O Modernismo para além do Art Déco

E ponto pacifico na historiografia goiana que o estilo Art Déco representou um novo
momento urbanistico e arquitetonico na historia da capital. Foi um momento de ruptura com a
arquitetura vernacular e colonial, praticadas na antiga sede administrativa do estado. Entretanto,
a modernidade afirmada na estruturagdo do espago urbano ndo se relaciona unicamente com

essa tendéncia arquitetonica.

Entre 1950 e 1960, o modernismo configurou-se como mais uma novidade em terras
goianas. A no¢do de modernidade urbana deixava de centrar-se exclusivamente no Déco e se

ampliava para mais uma possibilidade de materiais de constru¢ao e desenhos residenciais.

Em sintonia com o que ocorria em centros culturais como Sdo Paulo e Rio de Janeiro,
arquitetos com formac¢do na regido Sudeste projetaram residéncias em Goiania, seguindo os

preceitos definidos pelo Movimento Modernista.
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Esse movimento langou novas discussoes estéticas na arte, na poesia, na literatura e nas
expressoes culturais na década de 1920. Alcangou o ambito da arquitetura anos mais tarde, nas
décadas de 1930 e 1940, quando modificou o olhar sobre a cidade e a moradia urbana. Uma das
maiores referéncias do movimento foi o arquiteto Lucio Costa (1902 -1998), a época diretor da
Escola Nacional de Belas Artes e responsavel por uma das obras mais representativas do
movimento: a nova sede do Ministério da Educagao e Saude, construido no Rio de Janeiro entre

1936 ¢ 1943. Em se tratando de Goiania, Euripedes da Silva Neto, observa:

A capital [Goidnia] torna-se o ponto central do Modernismo no Estado.
Fatores como a ferrovia construida em 1951, as politicas desenvolvimentistas
de Getulio Vargas e Pedro Ludovico, a pavimentagdo de rodovias e abertura
de novas ligagdes viarias e o fornecimento continuo de energia acabaram por
prepara-la materialmente para receber o movimento moderno. (SILVA

NETO, 2010, p. 11).
Sem duvida, houve um longo processo historico e social que possibilitou o surgimento
de mais uma fase de ruptura no modo de construir ¢ morar em Goids. Se anteriormente a
arquitetura caracteristica da Cidade de Goias foi rechacada, como um modelo ultrapassado que
ndo respondia aos anseios dos novos grupos dirigentes, a partir da década de 1950 o Art Déco
também ja ndo anunciava mais o moderno. Entenda-se como moderno a capacidade de o
contexto local goianiense sintonizar-se cultural e socialmente com o que ocorria nos grandes

centros do pais e do mundo.

Buscando inspiracdo no Movimento Moderno, o arquiteto Eurico Calixto de Godoi foi
o primeiro e o0 mais expressivo modernista de Goias*’. Durante sua formagao, trabalhou com
nomes conhecidos nacionalmente como Lucio Costa e Oscar Niemeyer. Ao chegar em Goiania,
no inicio de 1950, trabalhou simultaneamente na direcdo do Departamento de Viagdo e Obras
Publicas do Estado — DVOP — e em seu escritério particular de arquitetura. Seus desenhos
trouxeram para Goidnia as referéncias conceituais de arquitetos como Lucio Costa e Le

Corbusier.

Eurico Godoi realizou importantes projetos publicos, tais como a sede do Banco do
Estado de Goids em 1961; e a Assembleia Legislativa do Estado em 1963, representadas a
seguir, nas Fotografias 24 e 25. Ambas as construcdes sinalizavam o processo de verticalizagdo

iniciado na década de 1960 e que marcaria definitivamente a paisagem urbana de Goiania:

“’Entre outros modernistas que exerceram atividade em Goids encontram-se os nomes Elder Rocha Lima,
Domingos Roriz, Ariel Costa Campos, Raul Fild, Luiz Osorio Ledo e Silas Varizo.
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[...] Goidnia cresce em todos os sentidos. Cresce também para cima, com
prédios que estdo sendo construidos no centro da cidade. Dos edificios que
embelezam a Capital de Goiés, os estabelecimentos de crédito se colocam em
lugar de destaque, entre eles o Banco do Estado de Goisas, [...] de rara beleza
arquitetonica. A construgdo do edificio do BEG, amplamente noticiada na
imprensa da época, iniciou-se em setembro de 1959 e culminou na
inauguracdo em setembro de 1964 [...]. O edificio pode ser considerado um
simbolo do inicio do processo de verticalizagdo de Goiania. Essa consideragio
¢ possivel de estabelecer, porque o edificio do BEG passou a ser um fato
arquitetonico marcante desse periodo. O edificio marcou a paisagem urbana
tanto pelo estilo modernista do arquiteto Eurico Godoy quanto pela
verticalizagdo inicial da cidade. (MEDEIROS, 2010, p. 230-231).

O edificio do Banco do Estado de Goids — o BEG —, foi o primeiro a ocupar toda a
extensdo do terreno. O local escolhido para a construgdo do banco, na esquina da Avenida

Anhanguera com a Avenida Goias, no setor Central, uma importante via do nucleo urbano,

aumentou ainda mais a representatividade do edificio.

FOTOGRAFIA 24. Edificio do Banco do Estado de Goids, 1990.

- 7 .. . .. |‘!‘"|'|'l'II :
SRR

= =Wy
?ilnnlinil“’

A

Fonte: Oliveira; Caixeta (2015, n.p.).

O edificio apresentado na Fotografia 24, ¢ um exemplo da arquitetura modernista
impressa na paisagem urbana de Goiania. O estilo, vem marcado pelo uso de formas simples, a

presenga forte de materiais como 0 aco, o concreto e o vidro na fachada e, ainda, o recurso
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abundante de janelas horizontais continuas em toda a edificag¢do, com a inten¢ao de diminuir a

ornamentacao, considerada desnecessaria.

A Fotografia 25, por sua vez, registra a fachada do edificio destinado a Assembleia
Legislativa de Goias. A estrutura leve, parece estar descolada do piso, sustida por colunas finas
e delicadas. As pessoas podem transitar livremente por baixo do edificio, sem obstaculo. O uso
das janelas continuas, do telhado oculto por platibandas e a simplicidade das formas ainda

marcam a estrutura do edificio.

FOTOGRAFIA 25. Edificio da Assembleia Legislativa de Goids. Aspectos da fachada. Goiania, 2018.

Fonte: Correio Web (2018).

Ainda segundo Silva Neto (2010), a influéncia de Eurico Godoi pode ser notada também
no plantio das palmeiras de guariroba, na Avenida Goids, a principal avenida que corta o eixo
Norte de Goidnia. A opc¢do por uma planta nativa da regido faz parte de uma tendéncia do
modernismo, ou seja, a utilizacao de materiais € elementos paisagisticos que se relacionem com
as caracteristicas do proprio lugar. Havia a preocupacdo dos desenhistas e dos arquitetos
vinculados a essa corrente arquitetonica, de uma maior interagdo entre as construgdes € 0 espaco

circundante.

Outro projeto importante ¢ de grande envergadura, foi o da Praga Universitaria,

localizada no setor universitario da regido leste, cercada pelos edificios da Pontificia
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Universidade Catdlica de Goids, PUC-GO. O desenho funcional com a utiliza¢ao de rétulas
permite, mesmo nos dias atuais, que o trafego tenha fluidez inclusive em horarios de maior pico
(SILVA NETO, 2010).

Construcdes como o Instituto de Previdéncia e Assisténcia Social, as Centrais Elétricas
de Goiés, o Departamento de Estradas de Rodagem de Goiés e as Faculdades de Filosofia, de
Direito ¢ de Educagdo da Universidade Federal de Goids foram outros exemplares do
Movimento Modernista em Goidnia, cidade que acabaria por se tornar irradiadora e
incentivadora das novas tendéncias para as demais regides do estado.

As residéncias construidas por Eurico Goddi demonstram sua importancia no cendrio

arquitetonico de Goinia*

. Contudo, apenas as camadas com maior poder aquisitivo
encomendaram projetos modernistas. O valor dos projetos ainda era muito alto e ndo havia se
formado uma cultura que valorizasse o trabalho de engenheiros, arquitetos e urbanistas.

Usualmente, em Goias, as casas eram construidas por mestres de obras, pedreiros e serventes.

FOTOGRAFIA 26. Casa modernista construida pelo arquiteto Eurico Goddi, Alameda das
Rosas, Goiania, s/d.

Fonte: Melo (2015)

A primeira casa modernista foi construida na Rua 10 esq. com a Rua 91, no Centro, propriedade de Dorival e
Tereza Barcelar. Para maiores informagdes das casas modernistas (VAZ; ZARATE, 2005, n.p.).
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Malgrado terem sido construidos poucos exemplares, as Fotografias 26 e 27, sdo
exemplos de residéncias projetadas por Eurico Godoi. Construidas com os principios de planta
e fachadas livres, ou seja, espagos flexiveis e que poderiam ser moldados de diferentes modos

pelos usuarios, sao modelos de uma valiosa fase urbanistica de Goiania.

De acordo com Vaz e Zarate (2005), essas construcdes se constituiram moradias pouco
compartimentadas, que privilegiavam a integra¢do e fluidez entre os ambientes. Foram
marcadas quase sempre pela “[...] organizagdo em niveis, articulados por pequenas escadas ¢ a
acentuada horizontalidade [e pela] utiliza¢do cuidadosa dos materiais, como madeira, vidro,

pedras, elementos cerdmicos e o trabalho de acabamento”. (VAZ; ZARATE, 2005, n.p.).

FOTOGRAFIA 27. Casa Bariani Orténcio. Residéncia projetada pelo arquiteto Eurico Goddi,
localizada na Rua 82 no Setor Sul, Goiania, 2012.
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Fonte: Mundim (2012).

4.4. A paisagem urbana do Setor Central de Goiania: l6cus privilegiado da fotografia

Dentro de uma mesma cidade, tempos distintos coexistem. As edificagdes, erguidas em
épocas e estilos arquitetonicos diferentes, sdo exemplos incisivo da sobreposi¢do das
temporalidades, do passado/presente nas cidades. Prédios construidos em um passado distante
convivem com construcdes contemporaneas. Materiais de construgao civil, cores utilizadas nas
paredes dos edificios e ornamentos extintos, dividem espaco com as novas tendéncias do
mercado imobilidrio. Esta realidade urbana, que ao mesmo tempo ¢ refletida pelas paisagens

urbanas, nao ¢ incomum nas cidades brasileiras.

As camadas do tempo presentes na urbe, indicam que demandas foram apresentadas
pela sociedade em seus estdgios historicos. Sdo, por isso mesmo, indicios dos avangos técnicos,

tecnologicos e dos usos do espaco pelos individuos, que habitam e habitaram a cidade.
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Entretanto, na mesma condi¢ao de “indicios”, os documentos fotograficos fornecem
registros visuais inestimaveis para o acompanhamento daquelas transformagdes e do processo
que forjou a paisagem urbana do passado ao presente. O Setor Central de Goidnia €, nesse
sentido, o locus que elegemos para uma observagdo no tempo. Dentre a gama de possibilidades
reflexivas, optamos por pensar, a partir do Setor Central, dois temas instigantes na paisagem de
Goiania: sua verticalizagdo e sua memoria urbana. Para tanto, nos propomos a refletir

considerando um de seus grandes monumentos: a Avenida Goias.

FIGURA 12. Delimitagdo do Nucleo Inicial de Goiania.

Fonte: Oliveira (2015, p. 46).
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O Setor Central corresponde ao Nucleo Urbano inicial, planejado para Goiania por
Attilio Corréa de Lima. Na Figura 12, observa-se o tragado da Avenida Goids, marcado em
azul escuro. A antiga “Avenida Pedro Ludovico™, artéria principal do projeto, nasce na
Estacdo Ferroviaria (numeragdo 43, circulada em azul claro), estendendo-se até o Coreto da
Praga Civica (numeragdo 44, circulada em azul claro), passando pela Praca do Bandeirante
(numeragdo 13, circulada em azul claro). O projeto de Attilio Corréa, inspirado na proposta das
cidades jardins, previa uma “monumental e pitoresca avenida-jardim”, cujo trafego destinava a
levar as pessoas até o Centro Administrativo. Conforme Oliveira (2015):

Originalmente, o eixo de 1.762 metros, formado pela Avenida Goias, iniciava-
se no ponto focal localizado no Centro Administrativo, passando pelos
cruzamentos com as avenidas Anhanguera e Paranaiba, respectivamente, até
chegar ao seu ponto final na area da Estagdo Ferroviaria. Apresenta uma
largura de cinquenta e trés metros, com o canteiro central variando de onze
metros a quatorze metros, por setenta metros a duzentos e setenta metros de
comprimento, além de passeios laterais que vdo de seis a sete metros
(OLIVEIRA, 2015, p. 46).
Segundo o proprio arquiteto, a Avenida Pedro Ludovico era um grande “jardim linear”,
o que justificaria sua “largura excepcional” e o seu percentual grandiloquente de ajardinamento:
45% da area era “[...] ajardinada e ‘convenientemente arborizada’, garantindo o referido aspecto

monumental e pitoresco. (OLIVEIRA, 2015, p. 47). A visdo de Attilio nasceria, primeiramente

assim, em projeto criteriosamente desenhado e apresentado ao governador Pedro Ludovico:

FIGURA 13. Projeto da Avenida Pedro Ludovico. Projeto de Attilio Corréa Lima, 1933.
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Fonte: Oliveira (2015, p. 47).

4 O nome da Avenida foi alterado ja em 1935, através do Decreto Estadual n. 657 de 26 de dezembro de 1935.
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Do ponto de vista formal e simbolico, a Avenida Goids ¢ a principal das trés vias que
convergem na Praga Civica, no nticleo central de Goiania. Ainda conforme Oliveira, isto ocorre:
[...] em virtude do seu superdimensionamento, do seu transito inicial leve, do
tratamento formal e paisagistico [...] por fim, da localizagdo de diversos
monumentos [Coreto, Reldgio e estatua do Anhanguera ao longo de seu
itinerario, funcionando como referenciais na malha urbana, além de sua
destinag@o originaria, voltada para o lazer, demonstracdes e festas civicas.
(OLIVEIRA, 2015, p. 48).

Saindo da prancheta para a realidade concreta, no solo seco do cerrado goiano, o
nascedouro da Avenida Goias, com sua fiacdo, calcamento, meio-fio, circulacao e edificacao,
foi registrado em 1933 pela lente determinada do fotégrafo pioneiro, Eduardo Bilemjian. A
imagem panoramica, tirada de uma das lajes do Palacio das Esmeraldas, na época ainda em
construcdo, foi feita com o angulo aberto e baseada num construto horizontal, mostrando a

dire¢do norte da cidade.

FOTOGRAFIA 28. Vista de Goiania. Ao centro, em segundo plano, Avenida Goiaz. Ao fundo, em

terceiro plano, a direita, o Grande Hotel. Fotografia de Eduardo Bilemjian, 1933.

Fonte: Divisdo de Patrimdnio Histérico da Secretaria de Cultura de Goiadnia. Adaptado pela autora (2017).
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O olhar de Bilemjian registrou a abertura das trés principais avenidas, previstas no
plano urbanistico de Attilio Corréa para o nucleo primitivo do Setor Central. Postes de
ilumina¢do em madeira e o tragado longilineo da Goias, estendem-se ““a perder de vista”, dando
mostras de uma cidade que estd em construgdo. Todavia, no meio deste processo, um elemento
praticamente pronto, chama a atengao na paisagem urbana que se edifica: o edificio do Grande
Hotel.

Inaugurado no mesmo ano em que Eduardo Bilemjian produziu a fotografia acima, o
prédio do Grande Hotel foi um esfor¢o de construcdo estimulado pelo governo do estado,
inclusive por razdes politicas. Primeiro hotel de Goiania, e certamente uma das construcdes
mais representativas do estilo art déco, abrigou importantes visitantes que se hospedaram nele,
para participagdo em eventos politicos e sociais, como o “Batismo Cultural” que ocorreria cinco
anos depois, em 1942. Além dos ja esperados correligionarios politicos, partidarios do governo

varguista, o hotel também hospedou intelectuais e figuras ilustres como Monteiro Lobato.

FOTOGRAFIA 29. Goiania Grande Hotel. Fotografia de Silvio Berto, 1937.

Fonte: MIS — GO (2018).

50 Atualmente, o edificio abriga um museu e um centro cultural, onde funciona a Biblioteca Municipal Infantil e
Juvenil, da Prefeitura de Goiania. Mesmo depois de reformas e restauragdo, seu projeto original foi preservado na
fachada. Além disso, ainda permanece com seus 60 quartos e o tom rosa que colore as paredes ainda ¢ a mesma
desde 1937.
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A despeito da recorrente falta d’agua e de luz, o Grande Hotel foi inscrito no vasto
canteiro de obras, que era Goiania. Era um local de pouso para aqueles que vinham admirar a
obra civilizatoria que se erguia, a forceps, no “meio do nada”. Hotel de luxo, de e para as elites
que vinham “de fora”, foi prontamente registrado pelas lentes de Silvio Berto, ndao por acaso o
“fotografo das elites”.

Ao longo dos anos, Goidnia foi tomando forma e ocupando os espagos até entdo
planejados. Na década de 1940, o processo de verticalizagao ja se observa na paisagem urbana,
na medida em que os prédios sao erguidos. Em 1945, Silvio Berto também registraria a Avenida
Goias. Na Fotografia 30, Berto registrou a simbolica avenida possivelmente de cima da Torre

do Reldgio, monumento bastante utilizado para esse tipo de registro.

FOTOGRAFIA 30. Avenida Goids, Goiania. Fotografia de Silvio Berto, 1945.

Fonte: MIS-GO (2018). Adaptado pela autora.

A avenida projetada por Attilio Corréa, ja apresenta um belo aspecto estético. Para
registra-la, o fotografo utilizou o construto horizontal-vertical. A verticalidade ¢ marcada pelas
edificacdes, principalmente as que aparecem marcadas pela cor vermelha, e a horizontalidade

demarcada pelo terreno plano. A contiguidade, demonstrada na figura de cor azul, aponta para
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uma cidade na dire¢do norte e que romperia os limites geograficos em uma linha continua. Esse
recurso fotografico ¢ util em uma construgdo visual que sugere grandeza, ordenamento e

estabilidade do espago.

A verticalidade que se desenha na paisagem urbana, ¢ ainda mais marcante na
Fotografia 31. Em um curto espago de tempo, observamos a presenga maior de construgdes de
pequeno, médio porte e de automoveis, ja indicando o adensamento populacional e a propria

verticalizagdo da cidade.
FOTOGRAFIA 31. Avenida Goids, Goiania. Década de 1950

Fonte: Adaptado pela autora a partir de Caixeta; Arruda 016). O nimero 1 corresponde a Estacdo
Ferroviaria.

O antigo e o moderno, o arcaico e o novo, foram igualmente registrados na Fotografia
31. De um lado, os carros, simbolos da modernidade que Goiania representava. De outro, as
charretes, heranca cultural ndo apenas da capital que se erguia, mas de todo um Brasil que se
modernizava. A partir da década de 1950, alinhando-se ao discurso desenvolvimentista de
Juscelino Kubitschek, Goidnia “cresce” em todos os sentidos, extrapolando os limites previstos
pelo projeto de Attilio Corréa, mas também erguendo-se rumo ao céu. Uma nova onda moderna,

expressou-se na construgdo de edificios e na intensa especulagdo imobiliaria. A Avenida Goias,
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marco e simbolo da propria capital, ndo ficaria incolume a vertiginosa verticalizagdo com a
chegada dos feéricos anos de 1960:

Durante os anos de 1960, varios jornais noticiam, entusiasticamente, as novas
edificagdes em altura que surgiam na Avenida Goias, sendo a maioria deles
destinados a abrigar institui¢des bancarias. Ainda em margo de 1958, o jornal
Folha de Goiaz informa sobre a conclusao das obras do edificio-sede do Banco
de Crédito Real de Minas Gerais, anunciado como o maior da regido, “um
acontecimento marcante na vida do Estado”. A construcdo situa-se nas
imediagdes da Praga do Bandeirante, na Avenida Goias, e conta com subsolo
e nove pavimentos. O projeto ¢ de autoria do engenheiro Sandoval Soares de
Azevedo Filho, chefe do Departamento de Engenharia do referido banco em
Belo Horizonte. (OLIVEIRA, 2015, p. 59 -60).

A Fotografia 32, a seguir, registrada por Hélio de Oliveira apresenta a Avenida Goids

em 1969, quando o seu processo de verticalizagdo se encontra plenamente consolidado.

FOTOGRAFIA 32. Avenida Goids, Goiania. Fotografia de Hélio de Oliveira, 1969.

Fonte: Oliveira, H. (2012, p. 43).

Por outro lado, se observada ao longo do tempo, sempre de um mesmo angulo de
registro fotografico, a Avenida Goias nos oferece uma eloquente narrativa visual acerca da sua

construgdo e transformagao, como veremos a seguir.



FOTOGRAFIA 33. Avenida “Pedro Ludovico” [Goias], em segundo plano, a frente, sendo construida. Fotografia de Eduardo Bilemjian, 1933.

Fonte: MIS-GO (2018).
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FOTOGRAFIA 34. Avenida Pedro Ludovico (Av. Goias) em segundo plano, a frente. 1934.
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Fonte: O Popular (2017).
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FOTOGRAFIA 35. Vista de Goiania. (Avenida Goias, em segundo plano, a frente da Praca Civica). 1937.
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Fonte: SEPLAN (2017).
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FOTOGRAFIA 36. Avenida Goids, em segundo plano, a frente da Praca Civica. Goiania, 1940.

Fonte: MIS -GO
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FOTOGRAFIA 37. Avenida Goids, em segundo plano, a frente da Praca Civica. Década de 1950.

Fonte: O Popular (2017).
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FOTOGRAFIA 38. Avenida Goias, em segundo plano, a frente. Década de 1970.
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Fonte: Goidnia Antiga (2016).
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FOTOGRAFIA 39. Avenida Goids e Praca Civica ao entardecer. Goiania. Fotografia de Fernando Leite, 2014.
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Fonte: Jornal Opgdo (2014)
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Esta trama urbana, tecida de forma multipla ao longo do tempo, conferiu uma
singularidade a paisagem de Goiania, pois ela ndo se deu de forma paulatina. Ao contrario, foi
drasticamente modificada. Em principio, no lugar do cerrado subiram as construcdes. Entre a
vegetacao quase intocada, os carros de bois abriram vias e forjaram avenidas que timidamente
imitaram as avenidas parisienses, abertas sob a batuta do Bario de Haussmann’!. No espago
antes habitado por animais silvestres, passaram a transitar os automoéveis. E, em meio a uma
transformagao violenta, misturou-se a populagao rural e a urbana, transformando seus habitos

e modos de viver, no compasso de mudanga da propria paisagem.

Posteriormente, a paisagem desde fins da década de 1960, a verticalidade da cidade ja
se apresenta como realidade urbana, principalmente ao longo da Av. Goias. Edificagdes
totalmente distintas do estilo Déco tomaram conta da paisagem do setor Central. Em termos de

ocupagao do espaco, levanta-se uma sombra de concreto.

Todavia, embora em processo de constante transformacdo, desde a sua inser¢do como
como corolario simbdlico da “Marcha para o Oeste”, a nova cidade foi assentada sobre as velhas
praticas de ocupacdo do solo. Também Goiania se ergueria reproduzindo a segregacao social e
do espago. Por este motivo, cabe olhar um pouco mais detidamente sobre os “outros”: os
espacos ocultos da paisagem principal, na qual habitaram os trabalhadores e trabalhadoras que,

efetivamente, construiram a nova capital de Goids. E o que nos propomos, a seguir.

4.5 Os sentidos e as fun¢des de uma cidade inventada através da imagem: os descompassos

do planejamento

Na condi¢do de obra humana, a cidade ndo existe apenas na sua materialidade fisica,
palpavel e visivel. Na constru¢do de uma nova cidade, a imaginacdo antecede o concreto. Desse
modo, ela ¢ um construto mental, uma realizacdo do imaginario de uma €época, de uma classe e

de uma proposta politico-ideologica.

Em se tratando de Goiania, conforme ja analisado, a ideia da transferéncia da capital —
a antiga Vila Boa de Goids — vinculou-se ao fortalecimento politico de novas grupos emergentes

no cenario regional, apoiados por Getllio Vargas. Atrelada a ideia de ruptura politica,

3! Conforme observa R. Silva (2013, p. 415), “[...] o precursor das intervengdes na urbe e, consequentemente, do
que passou a se entender por “urbanismo”, foi Georges-Eugéne Haussmann, o engenheiro que transformou Paris
na cidade mais imponente da Europa, arquétipo do urbanismo oitocentista. [...] As reformas de Paris tiveram lugar
entre 1853 e 1870”. A proposta de Haussmann serviria como modelo para uma série de outros projetos de
intervengao urbana, inclusive no Brasil. Em nosso pais sdo exemplos as intervengdes feitas no Rio de Janeiro pelo
Prefeito Pereira Passos, mas, também, no interior, como € o caso da Cidade de Patos, em Minas Gerais.
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representada pela ascensdo de Vargas, e com o apoio das novas oligarquias, a constru¢ao da

cidade esteve conectada ao imaginario de modernidade arquitetonica e urbana.

Ao analisar a cidade de Goiania, apreendida pelas lentes dos fotografos, ficou evidente
que devido que a concretizagdo dos planos urbanisticos para toda a cidade foi inviavel. Os
sonhos e projetos, entdo considerados modernos, ndo se estenderam para totalidade do espaco
urbano. No recorte espacial, de uma imagem positiva da cidade, o setor Central foi a parte

selecionada para representar a cidade desejada e planejada pelo poder publico.

Podemos considerar, assim, que a centralidade representada nas fotos foi revestida de
uma fun¢do de metonimia, isto €:esse setor deveria refletir para todo o restante da cidade o
ideario de modernidade. Nesse sentido, dentro do territorio urbano, o setor central reuniu
servigos, a atividade comercial e administrativa, configurando-se como uma espécie de
“territorio alcangavel”, conforme considera Everaldo Costa:

Um centro ou as areas centrais perfazem-se como territorios “chegaveis” e
verdadeiramente “alcancaveis” pelos agentes, atores ou sujeitos ligados, de
alguma maneira, ao que tratamos por zona homogénea valorizada do territorio
urbano. Na realidade, essa zona agrega uma paisagem urbana que, na
perspectiva dos fluxos, guarda o funcionamento interno da economia urbana,
tomada em sentido mais amplo, para além do uso residencial. (COSTA, 2011,

n.p.).

Cabe ressaltar que essa no¢do de um “centro”, com alto poder de concentragdo de
servigos e circulagdo, ndo pode preceder a discussdo da producdo social do que denominamos
centro. Pois, de acordo com Flavio Villaga:

[...] nenhuma area é ou ndo € centro; como fruto de um processo - movimento
- torna-se centro. No social, nada é; tudo torna-se ou deixa de ser. Nenhuma
area ¢ (ou nao €) centro; torna-se ou deixa de ser centro. [...] Um ponto dado
ndo é, em si e a priori, centro de um circulo, nem vértice de um triangulo, a
ndo ser que haja (e somente quando houver) o circulo ou o triangulo. [...] Uma
capela pode preexistir em relagdo ao centro de uma cidade, mas ela somente
se tornard centro ou parte do centro se e quando surgir uma cidade [...] em
torno dela que faga dela seu centro, isto é, se vier a existir algo do que ela se
torne centro. Isso, entretanto, ocorrerd somente se ¢ quando a cidade
efetivamente vier a existir e, caso iSso ocorra, o centro nao sera mais um ponto
do mapa ou do territdrio; sera um conjunto vivo de institui¢des sociais e de
cruzamento de fluxos de uma cidade real. (VILLACA, 2001, p.238).

No caso de Goiania, o setor central foi se constituindo, aos poucos, como epicentro da
cidade. Em torno dele os bairros planejados, e aqueles ndo previstos, foram surgindo e

remodelando a cidade. Do ponto de vista imobiliario, as partes planejadas do territorio urbano,
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permaneceram valorizadas, com seu valor simbolico agregado. Para tanto, também
contribuiriam os fotdégrafos que, ao apontarem suas lentes para o Setor Central, destacaram o
embelezamento dos jardins, inspirados no urbanismo francés; os equipamentos urbanos com
detalhes em Art Déco, os edificios modernos, com sua forca irradiante, capaz de verter
imaginariamente sobre o restante de Goidnia, a mesma expectativa do planejamento

urbanistico.

Entretanto, fora no eixo planejado, uma outra Goidnia igualmente nascia. Aos
trabalhadores da construgdo civil, para quem o Setor Central era apenas espago de trabalho, nao
houve planejamento, nem previsdo de moradias. Contraface do moderno que se erguia, nao

foram objeto, inclusive, de um esforgo fotografico®.

No entanto, devemos considerar as partes ndo fotografadas como “extra quadros”. Em
certo sentido, o elemento ausente do enquadramento, mas, nem por isso, menos real. Em
verdade, margeia as imagens amplamente divulgadas de Goidnia, ao longo das primeiras
décadas da nova capital, e que ainda permanecem como sua referéncia visual. Esse exercicio
de reflexdo, pesquisa e de investigacdo, permite observar uma cidade contraditoria, que

identifica na geografia dos bairros a desigualdade social.

A segregacdo social e espacial ¢ uma realidade nas cidades pos-industriais. Nos bairros,
as diferencgas sociais sdo ainda mais notaveis porque assumem fungdes, modelos construtivos,

topografia e elementos simbolicos que os identificam frente as demais partes da cidade.

Em diferentes areas que formam a cidade, podemos notar que existem graus distintos
de atratividade, de fornecimento de servicos publicos, de mobilidade urbana, de circulagdo, de
acesso a servigos e bens de consumo. Alguns bairros sdo escolhidos para serem atendidos e
passam por intervencdes. Outros permanecem excluidos e marginalizados pelo poder publico
(VILLACA, 2001). Considerando ainda a leitura de Villaga (2001, p. 238), sem divida houve
segregacdo urbana em Goidnia dada a " [...] separagdo crescente entre zonas de moradias
reservadas as camadas sociais mais privilegiadas e zonas de moradia mais populares,
mutuamente correlacionadas."

A paisagem visivel, captada pelas fotografias urbanas da nova capital, ndo incorporou
as fotografias das zonas mais populares e ndo planejadas. Esses lugares foram sistematicamente

excluidos do registro imagético, assim como das a¢des empreendidas pela gestdo da cidade.

52 Na condi¢do de zonas privilegiadas foram identificados os setores: Central, Campinas, Sul, Oeste e Aeroporto,
por exemplo. Em outras partes, zonas significativamente menos privilegiadas como a regido do Botafogo, Bairro
Popular, Macambira, setor Norte e setor dos Funcionarios.
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Como ¢ recorrente, a estética da cidade planejada, desejada e informada pelos saberes
especializados ndo admitiu a inser¢do do contraditéorio e do que fugiu ao controle dos

planejadores.

Nao obstante, a logica positiva da cidade fotografada e reconhecida foi refutada pelo
fotografo Alois Feichtenberger, que apresentamos no capitulo anterior. Feichtenberger se
tornou uma excecao entre os profissionais da €poca, porque apesar de estar as expensas do
poder publico, foi o unico fotografo, profissional, dentre os pioneiros, que documentou os

espagos e personagens que nao coincidiam com a visao hegemonica da cidade.

FOTOGRAFIA 40. Cabana (Trabalhadores construindo suas moradas). Goiania, 1936. Fotografia de Alois
Feichtenberger.

Fonte: MIS —GO (2018).

Os trabalhadores que ergueram Goiania, viviam nos arredores do imenso canteiro de
obras. Suas moradias, eram erguidas por eles mesmos, em forma de cabanas de pau a pique,
cobertas com folhas de palmeira de guariroba, como mostra a Fotografia 40. Atraidos pelo
trabalho e pela promessa de um novo futuro, levas de imigrantes deslocaram-se até a capital em

construcao, levando suas familias e seus sonhos de mudanca.



FOTOGRAFIA 41. Vila de Operarios. Goiania, 1937. Fotografia de Alois Feichtenberger. 186

Fonte: MIS —GO (2018).

Do ponto de vista formal, a Fotografia 41 revela o arranjo de uma pequena contiguidade
parcial, proposta pela linha diagonal dos barracdes de palha, no lado esquerdo da imagem. A
despeito de ser uma contiguidade relativamente reduzida a cinco ranchos, o elemento habitagao
se mostra como uma das preocupagdes do fotégrafo na composicao da cena. Existe também
uma desorganizagdo visual, provocada pela diferenga de tamanhos, formas e posicionamento
dos elementos figurativos. O construto horizontal-vertical, marcado pela arvore de galhos
retorcidos, ao centro, reforcado pela bancada improvisada, ndo garante equilibrio & imagem.

Nao hé uma harmonia na organizagdo dos objetos na cena, ao contrario, eles se sobrepdem.

Além disso, as personagens que se encontram no primeiro plano estdo em posigdes
distintas, em pé, sentadas e uma crianca aparece agachada, o que aumenta o grau de
desorganizacgdo. Os pequenos e médios objetos, como os que se encontram em cima da bancada,
os talheres nas maos das criangas, a bacia encaixada na arvore e outros que estao sobrepostos,

configuram o espago geografico marcado pelo signo da precariedade.

Para além da composicdo formal, a Fotografia 41 revela ndo apenas o cardter das
habitacdes em que viviam os trabalhadores de Goidnia e suas familias, mas também o seu
proprio cotidiano. Se voltarmos o olhar para o primeiro plano, da esquerda para direita,
observamos a mulher que lava roupas dentro do balde pequeno, de aluminio, colocado sobre

uma bancada, feita com troncos de madeira. Nao havia 4dgua disponivel o que, certamente,
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impunha que o assentamento estive proximo a um corrego ou leito de rio. Mais ao centro, um
galho retorcido, serve de suporte para a bacia, onde certamente a mulher coloca as roupas para
enxague. Abaixo, trés criangas se alimentam, a céu aberto, equilibrando pratos e comida sobre
as pernas, sentadas em tamboretes ou no chao batido, ao lado da mae que trabalha. Nao havia
mesas, mobilidrio, talheres, 4gua, esgoto, energia elétrica. O lugar “fora de lugar”, longe do
planejamento e das vistas era a antitese da Goidnia que se construia e de tudo o que ela

simbolizava.

O ponto que exerce atracao no olho, ¢ o angulo inferior esquerdo do campo visual.
Portanto, a mulher que faz pose com seu balde e os objetos que a cercam, acabam por fornecer
sentido e dar coeréncia aos outros elementos que formam a mensagem fotografica. O que parece
estd em jogo, em conformidade com as proprias inten¢des do fotografo, ¢ a lida diaria dos

moradores daquele local.

A fotografia insere o tema principal, qual seja, a condigdo de moradia dos operarios
dentro de um contexto urbano, que possibilita a identificacdo dos elementos que ajudam a dar
significado a ele: o tipo de terreno e a topografia, a atividade doméstica e as condi¢des de vida
da populagio retratada. E uma fotografia com contextualizagdo urbana. Por meio dela, é
possivel inferir informagdes acerca do cotidiano das familias dos trabalhadores e a

infraestrutura ofertada ou nao pelo Estado.

E intrigante o olhar do menino para a cdmara. Alids, o Ginico que encara o fotografo. O
restante das personagens permanece imparcial, ignorando, aparentemente aguardando o
momento do clic. Continuam seus afazeres sem se preocuparem com a presenca de
Feichtenberger que, naquele instante, elabora uma segunda realidade— categoria que ja
abordamos. A primeira realidade, ou seja, o local de moradia e suas condi¢des de infraestrutura

serviram de contexto figurativo para a imagem eternizada na foto.

Segundo nossa investigacdo, a Fotografia 41 feita na vila de operarios localizada no
corrego Botafogo, regido leste da cidade de Goidnia, em 1937. Segundo Genilda d’Arc
Bernardes (2009), o Estado construiu alojamentos improvisados & margem direita do corrego
para abrigar a grande quantidade de operarios que desembarcam na cidade a procura de trabalho

no ramo da construgao civil. Entretanto,

O espago planejado para a cidade se estendia até a margem esquerda do
Corrego Botafogo, sendo, portanto proibidas as construgdes do outro lado.
Assim o corrego se transforma num divisor espacial e de classes sociais. Na
margem direita, originalmente reservada para modulos de chacaras, os
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trabalhadores construiam suas casas, dando origem a Vila Nova: ranchos de
capim, casas de madeiras, barracdes de depdsito. [...] Os relatos dos moradores
da margem direita do Botafogo permitem reproduzir uma radiografia do
cotidiano vivenciado nos alojamentos e barracdes. Descrevem um cendrio
pouco confortavel, dadas as condi¢des ambientais — quente ¢ umido —, com
péssimas condigdes de higiene, camas feitas de forquilhas e tabuas, instaladas
proximas uma das outras, favorecendo a proliferacdo de doencas, piolhos,
pulgas, murigocas e outros insetos, situacdo que os obrigava a ficar ao redor
de fogueiras até que o sono chegasse de vez. As condigdes sanitarias eram as
mais rudimentares possiveis. Nao existia rede de esgoto, as 4guas escorriam
por entre os barracoes, através de reguinhos improvisados. Os sanitarios
consistiam em casinhas, com um simples buraco cavado no chao, facilitando
a proliferacdo de insetos ¢ a contaminag@o do solo. Os banhos, quase sempre
eram realizados nas aguas do Botafogo. Alimentavam-se muito mal,
geralmente sua comida era composta de arroz e verduras da época e muito
raramente de carne, que ficava reservada para o fim de semana. No inicio da
construgdo, a maioria deles levava marmita pronta para o trabalho.
Possivelmente, foram eles os primeiros boias-frias, de Goias. (BERNARDES,
2009, p. 42-43).

Esse local demarcou os limites do planejamento urbano da cidade. A populagdo alocada
nessa fronteira sofreu com a falta de assisténcia por parte do poder publico. Na entrevista do
operario pioneiro Francisco Higino, concedida também a Bernardes (2009), confirmamos a
leitura possibilitada pelas lentes de Feichtenberger:

Chegamos e fomos morar numas casinhas muito ruim, de capim, 14 na beira
do corrego Botafogo. Nao tinha conforto, ndo. Era muito triste. Aqueles
estrangeiros, de pouca conversa com nos, morava melhor. Casinha mais
arrumadinha, salario melhor. Ou a gente concordava ou ia embora. Eu tava
muito cansado de viajar. A vida era dura. E a gente tinha de ajudar uns aos
outros. Assim que eles iam chegando, a gente entrava de sociedade, fazia o
barraco pra um e pra outro [...] O Estado ndo entrava com nada. O material, o
pessoal tinha que conseguir por conta propria mesmo. (BERNARDES, 2009,
p. 43).

As fotografias de Feichtenberger sao imprescindiveis para uma nova perspectiva sobre
a construcao de Goiania. Suas imagens nos possibilitam desvendar o modo de vida das camadas
mais pobres e a desconstruir o idedrio de progresso-civilizatorio-harmonioso defendido pelo
poder publico e veiculado através das fotografias.

Também Feichtenberger deixaria para a posteridade o registro de transeuntes no inico

monumento erguido na Goiania planejada e que homenageou os operarios que a construiram:

0 Monumento ao Trabalhador:
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FOTOGRAFIA 42. Praga do Trabalhador. Goiania, 1961. Fotografia de Alois Feichtenberger.

Fonte: MIS-GO (2018).

O monumento e sua localizagdo, possuem, como de resto, toda uma fun¢do simbdlica.

Erguido diante da Estacdo Ferroviaria, exatamente onde tinha inicio o projeto da Avenida

Goias, indica o local de chegada dos trabalhadores: trazidos até o sertdo goiano através do trem,

a poderosa representacao capitalista do “progresso”. O monumento foi inaugurado em 1959 e

respondia, através das interconexdes globais, a0 movimento dos trabalhadores em ambito

internacional.

O painel foi um trabalho executado em trés frentes: o tragado urbanistico do
local, a obra arquitetonica e a confeccao do mural. Da primeira parte se
encarregou Farid Helou, um engenheiro reconhecido e cedido pelo Estado; o
arquiteto Elder Rocha Lima projetou o monumento em si, com uma estrutura
central, com cavaletes de concreto, cujas linhas lembravam a Catedral de
Brasilia; ja Clovis Graciano deu vida a dois mosaicos, inseridos nos cavaletes:
o do lado esquerdo chamou-se “A Luta dos Trabalhadores” e o da direita, “O
Mundo do Trabalho”. Feitos com pastilha italiana, que ficava apoiada na base
de concreto, eles tinham quase 15 metros de extensao e 1,5 metro de tamanho.
Bem a altura dos olhos, eram como uma exposi¢do permanente, uma galeria a
céu aberto em um importante ponto de passagem da capital — a obra se
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situava no encontro das avenidas Goias e Independéncia, em frente a antiga

Estacao Ferroviaria. (DIAS, 2016, n.p.).
No processo de radicalizagdo que tomou lugar no Brasil, na década de 1960 e que levaria
a Ditadura Civil Militar de 1964, o Monumento foi vandalizado por membros do “CCC” —
Comando de Cag¢a aos Comunistas. Em 1969, membros do Comando cobriram o monumento
de piche. Posteriormente, nos chamados “anos de chumbo”, o monumento teve suas pastilhas
arrancadas. Em enfim, foi definitivamente derrubado, em 1986, com a justificativa das obras
de prolongamento da Avenida Goias. O monumento aos trabalhadores e os seus significados

dentro da memoria urbana de Goiania, foi finalmente extirpado da sua paisagem.

Contudo, o pensar geografico impde considerar as territorialidades em todas as suas
interconexdes, conforme o dissemos na abertura do presente capitulo. Por este motivo,
concordamos com Costa (2010) ao lembrar que a reflexdo geografica deve "[...] tramitar, entdo,
da paisagem como visivel da concreticidade do mundo, aos embates politicos por territdrios e
territorialidades urbanas; embates que trazem em seu bojo os sentidos da ressignificagdo das

cidades". (COSTA, 2010, n.p.).

Em nossa problematizagcdo geo-historica, colocada sobre a constru¢do da paisagem
urbana de Goiania através dos seus registros fotograficos, constatamos que sdo muito raras
imagens como as do acampamento dos operarios e dos bairros populares. A parcimonia desses
registros, sem duvida dificultou sobremaneira a discussao de outro tipo de fotografia e de outra
visibilidade que ndo aquela elaborada pela maioria das fotografias urbanas e conforme as
expectativas dos discursos oficiais. Nesse sentido, a incomoda perguntada do leitor operario de
Bertold Brecht, permanece como eco daqueles que ergueram Goiania € que, como sujeitos,

também nos exigem o seu reconhecimento. Afinal, quem construiu a Tebas das sete portas?

Se tomamos apenas as fotografias que reafirmaram o projeto de modernizagdo do
governo Vargas e a expressao de sua modernidade, a nova capital de Goids, a resposta seria,

univocamente: Pedro Ludovico.

Todavia, o processo de pesquisa guarda surpresas e revela aspectos instigantes acerca
do passado e dos seus proprios sujeitos. Se o futuro que de desenhou apds 1964 recusou a
memoria dos trabalhadores na paisagem urbana de Goiania, o jornal situacionista O Popular,

deixaria para a posteridade, impressa em fotografia e texto, a resposta a pergunta de Brecht:
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FOTOGRAFIA 43. Praca civica de Goiania, 1934. Publicada do Jornal O Popular, 1938. Ano original da foto: 1935.

Fonte: SEPLAN (2018).
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CONSIDERACOES FINAIS

A historia do territorio brasileiro e da sua formacgao, inseridas em subcampos da ciéncia
geografica e da ciéncia historica, se encontram em destaque na produgdo cientifica do periodo
contemporaneo. Nestas pesquisas, percebe-se a necessidade do resgate historiografico para a
compreensdo da dinamica de formacao de parcelas significativas desse territorio.

Assim, partimos do pressuposto de que a dinamica territorial existente no presente nao
¢ um reflexo linear e transposto do passado. Mas, representa os embates de classes, as
resisténcias, os projetos vencidos e vencedores, a influéncia local, regional e nacional das
projegdes territoriais. Ou seja: o presente ¢ o fragmento resultante de complexas relagdes,
embates e intera¢des construidos no passado. Compreender este processo, sobretudo na ciéncia
geografica, foi fundamental para a estrutura¢do da presente tese, que buscou nas fotografias as
representacdes sobre o espago urbano da cidade de Goiania.

A utilizagdo de uma “nova” abordagem sobre o urbano, baseada na fotografia,
possibilitou refletir sobre um padrao de construgdo revelando as concepgdes de producao das
imagens. Estas, por sua vez, demonstraram que os fotografos se preocuparam muito mais em
fotografar a cidade, suas ruas, avenidas e mobilidrio do que as moradias populares, por exemplo.
Segundo nosso entendimento, o registro fotografico deste elemento urbano — as moradias
populares — poderia revelar as contradigdes socioespaciais existentes entre as camadas mais
privilegiadas e a classe operaria. Entretanto, manteve-se mais distanciada dos registros da
dindmica da cidade.

E importante pontuar que a tese da presente pesquisa sustentava-se no enunciado de que
a producao visual de Goiania, entre os anos de 1930-1970, esteve articulada a exibi¢do da
modernidade que, por sua vez, inseria-se na consolidagdo da integracgdo territorial ocorrida no
governo de Getllio Vargas.

No decorrer da pesquisa, esse enunciado demonstrou consisténcia tedrica e
metodoldgica. Isso porque as imagens guardadas nos arquivos publicos, principalmente no
Museu da Imagem e do Som de Goias (MIS-GO), apontaram para a articulagao do discurso
politico sobre a cidade e suas representagdes imagéticas.

Deste modo, ap6s a anélise dos dados geograficos e historicos pode-se corroborar a tese
apresentada e defendida neste trabalho. Os arquivos que guardam a memoria visual de Goiania
apresentaram, mediante suas fotografias, uma capital que mesmo contendo aspectos

interioranos (uso de carro de bois, carrocas etc.) era exibida para "os de fora", através das
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matérias veiculadas em outros estados (como S@o Paulo e Bahia) e os "de dentro" pelo Jornal
O Popular, como cidade moderna, em sintonia com o urbanismo e a arquitetura internacional.

A andlise iconografica e iconoldgica da selecdo das cento e setenta e cinco (175)
imagens coletadas no MIS-GO, presentes no arquivo pessoal da autora, em sites da internet e
no Arquivo Publico da Secretaria do Planejamento e Orgamento de Goidnia (SEPLAN),
mostram que houve um padrdo visual mais relevante: vistas panoramicas, angulos abertos,
perspectiva horizontal com eixos verticais € elementos figurativos harmonicos.

Essa constatacao possibilita afirmar que os fotografos pioneiros procuraram propagar
uma visualidade positiva da cidade. Isto pode ser afirmado porque a maneira como os elementos
formais da imagem (edificios, automoéveis, objetos, individuos, ruas, jardins, etc.) apresentados,
contribuiram para determinado entendimento da cidade.

Fotografias com maior organizacao da cena retratada, uso mais evidente da iluminagao,
escolha de monumentos, edificios planejados, avenidas arborizadas e com angulos que
favorecem a criacdo de perspectivas mais amplas do espaco, sugerem uma determinada
concepgao de cidade.

Neste sentido, cenas construidas de modo a abranger o espago urbano nos limites do seu
planejamento, a apresentacdo da urbe como organizada, disciplinada e com mobilidrio urbano
adequado a uma capital moderna, procuraram desenhar uma cidade em expansao.

Ao abordar a historia urbana de Goiania, foi possivel identificar que a Cidade de Goids
(antiga Goias Velho) era vista como a antitese dos tempos, sindonimo de atraso, lugar desolador,
sem perspectiva de avanco, o grande sertdo como destacado na literatura sobre a formagao
historica do Brasil.

A pesquisa revelou que a construgdo visual do crescimento de Goiania coadunou-se com
a afirmagdo de poder do governo estadual, liderado por Pedro Ludovico Teixeira que buscava
ligar-se a imagem de Getllio Vargas. Diferentes jornais publicaram matérias ilustradas pelos
retratos de Ludovico e Vargas, juntos, acompanhados de discursos ufanistas sobre o Centro-
Oeste e, principalmente, sobre Goiania. A Marcha para Oeste foi o fio condutor desta relagao
politica e imagética, que articulou o representante do poder estadual e o presidente da
Republica. Sobre este pano de fundo, Goiania surge como um simbolo do novo, dotada de
infraestrutura e em franco desenvolvimento.

A hipdtese preliminar do presente trabalho foi a de que os fotdgrafos pioneiros, ao
fotografarem Goiania, enquadraram suas cenas de forma a excluir as partes da cidade que nao

dialogavam com o discurso de modernidade e do planejamento urbano. Essa hipotese também
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foi corroborada, pois ao selecionar apenas o perimetro central e dotado de equipamentos
urbanos, esses profissionais procuravam ter na agéncia do Estado um consumidor para seus
trabalhos. Averiguou-se, ainda nessa linha de raciocinio, que apesar de muitos fotografos
procurarem o governo para vender suas cenas urbanas, na maioria das vezes nao obtinham éxito.

A negativa de compra das fotografias pelo Estado e a baixa lucratividade nas vendas,
revelou que o desenvolvimento da técnica fotografica regional e a formagao de um expressivo
acervo documental ocorreram, sobretudo, a partir do livre exercicio visual dos fotografos
pioneiros ¢ do aprego destes pela cidade. Em depoimentos, asseveram que mesmo frente a
recusa do governo em pagar por albuns da cidade, ou pelas fotografias urbanas, continuavam
realizando os registros visuais por conta propria.

Essa constatacao esclareceu uma das questdes apresentadas no inicio do trabalho, sobre
as relacdes estabelecidas entre os fotografos pioneiros e o Estado. Neste sentido, pode-se
afirmar que houve dois tipos de relagdes: a primeira, comercial, de compra do material
fotografico, ainda que em menor propor¢ao do que o desejado pelos profissionais. Ja a segunda
relacdo foi pautada pelo servigo publico. Alguns fotografos foram servidores do governo, em
diferentes cargos e em diferentes épocas.

A descoberta de que muitos fotografos foram contratados como funciondrios publicos,
evidencia um determinado enquadramento do olhar e explica a grande quantidade de fotografias
dos investimentos publicos, contrapondo-se a ocultagdo dos bairros ndo planejados.

Vele lembrar que os setores urbanos nao previstos no planejamento original de Goiania,
resultaram de invasdes de areas publicas por parte das camadas mais populares. Inclusive, os
documentos revelaram que os trabalhadores da construcdo civil acabaram ocupando setores
como o Bairro Popular € o0 Macambira, por ndo conseguirem pagar aluguel e moradias nos
setores dotados de melhor infraestrutura e equipamentos urbanos. Este aspecto da pesquisa
desvela a exclusdo socioespacial, que segregou a populagdo de menor poder aquisitivo.

As imagens das partes da cidade ocupadas pela populacao mais pobre, foram mantidas
longe das lentes fotograficas e da preocupagao do poder publico A imagem que se propagava
da cidade e, consequentemente, das politicas publicas voltadas para os espagos urbanos, era
seletiva. Como tal, as partes ndo planejadas ndo eram fotografadas e nem apresentadas a todos.

Nossa investigacdo revelou que o unico fotdografo a se preocupar em registrar o que
fugia da idealizacdo e que fazia parte do cotidiano da maioria da populacdo, foi Alois
Feichtenberger. As raras imagens que nao correspondem ao padrdo visual do Setor Central de

Goiania, encontradas nos arquivos consultados, sdo de sua autoria.



195

As fotos de acampamentos dos trabalhadores, das moradias improvisadas, dos barracdes
que serviram para guardar os materiais das obras publicas e da primeira feira da cidade, sao
resultado da singularidade do profissional Feichtenberger. Seu trabalho elucida a cidade que,
por ser informal, ficou relegada a invisibilidade nas demais produgdes fotograficas.

A cidade fotografada constituiu-se como uma urbe cenografica, plasticamente elaborada
para propagandear as realiza¢des do governo estadual. A andlise da presente tese verificou que
a fotografia serviu para documentar visualmente a “eficacia do poder publico na cidade” e,
nesta condi¢do, como mecanismo de exclusdao visual das partes que nao correspondiam as
pretensdes politicas dos governantes ou que fugiam do seu controle.

Em se tratando do circuito social da imagem, a pesquisa revelou que as fotografias de
Goiania, produzidas nos primeiros anos da década de 1930 até 1970 tinham como destino o
consumo do grande publico, mediante sua publica¢do no Jornal O Popular. Neste periddico, as
fotos eram atraentes e positivas, principalmente aquelas que retratavam o tragado planejado por

Attilio Corréa Lima e Armando Godoy.

A funcdo de propaganda esteve explicita na divulgacdo, dentre outros, dos edificios em
Art Déco, das avenidas arborizadas e ampliadas, do desenho urbano inspirado no urbanismo
francés e inglés, dos eventos politicos. Houve a preocupacao de se criar um ambiente moderno,
0 que pdde ser observado na utilizagdao recorrente de enquadramentos horizontais, vistas

panoramicas e elementos figurativos retratados de modo a fornecer uma imagem aprazivel.

O Jornal O Popular, por ser um instrumento de informagdo que apoiava o grupo que
esteve no governo entre 1933 e 1970, publicou em abundancia matérias ufanistas sobre Goiania,
principalmente em edigdes comemorativas de aniversarios da cidade. Nestas publicagdes as
fotografias cumpriam o objetivo de confirmar visualmente ao grande publico, o progresso € o

desenvolvimento da cidade.

Em muitas edi¢des do jornal os editores utilizaram-se do retrato do interventor Pedro
Ludovico Teixeira ao lado de Getulio Vargas, dividindo espago com simbolos nacionais como
a bandeira, o brasao da Republica e, ainda, fotografias das “realizagcdes” do governo estadual.
Este tipo de montagem, buscava destacar a sintonia entre o governo estadual e o federal, ao
mesmo tempo transmitindo uma mensagem: Goidnia estava em consonancia com o movimento

nacionalista e patridtico, desencadeado por Vargas.

A constru¢do de Goiania ¢ parte integrante de um projeto territorial, engendrado pelo

Estado a partir da década de 1930 e que refletiu diretamente na estruturagdo de um espago
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urbano, diferente daquele que se conhecia no passado. No tempo pretérito, a antiga capital havia
sido fundada sobre a economia mineradora: ruas abertas seguindo a descoberta dos veios de
ouro; edificios publicos em estilo colonial, denunciando décadas de existéncia. Assim, no
contexto de negagao do passado, os elementos que reforcavam o moderno e a modernizagao
foram colocados como centrais: simbolos do processo de consolidagdo do capitalismo
monopolista, do progresso, do sentido de uma “evolu¢ao” que sempre iria para o polo positivo.

Destarte, o resgate historico sobre o processo de formacao do espago urbano da cidade
de Goiania, demonstrou que este se inseriu em grandes projetos de expansdo territorial,
implementados pelo Estado, como a Marcha para Oeste. Através das imagens, foi possivel
compreender o tipo de figuragdo que se projetava para a capital, que se instalava no interior
brasileiro. O entrelacamento destas fontes possibilitou, assim, denominar nao a cidade em si,
mas a imagem que se produzia e reproduzia dela, como uma cidade inventada.

Na contemporaneidade, as fotos pesquisadas sofreram uma ressignificagdo historica. Se
no passado corroboraram o discurso dos governantes ¢ tornaram a cidade de Goiania uma
paisagem de urbe moderna, no presente essas fotografias se tornaram guardids de uma memoria
historica.

Diante das questdes levantadas neste trabalho, destacamos novas perspectivas como a
de resgate de outras representacdes. Como dito anteriormente, Alois Feichtenberger (1908-
1986) instituiu uma linguagem fotografica dispare dos outros pioneiros, que exerceram a
profissao de fotografo em Goiadnia. Suas imagens revelam representagdes de outra capital, que
se distancia daquela que teve como parametro o Art Déco. Ao romperem com a cidade
idealizada, suas fotos langaram a possibilidade de tornar visive/ o que nos outros registros
permanece invisivel.

Finalmente, entendemos que as contribui¢des mais importantes do presente trabalho
consistem em subsidiar outros, que tém como tematica a cidade e a imagem, destacadamente,
a fotografia urbana. As metodologias utilizadas aqui foram construidas a partir do didlogo
interdisciplinar com dareas cientificas como a Geografia, a Cultura Visual, a Iconologia, a
Sociologia e a Historia. Nossa op¢do indica, pois, um avango no campo geografico e na

interdisciplinaridade mediante a sua relagdo com as demais areas do conhecimento social.

Além do tratamento teorico e interpretativo das imagens urbanas, acreditamos que nossa
pesquisa podera ajudar na composi¢ao de novos acervos, especialmente digitais. Para tanto,
procuramos utilizar ferramentas e programas de informdtica compativeis com o Windows,

como Microsoft Office Picture Manager, Paint, PowerPoint ¢ Photoshop, promovendo uma
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ampliagcdo qualitativa na abordagem da documentacdo visual. Devemos salientar, ainda, que
essas ferramentas nos auxiliaram na identificacdo de elementos figurativos, equipamentos

urbanos e apreensao da logica da cidade pela imagem.

Esperamos, ao final desta trajetdria, ter contribuido para o desenvolvimento da pesquisa
historico-geografica e na producdo do conhecimento cientifico das cidades, tendo a fotografia
como fonte, ndo apenas como ilustragdo. Entretanto, no que concerne a representacao oficial de
Goiania, ou de qualquer outro espago urbano, ¢ importante ter claro que sdao modos de

representar os espacos. E, ndo raro, quase sempre excludentes.
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Anexo 1. Fotografias de Abertura - Comentarios

Fotografia 1: Imagem panoramica de uma das principais avenidas da cidade.
Juntamente com as avenidas Goids, Araguaia e Anhanguera integra o perimetro
planejado dos primeiros anos de Goidnia. Ao fundo da imagem vé-se a Praga Civica
com suas edificagdes iniciais. Identifica-se o pouco fluxo de automodveis e a
desertificagdo do espaco na direcdo sul da cidade.

Fotografia 2: Imagem panoramica, tirada de cima da passarela do Palacio das
Esmeraldas (Paldcio do Governo), Praca Civica. Nela é possivel perceber a direcdo
norte-sul, ou seja, a Avenida Goids que inicia-se no Centro Administrativo (Setor
Central) e termina na Estacdo Ferroviaria (Setor Central). O Relogio em estilo art déco
ainda nos dias atuais ¢ um dos monumentos mais marcantes da paisagens do Centro. Ele
aparece na maioria das fotos da Avenida Goids e esta relacionado ao aspecto
monumental da avenida. O Obelisco, também em estilo déco, foi substituido pelo
monumento das Trés Ragas. O Batismo Cultural foi bastante divulgado através de
fotografias produzidas pelos profissionais pioneiros, neste evento houve a presenca de
personalidades da época, politicos do cenario nacional e local, inclusive, convidados
como Monteiro Lobato e Getulio Vargas.

Fotografia 3: Imagem panoramica, representa um outro angulo visual do Batismo
Cultural — apresentado na Fotografia 2.

Fotografia 5: Imagem panoramica da Praca Civica, nela € possivel perceber o tragado
de parte importante do Setor Central. Chama a atencdo a desertificagdo do espago e as
linhas horizontais das avenidas (Araguaia, Goias, Tocantins) contidas no planejamento
elaborado por Attilio Correia Lima e Armando Godoy. Além disso, podemos identificar
as principais constru¢cdes da administragdo publica. Os monumentos do Reldgio, do
Obelisco e o alinhamento da Avenida Goids, juntamente com a arborizagdo, demarcam
a horizontalidade da imagem.

Fotografia 11: Imagem aérea com a perspectiva do Setor Central. Na foto € possivel
ver o crescimento de Goiania na década de 1950. Ainda podemos identificar o tracado
do Centro que irradiava da Pragca Civica. Nesta foto ¢ possivel caracterizar a
verticalicalizagdo da cidade ap6s o final da década de 1950. Além disso, identificamos a
permanéncia do tracado planejado pelos principais urbanistas e arquitetos que atuaram
em (Goiania nos primeiros anos.
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