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RESUMO

A composicdo em danga, neste trabalho, ¢ apresentada pelo ponto de vista de alguns
aspectos da fisica quantica, que colocam em questdo conceitos como realidade, matéria
e interconexdes. Pensar que a matéria tem aspecto dual, isto ¢, € onda a0 mesmo tempo
em que ¢ particula, difere de um entendimento estatico, indivisivel e macico dos
elementos. Assim, por meio dessa interdisciplinaridade, o foco serd dado a criacdo em
tempo real, que conecta corpo na relagdo entre 0 micro e 0 macro no acontecimento.
Além disso, a opg¢do pela composi¢do no instante foi realizada no sentido de ter, como
principal aspecto de criacdo, a liberdade e a autonomia de escolhas dramaturgicas do
bailarino, as quais expdem os nexos de sentidos que atravessam o publico de forma
singular e poética. A composi¢ao, nesse sentido, estd atrelada a experiéncia do que
acontece no instante, e, dessa forma, o bailarino dialoga e torna-se disponivel as
composicdes ja criadas no universo. Assim, essa interdisciplinaridade amplia o olhar do
corpo em movimento na composi¢ao € na organizagao dos elementos dramattrgicos, o
que influencia na percep¢ao do proprio bailarino em relagdo ao mundo.

Palavras-chave: Composi¢ao em tempo real. Danga. Fisica quantica.



ABSTRACT

This study presents composition in dance from the point of view of quantum physics,
questioning concepts such as reality, matter, and interconnections. Thinking about the
dual nature of matter, i.e., matter is wave and particle at the same time, is different from
understanding elements in a static, indivisible, and compact way. Thus, considering this
interdisciplinary approach, this study focuses on real-time creation, which connects the
body in the relationship between micro and macro aspects of creation in dance. Instant
composition gives dancers freedom and autonomy to make dramaturgical choices — the
main aspects of creation in this case —, which exposes connections between senses that
go through the audience in a unique and poetic way. Composition, then, is attached to
the experience of what is happening in the instant; therefore, the dancer dialogs and
becomes available to the existing compositions in the universe. Interdisciplinarity
broadens the perspective of the moving body in the composition and organization of
dramaturgical elements, which affects the dancer’s perception of the world.

Keywords: Real-time composition. Dance. Quantum physics.
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1. INTRODUCAO

A pesquisa sobre o corpo e as relagdes criadas em cena possibilita reflexdes e
estudos na area da danca e em seus campos interdisciplinares. Essa compreensdao de
como acontece a interagdo corpo e criagdo artistica demanda um estudo pratico-tedrico
que envolve diferentes conhecimentos. Nao s6 o estudo do corpo isolado, mas também
as teias que enovelam corpo, espaco, contexto, linguagens, tempo e outros sao caminhos
da analise da complexidade do fazer artistico.

Isso significa que o corpo, principal foco de estudo da danga, elabora interagdes
e cruzamentos que transformam, (res)significam e produzem sentidos estéticos que
ultrapassam os limites estabelecidos nas areas de um saber; dessa forma, envolvem,
junto com as artes, a filosofia, a fisica, a sociologia, as ciéncias médicas, as linguagens e
outras. Assim, com o intuito de realizar uma pesquisa que possibilite extrapolar
barreiras e saberes estaticos, o corpo serd visto por meio dos cruzamentos entre a danga
e o entendimento da matéria no campo da fisica quantica.

Para criar reflexdes sobre esse corpo que danga e interage diretamente na € com
a matéria, sera tracado, nesta pesquisa, um paralelo entre a fisica do mundo
microscopico e a danga, isto €, entre 0 muito pequeno € o macro, entre o0 comprovado e
o abstrato, entre verdades e possibilidades criativas e, por ultimo, entre matéria e
subjetividade. Mais do que criar interdisciplinaridade, este texto busca trazer, para o
campo da danca, o que ¢ comprovado na fisica em relagdo a natureza, ao ser humano e
ao movimento, a fim de problematizar como isso influencia na constru¢ao do pensar-
fazer criativo.

Neste texto, ¢ possivel perceber que as relagdes entre a fisica quantica e a danga
podem ser cada vez mais proximas, e que o estudo das particulas influencia na forma de
entender o mundo, mostrando que as conexdes da matéria sdo mais integradas do que
costumamos ver ou pensar. A fisica quantica estuda as leis da natureza no plano
microscopico, que nao se aplica ao macro no sentido dos calculos matematicos ¢ das
medi¢oes fisicas. Contudo, este trabalho utiliza as descobertas cientificas como
conceitos operatdrios para pensar a composi¢cdo na criacdo artistica em danca
contemporanea. Nesse sentido, ndo ha a intengdo de explicar a danga por meio da fisica
— mesmo porque a danca ¢ entendida como uma area de conhecimento autonoma —; em
vez disso, busca-se trazer e explorar conceitos da materialidade junto a subjetividade. A

ideia de criar cruzamentos entre arte e ciéncia surge da necessidade de ampliar o olhar



para as organizacdes criadas entre sujeito e ambiente pesquisado de diferentes
perspectivas.

Com uma andlise histérica baseada nos estudos de Sommerman (2006), ¢é
possivel entender como a interdisciplinaridade entre as areas de conhecimento foi se
transformando ao longo dos séculos. Segundo esse autor, a partir do século XX, os
campos do saber foram se fragmentando e criando barreiras por especializagdo e
construcdo de disciplinas. Contudo, o conhecimento na Antiguidade era elaborado por
estudiosos que pesquisavam varias areas do conhecimento de uma forma mais
globalizada e menos distintiva. A visdo cosmoldgica, antropologica e epistemologica
estava imbricada no conhecimento.

Com o advento das universidades, por volta do século XVIII, a religido, a
tradicao, a filosofia e a ciéncia foram se tornando independentes. A ruptura desses
saberes foi criando barreiras e separagdes entre as diferentes areas, culminando na
“disciplinaridade” do conhecimento. Nesse sentido, as disciplinas estabeleceram, ao
longo dos séculos, algumas fronteiras, mas nao perderam a capacidade de didlogo para
renovar e expandir o conhecimento. E com essa tentativa de ampliar, tornar-se pluri e
explorar novas formas de saberes sobre o corpo e a criagdo artistica que sera proposta a
interdisciplinaridade entre duas areas que normalmente sao vistas de modo separado.

Segundo Santaella (2010), no capitulo A relevancia da arte-ciéncia na
contemporaneidade, as aproximagdes interdisciplinares das artes com as ci€ncias estao
mais recorrentes no século XXI. A busca dos artistas pelo conhecimento cientifico e
tecnoldgico integrado a producdo artistica intensificou-se com os avancos da ciéncia.
Contudo, essa busca pelos imbricamentos das areas do saber ¢ escassa, devido aos
“protocolos e métodos analiticos rigorosos e [as] medi¢des fortemente codificadas”
(SANTAELLA, 2010, p. 6), que dificilmente abrem espaco para o didlogo com as artes.

Um exemplo dessa tentativa de criar interdisciplinaridade foi dado por um fisico
chamado Fritjof Capra, que publicou o livro O Tao da fisica (2005), analisando as
semelhancas entre os conceitos da fisica moderna e as ideias do misticismo oriental.
Com esse livro, Capra sofreu varias criticas de cientistas, que apontavam a
impossibilidade de estabelecer essas relacdes (CAPRA, 2005, p. 249). Segundo ele, “no
que diz respeito & nocdo de dois mundos diferentes [misticismo e ciéncia], minha
opinido ¢ de que hd somente um mundo — este mundo espantoso e misterioso de Carlos
Castafieda —, mas essa realidade tem multiplos aspectos, dimensdes e niveis” (CAPRA,

2005, p. 251).
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O interesse em aproximar a fisica do estudo do corpo na dang¢a surgiu durante o
meu periodo de graduagdo, na realizacdo de duas pesquisas de Iniciagdo Cientifica —
desenvolvidas com apoio da Fapemig, nos anos 2013/2014 ¢ 2014/2015, com o Grupo
de Pesquisa Dramaturgia do Corpoespaco!, vinculado ao Curso de Danga da
Universidade Federal de Uberlandia (UFU). A primeira pesquisa, intitulada Alguns
aspectos da fisica mecdnica e da danga: procedimentos técnico-criativos (VIEIRA,
2015), visava analisar os conceitos de torque, rotagdo e equilibrio para uma analise do
movimento. O segundo trabalho, Espaco: interacées de conceitos entre fisica e danga’,
teve como foco aprofundar o conceito de espago sob a perspectiva da fisica e
desenvolver um processo criativo de um espetaculo de composi¢cdo em tempo real em
dangca. Com base nesses estudos, a aproximagdo das areas mostrou-se rica em
possibilidades de pesquisa e criacdo, bem como uma importante influéncia para
aproximar o conhecimento do que ¢ produzido na fisica moderna e no pensamento em
danga.

Um dos principais motivos para escolher a fisica quantica € o fato de essa area
comegar a estruturar uma maneira diferente de compreender a vida e suas organizagoes,
defendendo que nao ¢ mais possivel perceber o mundo apenas de forma logica, racional
e linear: a realidade ndo ¢ apenas aquilo que ¢ visto; entdo, ¢ preciso elaborar uma nova
maneira de pensar e perceber o mundo. Além disso, as pesquisas em quantica
comprovam que a esséncia da matéria esta nas interconexdes, que tudo esta relacionado,
tratando, assim, do principal aspecto a ser pesquisado neste trabalho.

A fisica quantica, assim como a area da danga, questiona principios propostos
por Descartes no postulado da separacao entre mente e corpo e na fragmentacao ¢ na
racionalizacao do conhecimento. Esse entendimento ja tinha sido proposto por fisicos
no inicio do século XX, ao passo que as pesquisas em danga no Brasil s6 foram se
estabelecer e questionar essas teorias em formatos académicos no final dos anos 1980
(AQUINO, 2008, p. 46).

Outro ponto importante é que a fisica moderna® discute que ndo ha certezas

prontas e determinadas, apenas verdades relativas e probabilidades que influenciam a

'O Grupo de Pesquisa Dramaturgia do Corpoespago, existente desde 2010, encontra-se vinculado ao
Curso de Danga da UFU. O grupo desenvolve estudos tedrico-praticos sobre o movimento em danga e a
composi¢ao em tempo real, com base em suas possiveis logicas espaciais (MUNDIM, 2013, p. 1).

2 VIEIRA, Mariane Araujo. Espaco: interagdes de conceitos entre fisica e danca. Uberlandia, 2015.
Trabalho nao publicado.

3 No inicio no século XX, surgiram diversas descobertas na fisica, que passou entdo a ser chamada de
fisica moderna, diferente da fisica classica, baseada nos principios de Newton. Na fisica moderna, teorias
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forma de entender a matéria e as leis da natureza. Assim, a fisica moderna ndo trabalha
apenas na descricdo de fendmenos, mas também cria percepgdes fora do imaginario
comum e cotidiano do ser humano. Além disso, esse ramo da ciéncia extrapola
conexOes entre o sujeito, o objeto € o espago-tempo.

Para que esses atravessamentos acontecam, ¢ necessario definir alguns conceitos
sobre o estudo das particulas e o contexto em que surgiram, que s3o apresentados no
segundo capitulo. Além disso, no campo da danca, essas interacdes serdo pensadas e
analisadas na perspectiva do ato composicional realizado pelo bailarino* em cena. Isso
significa problematizar as formas de organizagdo e criacdo de quem danga na interacao
com o meio em tempo real. Dessa forma, ha o interesse de olhar para o bailarino como
sujeito autdbnomo e produtor de subjetividades, que influencia e recria o meio em que se
coloca, bem como ¢ transformado por ele.

Na danga contemporanea, a composi¢ao em tempo real foi ganhando espago por
meio de bailarinos e pesquisadores que comecaram a demonstrar, a partir da década de
1940, o interesse pela improvisacdo, pelo contato-improvisacdao, pelos estudos da
educagdo somatica e pela performance. O interesse de repensar a atuagdo do bailarino
em cena e o questionamento dos processos de criacdo muito formatados e da
disciplinarizacdo e da docilizagdo do corpo com técnicas sistematizadas foram os
principais aspectos que viabilizaram novas formas de pensar-fazer danga (SILVA, 2005,
p. 105).

O termo composicdo em tempo real foi apropriado por diferentes grupos que
trabalham a improvisagdo e ganha diferentes significados a partir da experiéncia de cada
coletivo. Assim, o termo entendido no Grupo de Pesquisa Dramaturgia do Corpoespaco,
do qual fago parte, € pensar em uma composi¢ao com todos os elementos dramatirgicos
a serem trabalhados, construidos em processo de improvisacdo mediante presenca de
publico, que possibilita uma conexao direta entre espectador e intérprete (MUNDIM,

2010). Assim,

[o] processo de composicao em tempo real pressupde estado de acgdo,
proposi¢do, posicionamento e a0 mesmo tempo escuta, generosidade e
altruismo. E expor o corpo para que ele exponha discussdes politicas,
sociais e culturais. E bater, rebater, debater, reagir, sentir, inserir,

importantes como a fisica quantica, a relatividade geral, a teoria do caos, a geometria dos fractais, a teoria
dos campos e diversas outras transformaram o que havia de mais concreto e determinado no mundo
fisico.

# O termo bailarino/dangarino ndo é entendido, neste texto, somente como um repetidor de passos, mas
como um sujeito que tem autonomia sobre os processos de criagao.
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descobrir, contar, falar, explorar. E experienciar. E dispor o corpo para
o desconhecido que contém o conhecido revisto. E perguntar-se
constantemente e buscar respostas tdo reflexas quanto conscientes. E
ser imediato e, portanto, emergente sem ser urgente, pois pressupoe
escuta ¢ espera. E fazer pensando e pensar fazendo. E causar
cruzamentos, entrecruzamentos, atravessamentos. E encontrar o
precipicio a cada movimento. Suar frio, suar quente, suar, suar.
Laborar. E decidir constantemente entre a espera, a queda ¢ a
suspensdo. E o espago de congregar as diferencas em dialogo. E o
espago das microrrupturas como microrrevolugdes. E abracar-se em
memorias, vestigios, ressonancias ¢ mutagdes (MEYER et al., 2010, p.
4).

Priorizaram-se, nessas pesquisas de improvisacao, a autonomia de quem danga e
as possibilidades compositivas na relagdo entre o sujeito e o entorno. Assim, segundo
Mara Guerrero (2009, p. 3), “a op¢do por trabalhar neste formato estd conectada a
imprevisibilidade de suas experimentagdes, que pode gerar solucdes inesperadas e
diversas, visto que os artistas envolvidos tém autonomia sobre o processo”.

A liberdade que o bailarino possui na criacao possibilita composicdes singulares
e intrincadas na subjetividade do individuo historico-social. Isso significa que o
bailarino precisa desenvolver habilidades de escuta do préprio corpo, do outro e dos
objetos no instante da criagao.

Para que o estudo da composi¢cdo em tempo real em danga e a fisica aproximem-
se de forma mais integrada e sejam melhor explorados, serdo definidos os principais
aspectos descobertos sobre as particulas elementares que influenciam na forma como
entendemos a matéria, entre eles a dualidade onda-particula, o principio de incerteza de
Heisenberg, a teoria de complementaridade de Bohr e a teoria de multiversos.

No terceiro capitulo, Composigdes e relagdes, serdo tracadas aproximagdes entre
a composicdo em danca e o estudo da matéria, do micro e das interconexdes das
particulas subatomicas, que influenciam na forma de pensar-fazer danca no
acontecimento cénico. Isso significa problematizar como a organiza¢do da matéria pode
influenciar na ampliacdo de interconexdes entre o corpo € o meio do sujeito dangante.

No ultimo capitulo, Composi¢do em danca, hd a tentativa de verticalizar o
conceito de composicdo como possibilidade criativa na experiéncia. Nessa parte, ¢
proposto refletir o que pode ser uma composi¢do em danga ndo como a descricdo de um
caminho a ser seguido, mas como uma possibilidade criativa e cénica realizada em
tempo real.

Este trabalho, portanto, tem o interesse de criar interconexdes, experiéncias e

didlogos entre diferentes areas do saber artistico e cientifico, a fim de ampliar o olhar
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sobre o corpo, a cena, a matéria, o sujeito e o meio. Isso significa compor novas

relagdes e sentidos no sujeito que danga interconectado com o mundo.
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2. ENTRE FiSICA, DANCA E VIDA

As inter-relagdes que o corpo produz na criacdo em danga t€ém como um dos
principios a compreensdo de que o corpo se da em relagdo com o ambiente, sendo este
uma integracdo dindmica entre matéria, linguagem, percepcdes, fluxo e outros. Ambos
os campos (ser humano e meio) sdo interconectados de forma a gerar modifica¢des
entre si no contexto em que essas interagdes sdo estabelecidas. A fisica quantica
descreve, de forma analitica e tedrica, como esse processo acontece, por meio da
definicdo das particulas subatomicas e suas interagdes. Além disso, o estudo quantico
questiona a realidade estavel, linear e previsivel e cria um novo olhar sobre o estudo do
caos, da probabilidade e das incertezas que influenciam na forma como percebemos o
corpo em relacdo ao real.

Assim, neste capitulo, o interesse ¢ definir as descobertas da fisica quantica e
seus percursores, para depois explorar o entendimento do corpo em acdo e também
outra forma de entender a vida de maneira sensivel, intensa, singular e totalmente

interconectada.
2.1. Influéncia descartiana e newtoniana

Os principios da estruturagdo da fisica quantica e outras teorias contemporaneas
da fisica questionam a era do pensamento iniciada pelo filésofo René Descartes (1596-
1650), que apresenta teorias e entendimentos de mundo que mecanizam o corpo € as leis
que regem a natureza. Descartes predominou de forma ampla e duradoura a partir do
século XVII, e, no campo da fisica, essa influéncia culminou nas teorias de um dos mais
reconhecidos fisicos da historia, Isaac Newton (1643-1727), que transformou a forma
como ¢ entendida a natureza atualmente.

A predominancia do pensamento de Descartes em muitas areas do conhecimento
privilegiou o entendimento da natureza como uma maquina perfeita e liderada por leis
matematicas exatas. Esse pensamento foi a estrutura conceitual para a ciéncia do século
XVII, testada e comprovada em experimentos feitos por Newton. Dessa forma, o
pensamento mecanicista transformou a forma como a natureza ¢ entendida, priorizando
a quantificacdo e a exatiddo das leis que regem a sociedade ocidental. O universo, e
assim também o corpo, seria uma maquina, como um reldgio, que € passivel de leituras
logicas e que pode “‘estragar” ou “ser consertado”, longe de ser visto como uma

estrutura viva e complexa. Segundo Capra (2005, p. 46),
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A divisdo cartesiana entre matéria e mente teve um efeito profundo
sobre o pensamento ocidental. Ela nos ensinou a conhecermos a noés
mesmos como egos isolados existentes “dentro” dos nossos corpos;
levou-nos a atribuir ao trabalho mental um valor superior ao do
trabalho manual; habilitou indastrias gigantescas a venderem produtos
— especialmente para as mulheres — que nos proporcionem o “corpo
ideal”; impediu os médicos de considerarem seriamente a dimensdo
psicolégica das doencgas e os psicoterapeutas de lidarem com o corpo
de seus pacientes.

Por meio desse entendimento, com as teorias que surgiram apds Max Planck
(1858-1947), sobre a organizagdo do atomo, e Albert Einstein (1879-1955), com a teoria
da relatividade e o desenvolvimento da fisica quantica, no inicio do século XX, os
fisicos e cientistas comecaram a duvidar dos principios mecanicos e exatos, produzindo,
assim, uma nova era do pensamento cientifico e filosofico.

Os principais fundamentos questionados da fisica newtoniana, chamados de
Principia, foram as ideias de espaco e tempo absolutos (entendidos de forma separada e
independente, além de estaveis e imdveis), a ideia do &tomo como um elemento duro e
solido e também sobre o movimento das particulas materiais, gerado pela gravidade e
que explicava os fenomenos da natureza. Além disso, a fisica moderna questiona a
previsibilidade de um experimento em sua totalidade, pois os fendmenos da natureza se
davam de forma determinada no entendimento da fisica classica. Como afirma Eisberg
(1979, p. 97), “Na fisica classica as leis basicas sao deterministicas [...], no entanto, a
interpretagdo probabilistica ¢ fundamental em mecanica quantica, e deve-se abandonar o
determinismo”.

Entretanto, por mais que essas teorias tenham sido contestadas no século XXI, ¢
impossivel deixar de reconhecer o mérito de Newton na descoberta dos mecanismos de
funcionamento dos estados da matéria, da descricdo do comportamento das particulas
do calor e do som, das leis mecanicas, dentre outras, que fizeram com que ele se
tornasse um dos mais importantes nomes da fisica durante séculos.

As primeiras teorias a contestarem o entendimento newtoniano tratavam das
forcas magnéticas e elétricas, denominadas de campos de forca. Essas teorias foram
propostas por Michael Faraday e completadas por Clerk Maxwell (CAPRA, 2006, p.

65). Em outra area da ciéncia, foram apresentadas as teorias da evolugdo de Jean-

Baptiste Lamarck e Darwin, que mostraram que os principios mecanicos de Newton e
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de Descartes eram muito primitivos para explicar a complexidade de relagdes micro e
macro dos fendmenos da natureza.’

Por meio dessas descobertas, os questionamentos levantados nos séculos XIX e
XX foram terreno fértil para as atuais concepgdes da fisica quantica ¢ da teoria da
relatividade e possibilitaram um momento importante para um outro modo de
entendimento das relagdes entre o ser ¢ o mundo ¢ de uma nova percepgdo das
consequéncias dessa interagdo. Nesse periodo, ndo so a ciéncia teve grandes descobertas
e mudancas de paradigmas, mas também as artes de uma forma geral apontaram
importantes mudangas que influenciaram e ainda influenciam o pensamento atual.

Na area da danca no ocidente, no final do século XIX e inicio do XX, comegou-
se a questionar os principios de docilizagdo, mecanizacdo e priorizagdo da elite do balé
classico. Esse movimento € representado pela dangca moderna e foi iniciado por Frangois
Delsarte, ganhando for¢a com Isadora Duncan, Loie Fuller, Ruth Saint-Denis, Marta
Graham e outros (BOUCIER, 2001, p. 243-290). Foi necessaria, nessa €poca, uma
reformulacdo do pensamento e da experi€éncia, uma constru¢do de uma nova
compreensdo do que estava sendo produzido em danga. As questdes sobre tempo,
espaco, corpo, sujeito dangante etc. foram ganhando problematizagdes e
aprofundamentos nas pesquisas pratico-tedricas, que reverberam e possibilitam

pesquisas interdisciplinares realizada neste texto.

2.2. Sobre o mundo microscopico

Figura 1 — Colisdes de alta energia de particulas subatomicas

),

Fonte: RODRIGUES, 2013.

® Para entender melhor como essas teorias foram contestadas, ver O ponto de mutagdo, de Fritjof Capra
(2005).
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As descobertas da fisica quantica ultrapassam quase um século de descobertas,
compilagdes e reestruturacdes, e hoje ¢ possivel perceber que a quantica ¢ mais usada
no desenvolvimento das tecnologias do que normalmente se pensa. Exemplos disso sdo
o computador, o projetor e as tecnologias atuais, que foram produzidas por meio das
descobertas da fisica moderna. O desenvolvimento dessa area provocou tanta mudanca
na concepcao da forma como o ser humano entende o mundo que, muitas vezes, a fisica
quantica ¢ mal interpretada e entendida como algo extraordindrio, sem explicagdes e
totalmente subjetivo. Esse entendimento dificulta inclusive que os principios da fisica
moderna sejam ensinados nas escolas, o que faz com que os conceitos classicos sejam
priorizados.

O mundo quantico ¢ o mundo do micro, das particulas que ndo enxergamos, por
1sso os fendmenos subatdmicos, que constituem a matéria, demandam tecnologias muito
avangadas para serem explicados. Além disso, essas particulas ndo obedecem as leis
classicas do movimento, entdo foi necessario criar uma nova concepg¢ao para o0 mundo
subatomico, que define o que ¢ matéria, como as particulas interagem, como sao
criadas, como o mundo foi “feito” e diversas outras questoes.

A mudanga da fisica classica para a fisica moderna foi marcada pelos estudos
desenvolvidos por Max Plank (1858-1947) com o espectro da luz, em um experimento
chamado de radiagdo do corpo negro. Nele, esse cientista mostrou que a energia
luminosa ¢ irradiada em pacotes individuais de energia, chamados quanta. Esses graos
de energia sdao proporcionais a cor da luz (assim a luz vermelha tem menos quantidade
de quanta do que a luz azul ou ultravioleta), dessa maneira, a energia depende da
frequéncia da luz.

Einstein se apropriou desses estudos em 1905 e transformou toda a forma de
pensar a fisica no século XX e XXI. Além dos estudos desenvolvidos sobre as particulas
subatomicas, Einstein criou a teoria da relatividade especial, que determina que o
espaco ndo ¢ tridimensional (relacdo entre altura, largura e profundidade), mas, sim,
quadridimensional, sendo o tempo um aspecto determinante que, junto ao espago,
influencia a matéria e a gravidade. Essa descoberta mostra a influéncia que os estudos
de Einstein tiveram ao longo de um século, constituindo principios estruturais da fisica
até hoje.

Para que essa revolugdo no pensamento durante o sec. XX fique mais claro, a

fisica € regida por trés teorias principais: a teoria da relatividade, que explica e calcula
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movimentos que sdo proximos ou iguais a energia da luz (descoberta por Einstein); a
teoria classica newtoniana, que analisa velocidades inferiores da luz e aplica-se a
maioria dos acontecimentos que ndés humanos percebemos; e a fisica quantica, que
descreve o mundo microscépico.

Na fisica quantica, Einstein denominou os pacotes de energias — antes chamados
de quantum por Planck — de fotons. Ele observou que os foétons se propagavam como
ondas e que essa propriedade nos eventos fotoelétricos ocorria de forma analoga nos
experimentos com estruturas atomicas de uma por¢ao de matéria.

Em 1923, Comptom comprovou a natureza corpuscular da radiagdo, importante

descoberta que culminou na teoria de Maurice de Broglie, no ano seguinte:

A necessidade da hipotese do foton, ou particula localizada, para
interpretar processos que envolvem a interacdo da radiacdo com a
matéria € clara, mas a0 mesmo tempo ¢é necessaria uma teoria
ondulatéria da radiagdo para explicar os fenomenos de interferéncia e
difracdo. A ideia de que a radia¢do ndo ¢ um fendmeno puramente
ondulatério nem meramente um feixe de particulas deve, portanto, ser
levada a sério (EISBERG, 1979, p. 66).

Broglie tinha uma hipotese de que, assim como a radiagdo tinha um

M r ’ 6 y . ’ . .
comportamento dual, isto ¢, onda-particula®, a matéria também tinha essa propriedade.
Dessa forma, a matéria apresentaria caracteristicas de particula (entidade confinada a
um volume minusculo) a0 mesmo tempo em que apresenta caracteristicas de onda
(prolonga-se por uma regido do espaco). Essa hipotese foi comprovada em 1927 por G.
P. Thomson. A consequéncia dessa descoberta altera o conceito da realidade da matéria,

que Capra explica assim:

No nivel subatdomico, ndo se pode dizer que a matéria exista com
certeza em lugares definidos; diz-se, antes, que ela apresenta
“tendéncias de existir”, e que os eventos atdmicos ndo ocorrem com
certeza em instantes definidos e numa direcdo definida, mas, sim, que
apresentam tendéncias de ocorrer (CAPRA, 2005, p. 58).

Para que esses entendimentos paradoxais sobre a particula de aspecto dual
fiquem mais claros, ¢ necessario apresentar a estrutura de um atomo. Antes, na fisica
classica, o &tomo era uma estrutura estavel, dura, indivisivel. Rutherford (1871-1937),

que estabeleceu a teoria da radioatividade, percebeu que os atomos eram enormes

¢ Uma especulagdo imagética desse fendmeno da matéria é feita por calculos matematicos e reproduzida
em computador.
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regides do espago em que os elétrons, minusculas particulas, moviam-se em volta do

nucleo (FIGURA 2).

Figura 2 — Modelo atomico de Rutheford

Fonte: AGUILERA, 2006.

Esse modelo descoberto foi denominado de sistema planetario, em que os
elétrons de carga negativa movem-se em Orbitas circulares ao redor do nucleo,
carregado positivamente. O dtomo, nesse sentido, € 10.000 vezes maior que seu nicleo;
em proporc¢des equivalentes, se o envoltorio do atomo, formado por elétrons, fosse do
tamanho do Maracanda, o nucleo seria do tamanho de uma ervilha, e os elétrons, do
tamanho de graos de poeira girando em altissima velocidade.

Bohr (1885-1962) se apropriou do modelo de Rutherford para definir que os
elétrons nao circulam de forma aleatoria em torno do nicleo, mas possuem camadas de
energia definidas, sendo a camada com menos energia a mais proxima do nucleo, e a
com mais energia, a mais distante do nucleo. Essa descoberta definiu ndao s6 as
propriedades fisicas do atomo, mas também suas propriedades quimicas (FIGURA 3), o
que reformulou a tabela periodica dos elementos quimicos de acordo com a quantidade
de camadas de energia que um elemento tem, sendo o hidrogénio o atomo mais leve,
com uma camada de energia, € o urdnio o mais pesado dentre os elementos quimicos

naturais, com sete camadas de energia.
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Figura 3 — Modelo atomico de Bohr

Fonte: A EVOLUCAO..., s/d.

Atualmente, o modelo de Bohr foi ultrapassado pelo modelo contemporaneo,
que teve influéncia de Erwin Schrédinger (1887-1961), Louis de Broglie (1892-1987),
Heisenberg (1901-1976) e Paul Dirac (1902-1984). Nesse modelo (FIGURA 4), o
atomo ¢ dual (ora particula, ora onda), ndo possui Orbitas definidas e segue o principio
da incerteza (explicado nos paragrafos seguintes). Assim, o atomo ¢ constituido pelo
nucleo e pela nuvem eletronica (onde € incerta a possibilidade de encontrar um elétron

em um local determinado).

Figura 4 — Modelo atomico atual

Fonte: DORTE, 2015.

Apesar de o modelo de Bohr ter sido ultrapassado, ele permitiu o
desenvolvimento, em 1927, da teoria da complementaridade, que explica que a
caracteristica dual do atomo ocorre de forma complementar. Assim, “se uma medida
prova o carater ondulatério da radiagdo ou da matéria, entdo ¢ impossivel provar o
carater corpuscular na mesma medida, e vice-versa” (EISBERG, 1979, p. 95). Isso
significa que ambos os estados sdo identificaveis separadamente dependendo do que ¢
mensurado, mas ambos sdo propriedades intrinsecas do elemento; o fato de observar ou

medir ¢ que define a propriedade da particula. Com o experimento da fenda dupla de
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Young’, o 4tomo apresenta-se de forma ondulatdria, e, no experimento fotoelétrico, o
atomo apresenta-se em forma de particula.
Esse entendimento mostra que o sujeito escolhe o que quer observar, e, de

acordo com a forma como ¢ medido, ele cria a propria realidade por meio da escolha:

A “realidade” ndo é o nucleo duro e transcendente que escapa a nossa
apreensdo, acessivel somente em uma abordagem perspectivistica
distorcida; antes, ela ¢ a propria lacuna que separa diferentes
abordagens perspectivisticas. O “Real” ndo é o X inacessivel, é a
propria causa ou obstaculo que distorce nossa visdo sobre a realidade,
impede nosso acesso direto a ela. A verdadeira dificuldade ¢ pensar a
perspectiva subjetiva conforme inscrita na propria “realidade”
(ZIZEK, 2013, p. 664).

Na mesma década de Bohr, Werner Heisenberg e Erwin Schrodinger postulam o
principio da incerteza, que explica e comprova dois aspectos com leis matematicas: (a) a
impossibilidade de localizar a posi¢cdo da particula e encontrar o momento® de forma
exata em uma mesma medi¢do — ou encontra-se a posicdo ou o momento — ¢ (b) o fato
de que tentar medir a particula modifica/perturba o que ¢ observado. Segue um exemplo

desta ultima propriedade:

Para ver um elétron precisamos ilumina-lo, pois é na verdade o foton
de luz espalhado pelo elétron que é visto pelo observador. Ja aqui,
mesmo antes de qualquer calculo, surge o principio da incerteza. S6 o
ato de observarmos o elétron o perturba. No instante que iluminamos
o elétron, ele recua [...] de uma forma que [...] ndo pode ser
completamente determinada. Se ndo iluminarmos o elétron, entretanto,
nao seremos capazes de vé-lo (detecta-lo). Portanto o principio da
incerteza [...] expressa o fato de que sempre existe uma interacdo nao
determinavel entre o observador e o que ¢ observado (EISBERG,
1979, p. 100).

Na fisica classica, a partir de Newton, acreditava-se que, se a velocidade e a
posi¢cdo inicial de uma particula fossem encontradas, seria possivel descrever seu
comportamento e prever suas interacdes. Contudo, segundo o principio de Heisenberg,

nao ¢ possivel medir velocidade e posi¢ao ao mesmo tempo, pois, quando um atributo ¢

7 Thomas Young, em 1801, foi pioneiro na demonstragio do aspecto ondulatorio da luz. Em seu
experimento, ha trés barreiras, sendo “a primeira composta por um orificio, onde ocorre difragdo da luz
incidida, a segunda, com dois orificios [S1 e S2], postos lado a lado, causando novas difracdes. Na ultima,
sdo projetadas as manchas causadas pela interferéncia das ondas resultantes da segunda difragdo”
(GRUPO VIRTUOUS, s/d). Por cada brecha (S1 e S2), saem frentes de luzes que se interferem. Essa
interferéncia apresenta maximos e minimos que definem um padrao de interferéncia, caracterizando um
aspecto ondulatorio.

& Uma quantidade definida como a massa da particula multiplicada por sua velocidade (CAPRA, 2005, p.
110).
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encontrado, o outro altera-se. Assim, segundo esse principio, os aspectos da particula
ocorrem de forma inter-relacionada, e, quanto mais hé énfase em um, mais o outro
torna-se incerto.

Se ndo ¢ possivel determinar a localizacdo exata, mas probabilidades dessa
localizagdo, como a matéria € palpavel? Muitas teorias estdo sendo pensadas para
resolver essa questdo, mas ainda ndo hd metaforas que deem explicacdes claras para
esse fendmeno, apenas célculos matematicos. E possivel, entretanto, analisar que “todas
as coisas e todos os momentos tocam uns nos outros em todos os pontos, a unidade do
sistema completo ¢ suprema” (ZOAR, 1990, p. 19). Dessa forma, as probabilidades do
nivel subatomico ndo sdo probabilidades de coisas, mas, sim, de interconexdes, que,
segundo Capra (2005), formam redes de conexdes em que ndo ¢ possivel entender
elementos separados e independentes. Em sua estrutura atomica, os elementos sao
apreendidos por suas interconexdes: “A medida que penetramos na matéria, a natureza
nao nos mostra quaisquer ‘blocos basicos de construgao’ isolados. Ao contrario, surge
perante ndés como uma complicada teia de relagdes entre as diversas partes do todo”
(CAPRA, 2005, p. 58).

E por meio desse entendimento da matéria que serd possivel adentrar o
conhecimento em danga e as relagdes criativas ¢ sensiveis do movimento dancado.
Pode-se dizer que essas interconexdes estdo nos corpos, no movimento, no espago, no
tempo, na sensibilidade, no que tocamos € no que nos toca. Estar vivo ja ¢ fazer parte
desse todo.

Na verdade, aqui ha uma diferenga entre a morte e a vida: na morte, o corpo
também faz parte do todo, mas estar vivo ¢ transformar, alterar, participar de tudo
enquanto ser no mundo. Assim, estar disponivel a dindmica da matéria, mudar e criar ¢
saber utilizar as probabilidades das organizacdes das particulas enquanto poténcia
criativa, existindo sempre a possibilidade de interconectar o micro € o macro no fazer

inventivo, ao ponto de torna-lo significado, sentido, comunica¢do e movimento.
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3. COMPOSICOES E RELACOES QUANTICAS

No campo da danga contemporanea, hd diferentes caminhos artisticos de
composi¢do e experimentacdo que impossibilitam uma definicdo estatica e Unica desse
termo danga contemporanea. Por meio de um levantamento tedrico (apresentado nas
referéncias) de pesquisas em dancga, ¢ possivel afirmar que para muitos dos autores, a
relagdo entre corpo, movimento e cena sempre esta presente. Essas relagdes sdo tragadas
de formas singulares, no sentido de estarem relacionadas com o sujeito € o contexto em
que acontece a criacao.

Essas produgdes em danga contemporanea sdo diversas e envolvem diferentes
técnicas, métodos e filosofias que comegaram a se desenvolver a partir da década de 50,
com o movimento pés-moderno. Nesse sentido, € possivel elencar, na historia ocidental
da danga, personalidades como Anna Halprin, Merce Cunningham, Yvonne Rainer,
Steve Paxton, Pina Bausch e outros (GIL, 2004, p. 146), que extrapolavam e/ou
questionavam técnicas definidas, como o balé classico e a danga moderna, e criavam
uma outra forma de dangar ¢ movimentar-se em cena. Com essas transformagdes, as
pesquisas em danca comegaram a olhar para o corpo e para a composi¢ao de uma forma

mais critica e singular:

Por diversas razdes, a incorporagdo de parametros de outras areas € o
carater interdisciplinar nas obras de artistas da vanguarda da década de
60 faz surgir novas organizacdes, sendo uma variacdo possivel para
um novo tipo de articulacdo artistica. [...] Das transformacdes
ocorridas nesse periodo na danca e no teatro, a intencdo de negar e
derrubar os paradigmas da modernidade surge, entre outros fatores,
com a experiéncia de rompimento entre o artificial e o real, entre
espaco do palco e da plateia, entre o criador e o intérprete, entre
processo e obra, entre o cotidiano e a cena (MUNIZ, 2011, p. 63 apud
MUNDIM, 2012, p. 102).

E por meio dessa outra perspectiva de composigio, tragada ao longo dos anos na
contemporaneidade, que encontramos o foco dessa pesquisa. Pensar essas relagdes de
composi¢ao no campo da danga contemporanea ainda promove um leque muito amplo
de possibilidades de criagdo, pois envolve a improvisagdo, a composi¢ao em tempo real,
as coreografias com movimentos determinados do come¢o ao fim do trabalho, as
coreografias que envolvem jogos e que dependem de uma autonomia do bailarino e
outras possibilidades que esbarram no campo da performance, das artes visuais, da

musica e de outras areas.



24

Com o intuito de aprofundar-se nos estudos da quantica em relagdo as pesquisas
de composigdo, este texto prioriza a ideia de composi¢do que se d4 em tempo real, ou
seja, trabalhos artisticos que demandam do bailarino autonomia de escolha durante a
apresentacdo do espetaculo, seja com estruturas delimitadas ou ndo. Essa perspectiva
favorece a visualizagdo de como a composi¢ao ¢ pensada de forma instantdnea com os
acontecimentos, além de possibilitar a problematizacdo: como ela ¢ modificada no
espago-tempo, como a materialidade se forma, como os signos sdo criados, entre outras
discussdes e reflexdes, que serdo tragadas neste capitulo de forma relacionada com os
estudos da fisica.

A composi¢do em danga ¢ pensada para além da juncdo de “partes separadas”,
como o espago, o publico, a técnica etc.; €, sim, vista como relagdes do todo, que se
transforma em criagdo. O que ja estd dado na matéria modifica-se de forma poética a
cada intervencao e interagdo singular realizada pelo bailarino. O corpo ndo s6 cria, mas
transforma e ¢ transformado em composi¢ao. Como indica Susan Buirge, no texto de
Laurence Louppe (2012, p. 224), “O todo ndo ¢ a soma das partes: o todo de uma
composi¢ado reside no que, a cada momento e em cada articulagdo, trabalha e perturba o
conjunto”.

A partir disso, as n possibilidades de criacdo materializam-se nas escolhas dadas
e pensadas em uma configuragdo dramatirgica e estética provocada pelo bailarino.
Consequentemente, essas escolhas modificam a percep¢ao da obra como um todo, tanto
para quem assiste como para quem danca; nada ¢ estatico. Assim como a matéria ¢
essencialmente dindmica, as composicdes da materialidade e da subjetividade do
movimento possibilitam a criacdo de diferentes entendimentos, de outros corpos, de
novos olhares, de novas relagoes.

Lidar com as possibilidades ¢ lidar com o desconhecido, com a criagao do novo;
¢ escancarar as individualidades do sujeito, que cria tensdes entre passado, presente e
futuro, uma vez que a criagdo de relagdes depende da singularidade e dos contextos
culturais vivenciados pelo artista. Como explica Fayga Ostrower (2008, p. 11), o sujeito
s6 pode ser compreendido pelas suas caracteristicas consciente-sensivel-culturais, pois €
na integracdo desses conceitos que se baseiam os comportamentos criativos do ser
humano. Dessa forma, os bailarinos relacionam as experiéncias ja vivenciadas e as
técnicas apreendidas, que se transformaram em memoria corporal e compdem com o0s

acontecimentos criados no instante.
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As redes de sentidos criadas na composi¢do sdo tragadas por esse sujeito, que
organiza e forma movimento em relagdo ao todo e cria novas redes de significados. E
possivel compreender, nesse sentido, que a composicdo ¢ também uma forma de criar
unidades, em que matéria e significados se dao conjuntamente na percepcao do sujeito.

Lidar com essas duas esferas formando uma unica nao significa homogeneizar,
transformar em uma coisa s6, mas, sim, criar relagdes de interdependéncia em que os
sentidos ndo sdo criados sem a matéria, € o inverso também ndo ocorre. Com base nisso,
na composi¢do em danga contemporanea que se da no acontecimento da agdo em cena,
sempre hd elementos dinamicos e instaveis, que se reorganizam a cada mudanca

provocada:

Nao ha inscri¢do que ndo seja acompanhada de uma ndo-inscrigdo. Se
devemos tomar aqui o exprimido como 0 que se inscreve nos
movimentos do corpo [...] podemos dizer que todo o acontecimento de
qualquer tipo (sensorial, existencial) que tende a inscrever-se no corpo
[...] traz consigo outros acontecimentos que ndo chegam a inscrever-
se, deixando um branco, uma sequéncia sinestésica ndo estimulada,
nunca posta em movimento (GIL, 2004, p. 95).

E interessante pensar que o bailarino também tem a autonomia para escolher,
aceitar ou ignorar de forma consciente essas modificacdes. As escolhas,
independentemente de quais forem, alteram a percep¢ao do todo e tendem a criar
sentidos poéticos ao publico que assiste. Essa tendéncia ocorre pela organizagao de
elementos compostos cenicamente, mas essa acao nao ¢ s6 uma forma do bailarino de
lidar com o movimento, mas € também a forma como o ser humano lida com o mundo.

Segundo Ostrower (2008, p. 24),

por meio de ordenacdes, se objetiva um conteudo expressivo. A forma
converte a expressdo subjetiva em comunicagdo objetivada. Por isso, o
formar, o criar ¢ sempre ordenar e comunicar. Nao fosse assim, ndo
haveria didlogo. Na medida em que entendemos o sentido de
ordenacdes, respondemos com outras ordenagdes que sdo entendidas,
por sua vez, justamente no sentido de sua ordem.

A acdo de ordenar ndo significa apenas criar ordens lineares, fechadas ou mesmo
disciplinares, mas também possibilita dispor diferentes elementos e informagdes de
forma “desordenada” e complexa, que a principio ndo parecem ter sentido, mas que
expressam algo. Como Louppe (2012, p. 221) coloca, a citando Deleuze e Guatarri
(1995), “A arte emoldura um fragmento de caos para formar um caos composto que se

torna entdo sensivel”.
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Louppe (2012) traga a ideia de composicdo como forma de organizar tensoes,
que ¢ um pensamento similar ao de Chistian Bourigaut, Laban e Kandinsky. Essa ¢ uma
importante referéncia para pensar os cruzamentos da composicdo em danca e as

organizagdes da matéria em fisica quantica.

3.1. Matéria, particula e unicidade

A mecanica quantica coloca em cheque muitas teorias deterministicas da fisica
classica. Uma delas parte principalmente do senso comum do ser humano, de que a
matéria, como os objetos, ¢ solida e ocorre de forma independente de outros elementos.
Como explica Fritjof Capra (2005, p. 58), “No nivel subatomico, os objetos materiais
s6lidos da fisica cldssica dissolvem-se em padrdes de probabilidades semelhantes a
ondas; esses padrdes, em ultima instancia, ndo representam probabilidade de coisas,
mas, sim, probabilidade de interconexdes”.

Outro ponto questionado da fisica classica ¢ a propriedade da matéria e a
decomposicao desta em partes menores. A fisica quantica mostra que a matéria ¢
composta de particulas subatomicas que ndo ocorrem de forma isolada. Isso significa
que, por mais que os cientistas encontrem particulas cada vez menores dentro de um
atomo, essas particulas ndo existem de forma independente. H4, nesse sentido, um
entendimento de uma unidade comum no universo, que ocorre principalmente por
interconexdes de uma complexa teia de relacdes. Essas descobertas viabilizam os
cientistas a chegarem mais perto da descoberta do inicio do mundo, o famoso Big Bang,
pois as particulas que nos constituem hoje tém as mesmas propriedades basicas da
“matéria primeira”.

A danca ¢ matéria em fluxo de movimento que produz enunciagdes no campo
sensivel da composi¢ao. Essa relagdo entre matéria e os sentidos estéticos modifica a
forma como se entende, no senso comum, a composi¢cdo. Como ja dito, ndo ¢ uma
juncdo de partes, mas interconexdes do concreto, do abstrato, do visivel e do simbdlico,
ou seja, da relag@o entre arte e vida.

Por meio desse pensamento, ¢ possivel questionar: com que matéria o corpo
danga? O que esse entendimento da matéria altera no pensamento em composi¢do? O
corpo, os objetos, o ar, a roupa, tudo estd em constante relacdo, ha uma unidade comum

da matéria.
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Na fisica quantica, essas separacdes ndo acontecem de fato. O que vemos sio
diferentes organizacdes de um Unico sistema. Assim ¢ possivel pensar em um corpo-
espago-tempo-forga-objeto-etc. que se relaciona e cria interconexdes de forma sensivel
na composicdo em danca. Fayga Ostrower (2008, p. 31) traz, em sua pesquisa, uma
forma de integrar criagdo e matéria pelo termo materialidade, no sentido de “abranger
ndo somente alguma substancia, e sim tudo o que esta sendo formado e transformado
pelo ser humano”.

A partir dessa perspectiva, alguns autores que estudaram a fisica quantica e
criaram interdisciplinaridade com outras areas, como Fritjof Capra, Danah Zoar,
Marcelo Gleiser e outros, defendem que o todo é mais do que a soma das partes. Capra,
em seu livro Teia da vida (1996), prioriza o entendimento do mundo como uma teia de
interconexdes e enfatiza as teorias sistémicas.

Esse pensamento ¢ fundamental para analisar a composi¢ao em danga, pois € por
meio desse entendimento que o bailarino cria percursos, narrativas, contextos e
dramaturgias. A composi¢do transforma o reconhecimento do uno para o conjunto, isto
€, o bailarino tem a possibilidade de ampliar o olhar de quem vé. Um exemplo seria ter
o publico olhando para uma cadeira e, de outro lado, ter esse mesmo publico olhando
para a cadeira com um corpo compondo com o objeto. Talvez a cadeira nao deixe de ser
cadeira (para algumas pessoas isso pode acontecer), mas ela ganha novos significados
na composicao dangada. A composi¢cdo, nesse sentido, da poder ao bailarino de
transformar a realidade vista e vivenciada. Segundo Capra (2006, p. 84), “nossas nogdes
comuns de realidade estdo limitadas a nossa experiéncia comum do mundo fisico e que
elas tém de ser abandonadas sempre que ampliamos essa experiéncia”.

Novos sentidos sdo criados em interconexao e geram, ao publico, a possibilidade
de vivenciar e perceber que as coisas sdo mais interconectadas do que se v€ no
cotidiano. Assim, o bailarino dialoga com o que estd dado, dispondo de um poder

democréatico e que dialoga com a materialidade.

3.2. Particulas subatomicas x composi¢ao

As particulas da matéria s3o ondas e também sdo particulas, e uma informagao
nao exclui a outra. As duas propriedades se ddo ao mesmo tempo, mas visualizar esse
fendmeno mostra-se um grande desafio aos cientistas, pois, dependendo da forma de

medicdo, a particula comporta-se como onda ou como particula, sendo esta ultima
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encontrada em um ponto determinado. Portanto, a realidade da particula s6 se d4 em
relacdo ao observador.

Um exemplo que ficou famoso para descrever essa relagdo foi a experiéncia
hipotética denominada de o gato de Schrodinger (FIGURA 5), sugerida por Irwin
Schrodinger em 1935, importante nome da fisica quantica. Nessa experiéncia, um gato ¢é
colocado dentro de uma caixa que impossibilita ver o animal do lado de fora. Dentro da
caixa, ha um dispositivo que libera aleatoriamente um veneno que mataria o gato, sendo
a probabilidade de isso acontecer de 50% e de ndo acontecer de 50%. Nesse
experimento, ndo ¢ possivel saber o que aconteceu com o animal se ndo se abrir a caixa,
e, enquanto isso, o gato estd vivo € morto a0 mesmo tempo, em superposicdo de
estados. Quando a caixa ¢ aberta, essa superposicdo ndo ¢ possivel: ou o gato esta vivo
ou o gato esta morto. Assim, a realidade do gato entrelaga-se com o resultado da

experiéncia, e, dessa forma, o fato de medir for¢a a decisdo da natureza de escolher.

Figura 5 — O experimento do gato de Schrédinger

Fonte: O GATO..., 2008.

Esse experimento hipotético ¢ usado para aproximar a ideia das propriedades do
elétron no atomo. Nesse sentido, ndo € possivel identificar a localizagdo exata de um
elétron sem a medicao de tal evento, e, assim, pode-se presumir que o elétron pode estar
em todos os lugares ao mesmo tempo — lembrando que o elétron estd entre os mais
comuns € mais basicos elementos que constroem a realidade.

Assim, indo do micro para o macro, na nossa interpretacao, a realidade s6 pode
ser construida a partir do momento em que “olhamos” para ela, no sentido de interferir a
ponto de torna-la real. Além disso, a fisica quantica compreende que os resultados sobre
as propriedades da matéria sdo indeterministicos, isto €, sdo feitos por probabilidades.
Essa descoberta teve discordancias que duraram mais de sessenta anos, empreendidas
por uma escola de pensamento na fisica que defendia que a natureza era intrinsecamente

probabilistica, denominada de interpretacdes de Copenhague. Bohr era um dos fisicos
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participantes e posicionava-se contra fisicos como Einstein, que defendia que a natureza
probabilistica era uma ignorancia dos cientistas sobre determinadas variaveis. Esse
antagonismo ficou conhecido como paradoxo de EPR (Einstein, Poldosky e Rosen), que
questionava a ndo localidade’ de um sistema. As explicagdes que se seguiram com
Jerome Bell, comprovadas por Alain Aspect em 1982, mostraram que as interpretagdes
de Copenhague estavam certas. Nesse sentido, a natureza ¢ intrinsecamente
probabilistica.

A composi¢ao na danga lida com todas essas relagdes de criagdo da realidade por
meio das possibilidades do movimento, da criacdo de sentidos e na relagdo com o todo.
Trata-se ndo s6 o que ¢ criado, mas também de como a criagdo reverbera e transforma a
realidade.

Aqui a composicao esta atrelada a criacdo, sendo que essa criacao de realidades
produz outras composi¢oes. Contudo, ndo € possivel separar as proposicdes do bailarino
sem que essas escolhas afetem o todo. O trabalho do artista que apresenta esse tipo de
composi¢do em cena demanda estudos técnicos e composicionais durante anos, pois o
refinamento dessa percep¢dao do entorno e de si proprio reverbera no que se faz e em
como se faz.

Essa ¢ uma importante questdo da composicdo. A obra ¢ determinada pelas
escolhas dos individuos de forma singular, seja determinada previamente por um diretor
ou realizadas em tempo real. Dessa forma, ndo parece interessante que essas decisoes
sejam feitas ingenuamente, sem o entendimento do tema da obra, do local em que ¢
realizada, do publico que assiste, da dramaturgia tragada, dos proprios bailarinos em
cena e do contexto, de forma ampla, que ¢ estabelecido.

Outro aspecto importante para se pensar a danga ¢ a relagdao entre realidade e
efemeridade. Na fisica quantica, quando se observa uma particula em um experimento,
ela se encontra em um local, mas, quando se faz a mesma medicdo novamente, a
particula encontra-se em outro lugar. Essa propriedade atomica mostra que nio ¢
possivel afirmar que a matéria exista com certeza em um lugar definido, mas, antes,
apresenta tendéncias de existir. Se a matéria ¢ ndo deterministica, a efemeridade do
mundo macroscopico também ocorre de forma complexa, instantanea e nao

determinada.

® Em termos mais simples, um evento quantico em um local pode afetar um evento em outro local, sem
nenhum mecanismo 6bvio para a comunicagao entre os dois locais (BURMEISTER, 2010).
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A danga, quando ndo se da por meio de tecnologias, como em video-dangas,
acontece efetivamente de forma efémera. Principalmente na a¢do de compor em tempo
real, o bailarino depende de fatores que se alteram a cada contexto em que se apresenta
e, consequentemente, produz uma dan¢a Uinica para quem assiste, o que influencia e
altera sentidos quando é gravada'® e vista em um outro contexto.

A cada nova proposicdo dangada, o bailarino intervém com base no que o move,
o que pode variar dependendo de como ele estd se sentindo, dos atravessamentos de
emocodes, ou seja, daquilo que ele percebe em si e no todo. Entretanto, quando falamos
dessa percepcao da totalidade, ndo ha o ideal de que o bailarino, enquanto ser humano,
consiga assimilar todas as interconexdes estabelecidas em determinado momento; a
dimensao disso € enorme e impossivel de ser apreendida, inclusive porque cada sujeito
“escolhe” aquilo que percebe. Os filtros da experiéncia ocorrem de forma singular para
cada um, por meio do entendimento de mundo cultural, social, histérico e particular.
Isso significa que o sujeito que danga ndo assimila o todo, mas dialoga com a propria
totalidade percebida e danga, criando novos sentidos e conexdes a partir desta.

Para além disso, o entendimento de que cada movimento, cada agdo, reverbera e
dialoga com o todo carrega responsabilidades com o que ¢ feito em cena. Nesse sentido,
¢ preciso perceber a composicdo como uma forma de relacionar-se de forma menos
individualista com tudo o que acontece simultaneamente. S3ao varias totalidades
apreendidas por diferentes sujeitos em relagao. A realidade de um sujeito dialoga com a

totalidade apreendida por outro individuo:

Dangar ¢ criar realidade onde existe tendéncia, ¢ circular pelas n+1
possibilidades de combinar movimentos € mais movimentos, formas e
mais formas, modificando-os, refinando-os, entendendo-os com todos
os aspectos psiquicos de possibilidade de intervengdo e de elaboragao.
Racional, da sua forma, da sua intengdo, da sua proposta. Emocional,
de seus riscos, de sua intensidade, de sua pulsacao. Transcendental, da
sua abertura para que o outro complete minha obra, que sai de mim
aberta, desprovida de uma totalidade de sentido sem o outro
alcancando-o, penetrando-o, justificando-se” (MANSUR, 2003, p. 212
apud MARTINELLI, 2005, p. 55).

As reverberagdes desse mundo macroscopico em relagdo ao micro sdo

dispositivos de sensibilidade e criacdo de composicdes estéticas, que, de alguma forma,

10 £ importante ressaltar que os registros de danga realizados em video, fotos ou outras midias, mas nio
produzidos especificamente para elas, tém grande relevancia para a memoria historica do fazer dessa area.
No entanto, as percepc¢des apreendidas pelo publico que lhes assiste perdem a qualidade em relagdo a
quem vé no momento do fazer/apresentar em tempo real.
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tragam relagdes poéticas com o publico. A percepgdo desse todo modifica uma simples
acdo de quem danca e influencia mais uma vez nas relagdes micro € macro em constante
fluxo. Nesse sentido, o movimento lida com forgas, particulas, vazios, matéria e

conexoes sensiveis de forma interdependente.

3.3. Criar realidades em perspectivas

Na fisica quantica, a realidade ¢ criada por meio do como e do que se observa
em um fendmeno. Afinal, as particulas subatomicas, segundo os fisicos, ndo sdo
observaveis aos sentidos humanos, mas representadas por meio de formulas
matematicas e experimentos sistematizados. Além disso, a importancia do observador
nos experimentos fisicos revolucionou a forma de entender o mundo e questionou
principios classicos de Newton.

Segundo esses fundamentos, que consideram o observador como criador da
realidade, em um sistema com uma particula puntiforme, o estado da particula se da
pela posi¢dao e pelo momento. Se € possivel encontrar nimeros exatos A e B (valor
dado pela posicdo e pelo momento, respectivamente) em um sistema, esse resultado
se repetira em varios outros sistemas de iguais propriedades. Nesse sentido, ¢
possivel constatar uma realidade objetiva que independe do observador; assim, essas
interacdoes determinadas geram a previsibilidade dos fendmenos. Analogamente,
conhecido o estado inicial e as forgas atuantes no sistema, pode-se prever seu estado
futuro. Na fisica classica, a sucessao de estados determina uma trajetoria; assim, a
realidade objetiva e a previsibilidade tornaram-se bases do paradigma cientifico.

Apesar de esse pensamento ndo se adequar a fisica quantica, essa teoria foi
importante para questionar que os fendmenos objetivos independiam de uma
intervengao divina, pensamento predominante na Idade Média. Além disso, a fisica
classica tem grande importincia para a explicacdo dos fendmenos na escala
macroscopica, perceptiveis aos seres humanos. Assim, se alguém joga uma bola para
cima, a chance de que ela vai cair em determinado momento ¢ de 100% (se ndo
houver nenhum impedimento), mesmo que esse experimento seja feito inimeras
vezes. Esse conhecimento ¢ importante, pois d4 uma certeza em aspectos objetivos
do que pode ou vai acontecer.

Além disso, a mecanica classica consegue explicar de forma clara e coesa os

movimentos do corpo humano em relacdo ao torque, as alavancas e as forgas
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utilizadas no impulso dos saltos e nas formas de manejar um objeto, o que da ao
bailarino condi¢cdes de conscientizar-se da movimentacdo do proprio corpo e, assim,
adquirir um maior controle da cena. E nesse sentido que as técnicas de movimento
sdo importantes, para que o bailarino tenha vocabuldrio corporal e possibilidades de
escolha sobre o que deseja fazer e compor em cena.

Contudo, assim como a fisica classica ndo consegue explicar o que acontece
na dimensdo microscdpica, a técnica do bailarino ndo ¢ suficiente, sozinha, para
compor, no acontecimento, de forma sensivel e poética. A necessidade de
observacdo, disposicdo e transformag¢do do bailarino em cena, junto a técnica
consciente de movimento, torna-se essencial na composi¢do dos elementos
dramatlrgicos em conexao.

A descoberta dos fendOmenos quanticos revelou, no inicio do século XX,
perspectivas assimétricas da natureza, em que a matéria (mais especificamente,
naquele periodo, a luz) comportava-se como ondas de probabilidades, € ndo como
particulas indivisiveis e estdveis. Heisenberg, com o principio da incerteza, de 1926,
postula que ¢ impossivel determinar precisamente o valor de certos pares de
grandezas fisicas (por exemplo, posicao e momento) das particulas subatdmicas.

Foi nesse momento que houve o fim do conceito classico de estado'!. Assim,
se um cientista preparar um conjunto idéntico (no mesmo estado) de sistemas de
particulas, obtera resultados diferentes de acordo com as probabilidades. O estado do
sistema logo apds a medida também serd correspondentemente diferente. Dessa
maneira, a relacdo entre causa ¢ efeito de um fendmeno ocorre no resultado de
probabilidades, € ndo de certezas prontas e lineares, como na fisica classica.

A fisica quantica consegue explicar e analisar, melhor que a fisica cléssica, a
propriedade intrinseca da matéria, que € probabilistica. De forma andloga, a composicao
em tempo real produz ao bailarino a emergéncia de lidar com o incerto, com as
possibilidades criativas que se alteram no tempo e no espaco. E preciso que o bailarino,
nesse sentido, tenha disponibilidade e dé resposta aos acontecimentos que surgem e

dialogam com a obra de forma intencional ou ndo. Assim, a

teoria quantica exige um sacrificio intelectual, que reside na renfincia
a completa determinabilidade da posicao e do tempo, com respeito a
uma particula, [...] bem como a rentncia a predicao dos factos futuros,

1O estado da matéria ocorre por meio de valores determinados de posi¢do e momento.
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dado que a natureza parece exigir aspectos irracionais ¢ ininteligiveis,
que devem colocar alguns limites a razdo (MENESES, 2008, p. 217).

Na danga, a composi¢do em tempo real exige do bailarino a atengdo e o dialogo
com o que lhe atravessa e o acomete. Todas essas interagdes/conexdes influenciam no
modo de fazer perceber do corpo na criagdo de uma dramaturgia dangada.

No jogo das incertezas, hd também alguns elementos determinados que
colaboram na relagdo de instabilidade e estabilidade. Esses elementos podem ser, por
exemplo, o chdo (que pode estar liso, esburacado, escorregadio), o corpo (pode estar
machucado, estar mais tenso, em estado de alerta) ou mesmo o periodo do dia (manha,
tarde, noite ou horario de pico). Dessa forma, por meio de elementos aparentemente
estaveis, mas que possuem uma parcela de instabilidade do acaso e do acontecimento,
estabelecem-se diferentes formas de criar.

Lidar com as probabilidades ¢ ter o risco de escolher o que pode ou nao dar
“certo”, isto ¢, de acordo com a proposi¢ao estética do individuo que danga, como lidar
com o saber ou ndo saber da proxima acdo e ainda assumir a responsabilidade na
mudanca do que ja esta posto.

A participacao do observador nesses experimentos € de grande relevancia, uma
vez que o observador decide o que vai observar e determina algumas propriedades que
serdo analisadas. O observador ndo s6 observa, mas também define a realidade.
Segundo Heisenberg (1962 apud CAPRA, 2005, p. 110), “o que observamos nao ¢
natureza propriamente dita, mas a natureza exposta ao nosso método de
questionamento”. Wheeler (1973 apud CAPRA, 2005, p. 111) tenta formular, no campo

da ciéncia, a concepgao de participante, para além do observador:

Nada ¢ mais importante acerca do principio quantico do que isso, ou
seja, que ele destrdi o conceito do mundo como “algo que existe la
fora”, com o observador em seguranca e separado dele por uma chapa
de vidro de 20 cm de espessura. Até mesmo para observar um objeto
tdo mintsculo como um elétron, ele precisa despedagar o vidro.
Precisa poder atingi-lo. Precisa, entdo, instalar seu equipamento de
medida. Cabe a ele decidir se deve medir a posicdo ou o momentum. A
instalacao do equipamento para medir um deles exclui a instalagdo do
equipamento para medir o outro. Além disso, a medicdo altera o
estado do elétron. Depois disso, o universo jamais serd o mesmo. Para
descrever o que aconteceu, temos de cancelar a velha palavra
“observador”, substituindo-a por “participante”. Num estranho
sentido, o universo € um universo participante.

Para Meneses (2008, p. 213), “As questdes dindmicas da teoria quantica,

diferentemente da fisica classica, ndo podem definir-se sem uma decisdo subjetiva do
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investigador sobre o objeto de estudo”. E nessa perspectiva que ha o entendimento de
que o bailarino ¢ observador e participante da propria composicdo. Assim, ele cria
realidades desconhecidas, elabora sentidos e transforma espagos e relagdes. Essas
composigdes instantdneas ocorrem por meio de interferéncias do bailarino, que, ao
observar, interpreta, cria e age de forma ndo linear, mas, sim, composicional.

O bailarino que possui a responsabilidade de estar em cena e criar sentidos na
obra em que ¢ dancada, como ja dito antes, ndo o faz (ou me parece que ndo deve fazer)
de forma ingénua e individual. As relacdes dramatirgicas envolvem sutilezas da
percepcao e da criagcdo de quem compde, demandando a compreensdo do que se
apresenta para partir para novas realidades.

As escolhas particulares s3o movidas pelo modo de ser e de intervir nas
relagdes do todo. Assim, o bailarino que compde assimila as interconexdes e estabelece
outras, criando uma teia estética do fazer artistico: “O processo de escolha permeia o
tempo todo um processo de investigagdo dramaturgica. H4 um campo de possibilidades
existentes onde algumas dessas possibilidades se tornardo mais coerentes do que outras
para serem selecionadas” (VELLOSO, 2010 apud MUNDIM, 2012, p. 104).

Assim, o observador que olha de forma distante e imparcial a si proprio, em
relacdo com o ambiente, quebra o fluxo que o move. Segundo Zoar (1990, p. 7), “tal
sentido de alienagdo vem da sensagdo de que nos [...] somos meros subprodutos
acidentais de forgas evolucionarias cegas [...] sem nenhuma relagdo significativa com as
inexoraveis forcas que impulsionam o mundo maior da matéria bruta e insensivel”.

A composi¢cdo vai em sentido contrario ao desse lugar da indiferenga. Na
verdade, o bailarino que se disponibiliza a percepgao e a transformacao do todo precisa
filtrar as diversas possibilidades de criacdao e definir para onde quer ir, como fazer e o
que fazer. E por meio desse entendimento que o bailarino participa e observa, a fim de
compor, tornando-se também publico da propria criagdo. Os filtros criados para se
definir o que e como realizar atravessam um crivo critico entre o fazer e o ndo fazer, em
que o bailarino assume a posicdo de dramaturgo, diretor ou mesmo curador da propria

obra:

Tomar decisoes ¢ arriscar-se em cena, porém, entendemos que a cena
nao ¢ o lugar do experimento, mas da experiéncia. As escolhas em
tempo real se dao a partir de um vocabulario, de um repertério e de
uma memoria corporal, colecionados pelos estudos técnico-criativos e
realizados em laboratdrio e pela experiéncia do corpo em movimento.
(MUNDIM, 2012, p. 110).
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As escolhas, entdo, ndo surgem do nada, do vazio, mas, sim, partem das
interconexdes entre meio, corpo, memoria, técnica, valores, matéria, particulas e outros.
Nesse sentido, o entendimento da fisica quantica, cria uma nova forma de olhar para o
meio em que vivemos e gera novas possibilidades de criagdo e relagdo que extrapolam
as percepgdes do senso comum do mundo.

Apesar de esse conhecimento no campo da fisica parecer distante da nossa
experiéncia cotidiana, ainda ndo ha teorias que consigam explicar com clareza por que o
ser humano ndo consegue acessar as leis que regem a matéria, no sentido de que nao se
explica por que observamos o objeto mesa, ¢ ndo as particulas que o constitui. Essas
“Particulas no nivel atomico diferem de objetos em escala macroscopica” (GILMORE,
1998, p. 13). Isso significa que ainda ndo hd um consenso sobre a explicagdo, por
exemplo, para o fato de observarmos a matéria como algo so6lido e palpavel ou de as leis

atoOmicas nao se aplicarem as leis da fisica classica:

Atomos no sol e em estrelas distantes emitem luz no mesmo espectro
que o abajur na sua mesa-de-cabeceira. A passagem para o
comportamento quantico ndo ¢ algo que acontece apenas localmente;
ha alguma propriedade fundamental da Natureza envolvida. Nessa
escala, energia e tempo, posicdo e momentum, apresentam-se
borrados entre si (GILMORE, 1998, p. 57)

Hé algumas teorias que tentam explicar esse fendmeno de diferentes formas,
mas nenhuma delas ¢ universalmente aceita. Uma delas, que me parece interessante
explicitar e que enfatiza a importancia das escolhas feitas pelos individuos, € a teoria do
multiverso. Essa hipotese define que, a cada nova escolha que fazemos, criamos novas
realidades que acontecem de forma simultanea. Por exemplo, um bailarino apresentando
um espetaculo de composi¢do em tempo real decide rolar no chiao. Nesse simples
movimento, ele cria diferentes realidades: (a) um mundo em que ele rolou e continuou o
movimento a partir do chao, (b) um outro mundo no qual ele ndo rolou, (¢) um outro no
qual ele rolou e ficou no chao, ou (d) em que ele rolou ¢ machucou, além de outras
possibilidades infinitas.

Em consequéncia dessa teoria, o espectador também faz parte dessas diversas
realidades e cria outras por meio das escolhas sobre o que quer observar. Isso significa
que o sujeito que observa escolhe observar o bailarino rolando no chao ou decide ir
embora, por exemplo. Essas duas possibilidades acontecem de forma simultanea e

desencadeiam novos universos, dos quais ndo percebemos, pois segundo essa teoria o
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encontro dessas realidades provocariam um colapso desses universos. Assim, uma
pluralidade de realidades infinitas acontece ao mesmo tempo. O livro Alice no pais do
quantum apresenta esse fendmeno de forma sucinta:

Nao € assim que parece para noés, mas isso € porque os diferentes
estados de um observador ndo sabem da existéncia uns dos outros.
Quando um elétron atravessa uma barreira onde ha duas fendas, ele
pode passar tanto pela da direita quanto pela da esquerda. Aquilo que
o observador consegue ver € puro acaso. Vocé poderia ver que o
elétron foi pela esquerda, mas havera um outro vocé que terd visto o
elétron ir pela direita. Na hora em que vocé observa um elétron, vocé
se divide em duas versdes de si proprio, uma para ver cada resultado
possivel. Se essas duas versdes nunca mais se reunirem, cada uma
delas continuara ignorando a existéncia da outra. O mundo se divide
em dois, com duas versdes levemente diferentes de vocé. E claro que,
quando essas duas versdes suas comecarem a falar com outras
pessoas, sera preciso ter diferentes versoes dessas pessoas também. O
que acontece entdo € a divisdo de todo o universo. Neste caso, ele se
dividiria em dois, mas para observacdes mais complexas ele se
dividiria em um numero maior de versoes (GILMORE, 1998, p. 60).

Por mais que os cientistas ainda ndo consigam provar essa teoria, ha a
possibilidade de trazer, de forma reflexiva, e ndo exata, as consequéncias das escolhas
que realizamos no mundo. Isso explicita que criamos mundos paralelos que impactam
nao s6 o que uma pessoa faz, mas o fazer de todos.

Mesmo que a fisica quantica ainda ndo se aplique de forma clara na esfera
macro, as propriedades que integram toda a matéria sd3o compostas por atomos, que sao
constituidos por elétrons, prétons e néutrons, com forgas fundamentais ligando essas
particulas. Os protons e os néutrons sao compostos por guarks, mais uma particula
mediadora da forca forte'”. Essas e outras particulas sdo chamadas de particulas
elementares e sao responsaveis por toda a matéria observada do universo. Elas sao
constituidas, por ultimo, de quarks, leptons e bosons, que se organizam de forma
interligada.

Nesse sentido, somos particulas, vazio, corpo, universo. Na verdade, somos mais
vazio do que normalmente percebemos. Segundo o fisico Paul Davis (1993), o dtomo ¢

constituido por elétrons que ficam no campo gravitacional do niicleo:

[os] elétrons ndo tém dimensdo que possa ser medida. Movem-se em
redemoinho num espago vazio 1 trilhdo de vezes maior que o volume
do nucleo. Pode-se dizer, entdo, que s6 uma trilionésima parte do

12 «“As forgas fortes sio aquelas responsaveis pelos fendmenos que ocorrem a curta distdncia no interior
do nucleo atdmico. A estabilidade nuclear esta associada a forga forte. E ela que mantém o niicleo unido,
evitando que os prétons que o constitui, por possuirem a mesma carga elétrica, simplesmente sofram uma
intensa repulsdo e destruam o proprio atomo” (GAROTT]I, s/d).
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atomo esta cheia de matéria, mas mesmo isso seria uma generosidade,
pois o niicleo também ndo € um corpo solido. A matéria nuclear tem
uma densidade inimaginavel: uma colher de café cheia dessa matéria
pesaria 1 bilhdo de toneladas! E apesar disso, sobra muito espaco
vazio dentro do atomo. Nesse sentido, temos mais vazios do que
massa. Somo menos sélidos do que parecemos ou do que nossa
intui¢@o nos permite afirmar.

Nao ¢ uma metafora dizer que somos espago, energia ¢ matéria. Somos, em
nossa constitui¢do, interconexoes, ligacdes e relagdes entre tudo o que nos atravessa, €
ha um borramento desses conceitos. Nesse sentido, na danga, o bailarino nao lida com
partes separadas, independentes, mas, sim, com vazios, que se relacionam com forgas,
que sdo interconectadas com atomos, que possuem velocidade, e assim por diante. A
danca ¢ a possibilidade de criagdo com tudo isso presente no mundo.

A organizagao da natureza € autoconsciente, inerente a nossa consciéncia, mas
a danga ndo; ela depende do sujeito, que cria relagdes com o que € experienciado no
mundo. Nesse sentido, somos autoconscientes enquanto natureza e conscientes
enquanto artista, que traca, no movimento, as interconexdes, que vao do micro ao
macro, do que percebemos, do que somos e, principalmente, do que se transforma em
acdo, em sentidos, em fluxo. E possivel dizer que, pela dan¢a, ampliamos a percepgio
sobre o que ¢ visto € o que nao ¢. Dangamos com os fluxos de energia, com as
particulas que nos constituem e com o outro, que também ¢ espaco-tempo. Ha
interconexdes que sao criadas e estdo longe de serem explicadas pela fisica ou pelas
ciéncias exatas, que atravessam os sentidos humanos. Nesse sentido, percebemos de
diferentes formas o mundo em que vivemos; depende da mudanca de perspectiva na
experiéncia dangada, vivida, disponivel e criativa.

A experiéncia ¢ o caminho do fazer que lida com o vazio, com o que perturba,
com o que acomete e transforma; ¢ sempre matéria em relacdo. Sem explicacdes exatas,
cria sentidos que atravessam o publico e cria espagos-tempos e possibilidades.
Atravessa também os sentidos poéticos, esbarra nas imprecisoes de sensagdes € acomete
o que esta de passagem, quem fica e quem vai embora.

Assim, por meio desse entendimento, ndo me parece necessario analisar os
calculos matematicos ou aprofundar-me na complexidade atdémica, como fazem os
fisicos, para comegar a compreender a magnitude no universo, que vai do micro ao
macro. Mudar a perspectiva na relacdo entre o sujeito e o mundo me parece mais
interessante enquanto ser, e, claro, enquanto ser artista, para alterar uma concepg¢ao

fragmentada e mecanica do mundo em que vivemos. Assim, “A danga ¢ por natureza
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um ambiente onde as relagdes inerentes as dimensdes fisicas do espaco podem ser

coreograficamente enunciadas enquanto possibilidade” (HERCOLES, 2012, p. 15).

3.4. Criar composi¢oes

O que fazemos ¢ reverberacdo do que nos constitui, do que nos forma. Pensar
assim ¢ perceber que a danga ¢ movimento de algo muito pequeno que se da em grandes
proporgdes. Além disso, é a possibilidade de atravessar as escalas de tempo, tamanho e
quantidade.

A criagdo em danga, ou melhor, a composicdo em danga traz a tona todas
essas possibilidades de lidar com o universo, com o acaso, com 0O vazio € com o
risco de ndo se estar sO, de ter a responsabilidade de estar diante e, a0 mesmo tempo,
de fazer parte do outro. Olhar para o outro como parte de si e criar relagdes de
sentido em danga ¢ ter a arte como possibilidade de perceber o que a ciéncia ndo
consegue explicar.

A composi¢ao, assim, esta relacionada ao ser criativo que se abre ao que €
invisivel, ao pequeno e ao enorme em constantes interconexdes. Nao sdo sO 0s
musculos que realizam a a¢do, mas tudo o que nos envolve, perpassa-nos, no que
somos. Ja somos movimento em constante fluxo, e, nesse sentido, a danca ¢ uma
possibilidade de fazer disso composicao.

Entendo esses aspectos por uma perspectiva diferente. Martinelli (2005), no
texto A criatividade no movimento: contribui¢oes a partir da danga, diferencia a
inteligéncia cinestésico-corporal da criatividade cinestésico-corporal. Na teoria
apresentada por Howard Gardner, “uma inteligéncia implica na capacidade de
resolver problemas ou elaborar produtos que sao importantes num determinado
ambiente ou comunidade cultural” (GARDNER, 1995 apud MARTINELLI, 2005, p.
88). Nesse sentido, a inteligéncia cinestésico-corporal ¢ a capacidade de controlar e
realizar movimentos com habilidade. Entretanto, a autora pontua que essa definicao
nao ¢ suficiente para a criagdo e a composicdo de movimentos estéticos.
Analogamente, somente a técnica corporal na danca, como dito antes, ndo ¢
suficiente para o ato criativo. Esse tipo de inteligéncia pode ser melhor entendida em
atividades esportivas, ou mesmo na danga em coreografias bem determinadas, muito
vistas no balé cldssico ou no jazz, que demandam alta capacidade fisica de

movimentacao e baixa possibilidade criativa autdnoma e singular.
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O conceito de criatividade cinestésico-corporal frisa que “o movimento
criativo € qualitativamente diferente de um movimento ‘inteligente’, e, portanto, ter
desenvolvida a inteligéncia corporal-cinestésica ndo ¢ o mesmo que ser ‘criativo’

nesta dimensao” (MARTINELLI, 2005, p. 90):

considera-se que a criatividade manifesta no movimento corporal — a

“criatividade cinestésico-corporal” — ¢é a capacidade do sujeito
produzir movimentos, sequéncias ou combinagdes de movimentos,
que tenham o atributo da novidade, podendo ser uteis na solugdo de
problemas ou que tenham valor estético. Ou seja, mais que possuir o
dominio corporal-cinestésico, a pessoa deve ser capaz de gerar algo
novo, utilizando-se desta habilidade.

Essa criatividade, definida por Martinelli (2005), ¢ usada pelos bailarinos
na criagdo do singular com valores estéticos. Novas formas de organizar, estruturar e
de movimentar-se sdo produzidas na composi¢gdo em danga no ato da
criagdo/apresentacao e, assim, possibilitam a expressao criativa dos sujeitos.

Muitas estratégias de composicdo do corpo em movimento podem ser
pensadas por meio das referéncias historico-sociais de cada individuo, mas elas so
podem ser executadas quando ha um trabalho anterior de acionar respostas corporais

aos estimulos propostos pelo entorno:

A criatividade requer, ndo apenas a criacdo de ideias, mas saber
quando um problema existe para inicia-lo, saber como definir o
problema, como locar recursos para soluciond-lo ¢ como avaliar a
adequacdo das solugdes potenciais — sabendo quais ideias sdo as
melhores (STERNBERG; LUBART, 1995, p. 134 apud
MARTINELLI, 2005, p. 69).

A composi¢do soluciona e cria novas questdes a todo momento. Para isso,
alguns bailarinos criam estruturas norteadoras que auxiliam nessas resolugdes e
composigdes no instante da cena. Assim, as possibilidades de cria¢ao sdo infinitas, tanto
no sentido estético quanto em relacdo a matéria. H4, a todo momento, novas ligacdes
atdmicas sendo feitas e novas configuragdes da matéria sendo estabelecidas. A
composi¢do torna-se uma organizagao ndo estdtica de conexdes criadas pelo bailarino.

Com o objetivo de colaborar com essas organizacdes, ha alguns trabalhos de
improvisagdo que predeterminam estruturas de jogos para auxiliar nas escolhas
dramaturgicas feitas em tempo real. E uma forma de afunilar as multiplas possibilidades

na relagao entre matéria e sentidos.
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Esses acordos de criagdo estruturam e guiam o que vai ser dangado e como vao
se configurar as escolhas das cenas. Um exemplo dessa composi¢do com alguns moldes
pré-determinados que possibilitam a composicdo e a autonomia de criagdo do bailarino
é o trabalho desenvolvido pelo Grupo Strondum'?, do qual participo desde 2012. O
grupo conta com seis bailarinos de diferentes técnicas corporais ¢ de distintas areas,
como teatro, artes visuais, balé, filosofia, dan¢ga moderna, dangas urbanas, danga
contemporanea e outras. Algumas sequéncias coreografadas sdo criadas com
movimentos determinados e ensaiadas repetidamente durante as aulas, ¢ todos os
integrantes repetem da mesma forma.

Para o trabalho Carcaca (STRONDUM, 2015a), foram criadas ao todo oito
sequéncias, nomeadas falcdo, heavy metal, Michael Jackson, ponto, atropelo, aguia,
break e balezinho. Quando ¢ passado o espetaculo completo ou apresentado para o
publico, as sequéncias sao feitas de acordo com as escolhas de cada bailarino. Nesse
sentido, essas estruturas coreografadas podem ou nao ser realizadas, e a maneira de
execugdo, o tempo, com quem e perto de quem cada um vai estar também variam, ou
seja, a cada espetaculo, uma nova configuracao do trabalho se faz. Assim, se eu escolho
fazer a sequéncia falcdo, eu decido se quero comeca-la do comeco, fazer alguma parte

especifica, ou juntar com outra sequéncia que alguém esteja fazendo, ou mesmo desistir

de continué-la e ficar parada. As possibilidades sdo infinitas a partir de um comum

(FIGURA 6).

Figura 6 — Registro do espetaculo Carcaca
3 Al ¢ D
A 7 ki —

Fonte: COSTA, 2015. " Fonte: BOEL, 2014a.

13 “O Grupo Strondum ¢ mais do que um grupo. Formamos um pensamento colaborativo e construtivo
que teve sua fase embrionaria em 2003. O grupo foi fundado por Claudio Henrique e propde a reflexdo
por meio do impacto estético. O Strondum caracteriza-se como um grupo fisico-experimental e busca
evocar as potencialidades do corpo inserido nos desdobramentos filos6ficos urbanos — arte, ciéncia e
politica. Formagao atual do Strondum: Andressa Boel, Claudio Henrique de Oliveira, Eduardo Ant6nio
Lopes de Paiva, Lucas Dillan, Mariane Araujo e Nadia Yoshi.” EURIPEDES, Claudio Henrique. Grupo
Strondum. Uberlandia, MG, 7 out. 2016. Informagao verbal.
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Contudo ha acordos comuns de composi¢do, como, por exemplo, focar centro,
onde estd localizado o objeto cénico, criar perimetros de agdo, fazer relagdes
compositivas com o que acontece, ou mesmo impedir que o publico se aproxime do
local onde estd o carro no espetaculo Carcaga. Esses acordos vao para além das
sequéncias, mas sdo experimentados e dialogados entre os integrantes do grupo, a fim
de construir-se um processo dramaturgico compartilhado. Isso significa que ndo se faz

qualquer coisa de qualquer forma; ha um entendimento comum que da liberdade ao

singular e a autonomia do bailarino em cena. Esse procedimento de trabalho ¢ realizado
nos trabalhos Intromissao, Carcaga, Organico (STRONDUM, 2014) e Matéria Bruta
(2015b) (FIGURA 7).

Figura 7 — Registro do espetaculo Matéria bruta

“Fonte: SANT’ANA, 2014a. Fonte: SANT’ANA, 2014b.

O trabalho do Grupo Strondum difere de pesquisas de composicao em tempo
real sem estruturas de movimentos pré-determinados, como, por exemplo, o que ocorre
no Conectivo Nozes, do qual também faco parte. Esse ¢ um coletivo artistico que surgiu
como braco de extensdo do Grupo de Pesquisa Dramaturgia do Corpo-espaco'. Os
integrantes, de diferentes 4areas, trabalham em conjunto a fim de aprofundar em
pesquisas teorico-praticas sobre a composicdo em tempo real e sobre corpo-espago.
Com essas pesquisas, o grupo desenvolveu o espetaculo Sobre pontos, retas e planos
(CONECTIVO NOZES, 2012), que ¢ criado no momento da apresentacdo, mas que

possui procedimentos (e ndo movimentos) denominados de Moviveis. Estes se

14 Blogue do grupo disponivel em: <http://conectivonozes.blogspot.com.br/>. Acesso em: 7 out. 2016.
Integrantes atuais: Ana Carolina Mundim, Emiliano Freitas, Isabela Giorgiano, Jarbas Siqueira, Mariane
Araujo e Patricia Chavarelli.
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organizam em estruturas de movimento (ponto, reta, alavanca, espiral e circulo),
recursos de jogo (bloqueio, coincidéncia, equivaléncia, énfase e pergunta no ouvido) e
comandos (para, repete, rebobina, continua e deleta). Com esses procedimentos, os
bailarinos tém a possibilidade de escolher o que e como usar esses recursos em cena.

Dessa forma, nao ha nenhum movimento determinado; toda a agdo ¢ realizada em

composi¢do com os outros integrantes do grupo em tempo real (FIGURAS 8 ¢ 9).

Figura 8 — Registro do espetaculo Sobre pontos, retas e planos no Teatro Rondon Pacheco

Fonte: CONECTIVO NOZES, 2015.

Figura 9 — Registro do espetaculo Sobre pontos, retas e planos em praga publica

i

Fonte: BOEL, 2014b.

Assim, as estruturas delimitam ao mesmo tempo em que ampliam as
possibilidades de criagdo. Com tudo o que acontece de forma simultdnea no espago de
apresentagdo, 0 jogo e as estruturas pré-determinadas colaboram para que o bailarino
nao se perca ou para que a criacao torne-se interessante tanto para o publico quanto para

o bailarino.
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4. COMPOSICAO

Criar sentidos, desfazé-los e construir outros. Estar em relagdo no entre, no
espago € no vazio, e, assim, organizando desorganiza¢des no fazer dangante, se
movimentando no fluxo de forgas, criando composicdes. As relagdes entre o todo e as
partes juntam-se, misturam-se e transformam-se em uma outra unicidade. O corpo ¢
afetado pela matéria dindmica do mundo e responde com outros afetos, com outros
mundos e assim a danga revela o invisivel mais concreto, que vibra e transforma-se em
movimento. Um corpo que vaza, troca sensagdes € se propaga: como particula, interage;
como onda, reverbera; e, ainda, observando, cria outras realidades.

Um outro corpo faz-se em composi¢do a cada instante, e este cria a partir do que
lhe afeta, do que percebe, do que acredita, do que lhe move. A danga acontece, e algo se
revela. O corpo faz o que a linguagem nao consegue alcangar.

Algo se modifica e gera cruzamentos e atravessamentos que nao tém comeco
nem fim. A danga produz-se no infinito e, por isso, cria novas organizacdes no que ja

esta dado,

um infinito atual, ndo sugerido, ndo indicado ou representado, mas
produzido num espaco limitado, [...] [cujo fim, a0 mesmo tempo, ndo
se percebe]. E antes uma questio de escala de percepgio: o repouso
(ou o primeiro movimento) oferece-se numa macro percep¢ao, ao
passo que a micro percepcao ndo encontra sendo movimento (GIL,
2004, p. 14).

Para Gil (2004), assim como para Louppe (2012), a criacdo € a composi¢cao em
danga ocorre por meio das linhas de forcas tracadas no espago ¢ no tempo. Ha uma
tensdao e uma contratensao que revelam o movimento dangado e, nesse sentido, a danga
se d4 no plano da relagdo entre o micro (o que esta invisivel) e o macro. O equilibrio
dessas tensoes e relagdes provoca percepgdes de um corpo que nunca esta estatico e que
produz, por meio da interagdo entre o instavel e o estavel, novos sentidos no mundo.

Na natureza, as forcas estdo presentes em todos os lugares: o niicleo possui os
néutrons e os protons juntos por meio da forca forte; nds permanecemos em pé e em
movimento devido a forga gravitacional; a corrente elétrica acontece devido a forga
eletromagnética; e a forca fraca acontece nos fendmenos que envolvem a radiagdo.
Essas forcas também sdo chamadas de interacdo e estdo presentes em todas as partes, na

mais primitiva célula, no simples &tomo, na organizacao de tudo o que somos. As forcas
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da composi¢do acontecem no sentido da interagdo. Dessa forma, as linhas de tensdo

acontecem tanto na matéria quanto nos sentidos que criam nexos (FIGURA 10).

Figura 10 — Linhas de forga entre particulas

Fonte: MYSLEWSKI, 2013.

4

O corpo dialoga com o que lhe é apresentado € o que se torna emergente.
Contudo, os movimentos nao surgem de qualquer coisa e de qualquer forma. A criagdo,
no instante em que produz composi¢des, apresenta-se por uma unidade de movimentos
que possui algum nexo que lhe € proprio. Segundo Gil, criar nexos ¢ dar fluxo aos
movimentos “mais do que formas ou figuras” (GIL, 2004, p. 68). Afinal, segundo o
autor, o nexo nao estd na compreensao de todo o sentido expresso: “Seria vao descrever
o movimento dangado querendo apreender todo o seu sentido. Como se 0 seu nexo
pudesse ser traduzido inteiramente no plano da linguagem e do pensamento expresso
por palavras” (GIL, 2004, p. 67). Assim, o nexo da composi¢do nao estd na
comunicacao de sentidos de forma estrita, mas nas conexdes da matéria instauradas pelo
bailarino, sejam elas realizadas por gestos, movimentos integrados, falas ou outras
possibilidades compositivas.

Algo ja estd em movimento, o sujeito que danga interfere no que ja estd em
andamento, criando outros fluxos no entorno. O movimento nao necessita de
explicacdo; ele ¢ o acontecimento, por isso atravessa de alguma forma quem faz e quem
v€ a composicao em danga.

Contudo, a conexdo estabelecida ndo se da na forma de causa e efeito, por meio
da juncdo de partes que criam um todo. Para além disso, “o todo de uma composigado
reside no que, a cada momento e em cada articulagdo, trabalha e perturba o conjunto”

(LOUPPE, 2012, p. 224). Dessa forma, a matéria ndo ¢ parte de coisas diferentes, mas,
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sim, de um todo que se modifica, isto €, no nivel microscopico, ha relagdo, interacdo e
probabilidade do acontecimento, € a composi¢do em dancga faz parte disso.

Os fragmentos de tudo o que percebemos difere do que de fato é a matéria, uma
unica constituicdo com forgas que interagem para que a organizacao da realidade possa
acontecer. E preciso olhar por uma outra perspectiva, olhar para o que somos e para o
meio de que fazemos “parte”.

A danga, nesse sentido, atua junto e para além dessas fragmentagdes que formam
um todo. Segundo Pina Bausch (2010), “Sé ndo sei se isso envolve apenas a visdo.
Gosto de sentir, de ter sensagdes. E claro que também fico olhando, mas isso tem a ver
também com a maneira pela qual as coisas batem na retina, com o que vocé enxerga”.

Assim, mais do que vista (o que bate na retina), a danca ¢ sentida e atravessada
pelo corpo, isto €, esta no corpo, na carne. A composi¢do em danga atravessa o visivel
para perceber o invisivel, para além da forma, o sentido, a pulsdo, as for¢as em fluxo de
energia. Por isso ¢ dificil a tarefa de falar sobre o ndo explicavel, sobre o nao definivel,
e de perceber com o corpo que a danga ndo pode ser expressa de outra forma que nao
seja por si mesma.

Nesse sentido, ndo proponho caminhos a serem seguidos para uma “bela”
composi¢do nem para classifica-la de alguma forma sistematica e estruturada, pois nao
me parece que cabe a pesquisa em danca tentar entender as partes do todo, mas, sim,
perceber que hd mais na matéria do que conseguimos ver, que ha mais sentidos do que

conseguimos criar, ¢ ha possibilidades infinitas de transformar a realidade.

4.1 Composicao e experiéncia

A composi¢do ndo ¢ uma coisa sd, ndo ¢ um conceito estatico, logo, ndo tem um
significado pronto. Contudo, € possivel apontar algumas questdes na relagdo do corpo
dangante com os sentidos criados. Por meio dessa observagdao, penso a composi¢ao
nesse lugar do nexo, ou seja, como interconexdes de elementos, dindmicas, sentidos,
corpos ¢ propriedades fisicas ¢ abstratas que sao feitas pelo bailarino de forma criativa,
com foco na interagdo e na criagdo no acontecimento.

A composicdo em tempo real d4 maior liberdade e autonomia de escolha
dramaturgica ao bailarino a0 mesmo tempo em que o coloca em risco, por apresentar as
emergéncias do instante e do acaso. Essas escolhas sdo influenciadas diretamente pelas

interconexdes disponiveis no espago-tempo e pela relagdo do micro ao macro como
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possibilidade compositiva. Nesse sentido, o corpo torna-se campo de fluxos que o
perpassam para a criagdo de novas conexdes.

Independentemente de gostos, parece-me que, quando algo se transforma, ¢
porque estd no acontecimento, na experiéncia e, assim, no sujeito que produz conexdes
dancando e no sujeito que compde assistindo ao espetaculo e interagindo com ele. Isso
significa que ¢ uma experiéncia compartilhada, que faz da composi¢do a possibilidade
de se criarem outras realidades.

Aqui proponho olhar a composi¢do por uma outra perspectiva, para além das
estruturas de jogos, da variedade do vocabulario técnico, das a¢des ao lidar com o
acaso, da responsabilidade do bailarino, dos riscos, enfim, pensar a composi¢do na
relagdo com a matéria, que envolve tudo isso somado a uma outra percep¢do do que €
corpo, do que ¢ mundo. Assim como a fisica € uma ciéncia em que a experiéncia ¢ o
principal caminho de descoberta da natureza, e ¢ pelo meio empirico que as teorias sao
comprovadas e conseguem explicar os fendomenos, sugiro alcancar, na danga, essas
novas percepgdes por meio de novas experiéncias, do contato e da atencdo com o
mundo.

Apesar da semelhanca na importancia do fazer, € preciso estabelecer a diferenca
da experiéncia na ciéncia ¢ na danga. No campo de conhecimento das ciéncias exatas,
ha o experimento que, segundo Larrosa (2015, p. 34), ¢ genérico, homogeneizante e
repetivel. Ja a experiéncia € singular, Unica e incerta. A experiéncia depende do sujeito,
ela acontece.

O corpo da experiéncia cria um novo sistema (social, cultural e politico)
diferente do corpo que sobrevive € que aceita as tiranias de regras ja determinadas.
Entretanto, ndo ha uma defini¢do certa sobre o corpo da experiéncia, pois ele nao ¢ algo
de compreensdo logica, nem acontece no plano metafisico, das ideias. O corpo da

experiéncia € o corpo que ¢ atravessado, interferido e que se disponibiliza:

A experiéncia é o que nos acontece, ndo o que acontece... Mesmo
que tenha a ver com a ac¢do, mesmo que as vezes acontega na agao,
nao se faz a experiéncia, mas, sim, se sofre, ndo ¢ intencional, ndao
estd do lado da acdo, e sim do lado da paixdo. Por isso a experiéncia
¢ atengdo, escuta, abertura, disponibilidade, sensibilidade, exposi¢do
(LARROSA, 2015, p. 68).

O conceito de experiéncia ganha, assim, no campo da danca, uma importancia
no fazer artistico. Diferentes autores pesquisam esse conceito para entender que algo

muda, ou que precisa ser mudado na relagdo corpo, vida e arte em sua forma mais
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integrada. H4, no corpo da experiéncia, a necessidade de extrapolar o cotidiano, de sair
do comum, do confortdvel, de descobrir limites, de sentir a carne e de perceber de fato o
acontecimento. Assim, também, ha uma vontade de olhar para o corpo e saber que tem
algo ndo visto, ndo entendivel, muito menos explicavel, que nos toca.

O corpo da experiéncia ndo se molda, ndo se sistematiza, ndo se fecha e ndo ¢
dito por intelectuais e experts'> que articulam palavras. Nesse sentido, a experiéncia nio
alcanga significados finitos, ndo esta pronta, ndo esta dada.

A experiéncia acontece no corpo de forma integrada com todas as relagdes
criadas no instante. Ela ocorre quando o corpo atinge um estado do ilégico, do
atravessamento com a vida, isto ¢, a percepcdo da vida como ela ¢, longe das
representacdes do sujeito moral, do individuo preso aos habitos que se repetem
cegamente. O corpo do acontecimento € o extravasamento de um corpo do habito, que
percebe a vida de uma forma intensiva a ponto de criar o proprio sistema em que
interage, e, dessa forma, também ¢ poténcia de criacdo artistica.

Com esse entendimento, ndo ha composicdo sem experiéncia; essa relacao
ocorre de forma conjunta e relacionada no tempo e no espago. Do mesmo modo, ndo so6
o bailarino ¢ responsavel pelo que cria, mas também o publico ¢ responsavel pelo que
compode. O risco se dd em duas vias, isto €, aos sujeitos que se abrem a experiéncia do
outro e a de si proprio.

O sujeito que se submete a determinadas regras e tradigdes de um sistema
imposto tende a permanecer indiferente ao corpo da experiéncia, isto €, nao permite que
algo lhe aconteca, transforme-o, e assiste a propria vida passar de forma indiferente.
Afinal, ha diversos riscos na experiéncia, como se deparar com o ildégico, com o nao
conhecido, com a criagdo singular de um préprio sistema interacional entre ambiente e

sujeito. Dessa forma,

Conectar-se as forcas cadticas da vida, que contagiam o pensamento,
exige coragem de se libertar de um modelo profissional de seu
exercicio. Um modo de conhecimento escoltado por um saber formal,
capaz de articular discursos competentes e desonestos do ponto de
vista existencial. Varrem-se as incertezas, isolam-se as ideias
estranhas, inclassificdveis, evita-se qualquer sensacdo de desamparo.
Enxota-se a vida para o outro lado da calcada, procurando neutralizar
os percalcos que significa viver. Faz-se de tudo para nao desalinhar o

15 Jorge Larrosa traga uma andlise sobre os criticos, pedagogos, experts, cientistas, pesquisadores — a
secdo universitaria — que vivenciam a informacao e nao a experiéncia. Para saber mais, ver o capitulo trés
da obra Tremores: escritos sobre a experiéncia, de Jorge Larrosa (2015).
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cotidiano. Encarna-se um tipo de subjetividade de prontidao, incapaz
de aderir ao risco que ¢ estar vivo e pensar (PRECIOSA, 2010, p. 27).

Assim, esse corpo do acontecimento foge dos padrdes estabelecidos e, na
composi¢do em danga, transforma e questiona a mecanizacdo técnica € a
disciplinarizagdo do corpo. Na composi¢do em tempo real, ndo ha um corpo do hébito
que imita irrefletidamente as velhas formas, mas ele se utiliza de tudo o que esta no
proprio corpo para a criacdo de algo novo. Isso significa que técnicas corporais,
memorias e estados sdo transformados a partir do acontecimento do corpo de forma

sensivel e singular:

O que encontramos, aqui, ¢ um corpo que se abre as forc¢as da vida,
que agita a matéria do mundo e as absorve como sensagdes, a fim de
que estas por sua vez nutram e redesenhem sua tessitura propria. Saber
do mundo, nesse caso, é colocar-se a escuta desta reverberacdo
corporal, impregnar-se de suas silenciosas for¢as, misturar-se com elas
e, nesta fusdo, reinventar o mundo € a si mesmo, tornar-se outro
(ROLNIK, 2005, p. 3).

Esse corpo, como poténcia criativa na danca, amplia o foco para o corpo
indissocidvel do préprio contexto e cria um novo sistema que relaciona cena, publico e
sujeito em acdo. Assim, o corpo da experiéncia que danga recria maneiras de dangar, de
fazer-se perceber, de tornar o movimento impulso de uma necessidade da vida e de
entendimento de si. Logo, ndo ha representacdes de uma realidade, mas, sim, uma
autenticidade do encontro do sujeito em experiéncia, que se coloca de forma ativa e

atenta a tudo que se relaciona nas interagdes compositivas.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Olhar para o todo € perceber as interconexdes entre corpos, forcas e objetos que
criam composi¢des no momento dangado. E criar no macro e alterar no mais micro, no
ndo visivel, tanto na matéria quanto nas conexdes de sentido, no que atravessa o outro.

A composicdo vai além da estrutura fisica, em que se trabalha a técnica do
movimento e das sequéncias na relagdo de proximidade, similaridade e figura/fundo. As
impressoes causadas de forma consciente sdo importantes para se fazer um recorte no
plano de composicdo, isto €, o corpo que danga por meio dessas estruturas fisicas
consegue chamar a atencdo do olhar de quem v€. O bailarino que se conecta e
disponibiliza-se a dancar com as interconexdes atravessa sentidos que reverberam no
seu proprio fazer e no do outro.

Perceber que essas conexdes estdo na matéria de fato, que as particulas
subatdmicas ndo sdo vistas de formas separadas, mas em uma complexa rede de relagdo,
¢ olhar a composi¢ao de maneira mais ampla € menos hierarquica. Ela €, sim, dialogica,
receptiva e disponivel a0 movimento. Assim, a composi¢do combina-se com as forcas
presentes do universo, que sdo sempre dindmicas, na busca de uma relacdo de

instabilidade e estabilidade, isto € na busca de um equilibrio infinito:

9% Ces

Deixar-se “invadir”, “impregnar” pelo corpo significa principalmente
entrar na zona das pequenas percepgoes. A consciéncia vigil, clara e
distinta, a consciéncia intencional que visa o sentido e delimita um
campo de luz, deixam de ser pregnantes em proveito das pequenas
percepcoes e do seu movimento crepuscular (GIL, 2004, p. 130).

E possivel perceber, por meio dessas relagdes, que a propria particula que forma
a matéria nao ¢ uma esfera dura, fechada, mas um elemento que possui um centro com
uma nuvem ao seu redor, sem fronteiras, ligada com forcas que estdo além do que
podemos entender. Criamos, assim como o atomo, nuvens de sentido que chegam no
outro, na matéria, no subjetivo.

Dessa maneira, o conhecimento de si, ou seja, a consciéncia de quem danga, € a
noc¢do de mundo criam nexos de sentidos, significados, valores e percepgdes singulares
ao bailarino e ao publico. As escolhas e organizagdes de cada sujeito dancgante
interferem e criam novos fluxos. Assim, a composi¢do pode ser vista como consciente,
o que ndo significa que ela ¢ racional. E uma consciéncia do corpo que danga, percebe

as linhas de forga e dialoga com elas.
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Em resumo, a interdisciplinaridade entre areas do conhecimento provoca
aberturas em outros campos desconhecidos, que se tornam importantes no fazer do
sujeito em sociedade. A composi¢do, entdo, torna-se mais complexa e mais ampla, o
que exige um aprofundamento maior no fazer-dancar, nas pesquisas em danga. Torna-se
cada vez mais emergente olhar para a composicdo como a relacdo de um todo, de uma

unicidade que ¢ multipla:

Néao estamos fora disso, somos isso... Ela se levantou e olhou em
volta. O sol brilhava alegremente através da janela e a chuva tinha
passado. Ela se virou para olhar a televisdo, que ainda estava ligada. A
tela mostrava um grupo de pessoas muito sérias sentadas em um
estidio, arrumadas cuidadosamente em torno de um apresentador, que
informou a Alice que eles estavam prestes a discutir o futuro do
planejamento cientifico no pais. "Chato", disse Alice. Ela desligou a
TV com decisdao ¢ foi para o lado de fora, para a luz do sol
(GILMORE, 1998, p. 218).
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