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RESUMO

Esta pesquisa teve como objetivo criar por meio da linguagem da ceramica uma
instalacdo que desenvolvesse reflexdes sobre a memoria e os sentidos, em especial
sobre os advindos de minha infancia vivida na cidade de Araguari, MG. A
monografia apoia-se, também, na ideia de trazer a poténcia da ceramica em um
contexto de expressdo artistica contemporénea, utilizando-se de técnicas dessa
linguagem na materializacdo das memarias, onde a simulacéo e presentificacdo dos
grdos de café atuam como partes importantes nesta composicdo. Na instalacdo
“Sentidos da memdria”, os sentidos, em principal o cheiro, se entrelacam através de
representacdes em ceramica juntamente com a presenca de objetos que apoiam e
dao ainda mais significados e aproximacfes a essas memarias.

PALAVRAS-CHAVE: Ceramica. Memoria. Arte. Instalacao.



ABSTRACT

This research aimed to create through the language of ceramics an installation that
developed reflections about the memory and the senses, especially on those coming
from my childhood lived in the city of Araguari, MG. The monograph is also
supported by the idea of bringing the potency of ceramics in a context of
contemporary artistic expression, using techniques of this language in the
materialization of this memories, where the simulation and presentification of coffee
beans act as important parts in this composition. In the installation "Senses of
memory"”, the senses, mainly the smell, are intertwined through ceramic
representations along with the presence of objects that support and give even more
meanings and approximations to these memories.

KEY WORDS: Ceramics. Memory. Art. Installation.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa teve como objetivo principal desenvolver uma instalacao
gue promovesse reflexdes sobre a tematica da memoria através da linguagem
artistica da ceramica em um contexto de arte contemporanea. Essas memodrias,
todas relacionadas a minha cidade natal Araguari, MG, sao pensadas no decorrer da
pesquisa de forma a atribuir sentidos e significados as mesmas através de
composicdes artisticas que utilizam, além da ceramica, objetos e formas que séo
importantes na criacdo dessa aproximacdo entre memorias, arte e seus sentidos

despertados.

Portanto, torna-se importante apresentar desde jA a cidade a qual se
desdobraram as questbes da memoria trabalhadas nesta pesquisa. Situada no
interior de Minas Gerais, em meio ao cerrado, Araguari é conhecida por sua
qualidade de producédo agricola, e principalmente pelo seu aspecto e costumes de
cidade pequena. A maioria das memorias que carrego da cidade e foram
trabalhadas durante a pesquisa se dédo aproximadamente entre o final dos anos 90 e
o inicio do novo século. Agregadas a essas memorias estdo sensacdes e
sentimentos relacionados com as minhas vivéncias e também com as vivéncias e

memorias da minha familia materna.

Ao realizar a localizacdo dessas memorias é imprescindivel associar a relacéo
das mesmas com os sentidos e sensacfes que elas despertam, sendo o cheiro um
dos principais meios de resgate que atribuo a essas memoarias, ja que fui criada em
um ambiente familiar em que a relacdo com o café vinha desde o gréo antes da torra
até a bebida feita em diferentes momentos do dia. Essa relacdo com as sensacgées e
as memorias é 0 que norteia a pesquisa, que se justifica na busca da materializacdo

dessas memarias com o intuito de que atraves disso elas ndo se esvaiam.

Destaco também a relagéo da escolha do material com essas memarias, pois
foi em Araguari, através de uma antiga fabrica de telhas que se deu o meu primeiro
contato com a ceramica. Técnica pela qual desde o inicio da graduagdo em Artes
tenho uma maior afinidade e desejo de dissocia-la de apenas artesanato e do que é

utilitario em meus trabalhos, localizando-a em uma producdo de arte
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contemporanea. Sendo essa localizagdo e contextualizagdo do lugar da arte da

ceramica em meio a arte contemporanea também um dos objetivos desta pesquisa.

Dessa forma, foi feito um importante processo de revisitar esses locais da
memoria junto a historia da cidade e a construgcdo das minhas preferéncias e
associacfes pessoais e artisticas com esse meio ao qual cresci. Revisitar esses
locais da memodria permitiu que eu pudesse ressignificar e atribuir sentido a eles com

todo 0 meu processo de criacdo em arte.

Diante desse contexto, a pesquisa se dividiu em trés capitulos. Inicio o Capitulo
1, “Relembrar”, abordando a importancia e o lugar dessas memoarias, entre sentidos,
formas e lugares da cidade. Em seguida, situo de forma mais especifica quais sédo
0s principais locais onde se localizam essas memdrias, tanto historicamente como

em que se contextualizam na pesquisa.

No Capitulo 2, “Artes ceramicas e processos criativos”, apresento algumas
pontuacdes ao longo do contexto histdrico da ceramica no meio da arte. Passando
por questbes sobre os lugares das artes ceramicas na arte até a
contemporaneidade. Aqui, apresento também o0s meus relatos de experiéncias e

percursos que tive por meio da linguagem da ceramica ao longo da graduagao.

E por fim, no Capitulo 3, “O sentir da memdria”, dedico-me aos processos de
criacdo das duas etapas em que se dividiu a pesquisa. A primeira etapa se
desdobrou em uma composi¢cdo que mesclava o objeto da peneira e esculturas
ceramicas de pequena escala, que eram as simulacdes dos grédos de café, onde as

memorias foram pela primeira vez materializadas em uma obra interativa.

J& na segunda etapa onde apresento um desdobramento desta primeira etapa
em formato de instalacdo, mais objetos e formas foram adicionados na composicao,
explorando melhor o espaco através da distribuicdo de formas em ceramica que
trazem de forma visual fragmentos de memdrias, como também a repeticdo do
objeto da peneira com cafés pelo espaco do chéo, tendo agora adicionado junto a
simulagéo dos gréos de café, graos reais, a fim de possibilitar uma maior experiéncia
sensivel nesse ambiente. A instalacdo tem como intuito materializar varios
fragmentos de memodrias em formas e criar um ambiente que permita que elas

ganhem ainda mais significados junto a interacao do espectador.



15

Na somatdria destes trés capitulos, todos os temas foram desenvolvidos com a
intencdo de esclarecer o que motivou e norteou a constru¢do do trabalho prético/
tedrico realizado. Sendo assim, o que apresento é o resultado das minhas

investigacdes e reflexdes que fundamentam meu fazer artistico.
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CAPITULO UM — RELEMBRAR

A memoria atualiza e presentifica o passado, uma vez que €
retencdo, mesmo que inconsciente ou encoberta da experiéncia
vivida e dos sentimentos preservados. Lucilia de Almeida Neves
Delgado, 2003, p. 17.

1. “Lugar da memoria”

A memdria sempre teve grande participagdo em meio ao meu processo de
criacdo. Desde as referéncias de desenhos da infancia até lugares, pessoas e

memorias coletivas compartilhadas por outras pessoas.

Delgado (2003) considera que o ato de rememorar € constituido por sinais
exteriores que servem como referéncias e estimulos capazes de despertar
lembrancas e recordacdes individuais, o que segundo Halbwachs (1990) se
relaciona com os quadros sociais da memdéria. Halbwachs ainda diz que a meméria
emerge de um grupo que ela une, que é, por natureza, mdltipla, coletiva e
individualizada. A meméria individual € um ponto de vista da memdéria coletiva.

Hering se refere a importancia do processo da memdéria como:

A memoria recolhe os incontaveis fendbmenos de nossa existéncia em um
todo unitario; ndo fosse a forca unificadora da meméria, nossa consciéncia
se estilhagaria em tantos fragmentos quantos os segundos j& vividos. (Apud
FARIA MOURAO JUNIOR, 2015, p.780).

A memodria, a histéria e o tempo estdo interligados, porém, ainda segundo
Delgado (2003) “o tempo da memdria ultrapassa o tempo de vida individual e
encontra-se com o tempo da historia”, entendendo a memaoria como transmissor de
experiéncias consolidadas ao longo de diferentes temporalidades e que se nutre de
lembrancas de familia, histérias escutadas e registradas, como também por meio de

filmes e musicas.

Desta forma, por mais que histéria e memdéria estejam interligadas, a memoaria
nao pode ser tratada da mesma forma que a historia. A memoria € suscetivel a
variaveis temporais, é carregada nao so individualmente, mas por grupos vivos, e

por isso estd em constante desdobramento, vulneravel a repentinas revitalizacdes e
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manipulacdes, assim como aberta a dialética da lembranca e do esquecimento.
Como em alguns casos, inconscientemente o proprio ser humano cria uma camada
protetora sob certas memoarias, para assim se proteger de dores, traumas, e
emoc0des marcantes. (DELGADO, 2003; NORA, 1984).

Sempre que se trata de memorias referentes a minha cidade natal, historia e
memdéria se misturam na forma de fragmentos soltos de imagens e sensac¢fes. Um
cheiro, uma construcdo antiga, uma imagem, um conto, a memoria de outra pessoa,
um passeio, uma pesquisa e tantos outros detalhes que envolvem a minha histéria
com a historia da cidade se misturando e se transformando. Estes detalhes se
encontram acessiveis a mim somente através da memoria, que atua como um
acesso irrestrito de referéncias que interagem em meio ao processo de criacdo de
qualquer trabalho artistico que ja desenvolvi; em forma de uma lembranca de
desenhos e inspiragBes da infancia e adolescéncia; uma histéria compartilhada

ainda na infancia que resiste e se transforma até a vida adulta; entre outros meios.

A minha cidade natal, Araguari, € uma cidade de quase 131 anos que vivencia
desde antes de sua evolucdo como cidade uma constante mutacdo, tanto na sua
infraestrutura ao longo dos anos para melhor acomodar o aumento da populagao
como nos principais negocios que regem a economia da cidade. Nasci na ultima
década dos anos 90 e a Araguari em que cresci passava por mudancas
significativas em sua estrutura, como por exemplo, nas figuras de 1 e 2. Acompanhei
de perto a perda de algumas industrias e prédios de arquiteturas antigas,

substituidos por estacionamentos, condominios ou prédios mais modernos.



Figura 1: Corrego aberto da Avenida Coronel Teodolino, Araguari, MG.

Fonte: Fotos cedidas pelo Acervo Publico Municipal Dr Calil. Década de 90

Figura 2: Passarela construida apds a cobertura do cérrego da Avenida Coronel Teodolino,

Araguari, MG.

Fonte: https://pt.foursquare.com/v/avenida-coronel-teodolino-pereira-de-
ara%C3%BAjo/4e79d4c9091ad14ff70d56cbh/photos. Acesso em: 28 jun. 2019.
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A cidade tal qual me recordo é o que Nora (1984) chama de lugar da memoria,
ou seja, um registro no sentido daquilo que o transcende, o0 seu simbdlico, € uma
realidade material e mental, € aquilo que resta, um residuo e uma perpetuacao.

Lugares da memoria sdo os testemunhos de outro tempo.

E neste lugar da memoria que tenho de Araguari que se ddo 0s processos
desta pesquisa. Sejam nessas construcdes que faziam parte do meu cotidiano, nas
relacbes da minha familia com a cidade, na rotina desenvolvida durante anos nesse
lugar, nas pessoas que passaram e se perderam no tempo e nhas que se
mantiveram, e em todos 0s sentimentos e sentidos que se despertam através dessa
imersdo no meu passado-presente vivendo em Araguari. Sendo o ato de voltar o
meu olhar para as lembrancas da minha criacdo nessa cidade um reconhecimento
da importancia que ela teve e tem na constru¢do do que sou e do que me desperta
interesse. Portanto navegar em minhas memorias junto as memorias da histéria da

cidade é para mim exercicio de autoconhecimento para além da pesquisa em arte.

1.2 Cidade sorriso

“Araguari — s.m. — Bras. Zool. Espécie de arara.

Araguari — Rio ou lago dos vales das aves. Alteracdo de Aragoari
(Ara — papagaio; goa — vale; er-y — agua).

Aragulari — ar (ventania); agua (brejo); ri (alegre).” Afonso Telles
Alves

Araguari? é uma cidade localizada no interior do estado de Minas Gerais, mais
precisamente no Triangulo Mineiro, com uma populacdo de aproximadamente
116.000 mil habitantes em um territério composto de 2.741km2. E bastante rica em
belezas naturais, com mais de 100 cachoeiras e quedas d’agua ao longo dos rios e

lagos; grutas e areas de mata virgem com vegetacao predominante do cerrado.

A historia da cidade comeca nas primeiras décadas dos anos de 1800. Ainda

com o nome de Brejo Alegre era considerada apenas um arraial composto por

! Autor do Dicionario Moderno da Lingua Portuguesa
% Todas as informacdes sobre a histéria da cidade foram retiradas do Arquivo Publico Municipal Dr.Calil Porto e
estao disponiveis no site http://www.cidadearaguari.com.br/sobre-araguari/
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poucas construcdes, sendo elas uma capela; alguns cOmodos comerciais;
residéncias e inUmeras fazendas. Ao longo dos anos o Arraial foi distrito de Sant’/Ana
do Rio das Velhas e “Vila” do municipio de Bagagem, atual Estrela do Sul. Sendo
apenas em 28 de Agosto de 1888 que se elevou a categoria de cidade com o0 home
de Araguary. Sendo o motivo da alteracdo nominal ndo comprovada

documentalmente.

Antes do limiar do novo século, o agora municipio foi delineando sua localidade
com poucos comeércios; a Igreja Matriz do Senhor Bom Jesus da CanaVerde; o
cemitério situado ao fundo da Igreja; as casas de “telhnas ao vento”, ou seja, sem
forracdo; e no centro um corrego corria dividindo o lugar. Foi nesse contexto que a
Cia Mogiana de Estrada de Ferro foi implantada no municipio e oportunizou que a
cidade se desenvolvesse significativamente, gerando novas divisas econbmicas e

um acréscimo da populacao.

O desenvolvimento da cidade oportunizado pela Companhia Mogiana foi
imenso, Araguari contava com grande fluxo de pessoas de todo o Brasil, por ser
uma cidade considerada com uma boa localizacao geografica para fins comercias, ja
que ligava através da ferrovia dois estados com Minas Gerais, sendo eles Goias e
Sdo Paulo. Além disso, também dispunha de um grande aeroporto, capaz de
permitir pousos de grandes avides, quatro salas de cinema e grande comércio.

Ao longo dos anos que se seguiram, ap6s a Companhia ferroviaria deixar a
cidade, como mostra a figura 3, o0 municipio foi adequando sua economia, suprindo
seus servicos basicos a populacdo e adequando-se as necessidades de cada
época, transformando-se gradativamente. As perdas apds a saida da Cia da ferrovia
sao refletidas no desenvolvimento da cidade até os dias de hoje, sendo o fluxo de
pessoas que veem para a cidade muito menor do que na época, 0 aeroporto ja nao
€ mais utilizado, todas as salas de cinema foram fechadas e o comércio ja ndo € a
principal fonte econbémica da cidade, que tem atualmente o agronegdcio como

principal destaque econdémico.
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Figura 3: Estacao Ferroviaria de Araguari ja desativada.

Fonte: Fotos cedidas pelo Acervo Publico Municipal Dr Calil. Década de 90

Araguari (figura 4) esti entre aos maiores produtoras de café do pais, tendo
um dos cafés de melhor qualidade do Brasil e do mundo, tanto no tipo quanto no
sabor. Também possui extensas areas com lavouras de soja, laranja, milho, arroz,
tomate (sendo a maior produtora de tomate do Estado, inclusive de longa vida),
feijdo, maracuja, acerola e uva que séo colhidas e processadas pela industria local,

sendo esta uma das maiores empresas de suco do pais.

Figura 4: Recorde da vista area da cidade de Araguari.

Foto: ASCOM — Secretaria Municipal de Gabinete, 2017.
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Araguari foi a cidade que meus avds maternos escolheram para viver quando
sairam da fazenda onde foram criados. Visavam um futuro melhor para os filhos ja
pré-adolescentes, onde poderiam estudar e trabalhar com mais oportunidades, ja
gue a cidade na época ainda prometia um futuro promissor para os que viviam nela.
Minha mae e seus irmdos eram jovens acostumados com a roga € mesmo
estudando e trabalhando na cidade, alguns habitos tidos como rurais foram mantidos
em casa, principalmente o acordar cedo e o trato com o café que se mantiveram até

0 meu nascimento em diante.

A cidade desde o final dos anos 1900 até os dias atuais mantém um ar de
cidade interiorana, e € considerada pacata pela ainda pequena quantidade de
habitantes, pouco comércio e opcdes de lazer comparado a outras cidades vizinhas.
Preserva, mesmo que pouco, seu patrimdénio histérico na arquitetura da cidade e
outras coisas que fazem parte da histéria da cidade, como a velha estacdo
ferroviaria que foi restaurada e € a cede da prefeitura da cidade (figura 5) e também
a antiga cadeia, onde depois de restaurada na década de 80 cedia a casa de cultura
(figura 6). Araguari ainda é bem arborizada com suas diversas pracas, possui ruas
largas e transito tranquilo, e mesmo tendo se desenvolvido ao longo dos anos, uma

grande maioria da populacédo ainda mantém costumes de uma cidade do interior.

Figura 5: Prefeitura de Araguari.

Foto: Prefeitura de Araguari/Divulgacéo, 2018.



23

Figura 6: Casa de Cultura apds restauracao

Fonte: Fotos cedidas pelo Acervo Publico Municipal Dr Calil. Década de 90.

Das principais memodrias de minha infancia em Araguari guardo especialmente
0s passeios pelo bosque da cidade, onde minha mae me levava aos domingos para
brincar no parque e ver os animais que ainda havia la; a pequena escola de primario
onde comecei 0s estudos; o ginasio de esportes; a escola de danca onde participei
de um projeto social e conheci os melhores amigos que tenho hoje; a velha estacao
ferroviaria; os passeios recorrentes as pracas aos finais de semana; a casa da
cultura; o corrego aberto que cortava a cidade e passava proximo a minha casa e
tantos outros passeios e locais da cidade que hoje em dia sé visito em memorias

devido a mudanca da cidade.

Tornou-se importante voltar esse olhar para minha cidade e através disso
realizar essa contextualizacdo a respeito da cidade, suas arquiteturas e lugares e a
importancia dessa pequena fracdo de sua historia e sua localizagdo em minhas
memaorias, assim como no item abaixo 1.3, chego a um local que possui um

significado ainda mais especial no conjunto de minhas memorias.
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Figura 8: Frente da casa onde fui criada na década de 90.

Fonte: Acervo fotogréafico de lorranya Rodrigues.

Foi a partir de um trabalho da escola primaria onde eu estudava gque eu tive o
meu primeiro contato com essa fabrica. A professora falou de argila em uma aula e
pediu que levassemos algo para modelar, ndo necessariamente argila, mas como a
minha mae tinha contato com um funcionario da fabrica, ela conseguiu com ele

alguns blocos de argila seca para que eu levasse para a escola.

Desde entdo se tornou recorrente que eu pedisse a minha mée para que fosse
buscar mais argila seca na fabrica. Sentia um encantamento genuino pela
plasticidade do material, ainda que totalmente ignorante de todos os processos que
trabalhar com ele envolvia. Foi-me orientado pela minha méae que com o material
seco nao se trabalhava, precisava molhar para que voltasse a ser barro e
possibilitasse a modelagem. Ja com o material plastico de novo surgiam ideias de
inUmeros projetos escultoricos que desejava fazer, todos muito além das escassas
habilidades que uma crianga entre seis e sete anos possuia. Com isso ia modelando

mini potinhos (figuras 9), frustradas tentativas de modelar corpos humanos, animais,
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carros, barcos, até enrugar os dedos de tanto molhar as maos durante as
modelagens.

Figuras 9: Modelagem feita em argila por mim aos sete anos de idade.

Fonte: Acervo fotografico de lorranya Rodrigues, 2019.

Até o ano de 2013 quando iniciei a graduacdo no curso de Artes Visuais da
Universidade Federal de Uberlandia, desconhecia qualquer que fosse 0s processos
artisticos que envolviam a argila e como se transformava com o tempo e a
temperatura. Sob a orientacdo do professor Gustavo Echenique Tarditti* tive o
primeiro contato com a argila visando uma criacao artistica durante a disciplina de
Fundamentos Tridimensionais. A disciplina prop&e uma introducéo as formas de arte
tridimensionais, e durante a mesma, trabalhamos apenas a modelagem e
proporcdes escultoricas usando a argila. Foi o suficiente para que eu me encantasse
novamente com o material e quisesse saber mais a respeito, dessa vez visando uma
criacdo artistica. Sendo assim, adiantei a disciplina de Ceramica para que nao
perdesse o contato com o material e pudesse trabalhar as técnicas da ceramica de

fato.

Entender o processo e técnicas que envolvem a arte da ceramica foi o meu

principal objetivo durante os dois primeiros anos da minha graduacao. Apos ter feito

* Gustavo Alberto Echenique Tarditti possui graduagdo em Arquitetura e Urbanismo pelo Centro Universitario do
Tridngulo (2004). Tem experiéncia na area de Artes, com énfase em Ceramica, atuando principalmente nos
seguintes temas: estética-expressédo-desenho-automotivo, descaso social-meio-ambiente, fotografia-movimento-
luz, olhar- corpo-feminino e tridimensional-escultura. Entre 1980 e 2015 foi professor de cerémica na
Universidade Federal de Uberlandia (UFU). (Disponivel em: <

http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4485790U6> Acesso em 26 jun. 2019).
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a disciplina pude ser monitora da mesma e frequentar mais livremente o laboratorio
(figura 10). Desde entdo as possibilidades plasticas da ceramica, bem como seu
carater escultérico jA& me chamavam demasiada atencdo, dessa forma, sob a
orientacdo do professor Gustavo e supervisdes recorrentes do responsavel pelo

laboratorio na época, Agnaldo Mendes, comecei a minha investigagdo na ceramica.

Figura 10: Laboratério de Ceramica do curso de Artes Visuais.

Fonte: Acervo fotografico de lorranya Rodrigues, 2019.

Na graduacdo de Artes Visuais a disciplina de ceramica é dada de forma
introdutéria, priorizando o0 ensino das principais técnicas utilizadas na producéo
ceramica, sendo elas as técnicas de rolinho, placa, bloco e torno. A técnica de
rolinho consiste em modelar a argila em rolos e colocar um sobre o outro subindo a
peca, ja para a técnica de placa é necessario um rolo e duas ripas de madeira (ou
qualquer outro material) que tenham a mesma espessura para abrir uma placa néo
muito fina nem grossa para fazer a peca. A técnica de bloco trabalha a modelagem
em um bloco de argila e depois de finalizada a pec¢a deve ser ocada tentando deixar
a espessura uniforme, e por ultimo e mais tradicional, a técnica do torno, trabalha a

modelagem da argila a partir de um torno elétrico.
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Neste primeiro momento a disciplina tem a apresentagéo e a experimentacao
da linguagem da ceramica como foco, permitindo aos alunos a liberdade para criar e
experimentar através das técnicas da ceramica como expressao artistica. No
préximo capitulo, alargo a discusséao sobre o processo de minhas pesquisas sobre a

linguagem da ceramica e o0s caminhos desta linguagem como arte.
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CAPITULO DOIS — ARTES CERAMICAS E O PROCESSO DE CRIACAO

“A cerémica faz parte da histéria de toda a humanidade, ela conta a
historia, ela é material arqueolégico, antropoldogico, ela é principio, a
partir da modelagem no barro é que muitos trabalhos nascem, ela é
semente.” Elaine Regina dos Santos, 2011, p. 82.

2.1 Ceramica: Alguns apontamentos

Acredita-se que seja dificil datar especificamente quando e onde a ceramica foi
descoberta, mas € comum afirmar que seja a mais antiga forma de arte, devido aos
registros que se tém do seu uso nas mais remotas culturas ancestrais das América,

da Africa e do Oriente.

A cerdmica, por estar associada a ideia de “folclore” e artesanato, é
considerada por alguns artistas e criticos como um tipo de “arte menor”, sendo sua
matéria prima o barro, utilizada por diversos artistas como um material ordinario e
pouco nobre para as suas obras. Servindo preferencialmente como molde para

outros materiais como ouro, metal, bronze entre outros.

Nos livros de histéria da arte pouco se fala em ceramica além da histéria da
arte grega e algumas analises da sua iconografia enquanto pintura. Fazendo-se
notar ao longo dos anos um maior valor dado pela antropologia e a arqueologia do
que pela histéria da arte quando se trata das artes ceramicas. A esse respeito,
Norma Grinberg defende o valor da plasticidade do barro:

Esse barro, que pela acdo do fogo se transforma em ceramica,
alcancou do Oriente ao Ocidente um reconhecimento como material
expressivo, com obras impressionantes que por sua beleza e
resisténcia a intempérie atravessaram a Historia, como é o caso da
ceramica etrusca, da belissima ceramica da Grécia classica, dos
impressionantes Guerreiros de Xi'an, da dinastia Quin, e tantas
outras producBes ancestrais. Este histérico passa, alias, pela
ceramica pré-colombiana, pela renascentista e modelagens
Barrocas, chegando aos monumentos e as instalacdes
contemporéaneas. (Apud. SANTOS, 2011, p. 83.)
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Para entender o valor do barro e da cerdmica na histéria, assim como o lugar
das artes ceramicas na arte moderna faz-se necessario percorrer, mesmo que de
forma sucinta, os lugares que a mesma se inseriu ao longo de diferentes periodos
de percepcdes de arte, movimentos artisticos e inser¢cdo do uso de tecnologias na

arte.

Comecando pela associagdo com o artesanato, primeiro devemos entender em
gue esses dois movimentos artisticos se diferem. Bertoli (Apud. SANTOS, 2011, p.
81.) entende que artesanato € uma manifestacdo artistica feita preferencialmente
com uma matéria prima local, altamente ligada a regido onde as pessoas que a
produzem estdo estabelecidas. E uma manifestacdo que quer e se mantém dentro
das tradi¢cdes locais em suas producdes. Ja 0 que se entende por arte € um tipo de
manifestacdo artistica subjetiva, que busca sempre o novo, romper tradices, e é
mais individual em suas producdes. Ainda que, assim como o artesanato, utilize de
referéncias culturais para produzir. Aqui vale ressaltar que estabelecer essa
diferenciacdo ndo tem como objetivo taxar o artesanato como arte menor, Santos
(2011) enfatiza que “considerar o artesanato ou a arte popular uma arte menor € um

desprestigio para a propria histéria da humanidade”.

Sendo assim, diminuir o valor da ceramica como arte por sua associagdo com
0 artesanato é uma ideia ultrapassada. Partindo de uma visdo pessoal do meio
artistico em que estou inserida, percebo que a ideia da ceramica como arte menor ja
ndo é uma realidade entre os estudantes do curso de artes, professores e
pesquisadores das artes ceramicas ou artistas independentes. Apesar de que em
discussdes a respeito dessa teméatica, ndo ha um consenso entre a diferenca de arte

e artesanato e seus valores no meio artistico.

Sato (2013) percorre a histéria das artes ceramicas e a situa no cerne do
desenvolvimento tecnologico da producao seriada, estando presente em utensilios,
na arquitetura e na decoracdo. Vivenciando picos de desenvolvimento no século
XIX, evoluindo e se popularizando com a porcelana chinesa no Oriente e na Europa,
e na Grécia teve papel fundamental no desenvolvimento técnico para reproducdes
de arte com a producéo seriada a partir de moldes juntamente com a cunhagem de

moedas em metal.

Benjamin (1994) alguns séculos depois, apontou esse recurso de producao

seriada como determinante na queda da aura da obra de arte. Sendo a aura definida
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como “‘uma figura singular, composta de elementos espaciais e temporais: a
apari¢cao unica de uma coisa distante por mais perto que ela esteja.” Esse conceito
estabelece trés nocdes relativas a obra de arte: originalidade, autenticidade e
unicidade. NocOes essas, de fato, descontruidas pela producdo em série e a

reprodutibilidade.

Ainda no século XV os humanistas encararam como tarefa o resgate da arte
material (a pintura, a escultura e a arquitetura) dos limites da atividade mecanica, ou
seja, sua reproducdo em massa. Tal tarefa, séculos adiante, ocasionou a
transposicdo da segmentacédo entre arte material x arte imaterial para belas artes x
artes aplicadas. Entendendo como artes aplicadas o artesanato, o design, e a
induUstria, onde se insere a ceramica. Nessa segmentacdo a discussdo que antes
girava em torno da materialidade e imaterialidade, agora girava entre a
contemplacdo versus utilidade e raciocinio versus praxis. (Lichestein Apud. SATO,
2013, p. 23).

Apenas com a chegada das questbes tecnologicas na arte que uma nova
perspectiva a respeito da matéria foi pensada, e a partir do século XVIII, a estética
comeca a ser associada a sensorialidade, iniciando o processo de transicdo das
Belas Artes para as Artes Plasticas, remetendo ao tato e carater plastico do material.
E nessa nova perspectiva que a ceramica teve diversas ascensdes ao final do
século XIX, junto a movimentos como Art Nouveau e Arts & Crafts, por conta do

fazer artesanal ter sido valorizado diante da automatizacao industrial. (SATO, 2013).

Alguns artistas diante dessa valorizacdo comecaram a se arriscar no uso da
ceramica como protagonista em suas obras, sendo Auguste Rodin o pioneiro em
trazer a presenca do material como marcante em suas obras, como € possivel ver
na obra ‘Cabeca Monumental de Balzac’ (figura 11). Outros artistas ja reconhecidos
na pintura e escultura como Picasso e Mir6 também procuraram conhecer os

processos da ceramica



32

Figuras 11: Cabeca Monumental de Balzac, Auguste Rodin (1840 -1917).

Fonte: http://www.musee-rodin.fr/es/colecciones/ceramicas/cabeza-monumental-de-balzac,
Acesso em 03 jun, 2019.

A ceramica como arte encontrou ainda novos obstaculos e desvalorizacdo no
inicio do século XX com o surgimento de novas teorias sobre o pensamento
artistico, mas se abrigou na Escola alemé da Bauhaus, onde as linhas e sobriedade
das cores eram exploradas nas ceramicas para fins de decoracdo, aparecendo
também no suprematismo do russo Kasimir Malévitch e no futurismo italiano de

Bruno Munari.

Ao longo do século XX a ceramica foi utilizada para diversos fins e resgatada
por alguns artistas a fim de explorarem a plasticidade da sua matéria-prima. De Wall
(Apud. SATO, 2013, p. 28) pontua as possibilidades da criagdo ceramica
contrapondo a ceramica com a escultura em pedra, ressaltando a plasticidade da
modelagem em argila, a rapidez em que se trabalha, contra esculpir na resisténcia

da pedra.

Desta forma, em meio a tantas formas de se usar a argila e a ceramica por
diferentes areas de estudo, os artistas contemporaneos também tem visto na
ceramica e na materialidade da argila, possibilidades artisticas que ultrapassam o
seu uso como utilitario ou como simples suporte de esculturas. Alguns exemplos
dessa nova forma de se pensar S840 0 seu UsSoO em propostas artisticas conceituais,
performances e instalacbes. Como é o caso de algumas obras de artistas como
Celeida Tostes, Megumi Yuasa, Mary Di lorio, Ai WeiWei, Katsuko Nakano, entre

outros.
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Nota-se em meio a esse breve levantamento acerca dos caminhos percorridos
pela ceramica na arte sua constante ressignificacdo frente a valorizagcbes e
desvalorizacGes da sua matéria-prima e processos dentro do pensamento artistico
do que se entende como arte. Pensamento esse que também vive frequentes
mutacdes e que encontra na arte contemporanea uma maior flexibilidade e

possibilidades dentro da arte.

2.2 Percursos por meio da linguagem da ceramica

Como dito anteriormente, a minha aproximacdo com a matéria prima da
cerdmica antecede o inicio da minha formacdo como artista, mas foi apenas na
graduacdo que a entendi como arte e parti para um fazer artistico utilizando dessa

linguagem.

Logo apds experimentar os processos de cada técnica da ceramica
apresentada durante as disciplinas, senti uma maior identificacdo com a técnica de
placa e entendendo os processos basicos para o desenvolvimento de esculturas em
ceramica, iniciei uma pesquisa que considero bastante pessoal em relacdo a técnica

de placa e suas possibilidades.

Ainda sem nenhum artista como referéncia dos meus primeiros trabalhos,
utilizava formas baseadas na minha memodria e gosto pessoal para produzir as
esculturas, que seguiam por temas diversos como; diferentes formatos de flores,
animais, figuras que fazem parte da cultura popular e diferentes meios de fazer o
que é utilitario, como mostra na sequéncia de figuras de 12 a 15.

Quando se trata do que é utilitario, esta ndo era uma preocupagdo em minha
pesquisa, mas sim a escultura em si. Partiu dai o desejo por descobrir e produzir
além do que é o usual, quando durante a disciplina de ceramica, utilizei uma figura
ficticia (figura 15), e famosa no universo de animagdes japonesas como base para

desenvolver um projeto escultérico um pouco mais elaborado.



Figura 12: Representacédo de xicara de café quebrada, 2013.

Fonte: Acervo fotogréafico de lorranya Rodrigues.

Figura 13: Pavédo e Rosa, 2014.

Fonte: Acervo fotogréfico de lorranya Rodrigues.
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Figura 14: Flor de L6tus, 2014.

Fonte: Acervo fotogréafico de lorranya Rodrigues.

Figura 15: Representacéo do personagem ficticio Shenlong, 2013.

Fonte: Acervo fotogréafico de lorranya Rodrigues.
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Além desses elementos naturais e populares, a cultura e arte egipcias
também eram algo pelo qual sempre me interessei bastante, principalmente a
imagem da rainha Nefertiti® eternizada pelo artista Tutmés na obra conhecida como
‘O busto de Nefertiti’® (figura 16). A ideia de fazer uma releitura da obra surgiu como
um desafio, ainda no periodo em que desenvolvia monitorias para a disciplina de
ceramica, e através desse desafio obtive uma grande aprendizagem das técnicas e
processos de como fazer escultura com argila e dos meios necessarios para se fazer

uma boa ceramica (figura 17).

Figura 16: "Busto de Nefertiti", De Tutmés - 1345 a. c.

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Busto_de_Nefertiti. Acesso em 13 mai. 2019.

> Nascida no ano de 1380 a.C., Nefertiti, cujo nome significa ‘a mais bela chegou’, foi uma rainha egipcia da XVIII
dinastia que se tornou notavel por ser a esposa do fara6 Amenhotep IV, conhecido como Akhenaton,
responsavel por substituir o culto politeista pela reveréncia a um deus Unico, o rei-sol Aton. (Disponivel em:
https://www.infoescola.com/civilizacao-egipcia/nefertiti/’ Acesso em: 24 mai. 2019).

® Uma equipe de arquedlogos alemaes, liderada por Ludwig Borchardt, descobriu o busto em 1912, no atelié de
Tutméses em Amarna, no Egito, e ele foi desde entdo mantido em diversas localidades da Alemanha. O busto de
Nefertiti tem quase 3.400 anos e mede cerca de 50 centimetros, foi talhado em vérias etapas sobre uma base de
pedra calcaria coberta por capas de estuque de diferentes espessuras e tem fissuras nos ombros, na zona
inferior e na parte traseira da coroa. (Disponivel em: http://artedescrita.blogspot.com/2012/01/busto-de-nefertiti-
de-tutmes.html Acesso em: 24 mai. 2019).



https://www.infoescola.com/civilizacao-egipcia/nefertiti/
http://artedescrita.blogspot.com/2012/01/busto-de-nefertiti-de-tutmes.html
http://artedescrita.blogspot.com/2012/01/busto-de-nefertiti-de-tutmes.html
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Figura 17: Releitura do busto de Nerfertiti, 2014.

Fonte: Acervo fotografico de lorranya Rodrigues.

Ainda envolvida e interessada em trabalhar mais representacdes de culturas
ancestrais, desenvolvi durante o periodo em que cursei a disciplina de Atelié de
Ceramica, sob a orientacéo da professora Maria Regina Rodrigues’, um trabalho
gue objetivava representar a natureza como méae e como detentora do poder de dar
a vida. De tal forma que as esculturas foram pensadas com caracteristicas
femininas, ainda que rudimentares, e aproveitando o caréater utilitario do vaso que ha
popularmente em relagcdo a ceramica. Propus “vasos” em meio a escultura que
pudessem transmitir a minha ideia de mae natureza de forma mais especifica
(figuras 18, 19 e 20).

Essas esculturas simbolizam também um encontro entre elementos naturais,

sendo eles o barro da matéria prima da ceramica e as plantas organicas, além de

" Maria Regina Rodrigués possui graduagdo em Decoracdo pela Universidade Federal de Uberlandia (1981);
mestrado em Comunicacao e Semiética pela Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo (1998); doutorado
em Comunicagdo e Semidtica pela Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo (2004) e Pos-doutorado em
Artes pela VICARTE - Faculdade de Ciéncia e Tecnologia da Universidade Nova Lisboa, Portugal. Tem
experiéncia na area de Artes, com énfase em Ceramica, atuando principalmente nos seguintes temas: artes
plastica, ceramica, arte plasticas, processo de criagdo, ceramica, artes plasticas, processo de criacdo, ceramica
e artes plasticas, design. (Disponivel em: < https://www.escavador.com/sobre/4041050/maria-regina-rodrigues>
Acesso em: 26 jun. 2019).
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promover possiveis reflexdes junto a esse contexto de elementos junto a forma

humana e a mitologia da criacdo através do barro que da a vida.

Figura 18: Duo “Fertilidades”, 2017.

Fonte: Acervo fotografico de lorranya Rodrigues.

Figura 19: “Fertilidades”, 2017.

Fonte: Acervo fotogréfico de lorranya Rodrigues.
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Figura 20: “Fertilidades”, 2017.

Fonte: Acervo fotogréafico de lorranya Rodrigues.

Ao longo de todos esses processos encarei a ceramica como uma arte que
requer paciéncia e dedicacao, além de trata-la como uma pesquisa muito pessoal,
sem considerar referéncias de outros artistas com trabalhos em ceramica para que

complementassem a poética dos meus trabalhos e processos criativos.

De acordo com Ostrower (1993) os processos de criacdo ocorrem no ambito
da intuicho e embora integrem a experiéncia e racionalidade do individuo, o
processo de criacdo € essencialmente intuitivo. N&o se trata de um ato dirigido pelo
conhecido consciente das opc¢des e decisdes do ato criador; o processo soO se torna
consciente quando é expresso e ganha forma. Pois é referindo-se a consciéncia que

0S processos criativos ficam passiveis de indagagfes a respeito dos possiveis
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significados existentes na criacdo, sendo que esse processo envolve além da ideia;
a técnica, o acabamento, entre outras escolhas como o tamanho do trabalho.

Os processos criativos na arte estdo em constantes mutacdes e sujeitos a
multiplas varidveis. Salles (1998) no livro Gesto inacabado: processo de criacdo
artistica ressalta a importancia dos processos que antecedem a obra finalizada e o
guanto se perde ao olharmos somente a obra supostamente acabada. Fazendo uma
analogia, acredita que quando se ignora 0 processo de uma criagao artistica isso

seria 0 mesmo que observar apenas a ponta de um iceberg.

Dentro do que tem sido o meu processo de criagdo dos trabalhos ja
desenvolvidos percebo a importancia das experimentagcdes e transformacdes que
foram ocorrendo na formacéo dos meus trabalhos ao longo do seu desenvolvimento.
Um ponto que considero determinante na criacdo dos meus recentes trabalhos foi a
busca por referéncias de artistas que trabalham a ceramica na arte contemporanea,
onde me interessei especialmente pelos trabalhos que exploram diversas
possibilidades dentro da linguagem da ceramica, como por exemplo; a arte em
ceramica e vidro da ceramista Maria Regina Rodrigues, as artes conceituais e
politicas do artista chinés Ai WeiWei, a volta as origens indigenas presente nas
instalagbes da ceramista Kassia Borges, entre outros artistas e ceramistas
independentes que tive contato com o trabalho através da internet, além das trocas
realizadas com 0s outros discentes gque se interessam e pesquisam a linguagem da

ceramica.
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CAPITULO TRES — O SENTIR DA MEMORIA

3.1 Café da terra: do cheiro a forma

Na primeira etapa do presente Trabalho fui orientada pela professora Maria
Regina Rodrigues e junto a ela definimos o que seria 0 meu objeto de pesquisa. O
desejo pelo uso da ceramica como principal material usado era 0 que mais se
destacava, mas o foco ao qual eu perseguiria ainda parecia incerto. Sendo também
natural de Araguari e conhecedora da cidade, Rodrigues me sugeriu que trabalhasse
algo com que tivesse afinidade e ao mesmo tempo dialogasse com a cidade,

surgindo entdo o processo de ativacdo das minhas memdrias nesta cidade.

Quando percorri 0 campo das minhas memarias afetivas, recordei-me de ter
em casa um moedor e uma torradeira de café, a qual minha mé&e ou tias usavam
frequentemente e espalhavam o agradavel cheiro do café por toda a casa. Minha
mae e suas irmas nasceram em um pequeno distrito préximo a Araguari, chamado
Piracaiba®, e vieram ainda jovens para Araguari trabalhar. Criadas na fazenda,
minha mae e tias com quem fui criada mantiveram alguns dos habitos que tinham na

rocga, entre eles, o habito de torrar café em casa.

Através desse contato desenvolvi desde muito pequena uma fascinagéo pelo
cheiro do café, o que posteriormente na vida adulta se tornou ainda mais presente.
Veio dai o desejo de trabalhar artisticamente sobre algo que tanto gosto e tem
presenca marcante em minhas memdrias, seja em momentos de rotina em familia,
em memorias compartilhadas da histéria da minha mée e da cidade, até o meu

apreco pelo cheiro e gosto dessa bebida.

Apés a definicAo sobre as motivagdes que iriam nortear e se desdobrar a
primeira etapa da presente pesquisa, foi-me sugerido que pesquisasse a respeito da
obra do artista chinés Ai WeiWei, “Kui Hua Zi"°, traduzida pelo inglés como

Sunflower seeds, no portugués Sementes de girassol (figura 21).

® piracaiba é uma cidade também do interior de Minas Gerais localizada a aproximadamente 40 km de Araguari.
® “Kui Hua Zi" foi inaugurada em outubro de 2010 no Museu Tate em Londres, contando com 100 milhées de
sementes de girassol de porcelana artesanal pintada, produzida durante um periodo de dois anos e meio por
1.600 Jingdezhen artesaos.
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Figura 21: Exibigao da obra “Sementes de Girassois” no interior do Tate Modern em Londres,
2010.

Fonte: https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/unilever-series/unilever-series-ai-
weiwei-sunflower-seeds Acesso em 27 mai. 2019.

A obra carrega em seu significa um apelo politico importante, sendo as
sementes aqui utilizadas como uma representacdo da crescente producdo em
massa da China devido a cultura consumista no oeste e uma critica ao “Made in
China” pelo qual a China é conhecida. Ai WeiWei levou em consideracdo o metodo
intensivo de mao-de-obra e tradicional para criar esse trabalho, como podemos ver

na figura 22.
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Figura 22: Ai Weiwei pintando a méo as sementes de girassdis em Jingdezhen, China.

Fonte: https://www.kpbs.org/news/2013/feb/23/independent-lens-ai-weiwei-never-sorry/ Acesso em 27
mai. 2019.

Ai WeiWei é um ativista politico, além de artista. Entdo suas obras tém
geralmente profundas ligagbes com o pais e sua histéria e politicas atuais. Ao
pesquisar sobre o trabalho do artista chinés, me interessei de imediato nas
perspectivas sensoriais que a obra de WeiWei propunha junto ao conceito de
simulacro. Desta forma, inspirada na obra “Sementes de Girassois”, entrelacei a
minha relacdo com a cidade e minhas memorias de infancia, materializando as

mesmas na proposta de grdos de café em ceramica (figura 23).

Torna-se importante mencionar aqui o que € simulacro. O conceito e termo
simulacro se popularizaram através do pensador francés Jean Baudrillard (1991)
como sendo uma realidade além da realidade, ou seja, s&o signos ou imagens que
contém sentidos proprios e produzem realidades autbnomas para além da realidade
de fato. Desta forma, tendo esse conceito em mente, o trabalho visava abordar
através dessa simulacdo uma provocacao sensorial autbnoma, além do que é real,

nos espectadores que interagissem com o trabalho.
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Figura 23: Processo de criacdo dos grdos de café em cerémica, 2018.

Fonte: Acervo fotografico de lorranya Rodrigues.

Ao longo da producao dos gréos, a producdo em série de algo tdo pequeno
e delicado foi desafiadora, mas acredito que como toda producédo seriada, a pratica

ajuda a criar meios que facilitem o processo de construcao.

A cor caracteristica da argila usada apds a queima — sendo esta a terracota
— é de uma ceramica com tonalidade avermelhada. Entdo, para dar o aspecto dos
gréos torrados, foi realizada a chamada queima primitiva’® ou queima de lata logo
apos a primeira queima no forno elétrico. Logo apds foi necesséario separar 0s

pequenos graos das serragens e cinzas, e para isso utilizei uma peneira (figura 24).

10 . e e . , . . ~ A , . .
Queima primitiva ou queima de lata é um processo realizado para pigmenta¢do da ceramica apds a primeira

queima. E feita em um latdo com furos onde as pecas s3o colocadas em meio a camadas de serragem. Deve-se

colar fogo e alimenta-lo com o latdo fechado até a queima total da serragem, para assim pigmentar as pegas.
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Figura 24: Processo de separacao dos graos apds queima primitiva, 2018.

Fonte: Acervo fotogréfico de lorranya Rodrigues.

Em paralelo a producéo, algumas ideias para uma melhor apresentacdo do
trabalho também iam sendo discutidas. Simular também um saco de linho onde
geralmente os graos séo transportados, utilizando um saco real para imprimir a
textura na argila de cor semelhante foi a primeira ideia que surgiu, mas o plano foi
refutado apés discussdes junto a orientadora e 0 uso de uma peneira caracteristica
para limpar os graos de café apos serem torrados surgiu como uma melhor opcéao
(figura 25).

Apresentar os graos em uma peneira e simulando a torra do café foi o que
mais se aproximou dos aspectos vividos em minhas memorias e esperava que
provocasse em guem visse uma experiéncia interessante. O titulo escolhido foi ‘Café
da terra’, decidido rapidamente apods junto a orientadora observarmos o trabalho
pronto.
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Figura 25: Graos de cerdmica em queima primitiva, 2018.

Fonte: Acervo fotografico de lorranya Rodrigues.

Durante o0 mesmo semestre que as orientacdes do trabalho de conclusdo de
curso, eu cursava a disciplina de Estudos Avancados, orientada pelo professor
Alexander Gaiotto Myoshi!, que propunha em sua ementa um projeto de curadoria

para uma exposicdo coletiva dos alunos da disciplina com temas e técnicas livres.

Através disso surgiu a possibilidade de poder expor e observar a interacédo
do publico com o trabalho que havia acabado de desenvolver, portanto escolhi o
trabalho com os gréos para participar da exposicéo coletiva da disciplina, como é
possivel ver nas figuras 26, 27 e 28. A exposicdo coletiva desenvolvida foi
denominada Estirpe, e contava com propostas e técnicas diversas do meio da arte

contemporanea e foi realizada no Museu Universitario — Muna®?.

™ Alexander Gaiotto Myoshi é professor adjunto de Teoria, Critica e Histéria da Arte no curso de Artes Visuais do
Instituto de Artes da Universidade Federal de Uberlandia, IARTE-UFU. Desenvolve atividades de ensino,
pesquisa e extensdo em historia da arte e da arquitetura do século 19 ao contemporaneo. Trabalhou em projetos
de arquitetura, comunicagdo visual, mobiliario e objetos, coordenacdo de projetos complementares e
acompanhamento de obras. Autor de textos sobre arte, arquitetura e cultura. Curador de exposi¢des de arte.
Atua em histéria da arte e da arquitetura, das instituicbes artisticas e culturais, do patriménio artistico e
arquitetonico, de museologia e museografia de arte. (Disponivel em:
<http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4745224J2> Acesso em: 26 jun. 2019).

2.0 Museu Universitario de Arte-MUnA, criado em 1975, é um o6rgdo complementar do Instituto de Artes da
Universidade Federal de Uberlandia, coordenado pelo Curso de Artes Visuais. Constituido por seus espagos
expositivos, oficinas de atividades educativas e por seu acervo de obras de arte, documentos histéricos e
institucionais relativos ao museu, o MUnA tem por finalidade a formacgdo de profissionais e de publico para as
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Figura 26: Café da Terra, 2018. Exposi¢cdo no Museu.

Fonte: Acervo fotogréafico de lorranya Rodrigues.

artes visuais, complementando as atividades de ensino, pesquisa e extensdo da UFU. (Disponivel em: <
http://www.iarte.ufu.br/conheca-o-museu> Acesso em: 26 jun. 2019).



Figura 27: Café da Terra, 2018. Exposi¢cdo no Museu.

Fonte: Acervo fotogréafico de lorranya Rodrigues.

Figura 28: Café da Terra, 2018. Exposi¢cdo no Museu.

Fonte: Acervo fotogréfico de lorranya Rodrigues.
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Ter tido a oportunidade de expor previamente este trabalho me possibilitou
visualizar melhor como o elemento da peneira e 0s grédos de ceramica se
relacionavam e as melhores formas de apresentacdo que eu poderia pensar nessa

composicao.

3.2 — Alinstalacéo: Sentidos da memoaria

J4 na segunda etapa do presente Trabalho, orientada pela professora
orientadora Ana Helena da Silva Delfino Duarte'® juntamente com a professora
Tatiana Sampaio Ferraz**, uma proposta de instalacdo que se relacionasse com a
pesquisa comecou a ser desenvolvida. Propondo uma sintese do que sao as minhas
memoérias afetivas e sua relagcdo com a cidade e sua histéria — proposta feita na
primeira etapa.

Para atingir tal proposta foi pensado um desdobramento do trabalho realizado
na primeira etapa dessa pesquisa, onde as representacdes dos graos de café feitos
em ceramica ganham ainda mais corpo quando apresentado em formato de
instalacdo, objetivando criar um ambiente capaz de ativar os sentidos de quem
interagir com o mesmo. Sobre as possibilidades advindas de um projeto artistico de
instalacdo, Ana Maria Carvalho (apud BRAGA, 2018, p.137), aponta como relevante
0 acesso observacional direto do espectador, ja que nessas obras é pressuposto

gque a percepcao ndo se restrinja a visdo e sim envolva o corpo todo.

3 Ana Helena da Silva Delfino Duarte atualmente é professor adjunto da Universidade Federal de Uberlandia
atuando no Curso de Graduacdo em Artes Visuais e no Programa de Pés-graduacdo em Artes. Professora no
Programa de Poés-graduagdo em Museologia/lUFBA Linha de pesquisa: Patriménio e Comunicagdo. Possui
experiéncia na area das Artes Visuais com énfase em Pintura, Andlise semiética da imagem, Instalacéo e
Processo de Criagcdo em Arte. Na area de Histéria (Historia Cultural, realiza investigacdes sobre Cultura, Arte e
Religiosidade Popular, com pesquisa desenvolvida sobre a Arte sacra, Arte Religiosa e Ex-votos. Atua como
artista visual com mostras no Brasil e exterior. (Disponivel em: <
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4709196J8> Acesso em: 26 jun. 2019).

% Tatiana Sampaio Ferraz é Docente de Escultura (DE) do curso de Artes Visuais da Universidade Federal de
Uberlandia desde 2016. Como artista, desenvolve um trabalho voltado principalmente para a questéo urbana,
operando na interface entre as disciplinas de artes, arquitetura e urbanismo, a partir de diversas linguagens,
como objetos, instalagfes e intervengdes. No campo profissional, além da docéncia, tem experiéncia nas areas
de pesquisa e organizagdo de acervos e arquivos de arte, coordenacéo editorial de publicacdes especializadas e
catalogos de exposicoes, dentre outras atividades. (Disponivel em: <
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4730721Y8> Acesso em: 26 jun. 2019).



50

Ao escolher expressar um trabalho no formato de instalacdo, ocupar e refletir
sobre a questao espacial se faz altamente necessario. Desta forma, o planejamento
prévio de uma instalacdo pensando no espaco e no observador participante da obra
deve ser levado em consideracdo desde o inicio, antevendo a presenca, a
participacéo e a locomoc¢ao desse sujeito pelo espaco. Luciana Silva (apud BRAGA,
2018, p.137), traz o espectador como “objeto ultimo da propria obra” considerando

sua presenca extremamente importante para a obra final.

Essa participacéo ativa do espectador da obra faz com que a fruicdo
da mesma se dé de forma plena e arrebatadora, o que em muitos
casos torna esta experiéncia incbmoda, e até mesmo, perturbadora.
A necessidade de mexer com os sentidos do espectador, de instiga-
lo, quase obriga-lo a experimentar sensagcfes sejam agradaveis ou
incbmodas, faz da Instalagdo um espelho de nosso tempo. (Silva,
2012, p. 20).

Sendo assim, levando em consideracdo o ambiente a ser realizada a
Instalacdo, sendo este uma sala expositiva pertencente ao laboratério de escultura
do curso de Artes, comecei a pensar as melhores formas de atingir os objetivos
idealizados neste trabalho em meio a esse espaco e o corpo fisico do espectador

através de um pré-projeto (figuras 29 e 30).

Figura 29: Pré-projeto para a instalagao.

2,10 m de
\ altura
2,60 m de N\
largura

Legenda:

\. Peneiras com cafés,

simulados e reais.

6,10 m de comprimento Fios de nylon onde as
placas em ceramica

ficardo penduradas.

Fonte: Acervo fotogréafico de lorranya Rodrigues, 2019
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Pensando na melhor ocupacédo desse espaco, além dos grédos produzidos em
ceramica, foram produzidas placas de ceramica de diversas formas, elementos que
simbolizam algumas das minhas memdérias e vivéncias ao longo dos anos na cidade
de Araguari. Essas placas contendo fragmentos de memorias foram penduradas
através de um fio de nylon de maneira aleatéria pelo espago, umas mais altas e
outras mais baixas para que assim o espaco fosse também ocupado no plano médio
e alto em relacéo ao visitante, mas sem deixar de permitir que o espectador possa

transitar e interagir como bem entender pela instalacao.

Com o elemento visual das placas penduradas de maneira pouco visivel em
diferentes planos de altura, intencionei que elas parecessem flutuar pelo espaco,

criando uma ideia de que elas estado soltas e fragmentadas por toda a parte.

Ja para a disposicao dos graos neste formato de apresentacéao, foi retomada a
ideia da primeira apresentagdo, mas em uma escala maior. Sendo assim, foram
dispostas 10 peneiras grandes e pequenas ao longo de toda a sala, pensando em
ocupar todo o espaco, mas tomando cuidado para que ainda assim permitisse o livre

transito dos espectadores.

Em todas as peneiras foram adicionados grdos de café reais misturados aos
feitos de ceramica, uma vez que para criar um ambiente capaz de promover
experiéncias e reflexdes sensoriais, a questdo do cheiro era demasiada importante.
Desta forma, foram construidos mais grdos em ceramica ao longo do periodo da
pesquisa e no momento da instalacdo graos reais torrados foram misturados a eles
para serem distribuidos por todas as peneiras presentes nesse espac¢o. De forma
gue ao interagir ou ndo com esses graos o cheiro e as formas ainda chamem a
atencdo do espectador e permita que ele busque livremente por sentidos ou
significados por tras das formas e contetdos agregados a composicéo da instalacéo

como um todo.
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Figura 30: Pré-projeto para a instalagéo, vista de cima.

6,10 m de comprimento

Legenda:

Peneiras com cafés,
simulados e reais

2,60 m de
largura

Fonte: Acervo fotogréafico de lorranya Rodrigues, 2019

Na construcdo das placas, desenvolvi diferentes formas e formatos para
representar minhas memoarias. Algumas continham desenhos fragmentados em alto
relevo, sendo esses desenhos representacbes de lugares que tém presenca
marcante em minhas memorias, e também desenhos que remetem a minha rotina
envolvendo a feitura do café (figuras de 31 a 35). Nas placas com nomes e
atividades em baixo relevo, cito alguns nomes de ex-professoras, atividades e
lugares que foram marcantes em minha infancia. A tentativa de mudar o aspecto da
ceramica através de uma tinta a base de agua usada ainda sobre a argila seca
(figura 36), se deu como simbolo de que essas memorias sédo envelhecidas, mesmo
qgue no final a diferenca dessas placas com as outras ndo se dé tdo claramente
(figura 37).
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Figura 31: Processo de construcéo das placas de memoérias através da construcéo e

desconstrucéo de desenhos fragmentados, ‘casa’.

Fonte: Acervo fotografico de lorranya Rodrigues, 2019

Figura 32: Processo de construcdo das placas de memorias através da construcéo e

desconstrucdo de desenhos fragmentados, ‘cérrego aberto’.

Fonte: Acervo fotogréafico de lorranya Rodrigues, 2019



Figura 33: Processo de construcéo das placas de memérias através da construcéo e
desconstrucdo de desenhos fragmentados, ‘rotina com o café 1°.

Fonte: Acervo fotografico de lorranya Rodrigues, 2019

Figura 34: Processo de construcdo das placas de memorias através da construgao e

desconstrucdo de desenhos fragmentados, ‘rotina com o café 2’.

Fonte: Acervo fotogréafico de lorranya Rodrigues, 2019
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Figura 35: Processo de construcdo das placas de memoarias através da construcéo e

desconstrucdo de desenhos fragmentados, ‘rotina com o café 3°.

Fonte: Acervo fotogréafico de lorranya Rodrigues, 2019

Figura 36: Processo de construcao das placas de memorias através da escrita em baixo relevo

‘se fol’, argila pintada com tinta a base de agua antes da queima.

Fonte: Acervo fotogréafico de lorranya Rodrigues, 2019
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Figura 37: Processo de construcéo das placas de memadérias através da escrita em baixo relevo

‘se foi’, argila pintada com tinta a base de agua ap6s a queima.

Fonte: Acervo fotografico de lorranya Rodrigues, 2019.

Nas placas que sao lisas em argila com cola (figura 38) busquei representar
através da cola sob a argila, a manutencdo do aspecto de argila ‘molhada’ para
assim remeter a fragmentos de memorias recentes, ‘frescas’. Ja que estdo lisas em
ceramica, represento por meio de remendos propositais em cola as memoarias que

se perdem, mas sao recuperadas (figura 39).

Figura 38: Processo de construcdo das placas de memérias, placas em argila, ‘memoérias

recentes’, 2019.

Fonte: Acervo fotogréafico de lorranya Rodrigues, 2019.
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Figura 39: Processo de construcéo das placas de memoérias, placas em cerdmica, ‘memdrias

recuperadas’.

Fonte: Acervo fotogréafico de lorranya Rodrigues, 2019.

A criacdo desse ambiente desenvolvido de forma que pudesse ser interativo
aos sentidos intencionou provocar no visitante da obra uma experiéncia através das
minhas memodrias que pudesse abarcar diversos sentidos de uma vez. Tanto nos
elementos visuais dispostos pelo espacgo; placas e peneiras com gréos, e no
possivel manuseio dos grdos, como também na evocacdo de um ambiente
agradavel e também acolhedor através do cheiro provocado pelos graos torrados
misturados. De forma que ao visitar a instalacao, toda a composicdo remeta também

a memodrias, sentidos e significados pessoais do espectador.

O titulo pensado para a instalagao, ‘Sentidos da memodaria’, foi pensado a partir
da ambiguidade da palavra sentidos, uma vez que a mesma pode se referir tanto ao
verbo sentir, como também a significados. O titulo ndo objetiva direcionar de
nenhuma forma a experiéncia do visitante, mas que sim que as associa¢cdes sejam

individuais e livres.

A instalagéo ficou aberta para visitacao entre os dias 09 e 16 de julho na sala
anexa ao laboratorio de escultura do bloco 1i da Universidade Federal de
Uberlandia.



Figura 40: Instalagao ‘Sentidos da Meméria’.

Fonte: Acervo fotogréfico de lorranya Rodrigues, 2019.
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Figura 41: Instalagao ‘Sentidos da Meméria’.

Fonte: Acervo fotogréfico de lorranya Rodrigues, 2019.
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Figura 42: Instalagao ‘Sentidos da Meméria’.

Fonte: Acervo fotogréfico de lorranya Rodrigues, 2019.
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CONSIDERACOES FINAIS

Durante a presente pesquisa, trabalhar a questdo da memaria me possibilitou
situar e localizar a importancia dessas memoarias ao longo do meu desenvolvimento
pessoal e identificacdes com a arte. Demonstrando as influéncias e aproximagdes
que as memdrias da minha cidade natal tém em relacdo aos meus processos
artisticos e relacionando-as com o0s sentidos que essas memdrias possuem e
despertam. Dessa forma, utilizando-me da técnica da ceramica, busquei por meio da
composicao final resultante dessa pesquisa abordar um espacgo que permitisse ao
expectador acessar as minhas memoérias e a0 mesmo tempo pudesse despertar
memorias proprias por meio dos sentidos ativados ao entrarem no ambiente da

instalagao.

Ao escolher o café como uma das formas de trazer essas memorias a forma,
acredito que foi possivel tornar ainda mais significante a minha relacdo pessoal com
a cidade, além de atribuir significados antes ndo pensados e criar associacdes por
meio de uma expressao artistica; seja na minha producao seriada desses graos em
ceramica, sendo que esses grdos também sdo produzidos incessantemente ao
longo dos arredores da cidade, ou seja no uso da peneira que € caracteristica no
uso manual de se separar a casca dos graos torrados. Diante disso, percebo que
minha identificacdo afetiva com a cidade, se transformou para além dos significados
de apenas memoarias infantis de um contexto familiar, para um ponto de encontro em

comum da minha historia e a da cidade.

No que confere as artes ceramicas, observo que diante do ainda pequeno
namero de pesquisas em torno da ceramica como manifestacdo contemporanea,
escolher essa técnica como um dos principais elementos da minha composicéo
artistica seja uma forma de trazer a poténcia dessa linguagem também como arte
contemporanea, objetivando que novas reflexdes e leituras acerca das
possibilidades presentes no universo da ceramica sejam realizadas, além de

desmistificar a visdo popular de seu uso apenas no artesanato ou no utilitario.

Ao simular os gréaos de café atraves da criacao repetida e intensa em ceramica,

sendo essas esculturas em tdo pequeno formato, e buscando sempre a maior
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aproximagdo possivel com o real, senti durante a produgdo grande dificuldade em
desenvolver uma producéo de tdo grande escala e necessitei ir me adaptando ao
longo da producéo junto ao manuseio da argila e a producdo seriada até se tornar
algo praticamente automatico na producdo. E apesar disso, mesmo produzindo
tantos com 0 mesmo mecanismo de producao, considero que cada gréo ainda tenha
sua particularidade escultorica, pois diferente de uma produc¢éo seriada industrial, ou
através de moldes em formatos previamente definidos, a producédo que desenvolvi
tinha como forma padrdo se assemelhar a um grdo real, sem se preocupar

exatamente com as simetrias de cada grao.

Considero entdo que no que confere as artes ceramicas ouve um grande
enriquecimento dos meus processos e modo de pensar sobre a técnica ao longo da
graduacéo e principalmente no desenvolvimento desta pesquisa, uma vez que pude
ampliar o seu uso para além de ideias comuns de esculturas e considerar suas mais
diversas formas de expressdo no meio da arte contemporanea. Portanto, creio que
nesta pesquisa a expressao da ceramica por meio da instalacdo potencializou as
ideias e objetivos do trabalho, sendo a soma entre o simulacro e o real
imprescindiveis para o resultado final almejado, além de possibilitar que outros tipos
de reflexdes possam ser desenvolvidas através desse espag¢o com esses objetos.

Por fim, como amante das artes ceramicas, me sinto privilegiada pela
possibilidade de desenvolver uma pesquisa tdo pessoal, como foram as minhas
relacbes de memdrias, através dessa técnica e ainda promover didlogos sobre os

espacos dessa linguagem no meio artistico.
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