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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo explorar a materialidade pictorica, por meio
de coletas (terra) na regidao de Uberlandia/MG, que do seu estado fisico material,
passa ser ressignificado. O suporte é feito por meio do papel artesanal, uma forma
de integracdo entre os elementos usados na plasticidade, que sao questdes
discutidas na contemporaneidade. Para contextualizar com a tematica uma breve
abordagem sobre memoaria coletiva e identidade. Com o intuito de obter através da
pintura matérica, a criacdo de imagens iconograficas de ruinas, advindas de um dos
mais graves episoddios de contaminagao do solo, com rompimento da barragem de
rejeitos de mineragao controlada pela Samarco, em Mariana/ MG 2015. A questao
fundamental da presente pesquisa é fazer alusédo a este ocorrido, um tributo poético,
através das terras uberlandenses e do simbolismo representado pelo elemento
natural no processo plastico. Para tanto como fonte de pesquisa, as imagens
utilizadas nas referéncias da série,foram recolhidas da midia escrita, internet, por

meio de videos, documentarios e matérias em jornais.

Palavras - chave: materialidade, suporte, ruinas, memoria.



ABSTRACT

The present work has the objective of exploring the pictorial materiality, through
collections (land) in the region of Uberlandia / MG, which from its physical physical
state, happens to be redefined. The support is made through artisanal paper, a form
of integration among the elements used in plasticity, which are issues discussed in
contemporary times. To contextualize with the theme a brief approach on collective
memory and identity. In order to obtain through material painting, the creation of
iconographic images of ruins, arising from one of the most serious soil contamination
episodes, with the rupture of the Samarco-controlled mining tailings dam in Mariana /
MG 2015. The issue fundamental of the present research is to allude to this
happened, a poetic tribute, through the uberlandenses lands and of the symbolism
represented by the natural element in the plastic process. As a source of research,
the images used in the series references were collected from the written media, the

internet, through videos, documentaries and newspaper articles.

Keywords: materiality, support, ruins, memory.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem como objetivo principal apresentar uma série intitulada
Materialidade pictoérica: um tributo poético, abordando o campo da pintura
contemporanea, com possibilidades de obter tratamento pictorico e materialidade de
elementos naturais a (terra).

Os apontamentos para esta pesquisa foram iniciados com os trabalhos
plasticos realizados na disciplina de “Cor e Composicao”, Pintura e Atelié de Pintura,
no curso de Artes Visuais nesta mesma Universidade.

Identifiquei com o uso de elementos naturais, por remeter ao passado e o
contato com a natureza, devido minhas experiéncias da infancia no campo.
Também pelos materiais alternativos como exemplo o suporte, usado por diversos
artistas contemporaneos, principalmente aqueles que fizeram o uso de pigmentos
naturais.

Partindo dessa vivencia, surgiu meu objeto de estudo a matéria “terra”,
passando do seu estado fisico para pigmentos naturais, acessiveis e retirados da
natureza por método proprio de extragdo e manuseio artesanal desses insumos sem
uso de qualquer tipo de processo industrial, e nem a degradacéao do solo.

Para realizagdo da pesquisa de campo, meu intuito foi coletar terras na regido
de Uberlandia/ MG, para usar como tratamento pictérico no meu processo criativo,
ter a liberdade de explorar sua materialidade fazendo alusdo as Ruinas de
Mariana/MG, advindas do maior desastre ambiental ja ocorrido no Brasil.

Como tematica de motivagao para o trabalho plastico, em dois momentos da
pesquisa, no primeiro a procura pela matéria, as terras numa variacdo de
tonalidades para formacao da paleta de cores e em livros da Histéria da Arte entre
outros para apoio tedrico, no segundo tempo do estudo na internet sobre o acidente,
em documentarios, jornais online reunindo dados para fundamentar teoricamente o
ocorrido em 2015.

Desta maneira, minha investigacdo possibilitou a estruturar a pesquisa
dividindo - se em quatro capitulos.

No primeiro capitulo intitulado: “a terra como objeto de estudo”, referencio as
experiéncias que tive em relacdo ao contato com a natureza na infancia e os

experimentos com elementos retirados dela no percurso da minha graduacéo e o
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que esses conhecimentos representaram para este presente trabalho, a contribuicdo
gerada a partir dos resultados desses processos.

Conforme a realizacdo da pesquisa de campo, como se deu o procedimento
da coleta das terras, os locais de retirada e a transformag¢ao da matéria terra para o
pigmento natural, seu valor ressignificado enquanto materialidade.

Ja no segundo capitulo com o titulo: “abordagens da terra como pigmento
natural”’, permitiu uma discussdo na teoria sobre a definicdo de pigmentos naturais
afirmados por Gombrich (2008) uma breve revisita ao contexto histérico sobre as
pinturas rupestres e para direcionar os caminhos da pesquisa de campo, 0O
recolhimento dessas terras e suas diversidades de cores conforme a reflexdo de
Mayer (1999).

Devido o desenvolvimento das coletas das terras na regido de Uberlandia/
MG, foi possivel uma grande variacdo de cores de pigmentos, com a formacao da
paleta de tonalidades até o presente momento.

Sobre o terceiro capitulo nomeado, “materialidade pictorica: a poética de
alguns artistas que aportam essa pesquisa” obtive embasamentos de trés
contemporaneos como: Carlos Vergara por compartilhar a sua poética expressiva,
destaque para as impressdes de monotipias, suas especialidades no uso da cor da
terra e da textura que vem dela, transformando rusticidade em delicadezas.

Frans Kracjberg pelo uso das terras como pigmento e também como matéria,
sobre o papel artesanal, exemplo a série de (lbiza, 1960), bem como no contato
direto com a natureza que ele fez questdao de manter. E por ultimo, a poética de
Anténio Dias sobre sua rica experiéncia em (Nepal 1977) na produgédo de papeis
artesanais e pigmentos naturais para tingimento resultando da série: (Trama, 1982).

No quarto e ultimo sobre a série: materialidade pictorica: um tributo poético,
como motivagado de construir meu trabalho plastico abordando a iconografia, a perda
de identidade e a memoria coletiva, baseando nas ruinas advindas do maior
acidente ambiental sem precedente em Mariana/MG 2015, uma vasta pesquisa em
documentarios disponiveis na internet com os depoimentos de moradores.

Nesta série: Materialidade pictorica: um tributo poético, o processo tem como
intuito apresentar a criacédo das imagens de pintura matérica, com referéncias dos
registros foto jornalistico, apenas como localizagdo das ruinas contemporéneas e a

contaminagao do Rio Doce, um tributo poético a Mariana/MG.
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Sendo assim, essa pesquisa foi materializada em quatro capitulos com a
percepgdo nas leituras e questdes sobre a materialidade, o uso de pigmentos
naturais na elaboracdo das minhas pinturas, bem como a fundamentagao tedrica
oriundas de artistas contemporaneos referenciado no meu trabalho, cujo objetivo foi
a construgao do processo plastico e tedrico sobre a matéria natural (terra), indicando
indicios a reflexdo de que é possivel arte com elementos naturais enquanto matéria

prima e materiais alternativos, deixando abertura para futuras investigagoes.
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CAPITULO 1

A TERRA COMO OBJETO DE ESTUDO.

“A arte € um signo, um objeto, algo que nos sugere a realidade do nosso espirito”.
(Antoni Tapies, 1955)

1.1 Aproximagoes com elementos naturais no campo da pintura

Na historia da arte ha registros de autores como (GOMBRICH, 2008) e (ARGAN,
1993), que relatam os artistas que produziam suas tintas para o consumo.

Esta pratica ainda é recorrente, principalmente por artistas contemporaneos,
como Carlos Vergara, Frans krajcberg, além de tantos outros, seja no Brasil ou no
exterior e mesmo com a industrializacdo dos materiais, utilizam de pesquisas em
seus ateliés para produzir suas proprias tintas. Com esta fundamentacdo, que
propus a pesquisar no campo da pintura, a possibilidade de explorar a
materialidade’ existente nos pigmentos? “terra”.

A terra é um exemplo de pigmento que tem uma variagado de cores em cada
regido, possuindo na sua composicao diferentes minerais se tornando um objeto de
estudo para muitos artistas, como os citados acima, sendo op¢ao de ser usada como
elemento pictérico, numa ampla escala tonal a ser explorada.

Na Disciplina de Composicado e Cor, primeiro semestre de 2014, foi possivel
estabelecer contato com materiais alternativos, diversas técnicas e pigmentos, por
exemplo: a preparagao de témperas, experimentos em suportes ndo convencionais,
tematicas que me causou provocacoes e reflexdes sobre possiveis investigacdes na
linguagem da pintura.

Todo este processo formativo provocativo motiva a aprofundar a pesquisa

sobre a tematica proposta.

! Materialidade: Enfase dada a natureza e potencialidade dos materiais que compde a obra por meio
da sua manipulagao, exploracdo, transformacédo e ressignificagdo. (Poéticas visuais em Uberlandia:
ensaios e proposigdes educativas, 2010).

2Pigmento: E o que se d& cor a tudo o que é material. A terra é um dos pigmentos que tem cores
diferentes em cada regido por apresentar composi¢cado mineral diferente, e cada mineral tem sua cor
prépria: o 6xido de ferro pode ser amarelo ou vermelho; o de cobre é verde; o de manganés é
marrom; o de cobalto é azul; etc. ao longo da histéria, o homem extrai pigmentos da natureza e utiliza
— os em forma de tinta misturando com aglutinantes como resina de arvores, a clara e a gema de
ovos e diferentes tipos de 6leo para conservar, transportar e fixar as cores. (Poéticas visuais em
Uberlandia: ensaios e proposi¢des educativas, 2010).
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A abordagem realizada pela professora Dr? Aninha Duarte, fazendo recortes
dos estilos e periodos artisticos na linguagem da Pintura por meio das obras de
artistas contemporaneos, possibilitou conhecer diferentes materiais, bem como a
utilizagcdo de pigmentos nos trabalhos, o que despertou interesse, tanto para as
técnicas, quanto para os materiais e principalmente pelo processo de execugao.

Ao estabelecer contato direito com as varias vertentes da arte, foi possivel
reconhecer a relacdo da natureza com a multiplicidade de cores e variedade
riquissima de materiais que ela oferece, despertando e motivando o processo de
criagao.

No processo o primeiro embate foi na proposta de exercicio da Disciplina
Composigao e Cor: “criagdo de uma cena de paisagem urbana do cotidiano”, (figura
1 e 2) algo que fosse provocador. A partir deste trabalho despertou o interesse maior
ainda pela natureza, bem como o ativismo em sua defesa, embora acanhado e

silencioso, mas perceptivel.

Figura 01: Sem titulo, pintura com témpera vinilica policromatico sobre tela, 100 cm x 0,80 cm, 2014.

Fonte: Arquivo fotografico da autora.

Na composicdo foi elaborada com a técnica de témpera’vinilica, a

representacdo de um trecho da Avenida lraque, bairro Laranjeiras, regidao sul de

3Témpera: Processo de pintura em que as cores sdo diluidas na 4gua, na clara de ovo e aglutinante
preparada, para endurecer. E um processo de pintura muito antigo, mas ainda hoje usado, devido ao



15

Uberlandia/MG, (figura 01 e 02) meu trajeto cotidiano casa/ trabalho/ faculdade, ao
lado tem um lote vago, e nele é depositado lixo doméstico, restos da construgéo civil,
diversos dejetos e até méveis velhos pelos préprios vizinhos, neste e em muitos
outros espacos urbanos, sendo que é feita regularmente a coleta de lixo na semana

pelos servigos de coleta municipal na area.

Figura 02: Sem titulo, pintura com témpera vinilica monocromatico sobre tela,
100 cm x 0,80 cm, 2014.

Fonte: Arquivo fotografico da autora.

Este problema é encontrado com muita frequéncia na cidade de
Uberlandia/MG e que sempre causou muita indignagéo, pela falta de consciéncia
ambiental da sociedade. Estas imagens criadas com referéncia fotografica da autora
representam as a¢des do homem em relagdo a natureza com o descarte de lixo.

Na sequéncia do semestre, 2014, na Disciplina de Pintura sobre a orientacéo
da professora Dr? Aninha Duarte, foi proposto um exercicio de criagcao da série, para
a solicitacdo foi apresentado uma producdo de colagens?, com a utilizacdo de

materiais encontrados e retirados da natureza.

bom aspecto que apresenta e também pela sua duragao, solidez e baixo custo. (AMARAL,1975, p.69-
70).

4Colagens: A colagem como procedimento técnico tem uma histéria antiga, mas sua incorporagéo na
arte do século XX, com o Cubismo, representa um pouco de inflexdo na medida em que liberta o
artista do julgo da superficie bidimensional. Ao abrigar no espaco elementos retirados da realidade -
pedacos de jornal, papéis do todo tipo, tecidos, madeiras, objetos — passa a ser concebida como
construgcéo sobre um suporte, o que dificulta o estabelecimento de fronteiras rigidas entre uma pintura
e escultura (Itad Cultural).
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Da série apresentada, dois trabalhos os mais relevantes, o primeiro (figura 03)
abaixo, foi utilizado varios tipos de flores naturais como, orquidea, rosas coloridas
em cortes manuais em pequenos pedacos, representando elementos da linguagem
visual (cores, texturas, formas) geométricas que lembram pinceladas, com algumas

cores chegando a obter transparéncia.

Figura 03: Sem titulo, colagens de flores naturais picadas sobre tela, 040 cm x 0,50 cm, 2014.

Fonte: Acervo fotografico da autora.

Abaixo (figura 04), foi usado folhas secas recolhidas da natureza, debaixo de
arvores e plantas no estado de amadurecimento. Foram picadas, trituradas tornando
— se a camada pictérica de cobertura do suporte, substituindo o pincel e as tintas em
tom de marrom com mistura de vermelho claro, amarelo ferrugem e branco,

formando um aglomerado central, com aspecto texturizado.
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Figura 04: Sem titulo, colagens de folhas secas sobre tela, 0,40 cm x 0,50 cm, 2014.

- )

Fonte: Acervo fotografico da autora.

Por outro lado, um dos maiores desafios € assumir a responsabilidade social
em relacdo ao meio ambiente, de uma forma ou de outra, minha acdo pode ser
considerada o uso consciente, bem como os materiais alternativos nas propostas da
disciplina de pintura.

Mas n&o veio gratuitamente essa consciéncia, foi através de reflexdes
provocadas por obras de artistas contemporaneos, que produzem com o que a
natureza oferece como o Krajcberg, referéncia em meu trabalho.

Com as proposic¢des da professora Dr? Aninha Duarte, apresentando artistas
que tem como poética nas obras elementos natural retirados da natureza,
contribuindo para o surgimento do uso de pigmentos.

Contribuiu para producgdo dos meus trabalhos na série de pinturas matérica®
Ena construgcdo do suporte com a técnica de papel artesanal, usando a terra para
tingir substituindo a tinta industrializada, como ja fora mencionado, a possibilidade
de preparar as proprias tintas para uso artistico, e porque nao pensar também na

construgdo do suporte®?

°Pintura matérica: Uma das principais tendéncias pictéricas da imobilidade europeia foi a pintura
material que se espalhou pelo continente apés a Segunda Guerra Mundial. E uma pintura abstrata
que incorpora nas pinturas qualquer tipo de material incomum, como sucata, madeira, vidro, areia,
trapos, papel, serragem, gesso, etc. Disponivel em https://subastareal.es/blog/la-pintura-materica-en-
antoni-tapies. Acesso em setembro de 2018.

°Suporte: o que suporta, segura, serve de sustentacdo para a obra de arte. Nas artes visuais o
suporte mais comum €& a tela de pintura, pois ela suporta a pintura. Disponivel em:
http://alicearteducacao.blogspot.com/2010/11/materialidade.html acesso em setembro de 2018.
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Conheci nos meados de 2000, a técnica milenar do papel artesanal
totalmente natural, ecoldgica e sustentavel, foi possivel experimentar e obter alguns
novos matizes que agregaram ao trabalho da disciplina de Atelié de Pintura (figuras
05 e 06).

Figura 05: Pintura matérica com pigmentos naturais terra, 0,40 cm x 0,35 cm, 2016.
TR

Fonte: Acervo fotografico da autora.

Figura 06: Pintura matérica com pigmentos naturais (terra) e acafrao da terra, 0,40 x 0,35 cm, 2016.

Fonte: Acervo fotografico da autora.
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Foi partir da experimentacdo do Atelié de Pintura, que me proporcionou os
apontamentos para pesquisar a tematica escolhida, Materialidade pictorica: um
tributo poético, coletando terras na regido de Uberlandia/ MG, dando continuidade
na auséncia do uso de tintas industrializadas, substituindo - as pelo pigmento em pé
(terra) para tingimento do papel artesanal, tornando a cobertura pictérica no suporte

alternativo.

1.2 - A natureza epistemolégica da matéria terra

Visto que, a importante recorréncia na abordagem dos elementos naturais no
meu trajeto académico em varias disciplinas do curso de Artes Visuais da Faculdade
Federal de Uberlandia/ MG, torna — se valoroso mencionar o desdobramento de um
simples trabalho desenvolvido na Disciplina de “Composicdo e Cor” citadas
anteriormente no subitem 1.1.

A compreensdo do surgimento da matéria terra foi sendo elaborado ao longo
do curso, com uma posicdo empirista, ou seja, baseado na experiéncia e
aprendizado desde a minha infancia e parte da vida adulta diretamente ligada ao
meio natural, diante desta constatagdo n&o seria possivel abordar outro objeto a nao
ser a (terra), da terra ou vindo dela.

Revisitando meus trabalhos plasticos, € perceptivel minha identidade
representada neles independente da linguagem, segundo a ideia do empirismo de
fildésofos como o inglés John Locke (1632 — 1704)’, defendendo que é a partir das
experiéncias humanas responsaveis pelas ideias e conceitos, e estes mais
concretos foram obtidos junto aos meus familiares onde moravamos no campo.

O conhecimento adquirido destas experiéncias me possibilitou conceitos
rurais, voltados diretamente para o contato com a natureza, pois foram as unicas
referéncias marcantes na minha formacdo humana, embora no ambiente escolar
também contribuisse, pois a cidade é muita pequena, simples, com modos de vida
muito peculiares e costumes com referéncias rurais.

O contato com a terra sempre foi muito presente na minha vida, desde
muito cedo com os pés no chdo, das brincadeiras, do plantio a colheita na

agricultura como: arroz, milho, feijdo, café e manejo agropecuario, para tanto, ao

” John Locke (1632 — 1704) disponivel em https://www.history.com/topics/british-history/john-locke
acesso em outubro 2018.
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escolher trabalhar com elemento natural acredito ser conseqiéncia de uma relagao
vivificadora representada por meio de arte.

O trabalho apresentado é resultado orgulhoso da percepgéo de pertencimento
a natureza, experiéncias de conceitos simbolicos ligados a ela, e a partir da
referéncia rural fazendo conexdes na teoria com a pratica e trajetéria académica
enriquecendo meu processo de criagao.

Essa memdria da representatividade da terra com vida simples no campo
carregado de sentimentos, afeto e lembrangas de momentos felizes, parte da minha
historia que cultivo sem pretensao de negar minhas origens e identidade.

Através da simplicidade das palavras de Anna Lins dos Guimarades Peixoto
Bretas, a Cora Coralina compartilhando o que ha dentro de nés, algo que pode ser

chamado, entre outros muitos nomes, de “terra”.

O cantico da terra
Eu sou a terra, eu sou a vida.

Do meu barro primeiro veio o homem.
De mim veio a mulher e veio o amor.
Veio a arvore, veio a fonte.

Vem o fruto e vem a flor.

Eu sou a fonte original de toda vida.
Sou o chao que se prende a tua casa.
Sou a telha da coberta de teu lar.
A mina constante de teu poco.
Sou a espiga generosa de teu gado
e certeza tranquila ao teu esforgo.
Sou a razao de tua vida.

De mim vieste pela mao do Criador,
€ a mim tu voltaras no fim da lida.
Sé em mim acharas descanso e Paz.

Eu sou a grande Mae Universal.
Tua filha, tua noiva e desposada.
A mulher e o ventre que fecundas.
Sou a gleba, a gestagao, eu sou o amor.

A'ti, 6 lavrador, tudo quanto é meu.
Teu arado, tua foice, teu machado.
O bergo pequenino de teu filho.
O algodéo de tua veste
€ 0 pao de tua casa.

E um dia bem distante
a mim tu voltaras.
E no canteiro materno de meu seio
tranquilo dormiras.

Plantemos a roga.
Lavremos a gleba.
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Cuidemos do ninho,
do gado e da tulha.
Fartura teremos
e donos de sitio
felizes seremos.

(Disponivel em http://culturafm.cmais.com.br/radiometropolis/lavra/cora-coralina-o-cantico-da-terra).

1.3 - O encontro com os pigmentos em minha pesquisa

Todas as experimentagdes do curso de Artes Visuais desta mesma
Universidade, que envolveram praticas artisticas foram experiéncias satisfatérias e
enriquecedoras em minha formagdo académica, mas € claro que n&o envolve
somente a técnica, indispensavelmente a Histéria da Arte como fonte de
conhecimento e aporte tedrico das ideias e dos processos artisticos.

O primeiro contato com esses pigmentos foi por meio dos exercicios executados
na disciplina de Composigéo e Cor (figura 07) e também apresentagéo de poéticas de
artistas que utilizam pigmentos naturais das diversas formas, destacando a trajetoria

artistica de Vergara conforme o item 3.1.

Figura 07: realizacao de exercicios da disciplina composi¢éo e cor em 2014.

Fonte: Arquivo fotografico da autora.

As obras de Vergara como as monotipias fez compreender que € possivel utilizar
de materiais que sao acessiveis como as terras, suporte alternativo entre outros,
embora para muitas pessoas sejam desnecessario por causar sujeiras, dificil manuseio

€ por nao obter os mesmos resultados que os industrializados propdem.



22

Neste exercicio encontrei no fazer artesanal como as minhas proprias tintas, a
témpera vinilica usada nesta composicédo, um aprendizado que me proporcionou outras
possibilidades, desenvolver a partir do elemento “terra” a pesquisa de campo, coletando
uma grande variedade de cores na regiao de Uberlandia/MG para a pintura matérica da

série intitulada: Materialidade pictérica: um tributo poético.

Figura 08: Primeira coleta de pigmentos terra, no bairro Shopping Park- Uberlandia/MG, 2016.
. % . 3 " ! Y x 3 VR = :
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Fonte: Arquivo fotografico da autora.

Como nesta (figura 08) acima, local onde foi o primeiro contato com a
diversidade das cores em uma area de escavagao que evidenciava varias
tonalidades, assim como Vergara pelo gosto, prazer do manual, o contato com o
material, de sujar- se, de busca-lo fora do atelié, sair e ir ao encontro, experiéncia
unica que possibilita entre muitas, principalmente a relagdo com a natureza
propriamente com a terra, a troca de energia que € sentido s6 na execugao deste
ato.

Imensamente valoroso o sentimento de prazer que a cada busca dessas
“terras” tem um significado unico, mas o principal € o resgate da memoria do
pertencimento a natureza, das minhas origens, a rememoragao das experiéncias, no
entanto, em temporalidades diferentes.
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1.4- Os caminhos a terra: procedimentos da pesquisa de campo

As coletas das terras feitas na presente pesquisa foram realizadas em pontos
especificos da cidade de Uberlandia/ MG, principalmente no meu trajeto cotidiano
casa/ trabalho/ faculdade ou mesmo em deslocamentos com intuito de lazer, em
lugares ndo conhecidos.

Conforme meu interesse de criar a prépria paleta de cores, inicialmente na
escala dos terrosos, amarelos ocres, mas no decorrer do processo no trabalho
plastico da série com a tematica das ruinas de Mariana/MG, “um tributo poético” teve
necessidade de ampliar esta paleta para me proporcionar na pintura a materialidade
pictérica desejada.

Meu deslocamento em busca dessa matéria, sempre em espagos com facil
acesso como areas de escavacgoes, perfuragdes para construcdes de casas, prédios,
em instalagcdes de padrdes elétricos e em barrancos de lotes vagos, tanto urbano
quanto rural.

Pois, em todos os casos a coletadas terras foi corretamente adequada e de
forma consciente, seguro e sem degradagdo do solo, aproveitando a acédo pré —
estabelecida humana.

O recolhimento realizou-se da seguinte forma: as (terras) foram retiradas por
método préprio de extracdo, como neste local abaixo (figura 09) a terra se
encontrava acessivel, visivelmente facil a localizagcdo das cores e a retirada
ecolégica com manuseio artesanal, apenas com auxilio de ferramentas domeésticas

sem uso de qualquer tipo de processo maquinal.

Figura 09: Area de escavagdes no bairro Shopping Park- Uberlandia/MG, 2016.




24

Na (figura 10) abaixo, revela com exuberancia a presenga dos amarelo-ocre o
vermelho amarronzado e bastantes torrbes em cores claras, isto por causa da forma
que esta terra foi retirada de locais distintos, ressaltando em cores vibrantes pela luz
solar num depdsito de terra localizado na esquina de uma avenida de grande
movimento no bairro Morada da Colina na Zona sul de Uberlandia/MG, no periodo
da pesquisa.

A formacado de uma paleta de tonalidades monocromatica e possivelmente
uma introducgao policromatica, conforme o processo de criagao do trabalho plastico,
com preferéncia da escala dos vermelhos, mas também nas cores inusitadas, os
tons escuros como pretos e bem claros os cinzas, de acordo com o0 andamento das

terras encontradas.

Figura 10: Area de depdsito de terra na regi&o do bairro Morada da Colina — Uberlandia/MG, 2017.

Fonte: Arquivo fotografico da autora.
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Para fundamentar na afirmacdo de (MAYER, 1999), os pigmentos naturais
(terra), a maioria € formada por rochas que se modificaram ao longo de centenas de
anos, por causa do sol, chuva, dos micro-organismos, do vento e aos poucos essas
rochas vao sendo desgastadas, e as cores dependem de quais minerais foram
formando essas rochas, pois a maioria das terras € uma mistura de minerais. Mayer

afirma:

“As terras naturais utilizadas como pigmentos existem em todo o mundo,
mas ha sempre alguma localidade especial onde cada uma é encontrada
em sua forma superlativa ou onde as condi¢des locais permitiram que fosse
purificada em grau mais uniforme.” (MAYER, 1999, p.35).

Como pode ser notado na (figura 11) abaixo, no local do terreno fizeram
perfuragdes para a constru¢gao de um sobradinho residencial, com a retirada da terra
superficial revelou as camadas de cores separadas visivelmente sem muita
profundidade, a impregnagao da cor torna-se pegajoso ao manusea-la, deixando a
mao manchada ou com qualquer outro objeto, isto acontece pela intensidade da

pigmentacao no tom avermelhado.

Figura 11: Local de construgcédo de um sobrado residencial no bairro Laranjeiras
Uberlandia /MG, 2017.

Fonte: Arquivo fotografico da autora.

Devido meu interesse e envolvimento em busca de novas cores de terra pela

cidade, recebi doagbes do funcionario de uma empresa que faz instalagdes de
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padrdo de energia elétrica em residéncias, colaborou a partir do seu préprio
entendimento, recolhendo por¢cdes de amostras, que foi de suma importancia para
aumentar a paleta de cores coletadas.

Figura 12: Perfuracado para instalacao de padréo elétrico no bairro Tubalina
Uberlandia/MG, 2017.

Fonte: Arquivo fotografico Mauro César Ferreira, 2017.

Na (figura12), registro da execugdo do trabalho de perfuragdo de instalagéo
de padrao elétrico, que resulta na retirada de terras subterrdneas se tornando
importante por ser em localidades distintas uma da outra, de forma que a coleta
destas terras se diversifica, nas tonalidades e na composi¢ao, umas mais arenosas
outras argilosas, nestas coletas foi possivel a obtengdo de tons rosa clara,
esbranquicada, marrom e amarelo.

Importante mencionar também a trajetéria da pesquisa de campo, o
deslocamento de sair ao encontro com as terras, a expectativa de explorar as
possibilidades de tonalidades, o retorno para casa e a transformacao da mesma, do
seu estado natural de antes e depois de preparada em forma de pé como na (figura
13) tornando-se pigmento.

No entanto, os pigmentos naturais terra sédo extraidos diretamente da
natureza, sujeito apenas a processos manuais de purificagédo fisica que permitem

separar o material do que se aproveita a cor, dos outros materiais a que esteja
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associado, como pedra, raizes e atendendo a composi¢gdo inorganica dos

pigmentos, sendo este um material com origem mineral.

Figura 13: Processo de refinamento, purificagdo e separagéo de possiveis rejeitos,
Como as raizes e pedras da terra, 2017.

Fonte: Arquivo fotografico da autora.

Nao deve ser considerado o nivel de dificuldade para realizacdo da pesquisa,
todos intencionais, como o caso da doagao do eletricista em sua rotina de trabalho.

O resultado foi satisfatério e muito prazeroso, correspondendo as minhas
expectativas de proposi¢cdes que contribuira para futuros trabalhos, através do
estoque formado com todas as terras encontradas e preparadas conforme as
(figuras 13 e 14).

Portanto, foi extremamente enriquecedor enquanto pesquisadora, este
trabalho associando ao processo da criagao da série: Materialidade pictérica: “um
tributo poético”, abrindo possibilidades de explorar as cores encontradas durante o
percurso da coleta na cidade de Uberlandia/ MG alusao ao desastre de Mariana em
2015, conforme capitulo 4.



28

Figura 14: P6 da terra apds ser refinado pronto para ser usado na pintura, 2017.

Fonte: Arquivo fotografico da autora.

Na (figura14) acima pode ser observado como as cores possuem
caracteristicas proprias e vivas, embora a opacidade depois de aplicada seja
presente, mas nao que tenha sido aspecto negativo para o trabalho plastico
proposto e descrito no item 4.6.

A experimentagcdo de pigmentos fortaleceu ainda mais minha relagdo com a
natureza, resgatando o contato com a terra, provocando-me a necessidade de coletar
cada vez mais, aumentando a variagao de cores especificamente valorizando as terras
da cidade de Uberlandia/ MG, do qual havia proposto a realizar na pesquisa de campo
como na (figura 15 e 16) abaixo, tanto na zona urbana como também na rural.

Seja por meio de arte como forma de manifesto, de protesto ou mesmo com a
intengcdo de conceitos simbdlicos, muitas vezes implicitos no uso de materiais ou
objetos, os artistas contemporaneos tem contribuido para o conceito da
sustentabilidade, tanto em ambito social como ambiental. Argan defende o uso desses

residuos afirmando:
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“Nao ha nada de lastimavel ou patético no gesto de recolhé-las, e ndo porque
este venha a revelar alguma da sua beleza secreta e ignorada. Mas, por serem
coisas ‘vividas’, compordao no quadro, com outras coisas igualmente ‘vividas’,
uma relagao que nao € a consecutio légica de uma fungdo organizada, e sim a
trama intrincada e, no entanto, claramente legivel da existéncia. Ou, talvez, do
inconsciente que, como motivagdo profunda, determina o fluxo incoerente da
vida cotidiana” (ARGAN, 1993 p.360).

Figura 15: Coleta da terra apos perfuragao para realizagdo de uma praga,
bairro Laranjeiras - 2018.

Fonte: Arquivo fotografico da autora.

Diante dessa reflexdo de Argan, €& percebivel a conformidade e
verossimilhanga com a pesquisa, concordando que esta beleza secreta e ignorada
também encontrada nas “terras”, ela uma das razdées do estudo seja pelas cores,
texturas e sua materialidade advinda ali mesmo no meio natural, escolha artistica/
estética que problematiza a industria e também o proprio mercado de arte
dispensando todo e qualquer processo industrial, visto que € acessivel ao meu

trabalho plastico.
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Figura 16: Coleta terras na zona rural de Uberlandia/MG,
Beira da represa Capim Branco 1, BR 365 KM 598, 2018.

Fonte: Arquivo fotografico da autora, foto de Juan Domingues, 2018.

Exemplo como nesta figura, de um passeio a possibilidade de pesquisa e

coleta, é encontrado em local da construgdo de uma casa proximo a Represa Capim
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Branco 1, municipio de Uberlandia/ MG, um local que foi escavado com bastante
profundidade e jogado para fora varias camadas de terras com variedade de cores,
aumentando a paleta de tonalidades e simbolicamente resgatando minhas

referéncias rurais em relacdo homem/ natureza.
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CAPITULO 2

ABORDAGEM A TERRA: COMO PIGMENTO NATURAL

As terras de Minas sempre me seduziram pelas suas cores, possibilitando —
me relacionar com a natureza em uma troca néo predatéria, mas com a
estética do olhar artistico na constru¢do de uma forma plastica, de novos
significados e simbolizagdes (OLIVEIRA, 1996, p. 15).

2.1 Sobre os pigmentos naturais

Os pigmentos sdo definidos como materiais insoluveis, organicos e
inorganicos usados geralmente em forma de pd, com principal utilizacdo nas tintas.
No contexto artistico desde os séculos XV, XVI e XVII ha registros de como os
ajudantes dos pintores preparavam as tintas, usando uma pedra para moer o
pigmento com agua ou 6leo como mostra o historiador Gombrich que assim informa:

“Os pintores daquela época ndo compravam cores prontas em tubos ou
outros recipientes. Tinham que preparar seus préprios pigmentos, sobretudo
extraidos de plantas e minerais. Depois os pulverizavam, triturando-os entre
duas pedras — ou mandando seus aprendizes triturarem-nos, e, antes de os
usarem, adicionavam algum liquido aos pigmentos, a fim de converterem o
pd numa espécie de pasta. Havia diversos métodos para fazer isso, mas
durante a Idade Média o principal ingrediente do liquido era obtido de um

ovo, 0 que era muito adequado, salvo pelo inconveniente de secar muito
depressa.” (GOMBRICH, 2008, p.240).

Na Idade Média foi bastante usada na pintura a témpera, sobretudo numa
camada subjacente a camada de carnagao. Mas o uso de pigmentos naturais € bem
mais antigo desde a pré-historia na arte parietal, como veremos adiante.

Segundo os relatos nos livros de Histdria, os quais consideram as primeiras
manifestacdes artisticas pelos cacadores, por se tratar de rituais, acreditando que se
desenhasse o animal, teria poderes sobre ele e assim o abateria com facilidade.

Estes registros realizados no periodo Paleolitico Superior, chamado de pedra
lascada, a primeira fase da pré-histéria, conhecido também de arte parietal.

Presente no mundo todo, mas destaque na Europa com a caverna de
Lascaux a mais conhecida na Francga, descoberta em 1940, com grande variedade
de desenhos e riqueza nos detalhes com representagcdes de cena de caca de

animais pelo homem com arco e flecha, cavalos, mamutes, bisontes, dangas, rituais,
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figuras humanas de guerreiros, também os tipos de corantes e insumos oriundos da

natureza também presentes na discussao Pedrosa diz:
“Todo esse processo evolutivo de coleta e produgcdo de elementos
necessarios para colorir o préprio corpo até chegar a culminancia das
pinturas parietais das grutas de Lascaux, Altamira e Niaux (com a utilizagao
de corantes como os ocres ferruginosos, o bidxido de magnésio, carvdes de
produtos organicos, emolientes, solventes e fixadores de origem animal,
vegetal e mineral) faz do pintor paleolitico um misto de artista e cientista.

Seu atelié é a natureza inteira, no ambito de seu cla”. (PEDROSA, 2009,
p.38)

De acordo com Pedrosa possivelmente foi através do pintor paleolitico e a
pratica de fabricacdo das préprias tintas naturais que desenvolveu apos milénios,
ainda supbe que a gruta pré-historica, um amplo espago de aprendizagem e
realizacdes artisticas considerando a natureza como se fosse o proprio atelié.

Ainda segundo o autor “guardando as suas peculiaridades, assim como na
escola de escribas, o aprendizado do artista era também rigoroso, transcorrendo no
interior das oficinas e nos canteiros de obras.” (PEDROSA, 2009, p.47).

Na discusséao da pesquisa de Tinta da terra (2016), o “atelié” artistico chegara
a renascenga ganhando complexidade, aprimoramento das técnicas e fabricavam as
tintas para utilizar em suas pinturas, e o mais importante que esta pratica ainda é
vista atualmente principalmente por artistas contemporaneos, nota-se que, mesmo
com desenvolvimento industrial das tintas e materiais ainda permanecem algumas
peculiaridades.

Ainda é relevante citar que a produg¢ao dos proprios materiais como as tintas,
surgiram na antiguidade pelos nossos ancestrais, como a extragdo de pigmentos
naturais, o carvao vegetal, seiva de plantas e frutas, sangue de animais, minerais
nas cores vermelho terra, amarelo-ocre, ocre-vermelho e negro, para a utilizagao

nos registros das cavernas, bem como a pintura corporal. (ARGAN, 1993).
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Figura 17: Imagem de arte rupestre da caverna de Lascaux na Franca — 01.
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Fonte: (Disponivel em:
<https://www.google.com.br/search?g=imagens+arte+rupestre+caverna+lascaux>.

Registros como este na (figura 17) acima, localizado na caverna de Lascaux
na Francga, a pintura de varios animais de grande e pequeno porte, encurralados e
cagados por figuras humanas, tudo indica que sejam homens e jovens, manuseando
arco e flecha, embora alguns animais ja com as flechas cravadas em seu peito. A

cor usada para todos os desenhos s&o tons escuros e chapados.

Figura 18: Imagem de arte rupestre da caverna de Lascaux na Franca - 02.

Fonte: Disponivel em:
<https://www.google.com.br/search?g=imagens+arte+rupestre+caverna+lascaux>.
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O desejo também de registrar os animais fortes como bisontes e mamutes,
com a preocupacao de diferenciar suas caracteristicas, formas e cores (figura 18)
acima, utilizando da técnica de esfumago e sombreamento, mas foi com o
desenvolvimento do atelié artistico no periodo do renascimento ganhando
complexidade e aprofundamento das técnicas.

No entanto esta breve abordagem das pinturas rupestres faz necessario ao
trabalho, visando o seu valor no contexto histérico e também servindo como
referéncia no processo de criagdo do trabalho plastico, em utilizar de recursos que
sdo encontrados na natureza como os pigmentos naturais “a terra” bem como as

coletadas na regido de Uberlandia/ MG.

2.2 Diversidades dos pigmentos naturais (terra)

Conforme o dicionario Aurélio da lingua portuguesa, a definicdo da palavra
pigmento, é: dar cor a; substéncia para coloragdo em pintura; (BUXBAUM, 2005)
define a palavra pigmento originada do latim (pigmentum) que significa cor de uma
matéria “corante”, somente mais tarde que também usado para definir os tipos de
extratos de plantas e vegetais, como as cascas dos troncos de arvores calcinados,
as raizes, folhas, frutos e flores, todos podem possuir pigmentos importantes.

Os pigmentos sado os principais constituintes das tintas utilizadas em pintura,
responsaveis pela cor que surgem sob a forma de pequenas particulas ligadas entre
si pelo aglutinante conforme a técnica de pintura (témpera, 6leo, ovo além de
outras).

As citagbes acima sao definicdes que dialogam com o meu processo de
criagcdo, possibilitando informagdes que viabiliza o entendimento e interesse da
técnica na pratica a ser executada na pintura. Deste modo, como os materiais
determinados aqui se tratam dos pigmentos terra tornam - se de suma importancia o
seu conhecimento.

Observando essas constatagbes na pesquisa de campo e segundo
(BRANCO, 2009), as cores sao muito parecidas entre si, indicando o tipo de
minerais existentes e do tratamento aplicado a este em uma ampla escala de cores
para explorar.

Com relevancia para meu processo de criagdo na série: Materialidade
pictorica: “um tributo poético”, as caracteristicas mais importantes dos pigmentos
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terras: grande teor de opacidade, alto poder de cobertura, facilidade de uso, extrema
resisténcia a luz e principal meta, a obteng¢ao de materialidade pictérica.

Entretanto, acessibilidade em recolher as terras em diversidades tonais
retiradas da natureza, usadas no trabalho plastico e minimizando o consumo de

tintas industrializadas foi 0 mais significante para o processo da minha pesquisa.
2.3 — As coletas de pigmentos naturais (terra) na regiao de Uberlandia/ MG.

Através das cores de terras coletas (figuras 19, 20 e 21) em diversas
localidades (tabela 1) na regido do municipio de Uberlandia/ MG foram armazenadas
em recipientes de facil visualizagcdo no qual, em seguida confeccionados
manualmente em uma paleta circular (figura 22) amostras dos pigmentos, e
utilizados na produgao do trabalho plastico intitulado: Materialidade pictérica: um

tributo poético.
Figura 19, 20 e 21: Parte das amostras de terras coletadas, 2017/18.

Fonte: Arquivo fotografico da autora.



37

Como na definicdo de (MAYER, 1999) as cores das terras encontradas para
minha pesquisa de campo sao de aspecto, caracteristicas e textura de visualizagao
macroscopicas diferentes devido a localizagcdo e a natureza da cor, podendo ser de
origem rochosa, arenosa e/ou argilosa.

Estas terras naturais podem ser encontradas em qualquer lugar, mas sempre
ha alguma localizagdo com as condi¢ées mais adequadas, neste caso encontrei nas
perfuracbes/ escavagdes proporcionando estas terras com cores mais
predominantes e puras.

Diante das amostras recolhidas foi possivel a realizacdo da paleta de cores

terrosas monocromaticas e algumas policromatica descrita na tabela abaixo:

Tabela 1: Referéncias de localizacado e tonalidade das amostras coletadas na regido de Uberlandia/
M.G, 2017/ 2018.

LOCAIS DE
COLETA DAS TERRAS

Zona Rural/ BR 365

Tonalidades

Chacara Rio Bonito/
Capim Branco 1

Laranja, vermelho, rosa,
ocre, cinza, branco,
esverdeado

Zona Leste

Tonalidades

Novo Mundo

Vermelho/alaranjado

Mansbes Aeroporto Vermelho
Zona Sul Tonalidades
Shopping Park Vermelho

Morada da Colina

Ocre, vermelho, amarelo.

Tubalina e Rosado/rosa claro
Cidade Jardim
City Uberlandia Preto, cinza, marsala,
Rosado.
. Marrom, vermelho/
Laranjeiras .
alaranjado
Gavea Sul Marrom.
Sao Jorge Vermelho, marrom.

Fonte: Dados da autora.
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Em todos os locais em que ocorreu a coleta das terras mencionadas na
tabela, foi encontrada a cor numa variagado gradativa de tons, como por exemplo: o
vermelho n&do um unico tom, mas numa escala variada do claro para o escuro.

Na (figura 22) nota-se essa diferengca dos tons na paleta, os tons variam de

modo gradual, geralmente se tornando menos intensos.

Figura 22: Paleta parcial das amostras dos pigmentos encontrados na regiao de Uberlandia/ MG,
2017/2018.

Fonte: Arquivo fotografico da autora.

De acordo com (MAYER, 1999) as terras naturais usadas como pigmentos
naturais, suas cores podem ser uniformes dependendo das condigdes do local, ou
ainda cada uma possuindo caracteristicas proprias.

Estas s&o as tonalidades encontradas onde foi desenvolvida a coleta até o
presente momento na regido de Uberlandia/ MG, totalizando cinquenta cores de

pigmentos naturais processados e contabilizados.
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CAPITULO 3

A MATERIALIDADE PICTORICA: A POETICA DE ALGUNS
ARTISTAS CONTEMPORANEOS QUE APORTAM ESSA PESQUISA

“Para conseguir ser um artista, é necessario dominar, controlar e
transformar a experiéncia em memoéria, a memaoria em expresséo, a matéria
em forma. A emocgédo para um artista ndo é tudo, ele precisa também trata-
la, transmiti-la, precisa conhecer todas as regras, recursos, formas e
convengbes que a natureza (esta provocadora) pode ser dominada e
sujeitada a concentracao da arte”. (FICHER, 1971, p. 14)

3.1 O pigmento natural nas obras de Vergara.

Mesmo com a evolugédo e a industrializacdo dos materiais artisticos, muitos
artistas contemporaneos continuam a pratica de fabricar suas proéprias tintas, por
meio da arte, ou com a intengédo de conceitos simbdlicos, muitas vezes implicitos no
uso de materiais ndo convencionais.

Carlos Augusto Caminha Vergara dos Santos, gaucho de Santa Maria do Sul,
artista contemporaneo brasileiro, gravador, fotografo e pintor, sua trajetoria artistica
€ de suma importancia para minha pesquisa no que se refere aos pigmentos
naturais, a relagdo com a natureza, principalmente na série das monotipias, o gosto
e prazer pelo fazer.

O dialogo entre as experimentacbes de Vergara com os pigmentos naturais
na minha pesquisa se da na citagcado dele pelo gosto e prazer de fazer, no contato
com os materiais, de sujar- se, de construir, no deslocamento de sair de dentro seja
do atelié ou de casa para fora, sair e ir ao encontro, ajudando - me a compreender o
meu processo de criagao.

Na entrevista do documentario “Impressdes de Carlos Vergara®, 20147¢ feito a
pergunta de como ele cria suas imagens: “posteriormente essa imagem criada ira
gerar uma tensao para o olhar, ndo depende se é folha de palmeira, por exemplo,
mas sim o desenho dela para a impressdo na obra, no caso um desenho enérgico,

uma energia grafica”.

8 Impressées de Carlos Vergara: Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=KiFaAhtaZRo.
Acesso em agosto de 2017.
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O aparecimento da natureza na vida do artista em forma de impressdes com
pigmentos naturais coletados por ele, dado o inicio aos trabalhos em monotipias®, a
captagdo de fuligens das bocas de fornos (figura 23), estes que calcinam os
pigmentos retirado por ele do minério em Minas Gerais, principalmente o tom de

amarelo o 6xido de ferro (FeO) oxidagdo milenar que é o ferro em degradacgao.

Figura 23:Boca de forno, 1989 Monaotipia sobre lona crua185 x 268cm.

Fonte: Disponivel em:

<http://www.carlosvergara.art.br/en/anos1980/galeria, acesso em 03/11/17>.

As monotipias® podem ser consideradas suas especialidades. Com
impressbées Unicas como a série chamada “Os Sudarios”, que lembra o tecido
marcado com o sangue do rosto de Cristo.

O artista transforma pigmentos rusticos em delicadezas surgindo com novas
dimensdes, usando galhos, fibras, folhas e pigmento natural, o 6xido de ferro (figura

24) abaixo utilizando de materiais encontrados na natureza.

9Monotipias: Caracterizando-a como um procedimento rico em possibilidades que converge para um
territério experimental e hibrido. Abordagem de algumas questbes técnicas e um pequeno relato
sobre experiéncias pessoais. Disponivel em:
<https://www.iar.unicamp.br/cpgravura/cadernosdegravura/downloads/p2_GRAVURA 2 nov_2003.pd
f>. Acesso em outubro de 2018.
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Figura 24: Sem titulo1995, monotipia (6xido de ferro e folhas de arvore sobre lengo de bolso)
41 x 39 cm.

Fonte: Disponivel em:

<http://mam.org.br/acervo/1997-027-vergara-carlos>. Acesso em 15/11/17.

O uso de pigmentos naturais minerais esta presente nas impressdes de
monotipias sobre “lengos de bolso”, que o artista criou em suas viagens para
diversas regides do mundo, como Sdo Miguel das Missbes, Capaddcia (figura 25)
acima, Pompéia e Cazaquistio.

O lenco é embebido no aglutinante e agua, o pigmento em pé é espalhado
sobre o local a ser impresso que ele o refere como memoarias impressas em tecido.

Figura 25: Monotipia sobre lengo, 40 x 40 cm, Capaddcia.

Ereon v -

Fonte: Disponivel em: <http://casavogue.globo.com/MostrasExpos/Arte/noticia/2014/01/os-santo-

sudarios-da-arte.html>. Acesso em 03/11/17.
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Estas obras como os “sudarios” sdo consideradas conforme a curadora Luiza
Duarte da exposigcdo de Carlos Vergara na Galeria Instituto Ling Porto Alegre RS,
como arte inovadora, mas sem deixar perder sua identidade e de tratar de uma
pintura do campo expandido, desde a década de 80.

O artista investiga a experimentacao de técnicas empregando pigmentos
minerais, representando texturas e explorando o contato com meio natural, assim
também para a pesquisa de campo, e para o trabalho plastico a possibilidade de
explorar a materialidade, textura e cor existente nos pigmentos (terra) valorizando
este material alternativo, natural e de facil acesso.

Assim como Vergara carrega em suas obras a impressdao de memorias de
lugares, no meu trabalho plastico retrata a perda material dos moradores, a perda da
sua identidade individual e conceito de lugar, colocando em discusséao a memoria

coletiva advinda da maior tragédia ambiental no Brasil tratado no capitulo 4, item 4.1.

3.2 O uso de pigmentos naturais na obra de Krajcberg e o manifesto em defesa
da natureza.

Frans Krajcberg (Kozienice, Polbnia, 1921-2017), escultor, pintor, gravador,
fotografo. Estudou engenharia e artes na Universidade de Leningrado. Iniciou- se a
carreira artistica no Brasil depois de refazer sua vida apds a perda de toda sua
familia de origem judaica, no Holocausto da segunda Guerra mundial por
persegui¢cdes do nazismo e preconceito racial.

O contato do artista com a natureza surgiu depois de diversas vivéncias de
violéncias na guerra, segundo ele a floresta era seu refugio, com dificuldades de se
relacionar com o homem, |la encontrava paz e sentido de sua existéncia, em meio do
canto dos passaros a diversidade de arvores e plantas, mas foi na arte que
encontrou a forma de expressar sua revolta.

As pinturas do periodo 1956 a 1958, predominando tons ocres e cinza tendem
a abstracao por trabalhar no atelié Franz Weissmann, escultor neoconcreto no Rio
de Janeiro. Divide entre Rio de Janeiro, Paris e |biza a sua moradia, e a partir de
1959, produz a série “quadros de terra e pedra”.

Suas pesquisas com esses materiais, em lIbiza, permaneceram até 1967,
relevos sobre papel quase sempre monocromaticos, utilizando pigmentos extraidos

de terras e minerais locais, sendo seus primeiros trabalhos oriundos do seu contato
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com a natureza, como mostra a fala dele na entrevista em Curitiba em 2003. Diz

Krajcberg:

“Paris estimulava-me, mas eu me sentia perdido. Tinha parado de pintar. No
Rio, a terebintina ja me intoxicava. Fugi para trabalhar. Parti para Ibiza. E,
pela primeira vez, tive necessidade de sentir a matéria, ndo a pintura. Fiz
impressdes de terras e de pedras. Logo depois, comecei a colar a terra
diretamente. Isso parecia uma espécie de tachismo, mas néo era. Nao é
uma tinta jogada (atirada ou langada). Nado ha o gestual pictérico. Sao
impressdes, relevos. Pedagos da natureza”. (MATTAR, 2003).

A relevancia de citar este artista para a pesquisa se caracteriza na forma de
pensar sobre a natureza, sobre a matéria, como ele relata acima, nas obras com o
uso de pigmentos naturais retirados da terra juntamente com o papel artesanal na
série |biza (figura 26) a relagdo com a natureza em seu trabalho, revelando a paixao

por ela e oferecer gratuitamente uma infinidade de materiais.

Figura 26: Série Ibiza, pigmentos naturais sobre papel artesanal 65 x 50 cm,1960.

Fonte:Disponivel em:
<https://www.catalogodasartes.com.br/Lista_Obras_Biografia_Artista.asp?idArtista=199>.
Acesso em 03/11/2017.

Embora, a presenga da natureza ndo como inspiragdo, mas retirando dela

materiais para toda sua trajetéria artistica, notada desde o inicio, assim como na
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(figura 26, 27 e 28) abaixo, as tonalidades ressaltadas pelos relevos e em degradé,
nas cores de pigmentos naturais que ele mesmo extraia, demonstrando uma

preocupacao através de suas obras o cuidado com a natureza.

Figura 27: Sem titulo, relevo em papel (Série Ibiza) — 61 cmx48cm/1961.

s T T

oy

Fonte: Disponivel em: <http://www.gustavorebelloarte.com/frans_br.html>. Acesso em 03/11/2017.

Figura 28: Série Ibiza, pigmentos naturais sobre papel artesanal 65 cm x 50 cm,1960.

e e

A bl 2 3 x5 .
Fonte: Disponivel em: <http://www.marciabarrozodoamaral.com.br/artistas/krajcberg>.

Acesso em 03/11/2017.
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Na década de 70, ganhou projecado internacional com as esculturas de
madeira calcinada e tingidos com pigmentos naturais.

No entanto, Frans Krajcberg se considerava muito mais um ambientalista do
que um artista em defesa do meio ambiente tornou-se integrante do movimento
“Naturalismo Integralm”, com outros nomes do cenario cultural em Paris, no qual a
proposta é: trabalhar com, sobre e na natureza.

A concepgéo de arte ecologica do artista relacionada a pesquisa e utilizagao
de elementos naturais faz com que sua trajetéria artistica seja fundamental no
processo do objeto de estudo no presente trabalho, com intuito do uso de materiais
retirados do meio natural trazendo reflexdes sobre ele.

O ativismo demonstrado com tanta indignagéo contra as agdées devastadoras
do homem, de acordo com o documentario Krajcberg - O Grito da Natureza, 2013
que fago referéncia finalizando com a fala de Krajcberg:“Meus trabalhos sdo meu
manifesto. O fogo é a morte, o abismo. Ele me acompanha desde sempre. A
destruigdo tem formas. Eu procuro imagens para meu grito de revolta.”

Depois de ter acesso ao conteudo do documentario e pesquisar a obra do
artista, minha percepgdo aumentou sobre estes questionamentos e o desejo de
contribuir de alguma forma, apresentando na pratica e na pesquisa de que a
natureza € capaz de oferecer muitas riquezas sem causar a ela qualquer dano que

seja.

3.3 O papel artesanal como suporte alternativo na obra de Anténio Dias.

Antdénio Manuel Lima Dias (Campina Grande, Paraiba, 1944-2018). Artista
visual e multimidia. Com o avd paterno responsavel para ensinar a técnicas de
desenho. No Rio de Janeiro na década de 50, inicia sua profissao como artista
grafico e desenhista. Foi aluno de Osvaldi Goeldi (1895-1961) da Escola Nacional de
Belas Artes (Enba) no Atelier Livre de Gravura no final da mesma década.

Construo um dialogo com a minha pesquisa e a obra artistica de Anténio Dias
no periodo em que participa do primeiro movimento artistico dando inicio na Italia em
meados dos anos 60, caracterizado pelo uso de materiais ndo convencionais como

jornais, areia, cordas e trapos, na produg¢ao de obras.

"Naturalismo Integral: O Manifesto do Naturalismo Integral também é conhecido como Manifesto do
Rio Negro. Disponivel em: https://nossofuturoroubado.com.br/o-manifesto-do-artista-brasileiro-frans-
krajcberg/ . Acesso em: setembro de 2018.
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Com intengdo de “pauperizar’'’'a obra de arte, para reduzir os recursos,
eliminando as barreiras entre o cotidiano e a arte.

O artista interessado por novo tipo de suporte viaja para o Nepal em 1977
para fazer uma pesquisa de técnicas de producao de papel, que resulta em série de

trabalhos de grande formato e fez uma exposicao intitulada “Trama”. (figura 29).

Figura 29: Da série: Trama. Antbnio Dias, “Bandeiras”, 1982.

!

Fonte: Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2015/08/1668701-os-papeis-do-
nepal-de-antonio-dias-e-outras-cinco-indicacoes-culturais.shtml>.

De acordo com essas informacdes sobre o trabalho do artista, no ano de
1977-1986, em conjunto com os nepaleses (figura 30) utilizaram elementos naturais
como: chas, terras, cinzas e curry12, para tingimento dos papeis, se tornando aporte
tedrico para minha pesquisa, procedimentos que se relacionam com o meu trabalho,
por usar o pigmento terra na coloragdo do papel artesanal, como suporte para a

pintura.

11Pauperizar: Segundo Karl Marx (1818-1883), empobrecimento da classe proletéria, resultante de
determinadas tendéncias do desenvolvimento capitalista, como, por exemplo, as leis de acumulagao
de capital. Disponivel em: http://michaelis.uol.com.br/busca?id=kLqPy. Acesso em: novembro de
Q8. » ,

Curry: mistura tipicamente asiatica, podendo conter feno-grego, curcuma, canela, cravo, sementes
de coentro, mostarda, pimenta-do-reino e gengibre. Da um toque especial ao frango, arroz e grao de
bico. Disponivel em: https://viveirosabordefazenda.wordpress.com/. Acesso em novembro de 2018.
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Figura 30: Registros histéricos no Nepal, producdo dos papeis artesanais.

Fonte: Disponivel em: <http://cultura.estadao.com.br/noticias/artes,obras-e-fotografias-lembram-a-
experiencia-de-antonio-dias-no-nepal,10000048226>.

Quanto ao interesse do artista ao Nepal era aprender a manufatura de papeis
artesanais, somente a relagdo da producdo com os seus produtores (figura 30),
enfatiza Dias em entrevista'®, a partir daquele momento procurou romper com o
conceitualismo’™, seu estilo artistico desde entao.

Experiéncias segundo o artista, que foram transformadas em registros, como
filmes e abertura para inser¢gdo de novos materiais em seu trabalho, entendimento
de questdes no campo da pintura, camada, texturas, ocultamentos, transparéncias,
finalizando que na representagéo da pintura, cada um no seu lugar, pintura é pintura
e papel é papel.

Portanto, é consideravel ressaltar que nos procedimentos do papel artesanal,
para a intencdo de Dias quanto para a minha pesquisa tem o mesmo valor, no
significado do processo, como por exemplo, os elementos naturais agregados ao

tingimento do papel experimentando possibilidades de novos materiais.

BEntrevista de Antonio Dias - Papéis do Nepal 1977 — 1986.

Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=v2SrqA4ps-w. Acesso em agosto de 2017.
"“Conceitualismo:Vanguarda surgida na Europa e nos Estados Unido no fim da década de 1960 e
meados dos anos 1970, o conceito ou a atitude mental tem prioridade em relagdo a aparéncia da
obra. Disponivel em: ARTE Conceitual. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras.
S&o Paulo: Itau Cultural, 2018. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3187/arte-
conceitual>. Acesso em: Nov. 2018
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CAPITULO 4

SOBRE A SERIE INTITULADA:
MATERIALIDADE PICTORICA: “UM TRIBUTO POETICO”.

“Os detalhes diversos de uma maneira desaparecida de viver s§o a Unica maneira de perseguir a
catastrofe”
(Svetlana Alexievich- Nobel de literatura 2015, vozes de Chernobyl)

4.1 O desastre ambiental nos distritos de Mariana/ MG, como motivagao
tematica.

Para a produgdo do trabalho plastico da série intitulada, materialidade
pictorica: um tributo poético,uma breve contextualizacdo sobre o ocorrido sentiu
tamanha afinidade com o sofrimento dos atingidos em relagdo a perda da
identidade, de suas casas, bem como os danos irreparaveis a natureza e para
inteirar dos fatos recorri a uma vasta pesquisa na internet iniciando com uma
reflexdo de Guzman sobre lembrancas.

“Os que tém memodrias vivem no fragil tempo presente; os que n&o as tem, ndo vivem em parte

alguma”.Patricio Guzman, documentarista chileno.
(citado no Documentario Memoérias Rompidas -Tragédia de Mariana, 2016).

No dado momento aos 05 de novembro de 2015 e alguns meses deste
acontecimento foi enfoque da midia em geral nacional e também internacional,
compreendi com clareza a importancia que estes veiculos de comunicagao
especularam estes fatos, mas passados um, dois e trés anos e muita pouca coisa
mudou em favorecimento aos atingidos, ou seja, 0 esquecimento comeca
prevalecer.

Baseado no documentario “O Rio que era Doce”/Conexdo Repérter'®, Bento
Rodrigues povoado de 620 habitantes, distrito de Mariana, cidade histérica que foi a
primeira capital de Minas Gerais, na antiga estrada real, caminho trilhado ha séculos
pelos colonizadores no transporte do ouro das Minas Gerais.

Surge por meio das midias (TV, radio, internet e jornais) uma grande escala
de informacbes e também especulacbes sobre o maior desastre ambiental ja

ocorrido, e que marcaria em nivel nacional e mundial com grandes propor¢oes de

"*Documentario/ O Rio que era doce. Conexéao reporter 29/11/2015 Tragédia ambiental).Disponivel
em https://www.youtube.com/watch?v=bZ3VAnNfh6k. Acesso em novembro de 2017.
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perdas irreparaveis, efeitos ambientais, biolégicos, quimicos, sociais, econémicos,
pesadelos que estdo longe de terminar.

Através das midias sociais houve publicacbes de videos assustadores, mas
com mesmo teor em veracidades, mostra a real situagao do acontecimento no dia 05
de novembro de 2015 por volta das 15: 30 as16: 20 horas da tarde, horario em que a
barragem do Funddo — Samarco rompeu a 15 km de Bento Rodrigues o primeiro
distrito a ser atingido, trecho disponivel no (Documentario Olhar Mariana — Rede
Minas, 2016). Desespero dos trabalhadores ao perceberem o que acabara de

acontecer:

“ta estourando a barragem velho...?!”
“estourou?”
“estourou velho!!l”
“6 Tiago!!”
“sai fora dai Rogério, sai fora dai Rogério!!”
“matou o cara?”
“matou os caras, velho!!”
“bora”
“vai Tiago!”
“vira, vamos Tiago!!!”
“6 meu camarada, volta, vira o caminhdo e racha fora!”

“volta Zé!”

“volta, volta, volta, volta !!”

‘pessoal de Bento tem que sair rapido e subir la pra cima !I!”

Figura 31: Mata destruida pela forga da lama enquanto corria na diregdo de Bento Rodrigues

Fonte: Felipe Dana / AP. Disponivel em:
<https://oglobo.globo.com/brasil/seis-meses-apos-desastre-em-mariana-moradores-vivem-em-meio-
devastacao-19225581#ixzz5Y9Vw3psPstest>. Acesso em novembro de 2018.
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Gigantescas ondas de lama com cerca de 8 metros de altura chegando ao
povoado apenas em 15 minutos de seu rompimento. Aproximadamente 45 milhdes
de metros cubicos de lama composta por rejeitos na produ¢do de minério de ferro e
aco, lixo da mineradora Samarco uma das maiores mineradoras do mundo
controladas pela brasileira Vale e a Anglo-Australiana BHP Billiton companhia de
mineragao.

Toneladas de peixes mortos foram recolhidas na extensdo do Rio Doce que
nasce com a jungao Rio Ipiranga com Rio do Carmo atingindo 202 municipios
mineiros e 26 do Espirito Santo.

Como o povoado de Bento Rodrigues que ndo era conhecido no mapa da
cidade de Mariana/MG, se tornou simbolo de tudo que o homem pode fazer contra a

si mesmo e principalmente contra 0 meio natural em que vive.

Figura 32: O mapa da destruigao.
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Fonte: Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/brasil/seis-meses-apos-desastre-em-mariana-
moradores-vivem-em-meio-devastacao-19225581>.

Apos dois anos do pior acidente ambiental no Brasil é notério, por meio de
registros foto jornalistico, 0 que restou para aqueles locais, apenas vestigios de
habitacdo e memoarias de diversas historias soterradas e destruidas.

Ruinas e amontoados de terras sao representados em evidéncias pelos
registros por meio de fotografias e documentarios, mas em meio tdo conturbado e

devastador para a natureza, ressurgem alguns sinais vitais que podem significar
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esperancgas para aqueles que perderam quase tudo, sua identidade, sua histéria,
mas pelo menos restou 0 bem mais precioso a vida.

Materialidade pictérica: “um tributo poético”, nome dado a série produzida
com pigmentos naturais terra, coletadas na regido de Uberlandia/ MG referencia a
Mariana/ MG uma hipotese de representagdo da iconografica da arquitetura em
ruinas, que passaram ser chamadas depois de engolidas pela lama de rejeitos de
minério com o rompimento da barragem de Funddo — Samarco, e em forma de
indignagao aos danos a natureza como a contaminagao do Rio Doce.

Para a construgcdo da presente série na pesquisa foi relevante fazer
apropriagao dos registros fotograficos de sites da internet, para apoio e localizagéo
de iconografia de ruinas oriundas do desastre ambiental, deles a justificativa das
lembrangas em depoimento citado no item 4.3.

A escolha dos registros de determinadas ruinas como: arquiteturas
destruidas, um peixe em decomposicdo, o Rio Doce contaminado pela lama de
rejeitos, a Igreja de Santo Antdnio de Paracatu de Baixo o segundo distrito que foi
atingido sendo que o trabalho assume em carater de tributo em relagcéo a identidade
perdida desses moradores em forma de expressdo artistica através da pintura
matérica na série.

Sa0 as convicgbes enquanto pesquisadora no campo da arte, com intencéo
de propor a reflexdo sobre alguns desses impactos no meio ambiente na regido de
Mariana/ MG, causados pelas consequéncias abusivas do uso de extragcao de
recursos naturais que causou este acidente sem precedente.

Portanto, na voz do ambientalista Galiotto, 2017 no Documentario: O vale de
lagrimas vermelhas deixa um questionamento que o medo, o comodismo nos

impede de manifestar.

“[...] a cultura da “Gula” sobrevive de licengas fajutas, politicagem e
corrupgao. Estdo agredindo e destruindo (nascentes, corregos, rios, lagoas
e mares), sem impedimentos ou punigdo. A questdo técnica é esquecida.
Na verdade ndo se importam com a destruicdo, o que prevalece é o
interesse de faturar. Esses criminosos incorporam a corrupgao, por se tratar
do caminho mais curto, sem ter o minino sentimento com as futuras
geracdes”. (Documentério: O Vale de lagrimas vermelhas, 2017).

Trés anos do acidente e o Estado de Minas segundo matéria do jornal O

Globo, ainda nao concluiu as apuragdes e muito menos punigdo aos responsaveis
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da mineradora conforme investigagdes, pelo maior desastre ambiental, vitimaram 19

pessoas e deixou um rastro de destruicdo chegando ao litoral capixaba.

4.2 Iconografias das imagens da série, Materialidade pictérica: “um tributo

poético”

Na minha percepc¢éo, imagem é a representagédo de algo, ja da etimologia do
latim (imago) refere-se a figura de objeto.

As imagens construidas no trabalho foram pré- definidas, a partir de recortes
de relatos disponiveis nas midias na internet, de alguns moradores afetados no
desastre ambiental de Mariana/MG, fazem da memaria a descricdo de suas casas, o
pertencimento de lugar enquanto espacgo e seus modos de vida em comunidade.

Segundo (RESENDE, 2000), na Arte Contemporanea permite a investigacao
desde o uso de materiais como na referéncia tematica, abrindo possibilidades de
experimentagdes e totalmente voltada para a intengdo, nem tanto com rigor na
linguagem, mas o mais importante neste caso a expressividade na obra, que no
trabalho plastico tem como tematica o desastre ambiental de Mariana em 2015.

O intuito de representar algumas ruinas de arquiteturas dos distritos de
Mariana, a priori por significar o sentimento desolador da perda de seus lares da
identidade e suas historias.

Por outro lado sobrou a memodria, dela os relatos orais de moradores que se
salvaram, entrevistados em documentarios, jornais, televisdo sera citada adiante no
item 4.3, como nos documentarios: “Vozes de Mariana e Memodrias Rompidas —
Tragédia de Mariana.

A representacdo de ruinas “contemporaneas” por se tornarem recentes, apos
o acidente ambiental de grandes propor¢cdes que devastou todo o vale, onde
geograficamente situava Bento Rodrigues, Paracatu de Baixo os distritos de
Mariana/ MG e a contaminagao do Rio Doce dentre outros municipios atingidos.

Segundo a definicao de (FERREIRA, 2010) advinda do latim “ruina” refere-se
ao ato ou efeito de ruir, restos de construgdes desmoronadas, aniquilamento, perda
de bens materiais ou morais, decadéncia absoluta, a partir dessas definicdes que
minhas imagens representadas se apoiam, € apenas o que sobrou de tudo que

havia antes da tragédia.
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Para o contexto do trabalho, ndo cabe outro significado mais coerente que
este acima citado, o desabafo em forma de sentimentos em relacdo o que restou da
devastagao, a vivéncia do acontecimento, para alguns ainda alguns resquicios de
suas casas e historia, para outros s6 na memoaria, foi apagado pela lama de rejeitos.

A iconografia de ruina também pode ser “tudo aquilo que é testemunho da
histéria humana, mas com aspecto bastante diverso e quase irreconhecivel em
relagdo aquele de que se revestia antes” (BRANDI, 2004).

Essa citacdo faz mencao de tentativas em compreender o sentimento que
permanecera naquelas pessoas que perderam seus bens materiais, vidas, historias,
a memoria viva de um povoado que nao foi soterrada, e que defendem a
permanéncia das ruinas naquele local, para que ndo sejam apagados os vestigios
de uma vida simples, mas que fazem parte da histéria de cada um.

Segundo os moradores em entrevista nos documentarios: “Vozes de Mariana
e Memodrias Rompidas — Tragédia de Mariana”, a presencga das ruinas presentifica a
memoria de suas histérias, que quando revisitadas ameniza a dor e a tristeza do que

foi tirado deles pela lama, quase “tudo”.

4.3 - Identidade e memoria, a intervencao do passado.

Para contextualizar com a produgao do trabalho plastico na série intitulada:
Materialidade pictorica: “um tributo poético”, propde-se uma breve abordagem na
Histéria Oral, principalmente porque o tema é relevante, contemporaneo e
pertinente, como afirma (HUGHES,1998)‘pelas narrativas orais, ainda podemos
contar e recontar nossas histérias e mantermos consciéncia de nés mesmos”.

Os sujeitos neste caso sdao os sobreviventes desta tragédia ambiental
mencionado no item 4.1, aproprio de recortes de seus depoimentos disponiveis em
midias online, com uma tentativa de refletir sobre a perda que tanto se fala nos
relatos das testemunhas.

Sao depoimentos de relatos pessoais sobre a relagdo com o espago que foi
ocupado (casas), suas historias, referéncias e identidades construidas ao longo de
suas vidas, mas desde o ocorrido o que restou apenas histéria oral.

Ao abordar sobre identidade e memoaria € claramente inserido na fala de cada

morador aqui apresentado sobre o relato e experiéncia do acontecimento na
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tragédia ambiental nos distritos de Mariana, o testemunho é a experiéncia do que

sofreu e que ainda é transmitido de acordo com (SARLO 2007):

“[...] provaria a relagéo inseparavel entre experiéncia e relato; e também o
fato de que chamamos experiéncia o que pode ser posto em relato, algo
vivido que nao so6 se sofre, mas se transmite. Existe experiéncia quando a
vitima se transforma em testemunho.” (SARLO, 2007; p. 26)

Nos depoimentos disponiveis online dos documentarios, Vozes de Mariana e
Memdrias Rompidas — Tragédia de Mariana € marcada pelo passado, a histéria de
cada um, de seus amigos, familiares e o modo de vida que era peculiar na
comunidade.

A identidade perdida e enterrada pela lama presente na memoria deles,
testemunhada num conjunto de sentimentos que s&o inseparaveis um dos outros, e
incompreensivel para quem nao testemunhou, exemplifico aqui com o trecho da

discussao sobre memoria coletiva do sociélogo Halbwachs.

“‘Uma ou mais pessoas juntando suas lembrangas conseguem descrever
com muita exatidao fatos ou objetos que vimos ao mesmo tempo em que
elas, e conseguem até reconstituir toda a sequéncia de nossos atos e
nossas palavras em circunstancias definidas, sem que nos lembremos de
nada de tudo isso” (HALBWACHS, 2013, p. 31).

Ainda segundo Halbwachs, “cada memoria individual € um ponto de vista
sobre a memoria coletiva” neste caso as lembrangas do individuo inserido no
contexto social da tragédia se dao coletivamente, ou seja, ele faz parte de uma
comunidade e suas referéncias estdo ligadas a esse mesmo grupo.

E importante agora refletir sobre o significado da iconografia de casa
representada no meu processo de criagdo, que considero mais relevante da
discussdo rememorando em cada relato dos entrevistados.

No livro Espaco e lugar: a perspectiva da experiéncia sobre o lar, de (TUAN,
1930) discute que:

[...] “o arraigamento é essencialmente subconsciente: significa que uma
pessoa termina por identificar - se com certa localidade, sente que esse é o seu lar e
de seus antepassados”. E neste sentido de lugar que foi perdido, arrancado, tirado,
levado pela lama, a autora ainda enfatiza “o lar € um lugar intimo, pensamos na casa
como lar e lugar”, “um lugar em que cada dia € multiplicado por todos os dias

anteriores”.
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Ainda sobre “os lugares intimos séo tantos quantos as ocasides em que as

pessoas verdadeiramente estabelecem contato” “podem ficar gravados no mais
profundo da memoaria e, cada vez que sédo lembrados, produzem intensa satisfagao”.
Vem dessa intensa satisfagdo a escolha para este primeiro relato, onde a
casa para a moradora é vista como referéncia do lugar, com suas caracteristicas e o
que viveu nela, as unicas lembrangas registradas em video arquivadas em um
aparelho celular, poucos dias antes da tragédia que nao foram levados pela lama.

Relato da moradora de Bento Rodrigues distrito de Mariana/ MG, relembra:

“[...] a nossa casa era um ponto de referéncia Ia, minha mae enfeitava tudo
com pneus, plantava flores nos pneus, tinha uma escada de pedras, tinha
uma cerca de bambu toda pintada de marrom, ao redor tinha uma area que
a gente fazia churrasco e assim era uma casa diferente, passava gente e
perguntava:

- Aqui € um bar?

- Néo, aqui é uma casa de familia mesmo! (Documentario: Vozes de
Mariana — Paula Geralda Alves, 2016.)

Em seu depoimento e entonagéo de sua voz transmite o carinho e apego pela
sua casa, com todo jeitinho mineiro nos convida a uma visita, mesmo que seja em
sua historia contada.

No relato a seguir discorre sobre a historia e memaoria que a casa guardava, a
autora (TUAN, 1930) faz uma citagcdo de Santo Agostinho, “o valor do lugar dependia
da intimidade de uma relacdo humana particular”, claramente retratado aqui no
depoimento de Sandra Demitirdes moradora também de Bento Rodrigues distrito de
Mariana/ MG.

“‘Minha casa tinha vinte cdmodos, era um casardo antigo que antigamente
era a parada dos tropeiros [...] minha casa sobrou nada [...] as ruinas ficou
aqui 6 [...] Ahh! E muito triste, estad engasgado para sempre [...] porque é
casa né, onde a gente viveu com pai, mae. E casa de histérias, entdo nao
ha dinheiro, ndo ha nada que paga tudo isso aqui ndo”. (Vozes de Mariana -
Sandra Domirtides Quintao 44 anos, 2016).

A moradora Marinalva comenta sobre a representatividade que a casa tinha
em sua vida e pertencimento do local onde morava, da realizacdo pessoal quanto
pela dificuldade econémica. A conquista e sonho realizado foram levados juntos com

a casa.
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[...] “eu nasci e fui criada |3, cada cantinho tem uma histéria pra contar [...]
minha sala era grandona tinha um lugar de colocar o sofa, a televisao [...]
minha cozinha era de ceramica até em cima, um balcao separava a sala da
cozinha, era muito linda, era meu sonho, nunca tive, era muito gostoso,
demorei anos para conseguir fazer minha casinha sozinha [...] nossa foi
uma dor enorme [...] a vi desaparecer num segundo, ela desmoronou toda,
agora tentar seguir em frente [...]. (Vozes de Mariana — Marinalva dos
Santos, 2016).

A autora (TUAN, 1930) trata aqui sobre o lugar e espacgo, o significado que
tem um determinado local, que o individuo necessita para viver dignamente, este
que no caso referente aos distritos de Mariana/ MG, pois os relatos baseiam agora

na auséncia deste lugar sem o consentimento dos moradores.

“O espacgo é, sem duvida, mais do que um ponto de vista ou um sentimento
complexo e fugaz. E uma condigdo para a sobrevivéncia biolégica. Mas a
questdo de quanto espago um homem necessita para viver
confortavelmente ndo tem uma resposta simples. O espago como recurso é
uma apreciagao cultural’. (TUAN, p.65, 1930).

Observando a fala do Promotor de justica de Mariana — MG, conotam como a
tragédia afetou os moradores, o prejuizo do coletivo, as perdas irreparaveis diante

dos fatos.

[...] isso qualifica ainda mais o tipo de dano que as pessoas sofreram, ndo
s6 a perda de uma casa, perda de uma histéria de vida [...] o mais
importante € reconstruir a vida comunitaria, os atingidos perderam seus
vizinhos, sua Igreja, suas festas, seus modos de vida, reconstruir esse
modo de vida que é o nosso grande desafio. (Documentério: Memoérias
Rompidas — Tragédia de Mariana. Promotor de justica — Guilherme
Meneghin, 2016).

Sobre a discussdo de espaco de (BACHELARD, 2008) fundamenta o
depoimento a seguir da moradora de Paracatu de Baixo, distrito de Mariana — MG a
Maria do Carmo, por relatar sobre a histéria que guardava naquele lugar, que s6

mesmo nas lembrangas, nem mesmo os registros fotograficos restaram.

“O espago compreendido pela imaginagdo nao pode ficar sendo o0 espago
indiferente abandonado a medida e reflexdo do geémetra. E vivido. E é
vivido ndo em sua positividade, mas com todas as parcialidades da
imaginacao”. (BACHELARD, p.196, 2008)

[...] foi onde eu nasci eu vivi aqui minha vida toda [...] a festa do meu
casamento foi aqui, temos uma histéria de vida, a festa dos cinqiienta anos
dos meus pais foi ali, o album de fotografias dela com os videos desta festa
estava tudo guardado no guarda roupas dela, foi tudo embora com a lama
agente nao tenha se quer jeito de recordar com foto [...J( Documentario:
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Memodrias Rompidas — Tragédia de Mariana. Moradora de Paracatu de
Baixo — Maria do Carmo, 2016).

Para apoiar a fala do Bombeiro do proximo depoimento que € uma
testemunha do drama e desespero vivido pelos moradores de Bento Rodrigues
distrito de Mariana - MG finalizando com a afirmacgao ainda de (BACHELARD, 2008).

‘“Nao apenas as nossas lembrangas, mas também o0s nossos
esquecimentos estdo ai “alojados”. Nosso inconsciente esta “alojado”.
Nossa alma é uma morada. E quando nos lembramos das “casas”, dos
aposentos, aprendemos a “morar” em nés mesmos”. (BACHELARD, p.197,
2008).

[...] tem pessoas que foram arrancadas do seu ambiente, seu local né, onde
foi criado suas raizes sua origem [..] sempre que eu falar de Bento
Rodrigues, eu sinto muito falar porque o coragdo déi, porque emociona a
gente, ndo é facil, por causa de um progresso tirar seiscentas pessoas de
uma localidade e a gente percebe que somos muito pequenos, precisamos
de muito pouco [...] marcou a histéria do Corpo de Bombeiros e a minha
historia € eterna, ndo tem como apagar da memodria[...]. (Documentario:
Memoérias Rompidas — Tragédia de Mariana. Bombeiro Subtenente Selmo
de Andrade, 2016).

Como a reflexdo de (BACHELARD 2008), ndo ha nada que apagam da
memoaria os registros de acontecimentos ou mesmo o0s esquecimentos, e segundo a
Historiadora e Professora da UFMG'®, Regina Helena'” diante de todas as perdas
que os atingidos tiveram a pior foi a emocional, e o maior desafio talvez seja a
reconstrugao de pertencimento de lugar no novo espacgo que planejam o distrito de
Bento Rodrigues, pois entdo sera a segunda morte de Bento.

Mesmo que as casas sejam reconstruidas em outro local, ndo serdo as
mesmas nem o mesmo lugar, as ruas sim com 0s mesmos nomes, mas sera outras
ruas, outra praca, no entanto com os mesmos tragados, ndo pensar em fazer uma
copia de Bento, mas sim os moradores definindo as relagdes ja existentes, eles nao
querem descartar as experiéncias que foram constituidas e sim preservar que € o

fundamental e continua sua reflexao;

“apesar de a lama ter matado a terra, eu acho que a gente pode deixar
algumas ruinas num lugar como esse, ndo s6 para vocés lembrarem, mas
nés nos lembrarmos da quantidade de desastres que as relagdes nossas
podem causar”. (HELENA, 2016).

' UFMG - Universidade Federal de Minas Gerais.

7 Regina Helena Alves da Silva: Historiadora pesquisadora e professora da UFMG, entrevistada no
programa Brasil das Gerais; Publicado a 24 de margo de 2016.

Disponivel em : <https://www.youtube.com/watch?v=iMweKA2IZPg>. Acesso em outubro de 2018.
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A Historiadora conclui “que esta seja a luta mais dificil € manter estas ruinas,
pois geralmente o que se faz é encobrir para que esquegamos” e € possivelmente o
que acontecera em Bento Rodrigues, pois a entrada € restrita aos funcionarios da
mineradora e aos moradores s6 com autorizag&o para revisitar o local em ruinas.

Percebo a grande importancia que os relatos dos moradores atingidos com
sua histéria contribuiram na criagdo das imagens, a partir deles é possivel a
percepcao do simbolismo que estas casas representam em suas vidas, existentes
somente na memoria.

Apesar das imagens serem a representagcdao de ruinas, mistura de
sentimentos, a lembranga nos depoimentos como era antes e do que se tornaram
depois. Na pesquisa plastica a presentificagdo da matéria em forma de materialidade
fazendo alusado das terras de Uberlandia a Mariana/ MG, que foram coletadas por

mim é de suma e fundamental importancia.

4.4 - Materialidades pictéricas e a construcao do processo do suporte

A materialidade pictérica na série é formada pelos pigmentos naturais (terra),
extraidos da natureza por método proprio artesanal, em lugares especificos da
cidade de Uberlandia/MG fazendo meng¢ao a Mariana/MG assim mencionada no item
1.3. Para a construgdo da escala tonal das imagens e do suporte foi composta
devido a variacdo de tonalidades encontrada na caminhada de campo, com
proposito também de substituir as tintas industrializadas.

A necessidade de demonstrar a matéria e ressignificar seu valor (terra) na
imagem criada, assim como na citacdo de Krajcberg no item 3.2, evidenciando de
modo que ela fale por si mesma, que nao haja duvidas de onde surge a camada
pictdrica, ela esta la, em forma, textura, materialidade e densidade, volume
expressando o meu contato com o meio natural.

Tornou-se essencial o uso da matéria’® no trabalho, tanto na constru¢ao do
suporte quanto na composicao da série intitulada: Materialidade pictérica: um tributo

poético, devido a alusdo a Mariana/ MG.

"Matéria: A definicdo de matéria é dada por uma frase simples e abrangente: trata-se de tudo aquilo
que ocupa lugar (0 mesmo que volume) no espaco e apresenta peso (produto da massa pela
gravidade). Disponivel em https://brasilescola.uol.com.br/o-que-e/quimica/o-que-e-materia.htm.
Acesso em setembro de 2018.
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Com a proposicdo de receber substancias rusticas (terra), os pigmentos
naturais mesmo com auséncia de sensibilidade na sua caracteristica em si, mas
carregado de simbolismos na concepg¢ao do trabalho plastico.

Estimulou também a partir da fala de Krajcberg, trecho da entrevista em
Curitiba em 2003, que é possivel fazer uso na pintura contemporanea de diversas

formas com a matéria, neste caso a “terra”.

“tive necessidade de sentir a matéria, ndo a pintura. Fiz impressbes de
terras e de pedras. Logo depois, comecei a colar a terra diretamente. Isso
parecia uma espécie de tachismo, mas nédo era. Ndo é uma tinta jogada
(atirada ou langada). Nao ha o gestual pictérico. Sdo impressdes, relevos.
Pedacos da natureza”. (MATTAR, 2003).

Mesmo n&o contendo total teor da citacdo para com o presente fazer,
referéncias diretamente a: “pedacos da natureza” e “comecei a colar a terra
diretamente” explicita na composi¢ao da minha série.

Com o acesso da pesquisa, aqui uma contribuicdo do trabalho de conclusao
de curso (TCC) de GUERRA, 2004, disponivel no NUPPE - Nucleo de Pesquisa e
Ensino teve sua criacdo em 2007, dessa mesma Universidade (UFU).

Sobre o0 uso da matéria, no seu entendimento “o surgimento da matéria a
partir do momento em que a forma artistica deixou de representar a realidade e
passou ser a propria matéria em sua autonomia de sentido e forma”, continuando a
discussdo de GUERRA, 2004 “a matéria deixou de se constituir apenas como
suporte para a obra” no caso pensemos na tela, “e passou a se configurar como
obra mesma”.

Consideragao importante que cabe ainda mencionar na discusséo de Guerra,

2004 sobre a relagédo entre imagem e matéria sobre sua analise a partir de Argan:

“a matéria tem, sem duvida, a extensdo e duragdo, mas ainda ndo tem, ou
ja deixou de ter, uma estrutura espacial e temporal. Sua disponibilidade é
ilimitada; manipulando-a, o artista estabelece com ela uma relagdo de
continuidade essencial, de identificagcdo. E verdade que ndo tem, nem pode
adquirir um significado definido, isto &, tornar-se objeto; todavia justamente
por ser e permanecer problematica, o artista nela identifica sua prépria
problematica, a incerteza quanto ao préprio ser, condigdo de estranhamento
em que é posto pela sociedade”. (ARGAN, 1993, p. 542).

19 GUERRA, 2004: Osvanda Guerra M. F. Tramas, 2004. Tramas. Trabalho de Conclusido de Curso,
na Universidade de Uberlandia. UFU/ M.
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A matéria aqui colocada em questao (a terra) coletada e encontrada no meio
natural, assim como para Guerra 2004, tem extensdo e duragcado no seu contexto na
natureza, retiradas deste ambiente para outro contexto (arte) passa a ser ilimitada
sua representacao.

Ja na problematica a identificacdo com a matéria pde em prova a prépria
existéncia, tornando a presentificacdo da mesma o estranhamento visto pelo outro e
questionar a diferente forma de entrosamento de criagdo e matéria (terra).

No processo de criagdo envolve sentimento e significado, a satisfagcdo em
utilizar materiais sustentaveis (terra) encontrados e retirados da natureza,
investigando no campo da pintura como as materialidades pictoricas que eles
possuem, na construgdo do suporte fazendo uso da técnica milenar do papel
artesanal®® como a figura 33.

Embora, a construgdo do suporte se dé também com a preparacdo da
matéria- prima (papel), juntamente com a agao de separar, triturar, agregar, tingir, e
espalhar componentes da técnica do papel artesanal, formando um empaste que
resultara em superficie para receber o tratamento pictérico, e se tornando pintura

matérica por utilizar o papel e pigmentos naturais (terra) no procedimento.

Fonte: Arquivo fotografico da autora.

Portanto, uma caracteristica do trabalho que difere dos demais, porém

referencia com as obras de Dias, no qual em Nepal ele relacionou a produgao dos
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papeis com o0s seus produtores, ou seja, a forma primitiva de produzir os papéis,
valor dado ao fazer manual agregando no resultado do suporte e obra se tornando
num so.

Comprovou-se através da coleta das amostras realizada na pesquisa, o
material encontrado no meio ambiente no qual faz parte do meu cotidiano,
possuindo uma memoria e uma existéncia propria passa a ter materialidade

ressiguinificada na construgao da obra.

4.5 — Da série intitulada: Materialidade pictérica: um tributo poético. A cor,

composicao e o processo das imagens.

No meu processo de criagao plastica, a materialidade € explorada através das
possibilidades da matéria, substancia sélida composta pelos pigmentos naturais na
cor e composic¢ao, também pela repeticdo de imagens recorrentes como a natureza
ou vindo dela.

Nesta série o pressuposto, ou seja, a ideia é tentar retratar algumas das
ruinas de arquitetura e paisagens impactadas pelo acidente ambiental de Mariana/
MG. Depois de construir o suporte com a técnica do papel artesanal, substituindo o
convencional (tela), & possivel determinar o indicio da imagem com intervencéo dos
pigmentos (cores) desenhando entdo o que sera a representacao desejada (figura
34).

Fonte: Arquivo fotografico da autora
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Qualquer imagem, por mais simples que seja, carrega consigo um conteudo,
uma histéria, sempre esta falando de alguma coisa. Esta historia é contada pelas
formas, cores, dureza e rusticidade que é transmitida pela potencialidade dos
materiais que compde a obra por meio da sua manipulagdo, exploragao,
transformacao e ressignificagao.

Estes procedimentos fazem parte da linguagem visual, que é uma questéo
formal da imagem, no entanto estara associada a um significado, por exemplo, cada
foto escolhida, como a sensacgao de indignacédo, um sentimento do sofrimento dos
atingidos.

O tributo a Mariana/MG, surgiu essencialmente pela rememoragdo do
ocorrido, devido o processo da constru¢cao acontecer a partir de uma pré - definicao
tendo como referéncia fotos da internet.

Olhem para as minhas imagens atentamente, com todos os sentidos, “ver’
além das aparéncias, permite que ela conte a sua propria historia, seja ela do
contexto ou no simbolismo dos materiais que as compdem.

A relagao do corpo com a pintura em sua constru¢ao se deu na horizontal sob
0 solo, jungdo da matéria liquida do papel artesanal com a sélida, as cores dos
pigmentos em pod, ao contrario da pintura convencional, em que o corpo se relaciona
com a tela e cavalete na vertical.

A intencdo principal ndo se prende a estética, ou por uma técnica rebuscada,
mas o sentido do tributo a Mariana/ MG e na construgdao da imagem com os
pigmentos que demonstra a rusticidade, a indefinicdo do desenho, a irregularidade
do suporte, e baseando nas imagens da maior tragédia ambiental ja ocorrido no
Brasil segundo dados jornalisticos aos 05 de novembro de 2015. Como na (figura
35).
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Figura 35: Fotografia de Ana Branco/ retirada do jornal Agéncia, O Globo.
O anoitecer em Paracatu de Baixo: local devastado pela maior tragédia ambiental do Brasil.

Fonte: Disponivel em: </https://oglobo.globo.com/brasil/desastre-de-mariana-ainda-esta-vivo-
20416385>. Acesso em setembro de 2018.

As imagens foram retiradas da internet com o propésito de apoio referencial
na composicao, esta representa a catastrofe em uma comunidade atingida como
Paracatu de Baixo, o segundo distrito de Mariana/ MG atingido pela lama de rejeitos.

No processo representado por meio das cores que a imagem evidencia uma
beleza natural a ruina iconografica de uma casa; (figura 35), a composi¢ao da
imagem abaixo (figura 36) se deu a partir da referéncia com intuito de representar o
caos provocado pela tragédia, por meio dos tons de vermelho em primeiro plano o
que restou de uma casa, que antes habitada e que agora somente vestigios dela.

As outras cores como a preta e a cinza usada em segundo e terceiro plano,
fiz uma alusdo ao anoitecer de um dia de pesadelo e destruicdo deste lugar, € uma
vegetacao representada apenas pelas montanhas intactas por distanciar da antiga
arquitetura.

A ressalva nesta composi¢ao é sobre a materialidade pictorica apresentada, a
nitida irregularidade das bordas; a expressividade dos pigmentos em pd e puro com
a intencao de levar ao espectador um olhar reflexivo e poético da matéria.

Também a forma intermediaria que apresenta peso e volume, mas que

mantém o suporte bidimensional.
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Figura 36: Da série, Materialidade pictérica, um tributo poético.“Escurecer no pesadelo”,
pintura matérica com papel artesanal e pigmentos naturais terra, 30x40 cm, 2017.

Fonte: Acervo fotografico da autora.

A proxima (figura 37), foto de autoria de Ricardo Morais, retirada da internet,
outra arquitetura do primeiro distrito atingido Bento Rodrigues Mariana/ MG, a
escolha desta imagem € o impacto que ela me causa visualmente pela lama, quase
soterrada, apenas uma parede e a janela reconhece que € uma casa.

Um amontoado de terra e rejeitos de minério engole o interior da casa, na
janela aberta jorra matéria como se dentro ndo coubesse, em forma de expulsdo e

uma timida vegetacao foi o que sobrou depois de afetada pela avalanche.
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Figura 37: Fotografia da janela de uma casa de Bento Rodrigues, no interior de Minas Gerais, é vista
apos o rompimento de barragens de rejeitos da mineradora Samarco

Fonte: Foto de (Ricardo Moraes/Reuters)
Disponivel em: <https://www.viacomercial.com.br/2018/04/20/tragedia-ambiental-prazo-para-entrega-
de-plano-de-recuperacao-apos-desastre-de-mariana-termina-hoje>.

Serviu de referéncia para construgédo da (figura 38) abaixo a proxima imagem
a ser analisada, na escala tonal passa por algumas cores secundarias e finaliza nas
terciarias, com a pretensdo de demonstrar a desordem deixada pela onda de lama,
que sufoca a arquitetura em evidéncia.

A geometria da janela escancarada, que remete a delicadeza e a forma
medieval ao contraste rustico da materialidade que aqui representada pelos
pigmentos terra. A informalidade do suporte construido pela técnica do papel
artesanal, demonstrado pela fragilidade e no mesmo tempo a resisténcia da matéria,
a textura, o gesto como elementos constitutivos, que ao serem explorados

expressam o simbolismo da representagao poetica.
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Figura38: Da série, Materialidade pictérica, um tributo poético. “Engolida pela lama”, pintura matérica,
papel artesanal e pigmentos naturais terra, 30 cm x40 cm, 2017.
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Fonte: acervo fotografico da autora

Abaixo (figura 39) fago dela a representagcdo da mortalidade das espécies de
peixes que era o sustento dos pescadores ribeirinhos dos municipios atingidos, que
foram impedidos de pescar, por causa dos residuos de mineragdo que contaminou

as aguas do rio Doce.

Figura 39: Foto peixe morto na margem do rio Doce em Governador Valadares MG, 2015.

Fonte: Foto/ Flavia Mantovani/G1.

Disponivel em: </ http://g1.globo.com/minas-gerais/desastre-ambiental-em-
mariana/noticia/2015/11/rio-doce-e-o-caminho-da-lama-dia-6-motoqueiros-doam-agua.html>.
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Para a criagao da imagem “Peixe morto”, (figura 40) a intuicdo na composigcao
passa numa variagcao de tonalidades na escala amarela ao vermelho, nuances de
cinzas sao elementos pictéricos agregados ao o papel artesanal causando para o
olhar uma sensagao provocadora ao espectador.

O acaso permitiu que a composicdo do suporte/ trabalho, sofresse
modificagdes em sua estrutura, ou seja, por meio dos pigmentos com caracteristica
argilosa em mistura com o empaste do papel artesanal.

Exposto ao sol para acelerar a secagem, ocasionou uma reagao que resultou
na irregularidade da forma, criou - se relevos que saiu do padrdao das outras
composi¢gbes. Observando esta imagem, é como se estivesse inacabada, a
materialidade explicita em textura que causa certo estranhamento, mas que leva a

indagagao de querer saber o que seja.

Figura 40: Da série, Materialidade pictérica, um tributo poético.
“Peixe morto”, pintura matérica, papel artesanal e pigmentos naturais terra, 30x40 cm, 2017.

Fonte: Acervo fotografico da autora
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A representagdo do peixe em decomposicdo € meu intuito de questionar
sobre a morte avassaladora, ndo s6 deste, mas de todas as toneladas que foram
recolhidas do rio devido a contaminagé&o pelos rejeitos minerais.

Foi realizada uma pesquisa em varios documentarios sobre o desastre
ambiental de Mariana/ MG, para coletar informagdes e tentar compreender algumas
das perdas ocorridas, sao impressionantes, dai surgiu a possibilidade de captura de
tela e transformar nesta referéncia (figura 41) para compor a imagem do rio Doce
contaminado.

Mostra como o Rio ficou com a lama tomando toda a extensdo. A partir do
depoimento da moradora Adélia Pestana da Cidade de Regéncia, outro Municipio

atingido pelo desastre ambiental, da a dimensao desse prejuizo. Ela diz:

[...] nosso prazer em chegar aqui e olhar beleza que o rio tinha para nos
oferecer além do alimento [...]Jesse trogco poluido amarelo com vermelho,
qual vida que tem aqui mais? Ainda resta o verde, o verde ainda esta ail...]
vocé pergunta se doi? Isso mata! E desgosto também mata. Como todo aqui
vai morrer aos poucos com a morte do Rio. Se 0 povo procurasse enxergar
mais, 0 que Deus nos proporciona, nao existia tanta ganancia, tanta
destruigao, infelizmente os capitalistas sao cegos, enxergam sé o que

convém a eles [..]. (Trecho da entrevista com Adélia Pestana.
Documentario: 16 Dias. O caminho da lama no Rio Doce. TV Educativa E.S,
2015).

Figura41: Captura de tela sobre o video do documentario: 16 Dias.
O caminho da lama no Rio Doce

Fonte:Documentario: 16 Dias. O Caminho da Lama no Rio Doce.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=V-IUbeqyNXQ>. Acesso em novembro de 2018.
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Torna-se importante fazer citacdo do documentario: 16 Dias o caminho da

lama no Rio Doce, 2015 que seja em carater de reflexao relevante para a pesquisa.

“Quanta tonelada exportou de ferro?
Quanta lagrima disfarcou Sem berro?”
Carlos Drummond de Andrade.

Na composigcdo da imagem “O rio alaranjado” (figura 42), a cor predominante
se da entre o amarelo ocre, vermelhos ao marrom, com o desejo de atingir o
alaranjado, que citado pela moradora de Regéncia, Adélia Pestana em seu
depoimento sobre a poluicdo do Rio Doce ao mencionar que o rio foi tomado pela
cor amarelo e vermelhado.

Pelo circulo cromatico, a jungédo de duas cores primarias forma o alaranjado,
que é uma cor do grupo das secundarias, ocupando o centro da imagem, o curso do
rio, induzindo o olhar do expectador ao segundo e terceiro plano passando pelos
tons acinzentados denominando as montanhas e ao horizonte unindo ao céu.

Faz-se necessario dizer da intencédo de fazer destes trabalhos com o uso do
papel artesanal como suporte possibilitando a composicdo avancgar para fora, nas
bordas assimétricas, nitidamente inacabadas carregando uma ingenuidade para o

contexto.
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Figura 42: Da série, Materialidade pictérica, “um tributo poético”. “O rio alaranjado”, pintura matérica,
papel artesanal e pigmentos naturais terra, 30x40 cm, 2018.
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Fonte: Acervo fotografico da autora

A imagem (figura 43) a seguir foi selecionada como referéncia, pelo impacto
visual que apresenta, apés um ano do ocorrido esta € uma ruina do que restou de
uma moradia, somente a janela e algumas paredes pela metade ficaram intactas, ou
seja, foi soterrada pela lama dando impressao que a casa foi plantada.

Observe-se a altura da janela que esta do solo, sem telhado, totalmente
arruinada com a devastacdo da lama, no lado esquerdo também é retratado por
outras casas em ruinas e uma pequena vegetagao tentando aparecer em meio a

destruigdo.
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Figura 43: Fotografia da casa destruida de Bento Rodrigues,
primeiro distrito atingido pela devastadora onda de lama, 2016.

N

Fonte: Disponivel em:
<https://brasil.elpais.com/brasil/2016/11/05/album/1478367687 233844 .html#foto_gal 16.
Acesso em setembro de 2018.

A imagem (figura 44) a evidéncia de ruina é presentificada pelo que restou da
casa ainda reconhecida apenas pela janela e uma parede, caracteristicas de uma
arquitetura quase destruida totalmente pela onda de lama.

Esta imagem convida o nosso olhar com énfase também para a informalidade
da superficie retangular que a comporta, ressaltando a matéria natural e expressiva.

Na composig¢ao da ruina, as cores sao formadas pelos terrosos variando até
ao preto, a luminosidade é dada pela cor clara, vermelhos para representar os
rejeitos de lama que segura a unica parede da casa em primeiro plano, seguido da
preta remetendo a vegetagcdo em segundo plano e os tons pastéis enfatizando o

7

ceu.
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Figura 44: Da série, Materialidade pictérica, um tributo poético.
Sem titulo, pintura matérica papel artesanal e pigmentos naturais terra, 30 cm x 40 cm, 2017.
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Fonte: Acervo fotografico da autora

Para elaboracdo da composicdo, em busca de referencial,0 depoimento da
moradora e a representatividade que esta casa tinha para Paula Geralda, (citado
abaixo) realizei a captura de tela da (figura 45)para ser representada na presente
série, devido o sentido que o relato dela tem para meu trabalho, desde entao
abordado na discussao sobre a identidade e memodria intervengédo do passado (item
4.3).

Os modos de vida que os moradores tinham com seus familiares e vizinhos,
apds o acontecido, a identidade, histéria deste povo foram perdidas e arrastadas
pela avalanche, a casa pode nao ter sido destruida totalmente pela lama, mas as

lembrancas ficardo guardadas apenas na memoria.
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Figura 45: Varanda da casa de Paula Geralda, moradora de Bento Rodrigues.
Captura de tela sobre o video da matéria do Jornal Hoje/ por Ismar Madeira.

Fonte:Acesso em agosto de 2018.
Disponivel em/ http://g1.globo.com/jornal-hoje/edicoes/2015/11/24 .html

Com o intuito ndo s6 de representar parte da casa da moradora, mas também
de evidenciar os vestigios do relato dela: [...]a nossa casa era um ponto de
referéncia 14, tinha uma escada de pedras, tinha uma cerca de bambu toda pintada
de marrom” [...]

Parece-me muito presente na fala, o pertencimento que ela tinha a este local,
como os encontros de familia e a referéncia para as pessoas que passavam antes
do desastre.

Para compor a (figura 46) a tentativa da dramaticidade é marcada com a
interrupcao da cerca de bambu, a escada de pedra que € representada pelo acaso
de acidente no suporte, uma interferéncia que vazou de um lado paro o outro e os
amontoados de terra deixados pela lama.

Torna-se importante ressaltar que a materialidade dos pigmentos naturais tao
expressivos ao ser manipulados, e que foram recolhidos por mim, diante da
variedade da paleta de cores foi necessario avaliar ao criar a imagem plastica da

série, ndo pela composigao em si, mas na ressignificagao que eles passam a ter.
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Figura 46: Da série, Materialidade pictérica, um tributo poético, sem titulo,
com papel artesanal e pigmentos naturais terra, 30 cm x 40 cm, 2018.
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Fonte: Acervo fotografico da autora.

O matiz que nela é representada, com o contraste do preto com os terrosos e
o branco, dividindo a imagem em trés planos, o primeiro marcado com a invaséo da
lama, o segundo os vestigios da destruicdo deixados pela avalanche e o terceiro a
montanha ligada ao céu.

E percebida também, a textura aspera e porosa provocada pela exploracéo
dos materiais manipulados, como o suporte construido do papel artesanal e os
elementos naturais (terra), produzindo a informalidade das linhas.

A proxima (figura 47) é a Igreja de Santo Anténio da comunidade de Paracatu
de Baixo, atingida pelo mar de lama no desastre em Mariana/MG, 2015 advindo pelo

rompimento da barragem de rejeitos de mineragéo.
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Figura 47: Fotografia da Igreja de Santo Antdnio ap6s o rompimento da Barragem de Fundao em
2016,
com marca escura da lama nas alvenarias no distrito de Paracatu de Baixo.

Fonte: Foto Camila Morais, jul/2016 acesso em setembro de 2018.
Disponivel em: <http://fotostrada.com.br/2015/01/26/lagoa_de_santo_antonio/>.

Para contextualizar com a presente pesquisa, um trecho de um artigo sobre
Patriménio Historico, a compreensao de arquitetura religiosa atingida pelo desastre

ambiental de Mariana/ MG.

A Igreja de Santo Antdnio foi construida na década de 1990, substituindo a
antiga Capela de Santo Antdnio que se encontrava em precario estado de
conservagao e tinha mais de cem anos de construgédo. Neste novo templo,
apenas o retabulo em madeira do altar e o sino sdo procedentes da
edificagdo demolida. Implantada no centro do subdistrito de Paracatu de
Baixo a Igreja se destaca como marco referencial arquitetonico e religioso
para a comunidade local e visitantes, sendo ponto central de destaque
dentro no pequeno nucleo urbano. Assim, no ano de 2005, esta Igreja foi
inventariada como parte integrante do “Inventério de Protecdo do Acervo
Cultural de Mariana/MG”.(ICOMOS, 2017) Disponivel
em:https://even3.blob.core.windows.net/anais/60698.pdf>.

A iniciativa de preservacao de patriménio como este da Igreja de Santo
Antdnio, para os moradores € tdo importante quanto a casa deles.

A intencdo em recriar a imagem (figura 47) da arquitetura religiosa, em
representar o simbolismo de patriménio enquanto comunidade, segundo a definicao

de Patrimonio Cultural:
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“esta ligado a herancga, legado, € a soma dos bens culturais que tenham
significado e importancia para uma sociedade”. “Gragcas a nossa rica
diversidade cultural, o patriménio cultural ndo é constituido apenas de obras
construidas no passado, mas também por uma cultura viva, variada e
recriada constantemente”.(Livro Poéticas visuais em Uberlandia: ensaios e
proposi¢oes educativas, 2010).

As cores predominantes na composicao (figura 48) sao o preto, as vermelhas
terrosas ao amarelo ocre, com a intuicado de descrever a cena devastadora causada
pela lama, deixado nas paredes da Igreja e em sua volta aglomerados de rejeitos.

O misto de tonalidades em contraste com as cores claras ressalta a luz
natural refletida na parte superior das torres e os tons fechados traduzem a
imprecisdo da cor do céu. O suporte fragmentado é devido a construgdo do uso da
técnica do papel artesanal, que da ao trabalho expressividade, mas também pela

pureza das cores retiradas da natureza, os pigmentos (terra).

Figura 48: Da série, Materialidade pictérica, um tributo poético. “Mem¢rias historicas, depois da
lama”. Pintura matérica com papel artesanal e pigmentos naturais terra, 30 cm x40 cm, 2018.

Fonte: Acervo fotografico da autora.
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Na (figura 49) a escolha deste registro foi devido ao depoimento de s.r.
Antonio, “Vi tudo, da parte alta da montanha. Vi o telhado da igreja girando; o
telhado do bar, dangando. Arrastou um trator meu, junto com outras coisas” em
entrevista a Agéncia Efe Paulo Andrés Mendes,contar que sua casa de dois andares

que foi destruida pela avalanche de lama, essa foto foi apds um ano do ocorrido.

Figura 49: Fotografia - O que sobrou da casa de Antonio Lacerda, morador de Bento Rodrigues
distrito de Mariana, o municipio que foi devastado pela avalanche de lama.

Fonte: Acesso em setembro de 2018,
Disponivel em:<https://brasil.elpais.com/brasil/2016/11/05/album/1478367687 233844 .html>.

Na ultima abaixo (figura 50) da série é a tentativa de demonstrar a desolagao
total e destruicdo causada pelo rompimento da barragem da mineradora Samarco.

Simbolicamente esta imagem representa a varredura por onde a lama
passou, arrancando as construgdes de uma comunidade, ou seja, pode - se dizer
também que foi soterrada a identidade destes moradores, agora apenas guardado
na memoria as suas historias contadas.

Por meio das cores usadas nesta imagem, fago delas aluséo a triste histéria
de Mariana/MG, que ira marcar pra sempre a vida de todos que a pertence, mas
também aos que somente conheceu e viram mundialmente pelos meios de

comunicacao, internet e outros.
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Figura 50: Da série, Materialidade pictérica, um tributo poético.
“In memoriam”, pintura matérica papel artesanal e pigmentos naturais terra, 30 cm x40 cm, 2017.

Fonte: Acervo fotografico da autora.

A minha criagdo € poética, mas a intencao foi de fazer através da arte um
canal de conexao com o expectador, questdes como esta de Mariana, que seja para
propor uma reflexdo, minimamente representando o que o homem esta fazendo com
0 préprio meio onde vive.

Além de rememorar o amargo acontecimento, € uma contribuicdo em forma
de denuncia em favor do sofrimento emocional dos atingidos, que dificilmente sera
apagado, mas também em defesa a natureza, que é freqientemente devastada e
quase nada é feito pelos 6rgaos responsaveis.

Torna — se importante dizer que essa série exposta pela 12 vez, Materialidade
pictérica: um tributo poético ficara em exposigdo publica, a se realizar no dia

13/03/2019 a 30/04/2019, no ITV Cultural. Av. Getulio Vargas, 869 — Uberlandia —
MG.
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Minha intencao é fazer que essa mostra se torne itinerante, para que possa
ser vista e propor reflexdes entre o tema apresentado e publico. No decorrer
pretendo criar um blog com objetivo de divulgar minha pesquisa e a questao

discutida em poética.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Os processos realizados durante meu percurso da graduagdo, com
investigacdes diversas, por meio de elementos naturais, na manipulagéo, exploragao
e ressignificagdo da materialidade que eles possuem, propositalmente retirados da
natureza para as composicoes.

Experimentos que se destacou por explorara materialidade, que no caso as
terras coletas por mim, na regido de Uberlandia/ MG, saindo em busca delas e
muitas vezes pelo acaso as encontravam foi desafiador para minha pesquisa de
campo, pelo prazer do fazer e por ampliar a escala cromatica.

Na exploracdo da matéria, explicita e convidativa a contemplagao, pelo duelo
da resisténcia e fragilidade, a potencialidade que as cores se transformam,
passando do estado natural para a composi¢gdo da imagem.

O uso da matéria enquanto terra, para os pigmentos na pintura matérica, foi
um fator reflexivo e questionador para meu processo criativo, mas com o apoio da
poética dos artistas contemporaneos mencionado neste presente trabalho me
estimulou e encorajou, fazendo crer que minhas vivéncias diretamente com a
natureza, fui seduzida pelas possibilidades inventivas na minha criagao plastica.

Carlos Vergara com sua poética, fez com que eu compreendesse a
decodificar a riqueza que existe na natureza através das terras, de sair em busca
delas, transformando — as em tintas rusticas e potentes em materialidade na pintura.

Frans Kracjberg, este ser humano que escreveu sua historia e expressava
nas obras a defesa da natureza que tanto trabalhou, debateu, deixou grandiosos
exemplos a serem seguidos tanto como pessoa e artista.

Ainda sobre o pensamento do ambientalista como gostava de ser chamado,
“Meus trabalhos sdo meu manifesto. O fogo é a morte, o abismo. Ele me acompanha
desde sempre. A destruicdo tem formas. Eu procuro imagens para meu grito de
revolta”. (documentario Krajcberg - O Grito da Natureza, 2013).

Para falar da construgcdo do suporte/obra devo a pratica de Antonio Dias,
com sua série de “Papeis de Nepal”’, me abriu possibilidades de valorizar a técnica
milenar do papel artesanal que agregado a matéria terra, torna- se obra/ suporte e

vice versa, desde entdo nao se separam e sim unificam.
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Como meio alternativo de suporte, usei o papel artesanal, uma forma de
interagir diretamente entre os elementos naturais (terras) usados e a obra, um gesto
que faz exercer questdes da contemporaneidade.

Na breve abordagem sobre a memoria coletiva por meio da midia se fez
necessario e cabe aqui mencionar o quanto essa tematica ampliou minha pesquisa e
a forma de olhar a vida, ainda a contribuicdo dos depoimentos enriqueceu a escolha
das imagens representadas, cada uma delas, relacionadas conforme o enfoque
dado para o sentimento ao ocorrido, um dos maiores desastres ambientais no Brasil.

Sobre o processo de criagao fiz uso da internet em busca dos fatos e registros
das ruinas localizadas em Mariana/ MG. Essa midia que divulga e especula, mas
sera que ela faz seu verdadeiro papel para a sociedade?

Apos trés anos, ainda sem conclusao judicial e punigdo para os devidos
responsaveis pelo acidente, e para os atingidos resta a esperancga para acreditar na
justica. Infelizmente esse tipo de desastre causa grandes impactos, social, politico e
principalmente ambiental.

Entretanto € na arte contemporanea uma das formas de expressao que
muitos artistas exploram se interessam por esses temas, deste identifiquei através
das consequéncias que causou muito sofrimento, prejuizos incalculaveis para tantas
pessoas diretamente ou indiretamente, além da destruigdo da natureza.

Acredito que a arte seja também um dos caminhos que se propde levar ao
espectador pela expressao artistica, assuntos como este, que a sociedade é
induzida a esquecer de pacificamente e o artista tem como forma de criagdo poética
por meios de propor questionamentos, manifestos e didlogos sem restricdo de
publico.

Por fim, dou créditos para estas perguntas de um morador atingido ao ser

entrevistado no documentario:
“Quanto vale uma vida humana?
Quanto vale uma vida de um passaro?
Quanto vale a vida de um peixe?
E quanto vale a vida de um rio?
Quanto vale uma histéria de todo esse povo?
E uma conta que... Eu ndo sei como eles véo resolver!

(Documentario: Memérias de Mariana- Bento Rodrigues, 2015)
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