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O interesse em experimentag¢des
artisticas e sensoriais surgiu através do
contato que tive com a ilustrag¢do, ainda
quando crianga e, pelo estudo das técni-
cas de ilustragdo nos anos seguintes. Ao
explorar a materialidade do papel come-
cei a questionar quais seriom outros cami-
nhos pelos quais a ilustragdo poderia ser
desenvolvida além dos meios andlogos
tradicionais, em quais superficies a ilustra-
¢do poderia ter um resultado artistico
positivo.

O processo de um ilustrador é o de
compor uma atmosfera que transmita
sentimentos, reag¢des, pensamentos, ques-
tionamentos e poéticas diversas a quem
estd vendo, diferente do desenho que é
uma representa¢do para qualquer assun-
to ou ideiq, a ilustragdo tem uma bagagem
conceitual e explicativa.

Ao optar pela graduagdo em Design,
tive a oportunidade de aprofundar conhe-
cimentos em relagdo as questdes da
linguagem visual em disciplinas como pléas-
tica, estética, semidtica, ambientes eféme-
ros, design de cendrio, animagdo, bem
como tive contato com a danga e a
bioconstrugdo por meio dos festivais de
cultura trance, os quais tive a oportunida-
de de participar como espectadora e que
foram complementares para a jungdo
entre tais universos tdo presentes na
minha vida pessoal. Assim, pude fazer uma
ponte entre a arte, a musico, a danga, o
movimento e o design e a partir dai explo-
rar possibilidades dentro desse universo
sensorial e imaginativo.



A partir de uma de minhas experiéncias
psicodélicas], o que posso chamar de “insight”,
comecei, por meio da experimenta¢do, a
desenvolver modelos que tentassem traduzir
todos esses elementos criativos, imaginativos
e visuais para um objeto espacial e interativo
que fosse capaz de gerar experiéncias Unicas,
que oo desenvolver uma relagdo com a estru-
tura e com o espago circundante, o pUblico
pudesse experimentar novas sensagdes e
descobertas, sejom elas funcionais, sensoriais
ou conceituais.

No inicio de 2019, apds a apresentagdo
do iTCC, me deparei casualmente com as praé-
ticas corporais desenvolvidas pela cia. It, que
€& uma companhia de danga contemporanea
de Uberldndia que me apresentou diversas
técnicas e conhecimentos sobre o ato de
movimentar-se e toda sua relagdo com o
espago que esse ato demanda, como por
exemplo o desenvolvimento da consciéncia
corporal e emocional, memdria muscular e
visual, consciéncia

espacial, correlagdo entre som e movimento,
consciéncia coletiva, interagdo com o palco e
o puUblico, ressignificagdo do erro, expressado,
falar através de linguagens multiplas e sobre
como esse universo de descoberta corporal
estava intimomente ligado a vontade de
desenvolver uma experiéncia que instigasse o
pdblico a criar uma relagdo com a instalagdo a
partir do impulso corporal.

Nesse processo, algumas questdes
importantes e pertinentes a este estudo
foram levantadas, como por exemplo, qual a
importancia do corpo ativo? Qual a importan-
cia do movimento? Para mim, a importéncia do
movimento é a de possibilitar o autoconheci-
mento por meio da experiéncia. Dentro da
trance, existe a expressdo “viver o tempo
zero” que é perceber a reagdo instanténea e
natural que o movimento do nosso corpo tem
quando recebe camadas de informagdes sen-
soriais através de estimulos sonoros, visuais,
espaciais.

Ixperiéncias psicodélicas - A psicodelia é a busca por experiéncias de aprofundamento da percepgdo,

seja pela sinestesia, dangq, desenho, meditagdo, ou substdncias psicoativas, como o LSD e a ayahuasca.
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E a sensagdo de transcendéncia em que nos concentramos
em um estado de meditagdo ativa, dado pelo movimento.

A experiéncia de sentir, de dangar e de se movimentar seja
dentro dos festivais, no palco, na intimidade de seu quarto é falar
por meio de movimentos que surgem do impulso e da memédria cor-
poral de cada pessoq, se estendermos essa concepgdo de movi-
mento podemos perceber que a todo momento nos movimentamos.
Como entdo podemos perceber essa “bagagem” que nosso corpo
carrega? Passamos por estimulos, situagdes e vivéncias que
moldam nossos corpos e a maneira que Nos movimentamos e nos
posicionamos individualmente e em sociedade.

O ato de movimentar me despertou para uma nova percep-
¢bo espacial, individual e coletiva, em que percebi os niveis de inte-
ragdo entre o individuo e o espago circundante e que essa relagdo
tem um aspecto cocriador, Helio Oiticica (1965), argumentava que
dangar era também uma experiéncia que o fazia vislumbrar a coe-
xisténcia entre o individual e o coletivo. Acerca dessa experiéncia
com a danga o autor considera:

E portanto, pra mim, uma experiéncia da maior
vitalidade,  indispensdvel, principalmente  como
demolidora de preconceitos, estereotipacdes, etc. A
danga é por exceléncia a busca do ato expressivo
direto, na imanéncia desse ato; [..] que nasce do ritmo
interior do coletivo, que se externa como caracteristica
de grupos populares, nagdes, etc (OITICICA, 1965).

Companhia de danga it. Fotografia por Thiago Paulino.



Ainda sobre a praética da danga o
autor pondera que existe uma imersdo/-
medita¢gdo no ritmo, em que o som e o
movimento se complementam e se influen-
ciam em suas palavras: hd uma identifica-
¢do vital completa do gesto, do ato com o
ritmo, uma influéncia onde o intelecto per-
manece como que obscurecido por uma
forgca mitica interna individual e coletiva,
em verdade ndo se pode af estabelecer a
separa¢do.

Essa experiéncia pulsante possibili-
tou um novo entendimento sobre o pre-
sente projeto, bem como sobre a relagdo
das pessoas com as experiéncias espa-
¢o/sensoriais. Mas, como levar essa
linguagem visual que é a ilustragdo a uma
plataforma ainda mais sensorial? Comecei
a pensar como mesclar a ilustragdo com
formas tridimensionais interativas, o que
proporcionaria um contato maior entre
arte e publico, de maneira que essas sen-
sagdes ndo fossem transmitidas apenas
de forma passiva, mas que as PEessoas
pudessem cocriar e conduzir uma danga
entre elas mesmas e o objeto espacial,
criondo assim uma relagdo dindmica de
movimento e interagdo.

Ao propor essa relagdo de percepgdo
corporal, espacial e cocriadora entre o indi-
viduo e obra podemos confirmar o que Oiti-
cica j& anunciava sobre como a arte pode
ser uma ferramenta que aproxima o indivi-
duo de um comportamento criador, ou seja a
arte como veiculo/fio condutor para que as
pessoas criem suas préprias vivéncias:

O que procuro, e devemos todos procurar, deverd ser o
estimulo vital para que este individuo seja levado a um pensa-
mento {aqui comportamento) criador - o seu ato, subjetivo, o seu
instante puro que quero fazer com que atinja, que seja uminstan-
te criador, livre [...] propor ao individuo que crie suas vivéncias {...)
(OITICICA, 1967)

Ainda ressaltando as dindmicas de
interagdo e movimento entre obra e pUblico,
ndo podemos deixar de citar as contribui-
¢Oes de artistas inspiradores como Lygia
Pape e o préprio Hélio Oiticica. Fernanda
Pequeno (2009), em sua dissertagdo de mes-
trado analisa a obra dos artistas destacan-
do o cardter cocriador entre obra e publico:

Dessa maneira, a autora (2009) explica que o expectador exerce
um papel interessante dentro da relagdo plblico/obra, como um agente
de potencializagdo que agrega e contribui com a composi¢do artistica e
é entdo que a obra se torna um processo de formagdo em diversos
niveis, ndo mais sé objeto ou s6 a forma e sim a relagdo construida pelo
conjunto. Partindo do principio interativo, da riqueza dessa relagdo, da
possibilidade de qjudar a construi-la e das transformagdes possiveis
que essa relagdo pode proporcionar, surge o presente projeto.

A ideia de criar uma instalagdo parte do desejo de cocriar espa-
¢os e de realizar uma ponte entre as pessoas, o espago e objetos espa-
ciais, através da interag¢do, ofim de proporcionar formas de expressdo
e experimentacdo sensorial. Além da importancia da relagdo do plblico
com a obra existe também outra esfera que compde o cendrio a ser
experienciado, que é justamente o dmbito espacial.

A raiz dessas relagdes é teatral, j& que o estimulo para que acon-
teca a experiéncia é artistico. Existe um contexto preparado para pro-
porcionar a intera¢do pdblico/obra/espago e essa interagdo acontece
da vontade de viver a arte, de refletir, de agir, de se expressar, se posi-
cionar e se perceber como cocriador.

Podemos enfocar as obras de Pape e de Qiticica como significantes e pulsantes, e ndo como significados fechados, uma vez

que, para se realizarem, as proposigdes precisam da presenga fisica do observador, transformando o corpo do mesmo em suporte

artistico. Dessa maneira, algumas questdes poéticas dos artistas sdo abordadas sobre o viés dionisiaco - devido a radicalidade das

proposicdes que colocam os expectadores, transformados agora em participantes, em situagdes de reconfiguragdo existencial,

corporal, psiquica e social -, sem que exclua sua - {..) matriz apolinea. As questdes de danga e do movimento, enfocadas como

fornecedoras de impulsos, apresentam a capacidade de proporcionar uma redefinicdo de identidades, j& que novas entidades

seriam criadas. (PEQUENO, 2009, p.32).



A partir desse momento, em que o
sujeito se torna consciente de seu interes-
se, as interag¢des acontecem de forma natu-
ral, imprevisivel, e a disténcia entre artista
e publico perde o sentido, j& que todos se
tornam cocriadores da experiéncia artisti-
ca.

Juscelino Machado Junior (2017) em
sua tese de doutorado cita o critico e histo-
riador de arte Michael Fried (1998), que
diologa sobre como o teatro influencia
outras linguagens artisticas. Em suas cons-
tatagdes Fried se refere as pinturas ou
esculturas “teatrais”, que nesse contexto
sGo os atores e como no decorrer do pro-
cesso/da apresentag¢do perdem sua unida-
de e integridade tornando-se persuasores
da plateiaq, atribuindo a tais obras uma quo-
lidade “antropomérfica” que conduz a um
“naturalismo” personificado.

Machado Junior (2017) ao falar sobre
arquitetura efémera, como os trabalhos
instalacionais, cenogréficos e audiovisuais
que se aproximam da natureza do objeto e
do espago e que ndo se encontram no
campo da escultura nem no da pintura,
chama a atengdo também para a ambiéncia
conformada.

Essa ambiéncia nasce da correlagdo
das pessoas com tudo que estd ao redor, da
fluidez do movimento e da percepgdo que
essas pessoas cativam, principalmente se
esse ambiente estimular experimentagdes
espago/sensoriais, o autor (201/) neste
momento também recorre & arte ambiental de
Hélio Oiticica. A cena ambiental é por natureza
também um espago cénico construido a partir
da inter-relagdo sujeito observador/especta-
dor, ator e contexto espacial.

Nos anos 60 Hélio Oiticica desenvolve o
Parangolé que através de uma vestimenta
manifesta formas, textos, grafismos, cores,
tons, texturas e a relagdo interativa que essa
obra permite, a danga do corpo de cada um
que a vestiu. Ele se referia a essa obra como
“antiarte por exceléncia”, jd que ndo se enqua-
drava nas artes tradicionais e também porque
é de natureza interativa.



Bdlides, Hélio Oiticica. Reprodu-
¢bo fotograéfica Antonio Caetao-
no.

Parangolé, Hélio Oiticica - César Oiticica Collection.




Parangolé, Hélio Oiticica - fotografia exposta no Irish Museun of Modern Art (IMMA), César Oiticica Collection.



O corpo compde com a obra e esse
ato implica numa desconstrugdo, em rom-
pimentos de paradigmas que acontecem a
partir de uma expressdo corporal e assim
a obra deixa de ser contemplada somente
pelos que véem e passa a ser revelada
para quem veste e para quem vé, a obra
extrapola o dmbito da visibilidade e visua-
lidade para o espectro tétil e sensorial.

Outras obras interativas de Hélio
sGo os Penetraveis e Bélides, o primeiro é
uma instalagdo labirintica que imerge o
plblico e permite que ele vivencie um
universo de percepgdes sensoriqis € os
Bélides que  trabalhava  reflexdes
sécio/politicas por meio de caixas pinta-
das e preenchidas, uma das caixas mais
famosas era uma homenagem ao Cara de
Cavalo, que foi um bandido do morro da
mangueira morto pela policia. Hélio con-
ceituava os Bélides de “transobjeto” ja que
é feito com técnicas mistas e materiais
diversos como pldéstico, esteiras, cordas,
telas, panos.

Essas obras trazem caracteristicas que nGo se encaixam em um estilo de
arte tradicional como a pintura e a ilustragdo, sGo caracteristicas de improviso,
interagdo e fruicdo que acontecem de forma natural e permitem a descoberta
de uma “totalidade ambiental”. A arte ambiental trds praticas artisticas que
aborda essa organicidade em sua composi¢cdo, a relagdo do homem com o
espago existente e nGo sé um espago delimitado para que acontega a arte, mas
que se estende ao espago em que vivemos, as matérias primas disponiveis
sejom elas de origem natural ou recicladas, com o contexto sdcio/politico, com
as pessoas, com a vida.

Penetravel, Hélio Oiticica. César Qiticica Collection.

Bdlides, Hélio Oiticico.

Cérsorr: Oiticica

10



Oiticica diz algo muito interessante
sobre essa totalidade ambiental em uma
citagdo que se trata do Parangolé e os Bdli-
des:

Nessa procura de uma fundagdo objetiva, de um novo espago e um novo tempo na cbra no espago
ambiental, almeja esse sentido construtivo do Parangolé a uma “arte ambiental” por exceléncia, que pode-
ria ou nGo chegar a uma arquitetura caracteristica. H& como que uma hierarquia de ordens na plasmagdo
experimental de Nucleos, Penetrdveis e Bdlides, todas elas, porém, dirigidas para essa criagdo de um
mundo ambiental onde essa estrutura da obra se desenvolva e tega sua trama original. A participagdo do
espectador é também aqui caracteristica em relagdo ao que hoje existe na arte em geral: € uma “partici-
pagdo ambiental” por exceléncia. Trata-se da procura de “totadlidades ambientais” que seriam criadas e
exploradas em todas as suas ordens, desde o infinitamente pequeno até o espago arquitetdnico, urbano,
etc. (OITICICA 1964 apud ANDRADE 2007, p. 60).

No texto Esquema Geral da Nova Objetividade,
escrito em 1967, Oiticica fala sobre a tendéncia das
diferentes linguagens de ndo terem uma “unidade de
pensamento”, de ndo atigarem reflexdes sobre os con-
textos sécio/politicos e trata da formulagdo de estru-
turas espaciais que pedem a participagdo ativa do
publico e que atribuir esse papel cocriador/ que se
posiciona é estimular o desenvolvimento de uma cons-
ciéncia coletiva, o que é uma forte caracteristica dos
movimentos de vanguarda.

Problematizando criticamente o conceito de arte e obra em favor do ato
poético inerente & experiéncia do corpo, Oiticica evidencia a poesia em processo
como linguagem performatica, questionando a divisGo entre arte e ndo arte e
entre meios, géneros e movimentos artisticos. Fundamentado na antropofagia de
Oswald de Andrade, o autor propde uma poética ilimitada que denominou Ambien-
tal (GUMARAES, 2009).



Extrapolando o aspecto ambiental trata-
do aqui, outro viés importante neste projeto é
o de proporcionar, de forma natural e orgdni-
ca, uma aproximagdo das pessoas para com
técnicas bioconstrutivas e assim, de forma
natural e orgdnica incluias nas reflexdes
acerca dos diferentes jeitos de construir
levando em consideragdo os paradigmas e
recursos da sociedade contempordneq, bem
como, valorizar técnicas bioconstrutivas e ver-
naculares. E importante contribuir com pesqui-
sas que sdo voltadas para a bioconstrugdo,
bem como para os métodos e materiais que
tenham menos impacto no nosso ecossistema
e que ainda assim sejam alternativas vidveis e
com boas qualidades técnicas, como: resistén-
cio, durabilidade, flexibilidade, manuseio, encai-
xes, forma e estética.

Sendo assim, projeto aqui apresentado
busca proporcionar momentos de encanto-
mento, descoberta e consciéncia por meio da
interagdo com os objetos espaciais propostos.
Pelos deslocamentos, o usudrio/espectador é
convidado & uma imersdo sensorial, sugerindo
e despertando uma outra percep¢do do
espago e do tempo.

uma violagéo do seu estar como individuo
no mundo, diferenciado e ao mesmo tempo
“coletive”, para o de “participar” como
centro motor, ndcleo, mas ndo sé “motor”
como principalmente “simbdlico”, dentro da
estrutura-obra. E esta a verdadeira metao-
morfose que ai se verifica na inter-relagdo
espectador-obra {ou participador-obra)
(OITICICA, 1986, p.71).
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Parangolé, Hélio Qiticica. César Oiticica Collection.



Penetraveis transparentes, Hélio Oiticica. César Oiticica Collection.
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“N&o se trata pois, de criar novos
desenhos, novas formas, novas estrutu-
ras. Nem mesmo de criar o novo (de
novo), mas de descobrir e apresentar
0s modos de leitura e entendimento do
existente...”

Grupo Poro
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Conceber uma instalagdo de
objetos/esculturas cinéticas e inte-
rativas, feitos por meio de técnicas
bioconstrutivas, para ocupar espa-
cos diversos, como festas, eventos,
entre outros.

proporcionar descobertas senso-
riais mediadas pelos objetos, através darecep-
¢cdo tatil e btica, bem como facilitar experién-
cias e despertar emogdes através da relagdo
das pessoas com os objetos;

compreender as relagdes entre o

campo expandido do design e da cenografia;
relacionar arte e design;
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O design experimental atua dentro do
campo expandido do design e da produgdo
contempordnea. E um tipo de método que
usa técnicas e dindmicas de criagdo de pro-
jetos que surgem através do ato de experi-
mentar, de praticar e que possibilitam vivén-
cias imersivas, de ambientes que comunicam
e que acolhem o pulblico alvo como parte
atuante do projeto. A descobertaq, a experi-
mentagdo e o aprimoramento das técnicas
sGo algumas das ferramentas processuais,
usadas afim de obter um resultado original
sem restringir a espontaneidade e a dindmi-
ca do processo criativo.

O design experimental agregado a
uma forma de construir que seja sustentével
e coerente com 0s recursos naturais é
trazer também, uma reflexdo sécio/poalitica
sobre como lidamos e como encaramos a
palavra tecnologia e a aplicamos ativamen-
te no cotidiano. No diciondrio a palavra
tecnologia é sintetizada como - teoria geral
e/ou estudo sistemdtico sobre técnicas,
processos, métodos, meios e instrumentos
de um ou mais oficios ou dominio da ativida-
de humana.

Sobre o ato de experimentar, ainda
podemos argumentar com Helio Oiticica (1980),
quando o artista fala sobre a dimensdo
sécio/politico que é experimentar. Toda e qual-
quer atitude que questiona e reinventa o modo
como vivemos em sociedade se torna um ativis-
mo politico, feito de pessoas para pessoas. A
moda, por exemplo, se torna um ato politico
quando quem consome questiona e se torna
consciente dos processos de produgdo e a
partir desse momento opta por consumir
apenas de marcas que ndo utilizam de mdo de
obra escrava, bem como o vegetarianismo/ve-
ganismo quando movimentam a forma de con-
sumo da sociedade baseada em decisdes cons-
cientes e assim é a arte.

A criagdo, a expressdo e o movimento
sGo importantissimos quando estimulam o des-
pertar dentro do contexto sécio/politico e prin-
cipalmente quando fomentam reag¢des as politi-
cas que se sustentam sobre discursos miségi-
nos, preconceituosos, racistas, lgbtgfdbicos,
machistas que trazem uma carga de represséo
que se extrapola a questdes como desmata-
mento, agropecudria, politicas ambientais
rasas.



Em uma entrevista realizada por Heloi-
sa Buarque de Hollanda e Carlos Alberto Mes-
seder Pereira para o Livro Patrulhas ideoldgi-
cas (1980), Hélio Oiticica discorre sobre arte e
ativismo politico:

Entrevistador - Hélio, desde os anos 50 vocé vem fazendo experiéncias de ruptura diante
dos cédigos estabelecidos da arte. Vocé considera isso uma atuagdo palitica? Como, e em que
nivel?

Hélio - Bom, eu acho que sempre é uma atuagdo politica, mas ndo num nivel de ativismo
politico, porque as pessoas que tém um ativismo politico, tém que se dedicar totalmente a ele. A
meu ver, a arte sempre tem um carater poalitico, principalmente quando é uma coisa altamente
experimental, que propde mudar. Uma proposta de mudanga das coisas sempre tem um cardter

politico.

Assim essa vivéncia sensorial e signifi-
cativa entre obra e expectador propde uma
transformagdo de consciéncia, por meio
desse estimulo existe uma reconexdo com o
exterior ofim de gerar mudangas reais na
atuagdo dos individuos num contexto
sécio/politico.
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No texto Critério para o Julgamento
das obras da Arte Contempordnea, de maio
de 1968, apresentado no MAM-RJ, Hélio Oiti-
cica afirma a sintese de todos os problemas
estéticos, éticos, politicos e sociais:

O que interessa nesse processo universal de transformagdes, nessa aspiragdo a uma sintese entre indivi-

duo e sociedade, entre particular e universal, nessa aspiragdo a um mundo humano, a uma realidade total, seriam

os movimentos que conduzem a um engajamento total nesse processo fantéstico irreversivel, que adbsorve tudo

[..] O artistq, o critico, o filésofo, o sociblogo seriam propositores - sé os que conseguirem essa totalidade poderdo

propor algo: esse algo baseia-se em tudo o que consistir na procura de um sentido para a vida nela mesma. (Oitici-

cq, 1968)

Pesquisando acerca do método expe-
rimental, descobri o Nicleo de Arquitetura
Experimental, que trabalha de modo total-
mente empirico. Como ideologia, o grupo
busca elaborar projetos por meio de experi-
mentos, testes e aqjustes, propiciando que
solugbes assertivas sejam encontradas, pois
o estudo de materiais, tecnologias, cores,
texturas e encaixes, os levam a atingir altos
padrées de acabamento, independente-
mente da tipologia ou da dimensdo da obra
e que a partir de tal processo é possivel
considerar diversos aspectos e condicio-
nantes de um projeto.

2Ndcleo de Arquitetura Experimental - Ideali-
zado pelos arquitetos e urbanistas Alexandre R. Prass,
Filiope S. Santos e Pedro C. Felix, o naE dedica-se,
sobretudo, & redlizagdo de projetos de edificagbes
residenciais, comerciais e institucionais; propostas de
urbanismo e intervengdes paisagisticas; planejamento
e design de mobilidrio urbano. Além disso, com intuito
de agregar conhecimento e experiéncias, empenha-
-se na participagdo em concursos nacionais e interna-

cionais de arquitetura.



Experimentar é uma forma de processo
criativo que ndo limita o resultado final do pro-
jeto, assim a partir do estudo e do contato com
diferentes materiais, modelos, situagdes, dese-
nhos e ideias é que se pode conhecer melhor as
caracteristicas gerais e desenvolver um proje-
to completo. Outra autora que discorre sobre o
assunto é Ménica Moura (2015), ela argumenta
que as criagdes dentro do campo expandido do
design surgem para solucionar de forma inova-
dora as questdes contempordneas, para res-
ponder a uma nova linguagem que ainda estd
sendo desenvolvida e que abrange vdrios seg-
mentos e dreas de criagdo, sejom eles de cunho
praético, experiencial ou sensorial. 5o projetos
e novas formas de criar que acreditom que
exista uma correlagdo entre o design e outras
dreas de atuagdo e que essa interdisciplinari-
dade pode solucionar de maneira mais facil a
complexidade do cotidiano.

Machado Junior (2017) complementa a
ideia. O autor salienta a versatilidade e a plura-
lidade dos espagos destinados a arte, como as
instalagdes, concomitantemente com as demais
manifesta¢des artisticas. Com o passar do
tempo, as fronteiras relacionadas a funcionali-
dade e espacialidade foram se transformando
em outros questionamentos e reflexdes que
abrangem essa interdisciplinaridade e que
melhor atendem as necessidades da sociedade
contempordneaq, em que obraq, tempo e espago
tém uma relagdo de didlogo e complementagdo
e que as manifestagdes artisticas por mais
diversas que sejom, tém em comum a constru-
¢Go de um espago cénico.

Ainda de acordo com Machado Junior
(2017) espago cénico é o ambiente usado para a
concepgdo de uma intervengdo teatral e no
contexto contempordneo esse espago se
estende dos teatros fisicos e espagos institu-
cionais para o ambiente externo, se aproprian-
do dos espagos ndo convencionais e os incor-
porando como uma espécie de cendrio.
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Outra caracteristica desse espago
cénico que se expande é contar com as situ-
agdes inesperadas que esse novo lugar
pode trazer, cada espago é carregado de
significados e contextos préoprios atribuidos
pelas pessoas que convivem e circulam por
ele, ambientes diferentes que podem inspi-
rar ou dificultar esses processos criativos.
Os atores perdem o protagonismo para que
o teatro ganhe novo significado resultante
da interagdo do pdblico com o espago e com
a cenq, essa relagdo pode originar novas
definigdes de arquitetura teatral e cenogro-
fia.

O design desses espagos cénicos
pode ser conformado assim por meio de
relagdes estabelecidas entre o lugar e as
pessoas que ali convivem, circulam, utilizam
afim de explorar conteldos especificos, o
que atribui para novas interpretagdes
diversas do contexto ordindrio em que ele
estd inserido. Elcio Rossini (2012) argumenta
em seu artigo Cenografia no teatro e nos
espagos expositivos:

uma abordagem além da representagdo
que a cenografia € um recurso que se constrdi
no espago para oferecer ao visitante uma
experiéncia sensivel do conteldo escolhido por
meio da cor, dos percursos e das imagens. Atu-
almente, a cenografia contribui cada vez mais,
para a criagdo de um espago flexivel, que se
movimenta e se adapta a cada novo conceito e
proposta, portanto, busca recursos na interdis-
ciplinaridade.

Atentando-se para o evento realizado
em Riga, Belgrado e Evora, - Scenography
Expanding Symposia (2010, online), o autor argu-
menta que:

“A acto do designer na
contemporaneidade é ser
sobretudo um tradutor de
linguagens do seu tempo.”

{MOURA, 2015, 71)

Ao longo da Ultima décadaq, a cenografia e o design de performance tém-se progressivamente
deslocado da caixa negra do teatro para um territério hibrido, situado na intersecgéo entre
teatro, arquitetura, exposicdo, artes visuais e media. Sdo espagos simultaneamente hibridos,
mediados, narrativos, e o resultado de transformagdes no entendimento transdisciplinar do
espago e numa consciéncia distinta de intervengdo social. Esses dois fatores de “expansdo”
podem ser vistos como forgas centrais na prética e no pensamento cenografico contempora-

neo (ROSSINI, 2012)

O autor (2012) reflete que tais espeta-
culos sGo pensados para lugares especifi-
COs e que Qs experiéncias realizadas nesse
contexto tém uma carga imagética, senso-
rial e semantica que sdo préprias e intrans-
feriveis, sendo assim impossiveis de serem
realizadas em um espago aleatédrio onde
perderia a esséncia conceitual.

Ao desenvolver o presente trabalho,
por meio do design experimental quero ter
um contato com o ato de experimentar, de
conhecer as caracteristicas dos materiais
por intermédio do tato, de contar com seus
aspectos orgdnicos, de explorar os dese-
nhos possiveis para a construgdo dessa
estrutura tridimensional e observar as inte-
ragdes que surgem desse contato sem res-
tringir formatos e sem tirar o encantamento
da descoberta.

Quero me aproximar da linguagem
bioconstrutiva, vernacular, da expressdo
artistica ligada ao Land Art e as esculturas
cinéticas relacionando diversas dreas de
criagdo e produgdo. O tema serd retomado
mais adiante.
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‘Nés sonhamos com cidao-
des instantdneas que po-
deriam brotar como flores
da primaveraq’
Archigram (UK)

Archigram, 1962.
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Archigram, Plug in city, colagem digital.
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Nos anos de 1960 e 1970 a arquitetura de
vanguarda se reestabeleceu como um instru-
mento de critica politico, social e cultural, nesse
momento a sociedade comega o se recuperar
de um contexto de guerra e vdrios paises se
expandem economicamente e tecnologicamen-
te. Sob essa nova perspectiva de desenvolvi-
mento tecnolégico arquitetos da época come-
¢am a questionar sobre a arquitetura tradicio-
nal e sobre as novas possibilidades de se con-
truir o meio urbano. Arquitetos elaboraram
manifestos e desenhos inusitados, surgiram
experimentagdes com colagem, musica, perfor-
mance, mobilidrio, design gréfico, zines, instalo-
¢Oes, eventos e exposigdes.

Desses movimentos nascerom jovens
coletivos que revolucionaram, expandiram e
questionaram a arquitetura tradicional. Dessa
epifania criativa surgiram grupos como o Archi-
grom formado por Peter Cook, Ron Herron,
Warren Chalk, Dennis Crompton, David Greene e
Mike webb. A propostas tinhom um cardter
inovador e extraordindrio como megaestrutu-
ras, habitagdes excéntricas e cidades subaqué-
ticas, criagdes que incorporaram elementos da
ficgdo cientifica, quadrinhos, imagens publicité-
rias, pop-arte, poesia e colagem. O Archigram
trouxe uma bagagem conempordnea e neo-fu-
turista.

De acordo com o autor do livro - Beyond
Archigram The Structure Of Circulation - Hadas
A Steiner, o archigram emergiu do modernismo
e do contexto de vanguarda dos anos 50. As
caracteristicas de uma linguagem visual que
expressa a integragdo entre arquiteturaq,
tecnologia e sistemas complexos.

O grupo langou nove edigdes de uma
revista ilustrada que forom publicados em
intervalos irregulares de 1961a 1970, seu conteu-
do tinha cardter provocativo e instigante que
questionou arepresentagdo e disseminagdo de
ideias arquitetdnicos em um contexto pds
industrial e impulsionado pela tecnologia. Esse
movimento importante possibilitou discussdes
sobre possibilidades da arquitetura e tombém
sobre a ampliogdo do interesse conceitual
referente oo objeto arquitetdnico, ou sejo,
qQuais os locais e contextos esses objetos arqui-
tetdnicos poderiom ocupar.
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Archigram, Plug in city, colagem digital.

O Archigram é uma referéncia importante
porque as cidades do futuro se assemelham, de
certa forma, ao modo flexivel e cooperativo que
os festivais de trance acontecem. E claro que
existem particularidades e peculiaridades que
tornam essas duas esferas distintas, mas elas se
assemelham na iniciativa de propor uma socie-
dade liberal. O projeto, de Peter Cook, Plug-In
City tras conceitos e ideias que provocam ques-
tionamentos sobre a relagdo entre arquitetura,
tecnologia e sociedade, o projeto de 1964, tras
uma nova reflexdo sobre urbanismo e sobre os
papéis da infraestrutura nas cidades.

Esse projeto do Archigrom propde um
novo modelo de cidade onde existe uma infraes-
trutura central que se incorpora e se conecta as
residéncias modulares e que esse ciclo estaria
em constante evolugdo, essa base forneceria
todas as nessecidades, transportes e servigos a
essa cidade em movimento, trazendo um vislum-
bre do que seria um cendrio urbano alternativo
e junto com outros projetos como o The Walking
City e o The Instant City sugere um modo de vida
ndmade e consciente. Esse estilo de viver alter-
nativo e essa cidade flexivel em movimento
constante se aproxima do modo como os festi-
vais de cultura trance acontecem ao redor do
mundo.
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A proposta inicial partiu da premissa que
as estruturas aqui concebidas fossem utilizadas
na ambientagdo de festivais de cultura alterna-
tiva e cultura psicodélica, entretanto seriom
flexiveis para se adaptarem a vérios cendrios e
contextos diferentes. Uma possibilidade de uso
desses objetos cinéticos seria a de compor
atmosferas dentro dos festivais, nos espagos
que interligom uma pista de danga & outra,
poderiom integrar de forma recreativa o
espago destinado a criangas ou até mesmo ser
uma plataforma que comportasse o cendrio do
palco principal, conhecido como main floor, tota-
lizando ainda mais as experiéncias sensoriais Na
pista de danga. O projeto tem intengdo de assu-
mir uma composi¢do varidvel, o que tornard ver-
satil em sua adaptagdo espacial e possibilitard a
integragdo de vdrios cendrios em contextos
diferentes.

O caréter de instalagdo também é uma
das estratégias de projeto, na perspectiva de
motivar as pessoas que se interessam pelo con-
toto com arte e com descobertas sensoriais
mediadas pelos objetos, bem como aqueles que
se interessam pela técnica construtiva, com
enfoque no pUblico que participa dos festivais
de cultura alternativa e psicodélica.

Fotografia por Triphotos digital.
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Geralmente os festivais contam com um plblico bem abrangente jé
que se trata ndo sé de uma festa, mas de um movimento cultural. Seu plblico
é majoritariomente jovem, na faixa etdria entre 18 e 24 anos, mas também
alcanga familias que crescem na cena e viajom de forma ndémade participan-
do da construgdo e criagdo desses eventos, artistas de ruq, as criangas que
acompanham os pais e ficam em dreas destinadas como o “espago kids”,
artistas, apreciadores, jovens e até mesmo idosos que acompanham a cena
desde seu nascimento até os dias atuais, inclusive os préprios musicos que
sGo uma parte muito importante para que os festivais acontegam séo de
varias idades. O que une um publico tdo diverso e dbrangente é o amor pela
cultura psicodélica e pelas sensagdes vivenciadas dentro dos festivais.

Na pesquisa realizada pelo site “trance e cultura psicodélica”, em que
foram analisados vdérios aspectos do plblico alvo relacionados a género,
idade, vertente musical preferida, tempo dentro do movimento, encontra-
mos diversos graficos, abaixo listados que ilustram essas informagdes.
Entre os meses de agosto e setembro de 2018 o coletivo realizou essa pes-
quisa mediante um questiondrio online, foram 8576 pessoas de 26 estados
Brasileiros. O intuito dessa pesquisa é tirar da subjetividade esse movimen-
to diverso e expansivo para contribuir, sob uma perspectiva objetiva e
quantitativa, quem sdo os protagonistas do movimento e para onde o movi-
mento estd indo.

Além de qjudar a profissionalizar o movimento e apoiar os profissio-
nais que trabalham com a cultura, bem como promover essa plataforma de
aprendizagem e questionamento. Nesse contexto, o grupo Trance e Cultura
Psicodélica sentiu a necessidade de transformar toda subjetividade em
dado, de forma de contribuir e (rejconhecer, sob uma perspectiva objetiva,
quem s&o os representantes dessa cultura e para onde esse universo se
movimenta. E importante salientar que foi a primeira iniciativa para que
acontecesse uma pesquisa nacional e que ela acontecerd anualmente para
que esses dados sejom cada vez mais representativos.






Como se concentra a cultura trance no Brasil?
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Grdéfico 1. Porcentagem de representantes da cultura Trance nas cinco regides (%) - 2018.
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30%

® Entre 18 e 24 anos
® Entre 25 e 30 anos
® Entre 31 e 40 anos

20%

® Menor de 18 anos

L Acima de 41 anos

0%

o
(75}

o uv oW 3 w L LU = o w = - o e O
gamwogmgméa§§Eo§§agmﬂ-<<§(<gﬂf<
Grdéfico 4. Porcentagem de interessados por Trance segundo a faixa etdria (%) - 2018.

Gréfico 2. Porcentagem de interessados por Trance nos 26 estados e distrito federal (%) - 2018. Fonte: O mapa do trance no brasil, 2018, p.6.
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PULSAR

A Estrutura de um Festival

Os festivais de cultura psicodélica sGo eventos
multiculturais que surgiram através de encon-
tros, celebragdes e que permitem a vivéncia
coletiva através do Trance. Trance € uma pala-
vra inglesa que significa transe ou éxtase, que é
uma experiéncia definida através dos estados
alterados/elevados da consciéncia, induzidos
pela meditagdo, pela danga ou pela estimulagdo
dos sentidos.

Os Festivais de trance/cultura alternativa e
psicodélica sGo encontros que celebram a arte,
a musicq, a danga e a psicodeliq, passando pela
sustentabilidade e até mesmo a espiritualidade,
eles surgiram em Goaq, na

india, no inicio dos anos 70 e se tornaram mun-
dialmente conhecidos a partir dos anos 80. As
festas nas praias de Goaq, foram conhecidas por
iniciar um movimento psicodélico cultural, no
inicio da década de 90, inspirados pela propaga-
¢Go desse movimento na Europaq, os musicos de
Goa criaram um novo estilo musical que recebeu
o nome de Goa Trance. Um dos pioneiros desse
estilo musical foi o musico Goa Gil, que até hoje
no auge dos seus 6/ anos ainda agita as pistas
de trance pelo mundo.



A evolugdo desse estilo ganha forga a partir de um mix de géne-
ros, em entrevista o misico e produtor Thiago Pinheiro discorre sobre
algumas dessas caracteristicas sonoras que constroem o psytrance,
esse é um género musical que surgiu da fusdo de estilos como Techno,
House e rock, o som é caracterizado por um tambor de condugdo, linha
de baixo sintetizada e sons que transcendem instrumentos aclsticos. Em
sua maioria, os sons sdo gerados por sintetizadores analégicos ou digi-
tais capazes de criar sons que extrapolam o natural. Outra caracteristi-
ca comum é o uso de camadas de sons artificiais gerando uma espécie
de paisagem sonora que convida a danga e limpeza dos pensamentos,
de um modo geral, os sons sdo tocados com pequenas variagdes em
ciclos de repeti¢do criando uma sensag¢do préxima da catarse e danga
muito intensa e liberando as tensdes. Essa vertente sonora também tem
em sua histéria uma forte heranga do movimento de ‘meditagdo ativa’
que ao contrdrio da tipica postura parada, acredita na danga como meio
de elevagdo dos pensamentos e cura.

As camadas de sons podem ser comparadas a layers de um editor
graéfico.No psytrance, layers parecidas sdo sobrepostas e colocadas em
movimento, criando uma ag¢do "hipndtica’.

Os festivais passaram por uma constante transformagdo, agre-
gando cada vez mais tecnologiq, linguagens artisticas e estéticas aos
eventos. Tendo como foco principal a mlsica e esse investimento permi-
te que o desenvolvimento cultural dessa esfera se desenvolva cada vez
mais, onde sGo cruciais a qualidade dos aparelhos de som, computagdo
graéfica, linguagem visual, cenografia, marketing, artes performéticas e
experimentais que envolvem e contribuem para a criagdo de um espetd-
culo voltado para uma experiéncia sensorial Unica e completa.

Muita tecnologia envolve o espago con-
temporéneo da trance quando se trata de
musicalidade, de acordo com Thiago Pinheiro
(2018), musicista a frente do seu tempo que j&
tocou com o querido Stevie Wonder e dividiu
palco com artistas como Gilberto Gil, conta que
o psytrance é um estilo focado na danga, nor-
malmente é tocado em sistemas de dudio de
alta poténcia e o foco é a imersdo total do
publico.

Os sistemas de PA, nome dado a caixas
de som frontais de um sistema para grandes
plateias, vem evoluindo ao longo dos anos e
permitindo uma execugdo cada vez mais fiel
dos timbres sintetizados.

Festas hoje executam projetos comple-
x0s garantindo a angulagdo correta e disposi-
¢bo organizada das caixas para que acustica-
mente ndo haja cancelamentos ou zonas em
que a sonoridade mude na pista de danga. O
objetivo é o de uniformizar a experiéncia em
todo o espago.

Fotografia do musico e produtor Thiago Pinheiro, registro por
Marcio Cursino.



Thiago Pinheiro (2018) também pondera sobre os
equipamentos utilizados para a construgdo desse estilo
musical, a criagdo do psytrance normalmente é feita por
meio de DAWSs, Digital Audio Workstations, que sGo compu-
tadores adaptados com placas de som de qualidade supe-
rior e contendo softwares e plugins capazes de gerar som
artificialmente. As notas e sons podem ser escritos em
uma linha de tempo através de um mouse, ou podem ser
tocadas, gravadas e editadas em dudio ou MIDI - musical
instrument digital interface. Quando gravadas em &udio,
as camadas podem ser editadas, recortadas, sobrepos-
tas, j& se gravadas em MIDI - protocolo de comunicagdo
entre teclados e computadores, o processo é ainda mais
flexivel e permite a edigdo de cada nota tocada.

Outro exemplo da evolugdo tecnoldgica desses
festivais estd na frequente associagdo da musica a trabo-
lhos gréficos em movimento. VJs, filmes, proje¢des e mais
recentemente, palcos com proje¢do mapeada em forma-
tos distintos e em mUltiplas superficies o que proporciona
movimentos mais complexos e inesperados. Essas proje-
¢6es em associagdo com o panorama luminotécnico com-
plementam as estruturas cénicas que fazem parte do
festival & muito comum, por exemplo, o uso de proje¢des
mapeadas No palco principal, a trama digital se sobrepde
a forma fixa desse cendrio e a partir dai explora os efeitos
tridimensionais possibilitados pela fusdo da estrutura
fisica e da imagem digital.

Ao dissertar sobre os cendrios no dmbito estético-formal, Juscelino Machado Junior
(2017) reflete que os elementos plésticos e visuais dos cendrios fureros comunicom-se mais
pela visualidade, conformando unidades gréficas por intermédio de uma materialidade ou por
meios digitais. E que a encenagdo se apoia no conjunto de materiais cénicos, principalmente
visuais e sonoros, que estabelecem sensagdes e informagdes as quais, ao entrarem em relo-
¢&o com os outros e com o pdblico, convergem para a construgdo de novos sentidos e signifi-
cados. Podemos associar essa tipologia ao conceito de instalagdo, que perpassa o contexto
do lugar em ressondncia com a obra, ou seja, 0 espago instalacional se concretiza no momento
em que entra em relagdo com os outros elementos. O autor considera também que a cenograo-
fia como imagem ganha outro significado por meio da manipulagdo cénica de materiais e obje-
tos dispostos/expostos, ou seja, é na justaposicdo ou interagdo com outros elementos, que é
capaz de construir conceitos e sensagdes.

Nota-se que nesses eventos a tecnologia se hibridiza e ganha nova forma associada a
técnicas bioconstrutivas através das quais a estrutura de alguns festivais é construida. 560
diversas possibilidades de se arquitetar ambientes de forma sustentavel, elaborando espa-
COS que conversem com o ecossistemna natural. E comum o uso de materiais como o bambu, a
madeira, barro, materiais recicldveis por meio de técnicas que misturam os ensinamentos da
permacultura, bioconstrugdo, construgdes vernaculares, entre outras.

furero - neste caso especifico furero se refere ao grupo cataléo La Fura dels Baus.

permacultura - Segundo Bill Mollison (1999), a Permacultura consiste na ‘elaboragdo, implantagdo e manutengéo
de ecossistemas produtivos que mantenham a diversidade, aresiliéncia, e a estabilidade dos ecossistemas natu-
rais, promovendo energia, moradia e alimentacdo humana de forma harmoniosa com o ambiente.

bioconstrugdo - esse conceito engloba diversas técnicas da arquitetura vernacular que integram as constru-
¢Bes com o meio circundante, deste modo essa “filosofia” busca o planejomento, execugdo e utilizagto de recur-
sos locais e naturais com o minimo de impacto.

construcdes vernaculares - arquitetura vernacular é o método que utiliza recursos do préprio ambiente para
construir, ou sejq, essa técnica tem cardter local, social, cultural e consciéncia climética oriundos do local da
construcdo.
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A estética dessa cenogra- 4
fia alegérica também foi se y &
tornando cada vez mais refinada
e desenvolvida com o intuito de
imergir o pUblico alvo nessa
experiéncia psicodélica trans-
cendental. A estrutura do festival
é pensada e construida através
de um conceito e todas as partes
conversam entre si afim de criar
uma atmosfera que leva o pdbli-
CO para um universo Unico.

De acordo com Leticia
Carla Pamplona (2016), toda a
estética criada no festival contri-
bui como direcionadora de expe-
riéncias transcendentes, o foco
principal é sentir, estar inteira-
mente no tempo zero onde se é

do a estados de tra
cidade, contemplagdo, bel?,- »
admira¢do, ndo sé de forma pas-

siva mas como cocriadores
dessas experiéncias. A estética é
trabalhada desde a escolha do
lugar, que normalmente sdo
florestas, praias, campos, cacho-
eiras, lugares carregados de
beleza natural.
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Alguns estimulos visuais sGo comumente usados para criar essa atmosfera psicodélica que
se transforma progressivamente no decorrer dos dias, nesses eventos o som permanece ligado
desde a abertura até o fim, normalmente sdo 5 dias de espetdculo o que possibilita que o plblico
aproveite o tempo da melhor maneira possivel e de forma flexivel, seja socializando com os
vizinhos de camping ou através da danga na pista. A sinestesia é um forte elemento buscado por
decoragdes em festivais, os estimulos visuais criom climas diversos que se modificam e se renovam
através dos dias criando duas esferas de apreciagdo, cada qual com suas caracteristicas: o dia e
a noite.

E nessa esfera diurna que se pode apreciar de forma completa toda a ludicidade da come-
moragdo, bem como a beleza natural do lugar escolhido, pense como é gratificante amanhecer o
dia na pista de frente para o mar, do lado de uma cachoeira, ou no topo de uma montanha cercada
por nebling, ser contemplado pelos primeiros raios de sol. E quando tudo esta ativo e descontraido,
é nesse momento de energia que acontecem as atividades como yoga, slackline, bambolé, oficinas,
palestras, banhos de rio. E quando as criancas aproveitam e se divertem, tanto no espago de
recreagdo quanto nas pistas. Na pista principal 0 amanhecer é festa, durante o dia os sons sdo
mais melddicos e incentivam o uso de cores diversas na composi¢cdo do cendrio, explorando efei-
tos visuais de movimento e padrdes que em sua maioria sdo inspirados na continuidade organica
e na geometria fractal.

Durante a noite os sons sGo menos melédicos e mais ruidosos, inspirados nos sons da flores-
ta. Além de andamentos (BPM) mais acelerados, a mlsica costuma dialogar com o uso de estimulos
visuais mais intensos por meio da luminotecniq, dos elementos graficos que reagem a luz negrao,
performances com fogo e com objetos iluminados por LED. As estruturas psicodélicas complemen-
tam e transformam o cendrio imagético natural.

Dentre as construgdes de um festival as principais sdo o palco principal que é chamado de
main floor, chillout, espago kids, espago de consciéncia, redugdo de danos, camping, drea de
alimentagdo, entre outros. Os espagos citados serdo descritos a seguir.



As festas de “psytrance”, surgiram ha mais ou menos 20 anos no Brasil, porém o investi-

rﬁehto em arte e cultura sGo encontradas nos festivois_ﬁeste mesmo estilo de mUsica.
As festas trance sdo celebragdes onde se atravessa dif tes estados espirituais sob’
- o efeito estimulante das cores, luzes e movimentos, ser ealizadas em lugares consi-
derados centros energéticos, como prolas ﬂorestos ruinas, etc. A caracteristica princi-

pal dessas festas é que elas ndo se boselom openos na musica, incorporando também
: 2

.
elementos locais e ancestrais, e criando, C
que se baseia o conceito e planejamentc

aceitacdo.(PAMPLONA, 2019)

Fotografia do Chill Out do festival Ozora, retirada de sua pégina no facebook.
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O caomping é o espago que hospeda o
pdblico, faz parte desse movimento cultural
acampar e ter uma relagdo de proximidade com
a natureza.

A drea de alimentagdo é o espago desti-
nado as refei¢des, alguns festivais jd constroem
uma estrutura permanente, normalmente atra-
vés de bioconstrugdo e outros festivais apos-
tam na rotatividade desses espacos. E comum a
variedade de opg¢des alimenticias j& que a o
pdblico alvo desses eventos é bem distinto e
versatil, os carddpios tém opgdes vegetarianas,
veganas, carnistas, ovo lacto, entre outras.

O main floor ou solo sagrado é a pista
principal, onde é tocada a trance music que a
partir de nuances psicodélicas criam uma sono-
ridade complexq, envolvente e surpreendente
com mix de batidas eletrénicas que remetem as
batidas de um corag¢do. No main floor sGo onde
acontecem a maioria das performances artisti-
cas embaladas pelo ritmo dangante, a estrutura
do palco conta com cores vivas, decoragdes que
reagem a luz neon e projegéo mapeada.

Fotografia do Main floor do festival Mundo de Oz em
2018, por Mdarcio Cursino.

MARGIQ CURSING
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MARCIO QUREING .

O palco alternativo chillout € um espago
pararelaxar, divagar e dangar ao som de mdsi-
cas variadas: psy-ambiente, jozz, reggae, dub,
brasilidades, psychill, entre outras vertentes.
Esse espago tem um cendrio que induz aos
estados de calma e felicidade, com cores mais
suaves e uma paisagem pitoresca.

Espago kids é a drea destinada arecrea-
¢do de criangas, que surgiu inicialmente para
qjudar a rotina dos profissionais que estdo
envolvidos na concepgdo de um festival e que
se estendeu ao plblico com o passar dos anos.

Outro espago bastante comum, mas que
dependendo do conceito do festival recebe
nomes diferentes é o espago de consciéncia.
Um espago destinado a meditagdo, relaxamen-
to, redugdo de danos e onde também sdo pro-
porcionadas vdrias atividades como: yoga,
videos, meditag¢do, reiki, tard, rodas de sagrado
feminino, palestras, rodas de conversa, cinema
e oficinas.

Alguns eventos enaltecem artistas crian-
do plataformas de exposigdes artisticas,
nesses espagos o pUblico consegue ter um con-
tato com artistas psicodélicos e suas criagdes
tradicionais e experimentais. Sdo telas, traba-
lho com linhas, ilustragdes, esculturas, estam-
paria, bem como linguagens artisticas executa-
das através de técnicas inimagindveis e em
diversas superficies.
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Os espagos de permanéncia e tran-
sito sGo aqueles cantinhos cenogréficos
espalhados pelo festival em que o Unico
objetivo é proporcionar vivéncias individu-
ais e coletivas, sejom elas a interagdo
entre pessoas, contemplagdo, passagem,
relaxamento, ou seja, momentos de per-
manéncia e impermanéncia descompro-
missados de uma fungdo mecdnica e tangi-
vel. Geralmente sdo espagos que interli-
gam um espago a outro e que contriouem
ainda mais com o intuito de imergir e dire-
cionar as pessoas para essa atmosfera
Unica. Sdo fogueiras, balangos, clUpulas
geodésicas, esculturas, decoragdes, insta-
lagdes, portais.

Além dessa estrutura alegdrica
existem também os artistas, mUsicos, per-
formers, circenses, malabaristas, dangari-
nos, atores, entusiastas, que complemen-
tam o festival e torna vivida essa atmosfe-
ra psicodélica, contribuem com a multiplici-
dade desse movimento cultural.

F otografia do Main Floor do festival Pulsar, por
Guilherme Dias.










Bioconstrugdo € o termo que se utiliza para caracterizar
as construgdes em que existe uma preocupagdo ecoldgica,
desde a concepgdo até a ocupagdo. E um conceito que abran-
ge vdrias técnicas da arquitetura vernacular, em que sdo
valorizados os materiais do local e o méximo de aproveita-
mento das técnicas e dos recursos com menor impacto
ambiental possivel.

Esses termos se aproximam bastante de um movimento
chamado Land art, Earth Art ou Earthwork, que surgiu no final
da década de 60 e tem como caracteristica o uso de recursos
naturais e do meio ambiente para construir obras artisticas e
instalagdes, essa vertente artistica se aproxima bastante das
técnicas bioconstrutivas, permaculturais e vernaculares.

Yane, Teruhisa Suzuki, lond art.

A escultura chamada "Yane' (telhado em jaoponés) pode ser encontrada em Villefranche d'As-
tarac. A artista joponesa Teruhisa Suzuki criou esta obra de arte em fungdo do ambiente natural e
com materiais amigos do ambiente, permitindo a arte fora dos espagos institucionais.
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Outro Artista contempordneo que trabalha através do Land
art é o Robert Smithson, suas obras tem a escala de paiso-
gens naturais, o artista comegou a desenvolver esses traba-
lhos efémeros, que se modificam através dos agentes natu-
rais, em uma tentativa de estar mais préximo do ambiente
natural, fora dos espagos institucionais e galerias. Em 1970 a
obra Spiral Jetty deu inicio a uma série de obras que questio-
nava a ruptura da produgdo cultural ligada a natureza, bem
como trazia reflexdes sobre o uso desses espagos.



Spiral Jetty , Robert Smithson, land art.




De acordo com o site Viva Decora (2018) A
arquitetura vernacular é uma forma de cons-
truir popular e tradicional que foi desenvolvida e
passada de geragdo a geragdo e que gera solu-
¢Ses arquitetdnicas que respondem aos proble-
mas do local em que serd construida, como as
necessidades, caracteristicas  geogréficas,
climéticas e culturais préprias de cada lugar.
Com o passar dos anos ela comegou a ser asso-
ciada a sustentabilidade por sua praticidade,
qualidade e por aproveitar a materialidade
natural oriunda daquele lugar especifico, sdo
técnicas construtivas como taipa, pau-a-pique,
super-adobe, adobe, solocimento, ferrosoloci-
mento, argila, mosaicos, uso de pedras, bambu,
palhq, fardo de palha e também ecossaneamen-
tos como bacia de evopotranspiragdo e circulo
de bananeiras.

Soares (1998) conceitua a Bioconstrugdo
como uma forma de construir que engloba
diversas técnicas da arquitetura vernacular
mundial, algumas delas com centenas de anos
de histéria e experiénciaq, tendo como caracte-
ristica a preferéncia por materiais do local,
como a terra, diminuindo gastos com fabricagdo
e transporte e construindo habitagdes com
custo reduzido e que oferecem excelente con-
forto térmico.

Porque trabalhar através de técnicas
bioconstrutivas? Quando se fala sobre
bioconstrugdo é impossivel deixar de lado o
topico sustentabilidade; que é quando econo-
miaq, sociedade e os aspectos ambientais estdo
em equiliorio. Tendo em vista preocupagdes
com o ecossistema, com os métodos construti-
vos e o desequilibrio gerado pelos mesmos é
necessdrio que sejom introduzidas novas
formas de criar arraigadas de um pensamento
que seja coletivo e sauddavel, uma das solugdes
é voltar o olhar para técnicas construtivas que
ainda passam despercebidas e praticar essa
forma de criar sustentdvel na hora de elaborar
projetos aproveitando as vantagens que o
meio ambiente prové.

No momento de fazer as escolhas para seu projeto, que materiais utilizar, que
técnicas aplicar, é importante ter em mente como reduzir o impacto que esta
obra terd sobre o meio ambiente, garantindo a qualidade de vida de quem ird
usufruir daquela construgéo e da coletividade. (cartilha de construgdes
sustentaveis, 2015, p. 3)

De acordo com uma publicagdo feita no
site do instituto de permacultura chamado
looema (2016), as bioconstrugdes sdo um
elemento importantissimo da Permacultura,
buscando a integra¢do das unidades construi-
das com o seu ambiente, segundo o design per-
macultural estabelecido na érea.

Deste modo, a bioconstrugdo busca desde
o planejamento, execugdo e utilizagdo, o mdximo
aproveitamento dos recursos disponiveis com o
minimo impacto.

Para contextualizar é interessante que se
tenha em mente o que é a permacultura ou
design permacultural, o Instituto lpoema ensina
que esse termo foi criado nos anos 70 na Aus-
trdlia, por Bill Mollison e David Holmgren. Desde
l&, o termo evoluiy, recebeu diversas influéncias,
e hoje abriga uma grande multidisciplinaridade.
Ela consiste no planejomento e execugdo de
ocupagdes humanas sustentaveis, unindo prati-
cas ancestrais aos modernos conhecimentos
das dreas, principalmente, de ciéncias agrarias,
engenharias, arquitetura e ciéncias sociais,
todas abordadas sob a ética da ecologia.

Bill Mollison e David Holmgren’ - foram os inven-
tores do termo permaculturo, usaram a palavra
para descrever "um sistema integrado e evolu-
tivo de plantas perenes ou autoperpetuantes e
de espécies animais Uteis para o homem’, um
método para planejar sistemas sustentéveis,
socialmente justos e vidveis.
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Um dos principais elementos da
drea de conhecimento da permacultura é
aimportadncia que se d& a apropriagdo do
espago/objeto por parte desse designer
permacultural, essa apropriagdo leva em
consideragdo as questdes ambientais,
econdmicas e socioculturais daquela rea-
lidade especifica, priorizando a relagdo
de harmonia entre a sociedade e a natu-
reza.

Dentro de alguns festivais de cultu-
ra alternativa essas técnicas construti-
vas ligadas a bioconstrugdo e permacul-
tura fazem parte do conceito, para con-
textualizar melhor farei um tépico a
seguir mostrando como funciona esse
universo dentro das celebragdes de psy-
trance.

Espago de permanéncia e impermanéncio,
Boom Festival.

JAKOBE KOLAR
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Cenografia e Bioconstrugdo nos Festivais

No brasil e no mundo os produtores desses eventos
tentom através da forma que constroem a estrutura de
seus festivais ampliar o didlogo sobre essas técnicas que
foram esquecidas pela sociedade, procurom despertar
aspectos da consciéncia coletiva ligados ao meio em que
coexistimos com outros seres. Em Portugal temos o festival
Boom, na Europa o Ozora e Modem: Momento Demento na
Crodcia que sdo uns dos maiores representantes e refe-
réncias dessa cultura psicodélica mundial. No Brasil temos
varios festivais que fazem dessas técnicas bioconstrutivas
parte de seu conceito pulsar, Zuvuya em Goids, Aldeia
Outro Mundo - Sp que realizam os festivais Reveilloz, Gaia
Conection, Mundo de Oz, Elementorum Naturae -Rio Grande
do Sul. Nos pardégrafos a seguir falarei sobre essas empre-
sas cenogrdéficas que atuam no cendrio trance nacional e
internacional.

Djalus - & um conceito tibetano que pode ser traduzi-
do como “corpo do arco-iris” algo semelhante ao que no
Ocidente é conhecido como o corpo astral.

O projeto foi idealizado pelo casal chileno-argentino
(Rocio e Juan), com formagdo em belas artes, trabalham por
meio do método experimental, o estilo dos artistas é reco-
nhecido pelo trabalho com estruturas criadas com elemen-
tos orgdnicos e autéctones. Inspirados em artes visiondrias
e experimentais o casal faz um mix de técnicas que mistura
Land art, tecidos, MDF e pinturas fluorescentes.

Bioconstrug&o no Main Floor do festival Mundo de Oz, Djalus. Fotografia por Coletivamente.




Seu processo criativo tem como esséncia a madeira que é sempre
coletada antes do festival e devolvida apds o término. De acordo com os
cendgrafos essa madeira é o que determina a busca de uma criagdo orgd-
nica e experimental que complementa o conceito do festival. Em uma
entrevista ao coletivo “trance e cultura psicodélica” (2018) os artistas afir-
mam que seu trabalho busca entender os padrdes universais que encami-
nham e formam parte de uma consciéncia coletiva, criando uma linguagem

que nos conecta com esse fluxo, por vezes esquecido.
Surya Ecoart é uma empresa que tem uma histéria de 8 anos na

cenografia nacional e internacional dentro dos eventos de Trance, seus
projetos buscam promover a sustentabilidade e bioconstrugdo afim de
diminuir o impacto ambiental causado pelas construgdes cenogréficas. Em
seu site eles salientam a importancia dessa mudanga do modelo de produ-
¢Oes de eventos que proporciona ao seu pdblico um novo patamar de
consciéncia e experiéncia visual e sensitiva.

Rbcio Morales bioconstruindo no festival Pulsor.r

Tenda bioconstruida, Surya Ecoart. Fotografia por Lucas Caparroz.

Em entrevista para o site Tance e cultura psicodélica (2018), Liano Dornelles, um dos ideali-
zadores do projeto, diz que para a concepgdo de um projeto bem feito é importante que exista
um alinhamento da equipe e da proposta com o local a ser construido, j& que além de matéria
prima, o ambiente influenciard no dimensionamento, posicionamento e distribuicdo das dreas que
serdo construidas para o festival.
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Alguns festivais citados anteriormente constroem espagos a
partir dessa consciéncia bioconstrutiva. Por exemplo o festival
Modem: Momento Demento é um coletivo internacional enraizado
na Crodcio, que promove sons psicodélicos subterrdneos, arte
visual e experimental de ponta. A politica ndo é expandir o nUmero
de visitantes, mas investir em qualidade e conteldo. Esforgar-se,
aprender, melhorar e sempre ultrapassar os limites da produgdo
técnica é o que faz de Mo: Dem a inesquecivel experiéncia psicodé-
lica que é conhecida por ser.

Main Floor do Modem festival. Gémeos VB Fotografia.
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O Boom Festival é uma bienal de cultura visiondria realizada
em Portugal durante alua cheia de Agosto. Essa celebragdo iniciou-
-se em 1997 enquanto evento musical, mas evoluiu ao longo de suas
edi¢des para uma celebragdo da cultura alternativa regada de
muita sustentabilidade. Hoje, o Boom é um festival multidisciplinar,
transgeracional e intercultural. Em 2004, o festival comegou a
desenvolver projetos para se tornar totalmente auto-sustentével,
de forma que ndo contaminasse a natureza e educasse para a
consciéncia ecoldgica. As préticas sustentdveis incluem desenvolvi-
mento de casas de banho que ndo usam quimicos, o tratamento das
4dguas do festival através de biotecnologias, a utilizagdo de ener-
gias solar e edlica, a reciclagem, a organizagdo do espago segundo
os principios da permacultura e o fornecimento gratuito de kits de
limpeza aos participantes, como cinzeiros de bolso e sacos de lixo.
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O festival também é independente ao sistema comercial. Ao
contraério do que acontece no mundo do entretenimento, o festival
ndo aceita qualquer patrocinio comercial, de modo que mantém seu
espago livre de poluigdo visual advinda de logotipos. A ética do
Boom assenta num clima de contato com a natureza onde o plblico
estd defendido de qualquer estratégia de marketing.

Em 2010 o festival foi convidado pela ONU a fazer parte do
projeto United Nations Environmental and Music Stakeholder Initiati-
ve, que visa promover a consciéncia ambiental junto do grande
pUblico. Considerado por um juri como o melhor festival da Europa
na érea de ambiente. O Boom Festival é o Unico festival portugués
com prémios internacionais, nomeadamente na édrea ambiental, os
prémios sdo: European Festival Award 2010 - Green’n’Clean Festival
of the Year, Greener Festival Award Outstanding 2008, Greener Fes-
tival Award Outstanding 2010.

Alguns festivais brasileiros também trabalham com essa
arquitetura cenogréfica consciente, o festival Pulsar por exemplo,
que acontece em Minas Gerais, conta com uma estrutura pensada e
estudada para que seja altamente sustentdvel a fim de produzir
construgdes sem destruir ou poluir a natureza, utilizando de mate-
riais e técnicas de minimo impacto ambiental. Suas técnicas retomam
antigos modos de construgdo j& experimentados em diversas civili-
zagdes, porém com o conhecimento cientifico da atualidade.

Essas informagdes foram retiradas do site http://www.ecoeficientes.-

com.or/ooomfestival-sustentavel/.

PULSAR

z

Sua “filosofia” é utilizar os fundamentos da Bioconstrugdo para construir edificagdes e promover alternati-
vas substanciais para a criagdo de um planeta mais sustentdvel, respeitando as caracteristicas do espago natural,
e procurando ser uma extensdo deste, de modo a se fazer mais eficiente que construgdes convencionais. Integro-
da & metodologia Bioclimatica, que planeja as edificagdes de acordo com o bioma local, temos um método completo
para a produgdo de uma arquitetura para uma nova humanidade.
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Um outro projeto interessante relacionado a permacultura e
bioconstrugdo é o dos idealizadores Fabio Defourny Martins e lvana Clava.
O empresdrio e a engenheira quimica criaram a Aldeia outro mundo na
cidade de Lagoinha, de acordo com eles o espago foi desenvolvido em
busca de oferecer um mundo melhor para sua filhag, surgiu assim a ideia de
montar um local onde as pessoas pudessem vivenciar, apreciar e recriar a
natureza. O projeto ganhou for¢a quando o arquiteto e urbanista Cesar
da Costa aceitou o convite feito pela familia matriz da aldeia para colabo-
rar profissionalmente projetando as casas com técnicas biocontrutivas,
sua especialidade, e planejando a aldeia.

Nas palavras dos idealizadores, a Aldeia Outro Mundo atua nas trés
frentes: ecologiq, educagdo e arte com profissionais responsdveis e espe-
cializados, cada um na sua drea e todos em conjunto, pois todos sdo res-
ponsdveis e co-criadores dessa outra realidade, da consciéncia ambiental
desperta. Nesse espago acontecem anualmente os festivais Reveilloz,
Mundo de oz, Gaia Conection, Modem teaser brasil, entre outros.

A ideia dessa familia é a de reflorestar o local e desenvolver uma
agro floresta, juntamente com projetos de estudos do meio de criangas e
vivéncias de bioconstrugdo para arquitetos, engenheiros e apaixonados
por essa arte ancestral. Um espago destinado a vivéncias do bem em
todos os sentidos. A Aldeia Outro Mundo também oferta cursos sobre
bioconstrugdo voltadas para a construgdo de casas, cenografia e constru-
¢bo dos espagos de Psytrance.

Espago de Cura do Festival Mundo de Oz. Fotografia por Coletivamente.
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Casa bioconstruida na Aldeia Outro Mundo. Fotografia por Marcio Cursino.




Clpula de bambu construida na Aldeia Outro Mundo. Fotografia por Marcio Cursino.
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“Observamos, na atualidade, algumas propos-
tas interdisciplinares que buscam associar a
cinética da vida contemporadnea & construgdo
de um espago efémero, cuja fungdo comunica-
tiva ndo anula sua dimensdo poética.”

( MACHADO JUNICR, 2017, 131)
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interdisciplinaridade entre arte, teatro, design e arquitetura



O presente trabalho procura se respaldar
na interdisciplinaridade, visto que este projeto
procura ampliar os limites do design e refletir
sobre os didlogos entre essas dreas que se
complementam, se misturam e se hibridizam.
Essa multidisciplinaridade entre o design, as
artes visuais, a arquitetura e a cenografia per-
formdatica é o que possibilita a criagdo de proje-
tos abertos, imprevisiveis e tornam possivel sua
concepgao.

Ao pensar sobre arquiteturas efémeras é
inevitavel que se pense também em todo o con-
texto que envolve a criagdo dessa cenografia e
sua relagdo com o espago em que serd instala-
da. A cenografia surgiu com a finalidade de
decorar o espago cénico e se desenvolveu atra-
vés dos anos agregando novas formas de
compor espagos por meio de elementos visuais,
luminotécnicos e tridimensional afim de propor-
cionar uma experiéncia mais imersiva ao pUbli-
co.

Ao falar de cenografia performatico,
Machado Junior (2017) considera que o teatro
sempre se caracterizou pela tensdo entre reali-
dade e ficgdo, independente do lugar onde é
desenvolvido. E no real que se passam as repre-
sentagdes materializadas por corpos reais em
espQgos reais.

A cena dramatica ocidental, aristotélica,
fundada no conceito da arte mimética, cons-
truiu o elo entre esses dois polos mediado pelo
ilusionismo cénico para se fazer verossimil.
Contudo, o principio de denegagdo permitiu
que o publico acreditasse na agdo, tornando-a
verdadeira e simultaneamente ficticia. No con-
sentimento do espectador que cré na repre-
sentagdo posta em cenq, o teatro no ocidente
se afirmou pelo discurso da simulagdo - do con-
trario, se aproximaria de um ritual. (MACHADO
JUNIOR, 2017).

O autor (2017) também discorre sobre a
historiografia do cendrio no teatro ocidental,
em que a reprodugdo de um modelo de espago
fechado tradicional foi consagrada como
melhor opgdo e espago cénico, construiu-se
uma relagdo especifica e previsivel entre ator
e espectador, indiferente ao roteiro da pega. O
espetdculo teatral sempre teve como recurso
os efeitos visuais, desde sua origem a perspec-
tiva pintada ao fundo do palco fazia alusdo a
um lugar bidimensional.



N&o sé o teatro estava atrelado a bidimensionalidade da caixa italianag,
como os espagos de arte estavam atrelados aos espagos expositivos
institucionais, como o museu, a galeria, os saldes expositivos e exposi¢cdes de
arte.

No século XX esses espagos comegaram a ser questionados por Marcel
Duchamp que tinha como conceito a consideragdo do espago por meio de seu
valor artistico ou pelo didlogo entre espago e obra.

A fronteira desse espago quadrado ao qual a cenografia se restringia
passa a adquirir movimento seja através da complexidade da cenografia, do
espago cenograéfico e da sua possibilidade de se correlacionar com novos luga-
res e contextos. A cenografia contemporanea que estendeu essas fronteiras de
visualidade do espago construido e o espago real, passa a ser constituida de tal
modo por um cardéter de performatividade, no qual o espectador é parte inerente
do “processo” cénico.

Machado Junior (2017), assim como Castilho (2008) expdem sobre a origem
do termo instalagdo, que no século XX, por meio do método experimental das
vanguardas, passou a ser inserido no contexto artitico/cenograéfico. Nos anos 70,
o termo se efetiva como uma obra que exige como totalidade a relagdo entre o
objeto instalado em um lugar, o espago que resulta dessa instalagdo e o especta-
dor que vivéncia a obra, atribuindo sentido e significado por meio de sua experi-
mentagdo perceptiva e sensorial.

O campo expandido da cenografia se aproxima dessa “vontade” intrinseca
de aprofundar a rela¢gdo da cena com o pulblico. Na contemporaneidade as
formas de fazer cenografia se expandiram do formato convencional para formas
mais criativas e participativas, alterando a percepg¢do da obra completa assim
como os processos de construgdo de um espetéculo.
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Esse estudo sobre a cenografia surge a
partir da necessidade de novas abordagens e
de um novo entendimento sobre o estimulo de
sensagdes produzidas a partir do espago, de
sua ressignificacdo e também de como esse
publico pode contribuir de maneira livre com a
criagdo desse lugar cénico, gerando enredos
surpreendentes e multifacetados.

Machado Junior (2017) ainda discorre em
sua tese de doutorado sobre a construgdo de
cendrios e sua associagdo com O campo
expandido da arquitetura, que o explorar da
materiolidade e da apropriagdo espacial
ressignifica as relagbes e percepgdes
construidas a partir do espago cénico. Ao
refletir sobre novas formas de apropriagdo do
espago  cénico, cria-se um ambiente que
promove o entrosamento entre linguagens,
dotado de uma aura lUdica, imersiva e
imaginativa.

ParaMachado Junior (2017) a teatralidade pode ser atrelada
ao esvaziamento do teatro dos espagos institucionais para
habitar a rua e os espagos pouco convencionais. O teatro
contempordneo perdeu a caracteristica de ser um espetéculo
com efeitos de ilusdo, contemplagdo e distdncia do espetdculo
para com o pUblico, e nesse processo, 0 que passa a construir a
cena é o contexto, a cenografiq, as situagdes de interagdo e
surpresq, as multiplas linguagens e as convengdes.

Essa cenografia atingiu um outro patamar ao se pensar na
apropriagdo espacial, estudando o espago cénico em toda a sua
amplitude, é nesse momento que a interdisciplinaridade se torna
importante, j& que agrega a esses espagos conhecimentos de
design, engenharia, iluminagdo, artes visuais, entre outros,
proporcionando uma dindmica complexa e inusitada. A construgdo
desses cendrios é livre pode surgir a partir de um conceito e
através de solugdes criativas que podem usar de projegdes,
luminotecnia, estruturas e objetos cénicos criados com uma
diversidade enorme de materiais.

A experiéncia do lugar e da ocasiGo proporcionados pelo espago cénico contemporéneo remete aos dois modos de percepgdo da obra de arte
apresentados por Walter Benjomin (1994) - a recepcto tétil e a recepgdo dtica -, cujos fundamentos estéo relacionados s ideias de distracto e
recolhimento. Quem se recolhe diante de uma obra de arte estabelece uma relag@o téo intima que praticamente dissolve-se e adentra a obra. Essa
intimidade baseia-se em uma componente ligada & contemplagdo, que, por sua vez, possui um fundamento dtico. Por outro lado, na distragéo, a ocbra

de arte mergulha no cbservador, que a envolve, molda e adbsorve.

Desgranges (2008, p. 16) pondera que “a recepgdo tétil se efetiva de modo inverso ao da recepgéo contemplativa, pois, ao invés de convidar o
espectador a mergulhar na estrutura interna da obra, faz imergir o objeto artistico no espectador, atingindo-o organicamente - dai a nogdo de tétil”.

(RODRIGUES, 2016, £.93)

O campo expandido do design abarca a solugdes de
problemas em geral, nGo se limitando a uma maneira de
criagdo e execugdo de projetos, j& que também dialoga com
todas essas dreas de produgdo. Monica Moura (2015) analisa
esse didlogo do design com essas outras dreas de produgdo
que antes eram consideradas a margem. A autora afirma que
produgdes artesanais podem valorizar a produgdo em design
ampliando a esfera de atuagdo sem restringir solugdes e
objetos as questdes formais-utilitérias. Na
contemporaneidade, essa fungdo passa a ser relacionada
com as questdes aofetivas, emocionais, sensoriais, ao
bem-estar, ao estilo pessoal, ao modo de vida e ao prazer
estético e sensivel.

Em seu livro, Design contempordneo poéticas da
diversidade no cotidiano (2015), a autora Monica Moura nos
contempla com observagdes sobre a adjetivagdo do design
contempordneo, ela escreve que essa adjetivagdo deve ser
aplicada quando o projeto ou o espago ou o produto ou o
objeto ou, ainda, todas essas coisas integradas, sdo
complexas e exploram sensibilidades e sensagdes,
singularidades, diluigdes, fusdes, mixagens, questionamentos
e novas propostas, muito além da forma e da fungdo,
aprofundando as relagdes fungdo e uso, forma e conteldo. E
que a concepgdo, criagdo e projetagdo, bem como a
recepgdo e interagdo do usudrio, sdo estimuladas diante de
uma nova e diferenciada atitude e proposta.
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Ao se falar sobre arte, design e cenografia é
impossivel desassociar de aspectos relacionados a
arquitetura efémera. Machado Junior (201/) como
também Esther Adrover (2015) argumentam acerca da
criagdo de uma arquitetura flexivel com desenhos e
caracteristicas dindmicas. A autora (2015) conceitua
as estruturas “desplegables”, estruturas que nas
palavras de Machado Junior (2017) sGo desdobraveis,
geralmente, se
caracterizam como estruturas leves, itinerantes, com
aplicagdes mbveis e de rdpida montagem. Adrover
(2015) as denomina como estruturas dobraveis,
reconfiguraveis,
expansiveis, tais conceitos lembram bastante o
design modular que é construido a partir de padrdes
modulares que se reconfiguram gerando novas
formas de uso.

O movimento é uma parte interessante e
importante no projeto, j& que a dindmica dessa
relagdo acontece partindo da descoberta do ato de
se movimentar, de uma nova consciéncia corporal
que impulsiona e compde com esse objeto que reage
a esse ato de movimentar. Sendo assim, cada vez que
as estruturas forem montadas e a cada nova
interagdo e contexto, elas ganhardo uma nova
configuragdo, j& que cada pessoa trds consigo uma
memdria corporal e espacial distinta e Unica.

descoldveis ou extensiveis, e,

auxéticas, extensiveis ou

Ao pesquisar sobre essa interdisciplinaridade encontrei vdérios
cases que se desenvolvem e contemplam essas diversas dreas de
conhecimento ligadas as artes, arquitetura efémerq, engenharia e
teatro. Alguns desses cases sGo chamados de esculturas cinéticas, que
sGo estruturas criadas em materiais diversos, por meio do conceito de
um artista e que tem a capacidade de se movimentar, seja pelo estimulo
do vento, pelos agentes naturais ou através da interagdo humana.
Outros exemplos se aproximam da esfera artistica que envolvem as
intervengdes espaciais, como Land Art e site specific, bem como se
relacionam com a arquitetura efémera.

Segundo Henri Lefebvre (2003), o espago ndo € somente uma
projecdo das relagdes sociais, mas o lugar onde estratégiaos se
confrontam. E tudo aquilo que escapa da légica e do planejomento, ou
seja, & o aspecto orgdnico das relagdes sociais e 0s usos do espago que
exteriorizam suas dimensdes simbdlicas. Vale lembrar que a estrutura
possibilita dar forma para situagdes enquanto cendrio ou como suporte
para eventos artisticos e culturais.

Windshape (Franga, 2006) foi a construgdo de um espago efémero
e poético construido pelo estldio NARCHITECTS e alguns estudantes
SCAD, The University for Creative Careers. A estrutura foi construida
sobre dois pavilhdes de oito metros de altura, caracterizando-se como
uma instalagdo flexivel e dindmica que se movimenta e se tenciona pelo
estimulo do vento dos sons, foram 50 quildmetros de cordas de
polipropileno branco, entrelagadas em tubos de pldstico brancos.
Windshape foi arquitetada na estrutura do castelo do Marqués de Sado
na Franga e podia ser avistada a 5 km de distancia, no decorrer de cinco
semanas essa obra possibilitou a cocriagdo desse espago e promoveu
uma nova interagdo com os habitantes da pequena cidade.

Windshaope, estudio nARCHITE
or Creative Careers.
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Windshape, estddio NARCHITECTS e estudantes da SCAD, The University or Creative Careers.
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Windshape, estldio NnARCHITECTS e estudantes da SCAD, The University or Creative Careers.




Fiber Lab: decoragdo de casa inteligente + arte (Vancouver, 2012)

Justina Yang graduada em engenharia estrutural comegou a traba-
lhar na indUstria de consultoria de engenharia em Boston e foi compelida a : _
explorar o lado sensorial, criou o Fiber Lab que foi uma alternativa para e R -

...............

......
............

conciliar arte, ciéncia e tecnologia. Justina desenvolveu um objeto interati- 4 R St S A

vo e cinético composto por 1painel duro perfurado, 2 anéis de artesanato, R R R RS i = - 3

12 acabamentos de madeira, 288 bolas de madeira, 720 descobertas de L T T S

.............

metal e cerca de 1500 pés de cordas de nylon. Tudo estd conectado e é ARt > 13, e | 2R SR
alimentado manualmente sem ajuda de motores ou eletricidade. Justina Uil R R i
encontra na engenharia uma maneira de simplificar essa interagdo entre > BrEe : e - .' -
homem e objeto espacial para que ela acontega de maneira fécil, intuitiva e 1 > .
despretensiosa. Bolinhas de madeira sGo amarradas em uma trama de fios > g N

de barbante estruturadas em um anel, que se cruzam em angulagdes dife- s ‘ " L @ » b e & 2 & | :
rentes e atravessam uma plataforma de mdf, de modo em que a pessoa sé L% G 20 28 B2, ¥ o o al
precisa movimentar esses anéis para criar padrdes complexos de movi- N S : | % "
mento com as bolinhas, criando uma espécie de malha fragmentada que flui y TrSry- o> a 9
de forma dindmica. VS o

Escultura cinética, Fiber Lab, Justina yang.



Escultura cinética, Reuben Margolin.

Reuben Margolin (1993) € um artista e escultor que nasceu nos Estados
Unidos, ele é conhecido por criar esculturas cinéticas em formas de onda
acionadas de forma mecanica. O criador dessas esculturas complexas,
inspiradas pelas ondas tecnocinéticas, faz alguns projetos a méo e em
pequena escala com tamanhos mindsculos, bem como projetos alegéricos
feitos em escala maior para serem fixadas em tetos com o pé direito alto. O
escultor reaproveita diversos tiposde materiais, desde madeira a papeldo
até objetos aleatédrios que sdo recuperados. Seu conceito parte de elemen-
tos e formas naturais como uma goticula de dgua discreta ou um poderoso
turbilhdo ocednico, seu trabalho é elegante e hipnético. Nas palavras do
artista suas esculturas buscam combinar a sensualidade da natureza coma
l6gica da matemdtica, e que apesar das enormes diferengas em escalq,
material, movimento e resolugdo, cada uma dessas pegas pertence a
mesma familia e em cada uma delas ele estabeleceu uma conexdo com os
ritmos naturais.
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Anthony Howe (1994) nasceu em Salt Lake City, Utah, ele
frequentou Taft School em Watertown, Connecticut, depois que
se formou pela Universidade de Cornell e pela Escola de Escul-
tura e Pintura Skowhegan. Em 1994, o artista deu inicio a uma
espécie de instalagdo de esculturas edlicas e cinéticas, ou seja,
elas se movem através da agdo do vento. Os seus projetos
contam com processos detalhados, o artista trabalha sozinho
em cada um de seus objetos espaciais, os seus desenhos de
molde sGo desenvolvidos em ferramentas digitais e posterior-
mente sdo aplicados em uma superficie de metal por meio de
um cortador de plasma, em seguida o escultor finaliza sua obra
usando técnicas de acabamentos tradicionais de usinagem.
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22h x Mw x 8d 6,7/m h x
3,35m x 2,4m d, 1000lbs,
454kg.

Ao inoxidavel.

A kinect sculpture foi finalizo-
da em 2017, sua composigdo é feita
de armaduras inoxidaveis ligadas,
que giram em torno de um eixo
circular. Sua base é fundida em ago
inoxidavel e a operag¢do é quase
silenciosa, seu melhor desempenho
acontece em ventos ultraleves, mas
tem uma estrutura que suporta
ventos fortes. Descrigdo retirada do
site:
https://wwwhoweart.net/lucea-ii


https://www.howeart.net/lucea-ii

Neural Nature, obra escultural, Tim.

Tim se especializa em obras esculturais de grande escala que ficam oo ar livre, seu trabalho é inspirado na
natureza e quando possivel suas obras sdo feitas de materiais indigenas em combinagdo com pegas recicldveis ou de
engenharia.
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O titulo dessa obra é Neural
Nature e é feita de bambu e ago, foi
finalizada em 2015 na regido de Yu Lei
Mountain, Chendu, China. Tamanho

aproximado: 6 x 6 x 2.5 metros.
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Ao introduzir o trabalho de conclu-
sGo de curso, veio como sugestdo da
banca a criagdo de um brifieng para um
evento especifico e a partir dele desen-
volver o projeto em questdo. Esse passo
foi de grande importdncia para a mate-
rializagdo dos protétipos a partir de uma
perspectiva conceitual Unica.

O briefing auxiliou como fio condu-

tor e possibilitou um vislumbre do que
esse projeto pode vir a ser dentro do
contexto trance, mas a intengdo é que
seja um projeto vivo e que ndo se limite
inteiramente ao briefing ou a um festival
especifico.

Aldeia Outro Mundo. Fotograofia por Jorge
Martin Lerose.




O festival escolhido para contemplar o
briefing foi o Mundo de Oz, que atualmente
acontece na Aldeia Outro Mundo que fica em
Lagoinha, que é um municipio de Sdo Paulo, na
microrregido de Paraibuna/Paraitinga.

A Aldeia Outro Mundo foi idealizada por
Fabio Defourny Martins e Ivana Clava, que
foram citados no capitulo - Cenografia e
Bioconstrugdo nos Festivais. O festival teve 3
edicdes em Tremembé e em 2012 migraram
para Cachoeira Grande, nesse ano o festival
teve um pdblico de 1200 pessoas e em 2015 o
pdblico geral foi de 3800 pessoas.

Nesse espago também acontecem anu-
almente os festivais Reveilloz, Gaia Conection e
Modem teaser brasil. Em 2009 foi a primeira
edi¢do em que o evento teve mais dias de dura-
¢bo o festival teve um plblico de 800 pessoas e
mais de 100 colaboradores e hoje esse festival
multicultural tem uma plataforma que atinge
até 40 paises.

Informagdes retiradas do site do Festival Mundo de Oz

http://www.mundodeoz.art.or

Cachoeira Grande, antiga sede do festival Mundo de Oz. Fotografia retirada do site oficial.

Esse & um evento multicultural com atividades artisticas, artesanais, musicais, ecoldgicas, circenses, cénicas e educativas
que leva seu publico a explorar os conceitos de uma comunidade alternativa, que busca paz, amor, unido e respeito através da
musica.

O evento tem duas edigdes por ano, sendo uma na virada do ano e a outra na Ultima semana de abril e normalmente tem
uma duragdo de S dias, salvo alguns contextos especiais como a edigdo de 10 anos que aconteceu em 2019 e que durou 10 dias,
sendo os primeiros 5 dias de atividades culturais e a partir do sexto dia com o palco principal funcionando.
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http://www.mundodeoz.art.br

(0]
je)
0]
-
=
]
-
9
Y
0]
-
)]
o]
-
(0]
L
W
o
N
0]
je)
c
O
-
O
0]
=
o
0]
e
]
o]
O
N
O
(]
O
0]
ie]
c
3
>
©
2
e
[
]
—
(0]
O
e
>
O
c
O

do site oficial.







0

£y
o
oo}
=
o
—F
-
=
0y
0)
3
o
=,
~F
@
o
—F



Arte Visual do festival Reveilloz, edigdo 2020.
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