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Resumo

Este trabalho tem por finalidade investigar a versdo original do conto 4 Bela e a
Fera escrita por Gabrielle- Suzanne Barbot de Villeneuve, mais conhecida como
Madame de Villeneuve, publicada no livro La Jeune Américaine, ou Les Contes Marins
em 1740. O enredo da obra contribui para uma reflexdo acerca do matrimonio durante a
modernidade, ao passo em que desconstroi o papel das mulheres como submissas e
passivas no que tange as relacdes de poder masculinas, dominadas pelo patriarcado
aristocratico e burgués do século XVIII. A chave de compreensdo de leitura desta
pesquisa baseia-se entdo, no discernimento das ideologias que influenciam o alcance e
os objetivos das publicacdes literarias de contos, anteriormente transmitidos oralmente,
que agora escritos, buscam moldar valores e costumes sociais. Analisa-se também a
producdo de contos de fadas escritos por mulheres e suas projegdes € perspectivas

presentes em suas narrativas.

Palavras-chave: A Bela e a Fera, Matrimonio, Contos de fadas, Mulheres, Madame de

Villeneuve.
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Introducao

Era uma vez, um comerciante bem-sucedido, que vivia na metropole com

seus doze filhos, seis rapazes e seis mogas. Apos perder tudo o que havia conquistado
ao longo de sua vida em um incéndio, viu-se obrigado a mudar para o interior. Ao
receber a noticia de que um de seus navios aportara com carga valiosa, o velho homem
parte em direcdo a cidade para capturar seus bens e promete trazer um presente para

cada uma de suas filhas.

Bela, a filha cagula, pede-lhe uma rosa, na tentativa de evitar gastos
desnecessarios, € ao retornar para casa, cumprindo seu dever, seu pai apanha uma flor
de uma roseira, sendo abruptamente interrompido por uma Fera medonha, que
irritadissima, o aprisiona com a condi¢do de perdoa-lo, caso a entregue uma de suas

filhas.

Ao retornar para casa, € contar sua atual situacdo de prisioneiro, Bela, um ser
provido de virtudes inigualdveis, se sacrifica pelo pai, pois, sentia-se culpada por todo o
alvorogo. Porém, ao ser recebida no castelo pelo monstro, e apos se submeter as suas
ordens e autoridade, recusa seu unico pedido: « aceita dividir o leito comigo?”' Ora, tal
recusa nao ocorrera uma, nem duas ou trés vezes, mas foram frutos da teimosia da moga
que durante a primeira parte do conto se rebela em se comprometer com aquele que nao
ama, ou ¢ muito feio, ou nem sequer conversa direito. Mas como todo conto de fadas

tem sua moral: a jovem se rende, e ndo se permite levar pelas aparéncias.”

Os contos de fadas publicados na Franga entre os séculos XVII e XVIII
consistem em um longo processo de personifica¢do e adaptacdo para a prosa de estorias
orais transmitidas nas sociedades europeias. A introducao na literatura escrita de
histérias populares se insere na corte francesa no fim do século XVII, com as

publicagdes de Charles Perrault, como “Histoires ou Contes du temps passé avec des

" BEAUMONT, M; VILLENEUVE, M. 4 Bela e a Fera. Tradugdo André Telles; apresentacdo Rodrigo
1 BleAda DN ¢ily WAl WEAHY E oMo |Bela eda- R dd tadegém Kallaé, POl 6s;Ryprésdntacio Rodrigo
Lacerda;[ ilustragao Walter Crane e outros].- 1. ed.- Rio de Janeiro: Zahar, 2016.
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moralités (Historias ou Contos de antigamente com moralidades), com oito contos em

prosa seguidos de moralidades em verso.””

Ao serem traduzidos e reescritos em outros paises muitos contos perdiam sua
legitimidade criadora, pois, ndo eram identificados seus autores, visto que as edi¢des
visavam preparar conteudos uteis a educacdo infantil, a0 mesmo tempo em que guiava
as criangas nos caminhos “virtuosos” do bem, de acordo com os costumes e praticas

recorrentes de seu periodo.

No Brasil, somente no século XXI ¢ que o leitor serd apresentado ao autor em
prefacios, textos de apresentagdo e comentarios que descrevem a vida e obra dos
escritores dos contos. No entanto, por meio da reescrita, ocorre também a
ressignificagdo de ideologias e simbolismos, que tornam seus reescritores tao
importantes como seus escritores, no que diz respeito a sua recepcao pelos leitores
populares. Para Marcia Amaral Peixoto e Anna Olga Prudente:

“A literatura traduzida ¢ vista sob o prisma dos Estudos Descritivos
da Tradugdo, sendo entendida portanto como um sistema pertencente ao
polissistema literario em que se insere, e, consequentemente, ocupando uma
posicdo que ndo € fixa, mas sim o resultado de uma série de influéncias e
coergdes, as quais impingem uma hierarquia dindmica entre sistemas
(EVENZOHAR, 1990). Nosso enquadre metodologico é o esquema para
descrigdo de tradugdes proposto por Lambert & Van Gorp (2011), a partir do
qual a tradugdo passa a ser analisada como resultado das relacdes especificas
que ocorrem entre os pardmetros basicos envolvidos na atividade tradutoria:

o autor, o texto e o leitor das culturas fonte e meta constituidos tanto intra
como inter sistemas.”™

Partindo deste pressuposto, o que determinaria o sucesso de uma obra nao
seriam somente os gastos investidos em sua publicacdo ou o nome de seu autor, mas
sim uma série de costumes, praticas, ideologias e poder, que remetem as institui¢des
envolvidas no processo criador, e levariam a canonizagao de ideias € normas de conduta

que podem ser aceitas por seus respectivos leitores.

> OLIVEIRA, Anna Olga Prudente de; MARTINS, Mércia Amaral Peixoto. A NOVA EDICAO DOS
CONTOS DE PERRAULT: REGINA ZILBERMAN RESSIGNIFICA WALCYR CARRASCO. Cad. Trad.,
Florianopolis, v.36,n. 1, p. 175-193, Apr. 2016 pp 177
* OLIVEIRA, Anna Olga Prudente de; MARTINS, Méarcia Amaral Peixoto. 4 NOVA EDICAO DOS
CONTOS DE PERRAULT: REGINA ZILBERMAN RESSIGNIFICA WALCYR CARRASCO. Cad. Trad.,
Florianopolis, v.36,n. 1, p. 175-193, Apr. 2016 pp 182
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A subversdo da universalidade dos contos, inseridos na logica da historia da
auséncia de um passado ¢ trabalhada por Jack Zipes®’, que desmantela a suposta
“neutralidade” e imutabilidade dessas narrativas, ao inseri-las em relagdes de tempo e
espago especificos, que aceitam como legitimos os valores propostos por essas obras. Ja
no século XVII, os contos de Perrault construiram imagens de mulheres
unidimensionais, de acordo com a perspectiva da narrativa, nas quais elas variam entre
boas e mas. Enquanto a maldade era punida com a pobreza e a feiura, as mulheres
“boas” eram resguardadas com a “bondade, submissdo e obediéncia, paciéncia,
aceitacdo de uma situacdo dada, compaixdo, generosidade e graca. Esses atributos
femininos estdo "a disposicao" de um homem que os reconhega e se case com aquela

que os porte.”6

Todavia, héa diferengas de perspectivas sobre o “feminino” retratado em contos
produzidos por homens, como Charles Perrault, € em contos produzidos por mulheres,
como fazem as escritoras de A Bela e a Fera, no século XVIII. De acordo com Anete

Abramowicz :

“A mulher é quem fara as vestimentas humanas e fard o homem-animal
aceitar a casa como uma ocupacdo doméstica. O modelo cultural simboélico
do matriarcado que designa a mulher como a iniciadora da agdo e da
integracdo do homem foi constantemente colocado em questdo durante os
séculos, tanto na tradi¢do oral quanto na literaria. Isso resulta que, no fim do
século XVII, a salvacdo feminina s6 pode ser cumprida com o "sacrificio" da
mulher ao homem, na casa ou no castelo, em submissdo simbolica as regras
patriarcais. A partir dai os contos elaboram configuragdes, produzindo,
assim, uma constelagdo estético-ideologica em que a autoridade do macho
exerce seu poder de professor ou de moderagdo sobre a mulher, construida
como ingénua, voluvel e fraca. Para provar seu valor, a jovem mulher deve
revelar, pelas suas agdes, as qualidades de modéstia, perspicacia, humildade,
esfor¢o e virgindade e deve ter a capacidade de esquecer-se de si. O jovem
homem ¢ geralmente mais ativo e deve revelar suas caracteristicas, tais como
a forca, a coragem, a sagacidade, a lealdade e por vezes o instinto de matar.””’

Em didlogo com os argumentos apresentados, estudamos aqui, nesta pesquisa, a
versdo da obra A Bela e a Fera, de Madame de Villeneuve, cuja primeira publicacdo ¢
datada de 1740, na Franca. O conto original transige a caracterizagdo da personagem
Bela por meio dos aspectos necessarios para a construcdo do ideal de “boas esposas”

repletas de virtudes, porém, ndo omite os anseios € nem o ativismo de ideias da jovem,

> ABRAMOWICZ, Anete. Contos de Perrault, imagens de mulheres. Cad. CEDES, Campinas, v. 19, n.
45, p. 80-98, July 1998 .
® ABRAMOWICZ, Anete. Contos de Perrault, imagens de mulheres. Cad. CEDES, Campinas, v. 19, n.
45, p. 80-98, July 1998 .
" ABRAMOWICZ, Anete. Contos de Perrault, imagens de mulheres. Cad. CEDES, Campinas, v. 19, n.
45, p. 80-98, July 1998 .
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que durante a primeira parte do conto, luta pelo seu direito de permanecer solteira ao

recusar dividir o leito com a Fera.

Contudo, a versdo do conto de Madame de Villeneuve ndo é a mais conhecida,
pois em 1756 foi langado por Jeanne-Marie Leprince de Beauont, na revista Magasin
des Enfants, a obra popularizada nos dias atuais. A reescrita de Madame de Beaumont
ocultou detalhes apresentados no conto original, como o numeroso numero de
personagens, a historia da familia de Bela, a origem da Fera e sobretudo a relutancia da
protagonista em aceitar o convite da Fera para dividir o leito, como ¢é apresentado na

primeira parte do conto.

A narrativa, porém, se canoniza diante dos costumes do século XVIII,
permitindo que as dentncias feitas por Madame de Villeneuve fossem ‘“encobertas”,
quando transmitidas para o publico infanto-juvenil e, por mais que a autora contribuisse
com a leitura de obras que “estavam submetidas ao escrutinio da administragao
francesa”g, seu enredo critico, quando reescrito, submeteu-se a manipulagao nao sé do

conteudo, mas também de sua autoria escrita, que foi ocultada.

E inteligivel salientar, portanto, que nio é objetivo deste trabalho creditar &
“transcendéncia” da literatura de Madame de Villeneuve, tanto como autora, como de
sua obra para a posteridade, pois sim, historiciza-la conforme predita o oficio do
historiador, analisando a obra como testemunho historico de relevancia para o trabalho
com a historia social e neste caso, historia social das mulheres letradas do século XVIII.
Sendo assim, pretendo dessacralizar a obra submetendo-a a um interrogatorio que se
baseia em questdes que levem em consideracao suas condigdes de produgdo, suas
interpretacdes e chaves de leitura e formas de concepgdo da obra por sua autora, junto a

.. e , 9
l6gica social literaria do periodo.

Tal como postulado, a proposta da pesquisa ¢ analisar as referéncias ao
matrimonio como destino das jovens na obra 4 Bela e a Fera, de Madame de
Villeneuve, e compreender as criticas feitas pela protagonista e como estas foram

possivelmente recebidas por seus leitores e leitoras. E inegédvel, porém, o nimero de

¥ LACERDA, Rodrigo.4 Bela e a Fera: Fontes e versdes de uma histéria.Rio de Janeiro: Zahar,2016.pp
22.
® CHALHOUB, Sidney e PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. A Histéria contada:capitulos de
histéria social da literatura no Brasil/ organizadores, Sidney Chalhoub, Leonardo Affonso de Miranda
Pereira. — Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 1998. — Historia do Brasil.
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pesquisas que norteiam o enredo produzido por Madame de Beaumont como narrativa
reescrita do conto 4 Bela e a Fera, de 1740. Contudo, ¢ vidvel apresentar uma discussao
sobre o “esquecimento” da versdo de Madame de Villeneuve e principalmente, sobre a
interpretacdo da autora no que diz respeito aos arranjos matrimoniais e as angustias de
jovens donzelas que tinham por obrigagcdo se casar com completos desconhecidos,
alheios as suas expectativas nutridas pelo casamento por “amor”, e a igualdade de

direitos e participagdo no conubio.

Apresento, pois, no primeiro capitulo desta monografia, um breve historico do
conto e de suas autoras, assim como das mulheres na literatura, problematizando o
processo editorial da obra 4 Bela e a Fera. Para isso, foram estudadas suas versdes do
ano de 1740, de Madame de Villeneuve, e de 1756, de Madame de Beaumont nas quais
sdo apontadas semelhangas e diferengas que incorrem aos enredos e suas conjunturas

temporais.

Por conseguinte sdo estudadas as representacdes dos arranjos e lagos de
matriménio no conto, nos quais buscamos identificar os antecedentes historicos do
periodo moderno e suas descricdes elaboradas por escritoras mulheres, as quais se
distanciam das narrativas masculinas preexistentes. Neste capitulo procuramos realizar
consideragdes sobre a passividade e submissao de mulheres, ao passo em que criticamos
a alegoria do conto de Madame de Villeneuve em constituir uma protagonista que se
aproxima de medos reais e projecoes futuras de mulheres com relagdo ao casamento

com homens por vezes desconhecidos € anos mais velhos que suas esposas.

Por fim, sdo problematizadas a educag¢dao e o saber no conto 4 Bela e a Fera
junto ao alcance do conto as mulheres do século XVIII. Além disso, apods direcionar o
proveito da obra enquanto objeto de formacdo educacional para as mulheres do seu
periodo, nota-se a importancia de apontar recursos para o uso da narrativa como

instrumento de ensino aprendizado de testemunho histérico no século XXI.

Inserir os autores e suas obras literdrias no processo de historicidade, consiste
em submeté-los a um processo de inquérito correspondente a complexas investigacdes e
especulagdes que se tornam viaveis a discussdo proposta. E claro que nem sempre as
expectativas do “detetive” sdo atendidas, mas quando elaboradas de maneira coerente

com os padrdes de pesquisa historicos, conseguem, com isso, obter provas que

17



constituem o nucleo das narrativas do discurso.'® Esta pesquisa ndo visa vislumbrar uma
literatura que se distancia dos padrdes, ou rompe com os modelos literarios de sua
época, mas analisar como que inserida em seu contexto histérico, compunha a
existéncia de sujeitos que modificam estruturas dadas como homogéneas, por meio de

denuncias e questionamentos.

' GINZBURG, Carlo. Relagdes de for¢a: Historia, retérica, prova. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2002.pp 63
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CAPITULO I - A Bela que niio se Consagrou — comparacio e anilise das versées
de A Bela e a Fera.

1.1 Apresentacio biografica: Madame de Villeneuve, Madame de Beaumont

A literatura europeia recebe um novo olhar a partir do século XVIII, quando
ocorre a inser¢ao de um novo género narrativo em seu cenario, até entdao, predominado
por homens membros das mais altas camadas sociais. As mulheres introduzem as obras
Jé existentes, uma perspectiva nova sobre os costumes, as leis, as crengas, as tradigoes e
como estas eram assimiladas no campo da vida privada. Neste primeiro capitulo, analiso
um pouco sobre a vida e as obras das seguintes autoras: Gabrielle-Suzanne Barbot
(Madame de Villeneuve) e Jeanne-Marie Leprince de Beaumont, e como as versoes do
conto A Bela e a Fera influenciaram as mulheres dos séculos XVIII e XIX, levando-as a
expressarem seus direitos e lutarem pelos seus ideais, principalmente no que diz
respeito ao matrimdnio e a libertagdo das condutas patriarcais, referentes ao periodo

historico em que foram elaboradas e publicadas.

Nasce em Paris, em 1685, a autora da versao original do conto A Bela e a Fera.
Gabrielle-Suzanne Barbot casou-se aos vinte e um anos de idade com o militar Jean-
Baptiste de Gaalon de Barzay, mais conhecido como senhor de Villeneuve, compondo,
entdo, parte da aristocracia da cidade de Poitou e assinando o nome de Madame de
Villeneuve. Em 1711, Jean-Baptiste falece, deixando a familia em grandes dificuldades
financeiras, sendo necessaria a mudanca de Gabrielle para Paris, onde se dedicou a

escrita.'!

As fontes documentais existentes acerca da vida e obra de Madame de
Villeneuve nao passam, porém, de apontamentos, que descrevem sobre suas
dificuldades financeiras ¢ matrimoniais. Gabrielle-Suzanne descendia da familia dos
Barbot, protestantes da comuna de La Rochelle. Seu casamento foi conturbado e,
segundo relatos existentes, seis meses apos sua unido, ela havia pedido a partilha dos

bens, uma vez que seu marido ja tinha consumido ambos os dotes. Os Villeneuve

"' LACERDA, Rodrigo.4 Bela e a Fera: Fontes e versdes de uma historia.Rio de Janeiro: Zahar,2016.
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tiveram uma filha, Marie Louise Suzanne, porém, ndo ha registros de que tenha

.. , . 12
sobrevivido até a vida adulta.

Ja no ano de 1734, Gabrielle-Suzanne Barbot se envolve com o dramaturgo e
censor literario do rei Luis XV ao publicar seu livro, Le Phoenix conjugal. Seu romance
com Crébillon durou até o ano de 1755, quando a autora veio a falecer. Em 1740,
Madame de Villeneuve publicou o conto de fadas A Bela e a Fera, na coletanea La
Jeune américaine.”” Quatro anos mais tarde, anunciou a publica¢io de outro livro
Contes de cette année, e, em 1745, langou Les Belles solitaires. Seu romance mais
famoso € propagado em 1753, com o nome de La jardiniére de Vincennes. Este obteve
quinze reproducdes até o ano de 1800. Cerca de um ano mais tarde, a autora veiculou Le
Juge prévenu e, em 1755, faleceu aos 60 anos de idade.

Madame de Villeneuve seguiu a linha dos contos de fadas escritos por Charles
Perrault e Madame D’ Alunoy. Suas obras criticavam a estrutura hierdrquica de arranjos
matrimoniais de jovens de catorze anos casadas com homens décadas mais velhos.

Segundo Rodrigo Lacerda:

“Seu enredo para a Bela e a Fera criticava de forma alegorica, o sistema
matrimonial entdo vigente, no qual jovens donzelas de quatorze e quinze anos
eram casadas contra a sua vontade, com homens as vezes décadas mais
velhos, sem poder recusar-lhes seu corpo ou o controle sobre seus bens e sem
o direito de se divorciar.” '*

Pode-se perceber como os contos de fadas escritos por mulheres, por meio de
condutas moralizantes, introduziam a literatura a uma intima aspiragdo a melhores
condicdes de vida, nas quais o matrimonio seria um elo de unido, igualdade, respeito e
amor, denunciando, entdo, a realidade escondida por tras de arranjos que almejavam
ascensao social e econdmica.

A versao mais popular da obra A Bela e a Fera data de 1756 sobre a transcrigao
de Jeanne-Marie Leprince de Beaumont para uma revista, cujo direcionamento era a
educacdo formal de mogas, intitulada, Magasin des Enfants. A autora nasceu em 1711,
em Rouen, em uma familia de classe média. Aos quatorze anos iniciou um ensino
preparatorio para freiras, no qual educava mogas mais jovens e, em 1735, desistiu da
carreira eclesidstica e foi viver com seu pai, sendo cogitada para o trabalho de dama de

companhia e professora de musica de Elisabeth- Thérése na comuna de Lunéville

12 1.
Ibidem
PLACERDA, Rodrigo.4 Bela e a Fera: Fontes e versdes de uma historia.Rio de Janeiro: Zahar,2016. pp.
22
'* LACERDA, Rodrigo.4 Bela e a Fera: Fontes e versdes de uma histéria.Rio de Janeiro:
Zahar,2016.pp.22
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(regido da Lorena) por dois anos. Seu trabalho na corte austro-francesa, lhe possibilitou
o contato com intimeros intelectuais, dentre os quais estdo Voltaire, Emilie du Chatelet,
Francoise de Graffigny, Madame de La Fayette, Madame de Tencin e Christine de
Pizan.

No ano de 1743, casou-se com Antoine Grimard de Beaumont do qual herdou o
sobrenome, no entanto, permaneceu com Antoine até o ano de 1745, existindo diversos
relatos amorosos da escritora com outros homens, constando inclusive que possuiu uma
vida de cortesd durante o periodo em que trabalhou na corte francesa. Em 1748,
publicou Le Triomphe de la vérite, ou Mémoires de M. de La Villete € no mesmo ano
direcionou sua filha Elisabeth a um internato e mudou-se para Londres, onde trabalhou
como preceptora de criangas e de jovens aristocratas.

Madame de Beaumont fundou em 1750 o peridédico mensal francés Le Nouveau
Magasin Frangais, ao que tudo indica com o apoio do autor de Robinson Crusoé,
Daniel Defoe. A revista chegou a publicar cerca de quarenta numeros até 1780. Com
finalidade pedagogica, publicava narrativas que pregavam valores morais e éticos, além
de textos cientificos e pedagodgicos. Contudo, sua linha de pesquisa combinava
principios do iluminismo pedagdgico com uma forte moral cristd, o que deriva,
provavelmente, do tempo em que viveu no convento e de seu trabalho como educadora
de principios morais para jovens mogas € membros da aristocracia.

No ano de 1756, Madame de Beaumont publicou no Magasin Enfants a versao
classica do conto 4 Bela e a Fera que ja havia se popularizado em meio as historias
contadas por governantas a criangas em processo de escolarizagdo. Em 1762 a escritora
retornou a Franca com a filha e abriu um pensionato para meninas da elite ¢ em 1779
escreveu seu ultimo livro La Dévotion eclairée . A autora faleceu com 69 anos em

Chavanod e deixou cerca de setenta obras publicadas.'

1.2 Breve Historico das Mulheres na Literatura

Os escritos compostos durante a Idade Classica e Média compunham em sua
maioria relatos descritos por homens a respeito dos costumes, crencas e tradigdes
femininas. Durante a Idade Antiga ¢ possivel analisar os relatos deixados pelos poetas,

como o caso de Homero, que na /liada discorre sobre o decorrer de uma guerra advinda

'S LACERDA, Rodrigo.4 Bela e a Fera: Fontes e versdes de uma histéria.Rio de Janeiro: Zahar,2016.
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pelo sequestro de Helena. O desprezo pelo respeito e fidelidade a familia levam os
gregos da polis de Esparta a duelarem contra os orientais persas que disputam o amor ¢
a posse de uma mulher, considerada a mais bela entre todas. Por maiores que sejam as
adaptacdes da Iliada de Homero, e as dificuldades de precisdo das fontes historicas,
ainda ¢ possivel perceber como o feminino estabelece um papel secundario em obras
narradas por vozes masculinas que se apropriam de tal género para construir o cendrio

do caos.

Ja na Idade Média as fontes sdo escritas por narradores masculinos que, em sua
maioria, ocupavam cargos eclesiasticos. Sendo assim, o espagco de divulgacdo de
discursos femininos era forjado por vozes inativas que poucas vezes se pronunciam, ou
a partir das mulheres representadas pelas narrativas biblicas, como: Eva, Maria
Santissima e Maria Madalena. Tais personagens eram utilizados para descreverem,
respectivamente, as mulheres pecadoras, puras e as cortesds. No entanto, ndo podemos
afirmar que o espaco da escrita para as mulheres era nulo, pois tal conduta
descaracteriza a resisténcia de autoras que utilizavam artificios como pseudonimos para
publicar obras nas quais expressavam seu cotidiano, seus costumes e suas batalhas
internas, comentando de forma sutil, as dificuldades enfrentadas pela auséncia de

direitos.'®

A contradicao entre os relatos académicos do papel social da mulher durante o
século XVIII que ora ¢ retratada como um sujeito passivo ao poder politico e social
patriarcal, ora como prostitutas manipuladoras das relacdes politicas e familiares,
levantam uma série de questionamentos a cerca de tal século e de suas manifestacdes
artistico-literarias, no que diz respeito ao lugar social das mulheres. As representacdes
historicas de mulheres reféns do patriarcalismo simbolizam sujeitos impossibilitados de
opinar nas decisdes publicas e privadas, principalmente no que diz respeito aos arranjos
matrimoniais que correspondiam a traducao do poder politico do homem, tanto o pai,
quanto o marido nas questdes sociais. De acordo com Rodrigues Roosenbenrg:

“Ainda dentro deste sistema patriarcal, desenvolveu-se o costume da
primogenitura, em que o filho mais velho herdava todas as terras do pai. (...)
No caso das meninas, na maioria das vezes elas eram encaminhadas aos

conventos, onde aprendiam a ler, cantar, escrever e bordar, enquanto nio se
casassem. Caso ficassem solteiras, a familia deixaria um dote em dinheiro,

' COSTA Milton Carlos. Duby:Uma Perspectiva Histérica sobre as Mulheres Medievais. Revista
Territorios e Fronteiras Sdo Paulo:Vol. 5 n.1,p. 1-23,julho. 2012.
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escravos ou outros bens, que seriam entregue ao convento que conduziria a
jovem a vida religiosa.”"’

Ao enfatizar o “lugar social da mulher” no século XIX, Gabrielle Houbre'®
destaca a importancia de caracteristicas como a castidade, a beleza, a inocéncia e o
siléncio para a constituicdo de uma mulher admiravel no cendrio desse periodo. O
romance logo ¢ considerado o género literario proibido para as mogas donzelas, que, ao
entrar em contato com tais obras, corrompem sua formag¢do em meio as desilusdes
amorosas e as emogdes propostas por eles. E também notdrio lembrar, que os romances
apresentavam-se nocivos para a ordem social por conceder liberdade aos sonhos e
desejos das jovens, permitindo-as contestarem a vontade dos pais com relagdo aos

arranjos matrimoniais, ao frisar a importancia de estar com quem se ama.

A literatura é mais uma vez discutida como formadora de conduta moral,
sendo sua escolha fundamental para a constituicio de mulheres do lar, que se
responsabilizam por cuidarem da casa, dos filhos e do marido, ou de jovens que lutam
por sonhos reprimidos pela ordem social. As maes e alguns membros do clero possuiam
certo controle sobre as leituras realizadas ao selecionar as “melhores” obras para

legitimar a inocé€ncia e a pureza dos jovens, ou seja, o que se pretendia formar.

Além disso, a literatura tem um importante papel entre os séculos XVIII e
XIX para a transformagao dos lagos matrimoniais ao denunciar o carater mercantil dos
casamentos. Forma-se entdo um novo olhar para as leituras, que levam, junto a outros
fatores, como as transformagdes politicas e econdmicas das sociedades até entdo
vigentes, ao abandono dos arranjos por dotes e interesses familiares. Tais dentncias
podem ser percebidas em Orgulho e Preconceito", que delata o esquema de arranjos
por dotes, ao relatar a paixao entre pessoas de diferentes classes sociais € o preconceito

vivenciado pelo casal.

“As autoridades educacionais, inquietas por dominar o mundo interior
das mogas, utilizam, entdo, uma literatura pedagogica e ideologizada para se
contrapor aos supostos efeitos perniciosos, maléficos, das obras romanescas —
de tom romantico ou pseudo- roméntico — proibidas. E todavia dificil avaliar

7 ALVES, Rodrigues Roosenbenrg. Familia Patriarcal e Nuclear: conceitos, caracteristicas e
transformagdes. UFG/UCG, Goiania.2009, pg.3.
' HOUBRE,Gabrielle. Como a literatura chega as jovens. - Franga, primeira metade do século. XIX. In
Tempo. Universidade Federal Fluminense, Departamento de Historia. - Vol. 5, n.° 9, Jul. 2000 - Rio de
Janeiro: 7 Letras, 2000.
' AUSTEN, Jane. Orgulho e Preconceito (Tradugio e notas Marcella Furtado). Sdo Paulo: Editora
Landmark, 2012.
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a eficacia desse dispositivo sobre as jovens indubitavelmente sensiveis as
escapatorias afetivas virtuais oferecidas pela literatura proibida.” *°

Para a autora Silvia Liebel, *'recursos midiaticos, como jornais, televisdo e
redes sociais, abordam de maneira complexa as lutas emancipacionistas das mulheres,
por meio de crimes e mazelas que produzem a crenga por parte das massas, do fracasso
e da incapacidade feminina de conquistar e controlar os rumos de sua préopria vida sem

levar a desordem e ao caos social.

Ao trabalhar com os indices de infanticidio retratados nos canards, Liebel
coloca em pauta os motivos que levavam as mulheres a esconderem a gravidez, sendo
estas prejudiciais a imagem da mulher, que apds o surgimento da barriga € nascimento
do filho estaria impossibilitada de se casar ou de se apresentar a sociedade da Idade
Moderna como pura e inocente, conforme demandavam os padrdes da época que
levariam a sua adesdo social. O estereotipo forjado socialmente em torno das mulheres,
também as colocavam como “vilas” dos mais diversos livros e narrativas, quando estas
nao correspondiam a tais valores, nas quais a razao das tragédias sociais se originava

pela personificagdo do pecado e tentagdo, a propria mulher.

Seguindo a linha de pensamento de Gabrielle Houbre, Maria Jos¢ Moutinho,
em seu artigo ‘“Perspectivas sobre a situacdo da mulher no século XVIII”, aborda a
redu¢do dos feitos das mulheres ao longo dos séculos, que sdo representadas e
diminuidas por duas fungdes especificas: o0 matrimonio e a maternidade. Para a autora, a
abertura para a inser¢ao da mulher no espaco académico se d4a aos poucos, mas mesmo
assim de maneira muito limitada, uma vez que era necessario se instruir e participar das
discussoes politicas para que pudesse essa, ser util como mentora educacional de seus
filhos em seus primeiros anos de vida, entreter seus maridos em horarios de tédio e

animar os saldes.

A andlise da importancia das leituras realizadas no lazer pelas mogas dos
séculos XVIII e XIX expressa liberdade em meio as doutrinas sociais que as
aprisionavam nos estereotipos de boas esposas. A literatura simbolizava uma valvula de

escape para os pressupostos culturais estabelecidos a este género, pois, ao configurar

* HOUBRE, Gabrielle. “ Como a literatura chega as jovens”. - Franga, primeira metade do século. XIX.
In Tempo. Universidade Federal Fluminense, Departamento de Histdria. - Vol. 5,n.° 9, Jul. 2000 - Rio de
Janeiro: 7 Letras, 2000. Pg. 39

*! LIEBEL, Silvia. Ingratas e pérfidas Medeias! Infanticidio e normatizagéo da sexualidade feminina na
literatura de rua francesa dos séculos XVI e XVII. Topoi .Rio J. 2015, vol.16, n.30, pp.182-202.

24



protagonistas imponentes, que sabem expressar seus sentimentos sem se fixar aos
padrdes de conduta moral, lhes permitem o poder da escolha, permitido as personagens
femininas por meio de suas autoras assim como a sua influéncia e recepgdo sobre os
seus leitores, que na maioria das vezes, buscavam nas leituras um lugar de refagio e
libertagdo de seus interesses reprimidos. Logo as obras literdrias lidas durante a Idade
Moderna, representam fontes importantes para o estudo das mulheres e de suas

constantes lutas em favor da igualdade de direitos e libertagcao dos corpos.

Depreende-se, portanto, que a literatura ¢ de fundamental importancia para a
emancipagdo das mulheres. A transformagdo dos conteudos de formagdo moral, como
personagens femininas de vozes ativas, nos leva a crer que, mesmo com o intuito
pedagogico, algumas obras literarias conseguem influenciar seus leitores a expressarem
seus desejos e sonhos, conquistando cada vez mais sua independéncia, principalmente
em termos comuns, como na escolha de seus maridos, no divorcio e na aquisicao de

reconhecimento social.

1.3 O processo editorial da obra A Bela e a Fera

Segundo Robert Darnton, a literatura empregada durante o século XVIII nao
deve ser imaginada sem a participacao daqueles que promovem seu processo editorial.
Na Europa do século XVIII, com exce¢dao da Inglaterra, os livros funcionavam como
uma variedade de produtos que careciam do endosso real como forma de convite para a
sua leitura e para tal sangcdo eram contratados censores que atestavam a qualidade das
obras. Neste processo nao eram condenadas somente as heresias cometidas contra o
Estado e o clero, mas eram apresentadas criticas positivas, consideradas “privilégios”
que caracterizavam livros de alta qualidade. No campo da industria editorial os
privilégios funcionavam de trés formas: o livro era privilegiado (com a excecdo do
estado parlamentar inglés, o autor ndo era reconhecido), o livreiro era privilegiado (em
sua condi¢do de comerciante desfrutava do direito de poder comercializar livros) e a
guilda, ou seja, o comércio era privilegiado como corporacio exclusiva que se isentava

da maioria dos impostos. **

2 DARNTON, Robert. Censores em acdo: os dentes falsos de George Washington . In: . Os dentes falsos
de George Washington Sdo Paulo: Cia das Letras, 2005.
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Para Robert Darnton, autores, censores e editores participavam de uma
indastria em expansdo, porém os censores possuiam lucros minimos ou até mesmo
nulos. A profissdo atraia mais pelo viés de ocupar um cargo de confianga proéximo a
nobreza, o que poderia levar posteriormente a nomeagao de titulos da realeza, do que
pelos lucros que oferecia. Além disso, em alguns casos, censores ¢ autores partilhavam
dos mesmos pressupostos, pertencendo as mesmas condigdes sociais. Muitos censores
eram também autores aliados a ideais iluministas, possuiam carreiras de professores,
médicos, advogados e ocupavam cargos publicos e administrativos. Em meio a tantas
restricoes quanto a publicagdo de livros, Darnton esclarece que o regime permitiu
condicdes toleraveis para a circulacdo das obras. Os comerciantes criaram categorias de
adesdo que possibilitavam que os livros viessem a publico sem o endosso oficial, como
a operacdo de vendas discretas de obras que ndo chamassem a atengao da policia. Tais
permissdes acompanhavam a aprovacao de um censor € de um nimero de registro, um
endereco falso estava inscrito na folha de rosto para simular a publicagdo que
supostamente teria ocorrido fora do Estado francés. Os censores também podiam
estabelecer acordos com os donos das guildas, em que estes vendiam os livros “por
baixo dos panos”, permissdes concedidas pelo diretor-geral da policia. Tais permissions

de police podiam ser revogadas em caso de os livros causarem ofensas.

Logo o oficio dos censores estava além de um simples meio de limitagdo de
livros por suas ofensas a religido, a moralidade ou ao Estado. O trabalho consistia em
expressar suas criticas positivas e negativas sobre o estilo e o conteudo do livro, que
mesmo sem remuneragdo, agregava valor moral e individual em meio a uma sociedade,
na qual ascendia a crenca do direito ao livre arbitrio. O anseio em estreitar os vinculos
com a realeza, conquistar nomeagdes ¢ relatar opinides e apontamentos sobre as mais
diversas obras, ndao eximem a importancia do estudo do processo editorial e dos
componentes de tal induastria, que transmitem seus escritos como verdadeiros homens de

letras, compondo uma nova forma de literatura.

A obra A Bela e a Fera compde a lista de produgdes literarias integradas em sua
autoria e enredo por protagonistas femininas. O conto tem sua origem trajada em dois
periodos histdricos distintos, porém préoximos, na Franca durante o século XVIII. Sua
primeira versdo foi composta por Madame de Villeneuve, como citado anteriormente,

em 1740, para a coletanea La Jeune americaine. Era uma versao mais extensa, contendo
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inimeros personagens e tramas secundarias que dialogavam com a perspectiva central:
uma jovem mog¢a que se sacrifica por seu pai, tomando seu lugar em um castelo
guardado por uma fera, algoz pelo qual acaba se apaixonando. Ja a segunda versdo da
obra ¢ produzida em 1756, por Madame de Beaumont, no periddico Magasin des
Enfants. Sua versdo mais resumida se consagra na literatura infantil, alcangando lugar
no campo da educacdo infanto-juvenil de jovens mogas e posteriormente, no século XX,

ganha destaque nas producdes cinematograficas da Disney.

A versdao de Madame de Beaumont foi elaborada dezesseis anos apos a
publicagdo da obra original de Madame de Villeneuve, escrita em 1740. Seu conto
baseou-se no enredo original que ja havia se popularizado nas escolas que visavam a
educagdo de mogas da nobreza. Na primeira edi¢do, publicada pela editora Zahar, em
2016, a diferenca de paginacdo entre as duas versdes sao de 149 paginas, incluindo as
ilustragoes forjadas por Walter Crane e outros ilustradores que publicaram suas artes nas
revistas em que foram langadas as historias. > Além disso, sua forma popular abrange
menos detalhes em relagdo ao casamento e aos antecedentes familiares e pessoais da
Fera, sendo claramente dirigida ao publico infantil e escolar, uma vez que a versao
original, de Madame de Villeneuve, compara-se a um romance, em sua extensao e
riqueza de detalhes, tornando-se publico alvo de adultos e mogas que estariam prestes a

S€ casar.

Dentre os antecedentes literarios de 4 Bela e a Fera, o tema ‘“amantes
animalescos” e sua redengdo a beleza do amor e da bondade caracterizam um subgénero
especifico denominado pelos ingleses de bridegrooms (noivos animalescos). Destes
romances, podemos destacar as seguintes producdes: o conto “Cupido e Psiqué”, do
escritor romano Lucio Apuleio, em seu livro “O asno de ouro’, ou “Onze livros de
metamorfose”, “Chonguita, a esposa macaco”, “A noiva cachorro”, “O noivo da rad”,
“A leste do Sol, a oeste da Lua”, “ A mulher de Bath” no qual o Belo se casou com a

. . . 24
Fera, “ O rei porco”, “O carneiro”, “Riquet e seu topete”.

Em uma compara¢do mais especifica entre as duas obras é possivel perceber
semelhangas e diferencas no que tangem aos personagens, ao tempo € ao espago em que

sdo construidas. A Fera é um personagem que permanece em ambas as construgdes,

2 LACERDA, Rodrigo. 4 Bela e a Fera: Fontes e versoes de uma histéria.Rio de Janeiro: Zahar,2016.
**LACERDA, Rodrigo. 4 Bela e a Fera: Fontes e versdes de uma histéria.Rio de Janeiro:
Zahar,2016..pp.10-13
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sendo abordada de maneira mais complexa na obra de Madame de Villeneuve, na qual
sua vida pessoal, seu processo de formagao e criagdo, a virtude, o incesto, o casamento
com pessoas de idades diferentes e questdes morais como a inveja, sao subtemas que
constroem o personagem:

“ O rei meu pai morreu antes que eu viesse ao mundo. A Rainha néo
teria se consolado de sua perda se o apego que demonstrava pela crianga que
carregava no ventre ndo houvesse combatido sua dor. Meu nascimento foi
para ela uma alegria imensa.(...)Os cuidados com minha educacdo e o medo
de me perder ocuparam-na inteiramente. Nessa tarefa foi auxiliada por uma

fada sua conhecida, que se empenhou em me preservar de todo tipo de
. 2
acidentes.” **

Ja na versao de Madame de Beaumont, a Fera pode ser compreendida como um
complemento da protagonista Bela, que por meio da tematica de casamentos arranjados,
necessita aprender a compreender e “aceitar” as diferengas entre o casal, € a controlar o
medo e as suas angustias de tornar-se mulher. Na obra de Madame de Villeneuve, a
descricao da Fera a torna um co-protagonista, enriquecendo a narrativa e contribuindo
para que temas diferentes sejam explorados na historia, enquanto na obra de Madame de

Beumont a trajetéria do monstro se descreve em apenas um paragrafo:

“Esta a seus pés- disse o principe.- Uma fada ma me condenou a
viver sob aquela forma até que uma bela moga aceitasse me desposar. Além
disso, me proibiu de usar a inteligéncia. Vocé foi a tinica pessoa no mundo a
perceber a bondade do meu carater. Mesmo lhe oferecendo a coroa,
continuarei seu devedor.”

De acordo com o escritor e tradutor Rodrigo Lacerda, a funcdo da Fera em
ambas as narrativas € situar a protagonista em contato com o fantastico/ monstruoso da
vida e do amor, impondo um debate entre seus medos que a guiem em sua jornada do
matrimonio. Seus medos e angustias diante da monstruosidade da Fera sao

, - . . . 27
caracteristicas sombrias do encontro da jovem com o sexo masculino.

Além disso, a questdo matrimonial ¢ construida no conto de Madame de
Beaumont a partir da virtude e da moral, na qual Bela, mesmo sem saber a real

aparéncia da Fera, aprende a ama-lo por sua bondade e ndo por sua feigao fisica, sendo a

> BEAUMONT, M; VILLENEUVE, M. 4 Bela e a Fera. Tradugdo André Telles; apresentacdo Rodrigo
Lacerda;[ ilustragdo Walter Crane e outros].- 1. ed.- Rio de Janeiro: Zahar, 2016.Pg. 166-167

2 BEAUMONT, M; VILLENEUVE, M. 4 Bela e a Fera. Tradugdo André Telles; apresentacdo Rodrigo
Lacerda;[ ilustragdo Walter Crane e outros].- 1. ed.- Rio de Janeiro: Zahar, 2016.Pg.54.

*’LACERDA, Rodrigo.4 Bela e a Fera: Fontes e versdes de uma histéria.Rio de Janeiro: Zahar,2016..Pg.
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felicidade do casal oriunda da amizade e companheirismo por eles criado, todos os dias,

durante trés meses, nos encontros que possuiam as nove horas.

Ainda na obra popularmente conhecida, nenhuma das duas irmas de Bela
encontra a felicidade no casamento, sendo que a beleza e inteligéncia de seus maridos,
nao foram fatores suficientes para suprir o amor verdadeiro que possuia a Fera pela
Bela, com toda sua bondade e benevoléncia. Logo o conto reforca seu carater moralista
que prega o respeito € o amor verdadeiro como bases para um relacionamento vindouro
e feliz.

“Que maldade a minhz}”, disse consigo mesma, “fazer sofrer um
animal tdo generoso para mim! E culpa sua se ¢é tdo feio? E o que importa se
carece de inteligéncia? Ele é bom, isso vale mais que todo o resto. Por que

me recusei a me casar com ele? Eu seria muito mais feliz com ele do que

minhas irméds com seus maridos. Ndo é nem a beleza nem a inteligéncia do

marido que faz a mulher feliz, sio a bondade do caréter e a virtude(...)”.*

J4 em sua versdo original o casamento € retratado como um arranjo desconexo

para a personagem principal, que se recusa a amar a Fera devido a sua aparéncia fisica e

as diferengas discrepantes existentes entre eles. A pergunta que a Fera fazia a Bela todas

as noites s6 a deixava mais irritada com a insisténcia € a nao compreensao das

diferencas gritantes entre a Bela e a Fera, levando-a a temer o uso da violéncia e da

forca pelo animal. Porém, em conformidade com a versao classica, Bela ndo despreza as

virtudes do monstro, sendo aconselhada em seus sonhos pelo principe ( Fera) o qual diz
amar:

“Pelos elogios insensatos que faz, julgo que deseja que eu me case

com ele; me aconselharia a satisfaze-lo?- perguntou Bela ao Desconhecido.-

Ai de mim! Se por um lado ele é tdo encantador quanto horrendo, vocé

trancou o meu coragdo ndo s para ele, como para qualquer outro, e nio me

acanho de confessar que ndo posso amar senfo a ti. (...) — Ame quem a ama,
ndo se deixe enganar pelas aparéncias e liberte-me da prisdo.””’

Contudo, mesmo em suas inimeras semelhangas referentes a fatores éticos e
moralizantes como objetivo central de ambas as producdes, a versdo de Villeneuve
transparece a insatisfacdo e a critica de sua personagem principal no que tange ao
casamento com a Fera, que lhe parece alheio por completo de sua realidade. Portanto, a

aparéncia fisica ¢ transformada em uma relagdo de hadbito e costume em ambas as

*» BEAUMONT, M; VILLENEUVE, M. 4 Bela e a Fera. Tradugdo André Telles; apresentacdo Rodrigo
Lacerda;[ ilustragdo Walter Crane e outros].- 1. ed.- Rio de Janeiro: Zahar, 2016.Pg.51
* BEAUMONT, M; VILLENEUVE, M. 4 Bela e a Fera. Tradugdo André Telles; apresentacdo Rodrigo
Lacerda;[ ilustragdo Walter Crane e outros].- 1. ed.- Rio de Janeiro: Zahar, 2016.pp. 117
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vertentes, uma vez que a bondade, o carinho, e as virtudes da Fera, elevam a trama rumo

a valorizagdo da beleza interior.

No que diz respeito aos personagens que compde as obras, a versdo classica de
Beaumont, por apresentar uma historia mais sucinta, possui menos integrantes na
composi¢do de seu enredo, a comegar pelos filhos do pai de Bela, que possuia trés filhos
e trés filhas, ao contrario da histéria de Madame de Villeneuve em que o rico
comerciante possuia seis filhos e seis filhas. Os integrantes do conto de 1756 sdo: a
Bela, o pai, os trés irmdos e as duas irmas, a Fera e a fada que o transformou em fera e a

“dama do sonho”, personificada como a “fada boa”.

Ja na obra de Madame de Villeneuve os personagens sdo: a Bela, a Fera, o pai
adotivo de Bela, seus seis filhos, cinco filhas, o rapaz do sonho, a “fada boa”, a “fada
ma”, a “fada que era a mae de Bela”, o rei que era o pai legitimo de Bela, os pais do

principe (Fera), as mulheres que tentam curar a sexta filha do pai adotivo.

Bela ¢ representada por suas virtudes, porém diferentemente da versao classica,
¢ mais questionadora e resistente aos arranjos matrimoniais. No entanto, a personagem
possui um desfecho no qual a moral e suas qualidades a direcionam a um caminho no
qual o amor ¢ conquistado, tal como na versao classica. Ja o pai e os irmaos de Bela sdo
descritos com pouca frequéncia. As irmas, porém, sdo adjetivadas pela inveja e pelas
crueldades cometidas contra a cagula, sendo estas estratégias de coesao e coeréncia que

ressaltam os valores de Bela.

As fadas também se enquadram na ldgica da obra de beleza interior conquistada
por meio da dignidade, honestidade e do mérito, sendo a fada ma, que fora ama do
principe, punida por seus interesses e falsa modéstia ao ndo conquistar o amor
verdadeiro, enquanto as irmas prejudicadas por ela encontram o final feliz por meio do
mérito de suas boas agdes. Além disso, a mae do principe e os verdadeiros pais de Bela
(sendo revelado ao final da histéria que esta havia sido trocada, com uma filha doente
do comerciante, a fim de evitar a sua morte pelo ¢dio e ganancia da fada ma), o Rei e
Fada exilada eram irmdos, que se reinem ao fim da histéria para a celebracdo do

casamento da Bela e da Fera.

Como visto anteriormente, na versao original a histéria da Fera ¢ narrada de

maneira mais detalhada e complexa, ocorrendo uma reviravolta no enredo de Bela, que
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ao final do livro descobrimos que estava destinada ao casamento com a Fera para fazé-

lo entdo tornar-se novamente um principe. Seus pais também eram membros da nobreza

e sua mae era uma fada que cometeu o crime de se casar com um humano. O padrio de

beleza em ambas as obras ¢ simbolizado pela referéncia ao Deus do amor e pela

inteligéncia, virtudes detidas por Bela junto a sua humildade que a tornava uma moga
tao peculiar:

“A mais velha se casara com um jovem fidalgo, formoso como o

deus do Amor, mas tdo fascinado pela propria beleza que ndo pensava em

outra coisa da manha a noite. A segunda se casara com um homem de grande

inteligéncia, mas que s6 a usava para azucrinar a todos, a comegar pela
mulher.”’

No &ambito familiar, os integrantes demonstram-se muito complexos na
construcdao de Villeneuve. No entanto, foram construidas de maneira mais simples em
sua versao cléssica , sendo o comerciante o verdadeiro pai de Bela, enquanto virtudes
como a ternura, a graga ¢ o carinho compode fatores cruciais para a constru¢cdo do
carater moralizante da narrativa, objetivo crucial dos contos de fadas e dos romances

animalescos.

1.4 Publico alvo

A expressao “publico” delimita um significado muito estudado por historiadores
e antropologos até os dias atuais, pois além de sua variedade semantica compde
questdes historicas e culturais importantes para a compreensao das transformacgdes que
ocorreram na literatura. De acordo com Joan de Jean, a partir do século XVII, o termo ¢
utilizado no sentido de “audiéncia”, ou de pessoas em geral. Com isso, a palavra passa a
ndo limitar-se a membros da elite social, mas a abranger a cultura letrada, pessoas que
h4 um século eram impedidas de participarem de questdes voltadas para grupos sociais
da nobreza. Logo, o vocabulo /e public na Franga como sentenga para “audiéncia”,
forma uma expressdo amarrada a crenga de declinio cultural, atrelado a queda de uma

civilizacdo.’!

A Idade Moderna abriu as portas para a sociedade entender os anseios femininos

e pensar como uma mulher. Porém, a diversidade cultural expressa nas obras literarias

*» BEAUMONT, M; VILLENEUVE, M. 4 Bela e a Fera. Tradugdo André Telles; apresentacdo Rodrigo
Lacerda;[ ilustragdo Walter Crane e outros].- 1. ed.- Rio de Janeiro: Zahar, 2016.Pg.50
I DeJEAN, Joan E. Antigos contra Modernos: as guerras culturais e a constru¢io de um fin de
siécle/Joan deJean; tradugdo de Zaida Maldonado.-Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 2005.
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transformaram as mentalidades produzidas pelas Guerras culturais, pois além do acesso

a literatura elaborada por mulheres, a possibilidade de escritores forjarem em seus

escritos uma “dupla voz”, analisada como inerente ao feminino, nos permite

compreender aos poucos de que modo a misoginia era expressa na arte dos séculos

XVII e XVIII. Nesse mesmo periodo ¢ caracterizada a maior contribui¢ao de escritoras

a histéria da tradi¢do francesa, sendo o julgamento literario feminino marcante, porém o

espaco construido por meio de lutas agregou a elas a culpa pela disseminagdo do mau
gosto e da maioria das mazelas no mundo das letras:

“Confrontados com a crescente proeminéncia ¢ a qualidade de um

género literario de invengdo moderna, o romance, os Modernos o proclamam

o género moderno par excellence. Em pouco tempo, os criticos estdo tratando

o romance como uma doenga contagiosa, uma for¢a perniciosa responsavel

pela difusdo da ociosidade e pelo enfraquecimento da virtude civica. (...), os

criticos pdem a culpa do final da civilizagdo em mudangas na critica literaria,

no publico literario, e nas relativas grandezas ou baixezas dos novos padrdes
c 9 32
culturais.”

O romance como género literario, ascendente do século XVIII, eleva suas
escritoras e seu publico ao patamar do declinio do bom gosto e das virtudes impressas
na literatura masculina. Joan de Jean caracteriza o surgimento da industria editorial e da
cultura impressa a partir da frase de Furetiére: “ Um autor d& suas obras ao publico
quando as imprime.” A partir desta sentenga a autora caracteriza a democratizagdo da
leitura ¢ de novos gé€neros literarios, pois a impressao tornava-se mais publica com
rapidez. Com isso, 0 autor nao criava espectadores de suas obras, mas simplesmente
leitores, uma vez que em muitos paises ocorreu a intervengao de censores da critica
literaria a partir da sancao da Igreja e do Estado, visto a importancia da literatura para a
formagdo da opinido publica, capaz de impregnar as mentalidades (femininas e

masculinas) de ideias impuras, barbaras ¢ desmoralizantes.

Além disso, a luta sexual tornou-se tao importante quanto a luta de classes para a
democratizagao da leitura na Franca do final do século XVII. A exclusao de mulheres
da literatura possibilitou o 4vido anseio pela participagdo e exposigdo de ideias e junto a
criagdo de um novo género, o romance, criando um publico feminino e masculino, que
podem agora compartilhar sentimentos, historias, criar expectativas e libertar seus

medos e desejos.

> DeJEAN, Joan E. Antigos contra Modernos: as guerras culturais e a constru¢io de um fin de
siécle/Joan deJean; tradugdo de Zaida Maldonado.-Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2005. Pg. 117
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O romance de Madame de Villeneuve apresenta de forma clara as caracteristicas
de tal género literario com a presenga de uma narrativa longa e de fatos decorrentes dos
acontecimentos ligados aos principais personagens. As sequéncias dramaticas em torno
do matrimdnio entre a Bela e a Fera ddao forma a um publico crescente feminino que
buscava por meio da literatura, compreender sentimentos reprimidos por uma época na
qual a censura vigorava, a fim de alcangar os bons costumes delimitados por uma moral
cristd através da sancao Estatal. Todavia, a obra também ¢ marcada por licdes de moral
que visam ensinar as criangas a distinguirem a feiura fisica da feiura moral, valorizando
mais o amor ¢ a bondade em detrimento de superficialidades como a beleza e a

inteligéncia.
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Capitulo II- “Minha vida esta a sua disposi¢cdo?” — resisténcia e aceitacio dos
costumes matrimoniais do século XVIII

2.1 O matrimonio durante a modernidade

A idealizagdo do casamento no plano da felicidade eterna torna-se durante a
Idade Moderna, pressupostos da decorréncia de um enlace amoroso que associado a
uma vida sexual feliz, confere forma a um matriménio vindouro. Porém, € necessario
explanar, que nem sempre o matrimdnio esteve associado ao romance, mas contrapunha

um importante estagio para a ascensao econdmica e social que precedeu a modernidade.

Na obra A Bela e a Fera, o casamento ¢ retratado como meio de aquisicdo de
status social para a familia da jovem donzela, mas também representa a prospec¢ao dos
anseios e receios de adolescentes que desconhecem o mundo de uma vida a dois,
problematizando o abandono paterno, a seguranga de uma vida feliz, o didlogo entre
marido e mulher, as obrigagdes de uma esposa ideal, a auséncia do amor e as barreiras

construidas por falsas primeiras impressoes baseadas nas aparéncias.

O amor e o casamento como conhecemos hoje, relacionados diretamente ao
prazer e a relagao sexual inicia-se no século XVIII. Anterior a este periodo, o ato sexual
era exclusivo para a reproducdo e a paixdo amorosa era encontrada fora do matrimonio,
na cultura do adultério. Os casamentos eram arranjados pelos pais € consistiam em um
contrato entre dois individuos que os direcionavam a aliancas familiares que velavam

questdes de valor econdmico, social, cultural, politicos, de classe e de género.

Além disso, as aliangas firmadas nos casamentos desde a antiguidade até os
primérdios da modernidade demonstram a importancia da constituicdo de uma
reciprocidade que implicava a supressao de bens necessarios para a sobrevivéncia e para
a ascensdo do individuo e de suas familias na sociedade. Segundo Maria de Fatima

Araujo, do departamento de psicologia da UNESP:

“Trabalhos realizados por Levi-Straus (1976) mostram que, nas
sociedades arcaicas, a alianga também ¢ um fator determinante no casamento.
A unido se justifica muito mais pela necessidade de reciprocidade imposta
pela divisdo sexual do trabalho do que pela satisfagdo sexual. A alianca ¢
uma forma de intervengdo do grupo sobre bens considerados escassos e
essenciais para a sobrevivéncia, e baseia-se em um sistema de trocas, cujas
regras marcam a origem do casamento. A proibigdo do incesto ¢ sobretudo
uma regra de reciprocidade que obriga a formagao de aliangas ndo so6 através
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da troca de bens, como também de mulheres. Para firmar esses lacos, os
grupos vao recorrer a regra da exogamia, que interdita o casamento com um
membro da familia. O contrato ¢ estabelecido entre homens e a mulher € o
objeto da troca feita por eles.”

Segundo Maria de Fatima, as influéncias do clero catélico nos ritos do conibio
eram quase nulas. Aproximadamente no século V a celebragdo das nupcias era privada e
ocorriam entre os nobres com o intuito da transmissao de titulos, herangas e constitui¢ao
de aliangas politicas. A autora divide o matriménio em quatro partes, sendo elas: o
pactum conjugale, correspondente ao atual noivado, a ceriménia na casa da futura
esposa, com a reunido de parentes e testemunhas, troca de mensagens, promessas € bens
e a transferéncia da mulher, sendo esta um patrimdénio familiar, do pai para o marido,
que em troca concedia um dote ao sogro, o donatio puellae correspondente a garantia do
contrato. O momento mais importante do matrimoénio era o rito nupcial que ocorria na
casa do noivo em meio a festividades e no leito de napcias, no qual ao redor se reuniam
testemunhas e o pai do noivo presenciando a unido carnal e o intuito da procriagao. A
fecundidade, a responsabilidade, e a fidelidade da esposa eram fundamentais, sendo o

adultério feminino e a esterilidade, capazes de levar ao repudio e abandono da esposa.

O dote, de acordo com Muriel Nazzari em seu livro O Desaparecimento do
Dote, representava a comunhao de bens entre o casal. Ele, quando concedido pelos pais
da noiva, deveria ser aproveitado e usufruido por ambas as partes, visto que quem o
concedia dedicava boa parte de seus bens a sua formacdo. Porém o dote nao era
controlado pelas esposas, mas além de prover o futuro da mulher era fonte de orgulho.
Era ele absorvido no conjunto dos bens do casal e por mais que constituisse uma
sociedade entre os conjuges, o marido chefiava a sociedade administrando os bens que
possuiam em conjunto.34T0davia as mulheres sabiam que eram co-propietarias dos bens
e tinham ciéncia de sua participagdo durante a compra e até mesmo alienagdo de

imoveis, sendo marido e esposa socios.

Podemos observar no conto original de A4 Bela e a Fera como ¢ realizado esse

contrato que ao formar aliangas entre familias, assegurada pela troca da liberdade do

33 ARAUJO, Maria de Fatima. Amor, casamento e sexualidade: velhas e novas configuragdes. Psicol
cienc. prof. Brasilia, v. 22, n. 2, p. 70-77, junho de 2002.
** NAZZARI, Muriel. O desaparecimento do dote: mulheres, familias e mudanca social em Sao Pauo,
Brasil, 1600-1900/Muriel Nazzari: tradugao de Lolio Lourengo de Oliveira. — Sdo Paulo: Companhia das
Letras,2001. Pg. 59-60
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comerciante pela “prisdo” de Bela, propde sem demora a entrega de um belo bau

contendo joias e moedas de ouro a toda familia da donzela.

Esse dote ¢ contemplado em nome do respeito da Fera por manter o prisioneiro
com a sua palavra, entregando-lhe seu bem mais precioso: sua filha cacula. Como a
familia da esposa se encontrava endividada, devido ao incéndio, que queimara os bens
do comerciante, o dote corresponde a caracteristica medieval do donatio puellae **na
qual a Fera isenta o pai de sua prisioneira de todos os prejuizos que este teria com sua

troca.

Contudo, para que se efetivassem os acordos era necessaria a responsabilidade
dos filhos para com a perpetuagdo da linhagem. Os primogénitos herdeiros de titulos,
uma vez que os demais herdeiros eram introduzidos a vida clerical, ou realizavam
cerimonias simples que lhes satisfaziam suas vontades. Maria de Fatima cita Georges
Duby ao caracterizar tais unides em ambitos menos formais:

“(...)essas unides conjugais chamadas de Friedelehe eram usadas
para “disciplinar a atividade sexual dos rapazes sem comprometer
definitivamente o destino da honra”. Eram unides quase sempre temporarias,
mas ndo menos formais. O pretendente pagava o “preco da virgindade” ao
pai da moga e tudo se fazia com solenidade. A mulher era, neste caso, “muito
mais emprestada que dada”. Dessas unides nasciam os bastardos”, herdeiros

menos assegurados, mas que, por muito tempo, ndo foram discriminados e, as
vezes, até contemplados com titulos de terras.”*

Em A Bela e a Fera o casamento da irma cagula com o belo principe liberto,
causa a furia de suas cinco irmas, que sonhavam se casar com rapazes ricos da
metropole para que entdo se libertassem da tragica situagdo econOmica, na qual

estavam.

Com a expansdo do cristianismo, a Igreja iniciou o processo de pregacdo de
valores como a virgindade, a castidade, a continéncia e a renlincia aos prazeres da carne.
No inicio do controle religioso, o padre participava da consumacdo matrimonial no
leito, aspergindo de 4gua benta os recém-casados, delimitando a finalidade da unido que
se limitava a procriacdo. A sacralizagdo do casamento, porém, s6 se concretizou no
século XII e sua normatizagdo da moral cristd como sacramento indissolivel e

monogamico no século XIII. Com isso, a cerimdnia foi transferida do meio doméstico/

3 ARAUJO, Maria de Fatima. Amor, casamento e sexualidade: velhas e novas configuragdes. Psicol
cienc. prof. Brasilia, v. 22, n. 2, p. 70-77, junho de 2002.
36 ARAUJO, Maria de Fatima. Amor, casamento e sexualidade: velhas e novas configuragdes. Psicol
cienc. prof. Brasilia, v. 22, n. 2, p. 70-77, junho de 2002.
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privado para a esfera publica dentro dos templos catdlicos. A finalidade do casamento

era a procriacao, sendo a relagdo carnal uma divida obrigatdria entre os conjuges. No

entanto o prazer sexual era condenado e perseguido pelos clérigos que delimitavam o

que seria permitido ou censurado durante as relagdes carnais. Porém, Maria de Fatima
enuncia o fracasso da condenacdo do prazer pela Igreja Catolica:

“A Igreja acabou aceitando o casamento como um “freio” para os

libertinos. Falando sobre o casamento na Epistola aos corintios (I Cor., VII,

1), Paulo diz: “que cada homem tenha uma mulher, e cada mulher, um

homem. Melhor seria que ficassem castos, mas se ndo podem se conter,

casem-se. E melhor casar do que arder. O casamento era recomendado como

uma “concessdo” e ndo como um mandamento, somente para evitar a
impudicia.”’

Embora o poder exercido pela Igreja ainda seja muito presente, durante o século
XVIII com as revolugdes burguesas e as grandes transformagdes acerca dos conceitos
de publico e privado. A valorizagdo de ideias como o amor individual, proprio da logica
iluminista, contribui para a ascensdo do casamento por paixao, no qual predomina o
respeito ao prazer € ao erotismo, que consequentemente leva a maior incidéncia da

producdo de expectativas sobre a conquista da felicidade plena com a vida conjugal.

Em seu artigo, Maria de Fatima emprega o crescimento dos ideais de um
casamento por amor a partir do conceito utilizado por Mcfarlene, casamento
malthusiano, correspondente a unido, cujas premissas sdao o afeto, a amizade,
companheirismo e o prazer, sendo a procriagdo opcional. Tal l6gica, com a globalizacao
capitalista ganha vigor e se fortalece em varios paises, sofrendo alteracdes que mantém

a logica da igualdade entre parceiros, o livre arbitrio € o desejo.

Todavia, 0 amor romantico em expansao trouxe como consequéncias uma serie
de desilusdes encontradas com a promessa da felicidade conjugal plena. As limitacdes
do amor romantico levam ao divorcio como provavel solugdo para os problemas, que
gerados por escolhas individuais, ciimes ou até mesmo a perda do romance, tornam o

fim de uma unido a possibilidade do reencontro do amor em outra.

Por se tratar de um conto de fadas, em A Bela e a Fera o amor ¢ aspiragdo maior
do casamento, e o cunho moral da historia se constroi a partir de medos acometidos por

jovens que temiam a vida infeliz com um marido que ndo conheciam, porém

37 ARAUJO, Maria de Fatima. Amor, casamento e sexualidade: velhas e novas configuragdes. Psicol
cienc. prof. Brasilia, v. 22, n. 2, p. 70-77, junho de 2002.
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desconstruido através da convivéncia, do didlogo e do carinho entre ambas as partes. O
livro prega que para ser feliz, Bela precisa fazer por merecer, e s6 assim, apos romper
seus preconceitos para com a aparéncia fisica da Fera e de seus atributos rudes, é que

ela consegue quebrar o encanto e libertar o principe que lhe faria feliz.

2.2. A conduta da “boa esposa”: sexualidade e maternidade

A sexualidade apresentada e ressaltada em 4 Bela e a Fera pela voz de Bela
transmite o incoOmodo da jovem donzela que teme a violéncia do monstro, ou até mesmo
o cumprimento de uma obrigagdo que provenha do matrimoénio. Como Bela ndo se
casard com a criatura, apenas havia trocado de lugar com seu pai, até entdo prisioneiro,
pode-se supor, que os receios da menina encontram-se presos a sua honra e também ao
abandono de sua vida antiga, visto que os ritos do casamento foram em parte cumpridos

com a troca do dote.

Ao abordar a sexualidade feminina durante a Idade Moderna, torna-se
imprescindivel destacar a diferenga entre os géneros logo durante o seu nascimento.
Mencionadas por Aristoteles como incompletas, ou defeituosas, por apresentarem um
vao que sO se faz inteiro nos homens, as mulheres recebem logo na antiguidade a
adjetivagdo de progenitoras, cujo unico objetivo em terra era procriar e gerar os fetos
criados pelo homem. A maternidade torna-se logo no inicio da vida a identidade de uma
mulher, um “estado natural” por perdurar por toda sua vida, pois cabe a ela dar a vida, o

alimento, a educagao, inserir o filho na sociedade etc.’®

O sexo feminino tornou-se ao longo dos anos sindnimo de domesticidade, que
consagrado com o renascimento urbano e cultural, teve em sua completude, o
fundamento de sua historia. O homem ndo seria refém de sexualidade, podendo exercer
outras funcdes sociais que ndo lhe exigiam cautela, enquanto a mulher, para que
realizasse o bom cumprimento de suas fungdes, deveria se resguardar ao repouso,
tranquilidade, sedentarismo e ser protegida por sua familia, enquanto necessitava manter

sua honra e virgindade. Ao passo em que ¢ confundido a mulher com seu sexo, sua

*® PERROT, Michele. Minha histéria de mulheres (tradugio Angela M. S. Cérrea). — Sdo Paulo:
Contexto, 2007, Pg 69
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fun¢do social ¢ reduzida a familia e ao lar, cabendo aos homens, cuja identidade ndo se

resume a sua condigdo social, o desempenho de outras atividades em sociedade.™

A versdo original do conto demonstra de forma clara a necessidade de protecdo e
cuidado acometida as jovens. O carinho torna-se o principal requisito para um bom
relacionamento, as preocupagdes com o preparo do leito, com a comida e com as
vontades da jovem Bela, demonstravam como o ser asqueroso que era a Fera temia pela
saude e pelo merecimento de seu amor, sendo ele o tnico responsavel pela felicidade

dos dois.

Por outro lado, Jean Delumeau aborda em seu livro Historia do Medo no
Ocidente a necessidade de os homens se tornarem amigos das mulheres, pois esta seria
capaz de neutralizar a magia feminina causada pelo efeito da sua conivéncia com a
natureza, sendo sua sujeicdo, o dominio de seu carater perigoso € também de seus
mistérios.” E notoério que quando Bela torna-se amiga da Fera, rompe com seus
preconceitos, podendo admira-la ao invés de temé-la, porém a jovem continua a limitar-
se a se entregar em leito ao monstro, encontrando-se estagnada diante de suas

“obrigacdes” mediante o que dita a gratidao.

Nesse interim, a igreja assume uma posicdo fundamental ao regular e limitar a
sexualidade das mulheres, visto que a virgindade e a castidade deveriam ser protegidas,
sendo o pecado da carne mortal e comprometedor a sua vida em sociedade. A posicao
da Virgem Santissima, concebida sem pecado, em contraponto com a pecadora Maria
Madalena, resume o desempenho da mulher a maternidade, enquanto condena os
prazeres carnais. Cabe, portanto, a mulher zelar pelo pudor e pela pureza, sendo sua
virgindade, o capital mais valioso, e sua obrigacdo, defender-se da sedu¢do e do estupro.
A fragilidade feminina deveria ser guardada no amago do leito familiar, pois o cendrio
das cidades modernas noturnas denunciavam os perigos que corriam as mulheres

perante jovens que as cobigavam.

De acordo com Michele Perrot, a sexualidade das mulheres era misteriosa e por

isso sua representagdo oscila em dois polos antagonicos: o da avidez e o da frigidez, no

*PERROT, Michele. Minha histéria de mulheres (tradugio Angela M. S. Cérrea). — Sdo Paulo: Contexto,
2007, Pg 65
% DELUMEAU, Jean, 1923. Histéria do Medo no ocidente 1300-1800: uma cidade sitiada/ Jean
Delumeau: tradugdo Maria Lucia Machado; traduc@o de notas Heloisa Jahn. — Sao Paulo: Companhia das
Letras, 2009. Pg. 467

39



qual o da avidez corresponde a mulher que nunca se satisfaz, consiste em um poco sem
fundo que levaria os homens ao seu maximo, se esgotando e provocando a impoténcia.
J& a frigidez representaria o prazer nao sentido pelas mulheres que nao se importam, ou
ndo desejam o prazer e para isso fazem uso de desculpas para evita-lo. Logo era preciso
que os homens buscassem satisfazer suas necessidades nas casas de ma fama, buscando

.. C . . 41
suprimir as “misérias sexuais” encontradas no lar, ao lado das esposas.

A maternidade ndo ¢ muito desenvolvida em A Bela e a Fera, porém, pressupde-
se que por se tratarem de monarquias, tanto por parte da Fera, quanto por parte da Bela,
a hereditariedade ¢ uma condi¢do fundamental para a manutencao do poder dinastico e
consequentemente, a esposa deveria cumprir o seu papel como mae e transmitir seus
costumes e ensinamentos aos seus filhos, que seriam entdo, condicionados pelo carater
da mae. Porém, no conto, a felicidade de Bela e sua satisfagdo pessoal ¢ sempre uma
pauta importante para o parceiro, que faz necessario o merecimento do amor e da
gratiddo da menina. Tal conquista se deve ao carater da obra, que por se tratar de
leituras infantis, projetava ensinamentos éticos € morais em futuras esposas, além de
enalteceram o destino feliz que as aguardava, desde que seguissem os requisitos

necessarios, sendo eles: a gratidao e o amor.

Com o desenvolvimento da ciéncia ao longo do século XVIII e com as
descobertas em torno do sistema reprodutor feminino, o prazer torna-se fundamental
para que a concepgdo ocorresse. Porém, ¢ notdério explanar a inferiorizacao histérica
feminina no plano do matriménio que subordinava as mulheres a condigao de
progenitora fragil, cuja responsabilidade seria conduzir os herdeiros a inser¢ao social. A
postulacdo da mulher com a finalidade maternal no matrimdnio, a inibe de escolhas
fundamentais, como o controle de seus corpos e bens, restringindo-a a vida doméstica e
a uma hierarquizagdo social a partir de sua honraria, sempre condicionada a pureza
sexual. Para Michele Perrot, o amor primeiro assume a personificacao maternal:

“A sociedade ocidental promove a assun¢do da maternidade. Ela ¢é
“aureolada” de amor, “o amor a mais”, segundo a expressdo de Elisabeth
Badinter, que descreve o crescimento do sentimento maternal a partir do
século XVII e o da figura da mae, tanto nas praticas (saude, puericultura,
educagdo na infincia) quanto na simbolica. Um dos tragcos mais marcantes da

época contemporanea resida na politizagdo da maternidade, tanto nos Estados
totalitdrios quanto na Republica. Esta se encarna na Marianne, mde dos

*! PERROT, Michele. Minha histéria de mulheres (tradugio Angela M. S. Cérrea). — Sdo Paulo:
Contexto, 2007
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cidaddos franceses, celebrada por Zola em seu romance Fécondite. A
América inventa o Dia das Maes, nos anos 1920, mas ¢ o governo de Vichy
que promulga uma lei para institui-lo.”

Além disso, Michele Perrot alega ser a fungcdo maternal um ato de esfera publica
e social, pois a torna capaz de moldar os Estados a partir de sua habilidade educadora.
Para tanto ¢ necessario o controle de natalidade, que na Franga, inicia-se de forma
voluntaria a partir do final do século XVII. Tal controle ocorria por meio de infimeras
maneiras, dentre elas: pelo retardo do casamento, pela abstinéncia sexual, pelo coito
interrompido, por abortos e infanticidios.** Nestes ultimos, Silvia Liebel retrata suas
origens a partir da gravidez fora do casamento, vingan¢a do antigo amante, pobreza ou
influéncia demoniaca. A morte de recém-nascidos ndo era exclusiva, sendo o

abandono e assassinato de criangas e filhos adultos algo comum em casos de mulheres

solteiras que apds engravidarem eram abandonadas por seus amantes.

Ja no século XIX o Codigo Civil Napolednico cria severas puni¢cdes a mulher
que cometera infanticidio, enquanto isenta o homem de suas responsabilidades paternas.
A vida de uma crianca, vindoura ou ndo corresponde a mulher e, caso incriminada,
poderia sofrer pena de morte. Era muito comum que os juizes aceitassem o fato de a
crianga ter entrado em 6bito enquanto ainda no ventre de sua mae, ou até mesmo que a
loucura havia levado a mulher a tomar atitudes precipitadas, sendo o argumento

religioso mais comum atribuido a possessdo demoniaca.*

O aborto nao sofria puni¢des tdo severas quanto o infanticidio, pois o feto nao
apresentava humanidade, logo ndo carecia de direitos humanos. Sua pratica era
realizada em meios clandestinos por curandeiros, parteiras ¢ at¢é mesmo médicos em
mulheres solteiras e casadas que almejavam evitar o crescimento desenfreado de uma
familia j& bastante numerosa. De acordo com Michele Perrot, a reducdo da taxa de
natalidade na Franca ¢ alarmada durante o século XX, com a ascensao da Grande
Guerra, que levara a crescentes iniciativas estatais que coibiam a pratica do aborto e de

anticoncepcionais.

“2 PERROT, Michele. Minha histéria de mulheres (tradugio Angela M. S. Cérrea). — Sdo Paulo:
Contexto, 2007.
* LIEBEL, Silvia. Ingratas e pérfidas Medeias! Infanticidio e normatizagéo da sexualidade feminina na
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A autora também relata os altos indices de mortalidade causados pelo parto, que
reduziam em grandes chances a expectativa de vida de uma mulher. Com o surgimento
da cesariana, na Italia da Idade Moderna, iniciou-se um processo de conduta ética-moral
que levava ao seguinte dilema em caso de risco: salvar a mae ou o bebé. A crianga era
escolhida na maior porcentagem dos casos. A dor simbolizava uma profecia divina a
Eva no paraiso, na qual era preciso a supera¢ao da mulher de seu destino fadado para

que esta garantisse a longevidade do recém-nascido.

O leite também se torna sagrado, pois sem ele a vida do filho poderia estar
comprometida, a0 mesmo passo em que ter um filho era o anseio das mulheres, que
apreendem sobre seu objetivo terreno, mas as criangas quando nasciam ja& eram
diferenciadas com o badalar dos sinos que durava mais tempo no batismo de um
menino, do que no de uma menina, visto que os homens nao se comprometiam apenas
com a sua sexualidade, mas com as obrigacdes sociais incapazes de serem
desempenhadas por uma mulher, visto suas fragilidades que as continham no seio do

lar.

Ao abordar os corpos subjugados, Michelle Perrot questiona a submissdao do
corpo feminino aos interesses masculinos, que os ‘“dominavam” fazendo uso da
violéncia e do furto, a fim de satisfazerem seus prazeres sexuais. Ao abordar a
subjugacao dos direitos sobre o corpo na Idade Média pelo senhor feudal, a autora
discorre sobre a defloragao das servas, que mesmo questionada por pesquisadores, como
um meio de desvalorizar o periodo, nos faz refletir sobre uma questao tdo presente no
periodo que o precede, e utiliza da religido para reduzir o direito de escolha das

mulheres.

Todavia, o estupro coletivo ¢ apontado como uma pratica usual por
pesquisadores que elucidam a necessidade do rito da iniciagdo de jovens, cujo objetivo
era provar sua virilidade. Com isso, a mulher perdia o seu reconhecimento e seu status
social era reduzido devido a perda da virgindade. As prostitutas e a profissionalizacdo
da venda do corpo ganham espago, na medida em que as esposas e o vinculo prazeroso
conquistado no lar ndo eram vistos com bons olhos. Afinal, uma boa mae ndo podia ter
as mesmas caracteristicas que uma boa prostituta. Para Michelle Perrot, as prostitutas
eram isoladas em “casas de tolerancia”, identificadas como bordeis, e protegidas pelas

autoridades.
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“Essas casas sdo gerenciadas por “madames”, antigas prostitutas em
conluio com autoridades policiais, e garantidoras da ordem. Existem duas
categorias de prostitutas: “de carteira”, autorizadas e submetidas ao controle
médico; e “da clandestinidade”, que sdo perseguidas o tempo todo pela
policia, que as vezes se confunde, provocando incidentes com mulheres
“honestas”, vitimas de engano. Detidas, elas sdo submetidas a exame médico,
sendo eventualmente mantidas na prisdo: em Paris, Saint- Lazare é a prisdo
abrigo das mulheres na qual Edmond Goncourt se inspirou para escrever La
Fille Elisa (1877)."%

A religido também contribuiu para a desvalorizacdo e a desigualdade entre os
sexos. Como uma forma de educar a conduta feminina perante a sociedade, criava
limites e imposigdes sobre respeito ao corpo e a beleza criadora da maternidade que
acabavam por conduzir as mulheres a um padrdo moral e do lar. A humildade ¢
ressaltada por J. Bossuet a partir da hierarquica criacao divina de Adao e Eva, na qual a

mulher deriva do osso da costela do homem, devendo a ele fidelidade e companhia.

Na Igreja as mulheres deveriam ser submissas, respeitando o saber do homem e
a capacidade de lideranca familiar. Cabia a elas serem devotas e piedosas, além de
servirem os maridos sempre que necessario. Porém, no dmago da Igreja também era
encontrado o refiigio necessario contra o dominio e os abusos cometidos pelo homem.
Nos conventos estavam aquelas que se exilavam do controle exercido por homens,
devendo, porém, manterem-se puras e castas, a imagem de Maria, visto que o sexo tinha
o intuito reprodutivo. Neles também ocorria um trabalho de educagdo e apropriagao do
saber que constituiam a formagdo dos objetivos da mulher em vida e sua

responsabilidade de manutengao do lar e da harmonia social.

Outro fator relevante que designava o papel social da mulher era a caridade. Esta
por sua vez cumpria uma importante fungao filantropica que demonstravam a bondade
e a benevoléncia da mulher tal qual designava os principios biblicos. No plano da
escrita, os romances educativos eram apresentados em periddicos de cunho moralistico
e religioso. No caso de A Bela e a Fera, Madame de Beaumont que viveu em um
convento antes de frequentar a corte francesa, publicou no Magasin des Enfants um
curta adaptado do conto escrito por Madame de Villeneuve que se consagrou como a

versdo cldssica do conto por apresentar as criancas como distinguir a feiura fisica da

* PERROT, Michele. Minha histéria de mulheres (tradugio Angela M. S. Cérrea). — Sdo Paulo:
Contexto, 2007, Pg 78-79
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feiura moral, e a valorizarem o carater e os bons costumes em detrimento das aparéncias

. ~ . 4
externas, sendo a base do amor verdadeiro a bondade e ndo a beleza fisica.*®

Para Michelle Perrot, no plano familiar as mulheres ensinavam sobre f¢ e
religido defendendo as praticas dos costumes da Igreja e a transicdo de crengas aos seus
descendentes. Elas defendiam o soar dos sinos em cidades interioranas e contribuiam
para a manutencio a ordem no templo sagrado®’. Ao citar Michelet, é questionada a
intrusdo na vida privada do casal pelo pastor, que se inseria em questdes de interesses

politicos e particulares por meio da confissdo.

Na Europa protestante as igrejas contribuiram para o acesso ao saber a
alfabetizacdo de meninas que com a Reforma, puderam, através das escolas, aprenderem
a ler e a escrever. No plano doméstico, as igrejas de Calvino e Lutero reforgaram a
dominac¢ao do homem sobre a mulher a partir de conceitos como a obediéncia ao pai e
ao marido.

“A mulher de pastor, modelo das mulheres reformadas, ¢ tipo da
mulher ajudante de seu marido no exercicio de seu ministério. As mulheres
protestantes no entanto eram mais emancipadas que as catdlicas, mais
presentes no espacgo publico. Em prol do apostolado, elas eram cada vez mais

numerosas a tomar a palavra, principalmente na Gra-Bretanha e na Nova
Inglaterra.”™*®

No entanto, ndo podemos afirmar que havia uma unicidade da a¢ao durante o
enlace do casal, na qual era hegemonico o consentimento de uma mulher. Em sua obra
Nas Margens, Natalie Zemon Davis descreve a historia de Maria Sibylla, que durante o
século XVIII, renunciou ao seu matrimonio, primeiro para se vincular a uma seita
protestante labadista, e depois, abandonou a Igreja para pesquisar e ilustrar insetos na

América Central.

O divorcio de Maria Sibylla leva a especulagdes sobre suas causas, dentre elas
sdo apontadas os “vicios vergonhosos de Graff e a escolha de Merian em viver com os
labadistas. Por mais incomum que fosse, o excesso sexual dentro do matrimonio e as

divergéncias espirituais ndo eram motivo para o divorcio, mas questionando a subversao

% BEAUMONT, M; VILLENEUVE, M. 4 Bela ¢ a Fera. Traducdo André Telles; apresentacdo Rodrigo
Lacerda;[ ilustragdo Walter Crane e outros].- 1. ed.- Rio de Janeiro: Zahar, 2016.Pg. 27
*" PERROT, Michele. Minha histéria de mulheres (tradugio Angela M. S. Cérrea). — Sdo Paulo:
Contexto, 2007.
* PERROT, Michele. Minha histéria de mulheres (tradugio Angela M. S. Cérrea). — Sdo Paulo:
Contexto, 2007, Pg.86-87.
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do matrimonio pelos labadistas, seu casamento chegara ao fim quando esta contava 39

anos”’ 49

Além disso, Maria Sibylla rompera com os protestantes ao vislumbrar que a vida
de renuincias nao satisfazia seus desejos. Sua busca pelo conhecimento se contrapunha
aos costumes labadistas que impunham a retragdo do aprender, por meio da censura de
livros e da pratica do seu oficio como ilustradora, uma vez que a tipografia da seita se

destinava a obras de instrucdo religiosa e moral.

O mundo doméstico, creditado pelos povos como o mundo das mulheres, que
neles podiam ser obedientes aos maridos e cuidarem dos filhos com exceléncias, foi
desconstruido por Maria Sibylla. Consideradas incapazes de ultrapassar a barreira do
seio familiar para constituirem uma vida social desenvolta como os homens, haja vista
que as capacidades de raciocinio e da genialidade pertenciam somente a eles, a mulher
por mais que pudesse ler literaturas e escrever, era considerada imatura e presa as
capacidades da paixdo e da imaginacdo. Ao desbravar o Novo Mundo para estudar
metamorfoses em animais, Merian consegue levar aos europeus, ricas informacdes
sobre as transformacdes de lagartas, assim como testemunhar e analisar as plantas e

fauna até entdo desconhecidas, junto a sua importancia para a medicina moderna.

Maria Sibylla, segundo as palavras de Natalie Zemon Davis, foi uma pioneira,
atravessando as fronteiras da instrucdo e do sexo para adquirir conhecimentos sobre
insetos, cuidar das filhas, observar metamorfoses, pintar e escrever. Dedicou-se a
atividade cientifica enquanto observava a transformagao de lagartas no jardim de sua
casa de maneira criativa, utilizando o meio doméstico para realizar sua pesquisa. Apos
o divorcio e ao abandonar a vida de renincias com os labadistas (Merian criticava o
controle da instrugdo e a censura de livros) para estudar as transformagdes de lagartas e
insetos, viajou ao Suriname com sua filha sem uma companhia masculina, a negdcios de
forma autdnoma, ou seja, sem o patrocinio formal do governo ou de empresas privadas,

0 que a tornava livre para tomar suas proprias decisdes.”

A expedicao possibilitou a redefinicdo de aspiracdes da pintora que por meio da

pesquisa estabeleceu relagdes com africanos e amerindios caraibas em busca de lagartos

¥ DAVIS, Natalie Zemon. Nas margens: trés mulheres do século XVII/ Natalie Zemon Davis; traducao
Hildegard Feist. — Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997.
*® DAVIS, Natalie Zemon. Nas margens: trés mulheres do século XVII/ Natalie Zemon Davis; traducao
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que pudesse reproduzir. Com isso, produziu criticas contundentes a cerca do sistema
econdmico mercantil vigente, questionando os problemas da monocultura agucareira
para a biodiversidade dos insetos, da fauna e¢ da flora do Novo Mundo, demonstrando
simpatia ao aborto ao relatar espécimes utilizados por indigenas e escravos que

tentavam conter os abusos de seus senhores.

Para publicar seu livro sobre as metamorfoses da América, Maria Sibylla
comegou a cobrar caro para pintar para outro autor, com o intuito de cobrir os precos da
edicdo. Tornou-se editora e autora de sua propria obra que levava o leitor europeu do
familiar ao desconhecido, pouco explorado por outros ilustradores que antes pintavam
através de relatos, e agora poderiam analisar representacdes de testemunho ocular

comentados por Merian.

A resisténcia feminina também pode ser observada ao longo dos séculos de
controle dos homens em esferas publicas (em igrejas, na politica, na educacao etc...) e
privada, ou seja, no lar, sobre relatos de organizacdes que se expressavam no fim da
Idade Média contra o abuso de poder dos clérigos e a auséncia de participacao feminina
em cargos religiosos. Michelle Perrot relata o movimento das beguinas, que conquistou
uma leva de seguidores durante o século XIV na Franga e na Alemanha por reunir
mulheres sozinhas em abrigos que desenvolviam oficios de zeladoras de doentes e
tecelagem para a sua manutencao. Por ndo serem controladas pelas ordens religiosas,
essas foram duramente perseguidas durante a Inquisicdo e o Tribunal do Santo Oficio,
como ¢ o caso de Marguerite Porete, autora de um tratado de pensamento livre, o Miroir
des ames simples et anéanies, no qual afirmava que o amor divino ndo passava
necessariamente pelos sacerdotes. Por ndo se retratar, foi queimada no movimento de
“caca as bruxas”, em 1310, juntamente com outras mulheres que ousaram expressar

opinides criticas sobre os pilares arcaicos de uma sociedade patriarcal.

Em 1486 com a publicagio do Melleus maleficarum, de Kraemer e Sprenger, °'a
Inquisicao legitimou sua pratica de perseguicdo as mulheres consideradas hereges ao
definir quem eram as feiticeiras e quais as suas principais praticas. O fogo era
considerado um purgador dos pecados acometidos por elas, que foram legalmente

queimadas em lugares como a Alemanha, na Suica, no leste da Franga, na Italia e na

! PERROT, Michele. Minha histéria de mulheres (tradugdo Angela M. S. Cérrea). — Sdo Paulo:
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Espanha. Durante a Idade Média e no inicio da Idade Moderna, cerca de cem mil
vitimas foram queimadas com o fogo purificador, sendo que 90% delas eram mulheres.
Com a reforma protestante, as mulheres consideradas feiticeiras ndo sofreram
intervengdes em defesa de seus ideais e praticas, em geral relacionadas ao
curandeirismo. Estas eram visualizadas pelos protestantes, tal como pelos catolicos,
eram as “filhas do diabo” e seus hadbitos eram nocivos aos bons costumes e a vida dos
cidaddos que ansiavam por transformagdes nas praticas religiosas, inclusive para outras

mulheres.

Além disso, as “filhas do diabo” eram condenadas por defenderem a razao (junto
aos filésofos da modernidade) e a medicina moderna que no periodo era vislumbrada
como magia. As féormulas, elixires e ervas exoticas por elas utilizadas para curar os
corpos manifestavam um despertar de uma sexualidade desenfreada e “insacidvel”.
Michelle Perrot™ relata sobre a sexualidade das feiticeiras a partir da subversio de
idades, como a pratica do ato sexual durante a menopausa e de gestos com posi¢des
consideradas pecaminosas até¢ entdo. Eram elas representadas na narrativa biblica por
Lilith, primeira esposa de Adao, que o deixou, pois ele ndo a havia deixado “domina-
lo”. Em uma sociedade cujo patriarcado doutrinava a conduta feminina, a condenagao

das feiticeiras pelo viés do erotismo, tornou-se entdo, essencial.

Ao abordar o medo construido em torno das mulheres durante a Idade Moderna,
Jean Delumeau escreve em seu livro Historia do medo no Ocidente sobre a
marginaliza¢do de judeus e mulheres e a constru¢ao do ideal apocaliptico e destruidor
inserido na figura feminina. A proximidade associada entre a mulher e a natureza
permeia a capacidade instintiva, mistica, misteriosa e materna deste sexo. O oculto nato
constituido pelo carater feminino refletido aos homens do medievo a modernidade
permite a construgdo de mitos, como o das feiticeiras que solucionariam o medo ¢ a

catastrofe por meio do exterminio massificado.

Os homens teriam procurado, segundo o autor, um responsavel pelo
desaparecimento do paraiso na terra, e por isso, encontraram nas descendentes de Eva as

culpadas pelo mal magnifico, pelo prazer funesto, pela enganacdo, pelo pecado, a

>* PERROT, Michele. Minha histéria de mulheres (tradugdo Angela M. S. Cérrea). — Sdo Paulo:
Contexto, 2007
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desgraca e a morte.” Portanto, foi necessario condena-las a uma vida retida ao castigo e
a peniténcia, a qual estaria condicionada a obediéncia a0 marido e a prover de bons
costumes. Se ousasse praticar outros habitos que ndo fossem os de uma “boa esposa”
estaria fadada a repetir as consequéncias de Eva no mundo, visto que o caos ¢ a
tragédia. Por terem a vaidade e a sedu¢do como arma de manipulacdo, as mulheres nao
podiam ser levadas com seriedade, sendo elas menos criveis que os homens. Seus
desejos nao satisfeitos, habitos de perfidias, cabelos frisados e o corpo sedutor as levam
ao titulo de “amazonas do diabo” que atentavam constantemente contra a castidade de

clérigos e homens da igreja.

Com isso, a Igreja Catolica difunde o medo da mulher, pregando a associagao
entre a vida dos clérigos e a vida dos leigos, entre a sexualidade e o pecado e entre Eva
e Satd. O medo de missionarios que escreviam sobre a tentacdo e a condenacao da vida
sexual, que era constantemente remetida a personificacio da mulher, e a tentacdo da
carne, comega a se tornar regra para a vida dos comuns que encontram na obediéncia ao
marido e no controle dos vicios acometidos pelas mulheres, a solu¢do dos problemas

sociais.

As feiticeiras representavam a ambicdo demoniaca de um demonio que nao se
conteve com a superioridade do saber divino. Elas representavam a “pretensao ao saber”
e logo uma incitagdo afrontosa aos poderes sacerdotais, da nobreza, dos homens, da
razdo e da fé, visto que para romper com os efeitos da magia demoniaca, somente o

fogo da purificacdo poderia ser utilizado para extirpar o mal difamado pelas bruxas.

Portanto, o que se escreve sobre narrativas de mulheres no periodo moderno
concentra-se em dois polos distintos: o da vitima e o da criminosa. As bruxas sao
inseridas em oposi¢do ao padrao de mulher moldado por um patriarcado bem sucedido,
como feias, sujas, mas, invejosas, enfim, isentas das virtudes que uma boa mulher

(esposa e mae) deveria ter para realizar os desejos de um homem.

“[...] o ideal de beleza feminina pode funcionar indiretamente como
meio de controle social, na medida em que a preocupagdo das mulheres com

>3 DELUMEAU, Jean, 1923. Histéria do Medo no ocidente 1300-1800: uma cidade sitiada/ Jean
Delumeau: tradugdo Maria Lucia Machado; traduc@o de notas Heloisa Jahn. — Sao Paulo: Companhia das
Letras, 2009. Pg 468
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a aparéncia fisica (beleza) absorve recursos (dinheiro, energia, tempo), que
. , . . 54
poderiam, pelo contrario, ser gastos melhorando seu status social.”

Os cabelos de uma mulher também eram vistos como simbolos da tentagdo e do
pecado. A feminilidade da mulher concentrava-se em madeixas longas e a mostra, ora
presas de acordo com as exigéncias do ambiente. Nas pinturas renascentistas, as
feiticeiras eram representadas constando cabelos longos e drapeados e conforme
pregavam as construgdes imagéticas da “mulher bruxa”. Esta poderia seduzir homens
que, hipnotizados pelo encanto de suas madeixas, umas das formas mais comuns de

erotizagao da mulher, eram levados ao pecado.

2.3. Representacdes do casamento em A Bela e a Fera

A conduta feminina docil nas representacdes dos contos de fada, aliada a sua
beleza infame sdo os atributos mais importantes para a caracterizagdo de uma
personagem mulher protagonista de uma historia. O final feliz em Cinderela, Branca de
Neve e A Bela e a Fera ¢ representado por meio de uma grande festividade que visa unir
o principe (encantando ou desencantado) a mocinha das histérias infantis em

matrimonio.

Nao menos importante, Madame de Villeneuve, desenha o final da historia de 4
Bela e a Fera de uma forma um pouco diferente de outros contos até entdo elaborados
por Charlles Perrault ou pelos Irmaos Grimm. Acredita-se que Gabrielle-Suzanne
Barbot buscava por meio de suas historias denunciar o sistema matrimonial que até
entdo vigorava, ¢ consistia na unido de jovens donzelas de quatorze anos com homens
décadas mais velhos, sem que pudessem recusar-lhes seu corpo, opinar, escolher os

habitos e costumes que ansiavam por seguir, ou o ter direito ao divorcio.

O tratamento justo entre ambos os sexos, a felicidade encontrada em um
casamento vindouro, o respeito € o amor eram valores comumente enaltecidos por
escritoras mulheres que, de maneira discreta, denunciavam os problemas enfrentados

nos casamentos e expressavam suas expectativas e crengas de uma vida melhor.

** BAKER-SPERRY and GRAUERHOLZ,2003, p. 723. No original:”the feminine beauty ideal may
operate

indirectly as a means of social control insofar as women’s concern with physical appearance (beauty)
absorbs resources (money, energy, time) that could otherwise be spent enhancing their social status”
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O primeiro casamento da escritora foi conturbado, e de acordo com os
apontamentos de Rodrigo Lacerda, apds seis meses de casada esta havia pedido a
partilha de seus bens, tornando-os indisponiveis ao seu marido, que ja havia consumido
boa parte de seus dotes.” Cinco anos depois, Madame de Villeneuve fica viava e se vé

obrigada a ir a Paris escrever em troca de remuneracao.

A partir disso, podemos levantar algumas hipoteses para a delimitacdo da
protagonista Bela que em sua obra apresenta adjetivos que se subvertem ao rancor € a
inveja de suas irmas. Sdo eles:

“A jovem tinha muito mais encantos para brilhar em sociedade do
que qualquer uma delas. Uma beleza perfeita adornava sua juventude, seu
humor inalteravel cativava a todos. Seu coragdo, generoso e misericordioso,
guiava todos os seus atos e palavras. Téo sensivel como as irmas as
tribulagdes vividas por sua familia, porém com uma for¢a de vontade
incomum numa adolescente, soube esconder a dor e colocar-se acima da

adversidade. Tamanha era a determinacdo foi tachada de insensibilidade.
Estava claro para todos, entretanto, que essa opinido era ditada pela inveja.”°

Além da beleza fisica e formosura que levaram os conhecidos a apelidarem a
protagonista de Bela, ¢ necessario destacar caracteristicas como a bravura, a
determinacdo, o agucado senso critico ¢ a relutdncia de Bela em se submeter a
monstruosa Fera em lagos de matrimonio. Tais caracteristicas ndo sao apontadas de
forma direta pela autora, como sdo destacadas as virtudes de Bela, porém, nos ¢
esclarecido que o comerciante seu pai, investira tdo bem em sua educacao, quanto na de
suas irmas mais velhas, devendo a isso o gosto de Bela pela leitura. No entanto, de
forma contraditoria, uma vez que o conto denuncie, mas nao rompa com os ideais do
patriarcado, os talentos decorrentes da educagdo formal da personagem que mais
agradavam quem estava por perto eram sua linda voz e os incontaveis instrumentos que
dominava. Afinal, nada melhor do que uma esposa que soubesse agradar a plateia

presente nos saldes.

Além disso, em diversas partes do conto € plausivel a relutancia da filha cagula a
se juntar a Fera em leito, visto que além de ndo ama-la, ndo conseguia olhar para ela

sem que sentisse o horror nos olhos de um monstro que a havia aprisionado:

> LACERDA, Rodrigo. 4 Bela e a Fera: Fontes e versdes de uma historia.Rio de Janeiro: Zahar,2016.
¢ BEAUMONT, M; VILLENEUVE, M. 4 Bela e a Fera. Tradugdo André Telles; apresentagao
Rodrigo Lacerda;][ ilustragdo Walter Crane e outros].- 1. ed.- Rio de Janeiro: Zahar, 2016.Pg. 63
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“A Fera entdo lhe perguntou sem rodeios se ela aceitava dividir o
leito com ela. Diante dessa pergunta imprevista os temores de Bela se
renovaram e, num grito terrivel, ela ndo se conteve:

-Oh, céus, estou perdida!

-Em absoluto — respondeu tranquilamente a Fera — Nao se assuste
Responda francamente. Diga sim ou néo.

Tremendo, Bela respondeu:
-Nido, Fera.

-Pois bem, uma vez que a senhorita ndo quer — replicou o monstro,
décil -, vou embora. Boa noite, Bela.

- Boa noite, Fera — disse com grande satisfagdo a moga assustada.

Aliviada por ndo precisar temer a violéncia, ela se recolheu
tranquilamente e adormeceu. ™’

Por outro lado, o inicio do conto de Madame de Villeneuve nos aponta um
interessante viés que possivelmente nortearia a trama de 4 Bela e a Fera, o casamento
como solugdo para os problemas econdmicos. O pai de Bela, apds perder todas as suas
riquezas na metropole em que vivia, através de um incéndio que queimara seus bens e
titulos bancarios, vé-se obrigado a mudar para uma cidadezinha interiorana, levando
consigo seus doze filhos. Contudo, suas filhas mais velhas hesitam em deixar a cidade
creditando que rapazes conhecidos iriam desposa-las, mesmo apds o infortunio da
pobreza. Enganadas, as primogénitas percebem que além da honra, haviam perdido com
o incéndio o mais belo de seus atrativos, “a subita bancarrota de seu pai.”>® A autora nos
deixa claro que as filhas mais velhas nunca perderam a esperancga de retomar a vida de
luxo e riqueza, almejando conhecer pessoas, namorar € se casar com O primeiro

pretendente que aparecesse e logico, as levasse a uma vida melhor.

Ao contrario das outras irmas, Bela ndo almejava se casar tdo cedo, dado que sua
unido com um homem seria a consequéncia do abandono de seu pai, pessoa a qual era
muito grata e obediente. Entretanto, quando ao fazer uma viagem e afanar uma rosa de
um castelo como presente para sua filha cagula, o comerciante preso acaba por vincular
um contrato muito semelhante aos principios do matrimoénio mencionados no inicio do

capitulo, em que a filha era entregue ao marido, no caso a fera, sendo esta um

7 BEAUMONT, M; VILLENEUVE, M. 4 Bela e a Fera. Tradugdo André Telles; apresentagao
Rodrigo Lacerda;][ ilustragdo Walter Crane e outros].- 1. ed.- Rio de Janeiro: Zahar, 2016.Pg. 106-107
¥ BEAUMONT, M; VILLENEUVE, M. 4 Bela e a Fera. Tradugio André Telles; apresenta¢do Rodrigo
Lacerda;[ ilustragdo Walter Crane e outros].- 1. ed.- Rio de Janeiro: Zahar, 2016.Pg. 60
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patrimonio familiar, concedido como um elo que representava a alianga, entre as
familias.

“(...) A filha que porventura o acompanhe terd de vir
espontaneamente, caso contrario nao quero. Verifique se alguma delas
¢ suficientemente corajosa, € 0 ama o bastante, para sacrificar a vida
em troca da sua. Vocé parece um homem honesto: dé-me sua palavra
de que voltara dentro de um més. Se conseguir persuadir uma delas a

acompanha-lo, ela permanecera em meus dominios e vocé
retornara.”’

A troca pela filha ¢ desenvolvida no conto como a unica salvagdo de um principe
aprisionado na horrenda figura de um monstro, que somente com o amor verdadeiro
poderia ser liberto. Assim como nos ritos dos casamentos, apos a troca da filha era
concedido um dote por parte do noivo ao genro como meio de retribuicdo a tutela da
esposa. Como a entrega firmava o acordo entre as familias, era garantia do contrato que
nenhuma das partes passasse por necessidade alguma. A submissdo da Bela a Fera leva
entdo a concessao de bens valiosos do principe ao comerciante, o que pode ser
associado a troca de dotes:

“ — A Fera zombou de ndés — lamentou-se -, fingiu me doar uma
riqueza imensa e me impede de leva-la comigo.

- Nao se apresse em seu juizo- respondeu Bela -, o senhor ndo
provocou sua generosidade com nenhum pedido extravagante, tampouco com
um olhar avido e interesseiro. A zombaria nio faria sentido. Penso, uma vez
que o monstro afirmou que ele dara um jeito de fazer com que o senhor
desfrute dessa riqueza. Basta fechar os baus e deixa-los aqui. Aparentemente,
ele sabe o tipo de coche no qual expedi-los.” ©°

Além disso, a garantia da obediéncia da Bela a Fera leva o monstro a retribuir o

pai, que nao deveria voltar a encontrar a filha, que aparentemente nao aprenderia a ama-

la enquanto estivesse na presenca do pai, figura masculina tdo querida pela adolescente.

“- Ah! E o que acha que se tornara apo6s a partida de seu pai?

- O que bem lhe aprouver- ela disse -, minha vida esta a sua
disposicdo, submeto-me cegamente ao destino que vier a me reservar.

- Sua submissdao me satisfaz — replicou a Fera - ,e, uma vez
que ¢é assim, que ndo a trouxeram a for¢a, permanecera comigo.”®!

> BEAUMONT, M; VILLENEUVE, M. 4 Bela e a Fera. Tradugdo André Telles; apresentagio Rodrigo
Lacerda;[ ilustragdo Walter Crane e outros].- 1. ed.- Rio de Janeiro: Zahar, 2016.Pg. 80
% BEAUMONT, M; VILLENEUVE, M. 4 Bela e a Fera. Tradugdo André Telles; apresenta¢do Rodrigo
Lacerda;[ ilustragdo Walter Crane e outros].- 1. ed.- Rio de Janeiro: Zahar, 2016.Pg. 99
" BEAUMONT, M; VILLENEUVE, M. 4 Bela e a Fera. Tradu¢do André Telles; apresentagdo Rodrigo
Lacerda;[ ilustragdo Walter Crane e outros].- 1. ed.- Rio de Janeiro: Zahar, 2016.Pg. 96
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Partindo desse pressuposto, a donzela apresentara todos os requisitos necessarios
para ser uma boa esposa. Era obediente e temia ao marido, bondosa e bonita a0 mesmo
tempo, paciente, educada e sabia entreter os saldes. Porém, de acordo com a perspectiva
moderna de romance e contrariando as obrigagcdes de uma esposa no leito conjugal, a
troca que ocorrera entre a Fera e o comerciante ndo havia sido suficiente para que se
consagrasse o matriménio. Por mais que o principe perguntasse todas as noites a
donzela se esta desejava ir para o leito com ele, faltava um requisito fundamental para

que o casamento se consumasse € para que unido fosse legalizada: o amor.

Por ser uma narrativa composta por uma mulher, acredita-se que as projecoes de
um casamento por amor, sendo este também uma construgdo, baseado nos principios de
afeto e igualdade, tenham colaborado para a composicdo de uma protagonista que
relutara em entregar-se para um homem, no caso uma Fera, sem que ali houvesse amor.
Ora, se por um lado a denuncia de casamentos com homens décadas mais velhos,
personificados na figura assustadora do monstro ¢ posta em didlogo com um
protagonista que se recusa a deitar-se no mesmo leito que ele, por outro, a historia nao
deixa de ser um conto de fadas, que em conformidade com o sistema patriarcal vigente,
busca conceber um “romance” que reflita os sonhos de mulheres que anseiam por um

casamento feliz.

Com isso, os principios morais se destacam na construcao narrativa do conto. A
historia de uma Fera que deturba os olhos humanos ¢ destrinchada a partir de um
importante preceito baseado no merecimento para a conquista da felicidade e do amor.
Ja dizia a bondosa fada do sonho a Bela que, “Um destino mais ilustre a espera: se

. A ~ . . L, .
quiser merecé-lo, ndo se deixe seduzir pelas aparéncias”. Para alcangar tal objetivo a
donzela necessitava colocar de lado seus preconceitos e o temor da brusca mudanga
(como a troca da companhia de sua familia para estar ao lado da Fera), permitir-se estar

aos dominios do monstro e a ele ser grata.

Ademais, quando dormia a moga se encontrava com um Belo principe em sonho,
que alegando ama-la e atender os seus pedidos, prometendo a esta uma felicidade
reciproca, s6 encontrada em sua companhia, visto que o destino deste encontrava-se nas

maos de Bela, aconselhava-a da seguinte maneira: “- O que posso fazer? — ela respondeu
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precipitadamente. - Obedeca ao que dita a gratiddo — ele respondeu. - Nao consulte seus olhos e,

~ . ’ roe 62
sobretudo, ndo me abandone, libertando-me do terrivel martirio que padeco.”

A partir de entdo, a moca comegou habituar-se a viver com a Fera, entendendo
que o que a fazia parecer rude, eram sua natureza que com o uso do 6rgao vocal, tendia
mais para a rudeza do que para a furia. Até entdo Bela acreditava que o principe dos
sonhos era mantido preso no castelo pela Fera, ¢ que sua bondade poderia liberta-lo.

Desconhecendo entdo, do encantamento da bruxa que tornaria ambos a mesma pessoa.

Por sua vez, o conto ndo se isenta de uma caracteristica importante e até entdo
pouco desenvolvida em jovens protagonistas literarias. A resisténcia de Bela em ceder o
controle de seu corpo a um homem travestido na figura de um monstro representaria,
além dos receios sofridos pela jovem adolescente, sua liberdade de escolha, a qual nao
havia sido censurada pelo ser que a obrigou a dividir o lar. Tal abordagem poderia
simbolizar uma exclamacao para a unido de mulheres com seus maridos arranjados
pelos pais, em troca de algum bem valioso, ou até mesmo de sua liberdade ou aquisicao
de prestigio social em virtude dos casos de “desvirginizagdo” enquanto solteiras, que se
recusavam a dividir o leito com seus maridos por outros escolhidos. Esta rebeldia nos
alerta para uma importante consequéncia em parametros sociais, pois, 0 casamento nao
consumado era considerado um casamento sem valor, o que poderia levar a devolugdo

das esposas as suas familias, ou a sua condenagado por desobediéncia aos seus maridos.

Bela, ap6s os incessantes questionamentos da Fera sobre dividir o leito, observa
durante o jantar a alternancia no tom de voz do anfitrido. Com isso, ela questionava:

“Qual sera o desfecho de tudo isso? ruminava. A pergunta que o

monstro me faz todas as vezes, se eu quero me deitar com ele, prova que

persevera em seu amor. Seus presentes confirmam isso. Contudo, embora ele

ndo insista em seus pedidos, € ndo demonstre nenhum ressentimento face as

minhas recusas, quem me garante que ndo ira perder a paciéncia e minha
morte nio sera o prego disso?”*

Com isso, ao se aproximar do monstro e parar de temer a sua fealdade Bela ¢
aconselhada pela dama do sonho a seguir com coragem e evitar se inclinar as aparéncias
externas. O dever a ser cumprido de uma esposa deveria ser no matrimonio o principal

compromisso de uma mulher. Satisfazer as vontades do marido e procriar seus genes.

2 BEAUMONT, M; VILLENEUVE, M. 4 Bela e a Fera. Tradugdo André Telles; apresentacdo Rodrigo
Lacerda;[ ilustragdo Walter Crane e outros].- 1. ed.- Rio de Janeiro: Zahar, 2016.Pg. 102
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Lacerda;[ ilustragdo Walter Crane e outros].- 1. ed.- Rio de Janeiro: Zahar, 2016.Pg. 116

54



Porém, com a ascensdo da literatura romanesca, entre os séculos XVIII e XIX, valores

para além da satisfagdo das “necessidades” masculinas sdo colocados em vigor, tais

como a felicidade da mulher, dependente da felicidade do casal e o respeito das
vontades individuais dos conjuges.

“Coragem, Bela; seja 0 modelo das mulheres generosas, sensata e

encantadora. Nao hesite sacrificar a inclinagdo ao dever. Vocé esta no

verdadeiro caminho da felicidade. Sera feliz, mas para isso ndo pode se fiar
Al 4
nas aparéncias enganadoras.”®

Por consequéncia, a primeira parte da obra da Madame de Villeneuve concentra-
se na resisténcia e opuléncia de Bela em se entregar no mesmo leito que a Fera, visto
que ela estava sendo atormentada todas as noites pela fada do sonho e pelo principe que
imploravam por redencao. Um dos pontos apices da primeira parte do conto ¢ o didlogo
da senhorita com seu pai, que argumenta em favor de Bela se entregar ao matrimonio
com a Fera em simbolo de gratidao a benevoléncia por ela consentida, haja vista que o
monstro libertou a familia da miséria. O pai consente que Bela ndo deva tomar os olhos
como unicos conselheiros e deva, portanto, obedecer aos impulsos que esta inspira,
acreditando que sera feliz. Os beneficios que sdao prometidos a Bela em troca da
consumagao do matriménio no leito, demonstram ser o suficiente para que esta venca

sua repugnancia. O pai entdo alegava:
“Tome as providéncias apropriadas para que sua unido seja eterna.
E mais vantajoso ter um marido de bom carater que um cujo Gnico mérito € a
estampa bonita. Quantas mogas ndo sdo obrigadas a desposar Feras ricas,

porém mais feras que a Fera, que s6 o € pelo aspecto, e ndo pelos sentimentos
e acdes?”®

Por mais que concordasse com os termos apresentados pelo pai, Bela se recusava
a contrair o matrimoénio com um monstro medonho, que para a protagonista, “o intelecto
era tdo rude quanto o corpo”. Tais caracteristicas nunca foram almejadas pela garota
como o “marido dos sonhos” e sua relutancia em esperar pelo principe com o qual
conversava a noite, poderia representar a angustia de jovens donzelas, que obrigadas e
com receio de se casarem, lutam contra suas crengas e desejos, por ora cultivados pela
literatura que idealizava um casamento feliz. Para Bela:

“-Como aceitar um marido com quem nao poderei entreter-me e cuja
fealdade sequer ¢ compensada por uma conversagdo agradavel? — respondeu

® BEAUMONT, M; VILLENEUVE, M. 4 Bela e a Fera. Tradu¢do André Telles; apresentagdo Rodrigo
Lacerda;[ ilustragdo Walter Crane e outros].- 1. ed.- Rio de Janeiro: Zahar, 2016.Pg. 125
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ao pai. — Nao ter nada para me distrai e nem como fugir desse aborrecido
convivio? Nao poder desfrutar de um pouco de soliddo? Resignar-me a ouvir
cinco ou seis perguntas que dirdo respeito ao meu apetite e a minha satde?
Ver essa conversa bizarra terminar com uma “Boa noite, Bela”, refrdo que
meus papagaios sabem de cor e que repetem cem vezes por dia? Nao esta ao
meu alcance assumir tal compromisso, prefiro morrer subitamente a morrer
um pouco a cada dia, de medo, sofrimento, desgosto e tédio. Nada fala a
favor dessa Fera, a ndo ser a delicadeza que ela tem me fazendo apenas uma
curta visita a cada vinte e quatro horas. Isso ¢ o bastante para inspirar o
amor?°®

Entretanto, com todas as angustias da jovem postas a mesa, o pai de Bela se
recusava a ver a barbarie em uma Fera que lhe apresentava tamanho bom gosto e ordem
em sua casa, alegando a civilidade no ser monstruoso que nao poderia ser obra de um
imbecil. O pai mantinha seus pensamentos a respeito do matrimonio e argumentava que
o namorado noturno de Bela, atrapalhara que esta se encantasse pelo monstro, visto que
0s requisitos entre um principe que se assemelha ao Deus do amor aos de um rude

monstro, nao colaboravam em favor do amor de Bela pela Fera.

Ja na segunda parte do conto, a narrativa se ocupa do retorno de Bela ao palacio,
de sua batalha contra seus receios ¢ finalmente, da consumagdao do matrimdénio com a
Fera. Apos tamanhas recomendacdes e sem mais forgas para resistir € se curvar perante
a elas, Bela decidiu vencer o medo e aceitar ao pedido da Fera de dividir o leito
conquanto que esta lhe fosse fiel e a fizesse feliz, prometendo-o recebe-lo como esposo

e lhe “jurar um amor carinhoso e fiel”®’

. A opuléncia de Bela ao longo da primeira parte
do conto ¢ de fundamental importancia para a constru¢do de um matrimonio, que por
mais que seja forcado, baseia-se no respeito, na lealdade e no amor. Apds o convivio
diario com o monstro e das recomendagdes que a aconselhavam a superar a aparéncia e
a enxergar a beleza interior, a donzela aprende a vislumbrar as qualidades de um ser
aprisionado em uma figura monstruosa. Porém, apos aceitar receber a Fera como seu
esposo, a narrativa aborda um ponto delicado para adolescentes que temiam a
consumacgao do casamento, descrevendo a primeira noite da Bela com a Fera.
“Por menos impaciente que estivesse de se achar junto aquele
esposo singular, Bela deitou-se. As luzes apagaram-se instantaneamente.
Percebendo a aproximacdo da Fera, Bela temeu que o peso de seu corpo

derrubasse a cama. Qual ndo foi sua surpresa ao sentir que o monstro deitava-
se ao seu lado com a mesma leveza com que ela acabava de fazé-lo! Mais

% BEAUMONT, M; VILLENEUVE, M. 4 Bela e a Fera. Tradu¢do André Telles; apresenta¢do Rodrigo
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espantada ficou ao ouvi-lo roncar quase imediatamente, tranquilizando-a com
. . 68
uma prova certeira de que dormia um sono profundo.”

De tal forma, Bela conseguiu quebrar o encanto de todo o palacio, libertando o
principe de sua terrivel condi¢do de Fera. Quando acordou, encontrava-se ao lado de um
magnifico homem, com o qual sonhara desde o seu primeiro dia no palacio. A
humildade de Bela em curvar-se diante de seus temores e demonstrar gratiddo,
aceitando deitar-se ao lado da Fera, fez com que esta conquistasse a felicidade eterna e o
amor com que tanto sonhara. O encorajamento de jovens a vencer seus medos de
experienciar uma vida nova ao lado do marido, com o qual teriam tudo o que sempre
sonharam desde que fossem virtuosas, gratas, pacientes, generosas € misericordiosas,
apontavam as condi¢cdes necessarias para uma mulher obter um casamento feliz, que
superaria as dificuldades impostas pelas transformagdes e as conduziriam a um destino

encantador.

2.4. Literatura moderna e o patriarcado

Pouco tempo depois da construgdo e do relado do conubio em 4 Bela e a Fera,
escrevera durante o fim o século XVIII na Inglaterra a obra Orgulho e Preconceito
(1813) uma jovem denominada Jane Austen. A escritora relatou obras que

questionavam com senso critico agu¢ado o matriménio durante a modernidade, como,

Razdo e Sensibilidade (1811) e Persuasdo (1818).

Ao longo de sua vida, Jane Austen conviveu em um internato, junto a sua irma
Cassandra, para aprender sobre educagao formal. Com livre acesso as obras literarias da
biblioteca familiar forjou diversas escrituras que questionavam, de forma irdnica e sutil,
o sistema patriarcal vigente e a ascensdo social por meio da constituicdo de lagos

matrimoniais.

Em Orgulho e Preconceito (1813), a autora denuncia a aristocracia inglesa por
meio da construgdo de personagens arrogantes e prepotentes, € com suas cenas
cotidianas € possivel observar sua critica ao sistema patriarcal, no qual a mulher possuia
participagdo quase nula em questdes politicas e econdmicas. A obra acompanha o modo

como a personagem principal, Elizabeth Bennet, lida com os julgamentos e a ignorancia

% BEAUMONT, M; VILLENEUVE, M. 4 Bela e a Fera. Tradu¢do André Telles; apresenta¢do Rodrigo
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das familias britanicas mais abastadas, ao mesmo tempo em que demonstra interesse por

Mrs. Darcy, um homem solteiro e rico, cogitado pela maioria das mulheres do periodo.

O casamento e suas relagdes mais complexas, como a busca pela mulher ideal e
pelo marido que proporcionard melhores condigdes de vida, sdo, logo nas primeiras
linhas, temas discutidos pela autora que assim como Madame de Villeneuve discorre
sobre a importancia do dote para a solugdo de problemas econdmicos ¢ a elevagdo do
status social. Ambas as escritoras relacionam as qualidades de um homem por meio de
seu patrimonio acumulado, delimitando os contrastes vivenciados entre as familias e as
jovens que por criticarem casamentos arranjados refutam a ideia de inserir-se neste
sistema de consorcio sem que haja amor :

“E uma verdade universalmente reconhecida que um homem

solteiro, possuidor de uma grande fortuna, deve estar em busca de uma
esposa ideal.”

Embora pouco conhecidos sejam os sentimentos ou opinides de tal
homem quando ele adentra, pela primeira vez, em uma vizinhanca, essa
verdade esta tdo bem fixada nas mentes das familias ao seu redor que ele €
considerado a propriedade de direito de alguém ou de uma de suas filhas.”®

Jane Austen faz uma critica semelhante a produzida pela autora de 4 Bela e a
Fera logo na primeira parte do conto ao criticar o preconceito causado pelas aparéncias
externas e pelas primeiras impressoes. A sutileza da autora € percebida com tom satirico
e comico no titulo de sua obra que ao ser analisada nos leva a compreender os
desdobramentos de como a prepoténcia, o egoismo e autovalorizacdo da educagdo e do
conhecimento levam a produgdo de julgamentos erroneos sobre os outros,
principalmente no que tange a esta “cagada matrimonial” de um homem rico por uma
“esposa ideal”. Enquanto Mrs Darcy sobrepde suas supostas qualidades como requisito
basico para o encontro de uma mulher compativel ao seu nivel social e intelectual, Bela
busca encontrar um homem que ame e que ndo travista da figura de uma horrenda Fera.
As “primeiras impressoes” sdo contestadas por principios morais que subvertem reagdes
de orgulho e preconceito em empatia e amizade que ndo resultam em outro fator se ndo

0 amor € 0 casamento.

% AUSTEN, Jane. Orgulho e Preconceito, (TRADUCAO E NOTAS MARCELLA FURTADO). Sio
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Capitulo III- Bela, que educa, mas que protesta — recep¢ao e representacio da
obra como meio de formacao de condutas sociais

3.1 Educacao e saber em A Bela e a Fera

A educagdo e o saber das mulheres quando trabalhado em um conto de fadas
torna-se voluvel por se submeter ao mundo mistico que o cerca. Em A Bela e a Fera o
cenario no qual a obra ¢ escrita, ¢ marcado pelo medievo ao mesmo tempo em que
permeia um periodo de transicdo, no qual a Europa se urbanizava e era movimentada
pelas ideias iluministas burguesas. Junto a isto, somamos as paisagens compostas por
castelos e as relacdes de servidao, herdadas do feudalismo que compunham sua
caracterizacao. Portanto, ao analisar o saber na obra, levanto hipdteses para a formacao
do intelecto de Bela, a partir do viés fantasioso no qual o conto se insere, investigando

também as possiveis influéncias do iluminismo para a educagdo de mulheres.

Ao longo da Idade Moderna, conforme caminhava a liberacdo do processo
educacional para as mulheres, caminhava também o acesso ao conhecimento de seus
direitos, assim como do senso de desigualdade existente entre homens ¢ mulheres. O
lugar social de uma mulher no matriménio consistia no reconhecimento desta de suas
obrigacdes para com seu esposo, bem como obedecé-lo, como manda o decreto divino.
A educagdo, defendida inclusive por Rousseau, como direito iminente das mulheres,
representava, porém, um meio a mais do controle feminino pelo patriarcado, a qual
cabia ensinar as jovens mogas, como se portar, agradar e obedecer aos homens de sua

familia, servindo-os e mantendo a harmonia e a felicidade do lar.

Anete Abramowicz afirma que apesar de o cenario dos contos serem marcado
pelo mundo feudal, a constru¢do das narrativas transita pela concepg¢ao do mundo
camponés com o humanitarismo democratico burgués em ascensio.”’ Os contos
designam papeis que seus escritores literarios almejam transpor e sdo, portanto,
socialmente aceitos por criangas segundo as ideologias de classe, riqueza e poder
inseridos no contexto familiar. Emergem, portanto, principios familiares, a partir da
concepcao masculina, de restrigdo moral, sexual que sdo recompensados por valores

burgueses como o casamento e a estabilidade financeira. Segundo a autora:

" ABRAMOWICZ, Anete. Contos de Perrault, imagens de mulheres. Cad. CEDES, Campinas, v. 19,
n. 45, p. 80-98, July 1998 .
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“Os contos de fadas sempre significaram dialogos: entre governantas
e criangas privilegiadas, entre pobres e ricos, entre adultos e criancas, um
didlogo impregnado de convengdes sociais que favorecem determinados
interesses e reforcam um tipo de discurso admitido. Os contos de fadas sdo
importantes, pois revelam como os valores e habitos sociais foram
parcialmente influenciados pela literatura e constituem dados importantes na
educagio de uma crianca.””’

Tais contos transmitem o quadro do processo civilizador moderno,
especialmente em paises como a Inglaterra ¢ a Franga, a partir da constru¢do de uma
“comunidade nacional” por meio da intencdo de grupos letrados em inculcar crengas e
protocolos a jovens, como discorre Abramowicz ao citar o historiador Eric Hobsbawm.
Tais interesses sdo representados por meio de transformacdes politicas, sociais e
religiosas que consolidam, em contos antes transmitidos oralmente, de acordo com suas
influéncias culturais caracterizadas por seu tempo e espago de divulgacdo, narrativas
literarias de ideologias aristocraticas e burguesas. Logo, o homem civilizado representa
um personagem acrescido de valores morais e éticos burgueses em um cendrio de facil

assimilacdo de acordo com seus antecedentes provenientes da oralidade.

Nesse interim, os contos representavam um recurso utilizado pela aristocracia
dos estados modernos, ao longo dos séculos XVII e XVIII, para compor o imaginario
social de valores, habitos e costumes considerados necessarios para a consolidagdao do
ideal civilizatorio, conforme instruiam as demandas de nobres e burgueses. Eles sdo
mediadores entre seu espaco de criagdo (saldes da corte francesa durante o século XVII,
Féabulas de Perrault) e a cultura popular, possibilitando, com a escrita, formas de
conduta social e educacional para a composi¢ao dos parametros familiares de uma
sociedade moderna e ndo menos importante, para a formacao de jovens mulheres que
alcancariam a felicidade com o casamento.

“O homem civilizado é o homem da corte acrescido das qualidades
burguesas de honestidade, aplicagdo, responsabilidade e ascetismo. Nos
contos de fadas ndo ha padres nem igrejas e as transformacdes magicas nio
levam a nenhum outro mundo - ¢ o mesmo mundo, porém civilizado e
higienizado. O sonho dos personagens das classes inferiores ou das pessoas
oprimidas ndo se realiza pela criagdo de uma nova ordem social ou de novas
relacdes familiares, mas sim pela obten¢do de reconhecimento no interior e
no exterior de sua familia de origem, pois ¢ a tensdo, e ndo a harmonia, a

caracteristica das relagdes familiares: hd conflitos na familia, mas ndo ha
rejeigao.””

" ABRAMOWICZ, Anete. Contos de Perrault, imagens de mulheres. Cad. CEDES, Campinas , v. 19,
n. 45, p. 80-98, July 1998.
> ABRAMOWICZ, Anete. Contos de Perrault, imagens de mulheres. Cad. CEDES, Campinas , v. 19,
n. 45, p. 80-98, July 1998.
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Além disso, os contos eram pautados para apresentar um didlogo apurado nos
habitos da sociedade da corte e dos burgueses, que manifestariam em seus métodos
educacionais os comportamentos culturais que almejavam instituir com o objetivo de
atingir a civilidade. Com isso, tornou-se importante para a sociedade francesa dos
séculos XVII e XVIII a composicao de histdrias classicas que permitissem as criangas
desenvolveram expectativas de um futuro promissor a partir da projecao da formagdo da

familia e do casamento como fonte de desenvolvimento e felicidade.

No conto original de A4 Bela e a Fera a visao do matrimonio a partir da descrigao
feminina, nos permite entender para além do que se ansiava construir, ou seja, o
casamento como urdidura do futuro prospecto de Bela. Madame de Villeneuve
depreende de seus objetivos as angustias da vida em casal a partir da concepcao da
perda da “individualidade” da protagonista. A liberdade ¢ a todo o momento posta a
prova, quando se associa 0 matrimdnio ao cativeiro com a Fera. Entretanto, sendo um
conto que se destinava a conduta moral de jovens, € o comportamento moldado pela
nocao de familia ¢ casamento, a autora escreve sobre a liberdade decorrente do

merecimento, cabendo ao papel da esposa virtudes como bondade, fidelidade e gratidao.

Rachel Soihet define a exclusdo das mulheres, a partir da cultura de submissao e
do avanco dos ideais de progresso e civilizacao, entre os séculos XVI e XVII, de
espacos de esfera publica, da igualdade juridica, da inculcacdo escolar dos papeis
sociais, entre outros, como um meio de violéncia simbdlica a mulher considerada por
anos como uma interiorizacdo natural, radical e irredutivel . Excluidas da cidadania
politica e civil, as mulheres buscaram um meio de inser¢do e reparacao dos danos
causados por desastrosa violéncia, construir direitos humanos que as langassem no
mundo criativo, alegando serem portadoras das mesmas capacidades cognitivas que os
homens e com isso portarem direitos que equalizassem a desmoralizagdao social pela

73
qual passavam.

De acordo com os comentérios de Rodrigo Lacerda sobre as versdes do conto
para a editora Zahar, o publico dos contos se resume ao seguinte alcance e formagao:
“Das duas versdes de A Bela e a Fera aqui reunidas, a de Madame

de Beaumont ¢ curta, no formato mais usual dos contos de fadas que
conhecemos, enquanto a de Madame de Villeneuve ¢ bem mais longa,

7 SOIHET, Rachel. VIOLENCIA SIMBOLICA: saberes masculinos e Representagdes Femininas. Estudos
feministas. Vol. 5, No. 1 (1997), pp. 7-29
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chegando ao tamanho de um romance. A de Beaumont ¢ dirigida as criangas
e suas professoras/preceptoras, a de Villeneuve ¢ nitidamente voltada para o
publico adulto. (...)

Alguns criticos veem uma mudanca de énfase de uma versdo para a
outra, pois, enquanto Villeneuve daria maior importancia ao processo de
humanizacao vivido pela Fera, Beaumont daria maior importancia ao esfor¢o
de Bela para se abrir ao diferente em nome da virtude. Assim, o espirito
feminista mais critico e rebelde de Villeneuve parece dar lugar a uma atitude
que visa a edificagdo moral e, de certa forma, ao conformismo.””

A versdo original do conto nos permite compreender que Bela, além de portar de
atributos como sua beleza e sua bondade, também era instruida de uma boa educagao
esmerada por seu pai. A jovem cumpria com vigor os requisitos pregados pelo escritor
das luzes Rousseau, na qual a educacdo de meninas deveria agradar e ser util aos
homens, entreter os saldes e os maridos nos momentos de tédio. Madame de Villeneuve

descreve:

“Sempre disposta a consolar o pai e os irmaos com sua graca e bom
humor, concebia mil coisas para entreté-los e diverti-los. O comerciante ndo
poupara recursos para dar uma educagdo esmerada a ela e as irmas, o que lhe
foi muito util naqueles tempos dificeis. Tocando virtuosamente diversos
instrumentos, que acompanhava com a voz, incentivou as irmas a seguirem
esse exemplo, mas seu entusiasmo e paciéncia ndo tiveram outro resultado
sendo torna-las ainda mais ranzinzas.” ”°

A caracteristica da responsabilidade e do companheirismo ressalta aos olhos do
leitor, quando em meio aos infortinios de um incéndio que havia destruido todos os
seus bens recupera a alegria de toda a familia diante a adversidade. A protagonista da
narrativa, contudo, por mais que detenha os atributos necessarios para o lazer, nao
possui seu conhecimento limitado ao entretenimento, visto que seu senso critico

agucado ocupa boa parte do enredo da historia.

Por outro lado, a prudéncia e a destreza, aptiddes correspondentes a pessoas
sabias, eram qualidades de Bela. Quando seu pai parte para recuperar a carga de um de
seus navios que haviam retornado ao porto este pergunta aos seus filhos qual souvenir
gostariam que lhes trouxesse no retorno da viagem, e a cagula, ao perceber que os
presentes que as irmas requisitaram, haviam preenchido toda a riqueza reembolsada
pelo comerciante, pede uma flor, que além de simbolizar sua humildade, representa sua

compreensdo sobre economia e sua cogni¢cao de que a ambicdo seria de menos valor do

" LACERDA, Rodrigo. 4 Bela e a Fera: Fontes e versdes de uma historia. Rio de Janeiro: Zahar,2016.
Pp 24, 26.
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que desperdicar as riquezas da familia que se encontravam escassas: “Bela, a quem a
ambicdo ndo tiranizava e que so agia com prudéncia, logo percebeu que, se trouxesse o que elas

: ~ . 76
pediam, ele ndo ficaria com nada.”

Observamos a partir deste trecho, que mais uma vez a narrativa utiliza as irmas
mais velha de Bela para ressaltar as virtudes da donzela, que “atormentam o pai com
extravagantes encomendas”, enquanto a irmd, tomada pela realidade evita gerar mais
despesas. No entanto, ao ressaltar as virtudes de Bela, a estoria nos deixa escapar o habil
conhecimento da menina que estd sempre a solucionar os problemas econémicos do pai,

mesmo que para isso, precise esconder os bens acumulados das irmas.

Em conformidade para salvar seu pai do cativeiro proposto pela Fera, Bela
aproveitou seu tempo no palacio para procurar passatempos que a impedissem de se
submeter ao tédio. Ao passar por salas repletas de espelhos, de pinturas e de
instrumentos, o qual ela aproveitou dando preferéncia ao que mais se harmonizava com

a sua voz, o cravo, Bela finalmente encontrou a biblioteca.

A paixdo da mocga pela leitura ¢ retratada tanto na versao classica, quanto na
original e os filmes criados pelo universo cinematografico Disney também apontam
para o gosto da menina pela extensa biblioteca presente no castelo, a qual depois lhe ¢
entregue de presente pelo monstro. A biblioteca descrita por Madame de Villeneuve
encontrava-se disposta ao lado de uma galeria e chamava atengdo da menina nao
somente por ser luxuosa, mas pelo fato de que desde a transicao de Bela da metropole
para o campo a jovem estava isenta do prazer que sentia pela leitura:

“Dessa sala passou a outra galeria, semelhante a dos quadros, onde
havia uma imensa biblioteca. Gostava de ler e, desde sua mudanga para o
campo, tinha se visto privada dessa atividade. Seu pai, devido a desordem em
seus negocios, fora obrigado a vender todos os livros. Sua paixdo pela leitura

podia facilmente ser saciada naquele local e protege-la do tédio e da
soliddo.”””

A construcdo da historia de Bela como uma heroina que, para se efetivar, basta
encontrar um par, ¢ questionada do ponto de vista de Georges Duby que defende que
para inovar ao produzir uma historia de mulheres, ndo necessariamente ¢ preciso romper

brutalmente com seus valores tradicionais. De acordo com o historiador, para captar a

" BEAUMONT, M; VILLENEUVE, M. 4 Bela e a Fera. Tradugdo André Telles; apresentacdo Rodrigo
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Historia das Mulheres ndo ¢ preciso fazer delas um objeto, mas sim utilizar suas
permanéncias e transformagdes em favor do estudo de suas representacdes em suas
acdes e siléncios, recusando a formulagdo de pontos de vista estereotipados, para que se

compreenda a multiplicidade das figuras evocadas.”

Portanto, ¢ possivel evocar, que no conjunto das inser¢cdes sociais € no tempo
historico no qual se insere a obra, o senso critico de Bela que questiona a partilha do
leito com a Fera e ressalta a importancia da sua felicidade individual, preceito base do
pensamento iluminista e at¢ mesmo liberal, simbolizam caracteristicas importantes para
uma personagem feminina que ndo se isola do matrimonio, nem mesmo rompe com o
sistema patriarcal. Contudo, tais permanéncias do tradicional sistema, ndo desmerecem
as conquistas de um conto infantil escrito para mulheres que aprendem a questionar,
criticar e exigir a igualdade e a felicidade como a finalidade de um destino fadado ao

casamento.

Em outro momento do conto, quando Bela persiste em desbravar os comodos do
palacio, a princesa encontra um gabinete, no qual a porta se abria para o mais belo pais
do mundo. Os desdobramentos sobre a ala do castelo nos permitem compreender uma
possivel referéncia da autora sobre o “Novo Mundo”, em que sdo descritas plantas e
animais exoticos os quais viriam a servir Bela como servos, ajudando-a a se vestir ¢ em
seus afazeres didrios.

“(...) Bela deparou com outro bando emplumado: eram papagaios de
todas as espécies e cores. Vendo-a, todos comegaram a palrar. Um dava bom-
dia, outro pedia para almogar, um terceiro, mais galante, solicitava um beijo.
Varios cantavam arias de Opera, outros declamavam versos dos melhores
autores, e todos se ofereciam para diverti-la. Eram tdo doces e meigos como
as outras aves. Sua presenga lhe proporcionou um verdadeiro prazer, pois,

ndo apreciando o siléncio, teria assim com que falar. Interrogou varios, que

lhe responderam, parecendo animais inteligentissimos. Escolheu o que mais
9 79

lhe agradou”.

A descricao de Bela do pais poderia indicar as influéncias sobre as descobertas
da Idade Moderna acerca da América, que levara a idealizagdo de um paraiso em terra,
composto de belas paisagens que se opunham aos tempos “trevosos” da Europa. Além
disso, as descricdes da jovem de um “bando de simios e de macacos com faces

humanas” se associam as representacdes forjadas ao longo dos séculos XVIII e

"8 PERROT, Michelle & DUBY, Georges. Historia das Mulheres no Ocidente. Edigdes Afrontamento
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consolidadas no século XX sobre os estudos de raga e, sobretudo da evolugdo, sendo o
segundo, pregado veemente por filésofos iluministas que tinham como base o principio

progressista.

Para isso, a autora descreve que os animais se mostravam honrados com a
sensibilidade da moca em lhes fazer uma visita, que os agradece com caricias e
manifesta o desejo de que lhes fizessem companhia. A submissdo dos macacos a Bela ¢
retratada com muita cortesia, sendo os animais respeitosos e sensiveis as ordens da
menina que era servida tal como uma rainha:

“No mesmo instante, dois grandes simios em trajes de corte, que
pareciam esperar por suas ordens, vieram colocar-se gravemente ao seu lado,
enquanto dois macaquinhos espertos pegavam seu vestido para atuar como
pajens. Um orangotango engracado, vestido como um escudeiro espanhol
ofereceu-lhe a pata enluvada. Acompanhada por esse singular cortejo, Bela
foi fazer sua refeigdo. (...) os macacos que haviam se feito garcons de Bela,
assumindo num piscar de olhos seus cargos e encargos, deram inicio as suas

N vi . . ’ o . "
funcdes e a serviam cerimoniosamente, com a elegancia e o respeito com que
as rainhas sdo servidas”. %

Os povos evoluidos, de acordo com as analises eurocéntricas da Idade Moderna,
representariam os europeus, condecorados a levar o progresso e a civilizagdo para
aqueles considerados “menosprezados” por terem suas capacidades intelectuais e de
transformacdo da natureza “inferiores” as do homem branco. Indigenas, mestigos e
africanos, poderiam ser associados a partir de tal citagdo, aos macacos que se
demonstravam satisfeitos em servir a jovem, aprender sobre moral, ética e costumes e
também diverti-la com representacdes teatrais e musica, uma vez que a companhia dos

animais a livrava da solidao.

Ao fim do conto, quando o principe ¢ liberto do encanto que o aprisionava a
figura da Fera, surgem no palacio os reis, pais do monstro, ¢ um rei que foi revelado
pela Fada como verdadeiro pai de Bela. A jungdo de Bela ao matrimoénio com o monstro
pode ser descrita como uma condenagdo do romance que seu legitimo pai tivera com
uma fada no passado, que por infringir as regras, viu-se privada de viver com seu

esposo e filha, sendo a ultima punida com a infelicidade eterna:

% BEAUMONT, M; VILLENEUVE, M. 4 Bela e a Fera. Tradu¢do André Telles; apresentacdo Rodrigo
Lacerda;[ ilustragdo Walter Crane e outros].- 1. ed.- Rio de Janeiro: Zahar, 2016.Pg.112
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“Que sua filha, fruto abjeto de seus amores covardes, se case com

um monstro para faze-la expiar a inconsequéncia de uma mae que teve a

fraqueza de se deixar seduzir pela beleza fragil e desprezivel de seu pai” *'

O destino de Bela fadado ao casamento arranjado com um ser desprezivel,
personificado pela Fera, representa o retrocesso de uma conquista, que seria o
casamento por escolha, entre a Fada e o rei da Ilha Bem Aventurada que infringiram
todas as regras para viverem juntos. Porém, as Fadas descritas como “a inteligéncia”,
caracterizadas pela sabedoria, discernimento e destreza, simbolizam a formacao de Bela
como uma mulher sabia, assim como sua mae, ao ter sua vida transformada ao ser
trocada com a filha do comerciante, em prol do desenvolvimento de valores morais
como a humildade. J4 dizia a Fada do sonho:

“Minha sobrinha pertencia ao grupo que eu ndo podia assistir
plenamente. Ndo ousando revelar meu interesse por ela, pareceu-me mais
vantajoso deixa-la viver como se fosse filha do comerciante. Sob diferentes
formas, eu ia sempre visita-la e voltava sempre satisfeita. Suas virtudes e

beleza se harmonizavam com seu temperamento. Aos quatorze anos,

demonstrara uma firmeza admiravel durante os altos e baixos da fortuna do
+ 9982

pai

Com isso, podemos influir, que a educacao de Bela, se estabelece, mais do que
um simples resultado de suas leituras, como consequéncia da manipulagdo dos
personagens do conto que visavam cultivar valores morais e éticos na jovem, dignos de
uma futura rainha. A educagao informal, portanto, se baseia na humildade, na coragem,
na destreza e sabedoria com que a menina considerava problemas e praticava suas
acoes, enquanto sua educag¢do formal foi instruida pelo comerciante, por meio do
patrocinio de educadores que lhe ensinavam sobre musica e provavelmente, a ler ¢ a
escrever. O pensamento iluminista, presente no conto de forma sutil, por meio da
valorizacdo do prazer e felicidade individual e também pela percepcdo de progresso e
civilizagdo, elevam a personagem, sempre questionadora, a categoria de uma princesa
ativa que luta pela defesa de seus direitos, de sua liberdade e principalmente, de sua

felicidade sobre os valores arcaicos do matrimdnio.

1 BEAUMONT, M; VILLENEUVE, M. 4 Bela e a Fera. Tradugdo André Telles; apresentacdo Rodrigo
Lacerda;[ ilustragdo Walter Crane e outros].- 1. ed.- Rio de Janeiro: Zahar, 2016.Pg.202
82 BEAUMONT, M; VILLENEUVE, M. 4 Bela e a Fera. Tradugdo André Telles; apresentacdo Rodrigo
Lacerda;[ ilustragdo Walter Crane e outros].- 1. ed.- Rio de Janeiro: Zahar, 2016.Pg.219
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3.2 Como aplicar o conto A Bela e a Fera nas técnicas de ensino-aprendizagem?

O ensino de Histoéria no Ensino Fundamental II e no Ensino Médio deve ser
ministrado a fim de contribuir para o reconhecimento do aluno em seu espago e tempo
historico, produzindo assim sentido para o passado relacionando-o as demandas do

tempo presente.

De acordo com Jorn Russen a aprendizagem historica ocorre por meio da
atribui¢do de significado dos individuos ao tempo e as suas trés dimensodes (passado,
presente e futuro) a partir do emprego da memoria. Para o autor, ¢ fazendo uso da
memoria que atribuimos significado ao presente e a partir dele conferimos ao futuro
nossas perspectivas, sendo a consciéncia histérica um resultado da memoria e da
subjetivacao da temporalidade feita por meio dela. O objetivo da consciéncia histérica

baseia-se, entdo, na orientacao do sujeito em dire¢ao ao tempo.

Ao pesquisar a interlocugcdo entre narrativa e consciéncia historica, Russen
analisa a introducdo da narrativa na consciéncia a partir do momento em que ela se
apropria das lembrangas para investigar as experi€éncias temporais. O enredo também
integra a consciéncia historica ao estabelecer uma ligacdo temporal entre passado,
presente e futuro nas representagdes do tempo pretérito, formulando entdo a idealizagao

de continuidade.

Os fatos historicos sao para Russen agdes humanas decifradas, interpretadas e
consideradas relevantes, posteriormente por sua sociedade, ou seja, os feitos humanos
nao sdo dados como historia em seu exato momento de acontecimento, mas sim, apos a
aceitacdo social do fato como um fendmeno transformador do seu lugar de

acontecimento.

As narrativas tornam possivel o desenvolvimento da consciéncia historica, sendo
elas um meio de comunicagdo entre comunicador e receptor referentes a identidades
historicas distintas. Sdo elas produtos da mente humana que permitem aos individuos se
localizar no tempo. Contudo, para que tais narrativas elucidem a memoria e produzam
consciéncia histdrica, ¢ necessario que exista um consenso entre as partes envolvidas

(historiadores e audiéncia) no que tange a memoria que cumpre a fun¢do orientadora.
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Para que haja a aprendizagem historica ¢ necessario ocorrer uma transformacao do
individuo, na qual os fatos objetivos se tornam subjetivos. Segundo Riissen:

“Na aprendizagem historica, “historia” ¢ adquirida: os fatos
objetivos, coisas que aconteceram no tempo, tornam-se um assunto do
conhecimento consciente tornam-se subjetivos. Eles comegam a desempenhar
um papel na constru¢dao mental de um sujeito. A aprendizagem histoérica é um
processo de fatos colocados conscientemente entre dois polos, ou seja, por
um lado, um pretexto objetivo das mudangas que as pessoas ¢ seu mundo

sofreram em tempos passados e, por outro, o ser subjetivo € a compreensio
de si mesmo assim como a sua orientagdo no tempo. ”*

Para trabalharmos com o conto 4 Bela e a Fera em sala de aula precisamos
primeiro extrair do livro os fendmenos que iremos investigar junto aos alunos, podendo
estabelecer em classe a analise comparativa entre o conto classico, datado de 1756 por
Madame de Beaumont, que se aproxima da versdo cinematografica produzida pela
empresa Walt Disney Animation Studios, € a versdo original, criada em 1740 por

Madame de Villeneuve.

Portanto, podemos trabalhar com a unidade tematica proposta ao 6° ano pelo
BNCC “Trabalho e formas de organizagdo social e cultural” a partir de “O papel da
mulher na Grécia e em Roma, e no periodo medieval” como objeto de conhecimento,
visando entdao descrever e analisar os papéis sociais da mulher no mundo antigo e na

modernidade.

O pensamento histérico € de suma importancia para a constituicdo da Historia
como uma ciéncia ¢ para o processo de subjetivagdo e formacdo da consciéncia
historica. A pragmatica ¢ estabelecida conforme as operagdes da consciéncia na vida
humana que sdo identificadas, quando se investiga a vida cotidiana, destacando a
importancia do estudo das vivéncias pessoais, como forma pratica de entender as a¢des
humanas. Para Russen, o homem s6 pode viver em sociedade, quando sdo interpretadas
as suas agdes e intengdes necessarias para suprir as suas caréncias, sendo a consciéncia
historica o discernimento das atitudes humanas em seu tempo. Com isso, podemos
levantar a partir do estudo do conto questdes em sala de aula como: Como eram
constituidos os arranjos matrimoniais no conto? Quais as diferencas principais entre a
Bela representada nos filmes da Walt Disney e a Bela descrita por Madame de

Villeneuve? Quais os principais costumes da protagonista do livro? Por que a jovem

%3 RUSEN, Jorn. Pragmatica- a constitui¢io do pensamento historico na vida prética in Razdo Histérica.
Teoria da Historia -fundamentos da ciéncia histérica. Brasilia: editora Universidade de Brasilia,
I*reimpressao, 2010, p. 82.
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recusava se casar com a Fera? Qual a importancia da unido de Bela com a Fera para a

sua familia?

Com isso, ao estabelecer a necessidade da critica histérica e a subjetivacao do
tempo a partir dos fatos como objetos, o autor se distancia da teoria cartesiana racional
moderna e cria uma concepg¢ao de “consciéncia historica” que vincula a teoria enquanto
aprendizagem objetiva e a pratica da critica enquanto aprendizagem subjetiva, pesquisa

de grande importancia na tradicdo da Teoria Critica a qual pertence.

De acordo com as proposta do BNCC para o 7° ano, podemos utilizar o conto e
suas percepgdes sobre modernidade e iluminismo para abordamos os desdobramentos
sobre os conceitos de Idade Moderna, surgimento de Estados Nag¢do e principalmente, o
“Novo Mundo”. Ao questionarmos sobre as rupturas € permanéncias entre o mundo
moderno e o medievo, conseguimos relacionar o processo de producdo da obra,
construida durante o século XVIII e as caracteristicas da Franga moderna que se
assemelham a estrutura dos castelos medievais e dos lagos de servidao problematizados

quando ¢ estudado o feudalismo.

No entanto, ¢ preciso delimitar aos discentes sobre as limitacdes do conto
enquanto documento moderno, visto que a liberdade poética da autora compete as
praticas da composicdo de uma literatura infanto-juvenil, cujo publico alvo era as
mulheres, sendo seu objetivo primordial conduzir a valorizagao da bondade, do carater e
da beleza interior a moral da histoéria. Portanto, sdo criados o cenario € 0s personagens

necessarios para a confec¢ao da narrativa desejada.

Utilizando o conhecimento historico como ferramenta a servico da compreensao
das experiéncias humanas e da sociedade em que se vive, por meio de analises criticas
sobre o passado e presente e de questionamentos, interpretacdes de documentos,
levantamento de hipoteses a fontes e a contextos historicos especificos, concluimos ao
aluno a “atitude historiadora” proposta pelos curriculos nacionais de ensino, que os
transformam em sujeitos do processo de ensino aprendizagem. ** Para isso trabalhamos
a historia da mulher no conto a partir de inquietacdes presentes sobre o casamento e a

liberdade de escolha, a0 mesmo tempo em que pesquisamos sobre as relagdes de forca e

84BNCCdisponivelem:http://basenacionalcomum.mec. gov.br/images/BNCC EI EF 110518 versaofinal
site.pdf <acesso em 03/06/19>
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poder constituidas ao longo da Idade Moderna que sdo questionadas por mulheres que

lutavam por sua liberdade de escolha e pelo controle de seus corpos e bens.

Ao analisarmos as relagdes de género implicitas na obra, podemos compreender,
conforme escreve Tomaz Tadeu Silva em Documentos de Identidade, a importancia do
desenvolvimento dos estudos multiculturais nos curriculos para a desconstru¢do de
conceitos consagrados pela historiografia tradicional. * O multiculturalismo como um
movimento de reivindicagoes legitimas de grupos localizados principalmente em paises
do hemisfério norte, tem por objetivo reconhecer suas formas culturais e representa-las
na cultura nacional. Outro importante fator a ser notado ¢ a importancia do
multiculturalismo liberal ou humanista, na diluicdo de grupos radicais, conservadores e
dominantes de cunho “étnico-racial”’, uma vez que tal movimento, assim que empregado
com a ajuda do estado, teria a fungdo de expandir a tolerancia e o respeito as diferengas

a partir de trabalhos organizados com a inserc¢ao destes no curriculo.

Para o autor os esteredtipos profissionais e curriculares criados para o
“feminino e o masculino” muitas vezes eram reforcados em livros didaticos que, ao
invés de incluir as mulheres em uma luta pela igualdade, atrasava um movimento que
colocava os direitos femininos no mesmo ambito que os masculinos. Logo a pedagogia
feminista buscava construir um ambiente que eliminasse o competitivismo € o
individualismo em sala de aula, criando um local de estudo mais propicio para o
trabalho coletivo, comunitario € o cooperativismo, sendo entdo uma influéncia para as

propostas curriculares.

Nesse conjunto, nao proponho o estudo do feminismo no conto de fadas 4 Bela
e a Fera, mas sim o questionamento em meio aos discentes, da caracterizagdo de
mulheres omissas e submissas aos seus maridos durante a modernidade a partir das
inquietacdes impostas por Madame de Villeneuve a uma jovem de catorze anos que
expde suas angulstias e receios mediante um casamento arranjado com um desconhecido

misterioso.

% SILVA, Tomaz Tadeu. Documentos de Identidade. Uma introdugio as teorias do curriculo. 3% Edig#o.
Belo Horizonte: Autentica editora, 2013. (partes III e IV)
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86 .
’®® uma boa maneira de

Com o intuito de construir uma “transposi¢do didatica’
trabalhar o conto em sala de aula seria implementar um grupo de leitura com os alunos
que viabilize a educag@o para mulheres na Idade Moderna como tematica em meio aos

estudos internos, decorrentes da carga horaria obrigatoria do professor de Historia.

Para isso, a atividade extraclasse deve ser planejada junto a coordenagdo
pedagbgica, que contribuird para o mapeamento da realidade dos alunos e da
comunidade escolar. Realizada a pesquisa, convém aos professores organizarem uma
lista de leituras que se pretende trabalhar com os discentes, € os objetivos almejados

para cada uma delas, sempre dialogando com as aulas da disciplina de Historia.

No caso do conto, a atividade extraclasse seria dividida em duas partes. Na
primeira o professor escolheria uma data para que acontecesse a discussao da obra, € os
alunos, previamente deveriam ler o conto e fazer anotacdes que os remetessem ao
conteudo trabalhado em classe sobre Idade Moderna. Espera-se, portanto, que o aluno
observe as relagdes aristocraticas e burguesas presentes no conto € associem-na com as
aliancas modernas entre o rei e a burguesia discutidas em sala de aula. Na segunda parte
o professor e os alunos discutiriam suas primeiras impressdes sobre a obra, devendo o
docente nortear a discussao. Para isso, o professor pode separar do livro os trechos que
mais dialogam com a tematica de suas aulas, podendo utilizar o matrimonio para
consolidar as apari¢des dos arranjos modernos como forma de mobilidade social. E
importante lembrar, que proponho uma anélise da versao de Madame de Villeneuve e
para realizar a construgdo da consciéncia histdrica, ¢ valido relacionar a versao original
do conto, com sua versdo cldssica, ou até mesmo cinematografica, inspirando nos
alunos questdes sobre o destaque de uma obra em razdo da outra e os motivos que

fizeram com que isso ocorresse.

Com isso, a literatura como instrumento do ensino aprendizado estimula o aluno
a aprender sobre Historia de forma mais prazerosa e dindmica, uma vez que a obra 4
Bela e a Fera compreende o a memoria coletiva da maioria das criangas e adolescentes.
A denuncia da autora consagrada em uma histéria mundialmente conhecida, porém,
desprezada em detrimento da versdo cldssica, de Madame de Beaumont, demonstra

como o questionamento do matrimoénio com homens décadas mais velhos e a submissdo

% CHEVALLARD, Y. La Transposicion Diddctica: del saber sabio al saber ensefiado. Editora Aique,
Argentina, 1991.

71



da liberdade do corpo, dos bens e dos direitos individuais, enalteciam além da
idealizagdo de um casamento por amor, os problemas enfrentados pelas mulheres ao
longo da modernidade. Ao resumir o conto ndo nos atemos apenas a reducdo de
personagens da trama, mas sim a questionamentos importantes problematizados por

uma mulher ainda na primeira metade do século XVIII.
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Consideracoes Finais

A literatura infantil, produzida em contos consagrados durante a Idade Moderna
por autores como Charles Perrault inscreveu valores, ideias, normas e condutas em
obras que visavam construir uma sociedade moderna e “civilizada” que representasse
ndo somente a adesdo de uma nova classe social aos parametros da vida publica, mas
que também influenciasse o comportamento popular a partir de condutas aristocraticas e

burguesas.

Postulada a tradicdo oral dos contos encontramos diversos fatores que
influenciam seus autores a escreverem em uma narrativa literaria suas ideias a partir de
estorias fantasticas que buscam constituir o cenario patriarcal do periodo moderno ao
mesmo tempo em que consolidam valores por meio de morais que justificam a

felicidade pela bondade e humildade.

Com isso, a sociedade civilizada deveria compor sua nacdo a partir da
constituicao familiar e cabiam aos contos, nortear os principios base e a estrutura dessas
familias. Por anos as mulheres foram analisadas como passivas e submissas a légica do
casamento como seu unico caminho rumo a felicidade eterna. Suas representagdes nos
contos variavam entre protagonistas virtuosas € boas que conseguiam superar as
barreiras impostas por sua condi¢do social, através do matrimonio que transformava
suas vivéncias, até entdo compostas por inumeras dificuldades, em um recomeco repleto

de estabilidade, prosperidade, enriquecimento e alegria.

A loégica burguesa de ascensdo social e enriquecimento como sindnimo de
satisfacdo ¢ traduzida para as jovens mediante o casamento com um belo principe, que
as salvariam da pobreza e das dificuldades impostas por ela, como representa o conto de
Perrault, Cinderela ou Sapatinho de cristal. Contudo, na primeira metade do século
XVIII, Madame de Villeneuve ao escrever A Bela e a Fera expressa um caminho em
sua literatura até entdo ndo explorado por escritores masculinos: os receios de jovens
que se casavam com homens anos mais velhos sem os conhecerem, tidos antes e durante

0 matrimonio.

A Bela e a Fera (1740) dessacralizou a fantasia do casamento perfeito abordado

nos contos anteriores como ensejo de realizacdo e desenvolvimento individual e familiar
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das mulheres. O conto ao questionar os principios do matrimdnio e denunciar o sistema
de arranjos em paradoxo com a partilha de seus bens e corpos propde a formulagio de
recursos que levem as mulheres a lutarem por seu direito de escolha, mesmo que tal

escolha seja a de seus maridos.

Os confrontos individuais debatidos pela jovem Bela ndo negam, a importancia
do casamento moderno e nem a domesticidade como campo onde habita o feminino,
porém, questionam os empecilhos do matrimonio, na medida em que ressoa na narrativa
as angustias de mulheres que o viam como um carcere privado de direitos e prazeres

individuais.

O medo, para Madame de Villeneuve, s6 pode ser remediado pela aceitagdao que,
aliada as virtudes de uma “boa esposa”, tais como a bondade, a humildade, a beleza e a
delicadeza, conduzi-la-iam a um destino fabuloso, porém, cercado de obstaculos, e para

merecé-lo, ndo poderia “deixar-se levar pelas aparéncias”."’

Em contrapartida com tal versdo, a obra 4 Bela e a Fera, composta em 1756 por
Madame de Beaumont, mantém a moral de aceitagdo para a constru¢ao de um
casamento feliz, mas nao explora os sentimentos e receios da protagonista tal como
Madame de Villeneuve. Todavia, esta versdo se consagrou como narrativa com maior
namero de publicagdes e edigdes, sendo inclusive adaptada para o universo

cinematografico Disney ainda no século XX.

Os fatores ideologicos que algaram a versdao do conto 4 Bela e a Fera, de
Madame de Beaumont, em detrimento da versao de Madame de Villeneuve, conspiram
em favor de uma cultura patriarcal, que se faz presente no século XVIII e corroborou
para a perpetuacdo de uma narrativa com viés conservador, tradicional e arcaico. Com
1sso, sua reescrita compreende a adaptagdao do conto de acordo com os habitos e praticas
burgueses e aristocraticos, referentes a nobreza francesa, e confabula, portanto, em sua
maior adesdo pelos leitores populares levando hoje, ao esquecimento da versdo

original.*®

¥7 BEAUMONT, M; VILLENEUVE, M. 4 Bela e a Fera. Tradu¢do André Telles; apresentacdo Rodrigo
Lacerda;| ilustragdo Walter Crane e outros].- 1. ed.- Rio de Janeiro: Zahar, 2016.pp. 116
$SOLIVEIRA, Anna Olga Prudente de; MARTINS, Marcia Amaral Peixoto. 4 NOVA EDICAO DOS
CONTOS DE PERRAULT: REGINA ZILBERMAN RESSIGNIFICA WALCYR CARRASCO. Cad.
Trad., Florianopolis, v.36,n. 1, p. 175-193, Apr. 2016.
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Dessa forma, a literatura europeia do século XVIII, a partir do conto 4 Bela e a
Fera (1740), analisado nesta monografia, entre outras obras também escritas por
mulheres, contribui para a analise do matrimdénio a0 mesmo tempo em que nos
possibilita desconstruir a unicidade do patriarcalismo como sistema de manipulacio
aceito sem questionamento pelas mulheres, quando se torna parte do imaginario®
social. Com isso, a obra questiona um mundo de fantasia ensaiado e produzido pelos
arranjos matrimonias, a0 mesmo tempo em que ¢ inserida em um género literario de
obra fantastica: animal bridegrooms®’. Mesmo incorporando o universo mitico de fadas,
bruxas, animais falantes e feiticos, o conto concede a protagonista assiduidade com seus
principios e valores morais proprios, sem perder a esséncia moralista que consiste em

“ndo julgar pelas aparéncias”, mas sim cultivar virtudes tais como o amor e a bondade.
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