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“O riso libera o aldedo do medo do diabo,
porque na festa dos ftolos também o diabo
aparece pobre e tolo, portanto controlavel [...]
Quando ri, enquanto o vinho borbulha em sua
garganta, o aldedo sente-se patrdo, porque
inverteu as relagoes de senhoria [...] .

(ECO, 1983, p. 532-533)



RESUMO

O presente trabalho propde estudar, profundamente, trés charges de Benedito Bastos Barreto,
mais conhecido como Belmonte, as quais apresentam como tematica o ditador Adolf Hitler.
Estudaremos as charges retiradas do livro Caricatura dos tempos, que € um compilado da
obra do artista, organizado e publicado pela Editora Melhoramentos em 1982, além do livro
Belmonte: vida e obra de um dos maiores cartunistas brasileiros de todos os tempos, do autor
Gongalo Junior, de 2017, do qual retiramos outras imagens. Na obra Caricatura dos tempos
estdo reunidos interessantes desenhos que criticam o ditador da Alemanha e outros ditadores.
O artista satiriza os desmandos politicos de Hitler de forma bem-humorada, com seu trago
parddico inconfundivel usando bico de pena e sua nanquim, em branco e preto, exagerando
também nos dialogos, os vicios e os habitos do chanceler da Alemanha. Belmonte realizou um
trabalho inteligente e importante, tanto nas suas caricaturas, como nas suas cronicas, uma vez
que tanto provocou o riso, como também denunciou uma época marcada pela tragédia e os
excessos de um governo totalitario. Estudar o chargista € também fazer uma reflexdo sobre o
Brasil e os desregramentos da politica atual. Nossos estudos estardo ancorados em Herman
Lima (Historia da caricatura no Brasil), lan Kershaw (Hitler), George Minois (Historia do
riso e do escdrnio), Sigmund Freud (O chiste e sua relagdo com o inconsciente), Camila
Alavarce (4 ironia e suas refragoes), Henri Bergson (O riso: Ensaio sobre a significagdo da

comicidade) e Mikhail Bakhtin (4 Cultura Popular na 1dade Média e no Renascimento).

Palavras-chave: Belmonte. Charge. Hitler. Ironia. Riso. Segunda Guerra Mundial.



ABSTRACT

This research aims to study three cartoons of Benedito Bastos Barreto, better known as
Belmonte, which presents as a theme the dictator Adolf Hitler. We will study the cartoons
taken from Caricatura dos Tempos, which is a compilation of the artist's work, organized and
published by Editora Melhoramentos in 1982, and Belmonte: vida e obra de um dos maiores
cartunistas brasileiros de todos os tempos, by Gongalo Junior (2017), from which we took
other images. In the work Caricatura dos Tempos are gathered interesting drawings that
criticize the dictator of Germany and other dictators. The artist satirizes Hitler's political
outbursts in a good-humored way, with his unmistakable parody trait using a feathered beak
and his ink, in black and white, also exaggerating in the dialogues, addictions and habits of
the chancellor of Germany. Belmonte did an intelligent and important work, both in his
cartoons and in his chronicles, since it provoked both laughter and denounced a time
marked by the tragedy and excesses of a totalitarian government. Studying the cartoonist is
also to reflect on Brazil and the rudeness of current politics. Our studies will be based on
Herman Lima (Histéria da caricatura no Brasil), lan Kershaw (Hitler), George Minois (Histéria
do riso e do escdrnio), Sigmund Freud (O chiste e sua relagcdo com o inconsciente), Camila
Alavarce (A ironia e suas refra¢ées), Henri Bergson (O riso: Ensaio sobre a significagdo da

comicidade) and Mikhail Bakhtin (A Cultura Popular na Idade Média e noRenascimento).

Keywords: Belmonte. Cartoon. Hitler. Irony. Laughter. Second World War.



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1 — Concurso de danga...............o.oooiiiiiiiiiiii e
Figura 2 — Hitler Perverso...........cccoooiiiiiiiiiiii e
Figura 3 — Fotografia de Benedito Bastos Barreto.....................cooooiiiii
Figura 4 — Juca pato por Belmonte......................oooii
FiguraS— A light n80 € light........................ocociiiiiie
Figura 6 — Os verdadeiros malandros...................o.cooiiiiiiiii e
Figura 7 — O Sitio do Pica-pau Amarelo por Belmonte...................................
Figura 8 — Bastinho e Bastido recitando poemas..................cccoocoovioiiiiie
Figura 9 — Faganhas da Albina: a liberdade.........................ocooo
Figura 10 — A realidade mascarada....................ccoooiiiiiiiii
Figura 11 — Hiroito € surpreendido...............c.ocooiiiiiiiiii e,
Figura 12 — Os dois momentos dos ditadores...................c..oooiiiiiiii,
Figura 13 —Historiainfantil......................
Figura 14 — “Obrigado, Dr. Goebbels!” ...
Figura 15— O desespero do ditador................coooiiiiiiii
Figura 16 — O tricot de Juca Pato................o.coooiiiiiiii e
Figura 17 — A placade Narmer.................ccoocooiiiiiiiiiiie e
Figura 18 —Rui Barbosa.................coooo
Figura 19 — Caricatura de Rui Barbosa. ...
Figura 20 — Explorador € expulso por abelhas.....................cccoooii
Figura 21 — O jornalista comparado...............ocooiiiiiiiinii e
Figura 22 — A primeira edigdo de Diabo Coxo..................ccccc.ccooviiiiiciciccc,
Figura 23 — Diabo COXO..................c..occooiiiiiiii e
Figura 24 — D. Pedro Il d4 a mao a palmatoria...................ocoooiiiiiioii,
Figura 25 — O baile foi por 4gua abaixo....................ooooiiiiiii e,
Figura 26 — A ultima gota por J. Carlos.............oooooiiiiiiiiie,
Figura 27 — Corrida presidencial por K. Lixto (1910) ...,
Figura 28 — Encontro de for¢as por Raul Pederneiras..........................ocoo
Figura 29 —Deus x Hitler.............o..oooiiiiii e
Figura 30 — Hitler assina contrato com a morte.................occooieieoioniiieeen

Figura 31 — Diretas JAl ...

13
24
24
26
27
29
30
31
33
35
37
38
39
40
41
46
48
49
51
51
54
55
57
58
59
60
61
62
63
64

65
66



Figura 34 - Charge de Mauricio Ricardo ... 66

Figura 35 —Hitler invade a Poldnia ...

Figura 36 — Um Hitler sedutor.................oo.ooiiiii e

Figura 37 — O motivo da derrocada alema.......................ocoooiiiiii 91



SUMARIO

INTRODUGAO oo e, 11
CAPITULO 1 - BELMONTE: Entre a caricatura e a critica de costumes................. 22
CAPITULO 2—  Uma breve historia da caricatura..................ccocoocoveovcorvoreeeeeer.n. 44
CAPITULO 3 -  Um breve olhar sobre a ironia e a parddia.................oocovovevecerrn., 68
CAPITULO 4—-  Belmonte encara o Fiihrer: as charges polémicas e irdnicas sobre

Hitler. ..o 79
CAPITULO 5—  Consideragdes fiNais.............ocoocovovooroeorooeeeeee oo, 95
REFERENCTAS oo 98

ANE X O S 103



11

INTRODUCAO

O presente trabalho propde problematizar pouco mais de trinta charges de artistas
variados e aprofundar o estudo de trés' ilustragdes de Benedito Bastos Barreto, mais
conhecido como Belmonte, as quais apresentam como tematica o ditador Adolf Hitler.
Analisaremos as charges retiradas do livro Caricatura dos tempos, que ¢ um compilado da
obra do artista, organizado e publicado pela Editora Melhoramentos em 1982, além do livro
Belmonte: vida e obra de um dos maiores cartunistas brasileiros de todos os tempos, do autor
Gongalo Junior, de 2017, do qual retiramos outras imagens. Na obra Caricatura dos tempos,
estdo reunidos interessantes desenhos que criticam o ditador da Alemanha, entre outros
ditadores. O artista satiriza os desmandos politicos de Hitler de forma bem-humorada, com
seu trago parddico inconfundivel, usando bico de pena e nanquim, em branco e preto,
exagerando também nos dialogos, os vicios e os habitos do politico quando assumiu em 1933
o cargo de chanceler da Alemanha.

Belmonte realizou um trabalho inteligente e importante, tanto nas suas caricaturas,
como nas suas cronicas, uma vez que tanto provocou o riso, como também denunciou uma
época marcada pela tragédia e os excessos de um governo totalitario. Destaca-se que estudar o
chargista ¢ também fazer uma reflexdo sobre o mundo, em especial o Brasil, e os
desregramentos da politica atual. Famoso por ter criado o personagem Juca Pato — um homem
com trajes tipicos de 1930, baixo, careca e engragado, que criticava a sociedade paulista e
denunciava a corrup¢do. Personalidade iconica, tornou-se mascote de Sao Paulo, dando nome
a diversos comércios e produtos nos anos 30. Belmonte foi reconhecido também,
principalmente, por ter sido um dos primeiros ilustradores da obra de Monteiro Lobato na
década de 30, ilustrando seis livros do autor. Muitos se lembrardo da figura de Jeca Tatu, o
paulista que deu corpo ao personagem, o matuto descal¢o, acocorado e tristonho, pitando seu
cigarrinho de palha. Uma das mais interessantes e famosas ilustragdes que representam esse
personagem de Lobato.

Belmonte nasceu na capital paulista em 1896 e morreu na mesma cidade em 1947. Foi
um artista muito importante, chamou a aten¢do de jornais influentes, até¢ mesmo aqueles
radicados no “polo das charges”, no Brasil do século XX, o Rio de Janeiro. Ademais,
contribuiu com uma pesquisa historiografica do pais, bem como enriqueceu a literatura com

suas cronicas. Inicialmente Belmonte assinava como Barreto em suas ilustra¢des, um dos seus

T"Todas as charges ¢ imagens foram nomeadas por nds
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sobrenomes; sua primeira ilustragio, publicada em maio de 1914 na revista Rio Branco? , foi
referendada assim.

Entretanto, em 1921, antes de ser contratado pela Folha da Noite, o artista decidiu
mudar seu codinome, ja que com a visibilidade que ganhara precisaria de nome facil de
identificar. Desse modo, o jornalista conta em diversas entrevistas, segundo Gongalo Junior
(2017), que certa vez, ao ver o livro de um escritor espanhol chamado Rafael Blanco
Belmonte (1971-1936), encontra sua marca. “ Ele gostou da sonoridade do nome e o adotou
como seu. A nova assinatura mais tarde tornou-se ela propria um pequeno e marcante icone,
com as letras ‘e’, ‘m’ e ‘n’ construidas apenas com uma sequéncia de tracos” (JUNIOR, 2017,
p.16).

Segundo Scovenna (2009), conhecé-lo ¢ muito importante, pois ele, com sua arte,

<

atacou “ o avesso”, denunciando-o, e através do recurso da ironia conseguiu desqualificar
aqueles que considerava inimigos. Pode-se afirmar, assim, que “ o cdmico faz sentir muito
mais poderoso, pois impde sua fragil condi¢do humana, a ele e aos seus leitores”
(SCOVENNA, 2009, p. 206). Destarte, o artista firma-se como um denunciador, dos excessos
daquele periodo, por meio do riso.

Belmonte, com suas criticas, impactava o jornalismo, isso pode ser reforcado com a
citacdo de Zélia Lopes da Silva (2007) em seu artigo O fraco de Belmonte desvendando Séo
Paulo e o Brasil (1922-1924):

Com fina ironia [...] colocou o mundo dos homens, com suas futilidades, vilanias,
engodos ¢ violéncia, em constante suspeigio, ao acenar para inversdo de valores no
trato da coisa publica ¢ nas relagGes sociais, de classe, de género ¢ politicas (SILVA,
2007, p.179).

Corajosamente, o jornalista, mesmo sofrendo censura, tanto de Getalio Vargas, quanto
do ministro de marketing de Hitler, Joseph Goebbels, ndo se intimidou. Belmonte produziu
suas obras durante todo o periodo autoritario do governo Vargas, por isso pode ser
considerado ousado, pois ndo limitava suas criagdes, ridicularizava terriveis ditadores.

Podemos ver nas imagens a seguir algumas representagdes satiricas das figuras de
poder. O chanceler ¢ desenhado brincando de “bonecas”, as quais representavam os paises por
ele conquistados, e na sequéncia Fiihrer aparece dangcando com Stalin, ao fim da guerra, que
consiste em uma referéncia direta a relacdo conflituosa entre os ditadores, a qual serd

discutida por nés mais adiante.

2 Descrita na época como “drgdo literario humoristico, social e noticioso” (DUARTE, 1976 apud JUNIOR, 2017,
p.- 1D).
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CORCUEED DI DAMCA-MORL
A pmbgeiba s wid dssde w pegs
FES AL TE]

Fonte: Belmonte (1982, p. 88)°

Figura 2 — Hitler perverso

= Chrgn, Adaitinkal Vord b bvingrn muite oem o1 bimmes. Ay ew vew beei-lme dn vl
[LANTTY

Fonte: Belmonte (1982, p. 102)*

Observamos que nada ¢ aleatério nessas charges. A principio elas parecem desenhos
despretensiosos de facil riso, no entanto, estdo mergulhadas em uma acida critica politica,
prépria do momento em que o Fiihrer estava no auge de seu poderio na Europa, subjugando
nag¢des, atacando judeus, prendendo gays, ciganos, negros, comunistas, entre outros povos que
se posicionavam contra o regime e/ou poderiam ser considerados uma ameaga para a raga

ariana.

A escolha da charge como objeto de pesquisa ocorreu por considerarmos importante
demonstrar a arte uma forma de resisténcia politica, fato recorrente quando nos deparamos

com regimes ditatoriais, mas pouco estudados, nesses moldes — estabelecendo ligagdes entre

* A figura sera reproduzida em escala maior nos Anexos da dissertagio.
4 A figura sera reproduzida em escala maior nos Anexos da dissertagdo.
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literatura e outras artes, especialmente, e tendo Hitler como tema. Estudos relacionados a
charge’ nas pesquisas em teoria literaria sdo, ainda, pouco explorados, pois se tratam de uma
nova linha de pesquisa. Por isso, nossa intengdo ¢, para além de verificar a arte como
resisténcia, destacar também como ela se constitui por meio da caricatura®, bem como
estabelecer um dialogo entre imagem, contexto e linguagem verbal, aproximando tanto o tema

sério, como o parodico.

Para situarmos a proposta, vale ressaltar alguns pontos do contexto histérico e do
género selecionado, assim, faz-se importante estudar a histéria e as referéncias feitas ao
politico para entender como o ditador era visto e qual era o impacto que este causava
populagio.”

Hitler com sua performance artificial de gestual rigido, além dos atos politicos

<

barbaros, cria, analogamente, segundo Henri Bergson (2008, p. 111), “ uma disposi¢do de
carater idealmente comica, cOmica em si mesma, cOmica em suas origens, comica em todas as
suas manifestacdes”. J4 para Sigmund Freud, em seu importante livto O Chiste e suas
relagoes com o inconsciente, os homens fazem troga e riem um dos outros, pois essas agdes
sdo fonte de “prazer para o pensamento, portanto, criamos constantemente novas formas de

humor” (FREUD, 1980, p.34).

Georges Minois, em sua obra Historia do riso e do escdrnio, comenta que o riso tem a
capacidade de “dissolver as tradigdes, os ritos e as instituigdes, colocar em perigo todo o
corpo social, com suas zombarias acidas” (MINOIS, 2003, p.450). Camila Alavarce, por sua
vez, aponta que o riso estd “ligado aos caminhos tortuosos buscados pelo homem para
explicar o mundo” (ALAVARCE, 2009, p.113). Assim, a caricatura captura estes tragos
grotescos da sociedade, com zombarias e trogas, transformando essa acusag@o do ridiculo em
obra de arte que ¢ tanto uma forma de rir, dar prazer e a0 mesmo tempo ajudar a pensar

politicamente.

Desse modo, ndo € por acaso, que Charles Chaplin em seu filme O grande ditador

(1940) soube ridicularizar a conduta excéntrica do chanceler da Alemanha, retratando de

®Que em nossa concepgio € uma representacdo politica e social de um evento, através do desenho e, muitas
vezes, da caricatura (que ocorre em nosso caso).

® Que para nds consiste na arte do exagero do trago, evidenciando as caracteristicas niio sé fisicas, bem como
psicoldgicas daquele que ¢ representado.

70 contexto historico apresentado ao longo do trabalho, além de estar fundamentado de acordo com os tedricos
citados, foi elaborado considerando outros autores, sdo eles: Mark Mazower (2013), Hélio Silva (2004), Ron
Rosenbaum (2002) ¢ Alcir Lenharo (1986).
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forma genial a postura, o carater inflexivel, ridiculo e patético, tanto nos gestos, quanto na
linguagem de Fiihrer, promovendo uma espécie de castigat ridendo mores, ou seja, corrigem-
se costumes, rindo-se deles. Fato que ocorre, também, em 2015 no filme Er Ist Wieder Da,
(Ele estd de volta), em que Hitler, depois de ressuscitar no local onde era seu bunker, tenta

<

instituir um “ quarto Reich” na Alemanha. Filme com carga irdnica contundente que

questiona a nostalgia de muitos alemaes pela figura extravagante do Fiihrer.

Sobre as representagdes artisticas dessas figuras excessivas € interessante apontarmos

aqui as observacgdes de Wilson Ferreira para a Revista I'orum:

Tanto Hitler quanto Mussolini eram obcecados por cinema. Mussolini chegou a
interpretar ele mesmo em uma producio hollywoodiana chamada 7The FEternal City
em 1928. Por isso, muitos historiadores afirmam que suas performances histridnicas

A%

¢ dramaticas em suas apari¢des tinham * um qué” de Chaplin, o0 Gordo ¢ o magro ¢
todos os galds canastrdes do cinema mudo. Uma canastrice estudada ¢
autoconsciente (FERREIRA, 2016, s. p).

(13

Dessa maneira, a performance comica daqueles artistas que “ encarnam” estes
ditadores sO ocorre por eles serem facilmente capturaveis e caricaturaveis, gragas a rigidez.
Ademais, se observarmos a parodia, ou qualquer texto humoristico, € possivel notar que a
imitacdo exagerada e disforme consiste na representacdo mais comum para despertar o humor
e desautorizar grandes personalidades, visto que, apropriando da teoria de Vladimir Propp
(1993), o hiperbolico e o grotesco estdo diretamente ligados ao cOmico, que consiste no

improvavel, no desarmonico, como ocorre na caricatura e na charge.

Assim, o chargista, que compunha as obras selecionadas por nos, era extremamente
critico e se posicionava contra o regime politico da época. Sobre o modo como procedia

politicamente, Silva (2007) ressalta:

[...] a perspectiva assumida [...], além de um posicionamento critico em relagio as
desigualdades sociais existentes [...] refletiu sobre as dificuldades cotidianas do
cidaddo comum, dos excluidos, ¢ suas percepgdes sobre as formas como os homens
publicos enfrentavam os problemas do pais. O autor colocou em xeque, igualmente,
os limites das a¢des governamentais em relagdo ao custo de vida e as prioridades
estabelecidas em diferenciados niveis, bem como as escolhas efetivamente
estabelecidas para as questdes nacionais (SILVA, 2007, p.4).

Pretendemos, portanto, analisar as trés charges de Belmonte, observando a coragem do
artista ao enfrentar a censura e se posicionar, com clareza, contra aqueles que detinham o
poder em um periodo tdo conturbado. Belmonte conseguiu fazer com que os leitores rissem e
ao mesmo tempo refletissem com o ridiculo e a crueldade do governo totalitario, relaxando as
tensdes do dia a dia no periodo da guerra, e, a0 mesmo tempo, pensando de forma critica e

politica.
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Destaca-se que Hitler aparece como influente personalidade dos anos 20 e tinha como
proposta tirar a Alemanha da miséria. Para tanto, usou da persuasdo e convenceu os alemaes
de qual seria o melhor caminho para instaurar novamente a estabilidade econdmica, politica e
social no pais. Até hoje a personalidade ¢ estudada e questionada, sua trajetoria € cheia de
mistérios. O politico era um cidaddo “ comum” que ao ser eleito levou multiddes ao delirio e

praticou genocidio, tendo toda a populagdo como cumplice.

Por isso, fato como a Shoah nos assustam e assombram profundamente. Sobre esse

incidente, Konrad Heiden (1971) destaca:

O fato de que tal homem tenha ido tdo longe, no sentido de realizar suas ambigdes, ¢
— acima de tudo — tenha encontrado milhdes de ferramentas ¢ assistentes
condescendentes, ¢ um fendmeno sobre o qual o mundo ira refletir durante séculos
por vir (HEIDEN, 1971, p. 21 apud RESS, 2013, p. 5).

Nossa inten¢do ao propor esse trabalho € retomar, relembrar e compreender a histéria
que permeia as charges para que no se repitam eventos como esse. Nesse sentido, vemos essa
“arte séria” como um recurso de ressignificagdo e reflex@o acerca da realidade. Por meio dela
denuncias sdo feitas, grandes conflitos retomados e revistos, o que contribui para a formagao
do pensamento critico da sociedade, especialmente no caso da charge.

Sobre o contexto historico, ¢ importante retomar alguns eventos. Apos a Primeira

Guerra Mundial, emergiram diversos regimes, baseados nos excessos, o que:

[...] resultou na decomposi¢cdo da ordem social ¢ econdmica liberal oriunda do
século XIX ¢, a0 mesmo tempo, trouxeram para o plano da agdo histérica outras
ideologias também originadas naquele século: a da luta de classes, luta racial ¢ o
nacionalismo. As ideologias que ganharam notoriedade depois da Primeira Guerra
na Europa (Nazismo, Fascismo ¢ Comunismo) que tinham em comum o fato de
serem antiliberais ¢ antidemocraticas, ja vinham ganhando terreno desde o final do
século XIX. Como doutrinas da violéncia que eram, estavam na ordem do dia apds o
conflito: na postura de seus principais representantes, a retorica ¢ a violéncia se
superpunham a razio ¢ a agdo (SOUSA, 2016, p.4).

Os paises envolvidos no conflito, Primeira Guerra, assinaram o Tratado de Versalhes,
no qual havia uma “Clausula de Culpa da Guerra” atribuida a Alemanha, responsabilizando o
pais pela deflagracdo do embate. Como medida amenizadora, aquele pais pagaria todos os
danos materiais oriundos da guerra. Dadas as circunstancias, o antigo Império Alemao se viu
em uma crise social, politica e econdmica profunda e nessa ocasido foi proposta a criagdo da

Republica Alema, como meio de reparar, rapidamente, a destrui¢do causada pela guerra.

Instaurada a republica na Alemanha, foram estabelecidas a carta constitucional e a
organizacdo dos oOrgdos desta;, em consonancia a esta organizagdo politica, houve o

aparecimento de diversas tendéncias partidarias que tinham como objetivo reaver a
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estabilidade do pais. Nesse sentido, a instabilidade politica e econdémica do periodo pos-

guerra propiciou um panorama de manifestagdes radicais politicas, logo:

Tudo tendia a favorecer os militares ¢ promover a policia, ou outros grupos de
homens capazes de exercer coercdo fisica, pois estes eram o principal baluarte
contra a subversdo. E de fato, o apoio deles foi muitas vezes essencial para a
direita chegar ao poder. Todos tendiam a ser nacionalistas, em parte por causa do
ressentimento contra Estados estrangeiros, guerras perdidas ou impérios
insuficientes, ¢ em parte porque agitar bandeiras nacionais era um caminho tanto
para a legitimidade quanto para a popularidade (HOBSBAWN, 1994, p. 94).

Em meio a esse conflitos, surge o “ Partido Nacional-Socialista dos Trabalhadores

28

Alemaes”, NSDAP ou Partido Nazista, tendo como base de seu programa politico o

antissemitismo e o extremo nacionalismo’. Apos trés anos, o NSDAP aumentou o numero de
filiados chegando aos cinquenta e cinco mil; a populagdo o via como uma for¢a expressiva

para ascensdo alema e para embate com os partidos de esquerda.

[...] o liberalismo fez uma retirada durante toda a Era da Catastrofe!’, movimento
que se¢ acelerou acentuadamente depois que Adolf Hitler se tornou chanceler da
Alemanha em 1933. Tomando-se 0 mundo como um todo, havia talvez 35 ou mais
governos constitucionais ¢ eleitos em 1920 (dependendo de onde situamos algumas
republicas latino-americanas). Até 1938, havia talvez dezessete desses Estados, em
1944 talvez doze, de um total global de 65. A tendéncia mundial parecia clara [...] O
perigo vinha exclusivamente da direita. E essa direita representava ndo apenas uma
ameaga ao governo constitucional ¢ representativo, mas uma ameaga ideoldgica a
civilizagio liberal como tal, ¢ um movimento potencialmente mundial, para o qual o
rdtulo “fascismo” ¢ ao mesmo tempo insuficiente, mas ndo inteiramente irrelevante.
Insuficiente porqué de modo algum todas as for¢as que derrubavam os regimes
liberais eram fascistas. E relevante porque o fascismo, primeiro em sua forma
original italiana, depois na forma alemd do nacional-socialismo, inspirou outras
forcas antiliberais, apoiou-as ¢ deu a direita internacional um senso de confianga
histdrica: na década de 1930, parecia a onda do futuro. Como foi dito, por um expert
no assunto: “Nao foi por acaso [...] que os ditadores da realeza da Europa Oriental,
burocratas ¢ oficiais, ¢ Franco (na Espanha) imitaram o fascismo” (LINZ, 1975, p.
206) (HOBSBAWN, 1994, p. 92-93).

Naquele periodo eram comuns os encontros, em cervejarias, para debater sobre a
politica e a situagdo alema. Na ocasido, os partidos apresentavam suas propostas e refletiam
sobre os problemas da sua patria. Além disso, havia, também, o costume de vincular a eles

jornais ideologicos que tinham como objetivo promover a difusdo de seus principios. Fato

8 Fundado em janeiro de 1919. Hitler conhece o partido em uma das missdes do exército e filia-se a este em
setembro do mesmo ano, estabelecendo-se, em pouco tempo, como o principal orador. Em 1920, haveria uma
modificagdo no nome do grupo para “Partido Nacional-Socialista dos Trabalhadores Alemies™.

? A doutrina Nazista foi estabelecida de forma clara em Mein Kampf, livro autobiografico de Hitler. Vale
ressaltar que era um regime totalitarista, por isso tinha uma visdo excludente dos povos, que s¢ baseava na
censura, valoragio da patria, soberania da raga ariana, politica expansionista ¢ racismo.

19Periodo em que eclodiram as duas guerras mundiais, definido por Hobsbawn.
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ressaltado por Silvia Bittencourt (2013) em seu livro Cozinha Venenosa, que aborda o

surgimento de um jornal ideoldgico alemao nos anos 20, o Miinchener Post'.,

Assim, em uma das reunides em cervejarias, membros do jornal Miinchener Post
observavam um discurso proferido por Hitler, que ja ocupava uma posi¢do respeitavel no
partido. A locugdo chama ateng¢@o dos jornalistas, rendendo uma nota na se¢do “ Assuntos de
Munique”:

Uma espécie de partido, que ainda anda nas fraldas ¢ aparenta ter saude bem fraca,
vem aparecendo as vezes ao publico, sob o nome de ‘Partido Nacional-Socialista
dos Trabalhadores Alemdes’. Na terca-feira a noite, um senhor chamado Hitler falou
sobre o programa deste “partido”. Ele soltou as mesmas palavras ¢ disparou os
mesmos clichés que somos obrigados a ouvir nos eventos de propaganda
nacionalista. Caluniou a social-democracia por sua defesa da Internacional e pregou
o antissemitismo nos moldes nacionalistas. Os confrades da sudstica € os membros
desse partido nacional-socialista “de trabalhadores” podem seguir seguramente de

bragos dados; afinal, todos ¢les tém o mesmo ¢ tnico pai (Miinchener Post, 1920, p.
5 apud BITTENCOURT, 2013, p. 69).

Hitler se estabeleceu na politica de forma inusitada. Em seu livro autobiografico,
Mein Kampf, o autor cita que seu sonho era ser arquiteto, mas seus caminhos, aos poucos, o
levaram para o exército. No afd pelo poder e extremo nacionalismo, dispds de varios artificios
(como propaganda, além de longos e eufdricos discursos) até alcangar o cargo de chanceler,

estabelecer uma ditadura e promover a Shoah.

O politico assume o cargo de chanceler em janeiro de 1933. Nesta ocasido, estabelece
a doutrina de ideologia nazista dando enfoque a propaganda, censura e persegui¢cdo daqueles
que ndo eram da raga ariana — desataca-se o antissemitismo como marca deste governo. Eram
objetivos do Partido Nazista: cercear os direitos dos judeus, dentre outras minorias, e retira-
los do convivio dos arianos. Para isso, foram impostas varias leis que atingiam a liberdade

publica e privada desse povo.

Os nazistas estruturaram uma forte campanha para conquistar o maior numero de
alemaes, a qual se pautou na elaboragdo de filmes, criagdes de musicas, exposi¢des e grandes
discursos sobre a hegemonia alema. Desse modo, a populagdo passou a ter orgulho de sua
patria, auxiliou o partido a reconstruir o pais e considerou, por muito tempo, aquela gestdo

como a solugdo para o periodo instavel e miseravel pelo qual passavam. Sobre importancia da

Y1 Pequeno periddico com posicionamento bem definido, vinculado ao “Partido Social Democrata™ que tinha
como objetivo difundir as ideias esquerdistas.
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propaganda no ambito politico totalitdrio, o historiador Wagner Pinheiro Pereira (2003)

destaca:

A propaganda politica, entendida como fendmeno da sociedade e da cultura de
massas, consolidou-se nas décadas de 1920-1940, com o avango tecnoldgico dos
meios de comunicagdo. Valendo-se de ideias ¢ conceitos, a propaganda os
transforma em imagens, simbolos, mitos ¢ utopias que sdo transmitidos pela midia.
A referéncia basica da propaganda ¢ a sedugio, elemento de ordem emocional de
grande cficicia na conquista de adesdes politicas. Em qualquer regime, a
propaganda ¢ estratégica para o exercicio do poder, mas adquire uma forga muito
maior naqueles em que o Estado, gragas a censura ou monopélio dos meios de
comunicagdo, exerce rigoroso controle sobre o contetido das mensagens, procurando
bloquear toda atividade espontinea ou contrdria a ideologia oficial. O poder politico,
nesses casos, conjuga o monopodlio da forga fisica ¢ da forca simbdlica; tenta
suprimir, dos imagindrios sociais, toda representagdo do passado, presente ¢ futuro
coletivos que scja distinta daquela que atesta a sua legitimidade e cauciona o
controle sobre o conjunto da vida coletiva. Em regimes dessa natureza, a propaganda
politica se torna onipresente, atua no sentido de aquecer as sensibilidades ¢ tende a
provocar paixdes, visando a assegurar o dominio sobre os cora¢cdes ¢ mentes das
massas (PEREIRA, 2003, p- 102).

A publicidade no periodo nazista funcionava como um mecanismo de manipula¢io
das massas, despertava as paixdes dos alemdes e Hitler, como grande orador, carismatico e
extremamente persuasivo com auxilio de Joseph Goebbels, conseguia aumentar
gradativamente o apoio popular. No livro Hitler: Um perfil de poder (1993) de lan Kershaw, ¢
discutido o modo como Hitler conseguia mobilizar seus seguidores. Nesse sentido,
constantemente € retomada a imagem de um politico carismatico e manipulador, “[...] que era
capaz de provocar nos que com ele deparavam a visdo de um futuro heroico para uma nagio
regenerada, renascida das cinzas, da destrui¢do total da antiga ordem” (KERSHAW, 1993, p.
55), fato que apenas ele poderia promover, pois era o “escolhido”, o Unico capaz de levar
multiddes a loucura com seus discursos inflamados.

Para persuadir o maior nimero de alemaes possivel em um curto periodo de tempo,
Hitler, inicialmente, focou na mobilizacdo das massas que segundo ele eram faceis de
manipular, movidas pelo excesso e pelo &dio, posteriormente ganhou apoio de politicos
influentes e intelectuais. Toda propaganda, entdo, deveria, para Fiihrer, ser simples e
explosiva “nada da sabedoria da mesa do conselho. E agitar a raiva e a paixdo e aticar o fogo
até que a multiddo enfureca” (BROSZAT, 1966, p. 63-64 apud KERSHAW, 1993, p. 57).

Na ditadura de Hitler, para controlar movimentos radicais ¢ a ado¢do de uma visdo
diferente do Partido Nacional-Socialista dos Trabalhadores Alem3es, foi elaborada uma lista
de livros, obras de artes, jornais e revistas improprios para o povo alemao; assim, a Unica arte
aceita era aquela proposta pelo governo. As obras elencadas pelos membros do partido eram o

suporte tedrico da gestdo, entre elas estava Mein Kampft I (Minha luta), popularmente
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considerada a biblia nazista — por conter os principios de Hitler e sua problematizagdo

politica, baseada, principalmente, no antissemitismo e no culto nacionalista.

Sublinha-se que o antissemitismo ndo foi fruto do nazismo, o problema ja existia antes
mesmo de o termo ser cunhado!?. A aversdo aos judeus é antiga e os pogroms’” foram reflexo
disso, pois desde 1821 esse movimento € reconhecido, posteriormente dando nome a esta
repulsa aos hebreus. O chanceler utilizou este preconceito a seu favor, intensificando-o,
despertando ainda mais 6dio, o que gerou a Shoah, quando o ditador assumiu o poder. Para
convencer uma nag¢do inteira, o politico referencia constantemente os judeus como uma
influéncia negativa e ainda elabora em seu livro, Minha Luta, um capitulo para debater o quio
téxico € o povo hebraico, como vemos na citagdo abaixo:

Na vida do judeu, incorporado como parasita no meio de outras nagdes ¢ de outros
Estados, existe um trago caracteristico, no qual Schopenhauer se inspirou para
declarar, como j4 mencionamos: “O judeu ¢ o grande mestre da mentira. A vida
impele o judeu para mentira”, para mentira incessante da mesma maneira que obriga
0 homem do norte a vestir roupa quente. Sua vida, no scio de povos estranhos, s6
pode perdurar, se ele conseguir despertar a crenga de ser o representante, ndo de um
povo, mas de uma “comunhdo religiosa”, muito embora singular (HITLER, 2003, p.
226).

Desse modo, defendendo o seu discurso, convenceu a maioria da populagdo alema,
difundindo sua ideologia e despertando sentimento de pertencimento e superioridade nos
alemaes, utilizando a forga bruta para que ninguém se posicionasse contra o regime. Aqueles
que fossem contra essa politica eram censurados e, na maioria das vezes, encaminhados para
os Campos de Concentragdo e/ou mortos. Saldo tragico do nazismo: mortes, muitos artistas,
livros e redagdes de jornais destruidos, isso ocorria para que a ideologia nazista se firmasse;
assim, os veiculos de comunicagdo e as artes eram reprimidos, ninguém poderia se opor a
eles. Destaca-se que nos regimes autoritarios e totalitarios a censura sempre € a primeira agao,
ndo ha liberdade de expressao.

Em 1933, houve em Berlim, incentivada por Joseph Goebbels, a queima de livros. O
intuito dos nazistas era destruir as obras que ndo iam de encontro ao posicionamento do novo
governo. Um dos autores que tiveram os livros queimados foi Heinrich Heine, autor da frase:
“Onde se queimam livros, acaba-se queimando as pessoas”. Aqui no Brasil, milagrosamente,
as charges de Belmonte ndo foram para a fogueira e nem o autor terminou seus dias na prisao,
mas, sem duvida, este era o desejo dos lideres que o censuraram, tanto Goebbels, como o

proprio Getulio Vargas.

12Wilhelm Marr, jornalista aleméo, cunhou o termo antissemitismo, em 1879.
13 Movimento violento antissemita, em que eram destruidas casas, igrejas € comércios dos judeus.
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Sobre a posi¢do ocupada pelo Brasil naquele periodo, € importante ressaltar que o
presidente Vargas transitou entre os dois extremos, ora pendendo para os aliados, ora para o
eixo. Apesar de se manter neutro at¢ 1942, Vargas flertava com os Estados Unidos da
América e a Alemanha, antes mesmo de iniciar a guerra, visto que no primeiro semestre de
1939, acordos foram assinados com os EUA, o que teve um impacto positivo na economia.
Porém, em 1940, o Brasil, que temia por ataques maritimos, solicitou aos EUA apoio bélico
e ndo foi atendido de imediato, o que preocupou o governo, visto que nesse periodo havia no
pais personalidades influentes com tendéncias nazistas, por isso, 0 governo continuava o
flerte com as duas frentes de guerra, o que confundia a populagdo e os demais paises. O
estopim para o posicionamento do pais ocorreu em 1942, quando a Alemanha atacou os
navios brasileiros; a partir dai aliado aos EUA, o Brasil participou ativamente da guerra
(SILVA, 2004).

Importante ressaltar, ao observar a sequéncia dos acontecimentos: queda do
liberalismo, ascensdo do partido Nazista e instauragdo do Holocausto, o quanto ¢ complexo
compreender claramente o que foi esse movimento, quando se perdeu o controle e a catastrofe
ocorreu. Por isso, vale sempre a reflexdo e a retomada da tematica principalmente hoje em
que se vive no Brasil uma instabilidade politico-social com grupos insistindo na volta da
ditadura civil-militar e outros apresentando discursos radicais, messidnicos. Diante disso,
estaremos constantemente buscando reflexdo desta tematica, pois € dificil aceitar que:

Sob um lider que falava em tom apocaliptico de poder ou destruigdo mundiais, ¢
um regime fundado numa ideologia absolutamente repulsiva de 6dio racial, um
dos paises mais cultural ¢ economicamente avangados da Europa plangjou a
guerra, langou uma conflagracdo mundial que matou cerca de 50 milhSes de
pessoas, ¢ perpetrou atrocidades - culminando no assassinato mecanizado em

massa de milhdes de judeus - de uma natureza ¢ escala que desafiam a imaginagio
(KERSHAW, 1993, p. 3-4 apud HOBSBAWM, 1994, p. 13).

Assim sendo, esta pesquisa buscard, ao longo das analises das charges de Belmonte,
comentando tanto as estratégias artisticas, como o momento histérico e cultural dessas
produgdes, apresentar a arte como resisténcia politica, ressaltando a importancia da critica
através do exagero e da parodia.

Essa dissertacdo estara dividida em cinco capitulos que contemplardio as seguintes
questdes: o primeiro tratard da trajetdria e producdo artistica de Belmonte, no segundo,
falaremos sobre a histéria da caricatura no Brasil; j4 no capitulo seguinte, conceituaremos
ironia, riso, parddia e alegoria; logo apos faremos as andlises sobre das charges; e, por fim,

realizaremos as consideragdes finais.



Capitulo 1
BELMONTE: Entre a caricatura e a critica de costumes
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"O artista tem que viver entre o povo, embora
ndo deva fazer concessoes a popularidade. Ser
popular ndo é o mesmo que ser vulgar. O ‘xis’ da
questdo estd em tomar um assunto complicado e
dificil, digeri-lo, simplificd-lo e tornd-lo acessivel
ao grande publico. Resumir numa charge, por
exemplo, um problema econémico ou financeiro,
eis o ideal [...] fazer arte para ser entendido por
algumas pessoas ¢é criar uma aristocracia
artistica”.

(BELMONTE In: ALMANAQUE FOLHA UOL,

s.d)
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Benedito Bastos Barreto, conhecido como Belmonte, foi um jornalista e ilustrador que
nasceu em S&o Paulo, em 15 de maio de 1896, e faleceu em abril de 1947, na mesma cidade.
Ele ficou conhecido por sua coragem ao posicionar-se contra os regimes totalitarios e criticar
a politica de sua €poca. Seu posicionamento politico-ideoldgico ndo pode ser facilmente
reconhecido, visto que ndo dava declaragdes sobre a politica do periodo e suas personagens
eram extremamente fluidas. Vale ressaltar que nunca frequentou aula de desenho, no entanto,
tinha um trago Unico que rendeu sua primeira publicagdo em 1914, aos 17 anos, na revista

paulista Alvorada de Alvaro Cintra.

Figura 3 — Fotografia de Benedito Bastos Barreto

Fonte: Scovenna (2009)

Figura 4 — Juca pato por Belmonte

- g
Fonte: Almanaque Folha UOL (s.d.)

Filho de um médico portugués, Belmonte chegou a dedicar-se aos estudos da
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Medicina, entretanto ndo fez o exame final, optando pelo caminho do jornalismo. Em 1919,
comegou a receber pelos seus servigos como chargista e ilustrador. O paulista levava suas
obras a diversos jornais para que publicassem, mas fixou-se como cronista e chargista em um
periddico s6 alguns anos mais tarde. Segundo Sandra Maret Scovenna (2009), que estudou o
autor em seu mestrado:
Belmonte fez carreira nos periodicos da Empresa Folha da Manhd.
De 1923 a 1925, ele colaborou com o jornal Folha da Noite. Desta
data até 1927, publicou seus trabalhos de cronicas e charges na
Folha da Manhd e, de 1931 a 1947, contribuiu ininterruptamente
com a Folha da Noite, ainda que, esporadicamente, suas charges ¢

cronicas fossem impressas também na Folha da Manhd
(SCOVENNA, 2009, p. 9).

Belmonte considerava-se idealista. Gongalo Junior (2017), na biografia do artista, frisa
que quando jovem, em 1914, comegou a publicar suas primeiras charges, satirizando
comportamentos da sociedade e dos politicos. Dessa forma, o jornalista ficava atento a todas
as oportunidades que surgiam para publicar sua arte e foi assim que conseguiu aos poucos
ganhar espagco na midia, comecando a publicar charges didrias na revista O queixoso, entre
outros periodicos da mesma editora, como O Pirallho e Novissima'?. Sobre os magazines

citados, deve-se ressaltar que ali iniciava a incursdo politica corajosa de Belmonte, jaque:

O Pirralho tornou-se em seu tempo a grande publicagdo satirica de Sdo Paulo ¢
contava, entre seus destaques, como ilustrador Jodo Paulo Lemmo Lemmi (1884-
1926, o célebre Voltolino. Embora a capital paulista ndo tivesse em humor grafico,
havia interesse em mudar esse cenario. A modernizacdo da cidade criava um clima
propicio ao aparecimento de novas ¢ arrojadas revistas (JUNIOR, 2017, p. 12)

Apesar de sua colaborac¢do diaria nas revistas citadas, o chargista s conseguiu um
emprego, de fato, na revista Kosmos, editada entre 1920 e 1929 (JUNIOR, 2017), fundada por
Zacarias'>que contava com o apoio de Belmonte, Paulo Duarte e Venancio Duarte. Entretanto,
a circulagdo da revista era dificil pela condi¢do financeira, que dependia das vendas dos
molhos de tomate do empresario Zacarias. Por isso, a experiéncia “durou s6 um ano, pois a
fabrica de molho faliu” (JUNIOR, 2017, p. 12).

Ainda no inicio dos anos 20, Belmonte conseguiu outro emprego na revista Vida
moderna;, além disso, colaborava no magazine carioca D. Quixote. O jornalista era
responsavel pela parte “D. Quixote em S@o Paulo”, que trazia diversas noticias sobre

literatura, além de ser enriquecida com caricaturas, charges e cartuns — trabalho feito por ele

Y Fundada por Oswald Andrade em 1911
1> Empresario no ramo alimenticio de Sdo Paulo e amigo de Belmonte.
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com gosto, ja que ndo precisava deixar a sua cidade natal (JUNIOR, 2017).

Em 1921, quando surgiu a Folha da Noite, atual Folha de S. Paulo, Belmonte foi
contratado como caricaturista e ilustrador do periodico como substituto de Voltolino. Sua
primeira charge, datada em primeiro de outubro, “trazia uma critica a Light, evocando as
numerosas reclama¢des que a companhia de bondes e luz elétrica recebia pelas deficiéncias

nos servigos” (JUNIOR, 2017, p. 13), como podemos observar abaixo:

Fonte: Junior (2017, p. 14).

O segundo desenho do artista seria publicado seis dias apos o primeiro. Assim
Belmonte inseriu-se como um denunciador do que havia de errado naquele tempo. Esse
desenho, segundo Gongalo Junior:

[...] era de uma contundéncia ¢ ousadia impressionantes [...] ‘A toxicomania’
retratava o Senado (um ancido) ¢ a Camara dos Deputados (uma senhora obesa)

consumindo a droga da “Vadiagdo’. Aquele injetava na veia ¢ esta a cheirava como
cocaina” (JUNIOR, 2017, p. 14).
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Figura 6 — Os verdadeiros malandros
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Fonte: Junior (2017, p. 15).

Vale ressaltar que a equipe desse jornal, no dia primeiro de julho de 1925, langou a
Folha da Manhd que contou, na edi¢do de estreia, com um desenho da personagem mais
emblematica do artista, sua marca — que ja havia aparecido na Folha da noite, o Juca Pato,
membro da classe média da época, careca de tanto levar na cabeca, que tinha como lema:
“podia ser pior”. A personagem era responsavel por criticar o que incomodava a classe média
paulistana; nesse sentido, Juca Pato abordava a questdo social, artistica e politica,

posicionava-se a favor dos fracos. Sobre ele, Gongalo Junior destaca:

[...] em pouco tempo cle se tornaria o it na cidade ¢ uma espécic de mascote das
Folhas. O “Pato” do nome era uma ironia, pois se¢ tratava de giria muito usada em
todas as classes para caracterizar alguém como idiota ou bobo, propenso a ser
enganado por algum espertalhdo. Juca, porém, estava longe se ser um sujeito tolo.
Mais esperto do que aparentava, esse tipico cidaddo que honrava scus
compromissos, principalmente pagando impostos ndo tinha nada de “pato”,
questionava tudo que havia de errado, irracional ou safado na atitude das autoridades
e na de seus contemporaneos (JUNIOR, 2017, p. 17).
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A personalidade emblematica criada por Belmonte denunciava e questionava os erros
das autoridades, sendo um cidaddo que combatia os excessos € as injusti¢as, assim como seu
criador Juca Pato era visto como um mensageiro do povo brasileiro, ja que ndo se calava
frente as injustigas no Brasil e no mundo. Talvez por isso, Gongalo Junior (2017) considere-o
alter ego do artista, que apoquentou diversos politicos nacionais e mundiais, além de
interpelar todas as novidades que surgiam com a modernidade. Belmonte retomou,
constantemente, a figura de Juca para estruturar suas charges. Embora em 1934 ele tenha

aparecido apenas uma vez nas Folhas, a eclosdo dos conflitos no periodo da Segunda Guerra:

[...] incitou Belmonte a trazer sua principal criagdo ao centro do palco, para
incomodar Hitler, Mussolini ¢ todo séquito nazifascista. O personagem também teria
papel importante apos a queda de Getilio Vargas, em 1945, ¢ o fim da censura,
quando Belmonte voltou a disparar ferozes criticas a esses periodos, o idealismo ¢ o
olhar humanista do ilustrador fizeram de Juca Pato um destemido porta-voz os
oprimidos inconformados — até o ultimo desenho, publicado em 1947 (JUNIOR,
2017, p. 33).

No inicio dos seus trabalhos, o chargista publicava um desenho a cada sete dias no
jornal, porém em 1922 ja havia ganhando mais espago como ilustrador, pois fazia capas de
cadernos variados, bem como charges de datas comemorativas e criticas politicas e sociais.
Além de trabalhar no jornal, Belmonte colaborava ainda com diversas revistas como a
Flamma, magazine quinzenal de Santos. Ainda no mesmo ano, fez a capa do relangamento
de A Cigarra, intitulada “a revista dos novos e modernistas”, que falava sobre a
modernidade, a vida social e a moda na cidade, além de ter um espago para publica¢des
literarias (JUNIOR, 2017, p. 14-15).

A partir dai a carreira do jornalista deslanchou. Em 1926 publicou, pela revista Frou-
Frou’S, seu primeiro album com cartuns e caricaturas intitulado O amor através dos séculos,
no qual narrou a relagdo entre o homem e a mulher desde a pré-histéria de forma bem-
humorada, por isso foi considerado um dos melhores trabalhos do autor. O sucesso foi tanto
que Belmonte chamou a atengdo de um chefe da companhia de cinema Metro Goldwyn
Mayer!’para trabalhar com desenhos animados, mas recusou.

Curioso que uma pessoa tdo irdnica e parodica como Belmonte era também saudosista,

16 Periddico carioca dos anos 20 que contava com matérias sobre arte, comportamento, entre outras questoes.
Destaca-se que as revistas, naquela época tinham uma importincia singular “[...] atuando como uma espécic de
plataforma de divulgacdo da modernidade, contribuindo para moldar percepcdes ¢ linguagens” (GORBERG,

2016, p. 27). Gragas a visibilidade promovida pela Frou-Frou, Belmonte foi conhecido por todos os brasileiros.

17Um dos maiores estiidios cinematograficos, fundado em 1924, que produziu varios classicos, entre eles: Ben-
Hur (1926); O mdgico de Oz (1939) ¢ Tom e Jerry (1940-1967).


https://www.google.com.br/search%3Fq%3DMetro%252BGoldwyn%252BMayer%26amp%3Bamp%253Bamp%253Bamp%253Bamp%253Bspell%3D1%26amp%3Bamp%253Bamp%253Bamp%253Bamp%253Bsa%3DX%26amp%3Bamp%253Bamp%253Bamp%253Bamp%253Bved%3D0ahUKEwjq6_bjwdDbAhWBkZAKHfkNCmUQkeECCCUoAA
https://www.google.com.br/search%3Fq%3DMetro%252BGoldwyn%252BMayer%26amp%3Bamp%253Bamp%253Bamp%253Bamp%253Bspell%3D1%26amp%3Bamp%253Bamp%253Bamp%253Bamp%253Bsa%3DX%26amp%3Bamp%253Bamp%253Bamp%253Bamp%253Bved%3D0ahUKEwjq6_bjwdDbAhWBkZAKHfkNCmUQkeECCCUoAA
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muito apegado a sua terra natal, dispensando oportunidades Unicas. Além de ser convidado
para trabalhar com desenho animado em Nova York, foi requisitado, por Oswaldo Storni, em
1921, como substituto de um artista influente — J. Carlos'®— na revista Careta, que tinha sua
sede no Rio de Janeiro, polo do humor gréafico (a cidade contava com os melhores artistas).
Entretanto, o paulista ndo conseguiu passar mais de dois dias na Cidade Maravilhosa. Essa
atitude foi positiva, pois fez o Rio de Janeiro dividir a hegemonia dessa arte com a Terra da
Garoa.

Junior (2017) destaca a capacidade do jornalista em traduzir as queixas e momentos
dificeis que a sociedade enfrentava. Suas charges eram certeiras, ele conseguia atacar de
forma inteligente os excessos daquele periodo e, além de gerar o riso, culminar em uma
introspec¢do e profunda reflexao.

Belmonte ilustrou também seis livros!® de Monteiro Lobato nos anos 30, por isso é
provavel que muitas pessoas tenham tido contato com os desenhos de Belmonte através de

Lobato. Abaixo ha uma ilustragdo do artista para o Sitio do Pica-pau Amarelo.

Figura 7 — O Sitio do Pica- pau Amarelo por Belmonte

Fonte: Domingues (2015).

Era um artista multifacetado, fazia charges acidas, ilustrava varias obras de escritores

influentes. Além de ilustrador de Monteiro Lobato, ilustrou livros de Eca de Queiros® e

18 Jornalista, ilustrador e chargista carioca, um dos do século XX junto a Belmonte.

19 Livros ilustrados pelo autor: Emilia do pais da gramdtica (1934); Aritmética da Emilia (1935); Memcrias da
Emilia (1936); O pog¢o do Visconde (1937) e A reforma da natureza (1939). As ilustragdes do artista
contribuiram para popularizar seu estilo de desenho: o art deco.

2 Escritor portugués da “Geracdo de 70, responsavel pela criacio de varios classicos, entre eles: O primo
Basilio (1878); Os maias (1888) e 4 cidade e as Serras. Belmonte ilustrou a versio brasileira de varios livros
seus.
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Carlos Alberto Salustri?!, Egon Schaden??, Wenceslau de Queiroz?, entre outros.
Destaca-se que, ap6s o flerte com a literatura infantil, o jornalista criou suas proprias

personagens que apareceram na Folha da manhd e na A Gazetinha. Segundo Gongalo Junior:

Fez sucesso com as histérias em quadrinhos da dupla Bastinho ¢ Bastido, um
branco, outro negro, amigos inseparaveis, que, com ajuda da magia de um saci,
partem para conhecer o mundo em educativas aventuras, na séric chamada “As
viagens fantasticas de dois garotos” (JUNIOR, 2017, p. 18).

Ao escrever para criangas, preservava sua acidez e criticas sociais. Assim, suas artes
para o publico infantil também se destacavam, fato que pode ser observado nas tirinhas que

inserimos aqui neste trabalho e que se encontram em escala maior em nossos Anexos.

Figura 8 — Bastinho e Bastido recitando poemas
e BASTINHO E BA’Tlio;ll—wrxiuamt —_—

o[ vacki 1 (on comn et s |
e oo B

Fonte: Folha da Manha (S&o Paulo) (1937).%4

Ao observamos a historia em quadrinhos (HQ), vemos a ousadia de Belmonte em
incitar o humor citando Juquery®, insinuando que o poema seria melhor recitado s6 em um

hospicio. Notamos aqui que a parddia € inteligente e forte, mesmo sendo voltada para

! Conhecido como Trilussa — seu pseuddnimo — foi um poeta romano que publicou pela primeira vez em 1889.

2 Antropdlogo e professor universitario catarinense.
** Jornalista ¢ escritor brasileiro do século XIX. Belmonte ilustrou a capa de um livro postumo do autor,
intitulado: Rezas do Diabo que foi publicado em 1939.

ZImagem reproduzida em escala maior nos Anexos da dissertacio.
B Asylo de Alienados do Juquery - considerado o maior hospicio do Brasil - em 1898 projetado por Ramos
Azevedo ¢ fundado por Franco da Rocha, localiza-se em Sao Paulo ¢ até hoje € fruto de muita polémica.
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criangas, por contar com referéncias que necessitam de uma contextualizagdo, o que pode
gerar reflexdo dos menores. Assim, podemos dizer que o ilustrador ndo poupava os infantes,

nem menosprezava a capacidade deles de interpretag@o.

Sempre muito engajado, Belmonte, em 1932, criou uma dupla revolucionaria que
aparecia em HQ’s infantis?®: Paulino e Albina, criangas que por meio de aventuras difundiam

ideais revolucionarios e geravam reflexdes, como podemos observar:

Figura 9 — Faganhas da Albina: a liberdade

Unm dia, & cAlbina armoa uma arapuca no quintal, ora prgar wm panca que vt comer 5 alpiste

g
e S

£

Pegou-o. E, em seguida, encerrou-o numa gaiola

T

pwra s wingor du qur 4iia gves, Feoou-a paro o matto . Quindo excondou, @ oNBinG. UMD 4B, (v 83
wdly eodito-a dentra de uma promis guofu, deixando a quinal @ soltow & passaco. Ella achou que 10 sca muata.
e pH0AD, @ CHOR e e @R VR QUM DO+ . .

Fonte: Gazetinha (Sdo Paulo/ 1933) In: Rocco (2017).7

Nota-se que o criador de Juca Pato buscou sempre propor debates interessantes, até
mesmo para o publico infantil. Na historia protagonizada por Albina (que ironicamente ¢
negra), surge um debate importante sobre a liberdade. Apesar de ser representada de forma
cruel, cumpre seu papel de gerar a reflex@o do leitor, levando-o um raciocinio mais elaborado.

Assim, podemos dizer que estes desenhos ndo sdo frugais, nada que passava pela nanquim de

26 Publicadas na Gazetinha.
27 A figura esta reproduzida em escala maior nos Anexos da dissertagio.
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Belmonte era inocente, pois ele tinha compromisso com a critica.

Como foi observado, ele ndo era apenas um chargista, mas também ilustrador,
retratista, pintor, escritor e jornalista, um critico completo que escrevia artigos e cronicas.
Vale ressaltar que as suas obras eram marcadas por erudi¢do e criticidade. Ele demonstrava
conhecer ndo so técnicas de ilustragdo, mas histéria geral, literatura, artes, filosofia, linguas
classicas e, de tal modo, em algum grau, buscava passar isso para seus leitores. Logo, seu
acervo extenso pode ainda contemplar diversos estudos.

Em 1932, ap6s a Revolugdo Constitucionalista e gragas a sua carreira marcada pela
historia, fez excurso como historiador, em que se destacou pelas escritas e ilustragdes feitas
no livro No tempo dos bandeirantes, de 1939. Destaca-se que os desenhos feitos foram
estruturados a partir de um levantamento iconografico desenvolvido naquele periodo, tudo
isso para destacar a importancia dos paulistas na historia brasileira. Em contrapartida, foi
aclamado por diversos historiadores por esse trabalho; logo, vé-se em Belmonte um artista
plural. Em biografia escrita por Gongalo Junior, ¢ citada a critica de Luis Camara Cascudo®,

sobre esse livro de Belmonte, publicada no jornal A Repuiblica:

Belmonte faz historia, desenho e jornalismo. Essa colocagio ¢ arbitrdria ¢ qualquer
outra sera igualmente. E um desenhista aristocratico, com um trago elegantissimo,
claro ¢ lindo, com uma ciéncia de vida ¢ de movimento surpreendente. Sua
curiosidade mniltipla levou-o a estudar varias teses. Dai ser capaz de ressuscitar uma
época de anacronismos, fazendo seus bonecos vestir, andar ¢ olhar em ambientes
rigorosamente fiéis ¢ legitimos (CASCUDO apud JUNIOR, 2017, p. 19).

Nesse mesmo periodo, o jornalista passou a estruturar charges cada vez mais politicas,
criticando o governo do presidente da época, Getulio Vargas, que era contraditorio.
Posteriormente, com a eclosdo da Segunda Guerra Mundial e os excessos dos ditadores
daquele periodo, se posicionou como inimigo desses regimes politicos massacrantes.
Entretanto, como era esperado, sofreu diversas censuras, entre elas a de Vargas, e foi obrigado
a interromper seus desenhos por algum tempo. Apesar disso, Belmonte ndo se calou e
continuou, até a sua morte, fazendo criticas a politicos, driblando a censura e se posicionando
com firmeza.

Belmonte antes estruturava, em grande escala, charges que abordavam o cotidiano de
Sdo Paulo, porém posicionou-se como artista corajoso ao criticar Getulio durante seu
mandato, infere-se, entdo, que a equipe das Folhas ndo concordava com o governo vigente.

Isso ocorreu, segundo Gongalo Junior (2017), ap6s a revolugdo de 1930, quando a Redagéo

28 Advogado, historiador, antrop6logo ¢ jornalista brasileiro.
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desse jornal foi destruida por partidarios de Vargas, pois o periodico se posicionava a favor de
Julio Prestes nas elei¢des daquele ano. A partir desse episodio, o chargista passou a
posicionar-se sempre satirizando personagens que compunham a politica naquele periodo.

Dentre as charges mais acidas sobre o presidente Getulio Vargas, destacamos essa:

Figura 10- A realidade mascarada

I |

Fonte: Folha da Noite (1945)

Podemos observar acima uma critica a0 modo como Getulio “pintava” seu governo:
ele se colocava como populista e destacava que, apos assumir o poder, a situa¢do do pais sO
melhorava. Nesse contexto, Belmonte satiriza o presidente, colocando-o como pintor de uma
realidade falsa. Notamos que a modelo, esquélida, no quadro € retratada com um corpo
arredondado e belissima. Desse modo, para gerar ainda mais humor e tornar a imagem do
politico ridicula, ele reduziu a estatura do vaidoso Vargas, despertando, assim, o riso daqueles
que liam a charge.

Os anos 30 e 40 foram muito produtivos para Belmonte, que se destacava com suas
charges de meia pagina no jornal Folha da Noite durante a semana e aos domingos na Folha
da manhd. Esses desenhos, geralmente, vinham na capa e tratavam os eventos politicos do
Brasil e da guerra bem-humorada e corrosiva.

A técnica de Belmonte era sofisticada e em muitas ilustragdes feitas por ele o bico de

pena era utilizado. Toda a estratégia de ilustragéo foi fruto de um esfor¢o individual, pois,
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como ja foi dito, o artista ndo frequentou aulas de desenho. Ele produzia seus desenhos de
forma muito rica, utilizando, muitas vezes, tinta a 6leo, aquarela, guache, lapis, caneta e

nanquim. Segundo Gongalo Junior (2017):

Os desenhos demonstram quanto seu talento era diversificado [...]. As ilustragdes
exigiam de Belmonte um trabalho meticuloso, que ele realizava com ldpis azul,
caneta, pincel ¢ nanquim [...] Na finalizagdo, fazia um impecavel pontilhamento
manual, uma vez que ndo existia ai da a reticula adesiva® [...]. Por altimo dava
retoque com guache branco para retirar os excessos do desenho ou aplicar corregdes
(JUNIOR, 2017, p. 139).

Gragas ao jornalista Manoel Carlos de Alcantara Carreira, correspondente em
Portugal dos periddicos que Belmonte trabalhava, as obras do chargista comegaram a se
espalhar pelo mundo. Segundo o Almanaque dos autores da Folha, sua satira chamava
atengdo fora do Brasil, e nesse periodo passou a investir em criticas a personalidades
internacionais, o que gerava bastante incomodo. Assim, com tal visibilidade, o criador de
Juca Pato tornou-se ainda mais influente e teve varios de seus desenhos publicados em
revistas como a Rire (Franga), ABC (Portugal), Caras y Caretas (Argentina), Judge (EUA) e
Kladeradtsch (Alemanha).

Belmonte denunciava os excessos dos ditadores e criticava os regimes autoritarios e
totalitarios, por este motivo foi censurado, mais de uma vez. Sabe-se que a pior ameaga
sofrida pelo artista foi a vinda do Consulado Japonés que solicitou ao DIP — Departamento
de Imprensa e Propaganda criado “pelo Decreto Lei 1915 de 27 de dezembro de 1939,
regulamentado pelo Decreto Lei 5077 de 29 de dezembro do mesmo ano” (LUCA, 2011, p.
272), era responsavel pela difusdo de um discurso oficial do governo, por isso censurava
aqueles que iam contra os principios daquela gestdo — em janeiro de 1941, que Belmonte
ndo fizesse mais caricaturas do imperador Hiroito.

Apos a represalia, os jornais ficaram sem caricaturas do artista por mais de uma
semana, preocupando os leitores. Sua pena tornava ridicula qualquer personalidade temida e
respeitada pelo mundo, o que causava grande desconforto nos poderosos. No caso do
imperador japonés, apds a censura, Belmonte passou a representar o Japdo como um soldado

qualquer, sempre havia referéncia ao governo, mesmo que de modo velado.

29< |...[folha de plastico transparente com pontos uniformes ¢ em linha reta usada para dar acabamento aos

desenhos nas partes escuras” (JUNIOR, 2017, p.139).
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Figura 11 — Hiroito ¢ surpreendido

Fonte: Belmonte (1982, p. 82).

Na charge acima, estdo o imperador japonés, vestido de Gueixa, e o presidente
Roosevelt a espreita, vestido de Samurai. Nesse contexto, vale destacar que a presencga
feminina nas imagens de Belmonte € constante, para inverter as relagdes de poder, gerar o riso

e a critica, assim, ele representa os grandes ditadores como mulheres indefesas’’, com a

inten¢do, provavelmente, de fragiliza-los e tirar a virilidade que lhes conferia respeito e poder.
Lembremos que estamos na década de 1940 e o machismo via sempre a figura da mulher
como fragil e de facil manipulagéo.

No que diz respeito ao contexto historico, esta charge representa os ultimos anos da
guerra, mais precisamente 1943. O Japdo, que compunha o Eixo, aliado da Alemanha e da

Italia, temia a chegada de Roosevelt, o que justifica ele citar o Benito Mussolini e Hitler.

%0 Em diversas charges retrata Hitler, entre outros ditadores, como mulher que nfo consegue acompanhar o que
ocorre. Essa inversdo confere aos poderosos uma fragilidade, ja que os conservadores, geralmente, prezam muito
pela for¢ca da masculinidade. Esse recurso ¢ utilizado para despertar o riso ¢ tirar os grandes ditadores da posi¢io
de poder
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Nessa conjuntura, ¢ relevante contextualizar que nesse periodo a guerra estava mais tensa e 0s
Aliados estavam buscando a rendi¢do do Eixo, que perdia a forga gradativamente; ademais, o
Japao havia atacado os EUA em 1941 e 1942. Alguns anos depois o pais sofreria com as
bombas nucleares (SILVA, 2004).

Stalin também nao ficou de fora do humor corrosivo de Belmonte. Na sequéncia, ha
uma charge que retrata a relacdo de Hitler e Stalin. A imagem representa as duas fases desta
convivéncia entre o chanceler e o ditador da Unido das Republicas Socialistas Soviéticas
(URSS). Em 1939, eles assinaram um acordo intitulado Tratado Ribbentrop-Molotov!, em
que o chanceler da Alemanha garantia a ndo agressdo a Russia; entretanto, em junho de 1941,
quebra-se esse pacto e Hitler invade a Russia, o que desembocou em diversos conflitos entre

os dois ditadores. Sobre o trato feito entre os ditadores, destaca-se:

Se o pacto de ndo agressdo assinado entre os dois paises em 23 de agosto de 1939
desafiava a 16gica das hostilidades entre fascismo ¢ comunismo, os dois ditadores
sabiam que uma guerra entre eles aconteceria cedo ou tarde. Stalin acreditava que
0s paises capitalistas entrariam novamente em guerra ¢ a URSS nfo poderia ficar
passiva ¢ teria de entrar no jogo (SOUSA, 2016, p. 20).

Essa pode ter sido uma estratégia para Hitler ganhar tempo e “combater as poténcias
ocidentais” (OVERY, 2009, p. 497 apud SOUSA, 2016, p. 20); além disso, provavelmente o
ditador russo ndo esperava que a guerra durasse tanto tempo, logo, o chanceler nao
representaria perigo naquele momento. Sobre a relagdo entre os dois politicos, € necessario
ressaltar que ambos eram ditadores, mas seguiam linhas diferentes de governo, ja que a URSS
estabelecia seu governo na visdo marxista, que era abominada por Hitler. Entretanto, era
relevante aquele pacto, pois a neutralidade daquele pais facilitaria as conquistas de fiihrer.

Faz-se interessante citar Sousa (2016) sobre o governo fundado pelo chanceler:

Hitler acreditava que o capitalismo liberal era fraco ¢ impotente para conter o
avango do bolchevismo sobre a Alemanha, condenava o parlamentarismo burgués
como um sistema dominado pelo judaismo tanto quanto o bolchevismo ¢ fundou um
partido que defendia um Estado forte ¢ centralizado para se opor a isso, um partido ¢
um Estado nacionalistas ¢ racistas, e¢le sempre enfatizava (SOUSA, 2016, p. 13).

3 Também conhecido como Pacto Nazi-Soviético
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Figura 12 — Os dois momentos dos ditadores

Em 193% era assim! E ogora? — Serd assim!

F-10-1943

Fonte: Belmonte (1982, p. 92).

Hé de se observar como Belmonte exagera o trago, destacando o bigode de Stalin,
sinal de respeito, € o nariz empinado de Hitler, representando arrogancia. No primeiro quadro,
os ditadores aparecem de modo amigavel, oferecendo flores um ao outro, mas com punhais a
espera do possivel conflito, simbolizando o primeiro momento da histéria deles. No segundo
quadro, os semblantes se alteram, as flores sdo ocultadas e os punhais se cruzam, como em
um embate, referéncia provavel ao ataque da Alemanha em 1941. Ademais, o chanceler
aparece assustado, junto a Stalin; os corpos estdo curvados e a fisionomia “dura”, ressaltando
a mudanga da rela¢do. Destaca-se que o exagero no trago e a riqueza nos detalhes sdo marcas
do trabalho do artista que conseguiu em dois quadros resumir os dois momentos entre 0s
ditadores.

As obras de Belmonte traduziam um periodo, contavam a histdria por meio dos
desenhos, logo, todas os protagonistas tornavam-se caricaturas. Por isso, além de retratar
Getulio Vargas, Hiroito, Stalin, entre outros politicos, retratou, também, evidentemente,
Benito Mussolini, ditador fascista italiano. Em seguida, a obra, feita ao fim da guerra,
imbeciliza o politico, colocando-o como uma crianga que brincava com bola de sabdo, que

representavam o fascismo e o estouro, a queda do regime que vinha declinando desde 1940.
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Figura 13 — Historia infantil

Fonte: Belmonte (1982, p. 91).

Mas a grande obsessdo de Belmonte era mesmo com a figura de Hitler, por isso se faz
importante destacarmos que o jornalista tinha uma ideia fixa por este ditador, assim ele foi
constantemente retratado em suas charges. Segundo Gongalo Junior (2017), Belmonte
desenhou mais de 400 charges, as quais tinham o chanceler como tema. Esta ideia fixa em
torno do Fiihrer lhe rendeu, alias, polémicas com o ministro Goebbels.

Conta-se que, certa vez, Goebbels criticou as obras de Belmonte em uma radio em
Berlim. Nao ha registros da critica, porém encontramos uma charge que faz referéncia ao
incidente. Destaca-se que, mesmo assim, o chargista ndo deixou de criticar Adolf Hitler, pelo
contrario, agradeceu ao ministro pela visibilidade que gerou o seu pronunciamento. Sobre

esse periodo de conflitos, Gongalo Junior destaca:

A Segunda Guerra Mundial fez com que a fama do ilustrador
ultrapassasse as fronteiras brasileiras. Ao transformar Hitler em
uma obsessdo, um vildo a ser derrotado, ao apontar a
irracionalidade da guerra ¢ satirizar os impasses da politica
mundial, seus cartuns alcangaram importante revistas ¢ jornais da
Inglaterra, Franga ¢ outros paises (JUNIOR, 2017, p. 20).
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Figura 14 — “Obrigado, Dr. Goebbels! ”

Fonte: Folha da Noite (Sdo Paulo) (1943). In: Scovenna (2009).

Além de retratar o ditador da Alemanha em charges, o jornalista escreveu varias
cronicas, entre elas destaca-se uma, intitulada Hitler Chanceler- publicada na Folha da Noite
em fevereiro de 1933- que ridiculariza o ditador e coloca a possibilidade de eclosdo da guerra
como um evento de viés comico. Nesse texto, Belmonte busca convencer o leitor de que a
situacdo da Alemanha era séria e que Hitler a qualquer momento poderia promover uma

guerra, fato tdo desmedido que despertaria o riso € 0 escarnio.

Assim sendo, o chargista e cronista Belmonte se destacou por ser um cidadao disposto
ao embate, pronto para fazer justica. Neste periodo de guerra, combateu o nazifascismo e os
regimes totalitarios, eternizando em suas charges sua critica, que ainda € atual, tornando-se

referéncia nessa arte até os dias de hoje.

No desenho subsequente Belmonte retrata o fim da guerra e o desespero do ditador

que, com as tropas escassas, convoca criangas, jovens e idosos para darem sequéncia ao
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combate. O que seria também uma forma de apagar as memorias dos nativos. Podemos
observar na fala de Hitler que ele, ironicamente, destaca que ndo deveria sobrar nenhum

alemdo para contar a historia.

Figura 15 — O desespero do ditador

-l e
AsLnorT

— Mulheres, velhos ¢ erlongos! Avante’ € piechie que nao sobre nenhum alemde para contar @ histarlal
2-2-1745

Fonte: Belmonte (1982, p. 105).

Segundo Gongalo Junior (2017), Belmonte era o inimigo brasileiro de Hitler. Deve-
se destacar que a censura do Estado Novo, a qual vetava os posicionamentos politicos
negativos sobre o regime politico vigente no Brasil, fez Belmonte investir cada vez mais em
charges politicas internacionais. Por isso, durante todo o periodo da guerra nosso artista
publicava um volume maior de charges ilustrando o conflito internacional. Destaca-se que
as Folhas foram pioneiras, naquele periodo, ao darem tanto espago ao humor da arte grafica,
o que trouxe visibilidade para os jornais e o artista. Ele impressionava pela coragem em
retratar varias personagens politicas influentes e fazer tdo duras criticas a Hitler. Poucos
jornalistas foram tdo audaciosos como ele.

Quando foi censurado por Getilio e pelo Consulado, passou a publicar charges e
charadas no jornal — como veremos em seguida — como uma forma de comunicar com seus

leitores, informar que estava sofrendo com o cerceamento.
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Figura 16 — O tricot de Juca Pato
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Fonte: Junior (2017, p. 56).

Quando foi censurado pelo Japdo, apos uma negociagdo com o DIP retornou ao jornal,
do qual foi afastado por quase 20 dias. Hitler aparece nas charges do jornalista novamente
quase cinco meses depois desta grave censura feita por Goebbels. Em seguida, desaparece mais
uma vez dos jornais por mais de seis meses e reaparece apenas quando Getulio Vargas estava
proximo a apoiar os Aliados na guerra, mandando tropas brasileiras para a Italia. Esse evento
nos faz pensar que, provavelmente, o chargista sofreu com a censura durante toda esta fase
(JUNIOR, 2017).

Belmonte ndo se limitava, apenas, com a produgdo grafica, por isso, além de escrever
o livro sobre os bandeirantes, escrevia varios textos (cronicas, contos, anedotas, artigos, entre
outros). Iniciou estes trabalhos no mesmo ano em que criou o Juca Pato, 1925, ou seja,

paralelo a seus desenhos desenvolvia suas narrativas criticas.

O jornalista colaborava nas Folhas com seus escritos aos finais de semana, dentre
suas obras encontramos ensaios também. Para este trabalho criou um pseudonimo, José

Falapouco, cujos textos faziam muito sucesso. Assim, entre 1933 e 1935, a pedido de amigos,
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publica os seguintes livros*%: Assim falou Juca Pato (1933) e Ideias de Jodo Ninguém (1935)
com cronicas, contos e anedotas sobre o Brasil. Os trabalhos de Belmonte rendiam varias
criticas. Quando publicou Ideias de Jodo Ninguém nao foi diferente, pois o critico literario

Agripino Grieco foi o primeiro a comentar a obra:

O querido Belmonte da Pauliceia ¢ um dos nossos grandes caricaturistas, talvez o
maior caricaturista do Brasil, na hora que passa. Sendo da estirpe de Caran
d’ Ache®e possuindo, a0 mesmo tempo, parentesco com Walt Disney, sabe historiar,
pelo burlesco, os sucessos politicos, de modo a fazer pensar os adultos, ¢ sabe tecer
os mais engenhosos desenhos animados que pdem os garotos de olhos
desmesuradamente abertos para as suas figuras (GRIECO, s/a apud JUNIOR, 2017,
p. 123).

Nelson Vainer também destaca o talento de Belmonte ressaltando sua firmeza e
seriedade: “homem integro e pobro, jamais se deixou corromper”. (VAINER, s/a apud
JUNIOR, 2017, p. 123). Nesse sentido, ¢ interessante reforgar que o artista combatia os
excessos do autoritarismo e totalitarismo.

Percebe-se que Belmonte foi uma personalidade importante, extremamente critica, que
tecia considera¢des ndo sO sobre o cenario politico, mas criticava também o momento cultural
e artistico, questionando o que lhe era imposto. Seus incursos ndo findaram na historiografia,
visto que na arte também deu sua opinido. Nesse contexto, suas charges e cronicas satirizaram
o movimento modernista e até Tarsila do Amaral, uma das artistas mais importantes da época,
foi alvo de suas acidas consideragdes®*. Interessante destacar que o jornalista questionava a
reproducdo de comportamentos e cultura estrangeira, posicionando-se como um cidaddo que
amava sua patria.

A histéria se acaba em 1947 quando Belmonte falece com pouco mais de cinquenta
anos devido a tuberculose, deixando uma grande produc¢do com cerca de 10 mil obras
(desenhos, charges, cartuns e cronicas). Tudo isto esta adormecido nos arquivos, nas revistas
e nos jornais da época, aguardando estudos, leituras e interpretacdes.

Lembremos que em 1962, em sua homenagem, criou-se o prémio Juca Pato:
Intelectual do ano®, vinculado a Unido Brasileira dos Escritores (UEB), como uma
homenagem a personagem e ao caricaturista. Essa honraria foi concedida a diversas

personalidades, como Erico Verissimo, Jorge Amado, Cora Coralina, entre outros.

32 Disponiveis, gratuitamente, na internet.

¥ Pseudodnimo do influente Emmanuel Poiré, caricaturista ¢ quadrinista russo.

34Publicada em 1922 na Revista D.Quixote criticando a autenticidade brasileira.

3% Prémio literario criado em 1962 oferecido pela UBE ( Unido Brasileira de Escritores ) com apoio da Folha de
S.Paulo. Tendo como a tiltimo homenageado do ano de 2018, Milton Hatoum.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Uni%25C3%25A3o_Brasileira_de_Escritores
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Belmonte foi muito importante ndo sé naquele periodo, pois sua obra reverbera até
hoje. Esta foi (e ainda €) estudada, seja citada ou problematizada em estudos académicos e
compilado de suas obras. Relevante dizer que no aniversario de 70 anos de morte deste
chargista em 2017, foi langado o livro biografico em sua homenagem, repleto de sua arte,
organizado e comentado pelo jornalista Gongalo Junior, citado por nos nesse capitulo e nos
demais ao longo desta pesquisa.

Diante do que foi exposto percebemos que o criador de Juca Pato € pouco conhecido e
estudado na area de Letras, segundo nossas pesquisas acerca da tematica. Dessa forma,
resolvemos aprofundar mais nos estudos deste artista, analisando a imagem de Hitler em trés
charges escolhida por nos, todas tendo como foco a imagem do ditador da Alemanha. Nesse
sentido, analisaremos nesses textos a dentncia e a ironia empregada por Belmonte por meio

de sua técnica, estabelecendo uma relacdo entre a arte e a resisténcia politica.



Capitulo 2

Uma breve historia da charge e caricatura
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“Em nada se estampa melhor a alma de uma
nagdo, do que a obra de seus caricaturistas.
Parece que o modo de pensar coletivo tem seu
resumo nessa forma de riso”.

(LOBATO, 1950, p. 7)
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A imagem precede a escrita. Podemos verificar isso nas pinturas rupestres. Ademais,
as primeiras representa¢des infantis ocorrem por meio da ilustra¢do, uma forma de
comunicar- se, antes da aquisi¢do da linguagem verbal. Salienta-se que a arte iconografica
desabrocha na pré-histéria com as pinturas rupestres que foram, segundo Fritz Baumgart
(1999, p. 5), “as primeiras representagdes preservadas de homens e animais [...] entre 40.000
e 10.000 a. C”. Aquelas mais antigas ndo contavam com reprodugdes do corpo humano,
consistiam em figuras que retratavam animais de caca e tinham, provavelmente, sentido

simbdlico, magico. Como explica Baumgart (1999):

Com isto nos referimos ao sentido da representagdo, que nio esta na necessidade de
adorno, mas sim de magia. As pinturas s¢ encontram geralmente em locais quase
inacessiveis das cavernas, que ndo serviam como locais de permanéncia, mas como
um tipo de sitio de culto, ¢ sobre elas eram atiradas flechas para tornar a cagada
eficiente. As representages significavam, portanto, a tentativa de organizar ¢
dominar um mundo cujas forgas amedrontadoras ¢ benéficas se personificavam nos
animais (BAUMGART, 1999, p. 6).

Posteriormente, encontram-se em civiliza¢gdes asiaticas e africanas varias obras
artisticas. No Egito no 3° milénio a. C, ¢ datada a primeira arte talhada na ardésia, que pode
ser considerada, segundo Baumgart (1999, p. 19), “a primeira obra perfeita da arte egipcia”.
Nela ¢ representada a unifica¢do entre o alto e baixo Egito, um objeto de culto, além de

consistir em uma narrativa da vitoria do Rei Narmer.

Figura 17 — A placa de Narmer

Fonte: Muscu Egipcio Rosacruz.

Além de placas, esculturas e papiros, havia ilustragdes em tumbas que representavam a
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vida ap6s a morte, os deuses e as conquistas do falecido. Além disso, Herman Lima (1963, p.
6) destaca que foram encontradas “cenas pitorescas do cotidiano [...] nas paredes dos
hipogeus sepulcrais do Antigo Egito, quase todas elas com uma nota de comico intencional”.
Logo, nota-se que desenhos de humor estdo presentes no cotidiano ha muito tempo.
Outrossim, que demonstra a importancia da iconografia para aquele povo, € o uso dos
hieroglifos para escrever. Era uma sociedade extremamente simbdlica, por isso ndo € possivel
negar a forte influéncia da imagem na constituicdo da identidade humana ao longo do tempo.

Na Grécia Antiga, também, a arte tinha grande espago. Artistas esculpiam guerreiros,
politicos e deuses, eram obras carregadas de simbolismo (BAUMGART, 1999). Além delas,
havia vasos decorativos ou funcionais em que eram pintadas imagens geométricas, com cenas
do cotidiano, celebragdo e batalhas (BAUMGART, 1999). Apos a ascensdo da igreja catolica,
podiamos contar com pinturas nas igrejas que narravam histérias biblicas, isso ocorreu
durante a Idade Média e o Renascimento. Com a modernidade, houve a releitura de diversas
técnicas graficas, gracas a mudanga do suporte, emersdo da internet, globaliza¢do e midias.

Nesse sentido, a caricatura e a charge emergem, conforme essas representagdes
milenares, como um meio de retratar o cotidiano e, muitas vezes, questiona-lo. Herman Lima
(1963) destaca a importancia da charge como forma de denuncia e posicionamento dos
veiculos de comunicagdo. Para ele, ao longo do tempo, essa se firmou como “arma das mais
poderosas na imprensa, pela universalidade do seu alcance” (LIMA, 1963, p. 5). Importante
destacar, antes de aprofundarmos no género charge, alguns aspectos da caricatura —
importantissima na constitui¢do da charge — devem ser citados. Ela surgiu, inicialmente, como
uma arte suave, e, posteriormente se tornou um recurso que traduzia a individualidade de
diversas personalidades politicas, artisticas, historicas entre outras, de forma aparentemente
despretensiosa, mas extremamente critica, gerando reflexdo através da representacdo do
artista.

A caricatura, praticada de forma “inocente” em seu inicio, aparecia como passatempo

de uma escola de pintores, dos irmfos Carraci®®, e aos poucos lhes foi atribuida a satira,

2
muitas vezes, politica. Entretanto, ressaltamos que esse ndo € apenas um recurso vinculado ao
riso e a critica, ja dizia Robert de la Sizeranne, escritor francés que abordou a questdo das
artes, em especial a caricatura, que para ele consiste na “arte de caracterizar”. Friedrich

Nietzsche, filosofo e critico alemao, refor¢a que a pintura ¢ um meio de demonstrar, traduzir,

% “A caricatura, como retrato satirico, surge a partir da obra de Agostino Carracci, no final do século XVI. A
familia Carracci mantinha uma academia em Bolonha, tendo como uma das suas principais atividades a pintura
de género, voltada a cenas do cotidiano” (HERMES, 2012, p. 4 apud CZYZEWSKI;, PERIOTTO, 2015, p. 35).
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a “expressdo mais completa” daquele que foi retratado (HERMES, 2012, p. 4 apud
CZYZEWSKI, PERIOTTO, 2015, p. 35).

Nesse sentido, essa pratica aparece como um recurso de representagdo Unico que
apresenta, por meio de um trago exagerado, até mesmo as caracteristicas psicologicas daquele
retratado. Logo, um detalhe como o tamanho da cabega, orelha ou nariz pode desvendar a
personalidade do personagem apresentado pelo artista. Enfatiza-se que esse movimento surgiu
no Brasil com a vinda da corte para o Rio de Janeiro. Como destaca Renata Sousa Queiroz
(2010):

O primeiro marco do desenvolvimento da Arte no Brasil consiste na vinda da
Missdo Artistica Francesa. A missdo trouxe a primeira leva de artistas estrangeiros
que passaram a influenciar a produgio artistica local ¢ estimularam o
desenvolvimento das artes graficas. No periodo da Monarquia até 1930, os jornais
diarios ¢ as revistas ilustradas eram os meios de divulgagdo cultural da produgio
intelectual daquela época (QUEIRQOZ, 2010, p. 13).

Um bom exemplo desse recurso seriam as caricaturas de Rui Barbosa que, segundo
Gilberto Freyre — polimata pernambucano do século XX — (s.d. apud LIMA, 1963), era
representado com uma grande cabeca com o objetivo de destacar sua inteligéncia — para
aqueles caricaturistas que eram seus admiradores. Destaca-se que essa macrocefalia era uma
caracteristica fisica dele, exagerada pelos artistas para capturar a esséncia deste.

Podemos observar esse fato ao analisar uma foto e uma caricatura de Luiz Gustavo
Paffaro (ilustrador profissional desde 1997) que representa o membro da Academia Brasileira
de Letras. Sobre esta personalidade vale destacar que foi bastante retratada em caricaturas, o
que rendeu na década de 50 um livro intitulado Rui e caricatura, escrito por Herman, que

trata da historia do diplomata através dessa arte grafica.

Figura 18 — Rui Barbosa

Fonte: DM/ Opinido (2017).
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Figura 19 — Caricatura de Rui Barbosa

S RVADDS

Fonte: Paffaro desenho ¢ pintura desde 1997 (2011)

O termo caricatura vem do italiano caricare que significa, segundo o dicionario
Michaelis, “colocar carga em; exagerar’. Desse modo faziam os artistas graficos, buscando,
muitas vezes, criar estereotipos que indicavam inteligéncia, ingenuidade, entre outras
caracteristicas. No que diz respeito a Rui Barbosa, a aparéncia do homem franzino e com
grande cabega ja demonstrava a sua intelectualidade, fato muito referenciado e reforgado no
periodo do romantismo. Esses elementos foram apresentados pela primeira vez por Alfredo
Candido em 1903%7.

A caricatura raramente desperta o riso frugal, pois tem por objetivo gerar reflexdo.
Através da imagem retrata, por meio do exagero, uma visdo daquele individuo que ¢
fustigado, tratando-se, entdo, de um humor bem articulado e motivado. Para Lima (1963), ela
caracteriza e destaca algum aspecto da fisionomia, em busca de retratar até os elementos
inesperados do humano, revelando todos os segredos daquele que ¢ representado.

Essa pratica se tornou fundamental na critica politica e social, ndo s6 no Brasil, mas no
mundo. A partir da caricatura surgiu a charge — o termo charge vem do francés charger e,
segundo Fonseca (1999), significa carregar, exagerar, se assemelhando a definicdo de

caricatura — que consiste em uma representacdo de um evento, utilizando ou ndo a imagem

3" Primeiro caricaturista a destacar a cabeca de Rui Barbosa, era portugués, ¢ publicou esta caricatura em uma
charge feita por ele a revista intitulada 4 Larva em setembro de 1908.
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caricata, geralmente referenciando um periodo especifico e, na maioria das vezes,
estabelecendo relagdes entre a linguagem verbal e ndo verbal. Pode aparecer como um meio
de posicionar-se frente a um assunto polémico em veiculos de comunicagdo, por isso, segundo
o jornalista Adriano Charles da Silva Cruz (2010), se mostra um género importante
justamente por divulgar a ideologia daquele meio de comunicagdo. Além do mais, “tais textos
carregam uma critica de carater sociopolitico, provocando o leitor e levando-o a participar
ativamente da leitura e do efeito de sentido obtido” (CRUZ, 2010, p. 1), ou seja, rende sempre
uma reflex@o pormenorizada de alguma situagio especifica. Assim, a charge pode ser definida

como:

[...] um texto usualmente publicado em jornais, sendo por via de regra constituido
por quadro tinico. A ilustragdo mostra os pormenores caracterizados de personagens,
situagdes, ambientes, objetos. Os comentdrios relativos a situagdo representada
aparecem por escrito. Escrita/ilustragdo integram-se de tal modo que por vezes fica
dificil, senfo impossivel, ler uma charge ¢ compreendé-la sem considerar os dois
Ecddigos, complementarmente, associando-os a consideragdo do interdiscurso que
se faz presente como memoéria, dando uma orientacdo ao sentido num contexto
dado- aquele ¢ ndo outro qualquer (FLORES, 2002, p. 14 apud PARNAIBA;
GOBBI, 2014, p. 5-6).

Matias, Moura e Maia (2017) reforcam sobre a histéria dessa arte:

Nos primeiros anos do século XX, os chargistas comegaram a criar personagens que
nio ultrapassavam o limite da racionalidade, ¢ esta, até entdo, limitava-se a sua
possibilidade de expressdo. Em principio, foi com o personagem Z¢ Povo e,
posteriormente, com o personagem Jeca Tatu que a charge comegou a expressar
criatividade ¢ a manifestar a critica a costumes, livrando-se do rango elitista e
europeu que a caracterizou durante o periodo monarquico. (MATIAS; MOURA;
MAIA, 2017, p. 243).

Essa arte, segundo Cruz (2010, p. 2), ¢ “[...] uma importante manifesta¢do cultural e
ideologica servindo, ainda, como uma ferramenta antropologica para a analise do cotidiano e
das relagdes sociais, sobretudo, as de carater politico”. Consiste em um texto importante para
reconhecer posicionamentos e periodos politico-sociais, além de funcionar como um recurso
para compreender, também, o “[...] espelho do imagindrio da época e como corrente de
comunicagdo subliminar, que a0 mesmo tempo projeta e reproduz as principais concepgdes
sociais, pontos de vista, ideologias em circula¢do” (FLORES, 2002, p. 10 apud CRUZ, 2010,
p. 4).

A charge chegou ao Brasil no Rio de Janeiro, em 1822, no jornal O maribondo,

reflexo da influéncia europeia trazida pela familia real para o pais. A imagem, sem

autoria, retratava um explorador, que provavelmente representava Portugal, sendo atacado
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por abelhas. Vale ressaltar que este periodico lutava pela independéncia do pais, por isso,

talvez, a imagem represente o Brasil expulsando o portugués, como se pode ver abaixo:

Figura 20 — Explorador € expulso por abelhas

Fonte: Gazeta do Povo (2013).

A primeira charge politica impressa, assinada e distribuida no Brasil foi desenhada
pelo gaicho Manuel Aragjo Porto- Alegre, mais conhecido como Aratjo Porto- Alegre, em
1837 e satirizava o politico Justiniano José da Rocha.

igura 21 — O jornalista comparado
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Fonte: Lago (2001, p. 18).

Na imagem acima, que vem com um breve texto em forma de poema abaixo da
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ilustragdo, ¢ feita uma critica ao politico que aceita uma vaga com um alto salario como
redator de textos no Correio Official (consistia em um jornal conservador daquele periodo),
insinuando que ele fora pago para difundir os ideais daquele governo. Desse modo, o
estudioso Nelson Werneck Sodre (1999, p. 182) destaca em seu livro Historia da imprensa no
Brasil que Justiniano era um “jornalista de aluguel”. Porto-Alegre satirizou por varios anos os
costumes e a politica da época. A satira acima foi publicada em dezembro no Jornal do
Commercio’®.

Ainda sobre aquele periodo se faz interessante citar o primeiro periodico ilustrado,
fundado por Henrique Fleiuss, alemdo que chegou ao Brasil aos 35 anos e protegido pela
coroa criou, em 1860, Semana ilustrada, magazine que durou por 16 anos e foi “massacrada”
por Angelo Agostini fundador da Revista llustrada (que durou quase 15 anos), em 1876.
Fleiuss, segundo Pedro Corréa do Lago, em seu livro Caricaturistas brasileiros (2001), fazia
um humor conservador, quase ndo retratava o imperador e quando o fazia era extremamente
lisonjeiro, o que ndo ocorria nas obras de Agostini que retratavam o monarca de modo acido e
com frequéncia.

Para Lago (2001), Agostini foi o caricaturista mais importante do século XIX, era
italiano e desembarcou no Brasil com 16 anos. Aos 21 anos, criou o Diabo Coxo e mais tarde
o Cabridio, ambos periddicos eram criticos e duraram 12 meses. Morava em Sao Paulo, mas
em 1867 mudou-se para o Rio de Janeiro (polo artistico e cultural do periodo), local onde
colaborou em diversos jornais e revistas e em 1876 fundou o magazine que derrubou a
Semana Ilustrada. “Republicano e abolicionista o artista comemorou nas paginas da Revista
ITlustrada a Lei Aurea em 1888 e a Proclamagio da Republica em 1889” (LAGO, 2001, p. 29).
Tinha, como varios artistas da época, um alfer ego representado por um bufdo que tocava um
instrumento de cordas. Apds o fechamento da revista que concorreu com o periodico de
Fleiuss, o chargista funda a Don Quixote em 1895, que durou oito anos.

A charge, aos poucos, se tornou um fendmeno no Brasil. Porém aqueles que
satirizavam a politica do governo vigente eram censurados. Havia um histérico de censura e
empastelamento, j& no periodo colonial, de jornais independentes — que pregavam a

independéncia do pais. Ademais, o acesso ao conhecimento ndo era democratico, logo,

8] o segundo periodico didrio mais antigo do Brasil ainda em circulagdo, bem como um dos mais antigos

de toda a  América  Latina, perdendo  apenas  para o Didrio  de
Pernambuco”. Fonte: <http://bndigital bn. gov.br/artigos/iornal-do-commercio-rio-de-janciro/>
Acesso: 03 Jan. 2019


http://bndigital.bn.gov.br/artigos/jornal-do-commercio-rio-de-janeiro/
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apenas com a fundagdo da republica a situag@o modificou-se. Assim, em Portugal e no Brasil
coldnia, “a imprensa apenas engatinhava, por causa das restri¢gdes impostas pela censura e
por questdes estruturais da sociedade” (MENDES; RABELO, 2011, p. 2). Além disso, a
censura portuguesa foi “[...] muito rigorosa, considerando quase tudo como subversivo”

(MENDES; RABELQ, 2011, p. 3). Sobre esse periodo:

Apos a virada do século XIX para ao XX, os jornais do Rio de Janeiro passaram por
multiplas configuragées. Tendo sua implantagio sob os auspicios da Coroa
Portuguesa- o primeiro jornal impresso na cidade ¢ exatamente a Gazeta do Rio de
Janeiro, publicado, a partir de 1808, pela Impressdo Régia [...] durante o periodo
napolednico — a imprensa, durante a Colonia, divide-se entre oficial ¢ “oficiosa”
(BARBOSA, 2007, p. 16).

Um fato importante ¢ que mesmo os jornais oficiosos divulgavam a fala oficial para se
beneficiarem. Nesse sentido, ressaltamos o papel da imprensa que consiste na instauragdo do
controle social para manter a ordem vigente (BARBOSA, 2007). A cidade do Rio de Janeiro
foi a sede da imprensa e comegou a receber as primeiras influéncias dos jornais estrangeiros,
visto que era o local onde a familia real instalou-se. Desse modo, a “Cidade maravilhosa”
tornou-se o polo jornalistico e, consequentemente, do desenho caricato e charge.
Posteriormente, S3o Paulo ganhou espacgo, sendo Belmonte determinante para o aumento de

prestigio dos desenhos de humor na “Terra da garoa” no século XX. Essa arte, entdo:

Fruto da efervescéncia politica ¢ social ocorrida durante as lutas sociais da
Revolugdo Francesa no século XVIII, as charges ganharam popularidade ¢ espago
nos jornais a partir dos avangos nos processos de reproducdo grafica ocorridas no
século seguinte. Migraram para outros suportes mediativos como: as revistas, a
televisdo ¢ a Internet. O género tem atraido novos leitores principalmente nos canais
interativos da Internet, sobretudo nas redes sociais, que disseminam os chamados
“memes” de politicos ¢ sobre o universo da politica. No Brasil, a charge chegou de
fato com a criacio da Imprensa Régia em 1808. Na época, os jornais oficiais tinham
como objetivo a publicagdo de atos normativos ¢ administrativos do governo. No
entanto, com a criagdo dos jornais A Gazeta do Rio de Janciro ¢ O Correio
Brasiliense, seguido de outros jornais ¢ revistas ilustradas, os desenhos, as gravuras
¢ as caricaturas ganharam for¢a no contexto jornalistico de tal modo que as charges
passaram a fazer parte das publicagdes. Vale pontuarmos que as charges estdo
dispostas em lugares estratégicos, dividindo espago com editoriais ¢ outros textos
que seguem preceitos jornalisticos. Podem ser articuladas com elementos graficos
chamativos ou efeitos de impacto, técnicas ¢ cores vivas que contribuem para captar
a atencdo do leitor. Sendo assim, o produto final quase sempre dialoga com um texto
opinativo (MUNEIRO; OLIVEIRA, 2014, p. 2).

Vale ressaltar que a histéria de Sdo Paulo com a imprensa ilustrada comegou em 1864
com o primeiro jornal grafico da Terra da Garoa, como ja foi citado por nos, o Diabo Coxo.
Ele denunciava o império por meio de textos e charges bem-humoradas. Ressalta-se que o

periddico durou apenas um ano, provavelmente devido a censura do periodo em que foi
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fundado. Entretanto, firmou-se como um veiculo importantissimo para a histéria da arte

critica e denunciadora, como observado por Czyzewski e Periotto, em 2015:

O jornal Diabo Coxo [...] ndo teve vida longa, contudo, a historiografia o
reconheceu como pioneiro na veiculagdo de caricaturas, tragadas no firme objetivo
de expor ao maximo a ineficiéncia do regime imperial, ridicularizando os scus
atores ¢ dando a eles o retrato exato do que representavam ¢ no modo de agir
frente as demandas progressistas [...]. As caricaturas com as quais o Diabo Coxo
fustigou as instituigdes imperiais ¢ as clites concederam a ele o papel de agente
educativo no somente por ter retratado criticamente o quadro econdmico, politico
¢ social, mas, principalmente, por revelar que a dinAmica das relagdes sociais,
estruturadas no poder de mando ¢ assentada na naturalizagdo das diferencas de
classe ndo permitia a opinido publica perceber como a realidade concreta da
populacgio. (CZYZEWSKI; PERIOTTO, 2015, p. 32).

Figura 22 — A primeira edi¢do de Diabo Coxo
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Fonte: Biblioteca Nacional Digital (s.d).*

Observamos acima o periodico, cuja primeira pagina do jornal nimero 1 foi retirada
de arquivo da Hemeroteca da Biblioteca Nacional. Nela vemos a apresentacdo da personagem

ilustre, o diabo coxo, que se apresenta e destaca, de forma jocosa e poética, qual é o objetivo

3 A imagem foi reproduzida em escala maior nos Anexos da dissertagio.
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do periddico. Ainda observando a figura, podemos compreender também que o periddico era
democratico, aberto para publica¢cdes da comunidade. Ao percorrer o didrio, notamos — como
observamos a seguir — que ndo contava apenas com charges e caricaturas, havia cronicas,
historias de folhetim, criticas e poemas, sempre com teor critico e bastante irénico, marca do
primeiro jornal ilustrado, presente nas ruas de S&o Paulo por um ano, pois a equipe do jornal

pode ter sofrido represalias. Em seguida, podemos observar essa questao:

Figura 23 — Diabo Coxo

DIABD-00XT 3

philia, assauslnandp barbaramentea grammatica | elle proprle grilaw, o por fict 10do8 sé ton van—

e a lngica; acold & um brapeine do rithmas com o | ceram do qus na serdade ora uma nolabilidade.

topele Ensgumidade, o jelyndo-se um genin|  Qmercls saber omeia de estabellecsr uma so-

poigun mais do que on oolras Alardna of ouvidos Jiido repulagio cm 5. Fagl?

alheim. Oliel para arua obsorval s andar, asallluden,
E 22 mullidses aplaadem—os cous (rrénesi. &0 ollar & as palavras daqoelle desrmpenedo

depols da enchurrzild da despropesilos relim-ae
murneuraida :—& um grande talcnla |2 uine ea-
pacidade '

A mpaturese perile keus mais bello sileibulos
nab g inkplracas do lzoa parvos, 3 tielarica b
uma eatcnsdn ghea‘utaneite arbetraria, alingua-
Zem {oma-se de une roacividede inompre-
ensivel.

Grande Dros! Ondelrenon parar com seaie—
Ihiautn estnila tle vuusas !

Ainda win e huba. An |ade don poelas desta-
ean-ue s erllitos, erikiios sen) eritica,—maelm-
bondus dziikicratura, descaroadores de scolen-
geaqur man enmprelienbom, #olos juizod lrol-
Tam sempre poc este fanuuly saeramenlal =—
vl i s ddhso de ber dleleilos, —relerindg-se
2 yynalguer canpashcdn,

S padisyue aponlem 04 peaclonadas dedol-
105, caflan-=e i Tisivcis dnaos{ras dic desapon-
tamente, petige & arlles proprios, ©no $td no-
do oslypino do [uigdr, que taew delellos eris-
L

Ao erlllrog Becedem oa sclenbificas @ nndar
perlentivse, sisaded esluduta, beey Wdade de opi-
higes, is scus Gavacleres distinetivas,

Amarran-se & neioipecloura da um estude im-
profiun e peneds, decoram Eobda, 11z Toi-
Zrien, Mella, Baxtghy, sonteos authonns de dl-
rutln, rnchien a carliols da fachis Ulslorteos, o g
cada Lreclis qué eknanguem decotor, tlregam
23 mios, earvam 3a espelis munurADdy Com
satiafay@n s sow wmsabio !

Ainirigar & calumnly cecondem—gn por dleiraz
rlag reputacaea; enda quel 3progea send lieute
o syag virtedes, rarmllienda por escadi mais pra-
priaa honma e a intelligencla do prox i,

Mo wodes agnalle sanditt que camiokba ramin
Wi zals poe BE2as,—ean B sehrancelhas car—
meuadas, o albzr degdeniiosn 2 chilqooT—E" um
35T Pm Inila o ostensdin da palavea : pecguibal a
a0 e vosso wigliho :—o uma peizbilidade 1

Sl & iy nrdx dlidade, 2 principio &Ingnem
0 porethea, nidk tant failadn a4 jormary, laoka

cleriolio rojos blpodes perpeloam—ie nas bar-
ban espessan, caokemplai foas muneices galler-
das, esculal & cnomeragda qite 2z das suas glo-
Flae & habilidades, & mabi lembam vis pelas pra-
a0 @ bradar—powa | vinde admeirar minba pea-
digio e sabedoria 1 S0u um homem privllegiadal
NBo b3 minguem qua me ircale ncsie mando !
winde | vigda! viede, ouvl o que vos digs e o
palial por lodz a parte!
Joad Peia.

ROMANCE DE UM ESTUDANTE
emi enrLce Rrvooce A
arnifioes e grands ¢ 0 Tan-
quute weed Toulg |
Livno ou Masarans.
TRELLTIOT,

Mlscra mamerbe que abandunosle as plazas
brmdiclas s Guanelbara, cavega esicucada,
daidn argannnla que vean o busen dn pame da
olrn da stiencia, deizanlo Imnersa em dores @
lua Infellx Tamifl, 4 quo vés ke, © que procu-
rin boos albos avidos do bedlers, sedeclasde
1nx & galay, 0 quo vés (u?

Sublsie allan serraplan, ¢ eonlemplasls &
loma e, soltos sem dlas, #n mar oo pele der—
raleiry vey g deapadin da li, o mae que em 8-
mopuse ninpless abrage @ lwa ferma de flores, o
que tm elernoa brocdos sosplra e desditas de
und 3eudenga falal; anda decestes e eslende~
rin-3r a teus cliios o3 tampos que sonhasla in-
Tanlo, quanda lias 3 legenda popular 42 lua pa-
irla ¢ camiohaste ale que aflngl...¢ lema oy
Nimnens Jivees surglo & lces ol |

Awhos, tu o ley seodrirg saudirha 0 con-
lvmles ¢

£ que vhs tu, manceba ?

Rulnga, ¢é rolnds ! E7 ests b lerta que fu
sonlel wirvenlo, phanigelica, mirazem oo deser-
b, patria de heraes, Ei-dorada do qwer, eds
Eecleniia?

ik wou a0 thewtrs BATD.

—Mligbe sembora, ams contzadangs !
—H%o poasy, tem winda am luie da mopia

pars me Brae—-Ku 030 denso muds

—Kie sdmics, v. 4% & Ao intevessanis
B toid0a (|4 EMEID POT whi

U criticon mutra me ! s fostegea eus S. Paulo — & olad's olpmau
Bethd estes Dk 000 0nleey jaltorea ]

Fonte: Biblioteca Nacional Digital (s.d).*

Segundo o jornalista e pesquisador Carlos Renan Samuel Sanchotene (2011), a
expressdo por meio das imagens nunca deixou de ser importante, nota-se isso quando
pensamos que a linguagem verbal foi e ainda ¢ adquirida posterior ao registro por imagem.
Desse modo, ao inserir as charges e caricaturas em periodicos, a imprensa conquistou um
novo leitor, aquele pouco instruido que ndo poderia entender longos textos elaborados, mas
que através de uma imagem e conhecimento de mundo conseguiria traduzir o momento
presente e se posicionar frente aos conflitos.

Podemos observar que estas charges, presentes no Diabo coxo, ja se configuravam de

“®Jmagem reproduzida em escala maior nos Anexos da dissertacdo.
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forma diferente daquela mostrada na péagina anterior, do peridédico O maribondo, visto que ha
uma relag@o entre a imagem e a linguagem verbal. Apos as primeiras apari¢des da charge na
midia, notando profundo sucesso da arte em jornais, um espago para esse género € aberto e ele
se torna peg¢a chave na propagacdo de noticias e posicionamento dos veiculos de
comunicagao.

Entre 1822 até 1900, surgiram diversos artistas e, consequentemente, revistas
ilustradas que tratavam assuntos do cotidiano e faziam critica politica e de costumes. Dentre
todos os artistas de prestigio desse periodo, podemos citar: Candido Aragonez de Faria*!;
Bordalo Pinheiro*?; Julido Machado®; Nair de Teffé Hermes da Fonseca**; Cardoso Ayres*;

Raul Pederneiras*; Calixto Cordeiro*’; José Carlos de Brito e Cunha®; Alfredo Storni*;
52

2

Alvaro Martins®’; Max Yantok®' e Jodo Paulo Lemmo Lemmi®? até chegarmos a Benedito
Bastos Barreto. Destaca-se que, até hoje, varios destes artistas sdo estudados e retomados.

Ao longo deste capitulo, iremos demonstrar algumas charges dos artistas de desenhos
politicos mais influentes do século XIX, XX e, posteriormente, demonstraremos alguns
desenhos de chargistas que fizeram histéria nos ultimos vinte anos e na atualidade.

Bordalo Pinheiro era portugués e desembarcou no Rio de Janeiro de 1875,
colaborando com a imprensa durante todo o periodo que esteve no pais. Publicou seus

desenhos em O Mosquito, revista fundada por Faria em 1869, além dos periddicos O besouro

4 Mais conhecido como Faria, foi fundador da revista O mosquito. Atuou entre 1860 ¢ 1890.

42 “Maior expoente da caricatura em Portugal ¢ desempenhou um papel importante na caricatura brasileira do
século XIX” (LAGO, 2001, p.40). Produziu muito ¢ sofreu diversas represalias. Residiu no Rio de Janeiro de
1875 a 1879 ¢ colaborou em algumas revistas brasileiras.

43 Artista portugués que, em 1893, com auxilio da inovagio técnica, revolucionou o desenho humoristico no pais.
Ajudou a fundar revistas, como: 4 Cigarra, A Bruxa e Gil Brdas.

4 Foi a primeira mulher a se aventurar no universo da caricatura/charge no Brasil, retratava a sociedade carioca
do século XX. Atuou a partir 1913.

4 Pernambucano que retratava os saldes culturais cariocas, produziu no Brasil entre 1910 e 1912, depois mudou-
se para Franga ¢ suicidou em 1916

46 Mais conhecido como Pederneiras foi um dos artistas brasileiros que consolidaram sua arte no pais, no Rio de
Janeiro, no inicio do século XX, teve uma longa carreira, trabalhou por volta de 50 anos com o humor ilustrado.
47 Assinava como K. Lixto, apareceu na imprensa por volta de 1910 ¢ foi um dos componentes da trinca de ouro
da caricatura brasileira, segundo Lago (2001, p. 66). Teve, também, longa carreira.

48 Mais conhecido como J. Carlos € considerado por Lago (2001, p.74) “a expressdo mais acabada do desenho de
humor nacional”. Foi ilustrador das maiores revistas do pais, produziu mais de 50 mil desenhos. Foi grande
inspiragio de Belmonte.

4 Storni, era gaicho ¢ mudou-se para o Rio de Janeiro em 1907, era um caricaturista politico, suas charges
tinham grande repercussfo.

0 Era conhecido como Seth ¢ atuou por mais de 40 anos na drea. Era um critico dos costumes da sociedade
carioca.

S Max Yantok era gancho ¢ fixou-se no Rio de Janeiro em 1908, trabalho com os desenhos humoristicos até na
década de 50.

52 Assinava como Voltolino, filho de italianos nascido no Brasil, muda-se para Italia ¢ desembarca no Brasil aos
20 anos.Fazia cronica de costumes, colaborou com O pirralho ¢ ilustrou alguns livros de Lobato.
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e Psst! O artista tinha o trago sofisticado, muito diferente dos outros ilustradores de sua

época, e a partir de 1877 tornou-se rival de Agostini, buscando supera-lo e o alfinetando nas

<

revistas, em que trabalhava; vale ressaltar que a “ rixa” era compartilhada. Bordalo sofreu
diversos atentados e acabou voltando para seu pais em 1879. Era um chargista politico que,
segundo Lago:
Criara poderosos inimigos entre politicos que ridicularizara ¢ talvez nunca se saiba
a origem ¢ a real seriedade desses atentados. Mas ndo ha duvida de que com a
partida de Bordalo a caricatura no Brasil perdeu um impulsionador de notdvel

criatividade, que poderia ter exercido uma influéncia decisiva para acelerar sua
evolugio (LAGO, 2001, p. 44).

A charge abaixo de Bordalo Pinheiro satiriza D. Pedro Il em O mosquito:

Figura 24 — D. Pedro II da a m@o a palmatoria

Fonte: Lago (2001, p. 45).

Dom Pedro IT d4 a méo a palmatéria em 1876, ao Papa Pio IX, devido a uma questdo
religiosa, como ressaltado por Lago (2001).

Julido Machado, também portugués, chegou ao Brasil em 1895 e revolucionou a
ilustragdo humoristica no pais, influenciando “uma geragdo brilhante de sucessores que

incluiu grandes artistas como Raul, K. Lixto e o proprio J. Carlos”. (LAGO, 2001, p. 48). O
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artista chegou no momento em que a inovag@o grafica comecava a flexibilizar o trabalho dos

ilustradores com o uso da fotogravura por zincografia. Ao longo dos anos, as técnicas se

desenvolveram ainda mais com autotipia “que permitia também a publica¢do de fotografias”

(LAGO, 2001, p. 48).

Figura 25 — O baile foi por 4gua abaixo

Fonte: Lago (2001, p. 51).

A charge acima satiriza a tempestade que inundou o Rio de Janeiro no dia em que
estava marcado um baile oferecido pelo governo federal, satira publicada na revista 4 Bruxa,
em 1897 (LAGO, 2001).

José Carlos de Brito e Cunha, conhecido nos periddicos como J. Carlos, foi influente
artista no Rio de Janeiro. Segundo a pesquisadora Daniela Cardoso da Silva (2009), Herman
Lima (1963) considerava que ele formava, junto a Raul e K. Lixto, a trindade da caricatura
brasileira. Extremamente critico, através de suas ilustra¢des, denunciava a politica da época,
sendo considerado um dos pioneiros na arte, o responsavel por nacionalizar a charge no pais e
dominar o universo da caricatura brasileira na primeira metade do século XX:

A carreira na imprensa de J. Carlos durou quase 50 anos e concentrou-se em torno

da colaboragdo com duas grandes empresas editoriais: a Careta ¢ O malho, que além
da revista do mesmo nome também publicava a llustracdo Brasileira, Para Todos e
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a revista infantil O Tico-Tico, para qual J. Carlos forneceu desenhos maravilhosos.
(LAGO, 2001, p. 76).

Na charge de autoria do artista, personalidade iconica nos anos XX no que diz respeito
a desenhos de humor, podemos observar uma critica a desigualdade social e a0 modo como o
presidente lidava com esse conflito, resolvendo as crises através da cobranga de impostos

aos mais pobres, fato que ainda € atual em nossa sociedade.

Figura 26 — A ultima gota por J. Carlos

Fonte: Lima (1963).%
Sobre o artista, Silva (2009) destaca que:

J. Carlos percorreu através de mais de 50.000 desenhos, toda a primeira metade do
século XX, tragcando um painel social ¢ politico que passa pela Republica Velha, o
Estado Novo, as duas Guerras Mundiais, o entre-guerras [sic]**, a guerra Espanhola
¢ o inicio da Guerra Fria, sem falar nas transformag6es por que passaram a cidade
do Rio de Janeiro, da moda, do cinema, do carnaval, entre outros. Por este curriculo
invejavel é que J. Carlos ficou conhecido como “O cronista do papel”, titulo que faz

3 A figura esta reproduzida em escala maior nos Anexos da dissertagdo.
3 Segundo a nova ortografia: entreguerras.
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dele um artista imprescindivel para quem estuda estes periodos os quais ele retratou
com tanta elegincia em seus desenhos (SILVA, 2009, p. 5).

O chargista Calixto Cordeiro utilizava o pseudonimo K. Lixto em suas ilustragdes.
Diretor artistico, com Raul Pederneiras, da revista Fon-Fon, fundador junto ao mesmo artista
da revista O Tagarela, foi um dos idealizadores da Associacdo Brasileira de desenho, fundada
em 1944. Colaborou, além da Fon-fon, nas revistas Careta e O malho. “A servi¢o do
chargista politico, do caricaturista pessoal, do ilustrador eximio e agudo observador de
costumes, o lapis de K. Lixto falava varias linguas, sempre com a maior fluéncia e precisdo”
(LAGO, 2001, p. 68).

Foi um dos maiores chargistas até os anos 50. Na ilustragdo abaixo, temos a
representacdo satirica das elei¢des de 1910, em que Hermes da Fonseca aparece vencendo
Rui Barbosa na corrida presidencial.

Figura 27 — Corrida presidencial por K. Lixto (1910)

Fonte: Enciclopédia Itat Cultural (2017).

A primeira charge do jornal O Globo foi de autoria de Raul Pederneiras, companheiro
de K. Lixto em diversos trabalhos, e marcou a Belle Epdque com sua arte critica. Iniciou seus
trabalhos em 1898, na revista O Merciurio no Rio de Janeiro. Além de desenhos, escrevia
textos humoristicos, transitava pelas diversas linguagens. Rogério Souza Silva, professor da

Universidade do Estado da Bahia (UNEB), em um artigo sobre o artista, destaca:

No caso especifico do humor de Pederneiras houve uma busca de entendimento
critico onde palavras e imagens entravam em um constante processo de choque
dentro de um espaco urbano que se alterava e trazia novas dinidmicas de interacio
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social, mudando as nogdes de tempo ¢ a forma de sentir o espago. (SILVA, 2011, p.

3-4)

Fi gura 28 — Encontro de forgas por Raul Pederneiras
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Na charge acima, notamos uma critica a situag@o financeira do pais em que a despesa

ganha da receita, demonstrando o desequilibrio econdmico daquela época. Sobre a charge

deste periodo, a pesquisadora Gisele Dealtry (2009) ressalta em seu trabalho:

[...] o grupo destes intelectuais aproxima com orgulho a profissdo de humorista a
valentia, & coragem para o desafio, o enfrentamento das autoridades|...]. Sdo
mediadores entre 0 espago letrado ¢ as diversas vozes que emergem da rua. Podem,
portanto, colocar de igual para igual espagos da cidade ¢ representagdes da

modernidade que a voz oficial desejaria calar (DEALTRY, 2009, p. 127).

Outra personalidade interessante foi Storni, era gaucho e mudou-se para o Rio de

Janeiro em 1907. Na sua terra natal ja colaborava com diversas revistas de humor. Segundo

Lago (2001), chegando na “Cidade maravilhosa”,

iniciou sua carreira nos seguintes

magazines: O malho de 1907 a 1922 e Careta de 1922 a 1936, elaborava charges politicas

que “tinham grandes repercussdo, e o artista tratava dos assuntos internacionais com maior

profundidade e interesse que a grande parte de seus colegas de outras revistas e jornais

satiricos” (LAGO, 2001, p. 92).
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Suas paginas semanais em O Malho apresentavam, num trago marcado, matéria
aparentemente arida para o publico brasileiro, mas que Storni conseguia tornar
popular com seu uso da cor ¢ uma disposigdo grafica de grande eficiéncia [...] a
reputagido de Storni como caricaturista politico era tal que foi chamado a substituir J.
Carlos quando este deixou a Careta em 1922, permanecendo por 14 anos na direcio
da revista (LAGO, 2001, p. 92).

O paulista Voltolino também publicou diversos desenhos de prestigio. Filho de
italianos, nasceu em S3o Paulo, mudou-se para terra de seus pais e retornou ao Brasil, para
sua cidade natal, aos 20 anos de idade. Além de chargista, ele era artista e escultor.
Responsavel pela cronica de costumes, trabalhou em O pirralho, foi também ilustrador de
livros de Monteiro Lobato. Faleceu aos 42 anos em 1926 e, logo em seguida, surge Belmonte

para enriquecer o cenario artistico paulista.

Além deles, mundo afora, no periodo da Segunda Guerra Mundial, que ¢ nosso
periodo de estudo, contavamos com artistas ousados que também satirizavam Hitler. Tinham
coragem, como Belmonte, ao destacar os excessos e a loucura do ditador também através da

arte. Sdo eles: David Low e Vaughn Shoemaker.

—e : ==
E etrgia Yo% pode ter erindo o hamem—porém e, Adolt Hitder, scabarel ﬁ
Fonte: Lima (1963, p. 22).
A caricatura selecionada ¢ de David Low, que foi um cartunista neozelandés que
atuava na Inglaterra, em Londres, no século XX. Na ilustragdo, vemos Hitler tendo uma
conversa com Deus, insultando-o — critica que faz referéncia a matanga empreendida pelo

Partido Nazista. Além de Low, o artista norte americano Vaughn Shoemaker ndo se calou,

como podemos ver na imagem:
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Figura 30 — Hitler assina contrato com a morte
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Fonte: Lima (1963, p. 23).

Podemos observar na charge Hitler assinando um contrato com a morte, satirizando os
exterminios efetuados pelo ditador. As denuncias através das imagens eram muito comuns
durante a guerra; assim, essa pratica insere-se até hoje como um recurso importantissimo para
difundir posicionamentos politicos e demonstrar resisténcia frente a algum evento totalitario.
Por isso, ao longo dos séculos, depois que as charges e caricaturas se firmaram nas midias,
ainda contamos com diversos ilustradores influentes. Uma influente personalidade do
desenho de humor no periodo da ditadura civil militar brasileira foi Henfil, artista mineiro
conhecido por suas obras no tabloide O Pasquim, que marcou seu trabalho com critica e forte
posicionamento politico, engajado contra o regime ditatorial. Em artigo, Marcio Acselrad e
Ilo Aguiar Reginaldo Alexandre (2010) destacam a importancia do artista:

Henfil politizou a charge esportiva, criando personagens que representavam a
realidade social dos torcedores cariocas através da luta de classes: de um lado, a
elite burguesa caracterizada pelo P6 de Arroz (Fluminense) ¢ o Cri-Cri (Botafogo);
do outro, os populares Urubu (Flamengo) ¢ Bacalhau (Vasco). Com Zeferino, Bode
Orelana ¢ Grauna criticou a miséria nordestina, a luta de guerrilha ¢ os intelectuais.
Ubaldo, O Paranoico retratava o medo da volta dos anos de chumbo. O Cabdco
Mamadd, administrador do “Cemitério dos mortos-vivos”, enterrou famosos que,

para ele, eram simpatizantes da ditadura ou simplesmente omissos politicamente.
Dentre os sepultados estavam o poeta Carlos Drummond de Andrade, a escritora
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Clarice Lispector, o jogador de futebol Pel¢ ¢ a cantora Elis Regina. (ACSELRAD;
ALEXANDRE, 2010, p. 234-235).

Na charge abaixo, pode-se perceber uma critica a postura do governo militar de forma
bem-humorada, pois o soldado manda uma multiddo ir embora, colocando-a como ilegal, o
que nos faz refletir se a ilegalidade era do povo, que buscava a elei¢do direta, ou dos politicos
que barravam a democracia. Interessante destacar a parddia de frases usadas pelo governo
militar, como “Vote ou Deixe-0”. Percebemos a ousadia do artista ao publicar esta ilustragio
no ano de 1984, quando o regime militar ainda era vigente, mesmo que com menos forca
quando comparado ao seu inicio.

Figura 31 — Diretas j4!
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Fonte: Henfil (1984).

Com o passar dos anos, a arte grafica se fortaleceu e alcangou suportes antes
impensados. A técnica de desenho que era rudimentar e complexa foi facilitada com a
modernidade. Hoje as ilustragdes, em sua maioria, sdo feitas na mesa digitalizadora, coloridas
e até¢ mesmo animadas, como podemos ver nas obras de Mauricio Ricardo.

Segundo Alavarce (2009), a ironia € um recurso que pode estabilizar ou desestabilizar,
por isso promove a reflexdo. Desse modo, as ilustragdes com tragos politizados cumprem
papel social importante, pois trabalham diretamente com a ironia, como denunciam e
desestabilizam o real, promovendo um deslocamento e uma nova forma de ver o mundo.

Politizados sdo ainda os desenhos de Laerte, Jaguar e Angeli. O que os une € o trago
satirico, critico, estabelecendo um didlogo entre a imagem e a palavra com um senso de

humor inteligente, pingando na atualidade, os fatos mais deploraveis de nossa classe politica,
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escarnecendo e zombando das contradi¢des e insensatez do universo politico brasileiro.

Nao podemos também nos esquecer de mencionar Chico Caruso, o qual faz suas
charges ao vivo, durante as entrevistas do programa Roda Viva, na TV Cultura. Como um
repentista que cria musicas nas feiras com um mote apresentado pela plateia, Caruso desenha
no mesmo momento em que ocorre a fala do entrevistado. Seus desenhos sdo sempre
pungentes, criticando grande parte dos politicos brasileiros, independente da filiagdo
ideologica. Assim ¢ que ele nos fez rir de Fernando Henrique Cardoso, de Lula, de Marina
Silva, de Collor de Melo, dentre outros. Em uma entrevista de 2002 para o blog da revista
Gente, Caruso comenta: “Para minha geragdo, que comegou com o Al-5 (o ato institucional
que fechou o Congresso e endureceu a ditadura no Pais), a politizagdo do desenho foi quase
obrigatoria”.

Para ilustrar o modo como essa arte ocorre na modernidade, a seguir, inserimos

algumas as charges politicas de artistas brasileiros da atualidade:

Figura 32 — Charge de Ziraldo
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Fonte: Enciclopédia Itat Cultural (2017).
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Figura 33 — Charge de Latuff
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Fonte: Revista Forum (2011)

Figura 34 — Charge de Mauricio Ricardo
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Fonte: Charges UOL (2016)
Ziraldo, Latuff e Mauricio Ricardo sdo exemplos de chargistas modernos que levam
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criticas através de jornais fisicos e plataformas online. Destacamos que Mauricio Ricardo,
morador da cidade de Uberlandia, possui um modo ainda mais inovador de estruturar suas
charges, ele as organiza de forma animada e para divulgéa-las possui um canal no Youtube,
além de um sife.

Observamos que as cores, os detalhes e a nogdo de movimento sdo ainda mais
presentes nessa nova versdo do género, ademais as obras circulam com mais facilidade,
devido a globalizagdo e uso das midias. Essa democratizagdo dos espagos, fruto da
democracia e acesso as TIC’s (Tecnologias da Informagdo e Comunicacgdo), faz emergir
artistas marginalizados, que se firmam com uso dos diversos suportes disponiveis na internet,
dando voz ao povo e tornando a critica politica e cultural ainda mais contundentes. Fato
notado quando acessamos redes sociais como /nstagram e somos bombardeados por inumeras
charges pungentes de artistas pouco conhecidos.

Sobre a ironia e o riso, sdo recursos motivadores da reflexdo, que buscam dizer o
indizivel, por isso em diversos contextos caminham juntos e propdem uma visdo de mundo
diferente. Nessas charges que comentamos antes, notamos a ironia € o humor, que sdo
fundamentais para gerar a reflexdo proposta pelos artistas. Vale destacar que nesse processo o
leitor/receptor € fundamental, pois estabelece as relagdes de sentido que s6 sdo construidas ao
trazer significado a obra. O destinatario, segundo Alavarce (2009, p. 20), isto €, o leitor
“localiza os aspectos que se encontram implicitamente em tensdo” e constroi o sentido, a
ironia e o humor.

Apos essa breve incurs@o na historia da arte ilustrada, em especial a caricatura e a
charge, pode-se perceber que o legado de varios artistas brasileiros, iniciado em meados de
1800, permanece forte e muito bem representado. Entender estas tramas e efeitos que o
género provoca, através da parodia, do riso e ironia no periodo entreguerras ¢ rememorar ¢
eternizar ndo s6 o criador de Juca Pato, mas todos aqueles personagens que contribuiram e

contribuem na construc¢do e divulga¢do dessa arte no Brasil.



Capitulo 3

Um breve olhar sobre o riso, a ironia e a parodia
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“O riso degrada e materializa”.
(BAKHTIN, 1999, p. 11)
Segundo Charles Baudelaire (1991), o riso € satanico, contrariador; apenas o sabio ri e

este reconhece o quanto a risada é perigosa. Por isso, podemos considerar o humor libertador.
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Segundo o autor, historicamente o sério ¢ atribuido ao certo e cristdo, e o comico, ao
descontrole e aos loucos; outrossim, o riso sob a perspectiva ortodoxa pode ser relacionado a
degradacdo fisica e moral. Dessa maneira, aquele que ri até hoje pode ser mal visto pela

sociedade, afinal:

O riso ¢ a dor exprimem-se pelos 6rgdos em que situam o comando da ciéncia do
bem ¢ do mal: olhos ¢ boca. No paraiso terrestre [...], isto é, um lugar em que parecia
ao homem que todas as coisas criadas eram boas, a alegria nio se encontrava no riso.
Néo sendo afligido por nenhum mal, seu rosto era simples ¢ harmonioso, € 0 riso
que agita agora os povos nfo deformava os tragos de sua face. O riso ¢ as lagrimas
nio podem ser vistos no paraiso das delicias. Ambos sdo, do mesmo modo, filhos da
aflicdo e surgiram porque o corpo do homem enfraquecido ndo tinha forgas para
reprimi-los (BAUDELAIRE, 1991, p. 3).

Podemos notar que o riso ¢ atribuido ao instinto e por esse motivo ndo € considerado
adequado pelos ortodoxos. Mikhail Bakhtin (1999) em A4 cultura popular na ldade Média e
no Renascimento também aborda a questdo do riso, observa o modo como o humor se inseria
desde a Idade Média, cunhando o conceito de carnavalizagdo. O ato de carnavalizar (marca do
carnaval, que busca subverter a ordem e suspender o tempo linear) fundou-se na cultura
popular, incialmente como uma festa profana que deixava suspensa a cronologia e subvertia
as relagdes sociais. Nesse sentido, o tedrico cita as festas saturnais como um preambulo do

carnaval que conhecemos.

O riso € o elemento mais presente no carnaval, acreditamos que ele aparece como uma
marca da subversdao promovida pelo evento. Essa risada € criticada pelas institui¢des, segundo
Bakhtin (1999), por ela ndo manifestar o arrependimento e o mal-estar necessarios e exaltados
pela crencga cristd primitiva, que destaca que s6 por meio da dor e do sofrimento que se pode

redimir dos pecados.

Ademais, o cOmico passou a ser suspeito por estar vinculado ao popular. O autor
destaca em seu livro que, apds o estabelecimento do regime de classes, o humor passa a ser
malquisto. Anterior a esta organizagdo, o comico contrapunha o sério em todos 0s espagos,
nesse sentido podemos citar os bufdes, que satirizavam os costumes na Idade Média e teciam
criticas até mesmo aos monarcas, que eram quem eles buscavam divertir. Além disso,
podemos citar as obras parddicas de textos cristios que no periodo da Idade Média ndo

contavam com a repreensdo da igreja.

Dessa forma, se para Bakhtin os bufoes na Idade Média sdo as personagens que
colocaram a nu as contradi¢des da sociedade, zombando das instituigdes humanas, o0 mesmo

se pode dizer dos artistas de desenhos de humor do mundo contemporaneo, uma vez que eles
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tal qual os histrides carnavalescos também provocam o riso através do deboche e criticas
sociais de seus desenhos.

Nesse sentido, o riso transmite uma verdade e deixa a flor da pele as misérias do
homem. Segundo o teorico:

O riso, além de ser uma resposta a censura exterior - a cultura oficial ¢ séria - liberta
o individuo do censor interior, do medo do sagrado da interdigdo autoritaria, do
passado, do poder, medo ancorado no espirito humano hd milhares de anos
(BAKHTIN, 1999, p. 81).

Para Bakhtin o comico, entdo, surge em contraposi¢do ao candnico, por isso traz tanto
incémodo e denuncia o sistema rigido social e religioso. Além do mais, o riso foi associado ao
supérfluo. Apos o lluminismo, a razdo passa a ser o unico caminho possivel. Desse modo,
discursos espirituosos perderam ainda mais a sua for¢a. Entretanto, notamos em diversas
obras comicas que o humor pode ser racional, ndo h& como reduzir uma manifestagdo tdo

singular, contraditoria e rica. Soleni Biscouto Fressato (2011) ressalta a questao:

No século XVIII, o riso tornou-se desprezivel ¢ vil. Os filésofos iluministas,
utilizando a razio pensante como critério Unico, possuindo uma tendéncia ao
racionalismo ¢ universalismo abstratos, ¢ desprezando a dialética, explica Bakhtin,
nio foram incapazes de compreender a ambivaléncia do riso da cultura popular (...)
o tom alegre ¢ positivo tornou-se¢ mesquinho ¢ simplificado (FRESSATO, 2011, p.
155).

O carnaval, de acordo com Bakhtin (1999), possui uma linguagem propria, a qual
podemos notar em diversos espacos, até hoje. Ainda sobre a questdo da comicidade, podemos
citar Henri Bergson (2018) que, em seu livro O riso: Ensaio sobre o significado do comico,
aborda como ocorre o humor. Nessa perspectiva, o autor destaca que o riso € essencialmente
humano, apenas o homem pode rir e fazer rir e esse € vinculado a “inteligéncia pura”, visto
que denuncia a rigidez e o automatismo, assim castiga os costumes, questiona habitos e revisa
a realidade. Pode-se dizer o mesmo daqueles que trabalham com o humor: por meio do
castigat ridendo mores, ou seja, dizer a verdade por meio da brincadeira, o humorista satiriza

0s costumes.

As charges analisadas por nds utilizam desta linguagem singular e subversiva. Dessa
forma, observamos na obra de Belmonte a inversdo social que desautoriza os ditadores
poderosos e degrada a imagem construida por estes, materializando uma nova realidade,

fazendo o leitor refletir sobre os acontecimentos daquela época.

Bergson (2018) ainda destaca que o riso pode ser considerado uma manifestacio
social, visto que, segundo ele, o humor precisa de eco, a galhofa deve ser compartilhada.

Assim, podemos reforgar a ideia do riso e da subversdo como manifestacdo popular, proposta
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por Bakhtin no conceito de carnavalizagdo. Além disso, Bergson (2018) ressalta que, ao
contrario do que os iluministas e os ortodoxos pensavam, o riso ndo pode ser reduzido a uma
emocdo, ele € uma agdo inteligente. Esse humor, despertado pelo riso que corrige e coage
representacdes que podem ser prejudiciais a sociedade, humilha e desvaloriza
comportamentos inadequados, por esse motivo ndo ¢ marcado pela simpatia, nem pela

bondade.

Em sintese, o riso de Bergson aparece como um gesto social que intervém e coibe
manifestagdes consideradas “deslocadas”, buscando corrigi-las. Através da satira, ele
“flexibiliza enfim tudo o que pode restar de rigidez mecanica na superficie do corpo social”
(BERGSON, 2018, p. 14-15). O autor ressalta que ndo s6 uma situa¢do ou imagem pode gerar
a comicidade, mas at¢ mesmo a lingua, a forma como ¢ manipulada pode ser comica; os
diversos sentidos de uma palavra ou enunciado podem gerar o riso e promover o
deslocamento e maleabilidade associada a ele. Belmonte, nesse sentido, soube de forma
primorosa elaborar e parodiar esses tragos rigidos e autoritarios dos ditadores como Vargas,

Mussolini e Hitler, para provocar o riso e despertar o pensamento critico.

Segundo Bergson (2018), a rigidez e o automatismo sdo risiveis por esperarmos do
humano sempre a flexibilidade, logo, quando alguém ¢ inflexivel, o riso condena. Nesse
sentido, os ditadores aparecem em destaque. Hitler, que € nosso objeto de pesquisa, tinha
comportamento extremamente rigido, era uma caricatura pronta. Basta lembrarmos os gestos
teatrais com o brago na saudag@o nazista, a performance do figurino e da voz empostada:
atitudes que fizeram sucesso na interpretacdo de Charles Chaplin em O grande ditador. O
Fiihrer era digno de riso, ndo s6 pelo modo que se portava, bem como por sua insanidade.
Dessa forma, destaca-se que ao rir de personalidades como essa, reproduzimos o riso do
teorico, corrigindo e flexibilizando a situagdo. Sendo assim, o humorista, segundo Joel

Birman (2010):

[...] coloca em cena, no seu desenho sempre marcado pela ironia, a redugio de uma
figura do poder a condi¢do de simples mortal, isto ¢, de alguém que ¢ igual a
qualquer um de nés que olha maliciosamente a caricatura e que certamente se delicia
com ¢la. Porém, se o leitor ri as gargalhadas ¢ se diverte muito com a charge, isSo s¢
deve precisamente a constatagdo de que todos os homens poderosos sdo como nds,
afinal das contas. Vale dizer, ndo existiria qualquer diferenca efetiva ¢ substancial
entre os detentores do poder ¢ os demais cidadios que pudesse oferecer para aquele
qualquer destaque ontoldgico entre os humanos (BIRMAN, 2010, p. 177).

Destarte, o riso, quando surge de modo denunciador, coloca todos no mesmo patamar,

combatendo o medo e a superioridade. Por isso, gera a transgressdo, a subversdo e em
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contrapartida ajuda aquele que ri a resistir. Birman (2010) ressalta que ridicularizar os grandes
nos traz o sentimento de igualdade e o reconhecimento das fraquezas humanas, que sdo
comuns a todos, independentemente do poder politico ou social. Thomas Hobbes (2003)
ressalta que o riso vem da contingéncia, logo, o inesperado gera esse “gesto social”. Dessa
maneira, o absurdo e o nonsense despertam o humor, como uma resposta ao diferente, por
conseguinte, podemos considera-lo uma ag¢fio insensivel e até mesmo cruel, mas

extremamente necessaria para subverter a ordem.

Segundo Imaculada Kangussu (2008), o codmico, desde a era antiga, € visto como
ameagador, por isso era marginalizado; podemos destacar isso evidenciando a exaltagdo do
género Tragédia e a reducdo do género Comédia. Desse modo, o sério era e ainda € ressaltado

como correto, afinal, os Deuses nio riem!

Lembramos que o recurso do humor ¢ utilizado para revelar os engodos da sociedade,
desde sempre, talvez, por esse motivo tenha sido malquisto, temido e tenha espagos bem
definidos. Controla-lo significaria mediar as denuncias propostas por essa devastagdo, por

essa razdo o riso quando fora do espago delimitado pela sociedade ¢ rechacado.

O humor, como ja dito anteriormente, ¢ despertado pela contingéncia e contradig@o.
Portanto, a ironia insere-se como um recurso eficaz para despertar o riso e o desconforto
buscando “denunciar a cegueira e a loucura que regiam as condi¢des normais” (KANGUSSU,
2008, p. 63). Em tempo, destacamos que ela estd presente em nossos objetos de andlise e
amplia a possibilidade de interpretagdo e de denuncia. O recurso irdnico ¢ o espago da

possibilidade.

Georges Minois (2003, p. 511), por sua vez, destaca que “o riso seduz, intriga,
desestrutura, provoca colera ou admirag@o”, talvez, por gerar este deslocamento intenso, seja
tdo temido. Em seu livro Historia do Riso e do Escdrnio, o autor traga uma linha do tempo,
debatendo os efeitos de ambas as sensagdes. Ha um capitulo que aborda diversas visdes de
tedricos que estudaram o riso, esse ¢ intitulado: “ Filosofia do riso e o riso filoséfico do século
XIX”. Nele encontramos diversos filosofos que buscam delimitar o que para eles € esse “gesto
social”. Aqui, retomaremos alguns teéricos apresentados no capitulo para buscar delimitar

esse recurso social, fato que ira enriquecer nosso trabalho.

Segundo Minois (2003), Soren Kierkegaarg (1944) vé o riso como purificador e a

ironia como uma forma louvavel de posicionamento que aproxima o humorista do homem
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ético, ou seja, localiza-se em um altissimo patamar. Kierkegaarg nota a importancia do humor
e da subversdo da ordem social engessada e massacrante. Ja Arthur Schopenhauer (1966 apud
MINOIS, 2003, p. 514-515) ressalta a importancia do riso e o deslocamento que ele provoca,
destacando que “nessa existéncia em que n3o sabemos se devemos rir ou chorar, ¢ bom
reservar um espago para brincadeira”. Para ele, o riso exprime um contraste subito, uma
surpresa, que salienta uma “percepc¢do de um desacordo entre o conceito e o objeto real que
ele representa, entre o abstrato e o intuitivo” (SCHOPENHAUER, 1966, p. 722 apud
MINOIS, 2003, p. 515). Desse modo, mostra uma visdo de mundo diferente da cotidiana,

enriquece a sociedade.

Outrossim, o riso por mostrar outra possibilidade de ver o mundo pode despertar o
prazer, a libertacdo. Schopenhauer (1966 apud MINOIS, 2003, p. 517) define dois tipos de
riso, o tolo e o sério. Aquele empobrece o sentido do rir, pois € rir-se de qualquer coisa, sem
fazer nenhuma reflexdo, e este consiste em um riso filosofico que surge ao reconhecer as
contradi¢des, o riso irdénico. Além disso, o teorico destaca a diferenca entre humor e ironia, o
primeiro seria mais superficial e voltado ao regozijo do humorista, riso tolo, e o segundo
consistiria em uma brincadeira séria que € voltada para o interlocutor, pois sé existe quando o
leitor aceita o jogo de sentido e compreende as intengdes do ironista. Nesse caso, podemos
citar Belmonte, que ironiza de forma inteligente as a¢des dramaticas do nazifascismo, como

nas charges que apresentaremos nas analises.

Outro filésofo citado por Minois foi Nietzsche, que apresenta o riso como uma
resposta @ miséria humana. Para evidenciar isso, Minois (2003) retoma a grande frase do
filosofo: “Deus esta morto”, a partir da qual nossa existéncia pode ser vista como algo sem
sentido. Para fundamentar-se, cita uma grande obra do estudioso, “Assim falava Zaratustra”,
e ainda refor¢a que “é porque tomamos consciéncia de nossa condigdo desesperada que
podemos rir seriamente e esse riso nos permite suportar essa condi¢do” (MINOIS, 2003, p.
519). Novamente o riso aparece como uma forma de resistir € um reflexo apos reconhecer as
vicissitudes da existéncia. Assim sendo, os chargistas de todos os tempos nos ajudam a
suportar as dificuldades do cotidiano. No caso de Belmonte, seus desenhos humoristicos

auxiliaram os leitores no alivio em momentos tensos da Segunda Guerra.

Freud (1980 apud MINOIS, 2003), em Os chistes e o inconsciente, destaca que o
humor ¢ uma forma de prazer. Nesse sentido, o chiste representa um gracejo do inconsciente

formado por lagos sociais, pois ele s6 ocorre em grupo, na triangulagio (duas pessoas através
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do chiste zombam de uma terceira). Desse modo, através desse riso chistoso, pode-se
economizar a colera. Ele funciona como uma defesa do desprazer. Para reforgar este conceito,

retomamos Birman (2010):

[...] € preciso sempre rir ¢ produzir chistes cotidianamente para desconstruir os
interditos instituidos pelo poder, para que o sujeito possa assim afirmar o seu desejo
¢ restaurar entdo certos direitos, para manter os valores de sua tradigdo simboélica ¢ a
integridade politica de sua comunidade social (BIRMAN, 2010, p. 190).

Logo, o chiste aparece também como uma forma de resisténcia. Freud (1980, p. 527
apud MINOIS, 2003) reforca que a zombaria ¢ um triunfo do eu, ¢ elevada, sublime. Pode-se

dizer que € vista desse modo, justamente, pelo seu importante papel social.

Nesse contexto, ¢ importante resgatar outro dito de Minois (2003) que evidencia o riso
ndo como o fim dessas representa¢des, mas sim, a transi¢do, porquanto quando se zomba de
algo ou alguém a intencdo ndo € rir, na verdade, ¢ humilhar, desautorizar, e o riso aparece
como uma resposta a isso, reside no triunfo da subversdo, uma forma de vingar-se do mundo.
“0O riso tornou-se, entdo, uma arma politica de relevancia para os embates contrarios ao
regime opressivo, permitindo camuflar as criticas sob a aparéncia de diversdo anodina”

(COELHO; FIGUEIREDO, 2018, p. 183).

Diante disso, vale frisar que o riso irénico, que sera analisado por nos, surgiu de modo
bem definido no periodo romantico como um meio de contestar a burguesia e subverter a
ordem. Em si, esse “gesto social” ja se insere como irdnico mesmo antes de apresentar-se,

pois critica o publico, o qual consome as obras romanticas.

Conforme Minois (2003), esse riso torna-se ndo s6 uma modalidade, uma
possibilidade, sendo uma forma de ver o mundo, de relativiza-lo. Uma visdo que contesta,
denuncia e subverte a ordem social, nascendo de uma angustia de reconhecer a existéncia de
um entrelugar, um espaco em que nada se pode engessar, que a liberdade de transitar ¢ a
regra. Assim, “o riso romantico € o consolo do homem prisioneiro de um mundo que ele ama,
[...] o riso protege contra a angustia, a0 mesmo tempo que a expressa. Ele € a alegria do

protesto” (MINOIS, 2003, p. 540).

Sobre a ironia associada ao riso, destaca-se que ambos sdo recursos motivadores da
reflexdo, buscam dizer o indizivel, por isso caminham juntos e propdem uma visdo de mundo
diferente. Vale destacar que nesse processo o leitor/receptor € fundamental, pois estabelece as

relagdes de sentido que sé s@o construidas ao trazer significado pessoal a obra.
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De acordo com Maria de Lourdes Ferraz (1987), a ironia aparece como um recurso
que aproxima os opostos e coloca em funcionamento as tensdes sociais; desse modo, o mundo
passa a ser percebido pelo contraste. Isso torna ainda mais enriquecedora a experiéncia da
vida. Por estabelecer relagdes entre elementos destoantes, podemos ressaltar que esse recurso
se constitui no paradoxo, emerge diante de uma crise que s6 pode ser resolvida através dele e

expurgado pelo riso.

Desse modo, o destinatario, segundo Alavarce (2009, p. 20), “localiza os aspectos que
se encontram implicitamente em tensdo” e constroi o sentido, a ironia € o humor. Para
Muecke (1995, p. 19 apud ALAVARCE, 2009, p. 24), a ironia surge “estabilizando o instavel,
mas também desestabilizando o excessivamente estavel”.

Como a ironia (bem como o riso, que ndo € universal) estd diretamente ligada ao
receptor da mensagem — ou seja, se ele ndo compreende o desafio proposto, presente nas
entrelinhas, ela ndo faz sentido — podemos dizer que o reconhecimento dessa se trata de um
jogo. Apropriando do discurso de Johan Huizinga (1999), autor que detalha o jogo e sua
expressdo na linguagem, podemos salientar que compreender a ironia € entrar em brincadeira
junto com o criador dela, ou seja, passatempo que pode gerar o sentimento de prazer, como
teorizado por Freud em Os chistes e o inconsciente, fruto do entendimento da zombaria e de

uma possivel sobreposi¢do ao outro.

Affonso Romano de Sant’Anna (2008) define a parddia como um “efeito de
linguagem” muito forte com o surgimento da modernidade. Para ele, essa pode ser definida
como um jogo intertextual. A parodia, ainda para Sant’ Anna, se aproxima do burlesco ou do
pastiche, ou seja, “um trabalho de ajuntar pedagos de diferentes partes da obra de um ou de
varios artistas” (SANT ANNA, 2008, p. 13). Além disso, conforme destaca Bakhtin (apud
SANT’ANNA, 2008, p. 14), através da parddia € introduzida uma fala que tem como objetivo

opor-se a algo previamente dito.

[...] o parodiador ¢ aquele que percebe a necessidade de novas “verdades” em seu
meio cultural, sente, pois, que os moldes seguidos em sua época precisam ser
questionados ¢ substituidos. Esse momento de percepgio da caréncia de algo novo ¢
de certeza de que os modelos literdrios ¢ ideologicos atingiram seu limite de
saturacdo ¢, justamente, o momento da pardédia [...] O parodiador, muito ao
contrario, preocupa-se com a sua época, enxerga-lhe as lacunas ¢ sugere novas
ideias por meio de um “canto paralelo” — paralelo exatamente porque deslocado da
ja entdo gasta ideologia vigente (ALAVARCE, 2009, p. 59).

Segundo Maria Lucia Aragdo (1980, p. 20 apud ALAVARCE, 2009, p. 60):
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Parodiar é recusar ¢ esvaziar, ¢ dessacralizar sem descrer, pois, s6 se¢ discute ¢ s¢
leva em consideragdo aquilo em que se¢ acredita. A parddia possui um cariter
positivo, pois mata para fazer brotar novamente a criacdo. Recusa ¢ esvazia o
modelo original para recriar ¢ preencher um modelo que lhe é proprio.

Belmonte age como parodiador, ele substitui uma imagem de poder por uma patética e
reproduz acontecimentos sérios de forma comica com intuito de esvaziar os significados
anteriores, pré-definidos, para que novas significa¢des aparecam, modificando a visdo de
mundo daquele que entra em contato com a sua obra e contrariando o que estd posto como
“certo”. Desse modo, apropriando da fala de Flavio Kothe (1980 apud ALAVARCE, 2009),
podemos dizer que a parddia € um texto duplo que abarca um significado anterior,

demonstrando uma nova visdo que promove um olhar diferente de uma mesma situagao.

Por vezes as parodias sdo satiras. No que diz respeito as obras estudadas por nos,
podemos observar a parodia como uma introdugdo a ironia. Dessa maneira, no caso de
Belmonte, sua parddia vira pelo avesso os acontecimentos jornalisticos, para além dela, o
chargista realizava a ironia num jogo intertextual carnavalizado que zomba e subverte o
discurso oficial. As charges de Hitler seriam assim uma carnavalizag¢do de todo e qualquer

discurso autoritario ou mesmo uma alegoria dos ditadores de qualquer época.

Faz-se necessario abordar a nogdo de alegoria, brevemente comentada em nosso
trabalho, que serd de extrema relevancia para estudos futuros. Desse modo, entende-se por
alegoria, de acordo com Goethe (apud SOARES, 2010), um meio particular de representar o
mundo para atingir sua universalidade. Em contrapartida, o critico Walter Benjamin, nega
essa nogdo e a define como uma referéncia fragmentada de qualquer coisa que para ele “[...] €
a maquina-ferramenta da Modernidade" (BENJAMIN, 1985, p.143 apud JUNKES ,1994 p.
125). O alegorista, segundo Benjamin (1985), retira fragmentos de um contexto e os traz para
outro cenario com intuito de dar a eles novos significados, assim, atribui-se um novo sentido a
esse estilhaco em uma conjuntura diferente da original (JUNKES, 1994, p. 132). Fato que
podemos observar nos desenhos satiricos, na charge, especialmente.

Por fim, devemos sublinhar que a ironia aparece em diversos géneros, transita em
varios espacos. Nas nossas charges de Belmonte, por exemplo, encontramos tanto a ironia
como o humor parddico e a zombaria para causarem o riso, fazer com que o leitor se deleite
com os excessos dos ditadores e, a0 mesmo tempo, despertar momentos tanto de distragdo

como de reflexio.
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Capitulo 4

Belmonte encara o Fiihrer: as charges polémicas e ironicas sobre Hitler
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“O objetivo da educagdo totalitaria nunca foi
incutir convicgdes, mas destruir a capacidade de
Jormar alguma”. (ARENDT, 1979, p. 517)

Peter Burke (2004) destaca, em seu livro 7estemunha ocular, alguns elementos que
compdem as imagens de grandes lideres, além da importancia € do modo de torna-las
icOnicas, visto que ao tornar um politico icone o respeito e a simpatia por ele tendem a

crescer. Assim, o autor cita recursos usados pela pintura e fotografia ao compor registros de
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ditadores como Hitler, Stalin e Mussolini. Percebemos que ali se criava uma fic¢do para
conferir-lhes o poder que almejavam e, desse modo, conseguiam se impor sem muito
questionamento. Hitler, um cidaddo comum, marginalizado na juventude, torna-se um herdi
sublime em propagandas nazistas e no filme 7riunfo da vontade (1935). Dessa forma, alga
com maior facilidade o mais alto degrau de poder.

Subverter a imagem de grandes personalidades autoritarias, agdo feita por inimeros
chargistas (até nos dias de hoje), como Belmonte, do mesmo modo que cronistas entre outros
corajosos artistas, ¢, sem duvida, uma amostra de muita bravura. Belmonte trabalhou
parodiando eventos com fina ironia, por meio da intertextualidade e do reforco de
esteredtipos, que rememoram nosso inconsciente coletivo, nos fazendo pensar sobre os
assuntos por ele abordados de uma forma unica, causando o desdobramento da nossa visao de
situacdes complexas.

Salienta-se que a ridiculariza¢do da imagem de Hitler poderia ter o incomodado, visto
que o politico se firmou como uma personalidade influente gracas a figura engendrada por
Joseph Goebbels. Leonard Doob (1954 apud PAIS, 2014) destacou, no artigo Goebbels’
Principles of Propaganda, as estratégias utilizadas pelo ministro para ganhar confianga da
populagdo e a importancia dela no governo do chanceler. Para ele, os nazistas usaram esse
recurso como uma arma, dificil de manipular, mas necessaria:

[...] é muito trabalhoso criar os noticidrios semanais e tornd-los armas eficazes de
propaganda [...], mas ¢ um trabalho que vale a pena: milhdes de pessoas constroem a
sua percepcdo da guerra, as suas causas ¢ os seus efeitos, a partir dos noticidrios
(DOOB, 1954, p. 511-512 apud PAIS, 2014, p. 59).

Pode-se inferir que para esse ditador era de suma importdncia manter sua aura
intrépida. Nesse sentido, a audacia de Belmonte figura ainda mais corrosiva, afinal parodiar
um ditador ndo ¢ tarefa simples, nem facil.

Analisar charges deve ser um trabalho atento, pois elas sdo textos multiplos que
devem ser observados detalhadamente. Destarte, a inten¢do do artista em sua representacio
pode ser verificada pelos “sinais” dados pelo seu desenho, a partir deles o leitor pode fazer
uma interpretagdo mais aprofundada e procurar compreender melhor o que lhe é apresentado,

ter uma visdo mais clara da obra e do posicionamento daquele que estrutura o texto.

Neste capitulo, analisaremos trés charges de Belmonte, as quais apresentam Hitler como
tema principal. Sdo obras que apontam para uma visdo nova e simbodlica dos momentos
criticos da Segunda Guerra. Organizamo-nas de forma cronologica de acordo com os eventos

do periodo. Os trés momentos escolhidos por nés compdem o0s cinco primeiros anos do
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conflito, abordando o inicio do embate, a tentativa do chanceler de seduzir outros paises, a

busca por aliados e o refor¢o do antissemitismo. Como podemos observar na sequéncia:

Figura 35 — Hitler invade a Polonia
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Fonte: Belmonte (1982, p. 30).

Segundo o historiador Eric Hobsbawn (1994, p. 26), “a Segunda Guerra Mundial foi
uma aula de geografia do mundo”, visto que mobilizou a maioria dos paises do globo, por isso
teve impacto maior quando comparada a outros conflitos. Sobre o tratado de Versalhes, que

levou ao enfraquecimento e ao empobrecimento da Alemanha, € interessante reforgar:

Impds-se a Alemanha uma paz punitiva, justificada pelo argumento de que o
Estado era o unico responsdvel pela guerra ¢ todas as suas consequéncias (a
cldusula da “culpa de guerra™), para manté-la permanentemente enfraquecida. Isso
foi conseguido nio tanto por perdas territoriais, embora a Alsicia-Lorena voltasse
a Franca ¢ uma substancial regido no Leste a Polonia restaurada (o “Corredor
Polonés”, que separava a Prussia oriental do resto da Alemanha), além de alguns
ajustes menores nas fronteiras alemis; essa paz punitiva foi, na realidade,
assegurada privando-se a Alemanha de uma marinha e uma forca aérea efetivas;
limitando-se seu exército a 100 mil homens; impondo-se “reparagdes”
(pagamentos dos custos da guerra incorridos pelos vitoriosos) teoricamente
infinitas; pela ocupagio militar de parte da Alemanha Ocidental; ¢, ndo menos,
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privando-se a Alemanha de todas as suas antigas coldnias no ultramar
(HOBSBAWN, 1994, p. 33).

A charge retratada na figura 35, de 22 de agosto de 1939, destaca a intencdo de
Fiihrer em invadir o corredor Polonés, setor neutro no tratado de Versalhes, que separava a
Prussia oriental da Alemanha. A invas3o dele ocasionaria a quebra do tratado, mas facilitaria
a politica expansionista alema. O acordo entre os paises que participaram na Primeira Guerra
ndo poderia ser quebrado, pois poderia desembocar em outro conflito, como ressalta
Hobsbawn (1994). Entretanto, sabe-se que a Alemanha n3o cumpriu o tratado; aos poucos
ganhou espago, expandiu seu exército e demonstrou sua for¢ca. O estopim ocorreu quando o
ditador invadiu a Poldnia, quebrando o Tratado de Versalhes. Em 1° de setembro de 1939, a
guerra contra a Alemanha foi declarada pela Inglaterra e pela Franga.

Na ilustrag@o, Hitler tenta derrubar a porta de entrada para a Polonia, que representa

o Corredor Polonés, e ¢ abordado pelo ministro inglés, Neville Chamberlain. Nota-se o
nome Danzig na roupa da Polonia, o que nos remete ao tratado pos-guerra, que tornou
Danzigue — em portugués — uma cidade livre, administrada pela Liga das Nagdes. Vale
ressaltar que a Inglaterra fazia parte desse grupo e também era responsavel por zelar pelo
acordo de Versalhes.

Danzigue era uma cidade repleta de alemdes, ademais contava com um porto,
importantissimo no Mar Baltico, o qual facilitaria a politica externa da Alemanha. Sabe-se
que a Inglaterra havia prometido protecdo a Poldnia, por isso Chamberlain aparece na charge.
Entretanto, na ilustracdo, ele ndo parece estar muito preocupado com a possivel invasdo do
chanceler da Alemanha, j4 que nada faz para impedi-lo. Fato que pode ser confirmado com a
fala irdnica do politico britdnico ao solicitar que a porta fosse arrombada sem arrebentar a

tranca.

No primeiro quadro, o Ministro Chamberlain estda com um guarda-chuva preto nas
maos, vestido como um “bom inglés”, sapato classico e traje bem cortado, sendo representado
como um senhor sensato, sobrio. Hitler de farda, figura de respeito, representa arrogancia,
rigidez e autoritarismo, porém, se atentarmos para a sua fisionomia, percebemos que ¢
representado com um semblante confuso, insano. Por fim, no segundo quadro, a Poldnia
aparece como uma crianga assustada que pouco pode fazer para se salvar da truculéncia e da

loucura do ditador.

Sobre 0 modo como sdo representados Chamberlain, Hitler e a Polonia, € relevante

citar que as imagens se construiram a partir de um esteredtipo de sensatez, insanidade e
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fragilidade. Nesse sentido, destacamos a importancia desse padrdo para a constituicdo de um
texto risivel. Analogamente, citamos a reflexdo sobre a anedota do professor Elias Thomé
Saliba, em seu livro Raizes do riso (2002), na qual podemos perceber que as imagens
compartilhadas pela nossa memoria coletiva sdo importantes para estabelecer uma
identificacdo entre o emissor/receptor € a compreensdo da mensagem. Assim, O recurso

responsavel por despertar o riso e a percep¢do da mensagem ocorre:

[...] a partir do acordo prévio da memoéria coletiva, que sintetiza todo o efeito da
representacdo nas rapidas simplificagdes da anedota. O esteredtipo ¢ uma espécie de
pret-a-porter do humorismo, que por sua vez, se alimenta desta sua intrinseca
vocagdo de juntar fragmentos do passado ¢ concentra-los naquele instante rapido ¢
fugidio[...] (SALIBA, 2002, p. 16).

A respeito da charge, alguns detalhes sdo interessantes ressaltar. A porta que protege o
pais, por exemplo, esta visivelmente em péssimo estado e a tranca, que representa o Império
Britanico, pouco eficaz; vé-se ai uma critica a suposta protecdo dos britdnicos e a intengdo de
manter o Tratado de Versalhes. Além disso, a representacdo da Polonia e a referéncia a cidade
livre de Danzigue, que foi invadida pelo ditador e anexada ao territorio alemao
posteriormente, na manga da roupa da crianga sdo importantes mengdes.

O chargista consegue, através da parodia dos acontecimentos, resumir e facilitar o
entendimento do leitor dos conflitos. O elemento facilitador do entendimento dessa arte €,
como comentamos anteriormente, o uso dos estereotipos na constitui¢do de suas criticas. Por

1ss0:

O emprego dos esteredtipos, ¢ dos simbolos ¢ bastante comum nas charges. A
bandeira nacional exibida no chio pode propalar severa critica ao regime
democratico. A escolha das vestimentas ¢ determinante para a identidade das
personagens de tal sorte que, associadas ao contexto da obra, pode revelar ou
simular o carater [...], a for¢a/fraqueza, profissio ¢ ser determinante para a apreensao
do sentido do texto (MUNEIRO; OLIVEIRA, 2014, p. 3).

Quando observamos o livro do qual retiramos as nossas charges (Caricaturas dos
fempos), percebemos que a figura feminina e a crianga sempre aparecem associadas ao
indefeso e ridiculo; ndo ¢ a toa que Hitler surge diversas vezes segurando bonecas e vestido
como mulher, assim, Belmonte retirava do chanceler — bem como de outros ditadores que

também apareciam assim — a virilidade, tdo valorizada pelos totalitarios, diminuindo-o.

Para Bergson (2018), em O riso: ensaio sobre o significado do comico, a
deformidade provoca o ridiculo, que provoca o riso. Ora, nesta ilustragdo vemos um Hitler

tanto autoritario como também ridiculo com sua sede de invadir varios paises e anexa-los a
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Alemanha. Outrossim, a fragilidade da crianga desenhada por Belmonte, representando a
Polo6nia, ¢ uma alegoria aos paises invadidos inicialmente pelo pais, que pouco poderiam
fazer para se protegerem. O chanceler contava com uma estratégia militar que dificilmente
era combatida, a blitzkrieg, na qual o alvo € pego de surpresa, pois o ataque era coordenado

em terra, mar e ar, logo, ndo havia tempo para os paises reagirem. Assim:

Os Aliados Ocidentais, encorajados por saberem que a Polonia se gabava de ter o
quarto maior exército da Europa, previam que a luta duraria alguns meses |[...]
posicionaram 1,3 milhdes de homens contra 1,5 milhdes de alemaes, com 37
divisdes de cada lado. Mas a Wehrmach?’’ era muito mais bem equipada, contando
com 3600 veiculos blindados, contra 750 dos poloneses, ¢ 1929 avides modernos
contra novecentos obsoletos [...] foram surpreendidos em 1° de sctembro.
(HASTINGS, 2011, p. 18)

Quanto ao trago de Belmonte, podemos ressaltar que a ideia de som e movimento ¢
bem representada, ja que, para a execugdo de seus desenhos, o uso do bico de pena e nanquim
de cor preta cria um efeito de sombreamento que, além de refor¢ar o semblante aflito de
Hitler, intimida e mete medo. Nesse sentido, podemos citar a sombra que esta presente apenas
abaixo de Hitler e nos d4 uma ideia sombria das intengdes do politico, que € retratado, logo no
inicio, como um louco. Algo importante de ressaltar sobre os desenhos do artista ¢ sua
preocupacdo em retratar todas as fases do chanceler. Desse modo, nas charges do inicio do
conflito, temos um Hitler com o semblante menos cansado; entretanto, a medida que o
conflito se estendia e o ditador ia perdendo o controle da guerra a imagem dele se esfacelava.

Nas ultimas charges, por exemplo, ele aparece em um estado deploravel.

A palavra carisma, segundo o dicionario Michaelis significa “dom de Deus”, aquele
2 2

que ¢ considerado carismatico possui a habilidade de “atrair, encantar” as pessoas. Partindo

5 Forgas armadas alemds.
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desse principio e nos apropriando da teoria sobre a dominag@o carismatica de Max Weber
presente no livro Fconomia e Sociedade (2004), Hitler pode ser considerado um lider
carismatico, pois foi um politico que se posicionava como um missionario e buscava, atraves
do discurso inflamado, persuadir as pessoas. Importante refor¢ar que o lider carismatico

desperta no seu admirador o desejo de segui-lo. Assim:

Obedece-se exclusivamente a pessoa do lider por suas qualidades excepcionais ¢ ndo
em virtude de sua posigdo estatuida ou de sua dignidade tradicional; ¢ portanto,
também somente enquanto essas qualidades lhe sdo atribuidas, ou scja, enquanto seu
carisma subsiste. Por outro lado, quando ¢ “abandonado” pelo seu deus ou quando
decaem a sua forga heroica ou a fé dos creem em suas qualidades de lider, entdo seu
dominio também se torna caduco (WEBER, 2004, p. 135).

Através do seu carisma, o chanceler conseguiu uma legido de seguidores e mobilizou
uma populagdo inteira, fragilizada com a miséria do periodo pos-guerra. Valendo-se de seus
discursos inflamados, despertava as emog¢des mais profundas dos seguidores e, assim,
promovia seu governo, atingindo gradativamente o poder absoluto. Porém, com o passar dos
anos e a reducdo da influéncia de Hitler, o politico “perde” carisma e acaba se tornando mais
uma personalidade insana. Sobre esse dom carismatico do Fiihrer, Laurence Ress (2012)

destaca:

Hitler foi frequentemente acusado de ser um “ator”, mas uma parte vital do inicio de
sua imagem atracnte era o fato de que seus apoiadores nas cervejarias, como Emil
Klein, achavam-no verdadeiramente auténtico. “Da primeira vez que eu o vi falando,
numa reunido, no Hofbriuhaus (uma grande cervejaria em Munique) ”, conta Emil
Klein, “o homem transmitia um carisma tio forte que as pessoas acreditavam em
qualquer coisa que cle dissesse. E hoje, quando alguém diz que ¢le era um ator,
entdo, sou obrigado a dizer que o povo alemio s6 podia ser completamente idiota,
concedendo tanta credibilidade a um homem como aquele, a ponto de a nagdo alema
inteira ter resistido até o ultimo dia de guerra. Até hoje, eu acredito que Hitler
acreditava ser capaz de cumprir o que pregava. Que cle honestamente acreditava
naquilo tudol...] (RESS, 2012, p. 22).

Por meio de sua performance teatral, Hitler conseguia mobilizar a populagdo, encanta-
la. Na sequéncia, temos uma charge que trata justamente desse carisma do politico, uma
representacdo do modo como o chanceler “seduzia” ndo s6 a populacdo alemd, mas todos os
seus aliados. Para representar essa situacdo, Belmonte, mais uma vez, recorre aos esteredtipos
e a linguagem parodica, transformando a mensagem passada por ele em arte comica e

sintetizando os acontecimentos da guerra.
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Figura 36 — Um Hitler sedutor

UM PFOUCO DE BMITOLOGIA
— Ulitsas & & sorcia

F-10-1942

Fonte: Belmonte (1982, p. 76).

A parddia de historias miticas € um ato recorrente nas artes. Na charge acima, por
exemplo, temos uma referéncia a historia de Ulisses quando avistou as sereias em seu
caminho de volta para [taca. Dessa forma, Belmonte remonta o mito, através da parddia,
colocando Hitler como uma sereia e a Turquia como Ulisses. A partir disso, podemos citar a
importancia do arquétipo dessa criatura mitologica — para explicar a personalidade do
chanceler, que era extremamente carismatico- que seduzia os marinheiros e os levava para as

profundezas das aguas.

Salienta-se que a mitologia acompanha o homem desde os primérdios da humanidade.
Surgiu, inicialmente, como um meio, anterior a ciéncia, de explicar a cosmogonia e as
provagdes humanas. “O basicamente humano se funda, seja agora como outrora, todo ele no
mito [...] um modo de falar, ver e sentir dimensdes da realidade, inatingiveis racionalmente,
dando-lhes significado e consisténcia” (OLIVEIRA; LIMA, 2006, p. 2-3). Sdo narrativas que

até hoje sdo ressignificadas por nos tanto na literatura quanto na psicologia. Logo:

O mito, portanto, ¢ a tentativa de dizer o indizivel. O ser humano, desde sua origem,
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vive um encontro com algo que experimenta, como maior do que ele mesmo. De
muitos modos cle tenta comunica-lo falando do inefivel, do sagrado, do mistério,
dos deuses. Vivido ¢ transmitido por um grupo humano ou experimentado por um
individuo, o encontro com o sagrado ¢ descrito como um misto de espanto de
fascinaco, temor ¢ respeito (OLIVEIRA; LIMA, 2006, p.3).

Diversos textos literarios utilizam os mitos para ambientar historias. Nesse sentido, €
interessante citar que as narrativas é€picas, até hoje, sdo construidas através dos mitos. Estes
eram narrativas orais, cantadas pelos aedos. Posteriormente, com o surgimento da escrita, as
grandes aventuras puderam ser consolidadas. Podemos considerar os poemas épicos de
Homero (lliada e Odisséia.) como os primeiros registros e sistematizagdo da mitologia grega.

Em Odisséia, historia que embasou a charge escolhida por nés, € narrado o retorno do
guerreiro Ulisses para Itaca, apds o fim da guerra de Troia. A narrativa conta a trajetoria de
Odisseu e seus feitos astutos para driblar os perigos do caminho até o retorno para o seu reino.
Nesse caminho, inumeras criaturas mitoldgicas — entre elas, as sereias — ameagam O
combatente, buscando impedir seu retorno, mas Ulisses com sua inteligéncia singular
consegue escapar de todos os riscos por ele enfrentados.

Falar sobre Hitler ¢ refletir sobre a sedugdo por meio do discurso. Na charge, ele ¢
representado como uma sedutora sereia, fazendo referéncia a historia de Ulisses. O guerreiro,
na histéria classica, consegue ludibriar as sereias, ndo € encantado por elas, demonstrando a
dificuldade da relagdo entre o ditador e a Turquia. No livro O carisma de Hitler, Laurence
Ress (2012) aborda, justamente, essa questdo. Destaca que o Fiihrer foi um lider persuasivo e

carismatico, analogamente o seu canto de sereia pode ser visto como:

[...] o componente-chave da atragio carismatica de Hitler, no comeco dos anos de
1930, era uma nogido de conexdo. Hitler estava falando explicitamente das
necessidades que eles* tinham, ¢ eles reagiam com gratiddo (RESS, 2012, p. 135).

Hitler usava da persuasdo para convencer seus aliados politicos. Com verbos
imperativos, jogos de linguagem e hipérboles, além do gestual performatico.
Consequentemente, Fiirher conseguiu convencer a populacdo alemd de que ele seria o
salvador da Alemanha, um messias, imperador de um novo tempo. Dentre esses elementos,
estariam os grandes discursos em praga publica e o uso do radio e do cinema para divulgar
suas ideias. Assim, tal qual uma sereia, Hitler encantava com suas ideias messianicas e
populistas, enganando os incautos que acreditaram na construcgéo do terceiro Reich.

Ao observamos a charge, notamos que a Turquia, representada por um passante de

barco, passa frente a sereia, Hitler, que porta um instrumento de cordas e entoa cantos,

56 Os alemdes.
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provavelmente buscando seduzir o pais. O homem que representa a Turquia apenas observa a
criatura mitologica, sem fazer nenhuma mengdo de ir a seu encontro. Para entendermos
melhor o que a imagem quer nos mostrar, € interessante associarmos a historia de Ulisses e as
sereias a relagdo entre a Alemanha e a Turquia.

No que diz respeito ao poema €pico de Homero, ¢ importante destacar que Odisseu
ndo cai na armadilha das sereias. O guerreiro segue os conselhos de Circe — a feiticeira, Deusa
da noite — que o instrui a amarrar-se no mastro do navio e tapar os ouvidos para ndo ir em
busca dos encantos daquelas criaturas. Assim faz Ulisses e consegue passar por elas sem
perder-se no mar. Analogamente, a Turquia permaneceu neutra durante a Segunda Guerra,
entretanto mantinha com a Alemanha relagdes econdmicas e militares e ndo impedia o
trabalho do nucleo do partido nazista. Ademais, o pais contava com inumeros judeus que
migraram para 14 antes da Segunda Guerra Mundial. Logo, podemos observar que o chargista,
através da imagem da historia €pica de Homero, ilustra a relagdo entre seu pais e a Turquia
que, apesar de ndo se opor ao governo nazista, ndo se aliava a ele e, como Ulisses, ndo se
deixou levar pelas sereias.

Dessa forma, baseados em Bakhtin e em sua teoria da carnavaliza¢do, podemos
afirmar que o chargista seria nos tempos modernos aquilo que o bufédo representava no teatro
medieval e renascentista: aquele personagem que tem o “direito de arrancar as mascaras dos
outros, finalmente o direito de tornar publica a vida privada com todos os seus segredos mais

intimos” (BAKHTIN, 1990, p. 278).
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Segundo Hanna Arendt (1979, p. 11), “embora os sentimentos antijudaicos fossem
correntes entre as classes educadas da Europa no século XIX, o antissemitismo como
ideologia constituia, com muito poucas excecdes, area de atuagdo dos malucos e lunaticos”.
Por isso:

Os acontecimentos politicos do século XX atiraram o povo judeu no centro do
turbilhdo de eventos; a questio judaica ¢ o antissemitismo, fendmenos relativamente
sem importincia em termos de politica mundial, transformaram-se¢ em agente
catalisador, inicialmente, da ascensio do movimento nazista ¢ do estabelecimento da
estrutura organizacional do Terceiro Reich, no qual todo cidadio tinha de provar que
nio era judeu ou descendente dos judeus; e, em seguida, de uma guerra mundial de
ferocidade nunca vista, que culminou, finalmente, com o surgimento do genocidio,

crime até entdo desconhecido em meio a civilizagdo ocidental (ARENDT, 1979, p.
11).

Essa aversdo aos semitas consiste em um comportamento muito comum desde o
periodo das primeiras diasporas. Hitler se apropriou desse sentimento, intensificou-o,
reforcando a questdo da oposi¢do a crenga cristd e o marxismo, para assim incutir na
populagdo um sentimento, ainda mais, intolerante. Ademais, como havia muitos judeus com
grande poder aquisitivo, mesmo no periodo pds-guerra, o chanceler destacava que persegui-
los era adequado, visto que em seu raciocinio a miséria alema adivinha do modo como eles
procederam durante todo o periodo que moraram la e, principalmente, apds o a Primeira
Guerra, “o judeu n3o ¢ movido por outra coisa sendo o egoismo individual nu e cru”
(HITLER, 2003, p. 224).

Segundo o chanceler, os judeus se disfarcavam de bondosos para manipular a
populagdo e conseguirem benesses. Desse modo, via-os como “um parasita incorporado ao
organismo de outros povos” (HITLER, 2003, p. 226) e ndo tinham lugar no mundo
justamente por isso. Para confirmar seu discurso, cita Schopenhauer, que ¢ considerado
antissemita, outrossim refor¢a o seu posicionamento rememorando passagens da biblia em

que os judeus aparecem de forma negativa, como quando Jesus Cristo os expulsa do templo:

Verdade ¢ que este>” ndo ocultava seus sentimentos relativos ao povo judeu; em
certa emergéncia pegou até o chicote para enxotar do templo de Deus este
adversario de todo espirito de humanidade que, outrora, como sempre, na religido,
s6 discernia um veiculo para facilitar sua préopria existéncia financeira. Por isso
mesmo, alids, ¢ que Cristo foi crucificado [..] (HITLER, 2003, p.227).

Com essa vis@o que os judeus eram sanguessugas e apoiando seu discurso na ciéncia e
religido, Hitler conseguiu fundamentar um 6dio imensuravel a populagdo judaica. Em seu

capitulo “Povo e raga” do livro Mein Kampf, ele retoma a questdo do monopdlio financeiro

57 Jesus.
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judaico presente na Europa desde o periodo da monarquia, em que os judeus emprestavam
dinheiro aos monarcas e aos poucos foram ganhando espaco social e comercial. Sem se
preocuparem com o bem-estar dos nativos, os semitas prezavam, segundo o chanceler, pelo
lucro, acima de tudo. Frases de efeito ao longo de sua retaliagdo dos judeus conferem emogao
e comogdo ao seu texto, o que mobilizou e até hoje mobiliza aqueles que compartilham dos
ideais nazistas.

Podemos observar, agora, a sintese feita por Belmonte do periodo em que a
Alemanha estava perdendo a forga. A arte, datada de 1942, trata da questdo mais presente no
periodo da Segunda Guerra, o antissemitismo. Mais uma vez o chargista consegue
representar de forma dindmica e clara um posicionamento do ditador, evidenciando, de
modo simbdlico, o conflito entre os alemaes e aqueles que ele considerava o maior inimigo,

os judeus.

Figura 37 — O motivo da derrocada alema

.‘QHD-T'E

O “BODE EXPIATGORIO™
-— k &le! Ele & que esta derrctonda az nossas

tropoa!
Z26-12-1942

Fonte: Belmonte (1982, p. 82).
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A charge representa o maior “ inimigo” dos nazistas, os judeus. Eles seriam o bode
expiatorio da ruina alema. Assim, como podemos ver, o chargista de forma bem-humorada
retoma esse posicionamento, colocando-o como uma insanidade. Vale frisar que Hitler foi
diversas vezes representado nas ilustragdes e cronicas de Belmonte como um louco. A arte
apresentada, logo desperta o riso pela surpresa causada ao atentarmos para a representacdo do
semita, um velho simples, curvado, de barbas longas e olhar timido. Entdo, surgem
questionamentos a esse respeito: como ele em seu estado caquético poderia derrotar as tropas
alemds? Como o judeu era recriminado, considerado mais forte e mais poderoso que o
exército nazista, composto por milhares de soldados? Nao ha logica, por isso o riso surge,

junto a uma reflexao.

Os semitas foram usados diversas vezes como vildes ao longo da histéria de diversos
paises, qui¢a do planeta. Outro fato interessante e irdnico nessa obra de Belmonte € o fato de
Hitler acusa-los de derrotarem as tropas alemds em 1942, anos finais da guerra, periodo em
que o chanceler ja havia matado diversos judeus em Campos de Concentragdo. Apds serem
isolados nos guetos e posteriormente levados para os campos, como eles poderiam ter forca

para derrotar o inimigo alemao?

Nota-se a ironia do artista, considerando que desde o inicio do governo de Hitler —
podemos verificar isso no livro autobiografico Mein Kampf - o povo hebreu era considerado
responsavel pela derrocada da Alemanha, pois, segundo o ditador, se aproveitaram da miséria
dos alemdes. Na charge, o chanceler se exime da responsabilidade da derrota iminente e a

transfere para os judeus.

Importante frisar que o ditador, em sua obra autobiografica, destaca, como dito
anteriormente, a influéncia negativa hebraica, desde o periodo da diaspora. Ele frisa que
inicialmente apareciam como coitados e aos poucos foram ganhando espago, assim, Hitler
constituiu seu discurso sempre com o intuito de destacar a ma fé deste povo e coloca-los
como vildes, como representado na charge. Sobre a visdo que o chanceler tinha dos semitas,

podemos destacar:

Nao sendo judeu vitima ¢ sim agressor, seu inimigo nio ¢ s6 o que ataca, mas
também o que oferece resisténcia. O meio, porém, pelo qual ele tentar domar almas
tdo ousadas ¢ francas, nio ¢ por uma luta leal ¢ sim pela mentira ¢ pela calunia.
Nesse ponto, ele ndo recua diante de coisa alguma. Torna-se ndo ordinario na sua
vulgaridade, que ninguém deve admirar que, entre 0 nosso povo, a personificagio do
diabo, como simbolo de todo o mal, tome a forma do judeu em carne ¢ 0sso
(HITLER, 2003, p. 239).
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Ao observar a ilustragdo de Belmonte, percebemos ao fundo a representagdo do
emblema nazista, que ¢ extremamente simbolico, composto pela aguia e a suastica que
representam, segundo o Diciondrio dos simbolos, a visdo clara de mundo, perspicécia,

autoridade e forga, ja que:

A tradicdo ocidental, igualmente, dota a dguia de poderes excepcionais que a
colocam acima das contingéncias terrenas [...] A agudeza da sua vista faz da aguia
um ser clarividente a0 mesmo tempo que um psicopompo (CHEVALIER;
GHEERBANT, 1998, p. 24).

Assim, essa ave ¢ constantemente ressignificada nas culturas, aparece em diversos

textos sagrados como uma mensageira do alto, considerada a rainha das aves:

A figura da 4guia indica e realiza a tendéncia para os cimos, o voo rapido, a
agilidade, a prontiddo, a engenhosidade [...] o vigor de um olhar langado livremente,
diretamente ¢ sem rodeios (PSEQ, 242 apud CHEVALIER; GHEERBANT,1998,
p-22).

O segundo consiste em “ um dos simbolos mais difundidos e antigos” (CHEVALIER;
GHEERBANT, 1998, p.852), também chamado de “ cruz gamada”, representando o sol e os
quatro pontos cardeais e elementos da natureza, “ [...] simbolo de ag@o, de manifestacdo, de

ciclo, de perpétua regeneracdo. Nesse sentido acompanhou a imagem dos salvadores da

humanidade”. (CHEVALIER; GHEERBANT, 1998, p.852). Além disso:

[..] € o desenvolvimento da forca da realidade, ou do universo [...]
desenvolvimento de uma realidade humana |[...] usadas por Carlos Magno ¢ Hitler.
Aqui, o sentido da sua rotagdo intervira, igualmente, que se trate do sentido direto
astrondmico, cosmico ¢, portanto, ligado ao transcendente — ¢ a sudstica de Carlos
Magno, ou do sentido inverso, dos ponteiros de um reldgio, querendo colocar a
infinitude e o sagrado no temporal e no profano- ¢ a sudstica hitleriana [...] evoca o
movimento de giro ciclico (CHEVALIER; GHEERBANT, 1998, p. 852).

Além desses aspectos, vale destacar que ao observarmos a ilustragdo, notamos que a
postura de Hitler, com dedo em riste, quando contrastada ao judeu nos faz entender que, na
realidade, as vitimas da historia sdo eles. Através da leitura desses detalhes, podemos ver o
posicionamento de Belmonte que ri do nazismo, quando este tenta estabelecer os judeus como
bode expiatorios®, no momento em que a Alemanha estava vivendo sua maior crise politica
apos a Primeira Guerra Mundial.

Ademais, contrastando a estatura, que pode trazer a ideia de poder, do ditador com a
do hebreu, podemos notar que Hitler foi desenhado para parecer maior do que na verdade ele
era, além de estar altivo, corpo ereto e vociferando. Assim, vé-se a imagem autoritaria do

chanceler, que mais uma vez aparece fardado. Outrossim, a tragédia sofrida pelos judeus foi

8 Foram mortos, segundo a ANSA Brasil — Agéncia italiana de noticias, mais de 6 milhdes de judeus durante a
Shoah.



94

bem representada pela imagem do homem, curvado, com olhos fechados e aparéncia sofrida,
esgotada.

O modo como as personagens sdo caricaturadas nao € por acaso, pois o trago carrega
significado complexo que compde o humor, relaxa as tensdes refletindo sobre elas. Podemos
aqui citar Freud (1980), discute o modo como o cdmico nos perpassa. Para ele, a caricatura
revela nossas:

[. ] fraquezas e deformidades — uma riqueza de contrastes ridiculos ¢ comicos. A

fim de enfatizar estes ¢ tornd-los acessiveis a consideragdo estética, ¢ necessaria uma
forca capaz nio simplesmente de imaginar os objetos diretamente, mas antes de
langar luz sobre essas imagens, clarificando-as: uma forga que possa iluminar
pensamentos. A unica forga dessa ordem ¢ o juizo. Um chiste ¢ um juizo que produz
contraste cdmico; participa ja, tacitamente, da caricatura, mas apenas no juizo
assume sua forma peculiar ¢ a livre esfera de seu desdobramento (FREUD, 1980, p.
8).

Dessa forma, o exagero presente nessa arte, as deformidades e os arquétipos utilizados
pelo artista demonstram, nesse caso, as fraquezas e a insanidade do totalitario, tornando

codmico o que € ilustrado, desembocando o riso sério, a reflexdo e revisdo daquele periodo.



Capitulo 5

Consideracoes finais
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Nosso trabalho procurou demonstrar como a parodia e a ironia em charges pode
constituir um mecanismo de denuncia dos excessos politicos. O modo como ela se constitui
traz ao leitor uma revisdo da realidade, uma reflexdo que tem outro significado para o
receptor, visto que ele a estrutura junto a obra.

Por se tratar de um mestrado optamos por um recorte menor, que devera ser ampliado
no doutorado. A partir da discussdo feita por nos, podemos destacar que a arte ¢ uma forma de
resisténcia e ela floresce ainda mais em tempos conflituosos, pois € um mecanismo de
subversdo. Fomos guiados em grande parte pelas teorias de Bakhtin, que vé na parodia e na
carnavalizagdo uma forma estética de renovagdo das artes e do pensamento critico. Por meio
do bufdo ou dos caricaturistas modernos, as mascaras sociais sdo arrancadas, subvertem-se e
ridicularizam-se as autoridades, revelando “o universo com novos olhos, para compreender
até que ponto € relativo tudo o que existe, e, portanto, permite compreender a possibilidade de
uma ordem totalmente diferente do mundo” (BAKHTIN, 1990, p. 30).

Estruturar um trabalho como esse nos da uma dimensdo maior do impacto que a
producdo artistica-cultural pode ter em uma sociedade e como a alegoria pode facilitar o
entendimento de situagdes conflitantes e complexas. Nesse sentido, podemos destacar que
esta obsessdo de Belmonte por Hitler pode ser considerada também uma representagdo de
qualquer forma de autoritarismo.

Por conseguinte, Fiihrer representaria ndo s6 o ditador da Alemanha, mas todo e
qualquer governo autocratico no periodo das guerras e, por extensdo, até o presente, visto que
sua obra ¢ bastante atual. Logo, se Belmonte sofreu censura de Getilio Vargas ao se
posicionar contra seu governo, ndo podendo falar sobre esse ditador brasileiro, o jornalista
pode ter buscado a imagem de Hitler para representar o totalitarismo de todos os déspotas
politicos daquele periodo, inclusive, Vargas.

Essa obsessdo do politico pela pureza da raga ariana e o odio antissemita o levaram
primeiro a confinar os semitas em guetos, depois expulsa-los e finalmente extermina-los. Por
1ss0, mesmo que se tente apagar esse periodo da historia, o nome de Hitler estara sempre
ligado a “solugdo final”, ou seja, ao exterminio de seis milhdes de judeus em campos de
concentragdo, além de milhdes de ciganos, presos politicos, gays, deficientes fisicos, entre
outros.

Em vista disso, o Chanceler marcou profundamente a sociedade que até hoje sofre com as
consequéncias dos seus excessos € pode, a qualquer momento, repeti-los. Por esse motivo,

devemos falar sobre os regimes totalitarios para que ndo corramos o risco de repetir
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catastrofes como essa, pois como dizia Moacyr Scliar (1977, p. 24), “os totalitarios se

refugiam no siléncio e nas sombras”.

Assim, Belmonte ajudou e ajuda com sua arte, tanto a rir e gargalhar das insanidades
dos ditadores, como também nos obriga a refletir sobre os rumos politicos pelos quais o
mundo tem optado. Desse modo, trabalhar com esse artista foi uma experiéncia singular,
para nos, ampliou nossa visdo do periodo da Guerra e nessa viagem historica e cultural
refletimos sobre a importancia dos desenhos satiricos, em especial, a charge. Esta aparece
como um recurso, permeado pela critica e humor, sintetizador de eventos didrios, destarte,
por sua periodicidade e objetivo principal, podemos equipara-la a crénica. Seria a charge,
entdo, uma cronica- imagem? Esse debate podera ser aprofundado em nosso Doutorado e
quem sabe exploremos ainda mais os meandros da Segunda Guerra mundial elencando
outros artistas, sob uma nova perspectiva, para compor nosso corpus € nos auxiliar a

comprovar essa afirmativa.
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ANEXOS

Figuras que ndo ficaram legiveis ao longo do trabalho serdo reproduzidas em um

tamanho maior nesta se¢éo.

Figura 1 — Concurso de danga
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Figura 2 — Hitler e seu ego

— Chego, Adolfinha! Vock jé brincou muite com os bonecas. Agora eu vou levd-los de volte...
17-1-1945%
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Figura 8- Bastinho e Bastido recitando poemas
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Figura 9- Faganhas da Albina: a liberdade
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Figura 22- A primeira edi¢@o do Diabo Coxo
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Figura 23- Diabo Coxo

B14BO-COX0 3

philis, assassinandy barbaramentea grammatica
o & linghcas acola & um brepelte o Alimas com ¢
togele eguinndade, e jalygndo-se Wm genio
poiqun mais do que oy anlras atardas od ouridos
ilkei.

B a5 melidges aplauden=mn cos (rrepey, &
depiols da encharezdd da despropesilas relirn-se
Tourmabraido :— um grande bieula Lé i o
pacidade !

A paturese perle seus mais bellos atlrilutos
aab g imspircan g loes paevas, 3 Hielarica bonsg
umg e tensdo abvolutzsiens Briatraria, 10 nyua-
gom {oma-se de ume ralartisidade [nanpre-
lznsivel

fsegude Deos ! Cnde levion pbear com $t0ie-
[1vgnto estoile te iusas |

Ninda el & Ik, Aa Inda dos gaetes dests-
capg o5 erllives, erikicos s rifica, ~marlm-
[andus dfificratnrs, descaroradores de scolen-
gaigue mio conqechendin, ooy juizon lorgls
nan stiapre por edta fornuls sacramenial =
ranbmt i fdbsa detor deleilog, —referiodo-se
a nalguer conpslido,

i pedistjue ynalen 9 Weatlongdos defil-
1o, eatlan-s0 oo visiacis Aninsiras de desa pon-
Iamente, porjue & pelles preprics, © o $4U mo-
daeatypida do jutgdr, que Lary deMillos erige
bem.

ngerllleng giecalem oa seienlificas ¢ nndar
peclontiuge, fizadea esluducd, beesldade de opi-
hiaeg, eis sous carariere distinativi,

Amirrane-se & menourd d Uw estudo im-
feofirun & penoss, decarsm Eobda, 11z Toi-
trirg, Mlello, atlghy, coutras aulhares de di-
ruily, rnelionn A cacliol da facks dlslertcos, 0 g
da breebo que cunseguen deenrar, eviregam
22 mjas, earran 30 espelho Aumrndy com
sallgtardi: 30 omg7io!

A fnlrigaru eelumnka caenndem-ge por delrag
tlag rejputiedes; endla qual aproped sead Lokt
o syaairtades, tsrllienda per escads mais pro-
priaa harrae ainlelligencla de prasing.

Me vdew aquelle samdew que caminka esnin
un 2l [ hrazas,—eany B8 seliriaselhan car-
regads, o olbgr duwdenliosa e ohtiquo’~E' um
St ¢, Ioila g vstensde da palaves s peegunddl 2
upinid s vosso vigibec—=a unia lpbilidade]

Slm & wmy vaiafilade, 3 principia ingusm
o perecbeu, mds tant fallarar of jornare, lavka

elke propri gritew, qoe por fin todos s canvan-
Coram oo qué 13 verdade ora oma nolabilidade,
 (Omerels sabor oo deestabollecer uma so-
Tidy repulagha em 5. Fagle?

Ofllei para a mia, ohsorvil o andar, asil Ubuden,
0 ollar ¢ as palaveas daquele desempgnedo
clorlolda rojon Hpodes perpeliamosh uay bar-
b espessan, eantemplai nas maneires galler-
das, exculal 8 enumardtda s faz das auas gle-
ties & habilidades, ¢ sali tambom vés pelas pra-
vt 4 bradar—poeg | vinge adnainar minba ere
ligho & sabedoria | Sou um homem privllegiadl
Nio ba ninguem qea me ivpale nesle manda !
singe! vioda! viada, oot e que vk dige 8 0F
palhai por Loz 3 parial

Joid Peia,

NOMANCE DE LY ESTCOANTE
Meul eime rooapal A
caroifom ¢ grands 0 & Tt
quath o Teuld |
Livmg ow Rugarans.
FRELUTINS,
Misera ruaneso que abzndnosia & plazas

daitn arzonnita que véns r biwen dn pome o
hiro da stiencia, Aeivanly innersa em dores
I Infelly Towibla, @ que vés o, @ que procy-
rin tooy albos aeidon dn lidlers, sedantos de
e galas, 9 0o & ot .

Sultelr allag serranlan, o conlemplaele
logg 14, suites som llus, &0 miar que el dee—
railiry veg gt dognedia da b, o mar que em 9
ers nmpleso abraga @ 1ua [ea de fores, o
que om elomns brocloy saaplrd o6 desd Lok da
i 3edonca Batals apda docestes: ¢ el
Ryres 2 tous olliny 03 cam s qne snhnsie in-
Tanto, quands lias & legends jopular di 3 13-
irla ¢ catohaste 2t que afisl...alemd dos
Humes lvres surzls  leus ol |

huhos, tac o leu sendeire asutirko  oa-
[0

0 que vds ta, manceba ¥

Rulngs, si rolnas! B esla b lersa que ey
sole) wvenlo, pliantaslica, mira:om aa deser=
ta, paleia du herues, Bl-durado do 3, edt
BClentia?

brmdirlas e Guenebdra, cabega tresioucada.

|

Vit abaarvar ob astros | —Ejnhl lanhn‘;n. :;; mnulu.dnsgu !
ha: sttt BAet. =l , tem vinds um huié de
a s 18 IPﬂ_Eu b danss mads. e

U criticon etitry nin!
Serko #5165 0 00N 0300 laltgmeq?

—bbo admitn, v, 4%, & B0 iotaressanie
¥ tod03 b (UBMD PO madhinhi

BALED - :
Gafertnos o 8, Paulo — d valed-clomnu

e e

108



109

Figura 26 - 4 #ltima gota por J. Carlos




