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RESUMO

Entendemos que o professor deve ficar atento a situacdes reais de uso da lingua, conforme
defende Geraldi (1997). Para isso, o trabalho com base no uso dos géneros discursivos na sala
de aula torna-se produtivo, uma vez que por meio deles o aluno pode ter acesso a uma
vivéncia significativa de leitura e de produgdo de textos, o que pode favorecer o
desenvolvimento da criticidade e da percepcdo consciente e participativa do seu contexto
social, econdmico e politico. Considerando esse ponto de vista, este estudo objetiva
desenvolver e aplicar uma proposta diddtica a partir da qual seja possivel trabalhar a
capacidade argumentativa dos discentes do Ensino Fundamental, precisamente dos alunos de
9° ano. Visando a atingir esse objetivo, escolhemos, como objeto de pesquisa, as tiras, que
podem revelar um leque de diferentes visdes, opinides € sentimentos que contribuem para o
desenvolvimento das habilidades e competéncias dos discentes. Acreditamos, assim, que as
tiras podem possibilitar ao aluno a oportunidade de compreender as func¢des sociais das
distintas esferas nas quais circula em nossa sociedade. Para o cumprimento do objetivo
proposto e com o apoio tedrico em Bakhtin (2003), Dudeney, Hockly e Pegrum (2016), Fiorin
(2017), Koch (2004), Rama e Vergueiro (2014), Ramos (2017) e Soares (2009), dentre outros
autores, criamos e aplicamos uma metodologia de trabalho inspirada em Rojo e Moura
(2012): o protdtipo, que se configura como uma proposta diddtica que pode ser modificada e
utilizada em outros contextos, isto €, o protétipo pode oportunizar o desenvolvimento de
outras atividades didéticas, que, no caso desta pesquisa, contemplam diferentes aspectos
envolvidos no complexo processo de argumentacdo na sala de aula. Os procedimentos
pedagégicos buscam envolver o estudante do Ensino Fundamental num caminho de
letramento que o conduz a compromissos com a pratica tanto escolar quanto social. Assim,
com base nos resultados deste estudo, verificamos que houve o desenvolvimento da
competéncia discursiva dos alunos, a partir das criticas subjacentes ao humor, nas tiras, uma
vez que os alunos construiram habilidades que lhes permitiram compreender a linguagem do

género discursivo tira, no que esta dito e no que esta por tras do dito.

Palavras-chave: Ensino. Lingua Portuguesa. Tiras. Argumentacgdo. Protétipo.



ABSTRACT

It is understood that the teacher should be attentive to real situations of language use, as
attested by Geraldi (1997). Thereby, a work based on the use of text genres in the classroom
becomes productive, since, through these genres, the student can have access to a meaningful
reading and writing experience, which can favor the development of the criticality, and the
conscious and participative perception of his/her social, economic and political context.
Considering this point of view, this study aims to develop and apply a teaching proposal from
which is possible to work the argumentative capacity of Elementary School students,
specifically students of 9th grade (students between 14-15 years old in the Brazilian System
of Education). Thus, the comic strips were chosen as research object, for they can reveal a
range of different visions, opinions and feelings that contribute to the development of
students' skills and competences. We believe, therefore, that comic strips can provide students
the opportunity to understand the social functions of the different spheres in which they
circulate in our society. To accomplish the proposed objective and with the theoretical support
in Bakhtin (2003), Dudeney, Hockly and Pegrum (2016), Fiorin (2017), Koch (2004), Rama
and Vergueiro (2014), Ramos (2017) and Soares (2009), among other authors, it was created
and applied a work methodology inspired by Rojo and Moura (2012): the prototype, which is
configured as a didactic strategy that can be modified and used in other contexts, that is, the
prototype can motivate the development of other didactic activities, which, in the case of this
research, contemplate different aspects involved in the complex process of argumentation in a
classroom. The pedagogical procedures seek to involve the elementary school student in a
path of literacy that leads to commitments to both school and social practices. Then, based on
the results of this study, we verified the development of students' discursive competence,
based on the criticisms underlying humor, in the comic strips, since the students constructed
skills that allowed them to understand the language of the comic strips genre, in what is said

and in what is behind the said.

Keywords: Teaching. Portuguese language. Comic strips. Argumentation. Prototype.
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APRESENTACAO

Nas praticas discursivas na sala de aula, ao longo de tantos anos na funcdo docente, é
possivel ver claramente o qudo desafiador € o ensino-aprendizagem da produgdo textual, de
modo geral, e da producao de textos argumentativos, de modo especifico.

As constatacdes de diversos estudiosos (DEL RE (2006); GIOVANI (2009) e outros)
de que as criancas argumentam desde cedo estimulam o ensino e a aprendizagem a partir de
géneros que sinalizem uma sequéncia argumentativa. Porém, se por um lado, estamos cientes
de que este trabalho é desafiador, uma vez que argumentacdo, reflexdo e constru¢cdo do
conhecimento estdo ligadas; por outro lado, essa conexdo € necessdria para desenvolver
competéncias discursivas, o que faz com que ela deva estar presente nos planejamentos de
professores e educadores desde os anos iniciais.

Como professora observadora, venho percebendo, em conversas na sala dos
professores, em conselhos de classe, reunides pedagdgicas, por exemplo, a angustia dos
educadores por nossos alunos ndo dominarem a leitura. De modo geral, todos tém a
consciéncia de que a maioria dos alunos tem dificuldades para produzir textos. Nos anos
finais do primeiro ciclo do Ensino Fundamental, por exemplo, o aluno costuma entender que,
se o professor pede a criacdo de um texto, este deve ser do tipo narrativo. Desse modo, ao
sugerir que ele se posicione diante de um fato polémico, normalmente, o aluno tende a seguir
0 esquema narrativo.

Essa constatacio nos fez concluir que os géneros que apresentem o tipo
argumentativo precisam ser mais trabalhados no Ensino Fundamental, desde os anos iniciais,
uma vez que esses géneros contribuem para o exercicio da cidadania e para construir nos
cidadaos a critica, a reflexao, a autonomia, a consciéncia de seus direitos e deveres, tornando-
os capazes de compreender e modificar a realidade em que vivem. Essa € uma das funcdes da
escola, segundo a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) (BRASIL, 1996) e
os Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa (PCNLP) (BRASIL, 1998).

Visando a atender a necessidade de contribuir para o desenvolvimento da capacidade
dos alunos de produzirem textos e desenvolverem a consciéncia critica cidadd € que
assumimos o desafio de realizar esta pesquisa que objetiva desenvolver e aplicar uma
proposta didatica a partir da qual seja possivel trabalhar a capacidade argumentativa dos
discentes do Ensino Fundamental, precisamente dos alunos de 9° ano, priorizando praticas de

leitura e de producdo textual de forma significativa.
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A escolha das tiras como objeto de estudo se deve a vérios motivos, dentre 0s quais
podemos mencionar o fato de esse género ser muito apreciado pelos alunos. Acreditamos que
esse gosto dos alunos pelas tiras pode possibilitar aos discentes oportunidades de
compreender as funcdes sociais das distintas esferas nas quais circulamos em nossa sociedade.

Assim, considerando que, conforme Bakhtin (2003), as palavras sdo selecionadas
conforme as especificidades do género, as tiras podem revelar um leque de diferentes visdes,
opinides e sentimentos que contribuem para o desenvolvimento das habilidades e
competéncias' dos discentes para melhor conviverem neste século XXI.

Entendemos ainda que, na sala de aula, € nitida a necessidade de trabalhar com textos
que contribuem para atrair os alunos para o trabalho em sala de aula com o género discursivo.
E a tira, além de possuir uma carga de atratividade, € capaz de instigar a criticidade e ampliar
os letramentos, por ser um texto multimodal®>. Circula socialmente por meio de jornais,
revistas, livros didaticos, além de redes sociais e blogs especializados neste género. Muitos de
seus personagens sdo veiculados em propagandas, desenhos animados, filmes e outros,
portanto um género com o qual o discente tem contato.

Ademais, as tiras revelam muito sobre as questdes sociais, 0 contexto politico, os
dramas que a sociedade vive. Por exemplo, tiras dos anos 60, como as do Quino (2003),
apresentam temas tdo atuais que nos conduzem a reflexdes sobre a nossa historia. Por
conseguinte, esse género € muito significativo para o trabalho escolar, pois pode provocar
discussdes capazes de construir novos conhecimentos e estabelecer ligacdo com os
conhecimentos ja adquiridos pelos estudantes.

Podemos dizer, ainda, que as tiras apresentam caracteristicas formais e discursivas
favoraveis ao trabalho com a argumentacao. Na prética de sala de aula, existe a necessidade
de preparar os alunos para a compreensdo de diversos géneros discursivos, porque, em
situacodes reais de uso da lingua, interagir € fundamental, com criticidade e compreensao dos
textos.

Nesse interim, entendemos como Geraldi (1997), que cabe ao docente possibilitar ao
aluno vivéncia significativa de linguagens. Logo, a realizacdo deste estudo pode contribuir

para que os alunos sejam capazes, também, de produzirem outros géneros argumentativos.

' A Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017) define competéncia como a mobilizacio de

conhecimentos, que sdo conceitos e procedimentos. E habilidades, na BNCC, sdo atitudes e valores para
resolver demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do mundo do trabalho,
quer dizer, sdo préticas cognitivas e socioemocionais.

Os textos multimodais, segundo Rojo e Moura (2012), sdo enunciados/textos hibridos, que, além da
linguagem escrita, apresenta outros signos, como as imagens.
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Ensinar a argumentar pode, portanto, favorecer o ensino e a aprendizagem de modo
geral, uma vez que essa habilidade pode enaltecer a voz do aluno que discute/debate temas
polémicos, com oportunidades de autoconhecimento e de interferéncia nas tomadas de
decisdo no contexto em que estd inserido. Também pode oportunizar divulgar ideias, discutir
opinides, com possivel mudanga da realidade e de atitude individual e coletiva.

No que diz respeito, ainda, a escolha do género tira para o desenvolvimento desta
pesquisa, € preciso dizer que entendemos que os alunos apresentam dificuldades para
compreender textos que conjugam mais de um modo de linguagem.

A percepcdo dessa dificuldade dos alunos sempre fica clara quando trabalhamos, na
sala de aula, atividades que envolvem tanto a compreensdo quanto a producio desse género.
A partir dessa observacao surgiu o nosso interesse em explorar mais as tiras, que sdo textos

multimodais capazes de atrair os alunos para a leitura, interpretacdo e producao:

Os estudantes querem ler os quadrinhos [...] Palavras e imagens, juntos,
ensinam de forma mais eficiente [...] Existe um alto nivel de informacao nos
quadrinhos [...] As possibilidades de comunicagdo sdo enriquecidas pela
familiaridade com as histérias em quadrinhos [...] Os quadrinhos auxiliam no
desenvolvimento do habito de leitura [...] Os quadrinhos enriquecem o
vocabuldrio dos estudantes [..] O cardter eliptico da linguagem
quadrinhistica obriga o leitor a pensar e imaginar [...] Os quadrinhos tém um
carater globalizador - por serem veiculados no mundo inteiro [...] Os
quadrinhos podem ser utilizados em qualquer nivel escolar e com qualquer
tema. (RAMA; VERGUEIRO, 2014, p. 21-25).

Além de que as tiras podem atender aos desejos de leitura dos alunos e contribuir de
forma eficiente com o ensino e a aprendizagem da linguagem multimodal, compreendemos
que a inser¢do do género multimodal tira, nas aulas de Lingua Portuguesa, justifica-se pelo
fato de a tecnologia e as transformagdes ocorridas na sociedade requererem habilidades de
leitura de signos nao verbais, como de tipos de letras, cores e expressdes faciais.

O leitor da faixa etaria do nivel de Ensino Fundamental II estd em formacdo e acessa
géneros multimodais, dentre eles, o género tira. O aluno-leitor, apesar de ter contato com as
tiras em varias situacoes, (através da Web, nas redes sociais, por exemplo), quando se depara
com as questOes avaliativas referentes ao género discursivo tira, nas avaliagdes internas e
externas do Ensino Fundamental, muitas vezes, ndo as resolve, por estar despreparado para a
habilidade de compreensao do género multimodal.

Sabemos que o género tira apresenta uma sequéncia tipoldgica narrativa, porém
nossas observacoes de sala de aula revelaram dificuldades dos alunos com a argumentagao.

Logo a definicdo do objeto de pesquisa nos levou ao seguinte questionamento: como
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desenvolver, na sala de aula, um trabalho com as tiras que contribua para o desenvolvimento
da capacidade argumentativa dos alunos?

A resposta a essa questdo, ainda em forma de hipétese, indicava que esse trabalho
poderia ser feito por meio de atividades que considerem o contetido temdtico, a constru¢ao
composicional e o estilo (concep¢do bakhtiniana) desse género e que possam ser realizadas de
modo sequencial, durante um determinado periodo de tempo.

Esse e outros questionamentos atrelados a algumas hipéteses nos levaram a defini¢do
do objetivo principal deste estudo: desenvolver e aplicar uma proposta didatica a partir da
qual seja possivel trabalhar a capacidade argumentativa dos discentes do Ensino Fundamental,
precisamente dos alunos de 9° ano.

Definido o objetivo geral da pesquisa, foi preciso, ainda, ter em conta outros
associados ao trabalho, quais sejam:

a)  elaborar um pré-teste/questiondrio para verificar o nivel de conhecimento dos

alunos quanto a identificacdo e a compreensao das tiras;

b)  eleger critérios para a selecao das tiras;

c)  propor o mapeamento de elementos constituintes do género tira;

d) analisar a relacdo argumentativa desses elementos entre si e desses elementos

com a tematica da tira;

e)  propor para cada objetivo especificado um modulo de atividades;

f)  avaliar a sequéncia desses mddulos de atividades com base no trabalho com a

argumentacao;

g) medir o alcance das atividades propostas pelo protétipo.

Visando a dar conta tanto do objetivo geral quanto dos objetivos especificos,

adotamos a concepcao bakhtiniana dos géneros:

Todas as esferas da atividade humana, por mais variadas que sejam, estdo
sempre relacionadas com a utilizagcdo da lingua. Nao é de surpreender que o
cardter e os modos dessa utilizacdo sejam tdo variados como as préprias
esferas da atividade humana [...] A utiliza¢do da lingua efetua-se em forma
de enunciados [...]. O enunciado reflete as condi¢des especificas e as
finalidades de cada uma dessas esferas [...] cada esfera de utilizacdo da
lingua elabora seus tipos relativamente estdveis de enunciados, sendo isso
que denominamos géneros do discurso. (BAKHTIN, 2003, p. 261).

Para discutirmos outros temas atrelados ao interesse principal deste estudo,

resolvemos nos fundamentar em diversos outros estudos, dentre os quais mencionamos
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Bakhtin (2003), Dudeney, Hockly e Pegrum (2016), Geraldi (1997), Koch (2004), Rojo e
Moura (2012) e Soares (2009).

Em consonincia com esse arcabouco tedrico, a metodologia foi também decidida.
Trabalhamos com a ideia dos protétipos, defendida por Rojo e Moura (2012), que chamam
esses trabalhos de protétipos, no sentido de que as aulas devem ser flexiveis para adaptarem
aos contextos da sala de aula e que possam inspirar a criagdo de novos procedimentos de
aprendizagem.

Sao “[...] protétipos, ou seja, estruturas flexiveis e vazadas que permitem
modificagdes por parte daqueles que queiram utilizd-las em outros contextos que ndo o das
propostas iniciais.” (ROJO; MOURA, 2012, p. 8). Segundo esses autores, 0s prototipos sao
propostas de ensino de Lingua Portuguesa, teoricamente embasadas, que “[...] deveriam
abranger atividades de leitura critica, andlise e producdo de textos multissemidticos em
enfoque multicultural.” (ROJO; MOURA, 2012, p. 8). E um trabalho que parte de géneros
discursivos, préoprios das culturas de referéncia do aluno, como as tiras, “[...] para buscar um
enfoque critico, pluralista, ético e democratico.” (ROJO; MOURA, 2012, p. 8).

Acreditamos que a construcdo de um protétipo, que permite modificacdes por parte
daqueles que desejam utilizd-lo em outros contextos, possa contribuir para

a) o fornecimento de subsidios a outros professores ou pesquisadores que buscam

materiais relevantes para o ensino e aprendizagem do género tira;

b) o uso desse género como incentivo a escrita de outros géneros em que

predomine o tipo argumentativo;

c) tentar solucionar um problema de uso da linguagem enfrentado pelos alunos no

contexto social, no caso, a construcao de argumentos.

As atividades dos protétipos estido divididas em etapas para melhor visualizacdo das
aulas planejadas para desenvolver as capacidades de uso da linguagem dos alunos. A escolha
desse procedimento didatico vem, portanto, ao encontro tanto dos objetivos de pesquisa
estabelecidos quanto do propdsito do Programa de Mestrado Profissional em Letras
(PROFLETRAS), ao qual nos filiamos.

Considerando o contexto apresentado e, visando a atingir os objetivos propostos, este
trabalho foi dividido em quatro secoes:

1)  naprimeira secio, apresentamos as especificidades do género tira;

2) na segunda, tratamos, especificamente, de aspectos argumentativos deste

género predominantemente narrativo;



3)  naterceira, apresentamos e detalhamos a metodologia da pesquisa;
4)  naquarta, fizemos a andlise da aplicag¢do da proposta didatica.

Ademais, tecemos as consideracdes finais de todo o processo investigativo.
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I A SINGULAR MULTIPLICIDADE DO GENERO DISCURSIVO TIRA

“[...] a0 mesmo tempo em que percebemos a existéncia do objeto,

B

percebemos seu valor como uma de suas qualidades.’
(BAKHTIN, 2002, p. 4).

E importante para a Linguistica o estudo da natureza dos enunciados e as diversas
formas de género desses enunciados das atividades humanas, segundo Bakhtin (2003). Sao os
géneros que orientam os varios campos de atividades dos humanos, por isso os alunos devem
dominar uma diversidade de géneros discursivos.

Ao considerar a importancia do trabalho desses diversos enunciados, surgem
questdes, para as quais buscamos respostas nesta secao: como se processa o uso dos diversos
géneros discursivos, na sala de aula? Em especial, o género tira traz em si que singularidades
que contribuem para o desenvolvimento de aulas significativas, no sentido de promover o

ensino e a aprendizagem?

1.1 O uso dos géneros discursivos na sala de aula

Politicas educacionais, de modo geral, como os PCNLP (BRASIL, 1998),
evidenciam a necessidade de se ensinar a Lingua Portuguesa a partir da perspectiva dos
géneros. O Ministério da Educacdo, por meio desse documento, salienta que textos sdo
modelos para a compreensdo linguistica, portanto todo o ensino da lingua parte de textos e se

articula com a prética de produzir textos e analisar os aspectos linguisticos:

A selecdo de textos para leitura ou escuta oferece modelos para o aluno
construir representagdes cada vez mais sofisticadas sobre o funcionamento
da linguagem (modos de garantir a continuidade temadtica nos diferentes
géneros, operadores especificos para estabelecer a progressdo ldgica),

N N

articulando-se a pratica de producdo de textos e a andlise linguistica.
(BRASIL, 1998, p. 36).

E velha a discussdo de que a pratica pedagégica voltada com exclusividade para o
ensino da chamada “Gramadtica Normativa” € ineficaz, conforme, dentre outros, apresenta-nos
Antunes (2007), Bortoni-Ricardo (2004) e Marcuschi (2008). O vasto trabalho cientifico e
didatico decorrente dessa discussdo resultou na constatacdo de que os alunos apresentam
dificuldades na compreensdo dos textos, conforme comprovam os dados apresentados pelos

Indices de desenvolvimento da Educagio Bésica (IDEB), que mostram que a escola brasileira
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deixa a desejar no seu papel de formar cidaddos criticos e ativos na sociedade (BRASIL,
2015).

Entendemos que hd muitos desafios, pois as dificuldades de uso e compreensao da
linguagem impedem, sobremaneira, a criticidade e o protagonismo dos cidaddos na sociedade.
Sabemos que, para o aluno construir seu proprio conhecimento linguistico, cabe propor o
texto como objeto de ensino nas aulas, e ndo mais as atividades descontextualizadas, pois,
conforme afirma Geraldi (1997, p. 135): “[...] é no texto que a lingua se revela em sua
totalidade.” E ¢ a partir de textos que professor e aluno interagem, trocam informacdes,
constroem conhecimento, conforme assinala koch (1993), o préprio lugar da interacdo é o
texto, dialogicamente, os sujeitos se constroem e sdo construidos, como interlocutores que
sdo.

Todo texto se organiza dentro de determinado gé€nero em funcdo das

intengdes comunicativas, como parte das condigdes de producdo dos
discursos, as quais geram usos sociais que os determinam. (BRASIL, 1998,

p. 21).

Nesse sentid03, numa atitude responsiva ativa, conforme Bakhtin (2003), docente e
discente argumentam para defender seu ponto de vista, concordando ou discordando do autor,
isto é, tornam-se construtores de conhecimento, com &nfase na intera¢do, na dialogicidade.

Para Bakhtin (2003), a lingua € dialdgica. Todo discurso produzido considera outros
produzidos anteriormente e busca outros a serem produzidos posteriormente. O estudo dessas
relacdes intertextuais possibilita o desenvolvimento da linguagem. Sobretudo, ¢
imprescindivel que qualquer atividade linguistica se consolide a partir de uma necessidade de
cumprir a funcdo social do género, de pratica comunicativa.

Logo, a escola deve proporcionar ao aluno uma diversidade de gé€neros discursivos,
criar ambientes com situagdes de interacao, contribuir para que todos participem de atividades
que desenvolvam as habilidades linguisticas, de forma progressiva. Os “[...] tipos
relativamente estdveis de enunciados.” (BAKHTIN, 2003, p. 262), realizam-se nas situacdes
sociais de comunicacdo, beneficiam o individuo que pode interagir em seu ambiente social,
expor seu posicionamento e agir sobre o0 mundo, enfim, conforme Bronckart (1999), viver em
sociedade € apropriar-se dos gé€neros discursivos, uma vez que, para inserir nas atividades

comunicativas humanas, faz-se necessdria a apropriacao desses géneros.

? Conforme orienta os PCN, todo texto se organiza dentro de um género discursivo, percebemos que esto tdo
imbricados que ora utilizamos o termo texto, ora optamos por género discursivo, ao nos referir as tiras.
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A escola cabe o papel de ensinar a dominar estratégias de leitura, escrita coletiva ou
individual dos diversos textos, pois de acordo com Dolz, Gagnon e Decandio (2010, p. 13),
“[...] aprender a produzir uma diversidade de textos, respeitando as convengdes da lingua e da
comunicacdo, ¢ uma condicdo para integracdo na vida social e profissional.” Portanto ler e
produzir textos vai além de ser funcdo do aluno, € condi¢do necessdria para se integrar na
sociedade. Cabe ao professor possibilitar meios para que o aluno utilize estratégias
sociodiscursivas.

Porém, em algumas salas de aula, no Brasil, ainda acontece a tradicional aula
baseada em manuais de técnicas de redacdo, em que os textos produzidos pelos alunos sdao
fruto de uma atividade de reproducdo, o aluno apenas cumpre instrucdes; com estudo da
forma em detrimento do contetido, com prioridade ao estudo dos modelos tipolégicos
(narracao/descri¢ao/dissertacdo), segundo atesta Geraldi (1997). A correcdo do texto limita-se
aos aspectos gramaticais. O destinatirio do texto é sempre o professor, que atribui nota a

redacdo. Mantendo assim a pratica da educacao dos anos oitenta:

[...] em principios dos anos oitenta, o panorama educacional estava
claramente definido: na maioria das aulas, havia, na parte central da cena,
um professor, que conhecia métodos através dos quais ensinava a combinar
letras para formar silabas que, por sua vez, se combinavam para formar
palavras que, por sua vez, se combinavam para formar oracdes [...] Porém,
em nenhuma parte, estavam o0s textos que circulam no entorno social.
(KAUFMAN; RODRIGUEZ, 1995, p. 3).

No entanto, as atuais demandas sociais de uso da linguagem requerem um leitor e
produtor de textos que va além de codificar e decodificar mensagens, com agdes sociais por
meio da linguagem, de tal modo que o ensino da lingua faca sentido para o educando, numa
concepc¢do sociointeracional de linguagem. Em qualquer estudo linguistico, € indispensédvel
uma concepg¢ao clara do enunciado e dos géneros do discurso (BAKHTIN, 2003). O conceito
bakhtiniano de género € um evento recorrente de comunicagdo mediada pela linguagem, numa
determinada atividade humana, envolvendo papéis e relacdes sociais.

Mas, no campo da linguagem, a expressdo género nem sempre foi usada nesse
sentido. Platdo e Aristételes a ligavam aos gé€neros literdrios: género lirico, género dramético
e género épico. Aristdteles teorizou sobre a natureza do discurso, afirmando que existem trés
“géneros” da retorica: o deliberativo, o judiciario e o demonstrativo/epiditico. Porém a nocao

de género, atualmente, ndo se liga apenas a literatura, gracas aos estudos de Bakhtin, linguista
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russo, referéncia comum entre os estudiosos da lingua, por, a partir da metade do século XX,
abordar a no¢do de género por meio do estudo da linguagem como pratica sociointeracional.

O linguista ultrapassou a ideia de género associado a estudos literdrios, considerando
a complexidade da comunicagdo, em que cada esfera de utilizagc@o da lingua elabora seus tipos
relativamente estdveis de enunciados, ao que é denominado de género do discurso. Segundo
esse linguista, os géneros sdo primdrios ou secunddrios. Estes sdo complexos e aqueles sdao
simples, isto é, os géneros primdrios se constituem em uma comunica¢do espontinea,
relacionando de forma direta com a realidade, como nos relatos familiares e bilhetes; e os
géneros secunddrios intervém na espontaneidade dos gé€neros primdrios, mostrando uma
comunicagdo mais complexa, como um artigo de divulgagdo cientifica.

Uma vez que os gé€neros sao relativamente estaveis, portanto estdo sujeitos ao tempo
e ao espaco. Dessa maneira, precisamos conhecer os aspectos socioculturais do texto para
uma leitura eficiente. Sendo que cada texto, dentro de uma constru¢do composicional (a
estrutura do género), de um estilo (modo de construir os enunciados do género), apresenta seu
conteudo temético (o que € dito por meio do género). Nossa competéncia sociocomunicativa
nos permite diferenciar, selecionar textos, para utiliza-los em determinada situacdo.

Nesse sentido, no que concerne a vivéncia, deparamo-nos com diversas esferas
sociais (religiosa, juridica, mididtica, educacional, familiar etc.), nas quais se encontram
culturas, ideologias e costumes, que exigem dos individuos diferentes papéis no uso da lingua.
Afinal, “[...] o emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos)
concretos e unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo da atividade
humana” (BAKHTIN, 2003, p. 261). Esses enunciados, nas situagdes sociais, emergem a
expressividade da lingua, a partir de infinitos géneros heterogéneos.

Ao ensinar a lingua, é preciso selecionar os textos/géneros, refletir sobre as
metodologias de ensino e aprendizagem, repensar o contexto, as posturas e as concepcoes
arraigadas na escola; enfim, com criticidade, cabe ao docente planejar as aulas que permitam
aos alunos ir além do conhecer regras, estruturas abstratas da lingua, uma vez que os sujeitos
falam e escrevem para construir uma comunicagao real, didria e social.

Sob essa 6tica, argumentamos que

[...] ariqueza e a diversidade dos gé€neros do discurso sdo infinitas porque
sdo inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana e porque
em cada campo dessa atividade é integral o repertério de gé€neros do
discurso, que cresce e se diferencia a medida que se desenvolve e se
complexifica num determinado campo. (BAKHTIN, 2003, p. 262).
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Acreditamos que o trabalho na sala de aula € positivo quando a postura do professor
contribui para formar cidaddos conscientes, ndo dissociando lingua e vida, para que o falante
possa transitar nas diversas esferas de uso da lingua. Essa perspectiva interacionista
sociodiscursiva, em consonancia com os documentos oficiais brasileiros, provocou mudancgas
no ensino e aprendizagem da Lingua Portuguesa, nas trilhas do letramento.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) reitera que o texto é o centro das
préticas de linguagem, mas nio apenas o texto em sua modalidade verbal. Textos ndo sio
apenas verbais, hd uma variedade de composicio que articula a multimodalidade de
linguagens: verbal, visual, corporal, sonoro, que se apresentam na imprensa, nos meios
digitais, na publicidade, na TV, em livros didéticos, nos vérios suportes em que esses textos
explicitam a realidade, manifestam os saberes e as vivéncias, possibilitando a interacao
(BRASIL, 2017).

Inclusive a BNCC (BRASIL, 2017) norteia o trabalho dos professores com uma das
Competéncias Gerais da Educacido Bésica em que apresenta as linguagens, a saber: verbal,

corporal, visual, sonora e digital, além da artistica, matemaética e cientifica:

4. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como
Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital —, bem como
conhecimentos das linguagens artistica, matematica e cientifica, para se
expressar e partilhar informagdes, experi€ncias, ideias e sentimentos em
diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo.
(BRASIL, 2017, p. 9).

A prépria BNCC define competéncia:

Na BNCC, competéncia é definida como a mobilizagdo de conhecimentos
(conceitos e procedimentos), habilidades (prdticas, cognitivas e
socioemocionais), atitudes e valores para resolver demandas complexas da
vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do mundo do trabalho.
(BRASIL, 2017, p. 10).

Para mobilizar os conhecimentos necessarios para saber ler e interpretar textos, para
que a alfabetizacao seja plena, é fundamental que os estudantes desenvolvam competéncias de
leitura ndo sé quanto a textos em linguagem verbal, mas também de filmes, fotografias, textos
em quadrinhos (aqui ressaltamos o género tira, por ser nosso objeto de estudo), cartazes
publicitarios, cangdes e outros.

Como ndo € possivel trabalhar, em sala de aula, com todos os géneros ao mesmo

tempo, nods, professores, lemos diversos textos e fazemos a selecdo de géneros discursivos
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para uma prética sistematizada, buscando compreender a sociedade nos seus aspectos
culturais presentes em cada texto. Nessa perspectiva de desenvolver préticas significativas de
uso das linguagens, a partir de géneros que circulam na nossa sociedade, trilhamos o caminho
da promocgao do letramento: “[...] letramento € informar-se através da leitura, € buscar noticias
e lazer nos jornais, € interagir com a imprensa didria, fazer uso dela, selecionando o que
desperta interesse, divertindo-se com as tiras de quadrinhos.” (SOARES, 2009, p. 42). Sendo
que este estudo se propde ir além da diversdo com o género discursivo proposto. Porque é
preciso notar a multiplicidade cultural das populagdes e a multiplicidade semidtica dos textos,
segundo Rojo e Moura (2012).

Os textos apontam a multiplicidade presente em nossa sociedade. J4 nao ¢é
simplesmente usar o “[...] mecanismo dicotdmico — cultura erudita/popular, central/marginal,
candnica/de massa.” (ROJO; MOURA, 2012, p. 13-14). As imagens e diagramacdes, por
exemplo, trazem significados aos textos contemporaneos, numa mistura de linguagens, modos

ou Semioses.

Atualmente, desde a hegemonia da midia impressa ilustrada, da tevé e da
internet, os textos [...] cotidianamente ndo sdo formulados de modo
exclusivo em linguagem verbal, mas sdo sincréticos, conjugando lingua e
imagens, de diversas naturezas, aspectos e dimensdes. (SARGENTINI;
CURCINO; PIOVEZANI, 2011, p. 9-10).

A preferéncia pela ndo exclusividade da linguagem verbal nos textos utilizados pela
midia televisiva, impressa ilustrada e da internet despertou-nos a atencdo para esses objetos
multimodais de estudo, os textos que conjugam linguagem verbal e ndo verbal, nas relacdes
verbo-imagéticas. Assim, compreendemos a importancia do género tira como objeto de estudo

no ensino da Lingua Portuguesa.

1.2 O universo do género discursivo tira

A forca criativa das tiras brasileiras € o humor, segundo Magalhaes (2006,
contracapa) afirma: “O humor esteve presente na génese dos quadrinhos € uma de suas
maiores expressoes encontra-se nas tiras didrias, que ocupam um lugar indefectivel nos
jornais de todo o mundo.” Conforme esse autor, a massificagdo dos jornais, no final do século
XIX, em vérios paises, contribuiu para a fundagcdo e a expansdo do género discursivo tira.
Sendo que usaram as tiras estrategicamente para seduzir, alcancar um publico que estava fora

do circulo dos letrados leitores de jornais. A estratégia, o fator de seducdo para o acesso aos



26

jornais, deve-se a linguagem das tiras baseada na imagem e na sintese do texto, além do
humor.

O humor trata das questdes humanas, de arquétipos e mitos, de conceitos e pré-
conceitos, dos fatos cotidianos, dos elementos culturais, estabelece o didlogo que pode ser de
carater universal, ou centrado em particularidades, salienta Magalhaes (2006). Considerando
assim, neste estudo, na selecdo do corpus, entendemos o humor como forma dialégica que
passa pelo referente social e humano, possibilitando refletir sobre as diversas questdes de
ordem universal ou particular. Porque o que € engracado pode parecer ingénuo e, nesse
aparente universo infantil, quadrinhos criticos, de cardter humoristico, em particular as tiras,
expressam vivéncias, experiéncias, problemas, de forma que o humorista consegue
demonstrar sua visao critica de mundo. Ou melhor, o humor nas tiras consegue romper com as
barreiras da censura.

Se o discente compreende a criticidade do texto, isso pode contribuir com o
desenvolvimento da capacidade de argumentacdo do aluno, que é o objetivo principal deste
estudo, para tal, priorizamos praticas de leitura e de producdo textual de tirinhas, de forma
significativa, na busca de desenvolver habilidades argumentativas desses sujeitos envolvidos
na pesquisa.

Em Os Skrotinhos, por exemplo, o humor nos quadrinhos, que se pressupde para
criangas, €, segundo Magalhaes (2006), humor para adultos. Esses personagens foram criados
por Angeli, em 1987, inspirados em Os Sobrinhos do Capitdo (no Brasil) ou Katzenjammer
Kids, criados em 1897, pelo norte-americano Rudolph Dirks. Este, por sua vez, inspirou-se
em Wilhelm Busch, precisamente nos personagens lancados em 1865, Max and Moritz, que,
no Brasil, foram conhecidos por Juca e Chico.

Enfim, Os Skrotinhos (gémeos, baixinhos, de 6culos, vestindo camisas havaianas,
desprovidos de bom senso) s@o personagens irreverentes, mais debochados e mais perversos
que os moleques em que foram inspirados. Cria-se assim um humor, em que o sarcasmo de
adulto e a perversdo de adolescente desconstroem as aparentes relacdes sociais € 0 jogo
cultural.

O autor (Angeli) faz um humor para adultos, evidenciando a hipocrisia da
sociedade. Suas personagens (Os Skrotinhos) sdo um misto de adolescentes
pervertidos com adultos sarcasticos, demolindo o jogo de aparéncias das
relacdes sociais e da cultura nacional. (MAGALHAES, 2006, p. 11).

Tendo como exemplo, a Figura 1, a seguir, é de uma tira, em que aparece Joao

Gilberto Prado Pereira de Oliveira, o criador da Bossa Nova, o que justifica o plano de fundo
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dos quadrinhos 1 e 3. O conhecido Jodo Gilberto é considerado um génio, conforme
claramente atesta o ultimo baldo. Os Skrotinhos atormentam uma lenda viva da miusica
popular brasileira. Os gémeos falam por meio de baldes geminados e, algumas vezes, falam
juntos, os dois rabichos num baldo s6 comprovam isso, na observacao do 6bvio respirar de

Jodo.

Figura 1 — A tira em que Os Skrotinhos atormentam Jodo Gilberto

Fonte: Felitti (2016).

No primeiro quadrinho, o cartunista enuncia Rio de Janeiro como o espago desse
famoso cantor, violonista e compositor brasileiro, a partir da imagem no alto do primeiro
quadrinho, a esquerda - uma das principais atragdes turisticas da cidade, o Bondinho do Pao
de Aciucar, o teleférico localizado no bairro da Urca. Apesar de que Jodo Gilberto nasceu em
Juazeiro, sertdo da Bahia, nas margens do Rio Sdo Francisco, em 1931. Portanto, podemos
entender um argumento, na tira, de que Rio de Janeiro, Bossa Nova, Jodo Gilberto e seu
violdo figuram imbricados.

Os irreverentes e perversos Skrotinhos, no terceiro quadrinho, seguram os narizes e a
leitura das metaforas visuais nos possibilita interpretar que ha um mau cheiro oriundo de
flatos do génio e ainda debocham: “O o Jodo fazendo PUM”. Percebemos, nos trés
quadrinhos, na expressao fisiondmica do cantor, certo descontentamento. Podemos inferir que
ha pessoas que seguem famosos, publicando cada acdo dessas celebridades. Célebres também
fazem acgdes proprias de pessoas comuns, como podemos ler no segundo quadrinho: andar
pela rua, piscar, respirar, cocar a testa e, no terceiro quadrinho: soltar flatos, por que nao?
Porém, parece que a sociedade gosta de saber disso, uma vez que a midia detalha acdes de
famosos. Por outro lado, concluir que ha genialidade, a partir de trivialidades, pode ser

considerado hipocrisia.
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O elemento surpresa, a conclusdo de genialidade de Jodo a partir de fatos
corriqueiros (em especial, o fazer PUM) cria um efeito de sentido humoristico.

O género humoristico € préprio das histérias em quadrinhos e a tira pertence a
categoria dos quadrinhos. Inclusive, nos Estados Unidos, histérias em quadrinhos sdo
conhecidas como Comics, que comecaram com Yellow Kid, (Figura 2), personagem de
Richard Felton Outcault, criado em 1895. Ainda ndo tinha o formato de uma tira, era mais

parecido com um poster.

Figura 2 - O famoso Menino do camisoldo Amarelo

Fonte: Vergueiro (2001).

O personagem Yellow Kid é considerado o precursor dos quadrinhos em fun¢do da
narragdo em sequéncia de imagens, da continuidade dos personagens e da inclusido do texto
dentro da imagem, caracteristicas proprias dos quadrinhos. Esse personagem era uma crianca
pobre, de seis ou sete anos, de cabeca e orelhas grandes, camisoldao amarelo, morava no gueto

nova-iorquino.



29

Se considerarmos a sucessdo de imagens, o registro das primeiras historias foi feito

em cavernas que se constituiram em suporte, como um grande mural, em que a imagem

gréfica se revelava e ainda se revela como elemento de comunicac¢do de extrema importancia.

De certa forma, pode-se dizer que as histérias em quadrinhos vdo ao
encontro das necessidades do ser humano, na medida em que utilizam
fartamente um elemento de comunicacdo que esteve presente na histéria da
humanidade desde os primérdios: a imagem grifica. (RAMA;
VERGUEIRO, 2014, p. 8).

A sabedoria popular ja compreendeu que “uma imagem vale mais do que mil

palavras”. As Figuras 3 e 4 sdo o que hoje conhecemos como pintura rupestre, essa forma de

expressar ganhou novas formas com o passar do tempo.

Figura 3 - Imagens-palavra

Fonte: Pré-Historia (2012).



30

Figura 4 — O dizer imagético

Fonte: Pré-Histéria (2012).

Saindo da Pré-Histéria, chegando a Idade Antiga, ano 113, Trajano, Imperador de
Roma, mandou construir uma coluna com varios desenhos feitos em espiral, para contar suas
batalhas. Na Figura 5, hd um destaque para parte do monumento, para melhor visualizacao,
sendo que a coluna tem aproximadamente 30m de altura mais 8m de pedestal, perfazendo,
portanto, 38m de altura.

Os desenhos se sucedem, dando voltas, totalizando quase 200m, na coluna de 3,68m
de didmetro®. A linguagem nao verbal se relaciona, ordenada basicamente em sequéncia, em

que o espiral lembra os géneros discursivos em quadrinhos.

Segundo a fonte disponivel em: https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/acervo/coluna-trajano-
434634.phtml. Acesso em: § dez. 2018.
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Fonte: Correia (2008).

Podemos considerar também como texto em quadrinhos a Via-Sacra (Figura 6),
contada pela Igreja Catdlica, desde a Idade Média, nas formas de painéis, principalmente em
estilo artesanal, de pedras ou de pinturas. O enfoque em série de algumas obras artisticas se
assemelha a representacdo atual dos textos em quadrinhos, que transmitem uma nog¢do de
continuidade e deslocamento, como nos vitrais em sequéncia e nas diferentes interpretacdes

descritas da Via Dolorosa de Jesus.
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Figura 6 - Estacdes da Via-Sacra

Fonte: Paz (2013).

As imagens sequenciais, sem o uso de palavras, ainda possibilitam contar uma
histéria, um exemplo sdo os desenhos de criangas que nos transmitem suas impressdes de
mundo. Uma sequencia de imagens possibilita-nos desenhar movimentos.

Essa arte sequencial5 em poucos quadrinhos, com imagens, utilizando ou ndo baldes
de didlogo, pertence ao universo do género discursivo tira. Engana-se quem pensa que a
leitura de imagens € mais facil que a leitura de palavras.

Eisner (1989) alerta que a leitura de textos imagéticos, sem o uso de palavras, exige
do leitor certa sofisticacdo. E preciso o uso da experiéncia comum e a observagio para

compreender a linguagem nao verbal.

> Arte sequencial se refere 2 modalidade artistica que usa o encadeamento de imagens em sequéncia para

contar uma histéria ou transmitir uma informacao graficamente (EISNER, 1989).
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[...] as imagens sem palavras, embora aparentemente representem uma forma
mais primitiva de narrativa grafica, na verdade exigem certa sofisticacdo por
parte do leitor (ou espectador). A experiéncia comum e um histérico de
observagdo s@o necessdrios para interpretar os sentimentos mais profundos
do autor. (EISNER, 1989, p. 20).

Nesse campo, estd em foco a importancia do professor que pode contribuir para a
compreensdo do universo dos textos em quadrinhos.

No livro “A Linguagem dos Quadrinhos”, Vergueiro e Santos (2015) afirmam que a
linguagem dos textos em quadrinhos é moderna, mas se conecta com as primeiras
civilizagdes. Essa modernidade tao remota se deve a imagem obtida pelo desenho.

E possivel contar uma histéria, sem a ajuda das palavras, uma vez que a auséncia de
didlogo demonstra a viabilidade de imagens, segundo Eisner (1989). Na tira a seguir (Figura
7), que trabalhamos com nossos alunos, aparece uma unica palavra - Gibi®, para reforcar a
imagem, a ideia da revista em quadrinhos. Nao hd baldao, nem legenda, portanto a leitura é
imagética. As imagens da tira da Figura 7 nos contam uma histdria, entre outras, de prazer,

sem o uso de aparelhos tecnoldgicos.

Figura 7- Tira sobre a diversdo sem os tecnolégicos jogos
QUENING RALAIES

WWW RABISCOSDOBRUM ZIPNET

Fonte: O Menino... (2014).

Nos trés primeiros quadrinhos, trés famosos personagens dos quadrinhos estio em
um lugar inundado, sugerindo que eles vao se afogar. Eles estdo inertes, parecendo presos,
com os bragos para baixo. Os movimentos sdo das gotas que caem e aumentam o volume do
liquido em torno deles, o que € possivel perceber pelas linhas cinéticas.

O primeiro deles é famoso pelas tiras de Mauricio de Sousa, apareceu em 1960, no

jornal Folha da Manha, atual Folha de Sao Paulo. Inspirado em Luiz Carlos da Cruz, o amigo

® Gibi foi titulo de uma revista brasileira de histérias em quadrinhos, lancada em 1939. Na época, gibi

significava moleque; hoje, revista em quadrinhos (ASSOCIACAO CULTURAL NACAO HQ, 2010).
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de Marcio, irmdo de Mauricio. Luiz possuia dificuldade em articular algumas palavras -
dislalia, trocava o fonema “r” pelo “I” e tinha o cabelo espetado, recebendo do pai de
Mauricio o apelido de Cebolinha. Dai o nome do personagem.

O segundo € um super-heréi popular e bem sucedido comercialmente, o Homem-
Aranha. Ele foi criado por Stan-Lee e Steve Ditko. O personagem j4 apareceu em muitas
midias, incluindo tiras de jornais, séries de televisdo, jogos eletrdnicos e filmes. Mas a sua
primeira aparicdo foi no livro Amazing Fantasy, em 1962.

E o terceiro ¢ o Recruta Zero, criado por Mort Walker. Nasceu como estudante
universitdrio. A tira teve sucesso quando seu criador alistou Zero no Exército dos Estados
Unidos, em 1951. Sendo que ele representa afronta a ordem militar.

A questdo identitdria € importante nessa tira. O primeiro tem por identidade uma
pessoa real; o segundo precisa preservar sua verdadeira identidade para continuar como super-
herdi e o terceiro teve que mudar sua identidade para obter sucesso, mesmo sendo conhecido
por Zero. Respectivamente temos imagens que revelam realidade, heroismo e enfrentamento.
Esses trés sdo coesos, pela semelhanca dos quadrinhos e coerentes, inclusive correlacionando
com as acdes do garoto do quarto quadrinho, nessa mesma linha coesa e coerente.

As cores sdo caracteristicas proprias dos personagens e estdo, em primeiro plano,
vibrantes, transmitindo alegria, positividade. As linhas que contornam os requadros sdo retas,
podendo revelar intensidade, fortes emogdes. Segundo Eisner (1989), o requadro € um recurso
que pode expressar a dimensdo do clima emocional e o tragado reto geralmente sugere acoes
no tempo presente. O enquadramento das cenas, segundo esse autor, funciona como uma
pontuacdo, transmitindo a ilusdo de tempo. Percebemos também as linhas cinéticas de
movimentacdo do liquido numa sugestao temporal.

Os trés primeiros quadros sdo do mesmo tamanho e o dltimo € maior. Este contém o
elemento surpresa, a baba. A expressdo “estd babando” significa gostar muito de algo,
admirar de forma exagerada. Essa grande admiracdo do garoto pela revista Gibi pode explicar
o tamanho maior do quarto quadro. O cddigo ndo verbal expresso pelas gotas € a baba do
personagem. A saliva é a origem do alagamento em torno do Cebolinha, do Homem Aranha e
do Recruta Zero, que, pelas expressoes faciais, estdo descontentes, mas nada podem fazer,
pois eles sdo os desenhos do gibi, num processo intertextual e metalinguistico. A imagem da
revista Gibi, no uso da experiéncia comum, permite-nos perceber que o espaco dos trés

primeiros quadrinhos € a propria revista que estd sendo lida pelo garoto.
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O cendrio do quarto quadro mostra uma comunidade carente e um garoto que se
diverte longe de celulares, computadores e de videogames. Esse menino € o Xulé, criado pelo
chargista Brum para o jornal Expresso — Rio de Janeiro. Esse pequeno morador do Morro do
Estepe Furado, uma comunidade do Rio de Janeiro, faz parte de uma série de tiras criadas em
2012, conhecida por O Menino da Laje 8.

Considerando o exposto, fica evidente a importancia do conhecimento prévio do
leitor e a necessidade do uso de estratégias no processo de compreensdo dos textos de modo
geral, e das tiras, de modo especifico. Na 4rea da educagdo, o professor ¢ o mediador do
processo dialégico em sala de aula e fomentador da curiosidade dos alunos na construg¢do de
conhecimento.

Em se tratando da area da educacio, as primeiras revistas de quadrinhos, publicadas
durante a década de 1940, nos Estados Unidos, tratavam de eventos histéricos, figuras
literarias, enfim famosos de “vidas exemplares”, religiosos, personagens biblicos. A Igreja
Catolica, na Italia, utilizou bastante a linguagem dos quadrinhos com fins catequéticos. Nos
anos 50, o governo chinés Mao Tse-Tung utilizava os quadrinhos para vender a populacio os
ideais que lhe convinham. “Ja durante a Segunda Guerra Mundial, o Departamento de Defesa
dos Estados Unidos, com a colaborac@o do célebre desenhista Will Eisner, utilizou fartamente
os quadrinhos na elaboracio de manuais para treinamento de suas tropas.” (RAMA;
VERGUEIRO, 2014, p. 19).

Na década de 1970, a Europa comegou a transmitir conteiidos, na forma de um
ensino mais agraddvel, lddico, nas escolas, com o apoio dos quadrinhos. E, no final do século
XX, a partir dos meados dos anos de 1990, os autores de livros didaticos, no Brasil, incluiram
efetivamente a linguagem dos quadrinhos em suas produgdes, incentivados pelas avaliacoes,
conforme atestam Rama e Vergueiro (2014). Isso nos remete ao pensamento de que houve
alguma indiferenca no que se refere ao uso dos textos em quadrinhos na educagio.

O preconceito com os quadrinhos tem origens historicas. Na Idade Média, as
imagens eram utilizadas para comunicar com aqueles que ndo sabiam ler, a classe
desfavorecida, logo desvalorizavam o cdédigo ndo verbal em favorecimento da escrita ja
utilizada nas classes sociais consideradas mais altas. Com o fim da Segunda Guerra Mundial,
o consumo dos quadrinhos estava ampliado pelo despontamento dos super-herdis,
destacaram-se as histdrias de terror bem realistas e a sociedade norte-americana preocupou-se
com a influéncia dessas sobre os leitores. Baseado nesse segmento de quadrinhos e em alguns

casos patolégicos de jovens, o psiquiatra Wertham denunciou as revistas em quadrinhos,
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afirmando, por exemplo, que Batman e Robin induzem ao homossexualismo e que o
Superman pode incentivar uma criancga a se atirar do alto de um prédio, por exemplo. Com
isso, surgiram legislacdes restritivas aos quadrinhos.

No Brasil, foi elaborado um cédigo semelhante ao desenvolvido nos Estados Unidos,
visando a zelar dos valores morais e religiosos dos filhos e alunos, o Cédigo de Etica dos
Quadrinhos — Comics Code. Mas as denuncias do renomado psiquiatra que continuava
atuando contra as revistas em quadrinhos provocaram o descarte dos textos em quadrinhos

nos meios intelectuais.

Frederic Wertham, psiquiatra alemio radicado nos Estados Unidos,
encontrou espago privilegiado para uma campanha de alerta contra os
pretensos maleficios que a leitura de histérias em quadrinhos poderia trazer
aos adolescentes norte-americanos. Baseado nos atendimentos que fazia de
jovens problematicos, o dr.Wertham passou a publicar artigos em jornais e
revistas especializadas, ministrar palestras em escolas, participar de
programas de rddio e tevé, nos quais sempre salientava os aspectos negativos
dos quadrinhos e sua leitura. (RAMA; VERGUEIRO, 2014, p. 11).

Esse psiquiatra descrevia uma trama psicolégica desencadeada pela leitura dos
quadrinhos. Isso pode ter servido de inspiracdo para o norte-americano Charles Schulz, que,
em 1950, criou Peanuts (nome original do Snoopy) e Charlie Brown, um garoto inseguro, que
apresenta problemas psicolégicos. As dificuldades dos personagens contribuiram para a
criacdo de tiras intelectuais, colaborando para a discussdo sobre o cotidiano, reflexao
filoséfica da vida, percepcdo da realidade e identificacdo com os problemas da sociedade.
Provavelmente essas dificuldades do personagem tenham possibilitado a identificagdo com a
realidade dos seus leitores.

A seguir, apresentamos uma tira (Figura 8), com o objetivo de exemplificar uma
dificuldade que o personagem de Schulz — o famoso Snoopy, apresenta e que nos leva a

refletir sobre as questdes mais basicas do ser humano referentes a propria existéncia.

Figura 8 — Tira sobre questdes da vida

NAQ FAGO A MENOR
IDEIA!

AS5 VEZES FIcO POR QUE EU FUI COLOCAPO E DE REPENTE EU ME
m%FfTDEA%DE NESTE MUNDPQ? O QUE DOU CONTA...
7
ol dh s ESTOU FAZENDO AQU
POR QUE FOI QUE
EU NASCL...

Fonte: Avila (2012).
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No uso simultdneo de linguagem verbal e ndo verbal, o género tira geralmente
consegue chamar a atencdo, atraindo leitores, por sua maneira atraente e organizada em
quadrinhos que seduzem. A partir desses quadrinhos, o autor procura entreter e explicitar seus
propdsitos sociais, “[...] busca a participacdo ativa do leitor por via emocional, assistematica,
anedotica, concreta.” (KAUFMAN; RODRIGUEZ, 1995, p. 39). A relacio entre os autores
dos quadrinhos e seus leitores apresenta-se em nivel de intimidade maior que a relagdo
estabelecida com o cinema, segundo McCloud (2006).

Num dialogismo bakhtiniano, os efeitos dos quadrinhos produzidos pelas diferentes
visdes de mundo particularizam sensibilidades na vida real que transcendem o potencial de
outros géneros (Figura 9). As imagens dos quadrinhos podem tocar o coracdo mais que a
prosa.

Palavras e imagens se fundem, tracos e linhas se encontram. Até mesmo o vazio
entre quadrinhos funciona como elo, contribuindo para que o leitor interprete esses textos de
uma maneira subjetiva e envolvente, uma vez que “[...] o coragdo dos quadrinhos estd no

espaco entre um quadro e outro [...]” (MCCLOUD, 2006, p. 1).

Figura 9 - Autor e leitor de quadrinhos, parceiros de coragdo

Ao considerar o A parceria entre criador ¢ leitor nos
relacionamento dos criadores quadrinhos é muito mais intima ¢ ativa
de quadrinhos com seu pa- do que no cinema, enquanto que as
blico, contudo, vale notar que imagens estaticas e simbdlicas dos
esses elos sdo muito diversos quadrinhos podem tocar diretamente o
daqueles estabelecidos pelo coragdo sem a continua mediagZio da
cinema ¢ pela prosa. voz autoral da prosa.

T

Fonte: McCloud (2006, p. 39).

Essa interacdo entre os cartunistas e seu publico se d4 por meio da linguagem prépria

dos quadrinhos, de uma maneira singular.
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1.3 A singularidade do género discursivo tira

Hoje, com a certeza da necessidade de uso dos diversos géneros na sala de aula, os
professores ndo tém ddvida de que devem trabalhar com histérias em quadrinhos, tiras,
cartuns e charges. Porém ainda podem se perguntar sobre os aspectos que devem ser
explorados nesses textos em quadrinhos, uma vez que o universo dos textos em quadrinhos é
bastante complexo, considerando que a linguagem deles € especifica, singular, Gnica.

O hipergénero quadrinhos se divide em géneros que devem ser compreendidos de
forma distinta, quando se trata da elaboracdo de praticas pedagdgicas na drea da educacdo,
defende Ramos (2010). Esse autor diferencia os géneros em quadrinhos: a charge trabalha
com a caricatura de figuras reais e a tira com personagens ficticios; a charge vincula-se ao
noticidrio e o cartum, a uma situagao corriqueira.

O cartum, a seguir, (Figura 10), utiliza da representacdo grifica de um recurso
linguistico de cardter morfolégico, a partir da segmentacio dos morfemas, com seus
personagens ficticios e pode ser compreendido sem depender da leitura de noticias de figuras

reais.

Figura 10- Cartum

I

Fonte: Caulos (2001, p. 54).

Ja a charge seguinte (Figura 11) lembra figuras reais de pessoas que chegam apods o

fechamento dos portdes que dao acesso ao local das provas do Exame Nacional do Ensino
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Médio (ENEM). Para entendé-la, faz-se necessdrio conhecimento prévio sobre hordrio de

verdo, as regras do ENEM e ter lido sobre o “show dos atrasados’”, por exemplo.

Figura 11- Charge

O ENEM VAl SER OU SEJA, MUITA
NO MESMO DIA EM  GENTE VAl CHEGAR

QUE COMECA O ATRASADA UMA HORA
HORARIO DE VERAQ! MAIS CEDO!

Fonte: Duke (2018).

Portanto a charge estabelece uma ligacdo com a noticia, o que torna a critica desse
quadrinho, de certa forma, temporal, uma vez que, se ndo for recente, corre o risco de nao
estabelecer o vinculo charge-noticia, comprometendo o entendimento desse tipo de
quadrinho.

Tira, cartum e charge sdo, em conformidade com Magalhaes (2006), uma gag, uma
piada ing€nua ou critica. Esses trés géneros discursivos fazem parte de uma mesma esfera: a
do jornalismo.

A tira humoristica é comparada a uma piada, porque se desenvolve de maneira que
geralmente leve a um desfecho surpreendente. Se forem tiras seriadas, o ultimo quadro cria
um suspense para o leitor acompanhar a histéria. De forma peculiar, a tira quebra a
expectativa do leitor na troca de signos, no dltimo quadrinho. Sua estrutura apresenta trés
funcdes implicitas: “[...] uma situacdo inicial; um elemento que desvia o curso natural da
acdo; e a disjuncdo operada por este elemento, que vai provocar, via de regra, o riso.”

(MAGALHAES, 2006, p. 22).

7 "Show dos atrasados" no ENEM 2018 é o assunto mais comentado no Twitter no Brasil. [...] - Leia mais em

https://ndonline.com.br/florianopolis/noticias/show-dos-atrasados-do-enem-fica-entre-topicos-mais-
comentados-no-twitter.
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Essa sequéncia narrativa que termina com um elemento disjuntor € caracteristica
peculiar das tiras, que, formalmente, sdo histérias em quadrinhos compostas de trés ou quatro
quadros. Porém, no universo dos quadrinhos, a tira apresenta excecao, estruturando-se em um
s6 quadro (Figura 12), como o cartum e a charge. E, por vezes, estes podem aparecer em mais

de um quadro.

Figura 12 - A tira de um tnico quadro - Frank & Ernest, de Bob Thaves

| PARECE SM, MAS WEO EXISTIAM
\ ) I EModIS No TEMPoDAS .-
~ \b CAVERNAS, ERME. 3
Al & A ;

" s

Fonte: Thaves (2018).

A pintura que faziam nas cavernas “parece sim” com o0s atuais emojis. Os emojis sdo
pictogramas que ndo diferem muito das pinturas rupestres. Emojis foram criados na década de
90, primordios da internet, prova disso € que os primeiros simbolos produzidos pelo japonés
Shigetaka Kurita fazem parte do Museu de Arte Moderna de Nova York, conforme noticia
Freire (2014). Essa linguagem da era digital expressa, por meio da imagem, emocdes que a
escrita por si s0 ndo consegue expressar.

Gestos, expressdes faciais e sentimentos sdo muito importantes na interagdo face a
face, logo, na comunicacao a distancia, via celular, por exemplo, na tentativa de utilizar uma
linguagem hibrida, fala e escrita, os interlocutores se valem de emoji, ou do seu precursor
emoticon®. Na Pré-Historia, pintavam cavernas (cenas do dia a dia, das cacadas...) também
para expressar seus sentimentos, pensamentos.

Ironicamente, “ndo existiam emojis no tempo das cavernas”, esse é o elemento

disjuntor, em que o “mas” desencadeia a quebra de expectativa do leitor, gerando o humor.

8 Emoticon é um termo criado a partir das palavras inglesas emotion (emogdo) e icon (icone). E emoji

¢ elaborado a partir das palavras japonesas e (imagem) e moji (personagem).
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Todo o trabalho de arqueologia, a linguagem nao verbal (ferramentas, vestimentas, espago...),
contribui para gerar uma expectativa diferente, pois ndo se espera a afirmacdo de que
aparelhos tecnoldgicos ndo existiam no tempo das cavernas (o 6bvio). A semelhanca do
rupestre com o moderno pode sugerir retrocesso, critica ao desenvolvimento da comunicagao
em geral.

Nossas inferéncias, a partir dessa tira, remeteram-nos ao impacto das tecnologias nas
linguas, esta nova realidade que aponta para o chamado letramento digital. “O letramento
digital estd dentro do letramento mais amplo, ndo linearmente, mas numa rede de
possibilidades. Ele pode comecar no impresso e partir para os digitais, uma vez que muitas
acOes se assemelham nesses ambientes; ou fazer o trajeto no sentido contrario.” (RIBEIRO,
2012, p. 45). O importante € que o género tira pode contribuir significativamente para
aprimorar a capacidade de uso da linguagem e estd presente também no mundo digital.
Ademais, existem ferramentas tecnolégicas’ para a construcio desse género.

A tira é um texto mididtico que ganhou vida propria em revistas autdnomas,
consolidou-se nas pdginas dos jornais, provocando reflexdes tanto sobre trivialidades, quanto
sobre questdes sérias do mundo, com seus personagens que nos imitam, trazendo
entretenimento, questionamento, deniincia e mesmo autocritica, nas paginas de revistas,
jornais ou na Web, por meio de redes sociais, sites, blogs e outros.

Com um, dois, trés, quatro quadrinhos, a tira se diferencia do cartum e da charge por
geralmente ter personagens fixos: um personagem principal em torno do qual gravitam outros.
Ao passo que o fato do noticidrio € a principal diferenca entre charge e cartum. Este trata de
situacdoes atemporais, através de personagens comuns; aquela, de situacdes ligadas a
acontecimentos que exigem do leitor informagdes sobre as noticias da época de publicacdo da
charge, além de que os personagens desta exercem certa influéncia no contexto social.
Salientamos que “[...] a charge aborda temas do noticidrio e trabalha em geral com figuras
reais representadas de forma caricata, como os politicos; a tira mostra personagens ficticios,
em situacdes igualmente ficticias.” (RAMOS, 2010, p. 16).

Na prética de sala de aula, os discentes apresentam dificuldades na compreensao das
tiras, por nao reconhecerem as unidades dos cddigos verbal e ndo verbal, pela falta de
observacao critica dos elementos estruturais do género e da forma de organizacdo das tiras,

conforme observamos nesta pesquisa. O papel do professor no que diz respeito ao trabalho

Criar géneros em quadrinhos pode ser por meio de ferramentas tecnoldgicas. A titulo de exemplos, citamos
HagaQué, Pencil, Pixton, Stripcreator e ToonDoo.
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com esse género € ajudar a reconstruir a compreensao textual, a elucidar os efeitos produzidos
pelo uso das linguagens que compdem esse género.
Cada género do discurso é um tipo relativamente estdvel e apresenta trés elementos
que estdo interligados no todo do enunciado: contetido temético, constru¢do composicional e
estilo (BAKHTIN, 2003). O contetido tematico abrange as diferentes atribuicdes de sentidos e
seus recortes possiveis para um dado género do discurso. Ligado ao contetido, estd o estilo do
género do discurso, que sdo, por exemplo, recursos linguisticos (fraseoldgicos, gramaticais e
lexicais):
[...] no fundo, os estilos de linguagem ou funcionais ndo sdo outra coisa
sendo estilos de género de determinadas esferas da atividade humana e da
comunicacdo. Em cada campo existem e sdo empregados gé€neros que

correspondem as condi¢des especificas de dado campo; é a esses géneros
que correspondem determinados estilos. (BAKHTIN, 2003, p. 266).

E a construcdo composicional € a estruturacdo do texto, o seu carater relativamente
estdvel ou a maneira como ele € organizado na sociedade, visivelmente reconhecido. Dessa
forma, essas trés peculiaridades dos géneros discursivos apontadas por Bakhtin (2003) devem
ser abordadas em sala de aula, no trabalho com os textos, em especial, com as tiras, o género
em questdo.

O peculiar género tira, que surgiu nos Estados Unidos, nas paginas de jornais, no
inicio do século XX, em sua constituicdo, apresenta um elemento que esteve presente desde
os primdrdios: a imagem gréfica. Além disso, o corpus deste estudo possui caracteristicas
peculiares, a saber:

a)  quadrinhos predominantemente retangulares;

b)  dimensdo dos quadrinhos limitados pelo espacgo reservado as tiras — nos jornais,

por exemplo, uma sequéncia de trés a quatro quadrinhos;

c) recorréncia de ambientes, personagens € outros, isto €, comportamentos

basicos;

d) cddigos visuais, a imagem chama a ateng¢do € o sonoro aparece escrito — as

onomatopeias.

Esses fatores podem direcionar para uma agilidade maior de compreensao do que os
textos puramente verbais.

Para simplificar essa questdao, como forma de mostrar a importancia de compreender

a linguagem das tiras no trabalho em sala de aula, considerando as andlises anteriores do
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género em questdo e com base nas referéncias bibliograficas desta pesquisa, criamos o

Quadro 1 a seguir.

Quadro 1 - A linguagem das tiras

Alguns aspectos a
considerar na

linguagem do género

tira

Algumas consideracoes sobre os aspectos que contribuem
com a linguagem do género tira

Contexto

Referéncias histéricas, culturais, politicas e outras. A situacdo em
que se processa a historia.

Cores

Composicdo cromdtica que se conecta com o percurso gerativo de
sentido. Comunicagao visual, com seus estimulos visuais, que podem
transmitir sensagOes e possibilitar leitura pertinente ao contexto.

Baloes

Meio de comunicagdo dos personagens das tiras marcado pelo uso
predominante da linguagem verbal. “Os baldes talvez sejam o
recurso que mais identifica os quadrinhos como linguagem.”
(RAMOS, 2010, p. 34). Portanto, a seguir, discorremos mais sobre
€sse recurso.

Apéndice/rabicho

Uma extensdo do baldo. Pode acompanhar o contorno do baldo ou
apresentar uma caracterizacao propria. Em formato de bolhas indica
pensamento. O uso depende da criatividade do cartunista, podendo
ser em formato de rabinho pontiagudo, de seta, de coracdes, de
forma quebrada (aparelho eletronico) e outros.

Metaforas visuais

Recurso convencional que apresenta uma simbologia figurativa,
conotagdes que se tornaram convengoes.

A unidade do sintagma narrativo. E o quadrinho com seus limites. A

Requadro/vinheta configuracdo do enquadramento pode variar em forma (retangular,

/encapsulamento quadrada, redonda) ou em relacdo ao tamanho. Tudo depende do
espaco e do tempo que se quer representar.

Calha/sarjeta/elipse/ Espaco vazio entre os requadros. E um elemento de conexdo das

lapso de tempo

vinhetas. Entre um encapsulamento e outro, a imaginagao do leitor
d4 sequéncia ao texto.

Onomatopeia Palavra que sugere som, representacdo grafica de sons.

Recursos Maneira de utilizar a linguagem: a tira pode recorrer ao recurso de

metalinguisticos/ explicar suas proprias regras, de mostrar que € uma obra ficticia, de

metaficcionais/ lembrar outros textos. O que exige do leitor que se conheca esses

intertextuais outros textos e o proprio género tira para que se realize a
compreensdo.

Personagem Participante da narrativa que, muitas vezes, possibilita a reflexdo e
divulga ideologia.

Enredo/roteiro/ O fio condutor da histéria (didlogos, conflitos, reviravoltas, climax e

assunto/conteido/ desfecho). Elemento da narrativa que, no gé€nero discursivo tira,

informacao muitas vezes, caracteriza-se pela preseng¢a do elemento disjuntor,

fazendo com que a narrativa tome uma direcdo nova e surpreendente,
gerando o efeito cOmico.
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Cendrio da histéria/
ambientacdo.

Espaco, aspecto artistico evidente nos quadrinhos. O local da ac¢do, o
que estd ao alcance dos olhos. A distribuicdo das imagens no espaco
dos quadrinhos diz muito sobre o que se pretende evidenciar.

Estilo grafico

Técnicas e recursos que tém valor de linguagem, como tragos,
sombras.

Linhas cinéticas

Linhas que indicam o movimento do personagem ou do objeto.

Maneira de transmitir sensagdes € movimentagdo nas imagens fixas.

Fonte: adaptado de McCloud (2006), Rama e Vergueiro (2014), Ramos (2010), Vergueiro e Ramos (2009) e

Vergueiro e Santos (2015).

Inicialmente, o formato do baldo (linha preta e continua, reta ou curvilinea) indicava

trecho de fala em discurso direto, uma adaptag@o dos travessdes e aspas nos textos literdrios e

jornalisticos. Convencionou-se chamar esse de baldo-fala, que se tornou referéncia para os

demais. Com os anos, passou-se a indicar também pensamento e ganhou novos contornos e

formas (Figura 13).

O baldo continua indicando a fala ou o pensamento do personagem, mas
ganha outra conotacdo e expressividade. O efeito é obtido por meio de
variagbes no contorno, que formam um cdédigo de sentido préprio na
linguagem dos quadrinhos. As linhas tracejadas sugerem voz baixa ou
sussurro. A forma de nuvem revela o pensamento ou imaginagio da figura
representada. O sentido dos tragos em ziguezague varia conforme o contexto
situacional. Podem indicar, por exemplo, voz alta, gritos, sons eletronicos.
(RAMOS, 2010, p. 36).

Figura 13 - Diagramacéo de baldes

Lo G oo REIIRE 0

)

PRS2 TS

Fonte: Qomarudin (2017).
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O baldo possui o continente (corpo e rabicho/apéndice) e o conteido (linguagem
escrita e/ou imagem). Cada elemento possui carga semantica e expressiva. O corpo do baldo,
segundo Cagnin (1975 apud RAMOS, 2010, p. 37-40), sdo as diversas formas de baldo
(segundo esse autor, ja foram elencadas 72 formas distintas de baldo'?), entre elas: baldo-fala,
baldo-pensamento, baldo-cochicho, baldo-berro, baldo-trémulo, baldo de linhas quebradas,
baldo-vibrado, baldao-glacial, baldo-unissono, baldes intercalados, baldo-zero ou auséncia de
baldo, baldo-mudo, baldes-duplos (a0 que Ramos (2010) sugere o termo baldo-composto;
acrescenta Eguti (2000 apud RAMOS, 2010, p. 41): balao-sonho, baldo de apéndice cortado e
baldes especiais.

Ja que o formato dos baldes pode indicar sentimentos, atitudes e as mais variadas

emocoes e intencoes (Figura 14), portanto o baldo assume um papel imagético.

Figura 14 - Tipos de balao
UMA TRAICAO PERDOADA

'EU VI VOCE
CONVERSANDO
COM OUTRA.

QUEM AMA
PERDOA .

Fonte: Gentil (2009).

1 , .2 . ) ca ,
O Esse ndmero ja se esgotou com os recursos da informdtica. E provavel que um novo levantamento das

formas de baldo néio consiga estabelecer a quantidade que existe, considerando os recursos atuais.
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Balao e apéndice/rabicho estdo imbricados. As vezes, aparece, sem o apéndice,

distinguindo dos vérios baldes, em formato retangular, o que se convencionou chamar de

legenda (Figura 15). Geralmente ela € de uso do narrador, ou do narrador-personagem.

Figura 15 — Tira com o uso de legendas

ESTE € HuGo SANTOS,
UM OS5 GRANDES
¢SCRITORES DA
NOVAGERAEAD -

ELE ESTA ESCREVENDO
UM D0S MAYoRES
CLASSICOS DA
LITERATVRA:

UmA ESPECIE DE
np 6RANDE GATSBY" 00
TERCEIRO MILENIO:

iturrusgarai.com.br

[NFELIZMENTE, Hugo
VA| PERDER 0 Ful0 € 0
7AL LIVRO NUNCA

-
TWEET AWE€

Wi

vig

Fonte: Rodrigues (2012).

Nos baldes, ha diversos exemplos de letras que agregam sentidos, variando conforme

o contexto. Ramos (2010) esclarece: letras menores indicam sussurro; em negrito, fala mais

emocional; letra com mudanca de cor, caracterizando o personagem; letras duplicadas,

prolongamento do fonema, recurso proprio da fala, assim por diante. E importante notar o

tracado da imagem, tanto da palavra, quanto do bal3o.

Na tira seguinte (Figura 16), no primeiro quadrinho, a letra estd toda em minuscula,

pequena, um pouco embaralhada e o homem e seu baldo possuem linhas sinuosas.

Figura 16 — Tira e a importancia do trago

ALk
SOLINKO.
™ .
o

Fonte: Laerte (2018).

k#
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Em contrapartida, o baldo do papagaio é circular, com letra grande, legivel e em
maiuscula. O que revela o tom de voz, a altura do som e até mesmo como se sentem oOs
personagens e suas intengdes.

No segundo quadrinho, destaca-se o ndmero 5, o homem grita, percebemos pelos
tracos das letras e do baldo; ameagcando o papagaio com o dedo indicador. No terceiro
quadrinho, o homem retoma as caracteristicas do primeiro quadrinho, enquanto o papagaio o
observa de bico fechado. No quarto quadrinho, o passaro o interrompe hesitante, falando
baixo: o formato da letra € pequeno, apesar do tamanho do baldao. O homem retoma o estilo de
ameagca, intensificando-a, com &énfase no nimero 2, novamente gritando.

Nao hd linhas demarcadoras dos quadrinhos, o que nao dificulta a leitura. A vinheta é
percebida com sua demarcacdo de tempo e espaco. Provavelmente, o encapsulamento nao
contribuiria para o destaque das linhas sinuosas, do estilo grafico que transmite as sensagdes e
os sentimentos pretendidos pelo produtor da tira.

Quando o contorno da letra, dos quadrinhos e dos baldes foge ao tradicional (Figura
17), Cagnin (1975 apud RAMOS, 2010, p. 57) denomina esse fendmeno de “[...] funcdo
figurativa do elemento linguistico.”

Realmente, a inspiracdo de Carlos Ruas (Figura 17) rompeu paradigmas,
despadronizou o comum, pois fugiu ao tradicional dos quadrinhos. Com isso, o autor foi
bastante expressivo. Vemos que Deus, o personagem de barba, pergunta: “O que ta havendo?”
e Addo, metalinguisticamente, responde: “O Ruas acordou inspirado hoje! Querendo romper

"’

paradigmas! E resolveu fazer uma tira despadronizando o comum!” Enquanto isso, os
requadros os obrigam a movimentar, percebemos isso pelos contornos e as linhas cinéticas.

Os balOes apenas insinuam seus contornos, nao foram desenhadas as linhas do
entorno das falas e o rabicho € diferente do convencional.

A onomatopeia que expressa a queda “PAF!” rompe a vinheta, intensificando a
consequéncia da criacdo do autor da tira. O que parece o fim € o comego da reclamacio de
Deus, j4 irritado, as linhas do seu lado esquerdo e sua expressao fisionomica denunciam “Eu
odeio quando ele inventa essas coisas! Que nem aquelas tiras non sense que ele cria de vez
em...”.

Novamente Deus € incomodado, agora por um personagem, o que conduz o Senhor a
conclusdo: “Melhor eu ficar quieto”. E melhor continuar nessa posicio em que aparece no

ultimo quadrinho, afinal, intertextualmente, ¢ “Um sabado qualquer” e foi no sétimo dia que

Deus descansou.
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Figura 17 — Tira que mostra a fungdo figurativa do elemento linguistico

Figura 1.28 — Um sdbado qualquer, de Carlos Ruas.

Fonte: RAMOS (2017, p. 28).

Notamos, nos aspectos graficos onomatopaicos (Figura 17), certa sutileza, o que nao
impediu o autor de usufruir bem do layout de pagina, do design grafico, sugerindo
movimentos, sensacOes € sentimentos.

Quanto a onomatopeia (Figura 18), “[...] ndo hd regras para o uso e criacdo das
onomatopeias. O limite € a criatividade de cada artista.” (RAMOS, 2009, p. 78). Cada autor

redesenha esses sons.
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Figura 18 - Onomatopeias

COISA QUEBRANDO TIRO BATENDO EM ALGO S0CO

tﬁﬁé" SANG: [TUMY Soeg,

BATENDO NA MADEIRA BARULHO DE MOLA BEWO
OU EM UMA PORTA

JEIN‘E" TOC!roc:! m@l Bﬂuﬂm

CAMPAINHA CHUVA, TROVOES

5 ! /
V(/p/'/ DIN! DON! B R{'M'

Fonte: Qomarudin (2017).

Se a onomatopeia expressa a criatividade do artista, podemos observar quadrinhos de
fundo colorido, remetendo a ideia de desenhos animados (Figura 19), com onomatopeias no

estilo Pop Art'! (cores vivas, diferentes, como colagem).

Figura 19 - Onomatopeias em discurso Pop Art

Fonte: Qomarudin (2017).

11 P - . .
A Pop Art exerceu uma grande influéncia no mundo artistico e cultural, influenciando o grafismo e os

desenhos relacionados & moda. Abreviatura de Popular Art foi um movimento artistico que se desenvolveu na
década de 1950, na Inglaterra e nos Estados Unidos (BARBOSA, 2010).
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Quando se fala em onomatopeias, assim como em baldes e requadros, logo nos
lembramos de gibis, ou melhor, dos quadrinhos. Porém muitos ndo estabelecem uma
diferenciacdo entre onomatopeias e interjei¢des. Para retirar essa divida, podemos comecar da
seguinte forma: “[...] as onomatopeias [num sentido restrito] representam sons alheios ao
falante, e as interjei¢cdes sdo exemplos de discurso direto.” (VERGUEIRO; SANTOS, 2015,
p. 67). Portanto as onomatopeias podem ficar distantes de qualquer ligagdo com os
personagens, podendo estar em qualquer lugar da pagina e do quadro.

Além desses, no universo dos quadrinhos, o bom leitor percebe elementos bdsicos da
oralidade, como os turnos conversacionais, o assalto de turno, os marcadores conversacionais,
bem como “[...] linguagem econdmica, frases muito curtas, palavras ou constru¢des que
remetem a uma pluralidade de significados, poucos personagens, caracterizados com tracos
sintéticos.” (KAUFMAN; RODRIGUEZ, 1995, p. 40). Essa economia linguajar e pluralidade
significativa exigem habilidades de leitura especificas para o gé€nero tira e, considerando o
poder argumentativo dos textos em quadrinhos, estes podem provocar mudangas em seu
publico-leitor, mediando reflexdes. No universo textual dos quadrinhos, imagens e palavras se

complementam professando a argumentagao.



51

II A RELACAO ENTRE O GENERO TIRA E A ARGUMENTACAO

“[...] a palavra [...] produto ideologico, resultado
de um processo de interagdo na realidade viva”
(STELLA, 2005, p. 178).

Os quadrinhos penetram nas diversas camadas sociais para atender a um publico fiel,
atraindo um grande nimero de fas. Em seus enunciados estd intrinseco o argumentar. Afinal,
utilizamos textos para discutir nossas ideias e procuramos fazer com que nosso interlocutor
aceite-as como verdade, ndo seria diferente com os textos que aparecem em sequéncia de
quadrinhos, em especial com o gé€nero discursivo tira.

Pensando assim, como o que pretendemos discutir tem relagdo com o ensino e a
aprendizagem, perseguimos ideias com fins a determinar que ensinar/aprender a argumentar
deve ir além de andlises das estruturas e técnicas argumentativas. Para tanto, buscamos
respostas para nossas perguntas: como relacionar argumentacdo e constru¢do do
conhecimento, numa visao bakhtiniana dos estudos discursivos? Como se estabelece a relagao

de sentido do género tira com a argumentacao?
2.1 A dimensao argumentativa nos géneros discursivos

No processo de desenvolvimento das interagdes dos alunos na e com a sociedade,
considerando a importancia do trabalho com a argumentac@o na sala de aula e a necessidade
de desenvolver a competéncia comunicativa dos alunos, tomamos consciéncia de que o aluno
precisa compreender o que Koch (2004) defende, isto é, todo discurso em menor ou maior
grau carrega uma ideologia, pois procuramos persuadir €/ou convencer em nossas interagoes.

E importante entender que o outro, o ouvinte, se torna falante, muitas vezes, no
processo comunicativo. No processo dialégico, os ouvintes ndo sdo passivos, estdo numa
ativa posicdo responsiva, interagem, concordando, discordando, refutando, completando o
sentido do enunciado, enfim, considerando o dialogismo, o autor, ao produzir seu texto,

argumenta, considerando o didlogo com o leitor.

[...] o ouvinte, ao perceber e compreender o significado (linguistico) do
discurso, ocupa simultaneamente em relacdo a ele uma ativa posi¢ao
responsiva: concorda ou discorda dele (total ou parcialmente), completa-o,
aplica-o, prepara-se para usia-lo, etc.; essa posi¢ao responsiva do ouvinte se
forma ao longo de todo o processo de audicdo e compreensdo desde o seu
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inicio, as vezes literalmente a partir da primeira palavra do falante.
(BAKHTIN, 2003, p. 271).

Essa simultaneidade argumentativa, independentemente do suporte, estd presente nos
textos, segundo Koch (2004). Considerando a origem da palavra, provinda do latim argentum,
“prata”, cuja raiz argu- significa “fazer brilhar, cintilar”, ¢ o argumento que da realce ao texto.

Na argumentacdo, ndo se trabalha com o verdadeiro e o falso, trabalha-se com o
verossimil. “O verossimil é o que parece verdadeiro, em virtude de um acordo numa dada
formacgdo social numa determinada época.” (FIORIN, 2017, p. 77). Logo, em nossas
interagdes, produzimos textos, a partir de evidéncias, que sdo proposi¢des ideoldgicas, sociais,
de uma época.

Assim, ndo temos acesso direto a realidade, porque ha sempre um ponto de vista que
precede qualquer interpretacdo: “[...] bem longe de dizer que € o objeto que precede o ponto
de vista, diriamos que ¢ o ponto de vista que cria o objeto” (SAUSSURE, 1999, p. 15). Vale
uma tira (Figura 20), em que se explica esse pensamento, em baldes que extrapolam o limite

dos quadros:

Figura 20 — Tira sobre a essé€ncia da percep¢ao

EJ s, wﬁamuml
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poRETO ELE | PEVISTADE CADA

MO ESTAIALA | UMCRICOMOE
ANTES DOPONTD | AGUELE GBUETE

DE VISTAT

MAS ELE NAD PODE
SER SIMPLESMENTE
ELE MESHOT

"0 PONTO DE
VISTRCRAD
GRETY!

e | 66 | ®

Fonte: Salgado (2012).

Como a neutralidade € mito, portanto, de forma explicita ou implicita, todo discurso
possui recursos argumentativos, porque seu objetivo € conseguir a adesdo do leitor e/ou

ouvinte.
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De maneira consciente ou ndo, o produtor do texto argumenta para que o recebedor
desse texto acredite nas palavras, imagens e gestos produzidos. Isso ocorre porque quando
interagimos com o outro, buscamos persuadi-lo, convencé-lo, argumentando.

Ademais, porque o dialogismo, na concep¢do bakhtiniana, ¢ o modo de
funcionamento real de quaisquer discursos, tanto para os que se apresentam explicitamente
argumentativo, tanto para os que nao se apresentam como tal. Portanto, necessariamente, todo

evento dialdgico é argumentativo.

O ato de argumentar, isto €, de orientar o discurso no sentido de
determinadas conclusdes, constitui o ato linguistico fundamental, pois a todo
e qualquer discurso subjaz uma ideologia, na acep¢cdo mais ampla do termo.
A neutralidade é apenas um mito: o discurso que se pretende ‘neutro’,
ingé€nuo, contém também uma ideologia — a da sua prépria objetividade.
(KOCH, 2004, p. 17).

A natureza dialégica do discurso € a relacdo de sentido que se estabelece entre
enunciados. Cada enunciado refere-se a outro enunciado, seja para complementar, confirmar,
refutar; quer dizer, numa dimensdo dialégica, cada tomada de posi¢do € um elo na cadeia da

comunicacdo. Portanto, reafirmamos que todo discurso tem uma dimensdo argumentativa.

Na medida em que um discurso é sempre um discurso sobre outro discurso,
todos os discursos sdo argumentativos, pois todos eles fazem parte de uma
controvérsia, refutando, apoiando, contestando, sustentando, contradizendo
um dado posicionamento. Todos os discursos sdo argumentativos, pois sao
uma reacdo responsiva a outro discurso. (FIORIN, 2017, p. 29).

E assim, no texto, existem pistas de que o produtor textual tenta nos convencer e/ou
persuadir utilizando dos recursos que o género discursivo dispde. Koch (2004) explica que
convencer ¢ diferente de persuadir. Convencer trata de raciocinio 16gico, racional; persuadir
considera as emocgdes do interlocutor para sensibiliza-lo. Logo, persuadir, é "falar a emocao"
(ABREU, 2006, p. 25) e convencer é "falar a razdo" (ABREU, 2006, p. 25); isto é, a
argumentacdo € o ato de convencer o outro, no gerenciamento da informacio, uma vez
que usamos argumentos racionais; ao passo que persuadir se dd por meio do gerenciamento

da relacdo, porque presumimos os valores do outro.

Para uma coeréncia interna, com o objetivo de convencer e/ou persuadir, a
argumentacdo utiliza o raciocinio indutivo (parte de fatos particulares para uma conclusao

geral), ou o raciocinio dedutivo (do enunciado geral para provar um fato particular), podendo
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usar, entre outros, a analogia (provas a partir de semelhancas dos casos) e a experiéncia
(exemplificacdes que sustentam a tese).

Diversos autores, como Fiorin (2017), postulam que um vocabuldrio adequado a
situacdo de interlocucdo da credibilidade as informacdes veiculadas; que o uso de citagdes de
autores transmite a ideia de conhecimento do assunto; que existem proposi¢des
universalmente aceitas; que fatos da experiéncia cotidiana podem ser provas convincentes ou
persuasivas; que relagdes entre causa e consequéncia se constituem em raciocinio muito bem
aceito pelos interlocutores; que a definicdo pode atender aos propdsitos argumentativos; que a
retorsdo (do verbo retorquir, “contrapor”) pode fazer o argumento voltar-se contra o
enunciador; que na busca da verdade da proposicdo faz-se apelo ao bom senso, a logica
quantitativa, em que € avaliado como falsidade o que é defendido pela minoria, ao passo que a
proposi¢cdo sustentada pela maioria é vista como verdade; que tanto a narragdo quanto a
descricdo podem servir aos propdsitos argumentativos (contamos histérias que lemos,
ouvimos, observamos ou vivenciamos como forma de convencer/persuadir nosso interlocutor
e apresentamos fatos em detalhes que direcionam o pensamento do outro para o que
desejamos); que a citagdo dos conhecimentos de outrem ou de si préprio contribui para que
aceitem nosso ponto de vista, baseando-se na autoridade, na especializacio, na credibilidade
ou na integridade pessoal. E assim por diante.

Consideremos, por exemplo, o papel argumentativo de partes de palavras, como os
sufixos —ismo, —inho, que muitas vezes t€ém sentido desqualificante (o vocdbulo denuncismo -
ato de fazer dentincias sem base na realidade — e mulherzinha podem ter sentido pejorativo),
além de que gestos, expressdes corporais, maneira de ser, de dizer, de vestir argumentam
constantemente, portanto vivemos argumentando.

Segundo Koch (1993), cada texto, em sua enunciacdo, estabelece relacdes
argumentativas e, entre os interlocutores, hd um jogo de representacdes, com imagens
reciprocas e mascaras assumidas. Conforme Koch e Elias (2016, p. 121), os articuladores
textuais, também chamados por elas de operadores do discurso ou marcadores discursivos,
sdo importantes na orientacdo argumentativa, no estabelecimento de coeréncia e coesdao. Koch
(2004) afirma que a lingua possui “[...] mecanismos de orientacdo argumentativa dos
enunciados [...]. E a esses mecanismos a que se denominam marcas linguisticas da enunciagéo
ou da argumentagdo. Outras vezes, tais elementos sdo modalizadores ja que t€m a fun¢do de

determinar o modo como aquilo que se diz € dito.” (KOCH, 2004, p. 14).
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Os enunciados sdo encadeados por operadores argumentativos, articuladores,
modalizadores, marcas das inten¢des do locutor, pressuposicdes e outros. E importante que o
aluno do Ensino Fundamental perceba que, em cada enunciado, a linguagem deixa vir a tona
seus aspectos valorativos e ideoldgicos. Para tal, o documento normativo BNCC estabelece
em uma das Competéncias Especificas de Lingua Portuguesa para o Ensino Fundamental:
“Reconhecer o texto como lugar de manifestacdo e negociagao de sentidos, valores e
ideologias.” (BRASIL, 2017, p. 85).

Portanto todo texto, se € o manifestar/negociar de ideias, € de cardter argumentativo.
Reiterando que a comunicacdo se estabelece na relacdo dialdgica dos textos, como ensina o
dialogismo bakhtiniano, isto é, todo enunciado € eco de outro enunciado, resposta a
enunciados anteriores. Logo o que orienta a argumentacao nos enunciados € o posicionamento
jé estabelecido, pois o texto se manifesta para refutar, concordar, discordar, apoiar, enfim,

como resposta a outro.

Na medida em que um discurso é sempre um discurso sobre outro discurso,
todos os discursos sdo argumentativos, pois todos eles fazem parte de uma
controvérsia, refutando, apoiando, contestando, sustentando, contradizendo
um dado posicionamento. Todos os discursos sdo argumentativos, pois sao
uma reacao responsiva a outro discurso. (FIORIN, 2017, p. 29).

Tendo em conta essas afirmagdes, podemos entender que, em maior ou menor grau,
nossos textos expressam o poder argumentativo. Para a comunicagado, € fundamental perceber
a persuasdo e/ou convencimento. Nas interagdes, diante de um tema polémico, muitas vezes,
posicionamo-nos, defendendo uma tese. Essa tese € defendida por meio de argumentos e
estratégias que visam a assegurar que o outro aceite nossas ideias. Sendo que uma maneira de
mostrar racionalidade/intelectualidade, muitas vezes vai além de opinido, que se transforma
em um ponto de vista com boas razdes. Cada razdo conduz a uma indugdo ou deducdo de
algo, no exercicio da argumentacao.

Dominar procedimentos argumentativos € uma habilidade que a escola precisa
valorizar, no processo de ensino e aprendizagem, para formar o cidadao habil no uso da lingua
viva. O profissional de educacdo deve discutir, a partir dos textos, os argumentos utilizados
pelo autor, para que o aluno compreenda a importancia de cada elemento textual no conjunto
comunicativo, tanto na linguagem verbal como na ndo verbal.

Abreu (2006) sugere que sempre agreguemos histérias aos nossos argumentos, para
que estes fiquem “[...] infinitamente mais sedutores.” (ABREU, 2006, p. 70). Além de

seduzir, as narrativas ilustram a tese que queremos defender. Dessa forma, entendemos que a
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narrativa das tirinhas, a histéria contada nelas pode ser um recurso argumentativo, uma
maneira de ilustrar o ponto de vista sobre algo.

Os PCNLP (BRASIL, 1998) definem a argumentagdo como uma capacidade
relevante para o exercicio da cidadania, por meio da andlise das formas de convencimento
empregadas nos textos, da percepcdo da orientacio argumentativa que sugerem, da
identificacdo dos preconceitos que possam veicular no tratamento de questdes sociais etc.
Afirmam que, em Lingua Portuguesa, ndo devemos supor que qualquer tema deva receber o
mesmo tratamento. “Os aspectos polémicos inerentes aos temas sociais, por exemplo, abrem
possibilidades para o trabalho com a argumentacdo.” (BRASIL, 1998, p. 41). Considerando o
que expusemos até agora, que os dizeres possuem uma carga expressiva de persuasdo e/ou
convencimento, os diversos temas de que se constituem os textos, ndo s de questdes sociais,
abrem possibilidades para o trabalho com a argumentacao.

A BNCC (BRASIL, 2017), acima de tudo, visa ao desenvolvimento de habilidades e
competéncias, portanto € fundamental considerar as dez Competéncias Gerais da Educacao
Baésica, em especial a que aponta a competéncia da ordem de argumentar que o aluno deve ter

para atuar em sociedade:

7. Argumentar com base em fatos, dados e informagdes confidveis, para
formular, negociar e defender ideias, pontos de vista e decisdes comuns que
respeitem e promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental e
o consumo responsdvel em ambito local, regional e global, com
posicionamento ético em relacdo ao cuidado de si mesmo, dos outros e do
planeta. (BRASIL, 2017, p. 9, grifo nosso).

A BNCC (BRASIL, 2017) define, aprendizagens essenciais, entre elas, usa o verbo
argumentar como Competéncia Geral da Educacdo Bdsica, em seguida, justifica por que o
aluno deve aprender a argumentar: para formular as ideias, os pontos de vista, as decisoes
comuns, consequentemente, negocid-los, defendé-los. Esse documento normativo articula
também com Competéncias Especificas da Area de Linguagens. Vale salientar que para
desenvolver a criticidade do aluno, faz-se necessério utilizar diferentes linguagens na defesa

dos pontos de vista:

4. Utilizar diferentes linguagens para defender pontos de vista que respeitem
o outro ¢ promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental ¢ o
consumo responsdvel em ambito local, regional e global, atuando
criticamente frente a questdes do mundo contemporaneo. (BRASIL, 2017, p.
63, grifo nosso).
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Assim, além de articular as Competéncias Gerais da Educacdo Bdasica com as
Especificas da Area de Linguagens, essas se articulam com as Competéncias Especificas de
Lingua Portuguesa para o Ensino Fundamental: “7. Reconhecer o texto como lugar de
manifestacdo e negociacao de sentidos, valores e ideologias.” (BRASIL, 2017, p. 85).

Negociam-se ideologias, valores e sentidos, por meio de textos, no cotidiano. Os
alunos precisam perceber que, diante de um fato polémico, as pessoas geralmente exercitam
sua capacidade de argumentacgdo, seja ao emitirem opinides, seja ao se engajarem ou nio a
determinados pensamentos. O exercicio argumentativo € feito o tempo todo, em situacoes,
muitas vezes, corriqueiras, como assistir ao noticidrio na televisao, ouvir radios, ler revistas,
jornais, participar das discussdes familiares e com amigos, decidir sobre negécios de compra e
venda; defender os proprios direitos e os direitos de outrem, por exemplo. Nessas e em vdrias
outras situacdes, recorremos a argumentacdo, na tentativa de convencer o(s) outro(s) de
nossa(s) verdade(s).

Argumentar, segundo Koch (2004), estd no nivel fundamental da lingua, pois o
argumento € inerente ao ser humano, uma vez que os dizeres se revelam com uma carga
expressiva de persuasdo, porque o emissor tenta convencer o destinatdrio a adotar a opinido
apresentada. Essa tentativa de persuadir, muitas vezes, pode ser interna (autopersuasio), que,
segundo Leitdo (2011), é uma espécie de didlogo internalizado, quando o individuo discute
consigo suas proprias ideias, em uma experiéncia metacognitiva (pensamento sobre o proprio
pensamento) que lhe permite tomada de consciéncia e acdes como fundamentar, avaliar,
reafirmar, reformular sobre seu préprio pensar.

Os estudos argumentativos mais recentes, de um modo geral, remetem-nos a classica
retérica aristotélica, porque as primeiras reflexdes sobre argumentacdo sdo atribuidas a
Aristételes, que inegavelmente € referéncia para compreender as no¢des de argumentacgao.
Estudos da Retdrica surgiram na Grécia, no século V antes de Cristo. E preciso entendé-la nio
como simplesmente obsoleta, mas como ci€ncia que apresenta o poder de argumentar sem
violéncia fisica, nem necessidade de estar face a face. Afinal a Retdérica € considerada a
sumula dos conhecimentos humanos, a suprema sabedoria.

Ela ndo estd morta. Ainda hoje necessitamos de uma retdrica contemporinea, uma
ciéncia que ensine a leitura dos discursos que nos circundam, dos signos sociais. “Pois, se a
escola nos ensina a decifrar as palavras, a tracar as suas letras, ninguém nos ensina,
verdadeiramente, ler os discursos que se fazem ouvir ao nosso redor.” (MOSCA, 2001, p. 12).

Isso quer dizer que cabe a escola ensinar o conjunto das praticas sociais de uso da linguagem,
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dando significado aos discursos, revelando as varidveis argumentativas das frases no contexto,
uma vez que, no processo de didlogo, a linguagem se situa de natureza argumentativa, ndo é
apenas instrumento de informacgdo; ndo s6 para informar utilizamos os cddigos linguisticos, a
linguagem se d4 num processo de contato entre os sujeitos interlocutores, na comunicagio e
pela comunicacdo, inter-relacionando o implicito e o explicito.

Devido ao fato de, nesta pesquisa, termos o objetivo de contribuir para o
desenvolvimento da capacidade de argumentacido dos alunos por meio de um trabalho que
priorize praticas de leitura e de produgdo textual de forma significativa, envolvendo as tiras,
perguntamo-nos como a argumentacdo se processa nesses textos e se as tiras sdo bem
compreendidas pelos alunos, de modo que os discentes possam refletir e construir o

conhecimento sobre o processo de argumentacdo na lingua. Isso nos direciona para o

(%

estabelecimento de relagdo entre a argumentacdo e o género discursivo tira, com vistas

producdo de sentido, a partir dos sinais verbais e ndo verbais.

2.2 A argumentacio e o género discursivo tira numa relacio de sentido

Considerando que o posicionamento a respeito de algum assunto faz parte do
cotidiano dos alunos, é preciso dar voz a eles, organizar o planejamento para que eles se
mostrem “sabedores” dos assuntos polémicos. Porém, segundo Schneuwly e Dolz (2004), ndo
é o bastante ter uma opinido, o texto deve ser ensinado. E importante desenvolver praticas
educativas que instrumentalizem esses alunos no desenvolvimento de argumentos condizentes
com as necessidades de ensino e aprendizagem, para que o processo educativo venha ao
encontro dos reais interesses dos alunos.

Ao refletirmos sobre essa necessidade e considerarmos a relagdo de géneros que os
PCNLP (BRASIL, 1998) sugerem para serem trabalhados na sala de aula, chegamos a
conclusdo de que o trabalho com o género tira poderia contribuir para a satisfacdo de nossos
objetivos pessoais e profissionais. Mesmo sendo a estrutura composicional construida com
uma sequéncia narrativa em quadrinhos, o género tira se compde, em sua grande maioria, de
temas e contetidos de valoracdo, com mensagens de cardter opinativo, a partir de uma maneira
particular de entender a vida em sociedade.

O género discursivo tira se caracteriza por ser um texto curto, de estrutura em
formato retangular, vertical ou horizontal, com um ou mais quadrinhos, didlogos curtos,

recursos icOnico-verbais préprios (como baldes, onomatopeias, metaforas visuais, figuras
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cinéticas entre outros), com personagens estdveis ou ndo e desfecho imprevisto. Utiliza, em
seu estilo, as multiplas linguagens, transmitindo a informalidade, de forma humoristica e
satirica. Vale salientar que as vinhetas da tira se valem dos recursos argumentativos do texto
multimodal.

Na observacdo do género discursivo em questdo, nossos estudos permitiram que
descobrissemos como os elementos verbais e nao verbais, na sua sequéncia narrativa,
corroboram com a sequéncia argumentativa, tais como:

a)  acor nos quadrinhos pode ser reveladora de alguma argumentagdo, maneira de

nos convencer de alguma ideia;

b) os quadrinhos (aspecto ndo verbal), considerando o formato (dimensio,
tamanho, espessura da linha, contorno), podem ter o propésito de produzir
sentido em consonincia com o verbal;

c) a linguagem verbal, que geralmente aparece nos baldes, nas tiras, pode
transmitir valores, reflexdes que possibilitem tomadas de decisdo;

d) a postura dos personagens, as linhas, os tragos, o desenho, a linguagem nao
verbal também argumentam, apresentando ideias de que o produtor quer nos
dizer, persuadir e/ou convencer;

e) na selecdo lexical adequada a situagdo comunicativa das tiras, o produtor do
texto pressupde o destinatdrio;

f)  a tira pode tratar de tema predominantemente polémico, ou melhor, apresenta
um ponto de vista podendo haver outros pontos de vista;

g) uma tira pode fazer remissdo a textos ou a fragmentos que fazem parte da
memoria social dos leitores;

h)  hd implicitos e/ou explicitos nas tiras que possibilitam refletir sobre aspectos
socioecondmicos, ideoldgicos, politicos, enfim, sobre maneiras de ver o
mundo.

Portanto, a argumentagdo e o género tira se relacionam de forma produtiva no que
concerne ao estabelecimento de sentido(s) do texto. Em termos bakhtinianos, a tira, tipo
relativamente estdvel de enunciado, em seu conteido tematico, constru¢do composicional e
estilo, mesmo sendo classificada como do tipo narrativo, apresenta-se como uma ferramenta,
um instrumento semidtico de sequéncia argumentativa, na medida em que, discursivamente, a

argumentacao € importante na producao de seu sentido.
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Magalhaes (2006) atesta que o gé€nero discursivo tira é importante na constru¢do do
pensamento de um pais, por apresentar grande representatividade, agilidade e imediatismo.
Um género que sempre mostrou perspicdcia, caracteristica prépria de género jornalistico e
traz em si muito da cronica, do artigo, do editorial, das charges, transitando na dentncia, na
critica, na sdtira, com seu cardter informativo e opinativo, portanto atrai o leitor com suas
criticas do cotidiano, de forma humoristica ou satirica.

Esses textos em quadrinhos, nos seus cddigos verbais e ndo verbais, relacionam-se
produtivamente com os aspectos argumentativos da lingua, por meio da critica, do humor,
com seus pontos de vista, razdes e argumentos, expressando valores, comportamentos e
sentimentos capazes de provocar a reflexdo sobre o que nos cerca.

O género tira e seus aspectos argumentativos, hoje, estdo presentes na midia,

veiculados em redes sociais, em exames de reconhecimento nacional, como ENEM (Figura

21).

Figura 21 - Tira no ENEM e o posicionamento argumentativo

ENEM 2013 ~ QUESTAC
NOC MUNDO NAO HA E NAO HA
CONECTADO IGNORANCIA COVARDIA
NAO HA
PRECONCEITOS MNova
a2 mensagem:
Ler pra quéz "Eu hio fe

Tem tudo na
Wikipédia!

ameo mais”

&
AN

nivel em: hitpo/ftiraspacionais blogspot.com. Acesso
1. (Foio: Reproducac)

hal
-

A tirinha denota a postura assumida por seu produtor frente ac uso social da tecnologia para
fins de interagcao e de informacao. Tal posicionamento € expresso, de forma argumentativa,
por meio de uma atitude

A itica expressa pelas ironias
E resignada, expressa pelas enumeracoes
c | indignada, expressa pelos discursos direios

I
it
4]

Fonte: Danuta (2014).
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Essa tira faz parte da nossa proposta didatica. Nela, percebemos que a voz do
narrador estd nos retangulos (legendas), acima dos baldes e das imagens, negando o que é
comprovado logo abaixo, portanto ironizando, argumentando, expressando a opinido do
produtor do texto. O narrador usa da ironia e argumenta que hd, no mundo conectado,
preconceito, ignorancia e covardia.

No primeiro quadrinho, lemos a ironia da legenda: “no mundo conectado ndo ha
preconceitos”, devido o contraste que o desenho retrata: um homem moreno que mente ao
dizer ser “alto, loiro e sincero”. No segundo quadrinho, o personagem cré que saber onde o
conhecimento (informacdo) se encontra € o bastante, ao passo que a legenda ironicamente
nega a ignorancia. No terceiro, o implicito de que a covardia € eliminada na virtualidade das
relagdes, explicita o gesto de terminar um relacionamento por mensagem SMS, o que € uma
falta de preocupagdo com o sentimento humano, revelando também a ironia.

O préprio nome do género discursivo selecionado pelo ENEM, tirinha (Figura 21),
explicita argumentacdo. E provével que o brasileiro utilize a denominagio tirinha devido ao
numero de quadrinhos — trés ou quatro. Esse ponto de vista é vdlido ao comparar com as
histérias em quadrinhos. Contudo o que dizer da charge e do cartum que tém apenas um
quadrinho? Provavelmente € uma forma carinhosa que nds, brasileiros, costumamos
denominar o género discursivo tira. Defendemos esse ponto de vista a partir da grande
aceitabilidade desse género discursivo, considerando a popularizacdo das tiras nas paginas de
jornais. Além de tirinha, esse gé€nero recebe vdarios nomes: tira de banda desenhada, tira
cOmica, tira de quadrinhos e tira em quadrinhos.

Uma tirinha, chamada de banda desenhada, ainda de tira comica (portugués europeu)
ou tirinha/tira de quadrinhos (portugués brasileiro) é o equivalente ao termo inglés comic
strips, caracterizada por uma série de vinhetas, publicada regularmente, em jornais, revistas e
mais recentemente, nas paginas da internet (webcomics). Lembramos que o termo em inglés
e/ou portugués europeu € um argumento de que o humor predomina no género discursivo tira.

O uso do sufixo —inha, segundo Ramos (2017), pode englobar, at€é mesmo de forma
inconsciente, outras possibilidades de sentido que superintendem um discurso enviesado,
portanto o autor conclui que “[...] é preferivel o uso da forma tira no lugar de tirinha.”
(RAMOS, 2017, p. 54, grifo do autor). Porém nés acreditamos que a palavra tirinha nao
provoca enviesamento do discurso na direcdo de um viés depreciativo. Entendemos que ha
um refor¢o no discurso, por ser pleondstico, porque tira ja nos remete a ideia de pequenez -

em Ferreira (1986), tira é: pedaco, fita, filete, segmento..., portanto tirinha € bem pequena (se
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compararmos com a histéria em quadrinhos). Se fosse depreciativo o uso desse sufixo neste
caso, deveriamos repensar o uso da palavra quadrinhos, no termo histéria em quadrinhos.
Tanto tirinha, quanto quadrinhos reforcam a ideia de popularidade, de estrutura, tamanho, em
se tratando de tiras tradicionais'.

Assim sendo, usamos o termo género discursivo tira, ressaltando os aspectos
dialégicos do texto, numa perspectiva bakhtiniana. Algumas vezes, referimo-nos ao género,
como textos em quadrinhos, por entender a peculiaridade do hipergénero histéria em
quadrinhos e sua intrinseca relagdo com o género discursivo tira. Outras vezes, para sintetizar,
nomeamos como tira, em consonancia com Ramos (2017). Além desses, usufruimos do poder
do termo tirinha, que ja fora utilizado pelo ENEM (mencionado anteriormente).

O importante € que o género discursivo tira amplia a visdo do que € um texto, devido
a peculiaridade do género em questdo. Nessa perspectiva, justifica-se um olhar particularizado
sobre o universo dos quadrinhos, no que se refere ao ensino e aprendizagem. Mas, durante
muito tempo, alimentaram a polémica ideia de que ler quadrinhos prejudicaria leituras

consideradas importantes na sala de aula.

Por representarem um meio de comunicagdo de vasto consumo e com
conteddo, até os dias de hoje, majoritariamente direcionado as criancas e
jovens, as HQs cedo se tornaram objeto de restricdo, condenadas por muitos
pais e professores no mundo inteiro. [...] Pais e mestres desconfiavam das
aventuras fantasiosas das paginas multicoloridas das HQs, supondo que elas
poderiam afastar criangas e jovens de leituras “mais profundas”, desviando-
os assim de um amadurecimento “sadio e responsavel”. Dai, a entrada dos
quadrinhos em sala de aula encontrou severas restri¢des, acabando por serem
banidos, muitas vezes de forma até violenta, do ambiente escolar. Aos
poucos, tais restricoes foram atenuadas e extinguidas, mas ndo de forma
tranquila, sendo na verdade resultado de uma longa e 4ardua jornada.
(RAMA; VERGUEIRO, 2014, p. 8).

Esse género, criado para o humor, para fazer rir, numa linguagem simples e objetiva,
costuma agradar muito os alunos, o que pode funcionar como elemento facilitador do
processo de ensino e de aprendizagem.

O fato de o género discursivo tira contemplar diversos temas, desde os mais banais
até assuntos sérios, como politica, filosofia, educacio e sociologia, por exemplo, favorece o
trabalho docente, uma vez que esse género pode ser usado para o desenvolvimento de

diferentes projetos, de diferentes disciplinas escolares.

2" Os formatos das tiras, conforme Ramos (2017) sdo: tiras tradicionais, ou simplesmente tiras; tiras duplas ou

triplas — de dois ou trés andares; tiras longas; tiras adaptadas e tiras experimentais, estas s30 casos pontuais
de alteracd@o do formato.
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Para comprovarmos essa afirmacdo, apresentamos e discutimos, a seguir, uma tira
dos quadrinhos Peanuts (Figura 22) que foi trabalhada com nossos alunos — enquanto sujeitos
ou participantes da pesquisa, isto é, durante a pesquisa. Como Peanuts significa amendoim,
logo Minduim, no Brasil. Charlie Brown ou Minduim e sua turma se tornaram populares e
influentes na midia. Apesar de todas as situacOes-problema que circundam o personagem
Charlie, ele tem sonhos, ¢ apaixonado pela “garotinha ruiva” e com seus medos ¢ frustacoes
comuns nos identificamos. Sua inseguranca é superada pelas a¢des de seu cachorro, o tdo

conhecido e carismético Snoopy, um cao da raga Beagle que age como humano.

Figura 22 — Tira sobre provocagdes para mudangas _
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Fonte: Schultz (2013).

Essa tira em preto e branco mostra-nos que Charlie Brown entende que deve manter
distancia da ranzinza Lucy, a irma de seu grande amigo Linus, a menina que, muitas vezes,
colabora para deixar Charlie em situacdes dificeis. Ele diz para o Snoopy, seu cdo, ndo chegar
perto da casa em que Lucy estava se reunindo com ranzinzas.

Mas seu cdo bate a porta e, quando Lucy aparece, ela recebe um amoroso (metafora

dor coracdes) cumprimento de Snoopy, um beijo no nariz. Assim se quebra o gelo, conforme
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pensa Snoopy. O pensamento desse agridoce13 cdo € enfatizado pelo ponto de exclamacao. E
Snoopy retorna triunfal para seu dono, enquanto Lucy ndo se apresenta mal-humorada,
fazendo com que o argumento do c@ozinho se estabeleca.

Podemos argumentar que prevalece a ideia de que o bom humor, a gentileza e a
docilidade abrem portas, aproximam as pessoas, vencem barreiras da irritacdo, da
agressividade, da antipatia. Podendo haver contra-argumentos, pois a expressdo fisiondmica
de Lucy ndo é de alegria. Mas defendemos que houve a quebra de gelo, no sentido de que ela
ndo apresentou uma atitude irritadica.

Essa tira, de Schulz (Figura 22), possui quatro quadrinhos, a linguagem verbal
aparece principalmente nos baldes e nos sons produzidos. Sabemos se esses personagens
sonorizam seus pensamentos ou ndo pelos rabichos do balao (distinguimos o narrador, quando
aparece, pelo formato retangular do baldo).

Nessa tira, percebemos um baldo de fala do Minduim e outro de pensamento do
Snoopy, além da sensa¢do de ouvir o TOC TOC TOC, na casa de madeira e sentir o SMACK,
o estalar do beijinho, complementado pela metéafora visual dos cora¢dezinhos, conferindo-lhe
amor, isto é, o leitor eficiente percebe as onomatopeias se destacando do desenho e o
complementando, na linguagem especifica dos quadrinhos.

Nesses quatro quadrinhos (caracteristicas das tiras que geralmente se formam em trés
ou quatro vinhetas), a linguagem nao verbal — o elemento basico das tiras, o visual, o icOnico
— & a responsavel pela sequéncia dos quadros que trazem a mensagem, numa linguagem
informal, convencendo-nos, persuadindo-nos com a mensagem, a argumentacdo de que o
carinho quebra o gelo, abre caminhos por entre os grandes icebergs presentes em alguns
coragdes.

Utilizando de argumento exemplar, numa virtude a seguir, Snoopy, na pratica,
argumenta experiencialmente que é possivel aproximar-se de pessoas dificeis. Como?
Conforme ele disse: “assim”, que quer dizer para seguir o exemplo de tomar a atitude de ser
gentil, carinhoso, surpreendendo com o cavalheirismo ou usando de ‘“cachorrismo”, com
permissdo para o uso dessa palavra nova, no sentido de docilidade.

Todas as agdes do cdo para se aproximar da ranzinza Lucy se resumem no advérbio
“assim”. Esse elemento coesivo do ultimo quadrinho remete-nos aos quadrinhos anteriores,
que apresentam o jeito de aproximar do outro, na tentativa de convencer ndo s6 ao Charlie,

mas também aos leitores da tira, de que basta seguir o passo a passo: observacgdo,

13 Assim Charles M. Schultz, autor do famoso Snoopy, caracteriza o seu personagem (RIZZARDI, 2014).
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aproximacao e revelacdo de carinho, amor para com quem antes poderia se irritar facilmente,
para que haja a quebra da dificuldade de interagdo com pessoas de comportamento dificil.

Logo no primeiro quadrinho € importante o conhecimento prévio de que a
personagem Lucy, geralmente, revela mau humor. A partir da fala de Minduim/Charlie Brown
¢ possivel deduzir isso. Usando o conhecimento, a experiéncia com a leitura de tiras,
compreender as reacdes dos personagens por meio do conhecimento prévio das
personalidades dos personagens é fundamental. Nesse caso, saber que Charlie é melancélico,
azarado e que Lucy costuma maltratd-lo, contribui muito para melhor envolvimento com o
texto e compreensdo da mensagem.

Passemos agora a considerar outra tira (Figura 23), que também discutimos com

nossos alunos, durante nosso estudo.

Figura 23 — Tira sobre a percep¢do das coisas boas
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Fonte: Schulz (2017).

Linus, o irmdo mais novo de Lucy, com seus pensamentos de sabedoria, discorre
sobre a efemeridade da vida. No primeiro quadrinho, ele estd de bragos abertos, empolgado,
afinal explicita um saber de grande aceitacdo, ja comprovado. E ele continua, no segundo
quadrinho, com seu argumento universal sobre a finitude das coisas boas e se volta para seu
interlocutor. No terceiro quadrinho, ele e Charlie se posicionam de forma que parecem refletir
sobre as palavras filoso6ficas, referentes a efemeridade da vida, e Charlie contra-argumenta, no

quarto quadrinho, surpreendentemente, perguntando sobre o inicio das coisas boas.
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A tira (Figura 23), na voz de Minduim/Charlie Brown, argumenta que as coisas ruins
sdo tdo presentes que a tristeza nos impede de ver as boas. Nesta tira, o personagem
Charlie/Minduim argumenta que coisas boas ndo acontecem na vida dele, ou, se acontecem,
ele as desconhece, uma vez que questiona quando elas come¢am. Interpretamos que quando
ndo se percebe o inicio de coisas boas é porque se vive melancdlico, sem razdes para viver,
enfim, triste, um azarado. Essa caracteristica do personagem, com o seu cd0, ndo menos
famoso, o Snoopy, € de grande aceitagdo, pois rendeu publica¢des em 2.600 jornais por todo o
mundo, em 75 paises, com traducdes para 21 idiomas, atingindo 355 milhdes de leitores'*.

Evidenciando a temdtica de que coisas boas ndo acontecem, o tema depressdo
aparece na proxima tira (Figura 24), tentando convencer o leitor de que a postura adequada é
fundamental para sair do estado deprimido. Quando Charlie diz que a postura faz diferenca
nesse estigio, aciona nos leitores uma sabedoria popular, o argumento de senso comum de
que € preciso levantar a cabeca em situacdes dificeis para superar os desafios. Porém, na voz
de Charlie, o humor e a ironia se evidenciam pela énfase em nido melhorar, como em um

tutorial de como se manter em depressao.

Figura 24 — Tira sobre a postura do deprimido15
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&2 1960 United Feature Syndicate, Inc.

Fonte: Peanuts (2015).

4" Jornal Folha de Sdo Paulo - Folha Online, em 12/02/2010, com o titulo: Dez anos sem Charles Schulz.
Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/folha/livrariadafolha/ult10082u693241.shtml. Acesso em: 8
set. 2017.

' Trabalhamos essa tira com nossos alunos, nesta pesquisa.
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No primeiro quadrinho, a Patty Kieffer, primeira personagem feminina da turma
Peanuts, (muitos a confundem com a Pimentinha, porque possui o0 mesmo nome, Patricia),
observa-o, enquanto ele exemplifica a postura de deprimido dele. Isso é de cunho
argumentativo, no sentido de um provavel apelo aos sentimentos dela e aos do leitor. O que
chamamos de argumento de cunho emocional. Também consideramos um argumento por que
Charlie exemplifica, demonstra a postura do deprimido, por meio do argumento por
exemplificagdo.

No segundo quadrinho, ela se surpreende com a tese que ele defende de que a
postura faz diferenca quando se estd deprimido. Percebemos a surpresa de Patty pelo
movimento que ela faz com o brago e, ao fazer o movimento na tira, colocar a mao embaixo
do queixo, convence-nos de que sua atitude € a de quem estd chocada, pois se ndo segurar, o
queixo cai. No terceiro quadrinho, Charlie apresenta um ponto de vista oposto ao esperado
pelo leitor, pois afirma que ficar ereto pode ser pior, pois isso contribui para o comego de ficar
bem, sem depressdo. Para reafirmar seu argumento, ele continua exemplificando, no ultimo
quadrinho, com retorno a posicdo cabisbaixa, ironicamente revelando que se for bom ficar em
depressao, a expressao corporal deve ser condizente.

Essas consideracdes sobre as tiras remetem-nos ao fato de que € preciso participagao
do professor nesse processo para que o aluno possa compreender as tiras em quadrinhos, um
género que envolve a leitura da linguagem verbal e nio verbal, por meio do acionamento de
inferéncias, do conhecimento lexical, linguistico, de mundo, das particularidades dos
personagens envolvidos. Tendo em conta esse entendimento, apresentamos a seguir algumas
sugestoes de tiras que podem ser, ricamente, trabalhadas na sala de aula.

Para trabalhar o convivio familiar e escolar, por exemplo, podemos usar tiras de
Calvin e Haroldo — Watterson, (Calvin € inteligente, criativo e sonhador. Tem um amigo
imagindrio, o Haroldo, seu tigre de pelicia. O menino € mal compreendido e tem problemas
de comportamento. Suas tiras apresentam criticas a escola e a forma como o adulto vé a
crianca). Para o trabalho, na sala de aula, com politica, ética e questdes sociais, podemos usar
as tiras da Mafalda — Quino, (Mafalda € uma menina superinteligente que discute problemas
mundiais, possibilitando interdisciplinaridade). Neste trabalho, selecionamos a personagem
Mafalda em nossas sugestdes de aulas. Ainda, a titulo de exemplo, uma das tiras mais lidas do
mundo: Garfield — Jim Davis, (Garfield € o gato faminto e preguigoso, com discussdes sobre

ciéncia, problemas psicoldgicos e fisicos). Parodiando o nome Mickey Mouse, citamos o rato
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Niquel Nausea — Fernando Gonzélez, (os animais da série trazem reflexdes da semantica da
lingua portuguesa e do cotidiano).

Para além dessas possibilidades, podemos considerar que, com a popularizacdo das
redes sociais, hd a tendéncia dos memes, personagens burlescos e regionalistas, nas tirinhas
webcomics. Nesse contexto, destacam-se Bode Gaiato — Breno Melo, (estilo trash, montagem
de corpos humanos e cabeca de bode, cujo personagem principal é o Junin, com temas de
cibernética e midia televisiva, sofrendo com as surras da mie) e Armandinho — Pedro Leite,
(com temas variados: politica, sociedade, ética etc.).

Essas sugestdes comprovam que a tira se constitui como importante objeto de
ensino, uma vez que, por meio dela, muitas vezes, “[...] o autor coloca suas vivéncias,
experiéncias e problemas da vida cotidiana.” (MAGALHAES, 2006, p. 144). O contexto da
tira, de uma forma humorada e/ou ir6nica, com pluralidade de sentido, além de captar a
atencdo do leitor, permite desenvolver a criticidade, ao compreender os aspectos
argumentativos. Nas diversas situacOes cotidianas, em especial nestes tempos de uso, quase
exagerado, da internet, em que circulam muitos textos, desenvolver a habilidade de
argumentar constitui-se em diferencial, na busca do publico almejado, no encontro com seus
pares.

Considerando o complexo e interessante universo das tiras é que optamos pelo
seguinte percurso de pesquisa: trabalhar a argumentacdo, com leituras e producdo desse
género. Acreditamos que essa pode ser uma boa oportunidade para investigar sobre elementos
implicitos ou explicitos que permitem analisar e construir a critica, principalmente a critica
social, que as tiras tanto reiteram; a ironia, a intertextualidade, a polifonia, os operadores
argumentativos e outros recursos que permitam sustentar ou refutar ideias. Esse pode ser um
dos caminhos para se chegar ao saber, a apropriacao da linguagem na perspectiva de praticas

sociais letradas.
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III MATERIAIS E METODOS

“[...] tome o texto como objeto de suas exposi¢oes e analises;
fale sobre ele; fale nele e dele.”
(ANTUNES, 2017, p. 28).

Em primeiro lugar, entendemos ser necessario dizer que o contexto de sala de aula
nos trouxe diversas preocupagdes sobre as intervencdes geradoras de aprendizagem, ndo para
atender a uma exigéncia burocrdtica de administracdo educacional, mas para satisfazer a
necessidade de educar de modo integro os alunos. Essa reflexdo nos levou ao entendimento da
necessidade de realizacdo de um estudo que contribuisse com o ensino e a aprendizagem, para
isso selecionamos o género tira, pois os alunos o consideram pertencente a um universo
textual encantador, o que facilita introduzir o discente nos conhecimentos almejados, que
visam a oportunizar aos alunos a capacidade de argumentar.

Com base nesse entendimento, discorremos, nesta secdo, sobre o tipo de pesquisa
escolhido e o perfil dos envolvidos no trabalho de investigacdo na sala de aula. Ainda,
apresentamos e discutimos, com base na noc¢ado de protétipo (ROJO; MOURA, 2012), todas as
atividades didaticas, a partir das quais o aluno participante da pesquisa se direcionou para

compreender melhor o género tira e suas estratégias argumentativas.

3.1 A pesquisa e o produto

3.1.1 O tipo de pesquisa

Esta pesquisa visa a ndo somente detectar os problemas relativos a capacidade de
leitura critica dos alunos, mas, sobretudo, minimizd-los, num processo cooperativo e
participativo. Logo esta é uma pesquisa-a¢do, uma investigacdo com ag¢des que aumentam o

nivel de consciéncia dos envolvidos no processo.

A pesquisa-acdo € um tipo de pesquisa social que é concebida e realizada em
estreita associagdo com uma acfo ou com a resolu¢do de um problema
coletivo e no qual os pesquisadores e os participantes representativos da
situacdo da realidade a ser investigada estdo envolvidos de modo
cooperativo e participativo. (THIOLLENT, 1985, p. 14).
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A pesquisa-a¢do ndo €, portanto, simples levantamento de dados. Muito mais do que
isso, esse tipo de pesquisa define “[...] com precis@o, qual acdo, quais agentes, seus objetivos
e obsticulos, qual exigéncia de conhecimento a ser produzido em fung¢do dos problemas
encontrados na acdo ou entre os atores da situacdo.” (THIOLLENT, 1985, p. 16). Esta

pesquisa visa a uma abordagem qualitativa.

Na pesquisa qualitativa, a verdade ndo se comprova numérica ou
estaticamente, mas convence na forma da experimentagdo empirica, a partir
de andlises feitas de forma detalhada, abrangente, consistente e coerente,
assim como na argumentagdo logica das ideias, pois os fatos em ciéncias
sociais sdo significados sociais, e sua interpretacdo nao pode ficar reduzida a
quantificacdes frias e descontextualizadas da realidade [...]. Na pesquisa
qualitativa o pesquisador participa, compreende e interpreta. (MICHEL,
2009, p. 37).

Para atender as exigéncias desse tipo de pesquisa e, visando a contemplar, também, a
andlise qualitativa dos dados, buscamos referéncias bibliograficas sobre como usar o género
discursivo tira, na sala de aula, também como trabalhar a argumentacio, de modo que o grupo
envolvido se sinta participativo, colaborativo e encontre motivos significativos para aprender
com criticidade. Para tal, criamos procedimentos de ensino e aprendizagem, chamados
protétipos, “[...] ou seja, estruturas flexiveis e vazadas que permitem modificacdes por parte
daqueles que queiram utilizd-las em outros contextos que ndo o das propostas iniciais.”
(ROJO; MOURA, 2012, p. 8). Porque o nosso intuito € oferecer ideias de trabalho a outros
docentes de Lingua Portuguesa e ndo apresentar um molde a ser seguido, porque cada sala de

aula impde seu ritmo e exige do professor adaptacio das sugestdes de aulas.

3.1.2 O perfil dos sujeitos envolvidos na pesquisa

Esta pesquisa foi desenvolvida em uma escola estadual de Ensino Fundamental e
Médio, na cidade de Patos de Minas — MG, com alunos do 9° ano, com 35 discentes, porque
essa € a quantidade de alunos por turma e porque nds trabalhamos com esses alunos.

A idade dos alunos corresponde a relacdo normal série/idade, o que quer dizer que
eles tém aproximadamente 15 anos. Sdo 10 meninos e 25 meninas, conforme o Grafico 1 a

seguir.
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Gréfico 1 —9° Ano: alunos participantes da pesquisa
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Fonte: a autora.

O fato de termos uma quantidade de meninos menor que de meninas contribui para
uma particularidade dessa turma, pois 0s meninos sao menos participativos, necessitando de
muito incentivo para interagirem em sala de aula. De modo contrério, a maioria das meninas
participa bastante das aulas. Tanto € verdade que uma menina, que assume a atitude de
lideranca € referéncia para todos os colegas, sendo chamada por eles de “génio”.

Mesmo com toda a representatividade feminina, grande parte dos meninos, assim que
lhes € permitido selecionar os grupos, tende a se unir, formando grupos constituidos, em sua
maioria, de representacdo masculina. Questionamos sobre a selecdo dos grupos, porque
suspeitdvamos que os meninos se sentissem excluidos, por serem minoria € as respostas nos
revelaram que confiam no grupo de constituicdo masculina e, sem o auxilio das meninas que
muito se destacam nas participacdes e lideranca da classe, mostraram que também gostam de
participar das aulas.

Quanto as dificuldades de aprendizagem, o numero de alunos ndo € expressivo.
Quatro deles (11,42%) necessitam de interven¢do pedagdgica para a realizacdo das atividades
de sala de aula. Novas oportunidades de aprendizagem e incentivo constante sdo oferecidos a
essa classe, sendo que, em média, seis alunos (17,14%) necessitam do ensino paralelo, isto &,

da intervencdo pedagdgica. Um aluno (2,85%) apresenta ampla dificuldade de aprendizagem,
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necessitando de ajuda pedagégica (os colegas também contribuem com a aprendizagem dele),
para que haja a constru¢do do conhecimento. Esse ndo se ajusta aos padrdes normais de
comportamento da turma'®.

Todos os discentes dessa turma foram convidados a participar da pesquisa, isto é, a
fazer as atividades propostas. Logo apés a aprovacdo da pesquisa no Conselho de Etica,
fizemos uma reunido, na prépria escola, com os responsaveis pelos alunos para informar sobre
a pesquisa e obter a sua autorizacdo. Nessa reunido, explicamos, detalhadamente, para os
alunos e seus responsdveis, as etapas da pesquisa.

Como € uma pesquisa que envolve seres humanos, disponibilizamos o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido para assinatura por parte dos pais ou responsaveis,
conforme a Resolugdo n. 466 de 12 de dezembro de 2012, do Conselho Nacional de Saide e
consequente assinatura do Termo de Assentimento para o Menor. Os alunos participantes da
pesquisa foram informados sobre os trabalhos a serem realizados e consultados sobre seu
interesse em participar de todo o processo.

Metodologicamente, esta pesquisa, de cardter bibliogrifico qualitativo e
interpretativo, assume uma visdo dialégica da linguagem, em que foram analisadas 19 tiras'’.
Ao coletar e organizar o corpus, para a sala de aula, 12 tiras foram escolhidas, atentando para
que seus elementos pudessem ser motivos de reflexdo, com vistas ao ensino e a
aprendizagem. Selecionamos tiras que tratam de temas da realidade atual, em um contexto
sOcio-historico, face as facilidades de uso da internet.

Como o sujeito participante da pesquisa € estudante do tdltimo ano do Ensino
Fundamental, entendemos, conforme Rama e Vergueiro (2014), que o discente consegue
correlacionar os textos em quadrinhos com a realidade social.

Consideramos textos em quadrinhos como materiais adequados para o ensino e a
aprendizagem nos diversos ciclos escolares, desde que observem as caracteristicas de cada
nivel e entendemos que no nivel Fundamental, os alunos necessitam muito da mediacdo do
professor para uma leitura proficiente, uma vez que é necessdrio discutir com eles cada etapa

do processo e nao apenas pedir para que facam as atividades.

16 P . - - . . - .
Em nossa andlise da aplicacdo da proposta, para fins de ndo identificacdo dos alunos, nds os chamaremos de

L e os enumeramos: L1, L2 e, assim, sucessivamente, corresponde ao nome do aluno, ndo tal qual aparece na
lista de presenca.

1 e g . L. . . .

" Dividindo nosso trabalho em teoria e pratica, temos 5 tiras que se repetem e 7 tiras diferentes em cada parte.
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3.1.3 A selecdo e organizacao do corpus de analise

Estamos conscientes de que o trabalho com o género tira na sala de aula representa
uma oportunidade de compreender a lingua com seus efeitos de sentidos provocados pela
selecao lexical, metaforas visuais e outros. Representa, também, a compreensdo dos efeitos
humoristicos da lingua, as frases curtas, muitas vezes de efeito ambiguo; os desenhos/imagens
que ndo so ilustram, mas complementam o sentido do texto, dentre outros aspectos intrinsecos
a esse género. Portanto compreender o texto em quadrinhos, em seus aspectos verbais e nao
verbais, é compromisso da disciplina Lingua Portuguesa. Para isso, selecionamos tiras que
fornecem instrumentos de reflexao critica, relacionadas aos problemas da sociedade.

Um dos grandes problemas sociais € a facilidade do uso da internet e a falta de
seguranca no uso dela. Como o género tira é bastante veiculado na Web, perguntamo-nos se
encontrariamos uma metalinguagem: tira na internet criando alerta sobre a seguranca no uso
da propria internet. Encontramos o site SeguraNetlS, em que ha tiras' que recorrem ao humor
e a simplicidade para comunicar questdes de comportamento humano (uma caracteristica
propria do género), cuja ideologia é um discurso de que € possivel se proteger e navegar na
Web com segurancga, desde que se alterem alguns habitos na utilizagdo dessa ferramenta
imprescindivel nos dias atuais.

Esse engenho cultural do referido site motivou-nos a trabalhar com os quadrinhos
produzidos por ele. Desse modo, selecionamos 5 tiras desse site para compor a nossa proposta
didética. Essa selecao se deve ao nosso interesse de analisar tiras cujos conteudos possibilitam
tomada de atitude perante os problemas sociais: comportamentos nos jogos online; prote¢ao
de dados; o tempo na internet; os trabalhos escolares na era digital e as noticias falsas.
Correlacionadas a esses temas, outras 5 tiras da proposta diddtica argumentam sobre a
interacao entre as pessoas; a efemeridade da vida; a depressdo; as facetas do mundo conectado
e o poder da conexdo com os quadrinhos. Sendo que 1 tira da proposta didética refere-se ao
poder da leitura e, em especial, a dltima, 1 tira veicula, metalinguisticamente, a ideologia da

opinido jornalistica em quadrinhos.

'8 O Centro Internet Segura portugués se constitui pela Fundagio para a Ciéncia e Tecnologia, pela Diregdo-
Geral da Educag@o, pelo Instituto Portugués do Desporto e da Juventude e pela Microsoft.
Sdo cerca de 50 tiras do projeto SeguraNet desenvolvidas pelo cartunista Nelson Martins. O objetivo é
promover a utilizacdo segura da Internet, utilizando o humor na abordagem. Site SeguraNet estd disponivel
em: https://www.seguranet.pt/pt/tiras-bd-seguranet.

Disponibilizamos, no Anexo A, as 54 tiras que encontramos no referido site. Essa coletanea pode contribuir
com novas propostas de trabalho com as tiras, em sala de aula.
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Dessas 12 tiras que compdem a proposta didatica e consequente andlise, 5 foram
analisadas detalhadamente, neste estudo, em partes anteriores, como aporte tedrico aos que se
interessem pelo estudo e para os provaveis professores que aplicardo as atividades em sala de
aula. Em se tratando do gé€nero discursivo, na constru¢do dos protétipos, colocamo-lo, como
determina a BNCC (BRASIL, 2017): o texto é o centro das praticas de linguagem; com
observancias para a multimodalidade de linguagens da sociedade contemporanea e os diversos
suportes existentes.

Com esse género como objeto de estudo, construimos atividades, como forma de
contemplar passos necessdrios para a aquisicdao e/ou constru¢do do conhecimento do aluno no
que diz respeito ao género em foco neste estudo. Partindo da nocdo bakhtiniana de géneros
discursivos (BAKHTIN, 2003), promovemos discussdes para a formacgao do leitor reflexivo e
critico, com intervencgdes que permitem construir autocritica.

Propomos o ensino de tiras, com base no uso do termo utilizado por Rojo e Moura
(2012): prototipo, que foi pensado com o intuito de significar que é um modelo em processo
de elaboracdo, uma experimentacdo, um ponto de partida para um projeto bem maior e mais
bem elaborado. Cada etapa do protétipo pode ser considerada completa, no sentido de as
atividades se constituirem em blocos significativos de ensino e aprendizagem. E pode ser
utilizada como etapa de um protétipo, por estarem sequencialmente organizadas as atividades
de compreensdo das tiras. O prototipo pode indicar caminhos para o trabalho docente,
mostrando direcionamento diferente de uma sequéncia didética, se considerarmos cada etapa

um protétipo.

3.1.4 O protétipo e suas etapas

O protétipo estd dividido em etapas completas, no sentido de que cada uma delas
pode ser vista como um protétipo. Acreditamos que o trabalho, em sala de aula, com todas as
etapas, em progressdo consistente, pode facilitar a compreensdo do género tira, em especial,
do posicionamento discursivo-argumentativo do enunciador. Nomeamos cada etapa,
acreditando que ajudamos os “[...] alunos a aprender habilidades complexas ao dividi-las em
etapas mais simples [...] dando a cada etapa um nome.” (LEMOV, 2011, p. 97). Dessarte,

num processo gradual, de modo geral, temos:



a)

b)

d)

e)

g
h)
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a primeira etapa dos protétipos que se refere a sondagem dos conhecimentos
dos alunos, fundamental para a continuidade do desenvolvimento das
atividades dos protétipos;

a segunda etapa, que faz referéncia a compreensdo das tiras na perspectiva
bakhtiniana, em que, a partir de um estilo proprio e de uma construcio
composicional especifica se realiza o conteido temdtico dos textos
multimodais que nos conduzem a reflexao critica;

a terceira etapa refere-se aos elementos constitutivos do género, como
estratégias argumentativas e dialogicidade;

a quarta se relaciona com a compreensdo ativa responsiva dos enunciados,
conforme a visdo bakhtiniana, concernente a relagdo intrinseca entre autor-
texto-leitor;

a quinta explicita as expressoes significativas de textos verbo-imagéticos;

a sexta estabelece a relagdo produtiva de sentidos entre os elementos da tira e
seus propositos argumentativos;

a sétima alerta sobre a intertextualidade nas criticas das tiras jornalisticas;

a oitava etapa dos protétipos € a produgdo do género tira.

Essas oito etapas de ensino e aprendizagem, a partir do gé€nero tira, receberam um

titulo cada uma, visando a organizacdo e melhor apresentacdo do nosso protétipo didético, a

saber:

IL.
I1I.

IV.
V.
VL
VIL
VIIL

Estimulo a aprendizagem: sondagem e objetivos claros;

Compreensao das tiras, principalmente a luz da perspectiva bakhtiniana;

A tira e seus elementos: carga semantica e expressiva, a partir de
Aprendizagem Colaborativa;

Autor-texto-leitor: a triade da compreensao textual;

As intencionais expressdes verbo-imagéticas: indissocidveis linguagens;
Elementos da tira: recursos argumentativos;

O jornal na sala de aula;

Maio na massa: novas ferramentas.

Enquanto elabordvamos cada etapa, consideramos o quanto os alunos se interessam

pela tecnologia e dela fazem diferentes usos. Sabemos que imagens, palavras e outras formas

de linguagem fazem parte do meio digital, que os recursos da midia sdo inimeros e que, por
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conseguinte, ensinar a ler e a escrever textos atrelados a essas novas linguagens € funcio da
escola.

Como parte da metodologia adotada, fizemos uso de uma ferramenta tecnoldgica
bem prética para editar histérias em quadrinhos. Propusemos o uso do software Haga’lQué20
para a producdo do género tira. Esse software foi bastante relevante, uma vez que, por meio
dele, desenvolvemos atividades, de maneira pratica e facil.

Além de usar o género tira como o centro do protdtipo, asseguramos que cada etapa
dele surgiu da necessidade de planejar aulas de Lingua Portuguesa e aplicd-las de maneira
significativa, colocando em pritica o que pressupde o Mestrado Profissional em Letras.
Portanto, ainda avaliando o produto de nossas leituras, julgamos que as atividades dos
protétipos, por meio de uma proposta diddtica que prioriza praticas de leitura e de produgdo
textual de forma significativa, atenderam ao objetivo proposto por este estudo: desenvolver e
aplicar uma proposta diddtica a partir da qual seja possivel trabalhar a capacidade
argumentativa dos discentes do Ensino Fundamental, precisamente dos alunos de 9° ano.

Para tal, elaboramos atividades diagnoésticas, que nos permitiram verificar o nivel de
conhecimento dos alunos quanto a identificacdo e a compreensdo das tiras; com critérios
eleitos para a selecdo das tiras, a partir dos argumentos que investem em comportamentos
éticos no uso da Web; sistematizando os elementos constitutivos do gé€nero tira; na criacdo de
enunciados que visam a analisar a relacdo argumentativa desses elementos entre si e desses
elementos com a temadtica da tira.

Depois avaliamos cada etapa por si s6 e em sequéncia de atividades, com base no
trabalho com a argumentacdo. Dessa maneira, consideramos o material pronto para ser
aplicado em sala de aula.

A seguir, apresentamos as atividades aplicadas na sala de aula. Todas as
acdes/atividades® foram planejadas de modo a contribuir com outros docentes de Lingua

Portuguesa, considerando:

%" O HagéQué é um editor de histérias em quadrinhos, resultado de uma proposta de dissertagio de mestrado do
Instituto de Computacdo da Unicamp, de Silvia Amélia Bin e Eduardo Hideki Tanaka, sob a orientacdo da
Prof®. Dr". Heloisa Vieira da Rocha. O HagdQué 1.05 é um software distribuido gratuitamente através do
site: https://www.nied.unicamp.br/projeto/hagaque/ e ndo pode ser comercializado em hipdtese alguma.

Essas atividades sdo protdtipos, “[...] de maneira teoricamente embasada, propostas de ensino de lingua
portuguesa [...] apresentam uma ‘estrutura flexivel’ comum, que lhes da unidade.” (ROJO; MOURA, 2012,

p. 8).

21



77

Modalidade de Ensino: Fundamental II

Ano: 9°

Componente curricular: Lingua Portuguesa

Ao final das atividades propostas, por meio dos prototipos, possibilitamos ao aluno:

a)
b)

reconhecer as tiras como um género multimodal;

perceber a ideologia, os discursos implicitos ou explicitos nas tiras, as
mensagens criticas, a tomada de posi¢do nas ideias veiculadas por meio da
linguagem verbal e da ndo verbal nas tiras;

observar, analisar e apropriar dos recursos proprios do gé€nero tira, a fim de
utilizd-lo adequadamente na compreensao e produgdo textual desse género;
identificar os recursos linguisticos inerentes ao género tira, com a finalidade de
usd-los na construgdo de sentido do texto;

produzir uma tira, a partir dos conhecimentos adquiridos ao longo das

atividades do protétipo.

Duracao das atividades do protétipo: aproximadamente 12 aulas de 50 minutos.

Conhecimentos prévios:

a)
b)

c)

habilidades de leitura e escrita;
conhecimentos gerais sobre o género tira;

percepg¢ao de particularidades das linguagens verbal e ndo verbal.

Recursos pedagogicos:

a)
b)
c)
d)

x€rox de tiras coloridas;
projetor multimidia e computadores;
quadro e giz/pincel;

atividades impressas, xérox em preto e branco.



Importante!

Professor, os apontamentos em baldes como este sdo importantes para embasar as
propostas de ensino de Lingua Portuguesa que nds experimentamos € que vocé

pode experimentar em sua escola, com seus alunos.

As atividades em quadros (Quadros 2 a 9), apés cada baldo, sdo as etapas do

protétipo, nossa proposta didética.

Ah, se vocé ndo é professor(a), vocé€ poderia viabilizar nosso protétipo, adaptado

ou ndo, para que alunos possam analisar a relacdo produtiva de sentidos que ha

entre a argumentacdo e o género discursivo tira, na constru¢do de conhecimentos?

78
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ETAPA 1
Estimulo a aprendizagem: sondagem e objetivos claros

(1 aula de 50 minutos)

Avaliar para planejar/adaptar as aulas, de acordo com seu contexto!

Essa avaliacdo € diagndstica, no sentido de que visa a qualidade do ensino, as
possibilidades de fazer as intervencdes necessdrias, de reconstruir os prototipos,
as atividades, de maneira significativa, para que o aluno avance cada vez mais no

nivel de aprendizagem.

7z

Para Vasconcellos (2000, p. 79): "[...] planejar é antecipar mentalmente uma
acdo ou um conjunto de agdes a serem realizadas e agir de acordo com o
previsto. Planejar ndo €, pois, apenas algo que se faz antes de agir, mas é também

agir em fung¢do daquilo que se pensa.”.

E vamos deixar claro que o estudo € sobre o gé€nero discursivo tira, com temas
atuais, problemas sociais, pesquisas sobre essas problemadticas e de producio de

tiras para serem publicadas.

E importante combinar o suporte para a publicacdo: no blog da escola, se tiver;

ou criar um blog; em outras redes sociais, como Facebook; e/ou impressos, para
expor no mural da escola, ou para organizar em forma de livro/revista, que serd
apresentado em um evento e/ou catalogado na biblioteca. Podendo usar esses e

outros meios, concomitantemente.

Se nao der tempo de realizar o questiondrio/teste e fazer os combinados, em um
horério, lembre-se de que as atividades sdo sequenciais. Continue gradativamente

com as etapas.
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Quadro 2 — Atividades para diagnose

Etapa I — Estimulo a aprendizagem: sondagem e objetivos claros

1. Observe cada quadrinho com atengao e relacione o sentido do titulo com o contetdo da tira.

Figura 25 - Tira % Etiqueta nos jogos online
Etiqueta nos jogos online

X!
VAl CHATEAR

DUAS SEMANAS SEM INTERNET
MAIS TAEDE .--

POR BAZZES ALHEIAS
A MINHA VONTADE,
VoL BLOGUEAR AS SUAS
MENSASENS E DE-
NUNEIA-LO AL ADMI- ]

o) e Yt NISTRADOR DO JOBO.
LHA-ME SO { 441
& QUE ESTAS A ENTAC E TENHA UM BOM DiA.
b Fazer!! NAD TUTl

JOGAS NADA!! @)
K A

m

Wiww.SEGURANET.PT

Fonte: Tiras BD (2004).

2. No universo dos quadrinhos, temos histérias em quadrinhos, tiras, charges, cartuns. Que

elementos constituem o género tira?

3. O texto em quadrinhos, em especial o género tira, vocé o & ou o v€, com mais frequéncia,

utilizando a televisdo, a revista, o jornal impresso ou a internet?

4. Que aspectos das tiras mais chamam a sua aten¢ao?

5. Ao ler os textos em quadrinhos, em especial as tiras, vocé encontrou ideias criticas, que
possibilitaram tomada de atitude perante os problemas sociais, ou voc€ ndo encontrou critica,

pois o objetivo do autor das tiras € fazer rir, através do humor?

6. Cite um problema que vocé considera sério, atual e social. Justifica por que vocé o

considera assim.

Fonte: a autora.

22 : 2ot . .
Enumeramos as tiras usadas nos protdtipos para que, em sala de aula, os envolvidos possam citd-las, com

praticidade, nas discussdes sobre o género discursivo.
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ETAPA II
Compreensao das tiras, principalmente a luz da perspectiva bakhtiniana:
conteddo temdtico, constru¢do composicional e estilo

(2 aulas de 50 minutos cada)

E bom saber!

Elementos intimamente ligados na constituicdo do texto

O contetido temético, geralmente, caminha para a critica reflexiva, conduzindo o
leitor a reflex@o. Nas tiras, por meio do humor e/ou da ironia, revela-se o ponto
de vista em que, segundo Bakhtin (2003), os sujeitos participam da construcio de
sentidos do texto. Lembrando que o conteido temético ndo é o assunto em si,
abrange os recortes possiveis, nas diferentes atribuicdes de sentidos, envolvendo

as condi¢des de produgdo e os objetivos do autor, por exemplo.

A construcdo composicional das tiras € o modo como o género é social e
formalmente organizado. Nés as reconhecemos, a partir do suporte jornal, por
exemplo, com o espaco delimitado, o que influenciou e influencia no tamanho
desses quadrinhos, que, com personagens ficticios e fixos, constroem o discurso
direto em baldes. De forma peculiar, no ultimo quadrinho, a tira cOmica
apresenta uma quebra da expectativa do leitor, uma disjuncdo que visa a

provocar o riso, o humor.

O estilo das tiras, na selecdo lexical, no uso dos recursos linguisticos,

geralmente, correlaciona-se com uma linguagem coloquial, com a maioria dos

verbos no presente, similar a conversa face a face, a partir de um didlogo

informal. Estabelece sentidos, no didlogo autor-texto-leitor, conferindo valores,
comungando mais que palavras, aspectos extraverbais, num jogo de cores,

imagens, metaforas, expressoes verbais e nao verbais.
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Quadro 3 — Compreensao das tiras a partir da visdo bakhtiniana

ETAPA 1II — Compreensao das tiras principalmente a luz da perspectiva

bakhtiniana: contetido tematico, constru¢cao composicional e estilo.

Leia a tira e responda as questdes a seguir.

Figura 26- Tira II: Prote¢do de dados
Protec¢ao de dados

| 41, NAD Faco 1DEIA). ;
| bo que vesTee ... 54l A60RA DO
|| seRd @uE ALGUEM

MEU BEING COM ! PARTILHAR TODAS

ESTAS COISAS COM
05 NOB50S

\

__n 2010 = NELSON MARTING

WwW.SEGURANET.PT
Fonte: Tiras BD (2004).

1. Considerando a publicacdo do género tira, esse texto circula em
a- jornal. c- internet.

b- revista. d- televisdo.

2. Determine sobre o que trata a tira.

3. A escolha do conteudo tematico e do veiculo utilizado para a publicagdo da tira pode ser

proposital, no sentido de dialogar com o leitor. Argumente, a partir dessa afirmacao.

4. As cores também produzem sentido aos quadrinhos, além disso, o que se pode inferir sobre

a diferenca entre as cores utilizadas nos primeiros e nos ultimos quadrinhos?

5. Observe o titulo: “Proteccdo de Dados”. Ele nos oferece pista do idioma do cartunista.
Deduz-se que quem produziu (Nelson Martins - SeguraNet) a tira pode ndo ser brasileiro,

porque utilizou o idioma
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a- Portugués de Portugal.
b- Inglés.
c- Alemao.

d- Chinés.

6. A tira apresenta argumentos de que devemos ter em conta os riscos inerentes a utilizagdo
das tecnologias digitais.
a- Como o autor da tira comprova que a personagem principal estd utilizando uma tecnologia

digital? Explique detalhadamente, considerando os aspectos verbais e ndo verbais.

b- A consequéncia do uso inadequado da tecnologia digital se evidencia no penultimo
quadrinho. Na interagdo com o leitor, o autor da tira destaca alguns elementos, no referido

quadrinho, que elementos sdo esses?

c- De que argumentos o autor se apodera ao evidenciar, destacar alguns elementos no

penultimo quadrinho?

d- Geralmente, no ultimo quadrinho das tiras, hd uma disjuncdo, o inesperado. Quem é o
personagem que aparece no final? O que ele pretende e/ou estd a fazer? Que itens observados

comprovam suas consideragdes?

7- Na tira, geralmente, a linguagem verbal se apresenta nos baldes, retratando um didlogo
a- formal, semelhante a um discurso publico ou a uma fala com um superior hierarquico.

b- informal, similar a conversa face a face, em linguagem coloquial.

8 — Os baldes apresentam desenhos diferentes. Quantos tipos de baldes aparecem na tira?

Descreva-os, explicando suas fungdes.

9- E muito comum os pais reclamarem muito de seus filhos, no que se refere ao tempo de uso
da internet. Além do tempo destinado a tecnologia digital, o espaco deve ser considerado.

Com base nesse contexto, vocé€ construird a linguagem verbal da tira a seguir. Para tanto,
retiramos o titulo e as falas dos baldes da tira. Reconstrua-a, colocando um titulo e produzindo

as falas de acordo com a linguagem das imagens.




Titulo:

Fonte: Tiras BD (2004).

84

Fonte: a autora.
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ETAPA II1
A tira e seus elementos: carga semantica e expressiva, a partir de
Aprendizagem Colaborativa®™

(2 aulas de 50 minutos cada)

Potencializando o aprendizado do género tira

Lembrando que a tira ¢ “[...] um meio de comunicag¢do de vasto consumo e com

contetdo.” (RAMA; VERGUEIRO, 2014, p. 8), que tal optar pela metodologia

de Aprendizagem Cooperativa? Assim:

e aturma, em seis grupos: A, B,C,D,EeF;

e 0 grupo A discute o item A da questdo 1, o grupo B discute o item B da
questdo 1 e assim sucessivamente;

e 0 grupo seleciona colega(s) para ir(em) a frente da sala de aula dialogar

com 0s outros grupos as respostas a questdo proposta, no caso, o(s)

elemento(s) das tiras que fora(m) discutido(s) no grupo.

Compartilhar as ideias com a turma, lendo as respostas as questdes, discutindo,
argumentando, contra-argumentando, possibilita tomada de decisdes, formacdo
de leitor critico e participativo. Gosta de ser o professor mediador, no cotidiano
da sala de aula? Muitas vezes, € dificil, ndo €? Mas, para os alunos, comparar trés

tiras, talvez ndo seja facil. Que tal a mediag@o dessa tarefa?

A MGAC (Metodologia dos Grupos de Aprendizagem Cooperativa) tem como principios fundamentais a

confluéncia da interatividade social em um ambiente mais flexivel, a autonomia dos grupos de aprendizes e
seu relacionamento positivo, contando sempre com a presenga orientadora do educador. (CARVALHO,
2015).



Quadro 4 - Carga semantica e expressiva dos elementos da tira
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ETAPA III —A tira e seus elementos: carga semantica e expressiva

Leia as tiras apresentadas a seguir e responda as questdes propostas.

Figura 28 -Tira III (original) **~Internet, tempo e espaco
Passas tempo demais na Internet

"WEJAM ESTA FOTO
DO BOLO. JA ESTAMOS
A GANHAR 3 A 210

PUBLICAE ---

COM A TUA MAE:
PASSAS TEMPO DEMAIS ).
NA INTERNET!
E JA TENHO 2 LIKES
NO FACEBOOK.. EH, EH!

Wi . SEGLRANET.PT

Fonte: Tiras BD (2004).

Figura 29 - Tira IV: Trabalhos escolares na era digital
Copiar e colar

e = o=
i DESCOBRI ESTE LIVRS CESCOBRE| GUE O TAL

|/ MA BIBILISTECA. BASTA COPIAR i LIVRO ESTA ONLINE.

1 O3 CARITULY B TENHS & g 55 COPIAR E COLAR
3, TRABALHO DE HISTORIA FEITO. S| |, EESTAL TRABALHO

P

LOPIAR E COLART
GUE TRABALHERA

Fonte: Tiras BD (2004).

* Usamos esta tira em atividade anterior, sem a linguagem verbal.
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Figura 30 — Tira V: Fake News
Os macacos sabios das noticias falsas

= " ... E AINDA INSISTES
VAl HAVER UMA £ .
INVASAO DE EXTRATERRESTRES /. Niove e e
ESTA SEMANA E AS ESCOLAS _ A ORIGEM ’
VAO FECHAR! OMITE ESQUECE!

DA ; _
DESCARADAMENTE
OLHA! DIZ AQUI INFORMACAD. AS DATAS E LOCAIS Aiso'rerz gi f&?gllzfé&m

NA INTERNET!! ONDE OCORRERAM :
PORTUGLES AMANHA. .
. 05 FACTOS. COMO 05 OUTROS.

WWW-SEGURANET.PT [ | 2017 - NELSON MARTINS
Fonte: Tiras BD (2004).

1. Considere as trés tiras anteriores e faca uma andlise dos elementos a seguir, considerando o
significado de cada elemento, tamanho, formato, funcdo e/ou posicionamento, enfim,
descreva o que expressam esses elementos e seus efeitos na tira:

A. Contexto: a situacdo em que se processa a historia.

Cendrio da histéria, ambientacdo: espaco, aspecto artistico evidente nos quadrinhos. A

distribuicao das imagens no espaco dos quadrinhos.

B. Cores: comunicagdo visual, com seus estimulos visuais, que podem transmitir sensacoes €

possibilitar leitura pertinente ao contexto.

C. Baldes: meio de comunicagdo dos personagens das tiras marcado pelo uso predominante da
linguagem verbal.

Apéndice/rabicho: uma extensdo do baldo. O uso depende da criatividade do cartunista.

D. Metdforas visuais: recurso convencional que apresenta uma simbologia figurativa,

conotacdes que se tornaram convencoes.
Onomatopeia: palavra que sugere som, representacao grifica de sons.

Linhas cinéticas: linhas que indicam o movimento do personagem ou do objeto.

Estilo grifico: técnicas e recursos que tém valor de linguagem, como tracos, sombras.
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E. Requadro/ vinheta/ encapsulamento: o quadrinho com seus limites.

Calha/sarjeta/elipse/lapso _de tempo: espaco vazio entre os requadros. E um elemento de

conexdo das vinhetas.

F. Personagem: aquele que possibilita a reflexdo e divulga ideologia, apresenta atitude,
valores, posicionamento, pensamento e ideias de percep¢do do mundo.

Enredo/roteiro/assunto/conteddo/informagao: elemento que, no género tira, caracteriza-se pela

presenca do elemento disjuntor, fazendo com que a narrativa tome uma direcdo nova e
surpreendente, gerando o efeito comico.

Recursos metalinguisticos, metaficcionais e intertextuais: recurso de explicar suas proprias

regras, de mostrar que € uma obra ficticia, de lembrar outros textos.

2. As tiras “Passas tempo demais na Internet” e “Copiar e colar”, de maneira humorada visam
a reflexdo do uso adequado dos meios digitais. Essas tiras dialogam com o leitor no sentido de
possibilitar a conscientizagdo ao usufruir da tecnologia. Argumente, justificando as

conclusdes a que a leitura desses quadrinhos pode nos conduzir?

Fonte: a autora.

ETAPA IV
Autor-texto-leitor: a triade® da compreensio textual

(2 aulas de 50 minutos)

Liberdade de pensar e expressar o pensamento

Propomos, nesta etapa, o que deve ser considerado em “[..,] as tiras: a analise
ndo deve limitar-se ao contetido do didlogo.” (RAMA; VERGUEIRO, 2014, p.
103). “Dai ndo ser suficiente apenas justificar uma tese, mas também considerar

a existéncia de teses contrdrias que podem ser evocadas, citadas, refutadas ou em

relacdo as quais podemos fazer alguma concessdo.” (KOCH; ELIAS, 2016, p.

34). Porque o processo € dialégico, envolve sujeitos, seus conhecimentos e

maneiras de compreender a realidade. Concorda?

» «[...] um autor avido de comunicar sua visdo das coisas [...]” (RICOUER, 1997, p. 282), no encontro, por meio

do texto, com o leitor, constitui-se a triade, isto é, a leitura se torna possivel a partir da refiguracdo do texto
realizada pelo leitor.
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Quadro 5 — Autor-texto-leitor: a triade para a compreensao textual

ETAPA IV — Autor-texto-leitor: a triade da compreensao textual
Leia a tira”® e responda 2s questdes.

Figura 31 — Tira VI: Interacdes significativas

NAD CHEGA
PERTC DAGUIELD
CASO, HOOE . A
LU&EJ&C FAZEMNDOD

NSO DE
FRAMZINZLS.

A GENTE QUEBRA O
GELD ASSiM Y/

=
-

Fonte : Schultz (2013).

1. O cao Snoopy afirma: “A gente quebra o gelo assim”.

a- O uso do advérbio “assim” nos remete a que quadrinhos? Descreva-os.

b- Considere as onomatopeias e metaforas visuais, relacionando-as a postura do Snoopy.

c- Snoopy, diante do problema apresentado por Charlie, reagiu com um contra-argumento,

qual? Agir assim facilita a interacdo entre as pessoas? Por qué?

2 . ~ . - o g . ~ .« .
® Figuras 22 e 31 sdo as mesmas, porque apenas citar a figura dificultaria a correlacio com as atividades
referentes ao género discursivo.
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2. Qual foi a causa das a¢des do Snoopy? E qual a consequéncia dessas agdes?

3. A experiéncia de Charlie Brown leva-o a entender que deve manter distancia da ranzinza

Lucy, a menina que, muitas vezes, colabora para deixar Charlie em situagdes dificeis.

a- Schulz admitiu que criou os personagens das tiras, compartilhando suas insegurancas e
L . . 27 . . -
duvidas sobre si mesmo~’. Sendo assim, o que se deduz sobre o autor, a partir da relagdo entre

Charlie e Lucy?

b- As caracteristicas marcantes de uma pessoa hoje podem ser diferentes no futuro? Dé
exemplos de agdes de uma pessoa que poderia motivar a outra a mudar a personalidade mal-

humorada, irritadi¢a, implicante.

c- Que comportamentos seus vocé gostaria que fossem diferentes e quais seriam importantes

manter?

4. A internet mudou os conceitos de contato, amizade e namoro. Mas, nessa tira, 0S
personagens nao vivem nas tramas da rede digital. O que essa tira traz de prazeres da vida

cotidiana, do mundo real?

5. D€ um titulo para a tira. Nao se esqueca de que o titulo € um recurso persuasivo para a

leitura/compreensdo do género discursivo.

Fonte: a autora.

1 “Bjografia conta a verdadeira histéria de Schulz e Charlie Brown”. Disponivel em: https://glo.bo/2CRaV8H.

Acesso em: 12 dez. 2017.
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ETAPA YV
As intencionais expressoes Verbo-imagéticaszsz indissociaveis linguagens

(1 aula de 50 minutos)

E impossivel ser neutro

A neutralidade, em qualquer constru¢do linguistica, € impossivel. O uso da
linguagem “[...] € essencialmente argumentativo: orientamos os enunciados que
produzimos no sentido de determinadas conclusdes com exclusdo de outras.”
(KOCH; ELIAS, 2016, p. 13).

E comum, na Linguistica, a afirmacio de que todos os enunciados sdo
argumentativos e de que o uso da linguagem sempre ocorre na forma de textos.
Portanto os textos, de maneira explicita ou implicita, usam de argumentos, a

partir de um tema, na busca de aceitacao de sua tese.

Seréd que os nossos alunos sabem disso?

A discuss@o, em sala de aula, sobre a necessidade de selecdo das linguagens

verbal e imagética, para atender aos propdsitos do enunciado, pode contribuir

para a producdo e leitura, em especial, das tiras.

B Silva (2014, p. 214), ao se referir as tiras, classifica-as como “textos verbo-imagéticos”, referindo-se a

multimodalidade textual, as linguagens verbal e ndo verbal dos quadrinhos.
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Quadro 6 — Complementares expressoes

ETAPA V - As intencionais expressoes verbo-imagéticas: indissociadveis
linguagens

. . 2 . N ~
Considere as duas tiras® apresentadas e, em seguida, responda as questdes propostas.

Figura 32 — Tira VII: A efemeridade da vida

- TODAS AS COISAS BOAS
R E FAED TERMIMAM UM DLA. .

SEMPEE.

e - - e e l--.
E QUANDO ELAS
COMEC A M7
L.

Fonte: Schulz (2017).

Figura 33 — Tira VIII: Depressao € assunto sério

ESTA E MINHA QUANDO VOCE ESTA DEPRIMIDO,
“POSTURA O JEITO QUE VOCE FiCcA
DE DEPRIMIDO? FAZ MUITA DIFERENCA. ..

A PIOR COISA QUE VOCE PODE ENTRO SE VOCE acta LEGHL
FAZER E FICARERETO E FICAR DEPRIMIDO
LEvAaNTAR A CABECA, PORQUE TEM QUE FICAR ASSIM. . .

Al VOCE COMECA A& MELHORAR.

(53 1960 United Feature Syndicate, Inc.

Fonte: Peanuts (2015).

¥ Figuras 23 e 32 sdo as mesmas, também 24 e 33 sdo idénticas, porque apenas citar as figuras dificultaria a
correlac@o com as atividades referentes ao género discursivo, conforme ja mencionado.
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A- Crie um titulo para cada tira.

B- Que semelhancas apresentam essas duas tiras?

C- Na primeira tira, Linus utiliza de um saber universal, de grande aceitagdo: “Nada ¢ para
sempre”’, logo olha para o amigo Charlie e explica: “Todas as coisas boas terminam um dia”.
Enquanto Linus fala, pensa e escuta, nos quatro quadrinhos, essas a¢des sdo acompanhadas de
gestos, movimentos.

Que movimentos/gestos sdo esses? Cada movimento/gesto dele € um argumento que

transmite quais ideias?

D- Podemos considerar a pergunta de Minduim/Charlie Brown, no quarto quadrinho da

primeira tira, um contra-argumento aos argumentos de Linus? Por qué?

E- Na segunda tira, quais foram as expressdes corporais da menina Patty Kieffer? Qual o

significado dessas expressdes?

F- Quais as consequéncias de ficar ereto, de ndo baixar a cabeca, na concep¢do de Charlie?

Qual a postura dele no primeiro e no ultimo quadrinho da segunda tira?

G- Qual o efeito de sentido provocado pelo uso das palavras “porque” e “assim”, nos dois

ultimos quadrinhos da segunda tira?

Fonte: a autora.




ETAPA VI
Elementos da tira: recursos argumentativos

(1 aula de 50 minutos)

Quais sao as intenc¢oes do enunciador? E elas sao aceitaveis?

Ao descrever, definir um objeto, seja por palavras ou por imagens, atendemos
aos propdsitos argumentativos, pois selecionamos palavras, angulos, pontos de
vista etc. “As defini¢des impdem um determinado sentido, estdo orientadas para
convencer o interlocutor [...]” (FIORIN, 2017, p. 118). Se afirmamos algo, isso

pode ser conflitante ou ndo, é argumento, para tal hd o contra-argumento.

Muitas vezes, utilizamos textos do tipo predominantemente narrativo para
alcancar o tipo dissertativo argumentativo. Cremos que essa estratégia estd sendo

usada por muitos autores do género tira.

O uso da linguagem se dd na forma de textos e os textos sdo de sujeitos em
interagdo, expressando quereres e saberes. Portanto o texto, precisamente o
género tira, na construcdo de seus elementos textuais, expressa seus quereres e
saberes, seguindo uma orientacdo argumentativa, considerando que um cendrio,

por exemplo, pode funcionar como uma estratégia argumentativa.

E claro que o produtor da tira, se posiciona no seu discurso argumentativo,

pensando no contra-argumento do possivel argumento do provavel leitor. Mas
isso ndo garante que, do outro lado, o leitor aceite a tese defendida. Nao &

verdade?

94
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Quadro 7 — As intencionais expressoes verbo-imagéticas: indissocidveis linguagens

Etapa VI- Elementos da tira: recursos argumentativos
Leia a tira™ do cartunista Cury.

Figura 34 - Tira IX: As facetas do mundo conectado

No MUNDO (oNECTADD r,\».h_'q:{? rq,q"laaé.-f*_?.:‘x.’u;l-ﬂ. HI |E Ao HA COUARDIA |
- s o o - - —_———— . e S
NPO HA TRE(OMCELTOS

e L

o o

Em‘ MENSRgEm ]

"EU NAD TE
AMo MRi5"

Fonte: Danuta (2014).

1. Analise essa tira e responda as questdes seguintes, marcando a alternativa correta na
primeira questdo A - (ENEM/2013) A tirinha denota a postura assumida por seu produtor
frente ao uso social da tecnologia para fins de interac@o e de informagdo. Tal posicionamento
€ expresso, de forma argumentativa, por meio de uma atitude

a) critica, expressa pelas ironias.

b) resignada, expressa pelas enumeragdes.

¢) indignada, expressa pelos discursos diretos.

d) agressiva, expressa pela contra-argumentacao.

e) alienada, expressa pela negacdo da realidade.

B. O produtor da tira, nas legendas, argumenta: “NO MUNDO CONECTADO, NAO HA
PRECONCEITOS, NAO HA IGNORANCIA E NAO HA COVARDIA”, paralelamente a

esses argumentos, Cury contra-argumenta. De que maneira ele constréi cada contra-

argumento?

C. Qual o formato e a funcao das legendas e dos baldes?

% Figuras 21 e 34 sdo bastante semelhantes, porque apenas citar a figura dificultaria a correlacdo com as
atividades referentes ao género discursivo, além do que, aqui, apresentamos a tira original.
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D. Observe os apéndices/rabichos dos baldes.

D1. Qual a fun¢ado desse elemento na tira?

D2. No ultimo quadrinho, o baldo e seu apéndice diferem dos demais, que efeito essa

estrutura produziu, isto €, qual o objetivo desse diferencial?

D3. O leitor de Os Sertdes comunica sem o uso de baldes. Que possivel argumento o autor da

tira produz, ao escolher ndo usar baldo para esse personagem?

E. Ainda sobre o leitor de Os Sertoes...

El. O que significa o recurso da lingua escrita acima de sua cabeca?
E2. Que sensagdes e sentimentos essa linguagem nao verbal explicita?

E3. O livro de Euclides da Cunha € considerado o primeiro livro-reportagem brasileiro, em
que deixa claro seu ponto de vista no que se refere ao racismo. Que efeito produz a utilizagdo

dessa imagem?

F. Desenhe um baldo e escreva nele o possivel pensamento do leitor de Euclides da Cunha -
Os Sertdes, um classico da literatura brasileira, substituindo o ponto de interrogacido por uma

frase.

2. Hé tiras sem o uso de baldes, o que ndo impossibilita a leitura:

Figura 35 — Tira X: O poder da leitura
SEO NI LA 1R

WWW RABISCOSDOBRUM ZIPNET

Fonte: O Menino... (2014).
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A- Gibi significava apenas moleque, porém, com o tempo, a palavra passou a ser sindnimo de
revistas em quadrinhos, porque, no Brasil, Gibi foi titulo de uma revista em quadrinhos. Que

argumento o produtor da tira traz na junc¢do desses quadrinhos?

B- Faca a descri¢do do contorno, o requadro, o plano, o espaco ocupado por cada vinheta da
histéria, as cores, enfim, a organizacdo das imagens. Em que essa selecdo proposital

contribuiu para a compreensao da tira? Que argumentos o autor da tira produziu?

C- O género tira aparenta “ingenuidade”, leveza. Essa caracteristica do género possibilita ao
autor posicionamentos sobre fatos polémicos, como se estivesse “escondido” por tras da
objetividade humoristica. Portanto, quem produz esse gé€nero pode criticar, polemizar,
posicionar-se, enfim, expressar-se por meio das revistas em quadrinhos, por exemplo.

Além das revistas, onde mais sdo publicadas as tiras? Esses suportes ou meios de divulgacao

das tiras podem contribuir com o discurso ideolégico em que sentido?

Fonte: a autora.
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ETAPA VII
O jornal na sala de aula

(1 aula de 50 minutos)

Finalizando...

E hora de um jornal recente, de preferéncia com uma tira intertextual, a que

dialoga com outros textos no jornal. Assim, comprovamos para os alunos que o
quadrinista argumenta, defende seu ponto de vista e que isso, muitas vezes,

passa despercebido pelo leitor desavisado. Pode a tira ser noticiosa?

Por exemplo, o jornal Folha de Sdo Paulo, na secdo Ilustrada, em 08/09/2018,
por meio da tira de Malvados, André Dahmer critica os eleitores e a crenga de
que ¢é possivel combater a ignorancia dos que elegem os diversos representantes
do pais. Enquanto lemos, na primeira pigina do jornal: Bolsonaro migrard sua
campanha para as redes; Sete de setembro é esvaziado apds ataque a candidato;
Transferido para SP, candidato ainda corre risco, mas quadro é estdvel; Para
72% intervencdo federal no RJ deve seguir; Estelionato e violéncia compdem

quadro politico e Longa transi¢do para a democracia...

Portanto a tira, de forma intertextual, se posiciona frente aos novos tempos, a
realidade atual, trazendo a tona as consequéncias da democracia, as dificuldades
ao eleger os representantes, em periodo de violéncia, de estelionato, de
intervencdes militares e de uso da internet para as propagandas eleitorais. O
assunto do momento é esse. E, hoje, o que dizem os jornais da sua regido? As

tiras sdo intertextuais?
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Quadro 8 - O didlogo da tira com outros textos no jornal

ETAPA VII - O jornal na sala de aula

Leia com seu(sua) professor(a):

Encontramos, na tira, peculiaridades de um género opinativo. Afinal, esse género
surgiu nos jornais, expressando o cotidiano. Ressaltamos que as tiras sempre tiveram vida
ativa, desde os anos 50, quando comegaram a ser publicadas em jornais do Brasil. Magalhaes
(2006) atesta essa vida ativa da tira como importante para a constru¢do do pensamento do
pais, uma vez que esses textos possuem liberdade inventiva, com agilidade e imediatismo, ndo
se dobrando a massificacdo niveladora.

O que se nota € que a tira inter-relaciona com outros géneros jornalisticos,
apresentando, as vezes, a critica da charge, a denuncia noticiosa etc. Em uma relacdo
intrinseca com textos criticos, persuasivos, conscientizando livremente a sociedade, com seus

pontos de vista sobre a sociedade, a politica, a cultura, a economia e outros.

Agora, analise a tira de André Dahmer’' e a capa do jornal em que este género fora publicado,
estabelecendo o que hd de comum entre o que diz a tira e o que dizem os outros textos do

jornal.

Figura 36 — Tira XI: Opinido jornalistica

fialestra sofir 05 ovos tepos

Os idiotas véo Precisamos _
eleger varios combater a Tdo generalizada,
representantes idiotice que todos acham

generalizada! que € possivel

combaté-la.

nas proximas
eleicOes.

/
olT

Fonte: Dahmer (2018).

' Suas tiras ja apareceram no Jornal do Brasil, no portal da internet G1, no jornal O Globo, em revistas.

Também foi usada uma tira sua no tema da reda¢do do Enem de 2011, além de esse carioca fazer parte do
time de quadrinistas do jornal Folha de Sao Paulo.




Figura 37 — Capa do jornal Folha de Sao Paulo
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ETAPA VIII
Mao na massa: novas ferramentas

(2 aulas de 50 minutos)

Etapa final
Hora de produzir tira: lembrando que a proposta € trabalhar o género
discursivo tira, mostrando que o tipo argumentativo se relaciona com o género,
de forma produtiva, na construcio de sentidos. Agora, € hora de o aluno pensar
nos provdveis leitores do texto a produzir, para oferecer pistas do
posicionamento do enunciador, isto &€, construir o imagético e o verbal com

propositos opinativos, argumentando.

Que tal colocar os alunos em duplas? Eles podem discutir sobre os problemas
sociais; caracterizar os personagens; usar um software, no laboratério de
informadtica, sugerimos Hagdqué 1.05 (Figura 38); ou desenhar a mao. Também
€ possivel esbocar um personagem e fotografa-lo para usar em aplicativo, como
o sugerido, que permite girar esse desenho, amplid-lo ou diminui-lo, mudar-lhe

a cor, colocéd-lo em cendrios diferentes e assim por diante.

Hora de publicar: leitura em conjunto, para o aluno reorganizar e valorizar o
préprio texto, os dos colegas e, principalmente, para que se veja como autor e

leitor participativo, capaz de interagir em sociedade.

Fim? Nzo. E hora da avaliacio da producdo das tiras, a fim de observar se as

aprendizagens se efetuaram e planejar as proximas atividades, com retorno ou

nao a alguma etapa do protétipo.
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Quadro 9 - Produzindo a tira

Etapa VIII - MAO NA MASSA

Antes do esbogo da sua tira, oralmente, responda:

A- Vocé conhece algum software que contribua na produgdo de uma tira?

B- Que assunto atual, social, politico, vocé seleciona para se posicionar de forma humorada?

C- Pense em um personagem para uma tira sua.

D- Que ideias esse personagem pode defender?

E- Com quem seu personagem convive? Esboce

uma tira.

Fonte: a autora.
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Figura 38 — Software HagaQué’*
4 HagaQué - Nova Histéria
Historia Editar Figuras Som  Exibir Idioma  Ajuda

B |

B

X
)

o

o n
I
[ -

B BENNEEN EEN ERT

Fonte: HagdQué com imagem selecionada pela autora.

* E possivel fazer o download do software gratuito, de maneira pratica e instali-lo nos computadores do
laboratério de informdtica, disponivel em: https://www.nied.unicamp.br/projeto/hagaque/. Geralmente os
alunos propdem outros meios, tornando o trabalho mais interessante.
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Mas, no nosso caso, o material com os prototipos precisava chegar as maos dos
alunos. O movimento, no sentido de contribuir para que os discentes tivessem acesso as
atividades, direcionou-nos para a organizacdo do que denominamos de Caderno de Atividades

Diferenciadas.

3.1.5 A producio do material didatico: Caderno de Atividades Diferenciadas

Material, confeccionado por nds, o qual pode indicar caminhos de direcionamento do
trabalho docente. E, na verdade, a cépia dos protétipos, em forma de caderno, isto &, folhas
montadas a partir de xérox de duas péginas, na horizontal, de modo que dobramos as folhas
ao meio, sendo que as atividades foram elaboradas diferentemente da forma como sio
realizadas pelos livros didéticos.

A diferenca é que exploramos, nos protétipos, o género tira com suas peculiaridades.

E o que acontece com a maioria das tiras ao serem didatizadas € a supremacia do verbal.

Em sua formagdo letrada, os professores de Portugués, talvez mais que
quaisquer outros, estdo imbuidos de que os textos sdo ‘para ler’, enquanto,
por exemplo, cinema e quadros sdo ‘para ver’. E, como pouco se questiona
isso, na escola ou nos cursos de Letras - ainda que a realidade e a
experiéncia de cada professor e aluno coloquem essa nocdo em cheque a
cada momento -, ela continua vigente, mesmo quando nio propala, enquanto
se deixa de explorar a legibilidade da imagem. (MARTINS, 2004, p. 97,
grifo nosso).

A nossa experiéncia em sala de aula, hd mais de duas décadas, concomitante a
coordenacdo do Grupo de Estudos - Formacdo Continuada dos Professores de Lingua
Portuguesa, na Secretaria Municipal de Educagdao de Patos de Minas, possibilitou-nos
perceber os entraves para o letramento do aluno, quando tentamos trabalhar as atividades
referentes as tiras, conforme sugere alguns livros didaticos, corroborando com Neves (2013),
que afirma que o texto parece peca morta, em que se arranca pedacinho para praticar o esporte

de dar nome as palavras. Podemos dizer que hd um apagamento de conhecimentos do género:

[...] ndo s6 as imagens, mas o modo como essas imagens sdo oferecidas no

espaco escolar constroem um determinado mundo de referéncias. O visivel
oferecido na escola tende a mascarar a natureza dialdgica e polifonica das
imagens, que tdo harmoniosamente interagem com o texto verbal...
(BELMIRO, 2003, p. 307).
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Ao organizarmos as atividades que compdem o Caderno de Atividades
Diferenciadas, optamos por enunciados com as pautas, diferentemente do livro diddtico, para
que o aluno pudesse responder as atividades no préprio material. N6s o disponibilizamos no
Apéndice B.

O Caderno de Atividades Diferenciadas ficou logo conhecido, por muitos alunos,
como “O Caderninho”, recebera também o titulo de “O Caderno das Tirinhas™, na voz de L19,
por exemplo, que disse: “Eu também quero entregar O Caderno das Tirinhas”, conforme
nossas anotacdes.

Quanto a elaboracdo do material didético, fez-se necessdrio construir uma capa, na
qual inserimos o seguinte titulo: “Uma Viagem no Universo das Tirinhas”. Insistimos no
emprego legitimo da palavra no diminutivo, pois entendemos que isso confere mais vigor ao
que estd sendo expresso.

Ressalta-se, assim, o valor semantico, intencional e pleondstico do termo. Segundo o
Novo Diciondrio Aurélio, Ferreira (1986), tira € um segmento de uma histéria em quadrinhos,
entdo tirinha é um género discursivo, com &énfase em sua estrutura - tamanho pequeno

(segmento, por¢ao, se¢do), ao se relacionar com o hipergénero histéria em quadrinhos.

Figura 39 — O verbete tira

Fonte: Ferreira (1986, p. 1680).

Ainda sobre a capa do Caderno de Atividades Diferenciadas, selecionamos uma tira

de que gostamos muito, por esse género discursivo tentar nos convencer de que hd um
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empoderamento naquele que 1€: o leitor parece inerte, mas a leitura o torna ativo por dentro

(Figuras 40 e 41).

Figura 40 — O Caderno de Atividades Diferenciadas

Fonte: a autora.
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3.1.6 Organizacao da dinamica da sala de aula

Em sala de aula, conforme planejado, adotamos procedimentos de ensino e
aprendizagem - protétipos - com os alunos participantes da pesquisa. Entendemos que esse
nome se justifica, porque, segundo Rojo e Moura (2012), protétipos sdo propostas de ensino
que devem abranger leitura critica, andlise e producdo de textos multissemidticos.

De forma investigativa, analisando qualitativa e quantitativamente os dados, foram
duas semanas, totalizando as doze aulas de cinquenta minutos, consoante o planejamento.
Tornou-se possivel essa quantidade de aulas, nesse espaco de tempo, porque na classe escolar
de 9° ano, temos, por semana, seis aulas de cinquenta minutos.

Em se referindo a entrega do material em sala de aula, compreendemos ser
necessario que se considere “[...] um dos melhores mecanismos para obter um bom
desempenho académico entre os alunos: rotinas cuidadosamente construidas e executadas
para distribuir e recolher materiais de aula.” (LEMOV, 2011, p. 23). Logo, providenciamos
uma pasta para arquivar os Cadernos de Atividades Diferenciadas e solicitamos que os alunos
nos ajudassem na distribuicdo e recolhimento dos materiais, durante as duas semanas de

pesquisa.
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IV ANALISE DA APLICACAO DOS PROTOTIPOS

“Onde nao ha texto ndo ha objeto de pesquisa e pensamento”
(BAKHTIN, 2016, p. 71).

A primeira reflex@o foi a de que, se percebemos que algo estd errado, basta consertar,
logo poderia mitigar os proprios erros € maximizar as qualidades. Mas, ao refletir novamente,

concordamos com Lemov (2011):

Eles (os excelentes professores) também tém fraquezas ao ensinar, a despeito
de seus fantasticos resultados. [...] E plausivel que o desenvolvimento das
caracteristicas em que vocé ja € bom possa melhorar seu ensino, tanto quanto
ou mais do que trabalhar suas fraquezas e seus defeitos. Mas € ainda mais
provdvel que a combinacdo das duas abordagens produza os melhores
resultados. (LEMOV, 2011, p. 21).

Portanto, apresentar e discutir as dificuldades enfrentadas, falar de nossas fraquezas e
do que se apresentou exitoso € inevitdvel, pois isso pode nos conduzir a bons resultados. S6

assim a seriedade deste estudo se evidencia.

4.1 Analise do protétipo

E preciso mencionar que o prottipo e/ou os protétipos detalham os passos de
leitura/compreensdo das tiras até o momento de produzi-las. Entendemos que, dessa forma, o
participante da pesquisa conheceu o género discursivo, para depois produzi-lo. Explorou as
caracteristicas do texto, por meio da constru¢do do conhecimento gradativo.

E o género discursivo tira contribuiu para que conseguissemos oferecer
possibilidades de refletir sobre o mundo virtual, local em que qualquer um publica o que quer,
sustentando uma sociedade de desejos e espetdculos, fortalecendo a aparéncia pela propria
aparéncia.

Na selecdo das tiras, no sentido de possibilitar discussdes sobre a realidade cotidiana,
tivemos tira(s) dos quadrinistas33:

a)  Nelson Martins e Cury, que criticam a geragdo pioneira no uso do territorio

virtual e nos permitem entender a sociedade usudria da internet: exposi¢ao da

3 Estamos contando com 12 tiras, porque analisamos com os alunos a tira da capa do Caderno de Atividades

Diferenciadas.
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intimidade, afetos irreais, violéncia incentivada, criacdo de noticias falsas e
outros;

b)  Schulz, Jodo Montanaro, Brum e André Dahmer, por sua vez, apresentam
criticas que funcionam como argumentos, solu¢des para a problemdtica do
territério virtual: interacdes pessoais, percepcdo da efemeridade da vida,
cuidados com a saide mental (depressao), envolvimento com a leitura e
questdes sociopoliticas.

Perseguimos, durante todo o processo, a ideia de que palavra e imagem t€ém o poder

de produzir argumentagdo, porque

[...] em textos verbo-imagéticos ndao somente a palavra tem capacidade para
argumentar; a imagem colabora de forma decisiva para o cunho
argumentativo que se pretende dar a constru¢do de um personagem [...], no
caso das tiras. (SILVA, 2014, p. 214).

Demos destaque a juncdo da imagem e escrita na constru¢ao do sentido do texto, na
interacdo dos cddigos verbo-imagéticos. Quanto a estrutura, utilizamos tiras fechadas,

defini¢do sustentada por Mendonga (2002):

As tiras sdo um subtipo de HQ; [...], de cardter sintético, podem ser
sequenciais (“capitulos” de narrativas maiores) ou fechadas (um episédio por
dia). Quanto as temadticas, algumas tiras satirizam aspectos econdmicos e do
pais, embora ndo sejam tdo “datadas” como a charge. Dividimos as tiras
fechadas em dois subtipos: a) tiras piada, em que o humor é obtido por meio
das estratégias discursivas [...]; b) tiras-episddio, as quais o humor € baseado
especificamente no desenvolvimento da temdtica numa determinada
situacdo, de modo a realcar as caracteristicas das personagens [...]
(MENDONCA, 2002, p. 198, grifo nosso).

Os protétipos possibilitaram a discuss@o sobre a estrutura das tiras. Além disso, essas
atividades, na interagdo professor-aluno, contribuiram com a constru¢io do conhecimento
sobre recursos estilisticos e/ou marcas linguistico-enunciativas empregados na composi¢ao do

género discursivo tira, vinculado as condi¢des de produgdo, num viés argumentativo.
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4.2  Analise da aplicacao das etapas do protétipo

4.2.1 Etapal

O primeiro dia destinado a aplica¢do da proposta, 8 de outubro de 2018, foi para dar
orientacdes aos alunos, momento em que retomamos os termos assinados pelos alunos e pelos
pais. Em seguida, combinamos que o material didatico seria recolhido todos os dias e que,
portanto, precisivamos administrar bem o tempo de recolhimento e de entrega do Caderno.
Afirmamos que as observagdes deles sdo muito importantes € que, em especial, nessas
atividades, esperdvamos que registrassem suas consideracdes, na medida em que sentissem
necessidade de colaborar com o nosso trabalho.

Quatro alunos se candidataram para distribuir e recolher os que eles passaram a
chamar de Cadernos de Tirinhas. Entdao dois discentes, a cada semana, ficaram com a
responsabilidade de manter a rotina cuidadosa em sala de aula, para melhor gestao do tempo.
De modo a ndo chamar a atencdo dos alunos e nem perder tempo, foram rascunhadas as
consideracdes que entendemos ser importantes, no percurso das aulas. Nossos combinados
foram estabelecidos, de modo que os aspectos rotineiros, durante as duas semanas, foram bem
aceitos.

Em seguida, solicitamos que respondessem a algumas perguntas referentes ao género
discursivo tira e explicamos que era apenas para sondagem, que respondessem com clareza e
sinceridade, como forma de contribuir com o ensino e a aprendizagem.

Nesta Etapa I (Quadro 2), a sondagem nos permitiu perceber que, para a leitura das
tiras, a maioria utiliza a internet (55%), uma boa parte (40%) usa o suporte revista para ler o
género tira e uma pequena parcela (5%) folheia jornais na busca dos textos em quadrinhos e
ninguém (0%) citou a televisdo como um meio de uso frequente para ver os personagens dos
quadrinhos, nos desenhos animados e séries, por exemplo.

Houve quebra de expectativa, porque pensdvamos que mais de 80% responderiam
que leem as tiras por via digital. Concluimos que o texto impresso, quando se trata da revista
em quadrinhos, tem grande aceitacdo dos jovens e que, em se tratando do jornal, faz-se
necessdrio usd-lo pedagogicamente em sala de aula, ja que poucos o leem (trabalhamos com o

jornal, na etapa VII). A seguir, apresentamos o Gréfico 2 referente a essa sondagem.
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Graéfico 2 — Suporte utilizado para leitura das tiras

Ferramentas de Leitura das Tiras
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Fonte: a autora.

Na questdo em que o enunciado € a solicitacdo de que relacionem o titulo da tira com
o conteddo do texto (Quadro 2), muitos apresentaram dificuldades de compreensdo. Como o
titulo € “Etiqueta nos jogos online”, o significado da primeira palavra que intitula a tira foi
discutido, por ndo fazer parte do vocabuldrio usual dos sujeitos da pesquisa. Muitos se
preocuparam tanto com o sindnimo do vocabulo que apenas o definiu, desviando do real
objetivo do enunciado.

A fala de L2, que, como outros alunos, é um aluno participativo, mostra a falta de
compreensdo, por parte das maes, do funcionamento dos jogos online: “Dona Lourdes, as
maes nao compreendem que ndo podemos pausar jogos”. Porém, na tira, a imagem nao € de
uma mae, € do pai do Xico (Figura 25), que dd um castigo ao filho, o de ficar sem internet, até
que este apresente um comportamento socialmente aceito.

A relacdo do texto com a realidade dos discentes - a figura feminina fica brava com
as atitudes dos filhos nos jogos online - fez com que os alunos desconsiderassem o aspecto
nao verbal da tira. Em verdade, salientaram os aspectos verbais, demonstrando falta de
habilidade no trato com o cariter multimodal das tiras (nas etapas posteriores, oralmente,
salientarmos sobre o sentido produzido pela linguagem nao verbal).

Diagnosticamos que L2 e L9 (Figuras 41 e 42), assim como outros alunos, ainda nao

compreenderam a linguagem especifica do género tira, em que dois cdédigos atuam em
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constante interacdo: o imagético e o verbal (as atividades das etapas do prototipo procuraram

demonstrar a importancia da multimodalidade das tiras).

Figura 41 - L2 em um novo contexto
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Transcricao (grifo nosso):
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Fonte: a autora.

Figura 42 - L9 sobre a multimodalidade das tiras
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Fonte: a autora.

Nesta etapa de sondagem, descobrimos que o que mais chama a atenc@o dos alunos,

7

na leitura das tiras, € a capacidade que o texto apresenta de ser engracado, ¢ o humor.
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Geralmente ¢ o ultimo quadrinho que apresenta a quebra de expectativa, o engragado, o
inesperado, a piada. “Na tira, o objeto discursivo visa ao humor, portanto, em geral, o ultimo
enquadre € decisivo para a sua graca, o que marca o acabamento do projeto de dizer, ou,
conforme palavras bakhtinianas, marca a ‘inten¢do discursiva’.” (SILVA, 2014, p. 90).

Segundo Vergueiro e Santos (2015), o humor nas tiras é gerado pelo elemento
disjuntor, que introduz uma informac¢do, uma novidade, inesperada ou absurda. Normalmente,
o elemento disjuntor gera o efeito cdmico, tomando uma direcdo nova e surpreendente. Esses
autores enunciam que algumas tiras ndo possuem a estrutura de piada, com reversdo de
expectativa, sdo as tiras de aventuras.

Quando dissemos, em etapas posteriores, que existem tiras que ndo sao humoristicas,
L18 disse: “Deve ser igual as piadas da minha mae: maior sem graga”. Explicamos sobre os
suspenses, a necessidade de manter a fidelidade do leitor ao periddico. Logo foi pedido a .18
que fosse a biblioteca e pegasse o livro “Toda Mafalda”, Quino (2003) e analisasse se haveria
alguma continuidade de uma tira para outra. Ele ficou tdo entusiasmado com o livro que todos
quiseram 1é-lo. As oportunidades de estimulo a leitura surgem em sala de aula e o contato dos
alunos com os textos em seus suportes, muitas vezes, possibilita o envolvimento da turma
com o ato de ler.

Quanto a questdo 6 (Quadro 2), referente ao problema que consideram sério, atual e
social, o mais citado: o desrespeito evidente nas redes sociais. Direcionamos o pensamento
para o periodo eleitoral em que estdvamos, com o uso abusivo de Fake News, as ofensas tanto
pessoais, quanto virtuais e compreendemos que esse contexto favorece a falta de respeito
percebida pelos alunos. Discutimos sobre a possibilidade de, na producdo das tiras,
considerarmos o nosso contexto social, como forma de conscientizar e sensibilizar os leitores.

Contudo, se a temdtica das tiras fosse o periodo eleitoral e suas nuances,
provavelmente, ndo interessaria aos leitores do jornal da escola, porque seria assunto
ultrapassado. Jornal esse que o Grémio Estudantil prometeu em campanha. A presidente do
Grémio € do 9° ano — sala 11, é, pois, sujeito participante deste estudo, com quem refletimos
sobre a possibilidade de publicagdo das tiras. Ficou acordado que essas produgdes textuais, as
tiras, serdo publicadas, periodicamente, no préximo ano, juntamente com outras tiras. Com
nosso estimulo a produgao do género discursivo tira, o Grémio Estudantil pretende incentivar
a producdo do género tira, com o qual propusemos contribuir, ajudando a ampliar o olhar

sobre o que seja um texto composto por modalidades distintas, o texto verbo-imagético.



114

Quanto a temdtica dos textos a serem produzidos, apds discussdes, avaliamos que
seria importante que cada um refletisse sobre um tema social que pudesse se posicionar, de
forma discursivo-argumentativa, ja pensando em marcas de carga avaliativa. Dissemos que as
atividades, de maneira peculiar, comprovam que detalhes nas tiras sd@o propositais. Cada item
no género tira pode ser uma estratégia argumentativa.

Atendemos aos propositos da primeira etapa que foram os de sondar os
conhecimentos dos discentes sobre o género tira e de explicitar os objetivos das atividades
planejadas. Certificamos que os participantes compreenderam como deveriam ser as suas
contribui¢des no processo educativo, a fim de que o ensino e a aprendizagem sejam

significativos para os envolvidos.
4.2.2 Etapall

Como, na sondagem, percebemos a dificuldade no trato com o aspecto multimodal
das tiras e para que nenhuma tira seja pretexto ilustrativo, resolvemos, antes de comecgar as
atividades da Etapa II (Quadro 3), analisar oralmente a tira (Figura 43) que selecionamos para

a capa do Caderno de Atividades Diferenciadas:

Figura 43 - Tira da capa do Caderno de Atividades Diferenciadas
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Fonte: Montanaro (2010).

Tecemos consideragdes sobre o verbal da tira e analisamos expressao facial, gestos,
postura, movimentos, cores, dimensdo (o requadro), os contornos, as sensagcdes € O0s

sentimentos produzidos pela selecio dos elementos do género discursivo. Ao discutirmos
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sobre as cores, a forca expressiva do vermelho, as selecdes intencionais de cada cor,
perguntamos se alguém mudaria alguma composi¢do cromatica, lembrando que cada cor € um
percurso gerativo de sentido.

L10 disse que pensando bem, trocaria a cor da camisa do personagem. Perguntamos
o porqué, ji nos preparando para contra-argumentar, buscando convencé-lo de que o
enunciador pensara em cada detalhe e que a cor escolhida para a roupa do personagem
contribui com o todo no posicionamento do produtor da tira, portanto ndo deveria haver troca
da comunicagdo visual.

Mas, de imediato, decidimos prosseguir ouvindo o aluno, incentivando L10 a
expressar seu pensamento. Logo questionamos sobre a cor que o discente escolheu e o
motivo. L10 disse que colocaria a roupa na cor azul claro, porque sugere leveza e o leitor
estava a vontade e que azul lembra nuvens, viagens e sonhos. Para finalizar, .10 parecia estar
convencido do que dizia e acrescentou: “E... as cores sdo importante”.

“Realmente as cores sao importantes € eu concordo com voc€, que demonstrou
excelente leitura!”. Dessa maneira, sem dar énfase ao desvio da concordancia nominal do
aluno, elogiamos a atitude de L10, sem deixar de mostrar a adequacdo necessdria da
linguagem.

L12 comentou que ndo gostava de ler, L3 riu e disse: “Num adianta, porque, na
escola, cé ¢ obrigado a 1€”. Ambos riram. Ficamos pensando na possibilidade de os protétipos
ndo serem Vistos apenas como leitura obrigatdria.

Em seguida, para comecar os trabalhos da etapa II, de acordo com o protétipo
(Quadro 3), distribuimos a tira colorida, intitulada “Protec¢do de dados” (Figura 26). Logo
perguntamos sobre as cores € nos dirigimos a L10:

“E agora, a cor azul simboliza 0 mesmo que disse sobre a tira que esta na capa?”

“Nao! Esse ¢ safado!”

“Como assim?”

“E um ladréo, dona...”

L2 acrescenta imediatamente:

“Também ela conta tudo nas redes sociais. Dona Lourdes, por que estd escrito
protec¢ao?”

“Observe o suporte. Pode ndo ser do Brasil, mesmo estando em lingua portuguesa?”’

“Pode.”

“Alguma outra palavra que ndo usamos no Brasil?”
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Leram e releram a tira e ndo detectaram a palavra sumo (Figura 26), usada em
Portugal, no sentido de suco. Contudo, na voz pausada da professora, distinguiram a palavra.
Portanto ponderamos que a leitura feita pelo professor € estratégia de ensino e aprendizagem.

Explicamos que o suporte da tira € um sife que tem como objetivo promover a
navegacdo segura, critica e esclarecida na infernet. Nesse site, entre atividades e jogos,
encontramos o que os portugueses chamam de tira de banda desenhada. Entendemos ser
importante analisar alguns textos do site, porque o g€nero tira utiliza de estratégia
argumentativa para conscientizar os leitores da problemédtica mundial, a maneira como
utilizamos a internet.

L2 perguntou: “Qual o nome que se da aos barulhos que aparecem na tira?”. L8:
“Qual o penultimo quadrinho? E esse?”. Respondemos a todos e percebemos que estavam
envolvidos com as atividades, porém ndo estavam refletindo sobre o que discutiamos. Entao
L1 pediu para ler com sotaque lusitano e pronunciou cada palavra forcando a voz para que
ficasse muito fina, acreditdvamos que L1 estivesse tentando reproduzir uma entonacdo da voz
feminina, motivado pela imagem da personagem. Mas, ao perguntar-lhe o motivo da
entonagdo da voz, ele disse: “Eles fala assim”. Aproveitamos a oportunidade para trabalhar os
baldes: “Ela esta falando nos primeiros baldes?”. “Que outros tipos de baldes vocés
conhecem?”.

A leitura do colega havia chamado mais a atencdo da turma. Costumamos chamar de
pontos altos os momentos em que os alunos do Ensino Fundamental demonstram bastante
interesse ao que estamos propondo. Entdo aproveitamos para explorar os elementos
constitutivos da tira lida.

Importa ressaltar que, nesta etapa, enfatizamos os trés elementos que compdem o
género discursivo, na visdo bakhtiniana: conteido tematico, constru¢cdo composicional e estilo
(BAKHTIN, 2003). Quanto ao conteido temético, discutimos sobre o que o género diz e o
que estd por trds do dito. Quanto ao estilo, ressaltamos as selecOes lexicais, os recursos
linguisticos: o didlogo informal; os aspectos ndo verbais: jogo de cores, imagens, metiforas.
Quanto a constru¢do composicional, analisamos as vinhetas, os tipos de baldes, os
personagens, enfim, as intencdes discursivas, todos os elementos do género tira, que estdao
intrinsicamente ligados e expressam valores ideoldgicos.

Contemplamos esses elementos, nesta etapa, a fim de que os alunos compreendessem
a funcao social do género e como ele € constituido; isso facilita muito quando os alunos forem

produzir as tiras. Por meio desses elementos, é possivel mostrar o quanto é importante
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selecionar uma expressdo, para atender ao que pretende o autor/produtor, em sua producdo
(estilo); o que € dizivel por meio do género (contetddo temdtico); como construir o enunciado
do género (constru¢do composicional) etc.

Viérios alunos haviam faltado, porque era uma semana que nao constava ser letiva no
calendario inicial. Fizemos um circulo e mediamos as discussdes coletivas com facilidade.
Isso ndo prejudicou o trabalho com as outras etapas, porque, no outro dia, resumimos o que
haviamos discutido e, de forma interativa, avaliamos a aprendizagem, a partir de
questionamentos sobre os itens estudados.

Os objetivos desta etapa foram atingidos, porém, proximo as janelas da sala de aula,
um fato ocorreu, exigindo-nos estratégias de reorganizacdo. Bombeiros militares se
preparavam para o corte de uma arvore e chamavam muito a atencao dos alunos. Concedemos
alguns segundos para observarem o fato e depois fechamos as janelas.

Andando pela sala, perguntamos se j4 haviam terminado de responder as questdes.
Ouvimos um resmungo: “Sabe que ndo terminou e pergunta”. Autoavaliamos que perguntas
retdricas sdo utilizadas por noés como estimulo a realizagdo de atividades e como forma de
gestdo do tempo.

A turma demonstrou que estava gostando muito das aulas, mas o registro (Figura 44)
de um aluno foi um pedido de ajuda. L6, quase sempre, ndo termina as atividades e, dessa

vez, pareceu-nos que se motivou a cumprir tarefas, por gostar do género tira.

Figura 44 — L6 sobre a identificagdo com o género tira
r a

Transcricao:

guWMaau&&w,mnﬁo%qmn@.
Mqumoon&mm,fowaaowhm

Fonte: a autora.
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Nesta etapa (Quadro 3), a dltima questdo € uma adaptacdo de uma tira (Figura 27),
em que os alunos completam os baldes. Salientamos que, na internet, hd muitas tiras
adaptadas sem referéncia, geralmente provocando confusdes, pois muitos as interpretam como
originais.

Nessa atividade do protétipo, os alunos podem ou ndo conhecer a tira original, o
interessante € adaptar uma nova linguagem verbal, de acordo com a linguagem imagética.
Lembrando que, na diagnose, demonstraram dificuldades com a linguagem ndo verbal e
citaram, como resposta a uma atividade do Quadro 1, um grave problema, o discurso de ddio,
logo o exercicio é muito importante, porque ele exige atencdo para os detalhes visuais, que
ddo margem a demonstracao de ira (Figura 27).

Observamos que todos usaram a linguagem sem ofensas e dois alunos (5,7%)
perguntaram sobre a peculiaridade do gé€nero discursivo no uso das metédforas visuais para
xingamento, o que € bastante positivo, pois ndo estavam imbuidos do discurso de ddio,
proprio do periodo eleitoral em que estidvamos e tinham no¢do do universo linguistico das
tiras.

Os alunos mostraram, na linguagem verbal, marcas, com carga avaliativa, sobre o
tempo destinado ao uso da internet. L9 completou um balao (Figura 27): “Parabéns, goleiro!
Seus seguidores vao te ajudar?”. Usando de ironia, demonstrou analisar a linguagem nao
verbal, por meio das palavras goleiro e seguidores.

Ele leu o imagético (que evidencia a intencionalidade do autor) e construiu seus
argumentos verbais, tornando-se coautor. Sem duvida, respostas como essa merecem uma
discussdo em sala de aula, na possibilidade de que outros alunos defendam seus pontos de
vistas. Foi uma oportunidade para que o uso da lingua fosse trabalhado além de sua estrutura.

Provavelmente essas habilidades foram aprimoradas a partir das nossas discussoes,

andlises de trés tiras (Figuras 25, 26 e 43).

4.2.3 Etapalll

Trabalhamos com trés tiras (Figuras 28, 29 e 30), que visam a reflexao sobre o uso
da internet. Utilizamos a metodologia de Aprendizagem Cooperativa, dividindo a classe em
grupos, como mencionado na metodologia, no item que trata do protétipo e suas etapas (Item
3.1.4). Cada grupo se responsabilizou por discutir uma parte das atividades desta etapa, de

modo que houve participacao dos discentes.
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Foi bastante produtiva esta etapa, lembrando que tivemos que atender cada grupo e
mediar as discussdes. Nesta etapa, os elementos constitutivos do género foram agrupados para
facilitar a distingdo e a apresentacdo da leitura critica. Por exemplo, solicitamos para um
grupo discutir sobre o contexto, o cendrio da histéria, a ambientacdo das trés tiras; outro
grupo, sobre metdforas visuais, onomatopeias, linhas cinéticas e estilo grafico (Quadro 4)34.
De certa forma, aproximamos elementos distintos que exigem criticidade, percep¢do dos
detalhes para compreender os efeitos produzidos na tira por esses itens semanticos e
eXpressivos.

Como as tiras sdo acontecimentos, ocorréncias com propoésitos, enunciados com
sentido, construidos na e pela interacio humana, portanto, sdo textos com suas
particularidades multissemidticas. Sendo que as trés tiras analisadas nesta etapa (Figuras 28,
29 e 30), cujos titulos: Passas tempo demais na Internet; Copiar e colar; Os macacos das
noticias falsas, também marcam o posicionamento discursivo-argumentativo do enunciador.

Na realizacdo das atividades, foi necessdario intervir bastante nas discussdes acerca do
que € um contexto™, a situacdo em que se processa a historia, o texto. Para tal, recorremos a
diferenciacdo de texto e contexto situacional. Os alunos apresentaram dificuldades em
responder se a tira € um texto. Aproveitamos esta oportunidade para defendermos nossa

definicao de texto:

[...] um evento constitutivo da interacdo humana, nela e por ela
materializado, portanto, um evento sdcio-histérico cultural e ideoldégico, em
que coexistem modos de significacdo diversos atrelados necessariamente a
um co(n)texto e cujo sentido é uma (co)construcio de natureza
eminentemente dialdgica, na visdo bakhtiniana do termo. (SILVA, 2014, p.
106, 114-115, grifo da autora).

Os alunos, por si s0, ja recorriam a nossa mediagdo, no momento de apresentar as
respostas as atividades. Foi em circulo que discutimos os elementos constitutivos do género
discursivo, o que possibilitou o envolvimento dos discentes, que contribuiram na construgao
do conhecimento, indagando-nos e refletindo sobre os avangos e duvidas no processo de
ensino e aprendizagem do género em questdo. Entendemos que minimizamos as dificuldades

de aprendizagem.

3 As atividades desse Quadro 4 t€m por base o Quadro 1.

» A atividade do protétipo ndo trabalhou com o contexto linguistico (ou cotexto) e, sim, com o contexto
situacional (ou situacdo). Compreender as circunstancias em que se processam um texto possibilita analisar
criticamente qualquer enunciado, aprimorando as habilidades argumentativas.
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4.2.4 EtapalV

As propostas de atividades (Quadro 5) corroboraram a metdfora de o texto ser um
iceberg (KOCH; ELIAS, 2016). Essas autoras defendem que a materialidade do texto € a
pequena parte da superficie, que a maior parte estd subjacente: os conhecimentos que
precisam ser ativados para a producdo de sentidos.

Quanto mais conhecimentos autor e leitor tiverem, mais vao as “profundezas” do
texto, dai o nome iceberg. Como o texto € didlogo, pressupomos intencionalidade e
aceitabilidade, para que o enunciador, ao construir seus argumentos, consiga seu intento e o
interlocutor aceite ou ndo a tese defendida.

Trabalhamos com uma tira dos famosos Charlie Brownie e Snoopy (Figura 31) e as
atividades possibilitaram aos alunos exercerem a liberdade de pensar e expressar seu
pensamento, concordando ou ndo com a tese defendida por Schulz, o autor. As atividades
desta etapa (Quadro 5) proporcionaram autoandlise e 7 alunos (20%) se declararam muito
timidos, um comportamento que gostariam que fosse diferente. 1/5 da turma apresentar
timidez que, segundo eles, dificulta a prépria aprendizagem, foi surpresa para nds. J4 estamos
planejando algumas aulas para averiguar essa situacdo com profundidade e idealizando
possiveis intervengdes pedagdgicas, no trabalho com outro género discursivo. Por enquanto,

vale observar as consideracdes (Figura 45) de um aluno sobre as atividades desta etapa:

Figura 45 — 16 sobre a interacdo com as tiras

Transcricao:

goow,gmlamhaehagaﬂwmhwmwfaaew&,éumfaumaa
WM.MW,W@MMW&@M
W@om&h&aﬂ&amo%.

Fonte: a autora.
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4.2.5 EtapaV

Continuamos com tiras de Charlie Brown (Figuras 32 e 33), porque a temética delas -
efemeridade da vida, depressao - muito nos interessa, no sentido de que nossos alunos sdao
considerados nativos digitais. Nesse meio virtual, no uso inadequado da internet, temas como
esses sdo fundamentais.

As atividades desta etapa (Quadro 6) contribuiram com uma leitura além do que esta
enunciado, entendendo os pontos de vista do enunciador. Possibilitaram, por exemplo, que os
alunos compreendessem que a selecdo de uma palavra e/ou imagem, em detrimento de outra,
€ um argumento; que, indissociavelmente, as linguagens verbal e imagética produzem efeitos
que desencadeiam comportamentos, pois a linguagem € interativa, essencialmente
argumentativa.

Ao corrigirmos as atividades, discutimos com os alunos sobre os desvios que
apresentaram ao responder determinadas perguntas. Por exemplo, no item B (Quadro 6),
perguntamos sobre a semelhanca entre as tiras. Come¢amos a correcao discutindo sobre ser o
mesmo autor, a mesma quantidade de quadros, as cores preto e branco e outros, ao que L2
alegou que ndo poderia ser uma questdo para trabalhar com nono ano: “Isso € pros meninos
do sexto ano, né?”. Parecia 6bvio demais para alguns. A maioria dos alunos ndo atenta para o
enunciado, procura responder ao que acredita ser a resposta adequada para o professor. O
processo interativo da sala de aula cria esse atendimento ao que pressupomos desejar nosso
interlocutor.

L2 ndo havia encontrado semelhancgas nas tiras (Figuras 32 e 33), porque entendia
que nés gostariamos de uma resposta mais bem elaborada, mais profunda. Ao discutirmos
sobre a necessidade de atender ao que propde a questdo, tivemos a oportunidade de apresentar
estratégias de leitura, na busca da constru¢do de um “[...] leitor ativo, que processa e atribui
significado aquilo que estd escrito em uma pagina.” (SOLE, 1998, p. 40, grifo da autora).
Porém acrescentamos: leitor ativo, que processa e atribui significado aquilo que esta escrito e
imageticamente representado.

O traco dos desenhos, a atitude reflexiva das personagens, a quantidade de
quadrinhos, o nimero de personagens, a dimensao filos6fica do discurso e outras semelhangas
entre as duas tiras estudadas contribuiram para desenvolver o leitor ativo a que nos

propusemos.
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4.2.6 Etapa VI

Destacamos que os alunos ja haviam construido mais conhecimento sobre o género
tira, devido as atividades desenvolvidas e as discussdes que surgiram na sala de aula, cada vez
que trabalhdvamos uma etapa.

Elogiamos algumas inferéncias e/ou conclusdes:

a)  “O ENEM tem questoes facil” - L17 para L9;

b)  “Eu consigo passar em concurso” - retrucou L9;

c)  “Isso ¢ o que cé pensa” — interferiu L33, que estava do outro lado da sala.

O que motivou esses comentdrios foi uma das tiras analisadas (Figura 34) que foi
selecionada pelo ENEM/2013 e a questdo, com a qual trabalhamos (Quadro 7), trata da
postura assumida pelo produtor da tira, estrategicamente argumentativa.

L32 construiu a ideia de que o trabalho com as tiras contribui para “descobrir coisas

novas” e “ajudar em concursos” (Figura 46), com quem concordamos:

Figura 46 — L32 sobre o poder das tiras

¢

&

Transcricao:

a&ewo&imooimnoﬂaoqu&%omaju&mmmmww

WWMW.

Fonte: a autora.

Um fato que merece destaque é que a maioria dos alunos nio conhecia a palavra gibi
(Figura 35). L10 apresentou o histérico da palavra, ao que os demais ficaram surpresos.
Questionamos se esse aluno havia buscado essa informac¢do no “Caderno de Atividades
Diferenciadas™. Ao descobrir que sim, elogiamo-lo, perante as reprovacdes dos colegas, que

silenciaram. Sdo pontos de vista diferentes, enquanto nds viamos a pesquisa, a leitura de L10,
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os colegas o viam como um espertalhdo. O nosso contra-argumento silenciou argumentos.
Isso pode indicar poder de convencimento, ou, por se tratar de sala de aula, apenas evitaram
conflitos. De qualquer forma, nossa intervengao se fez necessaria.

Percebemos que muitos alunos ndao haviam memorizado elementos como contorno,
plano, vinheta. Lembramos a eles que o tragco que contorna o enquadramento pode revelar
intensidade de sentimento frente a temadtica. Portanto, avaliamos que as atividades (Quadro 7)
desta etapa contribuiram para atestarmos que, nas tiras, sdo amplas as possibilidades

argumentativas.

4.2.7 Etapa VII

Quando fizemos a diagnose, detectamos que poucos alunos liam tiras em jornais, ou
melhor, entendemos que o contato deles com o jornal € raro, portanto esta etapa se fez
necessdria. Nesta, tivemos a oportunidade de mostrar a critica dcida de André Dahmer. A
selecdo da tira (Figura 36) para esta etapa foi importante, pois permitiu apresentar para os
alunos a intertextualidade, no sentido de que a tira apresenta assuntos bem atuais, cruzando
informacdes com as noticias dos jornais e apresentando criticas sociais.

Analisamos a tira, na perspectiva bakhtiniana, discutindo sobre o conteudo temético
defendido pelo personagem de André Dahmer. A seguir, sugerimos uma coletdnea de tiras
que foi publicada em Ilustrada — Folha de Sdo Paulo, intitulada 'Malvados'™®, de André
Dahmer. Tal momento fez com que refletissemos sobre vérias questdes, dentre elas, a
necessidade de formar um aluno critico.

Como ndo € possivel analisar todas as tiras que consideramos textos que nos
possibilitam desenvolver a autocritica e a consciéncia critica, voltamos a tira proposta por esta
etapa (Figura 36). Ainda na visdo bakhtiniana, comentamos sobre o estilo das expressoes
utilizadas por André Dahmer, acentuamos os argumentos sem melindres e os
desencobrimentos da realidade com acidez na critica. Quanto a organizagdo composicional,
destacamos, dentre outros, o apéndice de sua tira, que ¢ uma linha e ndo h4 o contorno dos
baldes, fugindo ao tradicional. Quanto ao conteido temadtico, enfatizamos a intertextualidade
da tira.

Acreditamos que esta etapa perfez uma sequéncia de atividades (Quadro 8), as quais

coadjuvam a preparacdo para produzir o género tira, com compreensdo de quantas coisas

% A coletdnea estd disponivel no site https:/fotografia.folha.uol.com.br/galerias/39599-malvados-de-andre-

dahmer. Acesso em: 8 set. 2018.
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podem ser diziveis por meio desse género e como dizer, utilizando elementos que o
constituem e sinalizando pistas que orientem o leitor argumentativamente.
Avaliamos nossos protdtipos, considerando registros de alunos (Figura 47), como

dinamicos, atuais, sequenciais.

Figura 47 - L3 sobre a avaliacdo geral das atividades
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LTS o1y & a < p 2 57 W XD 1 . A G ‘ LABK AL
2] d’)‘,a ¥ ecr e ;:I 4 "4 7 -/ ‘ !C{,; ‘_ﬂt. u-,‘z" o}CLt -
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Transcricao:

eomoim'cioaijﬁ,ooommafmmlaboy/wjnlo.
@rafisamas o capa 3o caderno 3e aliridades.
o&nf&a efo& comjafwamaa @chei interessante o femas abordados nas
Yras sdo bem atuais e dindmicas.

Fonte: a autora.

O dinamismo e a atualidade dos temas, a sequéncia das atividades e a aceitabilidade
dos alunos incentivam-nos a reproduzi-los todos os anos, com diferentes alunos. Agora vamos

para a etapa final, a da producio das tiras.

4.2.8 Etapa VIII

Na producdo do género tira, seguimos conforme planejado, com os alunos em dupla,
discutindo o tema, os personagens, enfim, os elementos necessarios para efetivar a produgao
do género tira, relacionando cada elemento com a argumentacdo e produzindo sentido, de
modo que o provével leitor possa entender a carga avaliativa que o enunciador propds
sinalizar, através do imagético e do verbal.

Entendemos que a producdo do género tira foi uma etapa muito importante no nosso

protétipo, porque nos possibilitou a oportunidade de verificar o conhecimento do aluno acerca
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do género tira e como isso refletiu na atividade pratica. Percebemos que o aluno pdde refletir
criticamente, fazendo selecdes das linguagens, no momento da producido do género, para que
as ideias que desejava veicular fossem com propdsitos, selecionando o verbal e o imagético de
forma consciente. Uma dupla esbocou uma histéria em quadrinhos, fugindo ao género
discursivo estabelecido. Ao que foi possivel intervir para uma reconstru¢do do texto.

Quanto a apresentacdo do software HagdQué (Figura 38), ndo foi necessdrio ir ao
laboratério de informdtica. Usamos dois notebooks para mostrar quio pratico e simples é
fazer o download do software, que se assemelha ao Microsoft Paint, nas suas fungdes de
criacdo do desenho e de edi¢cdao. A diferenca é que o HagdQué é um software educativo de
apoio a alfabetiza¢do e ao dominio da linguagem escrita, com um banco de imagens com 0s
diversos componentes para a constru¢do de uma tira e varios recursos de edicao das imagens.

Algumas producdes apresentamos aqui. Os 35 produtores de tiras, em duplas,
produziram 17 tiras, que estdo enumeradas no Apéndice A. Como a quantidade de discentes é
um nuimero impar, tivemos um grupo de trés participantes. Observamos que 17 alunos
(48,57%) usaram o HagdQue; 10 (28,57%) utilizaram outros softwares e 8 (22,86%) fizeram

os textos a mao. Conforme atesta o Gréfico 3 a seguir.

Gréfico 3 — Mao na massa: meios para produzir tiras

Ferramentas Utilizadas na Produgao das Tiras

H Software HagaQué
W Qutros Softwares

A M3o

Fonte: a autora.

Aproximadamente 50% dos alunos optaram pelo software apresentado na sala de

aula. Consideramos que a sugestdo de uso do HagdQué foi aceita pela praticidade da
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ferramenta. A outra metade se dividiu entre outra ferramenta e os desenhos a mao.
Entendemos que a geracdo de nativos digitais valoriza as origens dos quadrinhos (28,57%),
sem deixar de usufruir da tecnologia digital (71,43%).

Pedimos que as duplas fizessem, na sala de aula, um rascunho inicial, um esbogo da
tira, porque € fundamental planejar o texto, antes de produzi-lo. O fato de estarem em grupo
contribui com a organizacao das ideias e, consequente, construcdo do conhecimento.

A seguir, tecemos alguns comentdrios, correlacionando a tira produzida com o
esboco. Destacamos que a linguagem verbal e a ndo verbal sdo importantes nas tiras. Agora,
separamos a linguagem verbal (Figura 48) para melhor visualizagdo do posicionamento dos
enunciadores, das trocas das palavras e das estratégias argumentativas, na producdo de

sentido.

Figura 48 - A evolugdo do esboco de uma tira nos aspectos verbais

LINGUAGEM VERBAL
Esboco da tira Tira

AMIGO VIRTUAL \

“Legal, tenho quase 200 amigos

AMIGO VIRTUAL

“LEGAL, JA ESTOU COM QUASE 200

AMIGOS NO FACEBOOK!!!” no Facebook!!!”

“EI, VOCE QUER SER MEU AMIGO?” “Ei, vocé quer ser meu amigo?”

“SIM, VOCE PARECE SER MUITO LEGAL.

“Claro, a gente vai jogar futebol e...”
A GENTE PODE JOGAR FUTEBOL...”

“LEGAL, AGORA SAO 201 AMIGOS NO

FACEBOOK.”
\ “?”

Fonte: a autora.

“Muito obrigado, agora sdo 201!!”

€y

O grupo compreendeu a funcdo do género tira, deixou as pistas avaliativas sobre o
tema, numa linguagem informal, propria da conversa face a face, caracteristica das tiras.
Poderia ter mantido a letra maidscula. Entre outros, visando a reflexdo, utilizou da forca

expressiva do termo “muito obrigado”, associado a um niimero.
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Os produtores da linguagem verbal da tira poderiam ter mantido a palavra amigos em
destaque, porém preferiram ndo deixar tdo evidente, para seus leitores, uma das marcas da
argumentacao.

Houve trocas de palavras (Figura 48): “ja estou com” foi trocado para “tenho”,
“pode” para “vai”, “sim” para “claro”. Percebemos que os alunos compreenderam que a “[...]
selecdo lexical € uma das mais importantes estratégias para uma boa argumentacio.” (KOCH;
ELIAS, 2016, p. 32). O efeito de sentido produzido por essas novas selecoes de palavras
contribuiu para além de dar voz diferente aos personagens, possibilitar o posicionamento
ideoldgico dos enunciadores e a construcao da situagdo inesperada.

Com concisdo e objetividade, a linguagem verbal da tira, junto com o imagético,
apresenta critica socio-historica e socialmente significativa. Portanto, a producdo desta
modalidade de linguagem da tira permite-nos afirmar que as atividades trabalhadas em sala de
aula atenderam aos propdsitos de ensino e aprendizagem.

Na avaliagdo desta tira (Figuras 49 e 50), na sala de aula, durante o processo de
producdo, talvez devéssemos ter sugerido a mudanga de titulo. “O titulo ¢ algo importante,
porque ajuda o leitor do jornal a enquadrar, antes mesmo de ter contato com o texto, do que
ira tratar aquele conteudo.” (RAMOS, 2017, p. 41). Porém, quando o titulo explicita muito o
conteudo critico da tira, pode ndo favorecer a quebra de expectativa do leitor, ou melhor, o
titulo Amigo Virtual poderia ser trocado para outro, que poderia ser irdnico, mais reflexivo,
para que nao denuncie o final da tira, isto é, para que o elemento disjuntor, a surpresa do
leitor, possa ocorrer. Como vamos publicar estas tiras no préximo ano letivo, no jornal da
escola, ainda ha tempo para novas reflexdes e reformulagdes dos textos.

Considerando que o imagético e o verbal nas tiras sdo indissocidveis, vamos fazer a
leitura, tanto do esboco da tira, quanto da tira, observando o correlacionar dessas duas

linguagens no texto.



Figura 49 — O esbogo da t1ra por L7eL21

Falyiltion \HR.T\ Gl .}"W

Fonte: a autora.

Figura 50 - A tira a partir do esboco por L7 e L21
.,ﬁ_fpieo Ve fual

Claro, 2 ganta
vai jogar futebol

Fonte: a autora.



129

O posicionamento dos baldes no dltimo quadro da tira (Figura 50) ndo estd na ordem
da leitura, ao passo que, no esbogo da tira (Figura 49), os baldes estavam ordenados
sequencialmente. Isso porque houve o deslocamento dos personagens. O movimento dos
personagens € fator importante, para transmitir a ideia que se pretende, porém, os baldes
precisam ser reordenados para que a leitura aconteca da esquerda para a direita.

Sugerimos que no primeiro quadro, a linguagem verbal possa estar em baldo
pensamento, porque o personagem pode estar pensando sobre a quantidade de amigos dele no
Facebook. Percebemos que os produtores da tira conhecem o tipo de baldo, pois o utilizaram
em outro quadro da tira.

O brinquedo, no esboco, foi adaptado para um chapéu. Tanto o brinquedo quanto o
chapéu podem expressar aspectos culturais, questdo etdria e outros argumentos dos
enunciadores. As vestimentas traduzem ideologias. Um estd descal¢co e o outro calgado,
ideologicamente construidos. O cendrio também funciona como uma estratégia
argumentativa, com elos coesivos: as drvores e o convite para o jogo, a diversdo; o gramado e
a ideia de jogar futebol; os prédios modernos e o aparelho tecnolédgico.

O conjunto imagético e verbal estd interligado. N6s elogiamos os produtores da tira e
sugerimos as adaptacdes para possivel publicacdo, com o objetivo de que se percebam autores
e leitores participativos de textos significativos.

Exaltamos a qualidade dos desenhos feitos a mao, no esbogo, e sugerimos que
redesenhassem a tira. Como também usaram uma ferramenta digital, reafirmamos que ¢é
prético o redesign e que poderiam usar a funcdo do editor de imagens do software. Dessa
forma, poderiam refletir sobre qual tira vai para a publicacao.

Quando a producdo da tira € manual, a estratégia de usar o ldpis primeiro € bastante
recomenddvel. Assim foram produzidas as duas tiras seguintes. L4pis de cor e caneta foram os
recursos utilizados, por L2 e L32, para a produgdo de uma tira (Figura 51), em trés quadros,

na horizontal.



130

Figura 51 - Tira manualmente construida na horizontal por L2 e 1.32

A poge PRFEITA .

AMLTGA |
CHEGR UM

Fonte: a autora.

Com o uso de somente 14pis de cor sobre o papel, os alunos (L5 e L20) produziram

uma tira (Figura 52), em quatro quadros, na vertical.

Figura 52 - Tira manualmente construida na vertical por L5 e L20

Lé-se na porta dos segundo e terceiro quadros: RESILIENCIA.

Fonte: a autora.
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O trabalho apresentou um momento relevante, quando ouvimos de L31: “Essa ¢

7 . . . - . .
”, referindo-se a uma tira do colega que tinha em maos. Aproveitamos a oportunidade

.- 3
véia
para questionar sobre a originalidade dos textos. A considera¢do de L.31 abriu caminho para
que pudéssemos discutir sobre a apropriacdo de ideias da Internet, sem referéncias.

Em uma roda de conversa, polemizamos sobre o uso da Web.

Mas se esse espaco € livre e bastante familiar para criancas, adolescentes e
jovens de hoje, por que a escola teria que, de alguma forma, considera-lo?
Ser familiarizado e usar ndo significa necessariamente levar em conta as
dimensdes ética, estética e politica desse uso, nem tampouco lidar de forma
critica com os conteddos que circulam na Web. (BRASIL, 2017, p. 66).

Considerando o que prescreve a BNCC (BRASIL, 2017), comentamos que
consciente e/ou inconscientemente estamos usando de intertextualidade; porém, copiar e colar
textos, conforme haviamos trabalhado em atividades do protétipo, precisamente na etapa III,
exige certa ética e obediéncia as politicas de uso.

Voltemos a observagdo das tiras produzidas pelos alunos. As duas anteriores estao na
vertical e na horizontal. O formato vertical lembra um dos cartunistas mais famosos do Brasil,
Mauricio Aradjo de Sousa, que criou, entre outros, a Turma da Monica. Na tdltima pédgina das
suas revistas aparece uma tira na vertical.

Em a tira manualmente construida na horizontal (Figura 51), o titulo € um argumento
dos autores, uma ironia: A foto perfeita. Duas meninas, uma morena e uma loira, que vestem
azul e rosa, na busca da foto perfeita, se deparam com um incidente que parece tragico, ao
passo que a morena considera que o importante € a foto ter ficado boa, ndo demonstrando
interesse pelo que ocorre com a loira. Essa produg@o da tira nos faz refletir sobre as nossas
mazelas sociais.

O titulo em vermelho, a forma da letra, os contornos bem marcados, as cores bem
definidas, a selecdo das cores, as expressdes faciais, as linhas cinéticas de movimento da
camera do celular, o cendrio, enfim, o imagético e o verbal, juntos, contribuem para expressar
a ironia argumentativa do titulo reforcada pela palavra “amiga”, no inicio do primeiro baldo.
Percebemos o irdnico pelo tragicomico final. Sugerimos algumas linhas cinéticas, para
registrar a queda da personagem.

A tira seguinte a essa (Figura 52), a que estd na vertical, em que se abre a porta da

resiliéncia, € bastante sugestiva. Os produtores da tira usam de argumento intertextual: “[...]

7 Segundo o Novo Acordo Ortogrifico, ditongo aberto, nas paroxitonas, nio mais se acentuam. Acentuamos a

palavra para evitar a confusdo com a palavra veia.
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Ao anoitecer, pode vir o choro, mas a alegria vem pela manha.” (BIBLIA,1993, Salmos 30:5).
E refere-se também ao ditado popular: “Depois da tempestade vem a bonanca”. Calmaria
essa, desde que haja resiliéncia, € o dizer da tira. Para continuar citando a Biblia (1993), o
arco-iris® faz mencdo A meméria social dos leitores ¢ é uma importante estratégia na
constru¢do dos argumentos.

A sequéncia narrativa corrobora a argumentagao, o dizer, que mostra ser possivel ir da
cor cinza ao mundo colorido; da tristeza a alegria; da falta de protecio a um espago
acolhedor... E provivel que convenca o leitor do poder da resiliéncia.

Todas essas observacdes nos permitem medir o alcance das atividades do protétipo,
que consideramos ter contribuido com a competéncia discursiva dos alunos na producdo das
tiras.

Na préxima tira (Figura 53), destacamos o plano escolhido, os angulos estabelecidos,
a caracterizacdo dos personagens, o ambiente, o contexto; enfim, todo o trabalho com a
linguagem imagética intrinsicamente ligada a linguagem verbal. Portanto, entendemos que os
alunos (L25 e L27), ao construirem essa tira, atenderam aos propdsitos argumentativos, pois

selecionaram palavras, angulos, pontos de vista etc., demonstrando habilidade no uso do

software HagadQue.

Figura 53 - A tira com 0 uso do HagdQué por L25 e L27

NO KMEU BOLSO
HUNCA ENTROU
DINHEIRO 0O POVO: _

Fonte: a autora.

* Em Génesis, hd mencio de que o arco-iris é uma alianca com o homem, feita por Deus, que promete nio
enviar mais dildvio para destruir vidas na Terra (BIBLIA,1993).
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Notamos, na tira (Figura 54) a seguir, na fala do aluno/autor, uma postura ideolégica,

pois ele relaciona prova a traumas.

Figura 54 - Tira com o uso de outro software por L4, L17 e L33

Ufa... ainda bem
Qe foda Surpresa
¢ boa

Fonte: a autora.

O primeiro quadrinho nos remete a ideia de desenhos animados, podendo ser a
argumentacdo de que hd movimentagdo intensa (que pode ser interna) em dia de prova
surpresa. Lembra também onomatopeia a imagem que sustenta o titulo. Essa selecdo imprime

um ritmo fremente, em harmonia com o conjunto visual.
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O imagético e o verbal se complementam, situando-nos no contexto da sala de aula,
na surpresa da menina € no pensamento do menino que provoca o humor. As metéforas
visuais participam decisivamente do projeto discursivo da tira.
Ouvimos:
a)  L9: “Parece que a intengdo é...”, referindo-se a Figura 50;
b)  L33: “Foi de proposito esse arco-iris (risos)”, avaliando a Figura 51;
c¢) L10: “Se quisesse argumentar diferente, podia ter desenhado...”, com a Figura
49 em maos;

d) L17: “Olha o olho dele, nem ele acredita que prova ¢ boa” e “E manga? Os
olhos sdo bem expressivos, parece que a gente sente o que eles tdo sentindo”,
considerando a Figura 53.

Vale destacar que tivemos respostas que nos levaram ao entendimento de que o
aluno, na interpretagdo de enunciados argumentativos, nos codigos verbal e ndo verbal
explorados nas vinhetas, compreende mais as especificidades do género discursivo tira do que
no inicio do nosso estudo. Foram doze aulas para demonstrar a relacio proficua entre as tiras
e a argumentacgdo, por meio dos protétipos e, agora, essa relacio € revelada nas produgdes do
género tira pelos alunos.

A proposta didatica priorizou as praticas de leitura e de producdo textual de forma
significativa, isto €, trabalhamos as tiras na sala de aula, com empenho em estimular os alunos
a serem capazes de elevar gradualmente o nivel de compreensdo dos textos, com vistas a
desenvolver a capacidade de argumentacdo. O resultado foi maior intera¢cdo com nosso aluno,
de forma que fugimos do 6bvio, construimos novos argumentos. Nos mesmas demos sinais
explicitos de que a aprendizagem € continua, nunca estamos definitivamente prontas, por iSso

investigamos, pesquisamos € nos inquietamos na procura do mais conhecer.
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CONSIDERA COES FINAIS

Para o saber-fazer dos alunos, nés, professores de Lingua Portuguesa, precisamos
priorizar préticas de leitura e de producio textual de forma significativa, visando a contribuir
para o desenvolvimento de habilidades de leitura e de produgdo de textos. Considerando esse
contexto, esta pesquisa nasceu de nossas inquietacdes e por acreditar que poderiamos
desenvolver uma prética de leitura e de producdo textual que pudesse nos auxiliar em sala de
aula e contribuir com outros docentes, no sentido de provocar reflexdes sobre o uso do género
discursivo tira em sala de aula.

Com o objetivo de desenvolver um trabalho que possibilite ao discente vivéncia
significativa de leitura e de producdo, de forma agradavel, surgiu a ideia de explorar o
universo dos textos em quadrinhos. Logo foi necessdrio escolher entre histérias em
quadrinhos, tiras, cartuns e charges. Embasamo-nos em autores, como por exemplo, McCloud
(2006), Rama e Vergueiro (2014), Ramos (2017) e Vergueiro e Ramos (2009), que
contribuiram para a conclusao de que o trabalho com as famosas e tdo aceitas tirinhas poderia
atender aos nossos objetivos pessoais e profissionais, uma vez que esse género capta a atencao
dos leitores, permite o estudo dos aspectos argumentativos, constituindo-se como importante
objeto de estudo, j4 que autores das tiras registram problemas da vida cotidiana de forma
critica.

Desse modo, assumimos nossas reflexdes e acdes que foram se processando aos
poucos. Ao estudar sobre a argumentagdo, de acordo com as referéncias utilizadas neste
trabalho, entendemos que hd a presenca de argumentacao em todos os géneros discursivos.

Para atender aos objetivos do PROFLETRAS, no que diz respeito a intervengao,
optamos por um protétipo de ensino e aprendizagem (ROJO; MOURA, 2012). Essa op¢ao se
justifica, se considerarmos que esses procedimentos de ensino e aprendizagem sdo flexiveis,
atendendo ao intuito de oferecer aos outros docentes de Lingua Portuguesa sugestdes de
trabalho que possam ser adaptadas de acordo com o contexto da sala de aula de cada um. As
atividades do protétipo foram divididas em etapas, com o intuito de permitir melhor
visualizag¢do das aulas planejadas e para desenvolver as capacidades de uso da linguagem dos
alunos, gradativamente.

Considerando que as tiras possuem diferentes estratégias argumentativas, com o

objetivo de convencer e persuadir o interlocutor de distintas formas, entendemos ser
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importante que os alunos compreendam esse género, reflitam sobre o contexto, entendam a
linguagem desses quadrinhos no que esta dito e no que estd por trds do dito.

Diante disso, defendemos que a tira € um dos géneros que devem ser trabalhados nas
aulas de Lingua Portuguesa, porque existem varios aspectos linguisticos e extralinguisticos
que contribuem para a efetivacdo do processo comunicativo. Precisamente os alunos de 9° ano
desenvolveram a capacidade argumentativa, ao estabelecer uma relagdo entre a concepc¢do do
género discursivo tira e o aspecto opinativo presente nas linguagens verbal e ndo verbal dos
quadrinhos.

Por meio do trabalho com esse gé€nero, constatamos como a argumentagdo € dele
constitutiva. No entanto, muitas vezes, o leitor das tiras ndo percebe o uso argumentativo das
palavras e imagens, pois 1€ os quadrinhos como um gé€nero que ndo exige critica, nem
aprofundamento do que fora enunciado.

Percebemos, também, que os enunciados das tiras podem ser estratégias
argumentativas do locutor que seleciona e organiza os argumentos de forma que possa atender
ao seu objetivo de convencer e persuadir o interlocutor. Com base em Ramos (2017), que
defende que tiras podem estar ancoradas em experiéncias reais da vida e que podem ser
relatadas pelo filtro critico do estudante, buscamos construir atividades que contemplam o
artificio argumentativo do autor das tiras em quadrinhos, por entender que a argumentagdo € o
tipo textual que os alunos menos dominam, uma vez que narragdo e descri¢do, por exemplo,
sdo muito trabalhados em séries anteriores ao 9° ano, série esta com a qual realizamos a
pesquisa.

Como forma de consolidar a aprendizagem, propusemos a producdo de tiras e
apresentamos o software HagaQué, por ser simples, pratico e porque acreditamos que ele
contribui muito com a qualidade dos textos, além de poder agradar aos envolvidos no
processo educativo. Fato esse que ocorreu, ndo impedindo que o aluno utilizasse outros
recursos na sua producao das tiras.

Cada etapa do protdtipo pode ser vista como um protdtipo, por conter a proposta de
aula completa. Lembrando que todos os oito protdtipos (etapas) também podem ser vistos
como um sO, do ponto de vista sequencial. Foram doze aulas e os dados coletados nos
permitiram concluir que podemos elaborar propostas de atividades pedagdgicas para a
melhoria do ensino, no desenvolvimento da competéncia leitora dos alunos, uma vez que
comprovamos que nossos alunos compreenderam que ha criticas subjacentes ao humor, no

género tira. Além de que todo o processo sequencial de ensino e aprendizagem possibilitou ao
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discente a selecdo verbo-imagética, dar voz aos personagens, posicionar-se ideologicamente,
com concisdo, na produ¢do do género discursivo tira.

Como docentes, focalizamos o problema da nossa sala de aula e esperamos contribuir
com outros professores, que podem adaptar nossas propostas a realidade deles. Esse é um
incentivo do PROFLETRAS, que contribui com a melhoria da qualidade da educacdo,
conectando as pesquisas da universidade ao docente em efetivo exercicio.

Essa prética possibilitou reflexdes sobre nossas atitudes, valores e posicionamentos
frente a experiéncias consolidadas. Em alguns momentos, pensamos em desistir da
perspectiva criada para a realizacdo do trabalho, voltar para a zona de conforto. Mas, agora,
com 0s objetivos da pesquisa alcancados e os resultados positivos, cremos que podemos
colaborar para que a leitura e a producao de tiras possam ser vistas a partir da 6tica de objeto
de estudo para desenvolver a criticidade, produzindo sentido em dimensdo argumentativa.

Afinal, a argumentacdo e o género tira apresentam uma relacdo produtiva de
sentidos, de forma a contribuir com a fun¢@o do género tira de ser humoristico e de provocar

reflexoes.
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APENDICE A - Tiras produzidas pelos alunos

Tira 1

Joguinho2ate s s e s
& & & o o @
e 88 [ S 5

minutos - Entao vou |
para me .°| demorar '
responder . 10 ‘

| ? “.| minutos

Fonte: a autora.
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Fonte: a autora.
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Tira 3

Dormir “.°

Tenho

muita

coisa
para fazer
quando
chegar
emcasa __

—

[l -

'| Pensando
bem,
acho que

' vou

-

Fonte: a autora.
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Ei, Maria viajou
muito assay fEnas

Ev i paraum
acampamanto,tma
ecolz d2 magia

E sam paza nada.

Ah, claro fui para |
virios lugaras

falar qua antro dentrf!
dos livros d2 nevo’!

como voos acha qua v
ful para esses lugaras

S T e e AT peptEmrTY

Fonte: a autora.
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Tira 5

q
...JHmEGD \AM’UQI

Legal tenho quase
200 amizos no Fassbook }

Claro, 2 gante
vai jogar futebol

uuuuuu

Fonte: a autora.
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Tira 6

Fonte: a autora.

Tira 7

"0 gua vamos
fazer agora

¥ E alas ainda falam qua
A\, _somoes irracionais

Ondz vames mor. ]
agera mamial

Fonte: a autora.
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Tira 8

Paruzcho  no hmmun’e

Fonte: a autora.
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Tira 9

P N0 MEU BOLSO
{  KUNCA ENTROU
8. DINHERD DO POVO!

Fonte: a autora.
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Tira 10

FOREDs imsss” s e
IR E0 I E
; 0 5E0UO DA
- e

EE &

Fonte: a autora.

Tira 11

Fonte: a autora.
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Tira 12

! ‘ \

A e Deape

: 0 AvLo A
o o B oo
CHEGA UM

Fonte: a autora.
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Tira 13

Fonte: a autora.

Tira 14

T

- SEERE ]
% olta agqu!lilt

‘ Meu presents se foi.

oq tenho a oferecer

Fonte: a autora.
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Tira 15

Fonte: a autora.
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Tira 16

Fonte: a autora.
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Tira 17

Fonte: a autora.
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APENDICE B — Caderno das Atividades Diferenciadas

PROFESSORA MARIA DE LOURDES VINHAL

UMAVIAGEM NO UNIVERSO DAS TIRINHAS

ESCOLA
NOME:

Flg Pope
ESTAR PRaDo,

MRS £TA
ViRTANDO PR
DeTRo..

Disponivel em http://espacosliterarios.blogspot.com.br/2015/08/ele-pode-estar-parado-mas-esta-

viajando.html. Acesso em out. 2017.



ETAPA 1

159

I- Voce pode contribuir com o ensino e a aprendizagem, respondendo com clareza e sinceridade.

1. Observe cada quadrinho da tira 1 com atencdo e relacione o sentido do titulo com o contetido do texto.

Tiral:

N oLua-me 86
O GUEESTAS A
FAZER!! NAO
JOGAS NADA!!

Mﬁv
°

howil]
AGORA NED
POSSO,
Ghbe !l

WIW. SEGURANET.PT

Disponivel em http://’www.seguranet.pt/pt/tiras-bd-seguranet. Acesso em jun. 2018.

2. No universo dos quadrinhos, temos historias em quadrinhos, tiras, charges, cartuns. Que elementos

constituem o género tira?

DUAS SEMANAS SEM INTEENET
MAIS TAEDE ...

CARD COLEGA:
POR BAZDES ALHEIAS
A MINHA VONTADE,
VoU BLORUEAR AS 5UAS
MENSAGENS E DE-
NUNCIA=LO AL ADMI=

NISTEADOR D2 JOBO.
TENHA UM BOM DiA.
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3. O texto em quadrinhos, em especial o género discursivo tira, vocé o 1€, com mais frequéncia, utilizando a

televisdo, a revista, o jornal impresso ou a internet?

4. Que aspectos das tiras mais chamam a sua atengao?

5. Ao ler os textos em quadrinhos, em especial as tiras, voc€ encontrou ideias criticas, que possibilitaram
tomada de atitude perante os problemas sociais, ou, na leitura desses quadrinhos, voce€ ndo encontrou critica,

pois o objetivo do autor das tiras € fazer 1ir, através do humor?

6. Cite um problema que voce considera sério, atual e social. Justifique por que voc€ o considera assim.
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ETAPA II

IT — Leia a tira e responda as questdes a seguir.
Tira 2
Protec¢do de dados

€ TAO BOM
/ QUANDO PODEMOS
PARTILHAR TODAS
ESTAS COISAS COM
05 NOS505

ACABE| DE ACORDAR, ' R e 54l AsoRA DO
} § MEUREINO coM

. 2010 - NELSON MARTINS
Disponivel em http://www.seguranet.pt/pt/tiras-bd-seguranet. Acesso em jun. 2018.

WwW.SEGURANET.PT

1. Considerando a publicacdo do género discursivo tira, esse texto circula em
a- jornal.

b- revista.

c- internet.

d- televisdo.

2. Determine o assunto € o tema da tira.

3. A escolha do conteido temdtico e do veiculo utilizado para a publicagcdo do género

discursivo pode ser proposital, no sentido de dialogar com o leitor. Argumente, a partir dessa

afirmacao, explicitando o propdsito do texto.
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4. As cores também produzem sentido aos quadrinhos. Além disso, o que se pode inferir sobre

a diferenca entre as cores utilizadas nos primeiros e nos tltimos quadrinhos?

5. Observe o titulo: “Proteccdo de Dados”. O titulo nos oferece pista do idioma do cartunista.
Deduz-se que quem produziu (Nelson Martins - SeguraNet ) a tira pode ndo ser brasileiro,
porque utilizou o idioma

a- Portugués de Portugal.

b- Inglés.

c- Alemao.

d- Chinés.

6. Devemos ter em conta os riscos inerentes a utilizacao das tecnologias digitais.
A. Como o autor da tira comprova que a personagem principal estd utilizando uma tecnologia

digital? Explique detalhadamente, considerando os aspectos verbais e ndo verbais.

B. A consequéncia do uso inadequado da tecnologia digital se evidencia no penultimo
quadrinho. Na interacdo com o leitor, o autor da tira destaca alguns elementos, no referido

quadrinho, que elementos sdo esses?
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C. De que argumentos o autor se apodera ao evidenciar, destacar alguns elementos no

pendltimo quadrinho?

D. Geralmente, no ultimo quadrinho das tiras, ha uma disjun¢do, o inesperado. Quem é o
personagem que aparece no final? O que ele pretende e/ou esté a fazer? Que itens observados

comprovam suas consideragdes?

7. Na tira, geralmente, a linguagem verbal se apresenta nos baldes, retratando um didlogo
a- formal, semelhante a um discurso publico ou a uma fala com um superior hierarquico.

b- informal, similar a conversa face a face, em linguagem coloquial.

8. Os baldes apresentam desenhos diferentes. Quantos tipos de baldes aparecem na tira?

Descreva-os, explicando suas funcdes.
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9. E muito comum os pais reclamarem muito de seus filhos, no que se refere ao tempo de uso
da Internet. Além do tempo destinado a tecnologia digital, o espaco deve ser considerado.
Com base nesse contexto, voc€ construird a linguagem verbal da tira a seguir. Para tanto,
retiramos o titulo e as falas dos baldes da tira. Reconstrua-a, colocando um titulo e produzindo

as falas de acordo com a linguagem das imagens.

el SEGLRANETPT - B e

Disponivel em http:/www.seguranet.pt/pt/tiras-bd-seguranet. Acesso em jun. 2018. (Adaptado)
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ETAPA 111

IIT - Leia as tiras a seguir e responda as questdes seguintes.

Tira 3:

Passas tempo demais na Internet

WEJAM ESTA FOTO
D& BOLL. JA ESTAMSS
A GANHAR 3 A4 21

PUBLICAR ---

COM A TUA MAE:
PASSAS TEMPO Dwrs 5
NA INTERNETS 7 y
E JA TENHO 2 LIKES
NO FACEBOOK.- EH, EH! ) gﬁ

WwWi.SEGURANET-PT

Tira 4:

Copiar e colar

- i r"_f:c_.m_ ; VED - IV bescoer aue o TaL
¥
ST e LIRS ESTA SHLINE.

, Janmuw DE ms-ré:am FEITO.

| 2oio -~ MELSON MARTING

Disponivel em <http:/www.seguranet.pt/pt/tiras-bd-seguranet>. Acesso em jun. 2018.
Tira S:

Os macacos sabios das noticias falsas

; : -.- E AINDA INSISTES
VAl HAVER UMA 7 _ S PARA EU PARTILHAR 1SS0
; NAS REDES S0CIAIS!

CHAITE ESQUECE!

" DA
DESCARADAMENTE
OLHA! DIZ AQUI NoT - AS DATAS E LOCAIS AISOT“E_,EG gi &?rremz

NA INTERMETL! — ONDE OCORRERAM

©O8 FACTOS-

Ww. SEGURANET-PT [ Bl 2217 — NELSON MARTINS

Disponivel em <http:/www.seguranet.pt/pt/tiras-bd-seguranet>. Acesso em jun. 2018.
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1. Considere as trés tiras anteriores e faca uma andlise dos elementos a seguir, considerando o
significado de cada elemento, tamanho, formato, funcdo e/ou posicionamento, enfim,

descreva o que expressam esses elementos e seus efeitos na tira:

A. Contexto: a situagdo em que se processa a historia.

Cendrio da histéria, ambientacdo: espago, aspecto artistico evidente nos quadrinhos. A

distribuicdo das imagens no espago dos quadrinhos.

B. Cores: comunicacdo visual, com seus estimulos visuais, que podem transmitir sensacoes e

possibilitar leitura pertinente ao contexto.

C. Baldes: meio de comunicagao dos personagens das tiras marcado pelo uso predominante da

linguagem verbal.

Apéndice/rabicho: uma extensao do baldo. O uso depende da criatividade do cartunista.
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D._Metaforas visuais: recurso convencional que apresenta uma simbologia figurativa,

conotagdes que se tornaram convengdes.
Onomatopeia : palavra que sugere som, representacdo grafica de sons.

Linhas cinéticas: linhas que indicam o movimento do personagem ou do objeto.

Estilo gréfico : técnicas e recursos que tém valor de linguagem, como tragos, sombras.

E. Requadro/ vinheta/ encapsulamento: o quadrinho com seus limites.

Calha/sarjeta/ elipse/lapso de tempo: espago vazio entre os requadros. E um elemento de

conexdo das vinhetas.

F._Personagem: aquele que possibilita a reflexdo e divulga ideologia, apresenta atitude,
valores, posicionamento, pensamento e ideias de percep¢dao do mundo.

Enredo/ roteiro/ assunto/ conteudo/ informacdo: elemento que, no género discursivo tira,

caracteriza-se pela presenca do elemento disjuntor, fazendo com que a narrativa tome uma
direcdo nova e surpreendente, gerando o efeito coOmico.

Recursos metalinguisticos/metaficcionais/intertextuais: recurso de explicar suas proprias

regras, de mostrar que € uma obra ficticia, de lembrar outros textos.
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2. As tiras “Passas tempo demais na Internet” e “Copiar e colar”’, de maneira humorada visa a
reflex@o do uso adequado dos meios digitais. Essas tiras dialogam com o leitor no sentido de
possibilitar a conscientizacdo ao usufruir da tecnologia. Argumente, justificando as

conclusdes a que a leitura desses quadrinhos pode nos conduzir?
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ETAPA IV

IV - Leia a tira e responda as questdes.

Tira 6:

Disponivel em < www.peanuts.com>. Acesso em 10 dez. 2017.

1. O cdo Snoopy afirma: “A gente quebra o gelo assim”.

A. O uso do advérbio “assim” nos remete a que quadrinhos? Descreva-os.

B. Considere as onomatopeias e metaforas visuais, relacionando-as a postura do Snoopy.
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C. Snoopy, diante do problema apresentado por Charlie, reagiu com um contra-argumento,

qual? Agir assim facilita a interacdo entre as pessoas? Por qué?

2. Qual foi a causa das a¢des do Snoopy? E qual a consequéncia dessas agdes?

3. A experiéncia de Charlie Brown leva-o a entender que deve manter distancia da Lucy — a

menina que, muitas vezes, colabora para deixar Charlie em situagdes dificeis.

A. Schulz admitiu que criou os personagens das tiras, compartilhando suas insegurancas e
davidas sobre si mesmo. Sendo assim, o que se deduz sobre o autor, a partir da relacio entre

Charlie e Lucy?

B. As caracteristicas marcantes de uma pessoa hoje podem ser diferentes no futuro? Dé
exemplos de acdes de uma pessoa que poderia motivar a outra a mudar a personalidade mal-

humorada, irritadica, implicante.
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C. Que comportamentos seus vocé€ gostaria que fossem diferentes e quais seriam importantes

manter?

4. A internet mudou os conceitos de contato, amizade e namoro. Mas, nessa tira, OS
personagens nao vivem nas tramas da rede digital. O que essa tira traz de prazeres da vida

cotidiana, do mundo real?

5. D€ um titulo para a tira. Nao se esqueca de que o titulo é um recurso persuasivo para a

leitura/compreensdo do género discursivo.
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ETAPA 'V

V — Considere as duas tiras e responda as questdes a seguir.

Tira 7:

= TODAS AS CQISAS BOAS
MADA E PARA TERMIMNAM UM DLA._.

-

E QUANDD ELAS

Fonte: Disponivel em https://www.facebook.com/DepositoDeTirinhas. Acesso em set. 2017.

Tira 8:

ESTA £ MINHA QUANDO VOCE ESTA DEPRIMIDO,
~POSTURA O JEITO QUE vOCE FICA
FAZ MUITA DIFERENCA. . .

DE DEPRIMIDO!

A PIOR COISA QUE VOCE PODE ENTHO SE VOCE acHA LEGHL
FAZER E FICAR ERETO E FICAR DEPRIMIDO
LEVANTAR A CABECA, PORQUE TENM QUE FICQR%S'SIM. .-

al VOCE cCoMECA A MELHORAQR.
—n

@ 1960 United Feature Syndicate, Inc.

Fonte: Disponivel em: https://www.facebook.com/TirasDoSnoopy/. Acesso em set. 2017.
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A. Crie um titulo para cada tira.

B. Que semelhancgas apresentam essas duas tiras?

C. Na primeira tira, Linus utiliza de um saber universal, de grande aceitacdo: “Nada ¢ para
sempre”, logo olha para o amigo Charlie e explica: “Todas as coisas boas terminam um dia”.
Enquanto Linus fala, pensa e escuta, nos quatro quadrinhos, essas a¢des sdo acompanhadas de
gestos, movimentos. Que movimentos/gestos sdo esses? Cada movimento/gesto € um

argumento que transmite quais ideias?

D. Podemos considerar a pergunta de Minduim/Charlie Brown, no quarto quadrinho da

primeira tira, um contra-argumento aos argumentos de Linus? Por qué?
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E. Na segunda tira, o corpo da menina Patty Kieffer também se expressa. Quais foram as

expressoes corporais dela?

F. Quais as consequéncias de ficar ereto, na concep¢do de Charlie? Qual a postura dele no

primeiro e no ultimo quadrinho da segunda tira?

G. Qual o efeito de sentido provocado pelo uso das palavras “porque” e “assim”, nos dois

ultimos quadrinhos da segunda tira?
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ETAPA VI

VI- Leia a tira do cartunista Cury.

Tira 9:

PRI 7 -'_H-ﬂ :"".-,-. :“_.- -' T ""':.h. |
No "*'-.U.“m @Nm’.]’ﬁi}q l_\]fu" H4 Iﬁm;‘:?._vl.'mlrﬂ = AAe Sl ZDIA |
NAO HA PREConCENToS

&

L2 _?"%; Qe ﬂaﬁrﬁﬁﬂ
TEM THLU "EWNAoTE [
WIKIPEDIA! 45 Mg

H%-"']'ﬁ.&@
¥ -
i :‘?
4

Original do trabalho de Cury que foi usado na prova do Enem 2013 (Foto: Caetano
Cury/Reproducao

Fonte: Disponivel em http://www livrosepessoas.com/tag/cartunista/page/2/ Acesso em jun.2018.

1. Analise essa tira, responda as questdes seguintes, marcando a alternativa correta na

primeira questao.

A. (ENEM/2013) A tirinha denota a postura assumida por seu produtor frente ao uso social
da tecnologia para fins de interacdo e de informacdo. Tal posicionamento é expresso, de
forma argumentativa, por meio de uma atitude

a) critica, expressa pelas ironias.

b) resignada, expressa pelas enumeracoes.

c¢) indignada, expressa pelos discursos diretos.

d) agressiva, expressa pela contra-argumentagao.

e) alienada, expressa pela negacdo da realidade.



http://www.livrosepessoas.com/wp-content/uploads/2013/10/197.jpg
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B. O produtor da tira, nas legendas, argumenta: “NO MUNDO CONECTADO, NAO HA
PRECONCEITOS, NAO HA IGNORANCIA E NAO HA COVARDIA”, paralelamente a

esses argumentos, Cury contra-argumenta. De que maneira ele constréi cada contra-

argumento?

C. Qual o formato e a funcdo das legendas e dos baldes?

D. Observe os apéndices/rabichos dos baldes.

D1. Qual a fun¢do desse elemento na tira?

D2. No ultimo quadrinho, o baldo e seu apéndice diferem dos demais, que efeito essa

estrutura produziu, isto é, qual o objetivo desse diferencial?
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D3. O leitor de Os Sertdes comunica sem o uso de baldes. Que possivel argumento o autor da

tira produz, ao escolher ndo usar baldo para esse personagem?

E. Ainda sobre o leitor de Os Sertoes...

E1l. O que significa o recurso da lingua escrita acima de sua cabeca?

E2. Que sensagdes e sentimentos essa linguagem ndo verbal explicita?

E3. O livro de Euclides da Cunha € considerado o primeiro livro-reportagem brasileiro, em
que deixa claro seu ponto de vista no que se refere ao racismo. Que efeito produz a utilizagao

dessa imagem?
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F. Desenhe um baldo e escreva nele o possivel pensamento do leitor de Euclides da Cunha -

Os Sertdes, um classico da literatura brasileira.

2. Ha tiras sem o uso de baldes, o que ndo impossibilita a leitura:

Tira 10:

OAENING DA LAE ]

WWW RARISCOSDOBRUMZIPNET

Fonte: disponivel em: www.rabiscosdobrum.zip.net. Acesso em fev. 2018.
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A. Gibi significava apenas moleque, porém, com o tempo, a palavra passou a ser sindbnimo de
revistas em quadrinhos, porque, no Brasil, Gibi foi titulo de uma revista em quadrinhos. Que

argumento o produtor da tira traz na jun¢do desses quadrinhos?

B. Em toda escolha, hd um propdsito, um argumento do autor. Faca a descri¢cdo do contorno,
o requadro, o plano, o espaco ocupado por cada vinheta da histéria, as cores, enfim, a

organizacdo das imagens. Em que a selecdo proposital contribuiu para a compreensdo da tira?

C. O genero tira aparenta “ingenuidade”, leveza. Essa caracteristica do género possibilita ao
autor posicionamentos sobre fatos polémicos, como se estivesse “escondido” por tras da
objetividade humoristica. Portanto, quem produz esse género pode criticar, polemizar,
posicionar-se, enfim, expressar-se por meio das revistas em quadrinhos, por exemplo. Além

das revistas, onde mais sdo publicadas as tiras?
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ETAPA VII

VII — Leia:

Encontramos, na tira, peculiaridades de um género opinativo. Afinal, esse género surgiu nos

jornais, expressando o cotidiano.

Ressaltamos que as tiras sempre tiveram vida ativa, desde os anos 50, quando comegaram a

ser publicadas em jornais do Brasil.

Henrique Magalhdes, em seu livro Humor em pilulas: a forca criativa das tiras brasileiras,
atesta essa vida ativa da tira como importante para a constru¢do do pensamento do pais, uma
vez que esses textos possuem liberdade inventiva, com agilidade e imediatismo, ndo se

dobrando a massificacdo niveladora.

O que se nota € que a tira inter-relaciona com outros géneros jornalisticos, apresentando, as
vezes, a critica da charge, a denudncia noticiosa etc. Em uma relagcdo intrinseca com textos
criticos, persuasivos, conscientizando livremente a sociedade, com seus pontos de vista sobre

a sociedade, a politica, a cultura, a economia e outros.

Agora, analise a tira de André Dahmer e a capa do jornal em que este género fora publicado,
estabelecendo o que hd de comum entre o que diz a tira e o que dizem os outros textos do

jornal.
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Tira 11:

DSt S0 8 MoveSenos

Os idiotas vdo
eleger varios
representantes
nas proximas
eleicdes.

~/
.
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idiotice

generalizada!

Tao generalizada,
que todos acham
que e possivel
combaté-la.

Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/cartum/cartunsdiarios/#8/9/2018. Acesso em: 8 set.

2018.
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ETAPA VIII

VIII — Producao de uma tira.

Antes do esboco da sua tira, oralmente, responda:

A. Vocé conhece algum software que contribua na produ¢do de uma tira?

B. Que assunto atual, social, politico, vocé seleciona para se posicionar de forma humorada?
C. Pense em um personagem para uma tira sua.

D. Que ideias esse personagem pode defender?

E. Com quem seu personagem convive? Esboce

uma tira.

&
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ANEXO A - 54 tiras do site SeguraNet

Tiras Banda Desenhada — SeguraNet estdo disponiveis em: http://www.seguranet.pt/pt/tiras-

bd-seguranet. Acesso em 12 set. 2018.
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Tira 16

Copias de seguranga

MANDOU O COMPUTADOR
ABAIXO! E AGORA
© FICHEIRO QUE TEM

NJ&J.SE&UNBT.PT | 2011 - NELSON MARTING
Tira 17

Ha vida offline

XICO! VAMOS JOGAR
ABOLA! QUERES VIR?

VOCES ESTAC
COM SORTE,
PORRUE A MINHA
MAE ESTA SEMPRE
A INSISTIR QUE EL
TENHO DE TER

UM JOGADOR

NA EQUIPAL

AGORA NAD DEIXA 15S0!

Posso! EsToU
A ACABAR UM
NIVEL MUITO
FIXE NESTE

Joso!

OLHAT! O Xico
QUERIA TANTO VIR

E AFINAL SAIU...T

Www.SEGURANET.PT [l 2011 - NELSON MARTINS

Tira 18
Mas 0 GUE \ Sl
TINA BEPRRADO € aue TAS DE LemBRETES
SERVICOS SMS DE QUE ISTO TINHA A FAZERT PARA ME LEMBRAR
VALOR ACRESCENTADO i A SUBSCREVER (AR S8 Mo
NA FACTURA DE OUTRO € N REVER
MAIS SERVICOS ..

SERVICOT

Ww.SEGURANET.PT




Pirataria

SAGUE! 2 ALBUNS
DA ALICIA KEYS E MAIS

Www.SEGURANET.PT

Invasao de privacidade

190

Tira 19
DEIXA VER ... SIM ... sou Pal, JASEI O \/ DESDE QUE Y
JUSTIN BIEBER, | TAMBEM COMPLETAMENTE QUE QUERO NO  SOU LONTRA A
BRITNEY SPEARS | ESTAVA NO A ANIVERSARIO: PIRATARIA &
... “SURICATAS SITE- PIRATARIAL! £D'S DE MUSICA. LIMPEI A MINHA
PeNSE! Gue vt uh an NNSukicatas o
pones COMPRAS 0S ASLFALTO"
gl NOSSOS CD's!! s

e

EMPRESTAS-ME
ESTES DISCOS DESTE
TAL "PINGUE-FLOIDEY?

|| 2011 - NELSON MARTINS

E ESTE FA DA MINHA
BANDA DE GARASEM, GQUE

PARA IR LANCHAR A
ESPLANAD,

Phishing

| NAO PARA DE ME CONVIDAR |

DAR ESSA INFORMAGAD!

O PHISHING E QUANDO, POR
EXEMPLO, VAIS A UM SITE OU
RECEBES UM EMAIL ONDE TE
PEDEM OS DADOS DE UM CARTAD
DE CREDITO. NUNCA SE DEVE

Tira 20
7 ESPERA ... /' MAS QUE IDEIA,
[ acopa exvia-mMe [ TER ADICIONADO
EMAILS ... COMO AMIGO ESTE
E DEZENAS DE TIPC GUE NEM
\ MENSAGENS NO CONHEGO ...
FACBRO L REMOVIDO!
A 80 ESPERD
T QUE NAO APANHE
. © MEU NOMERD DE
\ LEMOVEL .
‘?f' ﬂ' N Lk Y - :-‘_'I" I_:u
i . 7 cuicki JE
|( o o\ vem AP0RTAL
= W ZrPaeaTl
) Y

Tira 21

O GUET UM PREMIO DE
€L00.0007 NEM ME LEMBRO
DE TER ENTRADO NO SORTEID ...
BASTAM OS5 DADOS DO CARTAD,
PARA FAZEREM A TRANSFERENCIATIT

WWW.SEGURANET.PT

TELEGRAMA
CANTADD DE UM
ADMIRADOR SECRETO,
SERORITA!




Tira 22

191

Wwl.SEGURANET.PT

Sexting

Tira 23

T TODA A GENTE RECONHECEU A UTILIDADE
DA RODA, MAS NINGUEM PERCEBEU O
GATAFUNHO DE ZUKKA, & ANTEPASSADO
DO INVENTOR DO FACEBOOK.

2010 - NELSON MARTINS

T e

>
:.i-',.’ AGORA DIZ-LHE

~

A I1sso!
ST—

| QUE (BZZ BZZ) -.- \
| & E FAZIAS (BZ2Z BZZ) -.. |
\ ELAS NAO RESISTEM b

£ UM TARADO!
VOU GUARDAR © NUMERD
E MOSTRAR ADS MEUS
PAIS! DEVE HAVER
MANEIRA DE DESCOBRIR
QUEME .. ;

Wwl.SEGURANET.PT

Fuga de informacéo

Tira 24

VOU ENVIAR UMA
FOTO NOSSA PARA O
FACEBOOK COM © SMART-

ESTAMOS DE FERIAS.

Wwwl.SEGURANET.PT

PHONE, PARA MOSTRAR GUE L

NAO SEI SE
ESTE BIQUINI ME

© QUE ET
QUERIA SABER SE
RESULTAVA CONTIBD,
GUE ES UM RAPAZ

MAS AFINAL

2011 = NELSON MARTINS

‘aoa FoTo!
FOL&O EM SABER QUE

ESTE COMENTARIO FOI ==
ENVIADO A PARTIR DO

GQUE, POR SINAL,
VOU LEVAR.

EH! EH! ARH!



192

Tira 25

O TRABALHO DE POESIAT
SE FOSSE A TI, COPIAVA UM
POEMA DAS ULTIMAS PAGINAS
DO LIVRO DE LEITURA.
NINGUEM VAl PERCEBER ...

MENINOS, PEGUEM NOS
VOSSOS LIVROS DE LEITURA. DEPOIS VAMOS
PARA COM) , VAMOS sALTAR  LER OS POEMAS
PARA A PAGINA 200 E LER QUE FIZERAM
O POEMA “ROSA VERMELHA"- EM CASA.

TUDO BEM!
MUDEI O TITULO ) g,
PARA “ODE A

——
Www.SEGURANET.PT

2011 = NELSON MARTINS

Tira 26
Sexting Il

DISSESTE QUE 1AS
{85 JUNTAR UM TEXTO [
ROMANTICO!! AINDA

> ouua ...
POR CIMA ENVIASTE
| PARA O GRUPOLL / i ik Ot Epie

QUE TALT

W . SEGURANET.

Tira 27

e-commerce

PAPA,
EMPRESTAS-ME O
TEU CARTAO VISA
PARA ENCOMENDAR
05 NOVOS
TRANSFORMERS
PELA INTERNET?

ELES SO PEDEM
05 NUMEROS DO CARTAD.
NEM SE PASA NADA!

QUER DIZER QUE ...

WWw.SEGURANET.PT l| 2012 - NELSON MARTINS



Tira 28

193

Texting
PAPA, PORTANTO ...
EU NAD POSSO ATENDER NAo
O TELEMOVEL A MESA, ACHO BEM!
q MAS TU ESCREVES
L\ ENQUANTO CONDUZES!
o = g

Wwl.SEGURANET.PT

Bullying Il

LUIDADO COM
o PAssElo!!

Tira 29

QUE CHATICE!

O PIOR E QUE,
COM O SOLAVANCO,
A MENSAGEM SEGUIL
PARA OUTRA PESSOA!

ESTAO A VER
PORQUE £ GUE
NAO SE DEVE USAR

EMOVE

j| 2012 - NELSON MARTINS

_Cwm DO ALLIDES ---

IO, FAZ-ME O TRABALHO
DE HISTORIA, SENAD ..."

O QUE E QUE
ACHAS GUE ELE
VAl FAZERT ...

Ww.SEGURANET.PT

Mensagens de desconhecidos

Xico, e
OUVISTE DIZER QUE LA ci%t;gl

© RODRIGO RESPONDEU ' pgssaLTADO POR
A UM CONVITE SMS PARA 2 TIPOS GUE LHE

LEVANTAR UM PREMIO DE LEVARAM A
LOTARIA DE €100 NA MOCHILA COM
ESAQUINA DO CAFE CARTEIRA E

oy, 22

"... ENTRO NO TEU
COMPUTADOR E APAGO-TE
& biseol*

AH! ESTA A
FAZER BLUFF ...

Tira 30

’ RECEBI UM SMS

A DIZER QUE ENCONTRARAM
AS COISAS DELE!

VOLTAR VOU SER
© HERDI DA
TURMA!

y MDE‘SJ |
(0 aue € quE ESTAS ),
A 2 FAZER

‘Tou A
APAGAR O
DISCO DO XICO.
\ ELE MERECE!! /i

A AH! AHZ ary

j| 2012 - NELSON MARTINS




Tira 31

Grandes verdades da Historia

194

AGORA TODA A GENTE

TAMBEM DIZ GUE NAC PODEMOS
ACREDITAR EM TUDC

O QUE ENCONTRAMOS

NA NET ...

A STORA MANDOU-ME
REFAZER & TRABALHO-
DIZ QUE NAL CONFIRMEI
SE A INFORMAGAS QUE
TIREI DA NET ERA
VERDADEIRA ...

POIS EU TIREI
ISTC DE UMA PAGINA
CHAMADA “&RANDES
VERDADES DA
HISTORIAY ...
NAZ TE PARECE
SERIO?

sw, -
MAS ISTO E
TUDS INVENTADO

Www.SEGURANET-PT

Tira 32

Os Gremlins da Internet

T
vamos LA exeperrar | ;55 APRENDER
ESSE ESPIRITO
INTERNET AS

VESTUDOS CIENTIFICOS PROVAM GUE,
SE DEIXARMOS O COMPUTADOR LIGADD
QUANDO SAIIMOS PARA A ESCOLA,
GREMLINS MAL-COMPORTADOS VAD
SAIR DA INTERNET E DESARRUMAR-
-NOS OS5 BRINQUEDOS TODOS.*

O QUE E QUE
ACHAM DISTOT
Xico, TU, POR

ONDE E QUE
ESTA O XICOT

Wi, SE&UE&NBT PT

Tira 33

Informacao segura

MAS COMO
E QUE TENS
TANTA CERTEZA?

E QUE sssﬁ\
PROFESSOR
DE. ADAMASTOR
VAZ DOS LUSIADAS,

AUTOR DA PAGINA
--- SOU EU-

7 XICO, VOLTASTE

MAIS CEDO DA

e LA

A LANTERNAT

L’E-MB'EEI—ME | ACHC GUE VI AL

QUE TINHA UM BRINQUEDO
DEIXADC © | FORA DO SITIO

- COMPUTADOR e

2012 = NELSON MARTINGS

FUI AD 6O0GLE PESQUISAR N Z
'/ 0 TEMA MaS DEPOIS A MiHA \ 2. |/ EU PESGUISEI NO SITE i
AVE DISSE-ME QUE ... 7 / DA NASA E DOS MUSEUS B
VWSSO DA INTERNET € Tube | | ||  VIRTUAIS DA CIENCIAE |
MENPRAY . B A ALASE] A "\ HISTORIA E CONFIRME! GQUE | &

N "5 rpasaLND DE casa. L | "\ A INFORMAGAO E SEGURA. /

- 7 l
p & /
i 5 //'
A ; 4
y s
=== N \ 5

Ww.SEGURANET.PT

/ VES COMO SE FAZ,
ALCIDES? O GUE E
QRUE DIZES DISTOT

/A MINHA aVO

PODE VIR NO MEU
| LusAR, NA PROXIMA
= AULA, STORAT

), 2012 - HEL.SON MARTINS



Informacao segura ll

Tira 34

DESCOBRI QUE OLHA, AGCRA
ESTE PORTAL DAS FILTREI POR 'S° AND'
ESCOLAS E MESMO  E APARECEU O CARTOON

BOM PARA ENCONTRAR DO SEGURANET.
INFORMACAD SEGURA- |  4u/ Ayl TEM AS TIRAS
DAQUELE MILDS PARVD

DO BULLYING.

\) i'- LU

BAHL 05 MENINOS

RECOM
PELA STORA!L...

EU CA FAGO UMA
PESGQUISA NO GOOGLE E
DESPACHO £ TRABALHO

TODO NUM MINUTO,
PERCEBERAMYTY.

T.PT

Linha Alerta e Linha Ajuda

JA TE DISSE

ESTOU FARTO N
DESTES EMAILS DO

WWW.SEGURANET.PT

INES
“estounapiviba Y AAARRGH!
SE PUBLICO ESTE ) INVOCO TODOS 05

POST! A PROFESSORA DEUSES E OUTRAS
DIZ QUE SE DEVE CRIATURAS DA
PENSAR SEMPRE INTERNET PARA

BEM, ANTES DE ME AJUDAREM A

PUBLICAR RESOLVER ESTE

Www.SEGURANET.PT

Tira 35

PARA ALEM DISSD,
NAO VAIS SER O UNILO.
HA OUTROS COLEGAS NA
TURMA QUE VAD FAZER
QUEIXA DO ALCIDES.

Tira 36

195

RUE ME INSPIREI NUM

SITE QUAL-QUER PARA | . p PROFESSORA

FAZER O TRABALHO
COBRE O TEM-ME CHAMADO

AO QUADRO TODOS

l| 2012 - NELSON MARTINS

R 202 - NELSON MARTING

OLA! EU SOU A INES*!
SEl TUDO SOBRE A
INTERNET E ESTOU AQUI

T
E AGORA VOU AJUDAR -

. VAl ACREDITAR, SE
) PUBLICAR

um POST
SOBRE A INES .- /|
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Tira 37

Pagar para jogar

—
NAD, XICO- v
VAIS ESTAR A
\MPORTA-SE DE _NUNCA USES O TEU gl
INDICAR O SEU NOMERD DE TELEMOVEL SERVIGO PRGOS SEM
NGMERD DE TELEMOVEL? PARA PASSAR DE NIVEL saBERES
NOS JOGOS. 2

E APENAS UMA PEQUENA e e e
FORMALIDADE ... )

—

O QUET! mas

ESTE MONTE DE LATA

ACHA QUE PRECISO DE
LHE PAGAR PARA

| PASSAR DE Nmﬂs,_

] ok — MELSON —
2013~ NELSON MARTING

Ww.SEGURANET.PT

Servigo SMS de valor acrescentado

TENS RAZAD, J0A0!
DIZ AQUI EM LETRAS
MICROSCOPILAS GUE
ADERIMOS A UM SERVIGO
SMS DE VALOR
ACRESCENTADC E TODAS
AS MENSAGENS
RECEBIDAS SERAD

YINSCREVA-SE PARA SER AVISADO POR ; E JA CHEGOU
SMS DE TODAS AS NOSSAS PROMOGOES: A MENSAGEM DE
PRODUTOS DE BELEZA, FRUTAS E REGISTO. AGORA

ISSO INTERESSA-ME. PODES POR
O MEU NUMERO DE TELEMOVEL.

2013 - NELSON MARTINS
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Numero desconhecido

3 FAIXAS DE MAROON 5 DEPOIS..-

SEM CREDITOT!
E A MINHA VIAGEM
ADS AcOREST!

Www.SEGURANET.PT

CODETMEN 2012~ NELSON MARTINS
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Tira 40

Crédito para uma chamada

RUTE, € S0 PARA TE —/ oLk, camia, e
DIZER PARA LEVARES | ENTAOEA | i
05 LVROS PARA A AULA FESTAT CONTA- wee | TEL PELO
-ME TUDO! MENOS PARA
UMA CHAMADA
IMPORTANTE!

SE QUERES FALAR
COM O LUIS, LEVANTA-TE
E VAl TER COM ELE...

/ NEM PENSES
NISSO, LUIS! NAD

VAMOS COM ELES,

EU DISSE-LHES QUE

Ww.SEGURANET.PT

WEIAM ESTA FOTO
DO SOLL. JA ESTAMEOS
A GANHAR 3 A 210

PUBLICAR --- - (A= s =
® : ' I

E JA TENHO 2 LIKES Ghy ' ' ¢
NO FACEBOOK.. EH, EH! V = ] /)

Tira 42

Tarifarios

'f‘:l«"\; PLANO, TARIFARIO ...l
EU TENHS UM PLANO DE
CHAMADAS GRATUITAS PARA

NUMEROS FREGUENTES. ;
/ E A MIM SAI-ME

MAIS BARATO FALAR
A PARTIR DE CERTAS

© MEU TELEFONE
€ VERDE ALFACE E TEM




Nao ao discurso do édio online

STOR, NINGUEM )

Tira 43

198

Www.SEGURANET.PT

ESTOU A CORRER
PELO CAMPO HA
MEIA-HORA!...

"J NAO PASSASTE D\\/ QUEM QUERIAS

PRIMEIRO PERIODO A ENVIAR  QUE TE PASSASSE
EMAILS OFENSIVOS ADS

TEUS COLESAST

A BOLAT © '8oLA
DE BERLIM? TALVEZ
O "PANDA DO KUNG~

Ww.SEGURANET.PT

COPIADO DA INTERNET |
| E ACHO QUE VOU SER
APANHADO

@QUE PODES

GUER DIZER

~

s e

AHT ...
POIS ...

Www.SEGURANET.PT

-

PASSA AGORAT

s
(" encanei-me A
\ NA TURMA

[E) ovsa | 2014~ NELSON MARTINS
Tira 44
Licenciamentos abertos
- "\\ f’ £y
| © GUE E QUE | © GUE E QUE SE
\ SE PASSAT \
P e s i —
/ FIZ O TRABALHO DE
{ CASA COM MATERIAL

.

2014 = NELSON MARTINS

2014 = NELSON MARTINS
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Tira 46

Publicagao de fotos de menores nas redes sociais

S ARIA “E \m .. E AINDA F’OE .*3}'0 Nﬁo
POl IMAGINA O 4

PSS MAIS UMA CIMA ESTA Al TUDO: 4

FOTO DA MINHA OLHA PARA ISTO: QUANTO VALERIA PODE SER,

ESTA MIUDA ...

IRMA MAIS NOVA 200 “6o5TOS! mb&és”fb&’?ﬁ .
NO FACEBOOK. SO NUM DIA!

e

VOU FALAR COM
A MINHA MAE!
VAl FICAR UMA
SEMANA SEM
INTERNET!!

ACHAS SESURS PARA
A TUA IRMA 7!

Tira 47
Sexting

© QUE FOIT NAC ME DIGAS
QUE TAMBEM ENVIAS FOTOS
DESSAS AC RUDOLFO,,, 7

MAS E SO UM POST
EM QUE ESTAS DE COELHA
NO CARNAVAL PASSADO ... [

A RAFAELA COM A SUA MANIA
DE ENVIAR "FOTOS PROVOCANTES”Y
AL NAMORADD ... AGORA O HUGO
ACABOU COM ELA E RESOLVEU

PUBLICAR TUDO NA NET!

EU? BITA, VI A TUA i
CLARD J[FoTo No FaceBooK)|
- o DO BUDOLFO... J|
'TA © MAXIMO,
TODA A GENTE

" ELA ATE FEZ
QUEIXA NA PoLicial

NAO ME INTERESSA!
? VAIS APAGAR TODAS
AS OUTRAS FOTOS
QUE EU MANDEI!
AsorA!

WwW.SEGURANET.PT

2014 = NELSON MARTINS

Tira 48

Reputacéo online

/) TUDO O QUE POSSAM \\/./05 TEXTOS SA0 IWENT&DO‘.SM VERDADE E GQUE

TER LIDO SOBRE MIM E AS FOTOS SAO MONTAGENS. QUANDO PARTILHEI AS
NO FACEBOOK, TWITTER PRONTO, AQUELA PARTE DOS  MINHAS FOTOS NUNCA
OU QUALGUER OUTRA REDE  COPOS E CAPAZ DE NAC SER PENSE| QUE IA SER
SOCIAL E MENTIRA!! MENTIRA ,,; E A HISTORIA
DE CORRER NU PELA RUA

Www.SEGURANET-PT



Uso excessivo de fablets

"asoRA NAL, ANDRE!
ESTOU A TRABALHARLY

W .SEGURANET-PT

Tira 49

200

'O QUE FOI QUE TE DISSET!
VAIS JA FARA & TEU @UARTS
| E SEM SOBREMESA!Y

Tira 50

Homebanking em redes wifi publicas

NAC ESTARAS
A DEIXAR © ANDRE

PASSAR TEMPO

DEMAIS COM O

TENS RAZAD.
ULTIMAMENTE
TENHO-O ACHADO
MEIO DESLIGADO
DA REALIDADE-

2015~ NELSON MARTINS

/’-‘_

X1 [, -

h TENS RAZAO

O UM NTO 'LISAS AS REDES WIF/ NAD ACHAS GUE 4 MAIS UM QUE DESLIGA

Qusg 55752]0 ;é.‘z. COM PUBLICAS PARA FAZER AS & PERIGOSO? Fi;:é-l‘g_’r':’-o MESMO QUANDO ESTAVA

A INTERNET A FRENTE | — | | TUAS 'rmgasnza?mms i _ @unsi as g:ﬂ:mz—wa
E FACO-LHE JA A (G0 BANCARIAS? PERIGOSOT
TRANSFERENCIA. NAO SEl ... USO

PORGUE A NET E
GRATUITA ...

WWW_SEGURANET-PT

Tira 51

Selo de Seguranca Digital (eSafety Label)

- POIS A MINHA
ESCOLA TEM UMA
POLITICA DE UTILIZACAD
E DISPOSITIVOS MAVEIS

E Tubo!{

A MINHA ESCOLA N\
TEM UMA EQUIPA PARA |
A MANUTENGAD DO .
SISTEMA INFORMATICO! JEY

MAS A MINHA TEM
UMA REDE SEPARADA
S0 PARA O SERVICO
ADMINISTRATIVO!...

OrA Al ESTA!

ESCOLA NAC ME
‘Candidaturas | DEIXA SACAR FILMES
DE SITES PIRATAS

Www.SEGURANET-PT
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Tira 52

eSafety Label - Ouro, Prata, Bronze

SENHORES
E SENHORAS,
OS5 VENCEDORES DO [
| SELO DE SEGURANGCA,
DIGITAL:

/ A MEDALHA DE CURO
VAl PARA A ESCOLA
QUE SE EVIDENCIOU
PELAS ATIVIDADES
DESENVOLVIDAS ...

I
Wi .SEGURANET.PT

A MEDALHA DE PRATA,
PREMIANDS A ESCOLA [
COM MAIS PROFESSORES )

ENVOLVIDOS NO PROJETO §

7 E O BRONZE
VAl PARA O 2
CONCORRENTE,
PELO REGISTO DE
INCIDENTES

TODOS OS RESTANTES
CONCORRENTES IRAD
BECEBER PREMIOS

~ OBRIGADO,
MIuDeL
ESTAVA MESMO A
\ ppECISAR DISTO!

2015 = NELSON MARTINS

Os macacos sabios das noticias falsas

VAl HAVER UMA
INVASAO DE EXTRATEERESTRES
ESTA SEMANA E AS ESCOLAS
VAO FECHAR!

OLHA! BIZ AgUl
NA INTERNET!!

Www.SEGURANET.

Desafios?!

NAD VES QUE
ESTAS MENSAGENS
85 TE MA

DENUNCIA-
-LOS E NA©
TE VOLTAM A

CHATEAR!

Tl PROPRIOZ!

A NOTICIA E
SENSACIONALISTAL!

--- E AINDA INSISTES
PARA EU PARTILHAR ISSC
NAS REDES SOCIAIS!

ESRUECE!
VAIS TER DE ENTREGAR
| & TRABALHC DE
PORTUGUES AMANHA---
COMEO 05 SUTROS.-

NAODIZ

A CRIGEM :
DA

DESCARADAMENTE

INFORMACAD- "Catas € LocAlS

&

2017 = NELSON MARTINS

Tira 54

L Sl E EU TENHO
GOSTAS DE DESAFIOS?T Pﬁaﬁfm{éufos
ENTAO VAIS-ME AJUDAR NA SEXTA

E NEM PENSES
EM DESISTIR!

TEMOS OS5
TEUS CONTACTOS
TODOS




