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RESUMO

Esta dissertacao ¢ resultado de uma pesquisa direcionada a uma proposta didatica no ensino de
lingua materna, com o propdsito de estudar como se apresenta a variagao estilistica, do maior
ao menor grau de monitoragdo estilistica, por meio de um género discursivo/textual, o género
cangdo. O objetivo ¢ a ampliagdo da competéncia comunicativa dos estudantes, tendo como
ponto partida seu conhecimento linguistico e os usos efetivos da lingua, com vistas a producao
de um material didatico que possa servir de suporte ao docente de Lingua Portuguesa para o
estudo da variagdo estilistica. Os objetivos especificos deste estudo sdo: A) investigar as
preferéncias musicais dos alunos e como ¢ orientada nos PCN a inser¢do da can¢@o no ensino
de lingua; B) aplicar numa turma de 9° ano uma proposta didatica como meta para observar o
uso da lingua no género cangdo; C) levar os alunos a reconhecer de modo mais especifico, os
graus de monitoracao estilistica; D) mostrar aos alunos as diferengas de registro no uso: como
se apresentam o formal e o informal; E) investigar com os alunos o género cangdo, observar os
registros nele encontrados e como sdo empregados. Para alcancar os objetivos propostos, a
pesquisa baseia-se em estudos e documentos oficiais sobre o ensino da lingua portuguesa no
Brasil; do vasto repertério dos estudos sociolinguisticos e da Sociolinguistica Educacional, a
partir de Bortoni-Ricardo (2004); dos estudos sobre géneros discursivos/textuais, mais
especificamente em Bakhtin (1997, 2003) e Marcuschi (2002, 2003, 2008); sobre as
caracteristicas, as especificidades e as recomendagdes oficiais do uso género cangdo em sala de
aula. A metodologia adotada para a realizagao da pesquisa ¢ a qualitativa e o procedimento ¢ a
pesquisa-acao. Os resultados da andlise desta proposta, aplicada em uma turma de 9° ano de
uma escola publica na regido administrativa de Santa Maria, Distrito Federal, demonstram
que, por meio de um ensino que permita o acolhimento com empatia dos saberes inerentes aos
falantes, que desmistifique a crenca infundada do “certo” e “errado”, reconhecendo e
respeitando a diversidade linguistica em sala de aula, é possivel a transformacdo da pratica
pedagbgica e a promocao das aprendizagens no ensino de lingua portuguesa.

Palavras-chave: Competéncia comunicativa, ensino de lingua portuguesa; proposta didatica;
variacao estilistica; género cangao.



ABSTRACT

This dissertation is the result of a research directed to a didactic proposal in the teaching of,
native language, with the purpose of studying, how to present the stylistic variation, from the
highest to the lowest degree of stylistic monitoring, through a discursive/textual genre, the genre
song. The objective is to increase students'communicative competence, starting from their
linguistic knowledge and the actual uses of the language, with a view to producing a didactic
material that can be a support for the Portuguese teacher, for the study of stylistic variation. The
specific objectives of this study are: A) to investigate the students' musical preferences and how
the PCN orientes the insertion of the song into language teaching; B) apply a didactic proposal
in a 9th grade class as a goal to observe the use of language in the song genre; C) to lead students
to recognize, in a more specific way, the degrees of stylistic monitoring; D) show the students
the differences of registration in the use: how they present the formal and the informal; E)
investigate with the students the song genre, observe the records found in it and how they are
employed. To reach the proposed objectives, the research is based on studies and official
documents on the teaching of the Portuguese language in Brazil; of the vast repertoire of
sociolinguistic studies and Educational Sociolinguistics, starting from Bortoni-Ricardo (2004);
of studies on discursive/ textual genres, more specifically in Bakhtin (1997, 2003) and
Marcuschi (2002, 2003, 2008); on the characteristics, the specifics and the official
recommendations of the use genre song in the classroom. The methodology adopted for
conducting the research is qualitative and the procedure is action research. The results of the
analysis of this proposal, applied in a 9th grade class of a public school in the administrative
district of Santa Maria, Federal District, demonstrate that, through a teaching that allows the
reception with empathy of the knowledge inherent to the speakers, that demystify the unfounded
belief of "right" and "wrong", recognizing and respecting linguistic diversity in the classroom,
it is possible to transform pedagogical practice and to promote learning in Portuguese language
teaching.

Key-works: Communicative competence, Portuguese language teaching; didactic proposal;
stylistic variation; genre song.
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1. Introducio

Neste capitulo apresentam-se as reflexdes das quais decorre a intengao desta pesquisa, a
saber: a contextualizacdo; a hipdtese, as questdes de pesquisa; o tema; o objeto de estudo; as
justificativas para tal escolha; além do objetivo geral e objetivos especificos do trabalho e de
como este encontra-se organizado.

Na sociedade contemporanea, apresentam-se demandas, cada vez mais diversificadas que
exigem dos usuarios da lingua habilidades letradas que lhes permitam desempenhar diferentes
papéis sociais em distintas situagdes comunicativas. Essas habilidades consistem em saber
explorar os recursos que a lingua possibilita, numa sociedade com praticas sociais em que a
vida das pessoas ¢ marcada pela necessidade de interpretacdo eficiente das mensagens que a
permeiam.

Como representante do meio sistematizado e organizado para a aquisi¢do das
competéncias de leitura e de escrita, cabe a escola o desenvolvimento mais eficaz dessas
competéncias, visto que ambas sdo indispensaveis para o pleno exercicio da cidadania. Todavia
esse intento tem sempre representado um grande desafio para o meio escolar, no sentido de
acompanhar as rapidas transformagdes da sociedade, com um aparelhamento educacional que
ndo avanca na mesma proporcao.

O ensino de lingua portuguesa tem apresentado inumeros desafios aos docentes, que se
veem imersos em muitas questdes que permeiam as razdes para o desempenho insatisfatorio
dos estudantes, os quais, em sua maioria, ndo atingem as expectativas das competéncias leitoras
estimadas para o aluno concluinte da Educagdo Bésica. Apesar dos avangos propostos nas
concepgoes para o ensino de lingua, o desempenho nas avaliagdes nacionais de escolaridade,
refletem as dificuldades do trabalho com o ensino de lingua em desenvolver as habilidades
linguisticas dos estudantes, seja em qualquer segmento, ao longo dos estudos na Educagdo
Bésica.

As estratégias para esse ensino geralmente t€ém tido como objetivo a aquisi¢do da escrita,
com base em prescri¢cdes gramaticais, com vistas a aquisi¢do de um padrao de lingua tinico, que
ndo corresponde a todas situacdes de uso, ignorando-se que a diversidade cultural do pais
implica inegavelmente uma diversidade linguistica. Também a competéncia oral do aluno ndo
¢ aproveitada como parametro e ponto de partida para a aquisicdo das competéncias escrita e

falada da lingua.
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Esse ndo reconhecimento da heterogeneidade linguistica brasileira tem direcionado o
ensino na disciplina de Lingua Portuguesa para uma perspectiva uniformizadora da lingua,
tendo como objetivo, ndo a competéncia comunicativa necessaria para o emprego em diversos
contextos sociais de fala e escrita, mas o suposto dominio de um padrao de lingua que ndo se
aplica a todas as situagdes comunicativas.

Nesse sentido, tal ensino tem silenciado os estudantes, que, quando inseridos no mundo
da escrita normalmente criam mitos a respeito da disciplina de Lingua Portuguesa' como se ela
representasse a lingua e o seu modelo correto e tinico de uso. Além disso, nossa heterogeneidade
linguistica tem sido ignorada, seja nos seus processos historicos e sociais, que se distanciaram
desde a colonizagdo, do idioma de bergo?, seja nas transformagdes sofridas pelo tempo, que sio
caracteristicas imanentes a qualquer lingua, seja, ainda, pelos processos de urbanizac¢ao do pais,
que provocaram intensa migragdo do campo para as cidades, na década de 1980. (CfIlari, 2012)

Todavia, esse ensino ndo podera realizar-se fora do reconhecimento da heterogeneidade
linguistica do pais, do respeito a variedade linguistica® falada pelo aluno e sem considerar os
avangcos dos estudos sociolinguisticos* que hoje ja fazem parte do discurso pedagdgico, do meio
educacional e das orientagdes oficiais.

Nesse aspecto, faz-se necessario que o docente possa se conscientizar de que se ha uma
heterogeneidade linguistica, certamente, serd no espago escolar onde ela ira manifestar-se com
maior fecundidade, dada a diversidade cultural presente na sala de aula, onde convivem,
conforme Bortoni-Ricardo (2004), muitas variedades linguisticas distintas, inclusive a
variedade falada pelo professor. A autora enfatiza o papel da escola em ampliar o repertdrio
dessas variedades, sem desprestigiar a variedade falada pelo aluno, mas sim fazendo dela ponto
de partida para aquisi¢ao das variedades mais cultas, oportunizando aos falantes a competéncia
necessaria para atuar em diferentes contextos comunicativos.

O Curriculo em Movimento da Educacio Bésica das Escolas Publicas do Distrito Federal®

traz como escopo para o ensino da lingua a proposi¢ao contida nos PCN

'O vocébulo sera escrito com letra maitscula sempre que se tratar da catedra.

2 A lingua do colonizador.

3 Um dos muitos modos de falar uma lingua por um grupo de falantes com as mesmas caracteristicas socioculturais,
conforme Bagno (2007).

4 Surgidos a partir de Labov, orientam os estudos linguisticos para uma perspectiva do uso na lingua no contexto
social, no seio das comunidades linguisticas.

5 Idealizado e construido com a participacdo dos docentes da rede de ensino, ¢ um documento da Secretaria de
Estado de Educacao do Distrito Federal, que, alinhado com as leis educacionais, evidencia um norte, uma dire¢ao
curricular para as modalidades de ensino, garantindo uma gestdo democratica do Sistema de Ensino Publico do
DF e objetiva desenvolver tempos, espacos e oportunidades educacionais. (Curriculo em Movimento da Educagao
Basica das Escolas Publicas do Distrito Federal, 2014).
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Em 1997, os Parametros Curriculares Nacionais passaram a atender novas
demandas curriculares provenientes de um contexto de reestruturacao politica,
econdmica e social do pais. O ensino da lingua, entdo, priorizou aspectos
interacional e dinamico vinculados a contextos de uso em detrimento de uma
visdo estanque, reduzida a gramatica. (DISTRITO FEDERAL, 2014, p. 17).

Essa reformulagdo do curriculo, representou o reconhecimento dos estudos propostos
pela sociolinguistica, a partir de Willian Labov, para uma nova concepg¢ao de lingua, ensejada
como parte de um contexto social, que juntamente com os fatores estruturais, interfere nas
transformagdes que se operam no seio da comunidade linguistica®. Isso se reflete hoje no
contexto das formagdes continuadas de professores € nas discussdes no ambito pedagogico,
com propostas de reestruturacdo do ensino de lingua, nas quais se postula o tratamento da
variacdo linguistica’ em todos os seus niveis e tipos, sendo um deles a variagdo estilistica®, nas
aulas de lingua portuguesa.

Apesar das proposi¢des nas orientagdes oficias, que nao sao novidade no ambiente
escolar, o ensino modelar de lingua continua pautado por uma pratica isolada dos fatos
linguisticos, conforme Faraco (2008), resumindo-se a analises no nivel da sentenga. Ignora-se
que a incumbéncia do docente de Lingua Portuguesa ¢ a de descobrir estratégias eficazes e
eficientes para ampliar a visdo de lingua dos alunos, para que percebam novas possibilidades
na compreensdo dos enunciados. Além disso, quando os professores tém interesse em
considerar essas novas propostas para o ensino, ha entraves no processo, como, por exemplo a
falta de uma formagao pedagdgica continuada para trabalhar adequadamente com os fatos de
lingua e o tratamento, por vezes equivocado, da variagdo linguistica no livro didatico, que visa
meramente ao cumprimento da exigéncia do Programa Nacional do Livro Didatico, o qual

prevé como objetivo central do ensino de lingua portuguesa para o ensino fundamental

o desenvolvimento de atitudes e capacidades envolvidas na compreensdo da
variacdo linguistica e no convivio com a diversidade dialetal, de forma a evitar
o preconceito e a valorizar as diferentes possibilidades de expressao linguistica
(BRASIL, 2009, p. 18).

6 Nogao que recobre tanto aspectos sociais quanto linguisticos, envolvendo atitudes/normas sociais compartilhadas
pelos falantes que, por sua vez, compartilham caracteristicas linguisticas que os diferem de outros grupos sociais.
Coelho et al (2010, p. 163).

7 Ocorréncia dos fendmenos da heterogeneidade das linguas. Bagno (2007)

8 Comparacdes dos diferentes usos linguisticos que o usudrio da lingua faz, de acordo com o grau de
monitoramento que confere ao contexto de uso. Bagno (2007).
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Isso posto, parte-se da premissa de que a concepcao contemporanea do ensino da lingua
perpassa, indiscutivelmente, pelo respeito a diversidade cultural e linguistica do pais; pelo
reconhecimento da heterogeneidade da lingua e do artificialismo da norma linguistica postulada
como real’, pratica que tem representado empecilhos aos aprendizes na aquisi¢io das praticas
sociais de leitura e escrita, sob a égide de um ensino homogeneizante.

Nao se trata aqui de abandonar o ensino das prescri¢des gramaticais ¢ da aquisi¢do da

norma padrdo e das variedades mais cultas'’

, mas de viabilizar para o estudante o amplo
repertorio linguistico de que pode langar mao no uso da lingua, dentro de um ensino reflexivo
em que prevalecam o respeito e reconhecimento da variedade falada pelo aluno e o seu direito
de optar pelas formas linguisticas que melhor lhe aprouverem. Além disso, priorizar uma
abordagem do ensino que ndo considere a norma padrdo e as prescricdes gramaticais como
objetivo primordial do ensino de lingua, mas, em conformidade com Faraco (2008), somente
um dentre seus aspectos no amplo quadro representativo da diversidade linguistica do portugués
brasileiro.

E nesse contexto de necessarias e prementes transformagdes para um ensino de lingua
que contemple os conhecimentos linguisticos dos estudantes e os valorize, fortalecendo sua
autoestima linguistica, visando a uma postura receptiva a esse aprendizado, que despontam as
motivagdes para a presente pesquisa. Assim, como docente da Educacdo Basica do quadro
permanente da Secretaria de Estado de Educagdo do Distrito Federal, lotada na regido
administrativa de Santa Maria, na periferia da capital, surgiu o interesse na realizacdo de um
trabalho de transformacdo da pratica pedagogica nas aulas de lingua portuguesa que permita
um tratamento adequado da variagdo estilistica da lingua, no intuido de ampliar a competéncia
comunicativa do estudante nas distintas situagdes de uso.

Cabe ressaltar que as regides administrativas do Distrito Federal recebem migrantes dos
diversos estados da federagao, além disso, ha o convivio com grandes densidades populacionais
que representa a regido do entorno do Distrito Federal (RIDE)!!, a qual abrange cidades
fronteirigcas dos estados de Goids e Minas Gerais. Esses fatores evidenciam a convivéncia de

inegavel diversidade linguistica e cultural que se configuram nos ambientes de ensino locais.

9 Conforme Faraco (2017), referindo-se a norma-padrao priorizada no ensino de lingua portuguesa, como modelo
de lingua a ser seguido, em determinados contextos, a qual se agrega um esforgo prescritivo, ou seja, um conjunto
de preceitos que definem o uso prestigiado da lingua,

19 De acordo com Faraco (2017, p. 19), sdo as variedades faladas pelos falantes mais escolarizados dos meios
urbanos e que fazem “amplo uso dos bens da cultura escrita”.

1 Regido Integrada de Desenvolvimento do Entorno - pesquisa feita no site: http:/www.mi.gov.br/regioes
integradas df rides, acesso em 29/11/2018.
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Obviamente, essa realidade educacional resulta em grandes desafios para o docente de lingua
portuguesa, consciente do direito desses estudantes ao acesso as variedades mais cultas da
lingua, no desenvolvimento das habilidades letradas. Do mesmo modo, ¢ também
responsabilidade desse docente o respeito a variedade de conhecimento do aluno e o combate
ao preconceito linguistico com as variedades faladas menos prestigiadas'2.

Em vista disso, a proposta de um trabalho inovador no ensino de lingua devera levar em
conta a busca de um ponto de equilibrio entre a tendéncia uniformizadora do ensino de lingua,
e o respeito a diversidade e a adequacgdo das variedades aos contextos possiveis, considerando
a eficacia da comunicagdo, desmistificando os conceitos equivocados comprovadamente

improdutivos de “certo” e “errado”!?

em lingua. Nesse aspecto, € imperativo que hipoteses que
levem a diferentes abordagens possam ser testadas, numa investigagdo cuidadosa dos
fendmenos linguisticos estudados e nas abordagens que se revelarem proficuas no tratamento
da variagao estilistica.

Tendo essas reflexdes como ponto de partida, depois de infrutiferas tentativas de
realizagdo de um trabalho produtivo, envolvendo a variagdo, constatada a dificuldade de
disponibilidade de material didatico adequado e caréncia de método eficaz para um trabalho
com a variagdo, esbarra-se no “como fazer?”. Ou seja, desperta-se a consciéncia do que precisa
ser feito, mas acentua-se a caréncia de fundamentacao necessaria para que se possa realizar um
trabalho que, com efeito, represente inovagao da pratica pedagogica no ensino de lingua.

Busca-se, entdo, consonancia com a proposi¢ao dos parametros e objetivos do Profletras,
Mestrado Profissional em Letras, com sua proposta inovadora de producdo de material didatico
que ofereca suporte para o docente de Lingua Portuguesa. Por conseguinte, a presente proposta
visa — a partir dos estudos sociolinguisticos, especificamente da sociolinguistica educacional,
nos pressupostos de Bortoni-Ricardo (2004) — como objetivo geral, elaborar uma proposta de
intervencdo didatica para os anos finais do ensino fundamental, com o objetivo de estudar

114

como se apresenta a variagdo estilistica num género discursivo/textual ®, conforme o contexto

de comunicacao, aportando-se em Bakhtin (1997),(2003), (2007) e Marcuschi (2002), (2003),

12 De acordo com Faraco (2017), variedades dos falantes menos escolarizados ou com antecedentes rurais no meio
urbano.

13 Analogamente a Bortoni-Ricardo (2004), utiliza-se a expressdo entre aspas por considera-la inadequada e
preconceituosa.

14 Optou-se por empregar dessa forma para enfatizar que o género podera ser oral ou escrito e para considerar a
denominacdo proposta por Bakhtin e a proposta por Marchschi. Em algumas passagens serd considerada também
a denominagao “género oral”, concebida por Dolz e Sheneuwly.
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(2008). A perspectiva ¢ de que esse estudo possa servir de subsidio para o docente de lingua
portuguesa, que desejar trabalhar com a variagao estilistica.

A opgao ¢ pela investigacdo da variagdo estilistica no género can¢ao, tendo em vista a
produtiva experiéncia docente, frente ao interesse dos alunos por atividades que envolvem a
musica — além de reflexo do contexto historico, politico, social e cultural de um pais que se
considera a cancdo. Também pretende-se retratar as cangdes, a partir da investigagdo de como
o género cancao ¢ definido nas orientagdes oficiais e do subsidio tedrico acerca do género
cancao, mais especificamente dos estudos de Souza (2009), Costa (2003) e Manzoini ¢ Rosa
(2010).

Assim, para a investigacdo, parte-se da hipdtese de que o estudo da variagao estilistica no
género cancdo poderd levar o estudante a reconhecer diferentes usos linguisticos, dependendo
das condig¢des de produgao da letra da cangao, o publico-alvo, o estilo do compositor ¢ os fatores
que interferem nas escolhas linguisticas. Esse reconhecimento dos fatores da producdo da
cangdo, além de ampliar o repertdrio linguistico dos alunos, podera ser adotado na interpretagao
de outras esferas de géneros discursivos/textuais.

De modo a delinear as dire¢des que possam nortear os passos para o cumprimento das
intengdes de pesquisa, parte-se dos seguintes questionamentos:

A) ¢ possivel um trabalho com o ensino de lingua que enfatize os seus usos sociais que
possibilite ampliar a competéncia linguistica dos estudantes?

B) hé reconhecimento no espago do ensino de lingua dos diferentes usos linguisticos?

C) desmistificar o preconceito linguistico melhora a autoestima linguistica do aluno?

D) o género cancao ¢ uma ferramenta produtiva para o estudo da variacao estilistica?

E) € possivel um trabalho com o ensino da lingua voltado para a ampliacdo da
competéncia comunicativa do alunado, sem comprometimento da organizagao do planejamento
escolar, curricular do semestre letivo?

Tendo como norte essas questdoes, para a realizagdo do objetivo mais amplo, ¢
fundamental que se definam os objetivos especificos, que representam as etapas do trabalho, a
saber: A)investigar as preferéncias musicais dos alunos e como ¢ orientada nos PCN a inser¢ao
da cangdo no ensino de lingua; B) aplicar numa turma de 9° ano uma proposta didatica como
meta para observar o uso da lingua no género canc¢do; C) levar os alunos a reconhecer de modo
mais especifico, os graus de monitoragdo estilistica; D) mostrar aos alunos as diferengas de
registro no uso: como se apresentam o formal e o informal; E) investigar com os alunos o género
cangdo, observar os registros nele encontrados e como sdo empregados. Quanto a organizacao,

com o suporte da proposta de intervencao elaborada, procedeu-se a sua aplicacdo. Uma vez
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aplicada, passou-se a descri¢do das atividades que foram realizadas por meio do uso do método
oficina pedagodgica, devidamente fundamentado no capitulo trés deste trabalho. O trabalho
completo da pesquisa foi sistematizado em cinco capitulos, dos quais esta introducao faz parte,
sendo que o capitulo dois, que referenda a pesquisa, estd subdividido em quatro subtemas, a
seguir apresentados.

O subtema um, apresenta o aporte tedrico que apresenta a reflexdo acerca das proposigoes
de Marcuschi (2002), (2003), (2008); Bortoni-Ricardo (2004); Dolz e Scheneuwly (2004);
Cagliari (2005); Assungao, Mendonga e Delphino (2013) com referéncia aos pressupostos para
a questdo do tratamento dicotomico entre fala e escrita; da quase auséncia do trabalho com a
oralidade em sala; do excesso de prestigio dado a cultura escrita na sociedade; da negligéncia
do trabalho escolar com os géneros discursivos/orais e da perspectiva do trabalho com os
géneros, a luz de um continuum,'> do mais ao menos formal ou de oralidade e letramento. Do
mesmo modo, o trabalho como o oral, na recomendag¢do das orientacdes oficiais e de como se
situa, nesse espectro, o género cangdo, posto como fronteirico com a literatura oral e com o
texto poético.

No subtema dois, mencionam-se a importancia do advento da Sociolinguistica, a partir
de Labov (1972); do foco de estudo desta ciéncia; de como se apresenta a diversidade
linguistica; da variagdo como fendmeno natural das linguas. Da mesma forma, analisam-se nas
orientagdes oficiais os postulados para o trabalho com a variagao, na proposta de reestruturacao
do ensino de lingua, a partir dos PCN e das contribui¢des da sociolinguistica para os avangos
nos estudos da linguagem. Também enfoca a chegada da Sociolinguistica Educacional, fundada
dos estudos propostos por Bortoni-Ricardo (2004), que efetivamente introduzem no espaco do
ensino de lingua praticas de ensino embasadas nas investigacdes dos fenomenos linguisticos
que interferem na variagdo e se refletem no processo do ensino de lingua.

Ainda nesse subtema, sdo tratadas as questdes desse ensino direcionado para a aquisi¢ao
da norma-padrao, numa pratica tradicionalista de andlise das prescri¢des gramaticais no ambito
das sentencas isoladas desprovidas de representatividade dos usos reais da lingua. A esse
respeito, dialoga-se com as consideragdes de Faraco (2008), (2015), (2017) e Bagno (2003),
(2007). Da mesma forma delineiam-se as possibilidades que considerem a lingua em uso e

viabilizem o acesso dos falantes das variedades consideradas mais populares as variedades dos

15 Proposto primeiramente por Bortoni-Ricardo (2004), refere-se a passagem de um estagio/sistema, em que as
variantes coexistem e concorrem, a outro, de mudanca linguistica. (COELHO et al, 2010).
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falantes mais escolarizados com acesso aos bens culturais, com vistas a um ensino mais
produtivo, que contemple a diversidade linguistica do pais e do espaco escolar.

No subtema trés, apresentam-se um quadro da variacao, a partir do arcabouco tedrico de
Bortoni-Ricardo (2004) e Bagno (2007) para clarear as informagdes sobre o tema e um norte
para a elaboragdo da proposta de interven¢ao didatica, que foram os continuos de urbanizacao,
oralidade e letramento e monitoragao estilistica, com base dos pressupostos de Bortoni-Ricardo
(2004), com quadros representativos e conceituacdo, conforme a autora. O continuo de
monitoracgdo estilistica'® fundamentou a maioria das atividades elaboradas para o estudo da
variagdo estilistica.

O subtema quatro foi desmembrado em gé€neros discursivos/textuais e estilo e género
cangdo, para que se estabelecessem contornos mais claros da visdo bakhtiniana sobre os géneros
discursivos/textuais, em suas formas mais ou menos padronizadas, no intuito de situar género
cang¢do quanto a forma. Fundamentou-se também na concepgao de Marcuschi (2008) sobre a
essencialidade do género para a realizacdo de eventos de comunicagdo orais ou escritos ¢ da
visdo sobre os géneros orais em Dolz e Sheneuwly (2004). Quanto ao género cancdo, foram
considerados os pressupostos de Costa (2003) que propde a materialidade da cancdo, o carater
hibrido, intersemidtico, literomusical que condicionam sua produ¢do; as propostas de se
trabalhar a cangdo na sua completude, postulada em Souza (2009) e as possibilidades
contextuais e fronteirigas com outros géneros que o trabalho com a cangdo proporciona,
consonante com Manzoini e Rosa (2010).

No capitulo trés, apresentam-se o método de pesquisa adotado, as conjecturas feitas sobre
ele, os participantes € o contexto da pesquisa. Do mesmo modo, traz a referenciacio para se
trabalhar com o género oficina pelas possibilidades que esse género oferece de um trabalho que
pretenda uma construgao coletiva do conhecimento e o protagonismo do estudante. Traz, ainda,
os ajustes que podem ser feitos no decorrer do processo, além de situar o docente como
mediador na construcdo dos saberes e os participantes como detentores de elementos
necessarios para ampliagdo do conhecimento. Além disso, neste capitulo estdo explicitados a
forma de organizac¢do das oficinas aplicadas; a duracdo de cada uma delas, a quantidade de
horas/aula; o tempo de duracdo da aplicag@o; os objetivos de cada aplicagdo, a codifica¢do dos
alunos e outras informagdes que se fizeram pertinentes.

No capitulo quatro, organizam-se a descri¢do da aplicagdao da proposta didatica, a

descricao detalhada de cada oficina (a organizacdo de cada encontro, as estratégias empregadas,

16 Embora os vocabulos monitoragdo e monitoramento remetam ao mesmo sentido, optou-se neste estudo pelo
termo monitorac¢do, em consonancia com Bortoni-Ricardo (2004).
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o material utilizado como fundamentacdo, os didlogos e outros), assim como as imagens das
atividades utilizadas nas oficinas que possam trazer detalhes da aplicagdo, as respostas dos
alunos as propostas de reflexdo e a apreciagao da pesquisadora a respeito dos resultados obtidos.

No capitulo cinco, apresenta-se a relacdo entre a fundamentacgdo tedrica e as praticas que
se efetivaram, subsidiadas pelas reflexdes da pesquisadora, aplicadas no contexto da
intervencdo didatica na unidade de ensino do ensino fundamental — anos finais da SEEDF. As
consideragdes revelam as impressoes desta pesquisadora sobre a contribui¢ao do trabalho para
a pratica docente e a contribuicao para o aprendizado de lingua na otica dos estudantes. Estao,
ainda, na sequéncia, organizadas as referéncias e como apéndice um caderno das oficinas
aplicadas que podera servir de suporte para o docente de lingua portuguesa que tiver interesse

em realizar um trabalho sobre a variacao estilistica.
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2. Referencial tedrico

Este capitulo destina-se a abordagem de temas relacionados ao ensino de lingua
portuguesa, bem como as bases que o fundamentam; as propostas da sua reestruturagao, tendo
como ponto de partida os estudos sociolinguisticos, inaugurados por Willian Labov, mais
especificamente, a Sociolinguistica Educacional, a partir dos estudos de Bortoni-Ricardo
(2004). Da mesma forma apresentam-se o contexto entre fala e escrita, tendo como base
Marcuschi (2002); os aspectos para a constru¢ao do produto final do trabalho, como a natureza
do género cang¢do, adotado como ferramenta para o estudo da variagao estilistica e a pertinéncia

do uso do método oficina pedagogica para a realizagdo do intento.

2.1 Alguns pressupostos sobre fala e escrita

Como instituicdo sistematizada dentro de uma sociedade que delega muito prestigio e
valoracdo a escrita, a escola reproduz e representa um ambiente cujo objetivo € voltado para a
aquisi¢ao da cultura letrada. Desse modo, o ensino de lingua €, em sua quase totalidade, voltado
para os géneros textuais escritos € para o processo de aprimoramento da escrita, norteado pelas
prescrigoes gramaticais de um ideal e pratica de lingua, tendo a escrita como modelo. Esse
processo desconsidera as praticas sociais orais e escritas que envolvem os estudantes antes
mesmo de serem alfabetizados. Como bem destaca Cagliari (2005), para a sociedade atual, as
duas sdo imprescindiveis e, nesse aspecto, faz-se necessaria uma mudanga de postura que
perceba importancia da oralidade como ponto de partida indispensavel para o aprendizado da
escrita.

Outra preocupagao que nao se pode deixar de considerar € o que o proprio trabalho com
a oralidade, no que diz respeito a competéncia comunicativa do estudante, ¢ imprescindivel,
visto que, em diversas instancias da vivéncia em sociedade, h4 necessidade de uso do oral
também em situagdes muito proximas do processo de escrita. Negligenciar essa demanda no
processo de ensino-aprendizagem pode significar negar acesso as demandas da sociedade para
a competéncia falada em situacdes formais. Isso, tem, conforme Dolz e Scheneuwly (2004),

minado as chances de ascensao social dos alunos. Esses autores afirmam ainda que

nos diversos usos da palavra em publico, especialmente em situagdes que
fogem as interlocugdes orais mais informais (palestras, exposi¢des orais,
debates, mesas-redondas, entrevistas, conferéncias, conversas, instrugoes,
processos de vendas e de argumentagdo, relatos, testemunhos, negociagoes...)
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garantias de sucesso em muitas profissdes e espagos sociais, tém sido
negligenciados no Ensino Fundamental. (DOLZ E SCHENEUWLY, 2004, p.
156).

Encontra-se esteio para essa concep¢ao de Dolz e Scheneuwly nas ideias de Marcuschi
(2003) ao enfatizar que os alunos serdo avaliados (em outros termos, aceitos ou discriminados)
a medida que forem capazes de responder a diferentes exigéncias de fala e de adequacao as
caracteristicas proprias de diferentes géneros do oral. Assim, nao se pode reduzir o tratamento
da modalidade oral da linguagem a uma abordagem meramente instrumental, pois ndo seria um
método eficiente para capacitar os alunos a dominarem a fala publica exigida por tais situacdes.

Marcuschi (2003) aponta algumas premissas que considera indispensaveis ao acervo de
conhecimento do docente, de forma a combater a suposta dicotomia existente entre fala e
escrita, a qual representa um dos entraves para o desenvolvimento da competéncia
comunicativa do estudante. Essas premissas apontam para o deslocamento do foco no cédigo
linguistico (descontextualizado) para o ensino de textos e discursos; propdem correlacdes entre
ambas, com vistas a competéncia falada e escrita, tendo a fala como ponto de partida, em
consonancia com o continuo de oralidade e letramento!’, postulado em Bortoni-Ricardo (2004)
e, por fim, a proposicdo de um ensino de lingua como processo de interacdo social, de
rompimento com o emprego de sentencas isoladas e outros modelos ficticios de uso da lingua.

Assim, dado que o estudo da variagdo estilistica nas cangdes, que € a proposta deste
trabalho, vislumbra situagdes reais de uso da lingua e a adequagao aos diferentes contextos, ou
seja, um ensino reflexivo que respeite a competéncia comunicativa do estudante, ndo se pode,
portanto, desconsiderar o trabalho com a oralidade. Nem deixar de considerar o processo de
aquisicao da escrita, inegavelmente relacionado a gradagao que vai do oral ao escrito, destacado
por Bagno (2007), quando declara que ha géneros textuais escritos menos monitorados da
mesma forma que ha géneros textuais orais mais monitorados nem o que assevera Marcuschi
(2002, p. 22): “E impossivel se comunicar verbalmente a ndo ser por um género”. Nesse sentido,

em consonancia com os PCN

cabe a escola ensinar o aluno a utilizar a linguagem oral no planejamento e
realizacdo de apresentacdes publicas: realizacdo de entrevistas, debates,
seminarios, apresentagodes teatrais etc. Trata-se de propor situagdes didaticas
nas quais essas atividades fagam sentido de fato, pois é descabido treinar um
nivel mais formal da fala, tomado como mais apropriado para todas as
situagdes. (BRASIL, 1998, p. 25).

17 Um dos trés continuos propostos por Bortoni-Ricardo (2004) em que ha uma gradagdo entre o processo de
aquisi¢do que vai do mais oral ao mais escrito. O termo sera aprofundado adiante.
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Em decorréncia disso, ¢ necessario referendar-se no aporte tedrico que trata da oralidade
e escrita para o entendimento de algumas questdes que permeiam as distingdes entre ambas e
para compreensao também do excesso de prestigio dado a escrita na sociedade contemporanea.

Depreende-se do aporte de Marcuschi (2003) que nao ha como mencionar diferengas
entre fala e escrita sem considerar o papel exercido por ambas no cotidiano, o papel da oralidade
e do letramento na sociedade contemporanea, partindo-se da concepg¢ao de lingua e texto como
um conjunto de praticas sociais. Analisando o contexto da década de oitenta, o autor informa
que ambas eram tidas como praticas opostas tendendo para uma supervalorizagdo da
modalidade escrita e consequente processo de desvalorizagdo e desprestigio da modalidade
oral, que desfrutava de grande valor para o ensino na antiguidade. Esse excesso de prestigio da
escrita em detrimento da modalidade oral permeia o cotidiano escolar e representa uma
ideologia presente em nossa sociedade.

Embora a escrita tenha representado, conforme Assun¢do, Mendonga e Delphino (2013),
verdadeira revolugdo na historia da humanidade, trouxe, em decorréncia, esse preconceito e

desvalorizacao da oralidade. Em consonancia com estas autoras, Bezerra (2013) afirma

Na historia da linguagem, a modalidade escrita foi adquirindo através dos
tempos uma condi¢do de prestigio na sociedade por tornar-se alvo de grande
numero de estudos formulados pelas ciéncias de linguagem, a filosofia, a
gramatica, como também por representar um sindnimo de poder, status social,
erudicdo e intelectualidade. (BEZERRA, 2013, p. 7).

Para Marcuschi (2003) héa patamares inegaveis de valorizacdo da escrita, na sociedade
atual, relacionados a educacao, poder e desenvolvimento. Todavia partindo-se da concepcao de
que o homem ¢ um ser que fala, ndo pode, portanto, haver superioridade de uma modalidade
em relacdo a outra. Do mesmo modo que a escrita ndo pode ser considerada a representagdo da
fala, visto que nao consegue reproduzir os fendmenos presentes na oralidade, igualmente a fala
nao se constitui dos recursos presentes na escrita. Assim eficicia e potencial cognitivo nao
distinguem as duas modalidades, ja que as limitagdes sdo dadas pelo seu meio de realizagao.
Nesse parametro ¢ que deverdo ser conduzidas as reflexdes sobre as modalidades, com a
relevancia e valorizagdo das particularidades que cada uma apresenta na aquisicdo da
competéncia tanto falada como escrita.

Da mesma forma, Assun¢do, Mendonga e Delphino (2013) ressaltam que a escrita nao
pode ser definida como representacdo da fala, dadas as caracteristicas peculiares desta, como,
por exemplo, a capacidade de representacdo dos sons e movimentos do corpo, que também sao

formas de expressdao. Do mesmo modo, a fala ndo poderia ser representacdo da escrita, dado
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que ndo possui os elementos graficos. Cada uma tem caracteristicas proprias, porém, estdo em
relacdo continua dentro do processo verbal. Adota-se a mesma postura das autoras, por
considerar-se que nao ha como se prescindir do trabalho com a oralidade para aquisi¢ao da
modalidade escrita e para o proprio desenvolvimento da modalidade oral.

Marcuschi (2003) esclarece que a oralidade tem uma primazia cronoldgica sobre a escrita,
porém isso ndo significa que a oralidade seja superior a escrita, nem que a escrita seja derivada
ou, ainda, que a fala seja primaria. O mais importante ¢ esclarecer a natureza das praticas sociais
de oralidade e letramento. Desse modo, cabe a escola rever a postura de ter dado pouca
importancia a competéncia oral dos alunos, tornando mais significativa a presenca do ensino
dos géneros orais nas aulas de Lingua Portuguesa, proporcionando possibilidades de
compreensdo do funcionamento da lingua e, consoante Bortoni-Ricardo (2004), permitir que o
aluno transite pelo continuum de oralidade-letramento.

Também as orientacdes oficiais indicam o trabalho com a oralidade na mesma dire¢do
ora postulada, como, por exemplo, a proposta para o trabalho com os géneros orais e escritos
apresentada no Curriculo em Movimento da Educagao Basica Ensino Fundamental Anos Finais

para o Ensino de Lingua Portuguesa das Escolas Publicas do Distrito Federal

Na aprendizagem da produgdo de textos orais e escritos, por sua vez
consideram-se as condi¢Oes da esfera de circulagdo do género: quem, para
quem, para qué, quando, como e o que se produz. Precedente a producao
textual, é indispensavel a discussdo da tematica a ser abordada, bem como a
apreensao do género proposto. Nesse sentido, o ensino da Lingua Portuguesa
nos anos finais do Ensino Fundamental contempla temas definidos pelos PCN
(1998): oralidade e expressao, leitura, conhecimentos literarios, produgdo de
textos orais e escritos, analise e reflexao sobre a lingua, presentes em todo o
processo de desenvolvimento curricular, por meio de trabalho com géneros
textuais, de forma articulada. (DISTRITO FEDERAL, 2014, p. 18).

Como documento de carater normativo que, atualmente, define “o conjunto organico e
progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das
etapas e modalidades da Educacdo Basica, de modo a que tenham assegurados seus direitos de
aprendizagem e desenvolvimento, em conformidade com o que preceitua o Plano Nacional de
Educacdo (PNE)” Brasil (2017, p. 5), faz-se necessario fundamentar as acdes de intervengao
didatica para o ensino de Lingua Portuguesa nas premissas da BNCC (Base Nacional Comum

Curricular), que, com referéncia ao trabalho com a oralidade em sala de aula, orienta

O Eixo da Oralidade compreende as praticas de linguagem que ocorrem em
situacdo oral com ou sem contato face a face, como aula dialogada,
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webconferéncia, mensagem gravada, spot de campanha, jingle, seminario,
debate, programa de radio, entrevista, declamagdo de poemas (com ou sem
efeitos sonoros), peca teatral, apresentacdo de cantigas e cangdes, playlist
comentada de musicas, vlog de game, contagdo de histdrias, diferentes tipos
de podcasts e videos, dentre outras. Envolve também a oralizacao de textos
em situagdes socialmente significativas e interagdes e discussdes envolvendo
tematicas e outras dimensdes linguisticas do trabalho nos diferentes campos
de atuacdo. (BRASIL, 2017, p. 74 ¢ 75).

Ao longo do texto da BNCC, as habilidades de leitura e produgao de texto tém relagao
como o eixo oralidade. Assim, os géneros textuais supracitados representam categorias orais
mais especificas. Ainda na proposta do trabalho com a oralidade e escrita, o documento traz

habilidades para trabalhar a relagdo fala/escrita. A saber:

* Estabelecer relacdo entre fala e escrita, levando-se em conta 0 modo como
as duas modalidades se articulam em diferentes géneros e praticas de
linguagem (como jornal de TV, programa de radio, apresentacao de seminario,
mensagem instantinea etc.), as semelhancas e as diferencas entre modos de
falar e de registrar o escrito e os aspectos sociodiscursivos, composicionais e
linguisticos de cada modalidade sempre relacionados com os géneros em
questao.

* Oralizar o texto escrito, considerando-se as situagdes sociais em que tal tipo
de atividade acontece, seus elementos paralinguisticos e cinésicos, dentre
outros.

 Refletir sobre as variedades linguisticas, adequando sua producdo a esse
contexto. (BRASIL, 2017, p. 75).

Atesta-se que as premissas contidas na BNCC se coadunam com as propostas do estudo
da variacao estilistica nas cangdes, ao passo que consideram a articulacdo das duas modalidades
em diferentes géneros de praticas de linguagem, situacdo essa que se encontra patente nas
composic¢des musicais. Também se insere na proposta de trabalho a oralizagdo do género cangao
com vistas a se refletir sobre as condi¢gdes de sua produgao.

Considera-se importante mencionar Marcuschi (2003) quando afirma que, do ponto de
vista dos usos cotidianos, oralidade e escrita ndo sao dicotomicas, de vez que uma mesma area
discursiva pode fazer uso de ambas com a mesma medida de importancia. Sdo, portanto,
praticas igualmente sociais e ndo antagonicas, dado que o continuum de fala e escrita dos
géneros textuais apresentado pelo autor, (em que tanto na escrita como na fala os géneros
discursivos vao do mais ao menos monitorado), revela que, na verdade, tem-se uma série de
textos produzidos em condi¢des espontdneas nos mais diversos dominios discursivos das duas

modalidades.
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Dadas as complexidades para uma disting@o estanque ou mesmo dentro de um continuum
entre as duas modalidades, o ideal, segundo Marcuschi (2003), ¢ que sejam analisadas sob a
perspectiva do uso e nao do sistema, ndo pelo codigo, mas conforme os usos do coédigo. O mais
importante, a principio, ¢ eliminar a visdo estratificada de que representam meramente oposi¢ao
uma a outra. O autor admite a importancia da escrita nos tempos e nas sociedades atuais, mas
enfatiza que ndo se deve ter para com a escrita qualquer espécie de supervalorizagdo ou conceito
de superioridade. Desse modo, a distingao real que se deve ter ¢ a da oralidade, enquanto pratica
social interativa para fins comunicativos, realizada sob formas sonoras e a caracterizagcdo da
escrita, realizada sob formas graficas, por sua finalidade comunicativa.

Assim, para a analise do oral com as cangdes, pretende-se direcionar o foco justamente
para esse recorte da realidade caracteristico das letras das cangdes, que trazem muitas vezes
representacdes da fala, o que permite identificar as variaveis que interferem no processo de
aquisicao da escrita e apresenta-las aos estudantes por meio atividades reflexivas com o devido
nivel de importancia que, obviamente, as constitui no processo de compreensdo da producao da

cancao. Outro aspecto importante nesse processo € o de dar voz ao aluno.

2.2 Sociolinguistica Educacional

A Sociolinguistica Educacional, implementada no Brasil, a partir dos estudos de Bortoni-
Ricardo (2004, 2005), representa uma corrente de estudos voltada para os diversos fendmenos
da variagdo linguistica, que, de acordo com uma defini¢do mais precisa de Cyranka, (2016, p.
167), “se concentra no estudo das questdes ligadas a variacdo e & mudanga linguistica, que
repercutem no processo escolar de ampliagdo comunicativa dos alunos”. O ambiente escolar e
mais especificamente, o ensino de lingua representam, portanto, o foco de interesse dessa
subarea dos estudos sociolinguisticos, surgidos, a partir dos estudos de Willian Labov
(1972/2008).

Dentre as contribui¢des dos estudos sociolinguisticos voltados para o ensino de lingua,
Martins et al (2016, p. 10) elencam trés grandes contribuigdes, enfocando os estudos

desenvolvidos no Brasil para a lingua portuguesa, a saber:

(i)  definicdo apurada de conceitos basicos para o tratamento adequado dos
fendmenos variaveis;

(i)  reconhecimento da pluralidade das normas brasileiras, complexo tecido
de variedades em convivéncia; €

(iii)) estabelecimento de diversas semelhangas entre o que se convencionou
chamar “norma culta” e “norma popular”, ndo obstante os esteredtipos
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linguisticos (cf. Labov, 1972%) facilmente identificados pela maioria dos
falantes.

A partir de Labov, com sua Teoria da Variagdo ¢ Mudancga Linguistica, postula-se um
novo modelo teoérico de estudo da lingua — até entdo restrito aos fatos de lingua mensurados
numa perspectiva interna e estruturalista — que busca analisar os fatos de lingua numa
perspectiva social, dentro das comunidades de fala.'® Desse modo, os fatores linguisticos
cogitados por esta ci€éncia passam para uma concepcao mais concreta voltada para o carater

heterogéneo que ¢ imanente a todas as linguas. A esse respeito, afirma Mollica (2010)

Todas as linguas apresentam dinamismo inerente, o que significa dizer que
elas sdo heterogéneas. Encontram-se formas distintas que, em principio, se
equivalem semanticamente no nivel do vocabulario, da sintaxe e
morfossintaxe, do subsistema fonético-fonoldgico e no dominio pragmatico-
discursivo. O portugués falado no Brasil estd repleto de exemplos.
(MOLLICA, 2010, p. 9).

Desse modo, conforme Bortoni-Ricardo (2005), seja para o estudo do portugués brasileiro
ou de qualquer outra lingua, faz-se necessario, além de reconhecé-lo como institui¢do social,
conhecer ¢ considerar seus construtos histdricos, politicos e culturais que se constituem
variaveis extralinguisticas. Este fato traz aspectos de suma importancia para a sua constitui¢ao,
tais como: o processo de colonizacdo do pais; a declinagdo dos dialetos regionais; a
intensificagdo do extrato vertical da lingua urbana; os seus diferentes estagios de
desenvolvimento; as tendéncias expansionistas da literatura brasileira moderna e o esforgo
padronizador das escolas e dos meios de comunicagao.

Dessa forma, o portugués falado no Brasil apresenta as variedades linguisticas' que
resultam desse processo de construgdo social, historica e politica que, por razdes adversas, nao
sao levadas em conta nas praticas pedagdgicas do ensino de lingua. Todavia, conforme Martins
et al (2016), propostas para a contemplacdo da variacao linguistica na sala de aula ja se fazem
presentes nas orientagdes oficiais para o ensino de Lingua Portuguesa e nos guias de orientagao
para o livro didatico. O PNLD, por exemplo, traz como objetivo central do ensino de Lingua

Portuguesa, ao longo de todo ensino fundamental,

18 Nog¢do que recobre tantos aspectos sociais quanto linguisticos, envolvendo atitudes/normas sociais
compartilhadas pelos falantes que, por sua vez, compartilham caracteristicas linguisticas que os diferem de outros
grupos sociais. Coelho et al (2010, p. 163).

Um dos muitos modos de falar uma lingua. Bagno (2007).
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o desenvolvimento de atitudes e capacidades envolvidas na compreensdo da
variagdo linguistica e no convivio com a diversidade dialetal®, de forma a evitar
o preconceito e a valorizar as diferentes possibilidades de expressdo linguistica.
(BRASIL, 2009, p. 18).

Embora essa diversidade linguistica do portugués brasileiro seja foco dos estudos
sociolinguisticos ha mais de cinquenta anos e tenha alcancado as orientacdes oficiais, 0
tratamento do tema ainda carece de maior fundamentagao e subsidios que oferecam suporte
eficaz para o ensino de lingua. Na verdade, o tratamento da variagdo linguistica no espago do
ensino de lingua, conforme pesquisas de Lima (2016), ocupa um ou outro capitulo na maioria
dos materiais didaticos, para mero cumprimento das exigéncias do PNLD ou ¢ reduzido a
variantes lexicais e regionalismos que nas palavras de Faraco (2008) representam um

tratamento “estereotipado e folclorizado” da variagao.

[...] nos livros, os fendmenos da variagdo ainda sdo marginais ¢ maltratados
(sdo abordados tendo a cultura do erro como pano de fundo). Quando se fala
em variedades da lingua, predominam referéncias a variacdo geografica (sem
duvida, a mais facil de ser abordada por envolver menos preconceitos do que
a variagdo social). No entanto, os fendmenos sdo aqui apresentados muito
mais de uma maneira aneddtica do que como expressdes linguisticas da
historia das comunidades de cada regido. (FARACO, 2008, p. 177).

Os PCN, no que se refere ao terceiro e quarto ciclos do Ensino Fundamental da Lingua

Portuguesa, consideram a importancia das variedades linguisticas no estudo em sala de aula.

A variagdo € constitutiva das linguas humanas, ocorrendo em todos os niveis.
Ela sempre existiu e sempre existira, independentemente de qualquer agdo
normativa. Assim, quando se fala em Lingua Portuguesa estd se falando de
uma unidade que se constitui de muitas variedades. Embora no Brasil haja
relativa unidade lingiiistica e apenas uma lingua nacional, notam-se diferengas
de pronuncia, de emprego de palavras, de morfologia e de construgdes
sintaticas, as quais ndo somente identificam os falantes de comunidades
lingiiisticas em diferentes regides, como ainda se multiplicam em uma mesma
comunidade de fala. Nao existem, portanto, variedades fixas: em um mesmo
espaco social convivem mescladas diferentes variedades lingiiisticas,
geralmente associadas a diferentes valores sociais. Mais ainda, em uma
sociedade como a brasileira, marcada por intensa movimentagao de pessoas e
intercambio cultural constante, o que se identifica ¢ um intenso fenémeno de
mescla lingiiistica, isto é, em um mesmo espago social convivem mescladas
diferentes variedades lingiiisticas, geralmente associadas a diferentes valores
sociais (BRASIL, 1998, p. 29).

20 Uso da lingua de um determinado lugar. Conceito proposto em Bagno (2007, p. 48) e que serd retomado mais
adiante neste trabalho.
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Martins et al (2016) apontam para a necessidade de ndo s6 ampliar os estudos voltados
para a descricdo das variedades linguisticas, mas também, divulgar de maneira didatica os
resultados obtidos, ou seja, produzir para o publico mais interessado nesses resultados que, no
caso, sao os professores de Lingua Portuguesa. Ressaltam, que a pesquisa sociolinguistica,
embora tenha alcancado o discurso pedagdgico, encontra-se ainda distante da pratica efetiva de
sala de aula. A situacdo se deve a falta da devida divulgacdo e da dificuldade apresentada pela
terminologia dessa ciéncia no contexto escolar. Faraco (2015) enfatiza também as reacdes
sociais negativas em relacdo aos fendmenos da variagdo linguistica que dificultam essa

inser¢do. No tocante a isso, € importante aportar-se em Bagno (1999), ao afirmar que

A variagdo linguistica tem que ser objeto e objetivo do ensino de lingua: uma
educacdo voltada para a construgdo da cidadania numa sociedade
verdadeiramente democratica ndo pode desconsiderar que os modos de falar
dos diferentes grupos sociais constituem elementos fundamentais da
identidade cultural da comunidade e dos individuos particulares, e que
denegrir e condenar os seres humanos que a falam, como se fossem incapazes,
deficientes ou menos inteligentes — € preciso mostrar, em sala de aula e fora
dela, que a lingua varia tanto quando a sociedade varia, que existem muitas
maneiras de dizer a mesma coisa e que todas correspondem a usos
diferenciados e eficazes dos recursos que o idioma oferece a seus falantes;
também ¢ preciso evitar a pratica distorcida de apresentar a variagdo como se
ela existisse apenas nos meios rurais ou menos escolarizados, como se também
ndo houvesse variagdo (e mudanca) linguistica entre os falantes urbanos,
socialmente prestigiados e altamente escolarizados, inclusive nos géneros
escritos mais monitorados. (BAGNO, 1999, p. 16).

Bortoni-Ricardo (2005) faz uma retrospectiva das variedades na linguistica nacional do
século XX e lembra que elas eram distintas entre si apenas como portugués culto, dialetal e
popular, que ndo se reconheciam suas caracteristicas comuns, nem se fazia distingdo entre
variedades regionais, socioletais’! ou até mesmo funcionais, além de ndo se levarem em conta
as caracteristicas distintas das modalidades oral e escrita e dos géneros discursivos.

Todavia, com os avangos tedricos da sociolinguistica, Bortoni-Ricardo (2005, p. 40)
propde uma distingdo entre a heterogeneidade relacionada a “fatores estruturais (dicotomia
rural/urbano; regido geografica; redes de relagdes sociais etc.) e a fatores funcionais (grau de
formalidade, registros etc.)”. Assim, ela concebe a diversidade do portugués brasileiro como

continuos de urbanizagdo, que vao desde as variedades rurais mais isoladas, conhecidas como

2! Variedade Social — Uso da lingua por um grupo de individuos com as mesmas caracteristicas socioculturais.
Bortoni-Ricardo (2005).



33

dialetos caipiras, até uma variedade urbana culta, sendo que o falante pode situar-se em

qualquer posi¢do ao longo do continuum.

2.2.1 Quadro da variagdo linguistica

Tendo como subsidio as defini¢des da classificacdo da varia¢ao do portugués brasileiro
estudadas em Bagno (2007) e Bortoni-Ricardo (2004), propdem-se os quadros abaixo para
sintetizar as nogdes sobre o tema, bem como oferecer uma melhor compreensdo das ideias

apresentadas ao longo do referencial tedrico.

Quadro 1 — Variagao linguistica e tipos de variagao.

Variacio Linguistica - Ocorréncia dos Fenomenos da Heterogeneidade das linguas
Tipos de variaciao

e Variacdo Diatopica — Comparagdo do falar de diferentes lugares (regides, estados,
urbano e rural, classes sociais).

e Variacao Diastratica — Comparagdes da fala de diferentes estratos sociais.

e Variacdo Diamésica — Comparagdo entra fala e escrita, estabelecida por meio do
conceito de género textual ou discursivo.

e Variacdo Diafasica — Comparagdes dos diferentes usos linguisticos que o usudrio da
lingua faz, de acordo com o grau de monitoramento que confere ao contexto de uso.

e Variacdo Diacronica - Comparacao entre diferentes periodos historicos da lingua.

Fonte: Dados da pesquisa (2019).
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Quadro 2 — Variedades linguisticas.

Variedades Linguisticas — Um dos muitos modos de falar uma lingua

Tipos de variedades

Dialeto ou Variedade Regional — Uso da lingua de um determinado lugar.

Socioleto — Variedade Social — Uso da lingua por um grupo de individuos com as
mesmas caracteristicas socioculturais.

Cronoleto ou Variedade Geracional — Relacionada a determinada faixa etaria.

Idioleto — Modo de falar caracteristico de um individuo.

Fonte: Dados da pesquisa (2019).

Quadro 3 — Variaveis sociolinguisticas.

Niveis de Variacdo: A variacio ocorre em todos os niveis da lingua

Fatores Linguisticos

Fonético-Fonoldgicos — Mais de um modo de pronunciar as palavras.

Morfoldgicos — Duas formas de expressar a mesma idéia.

Sintaticos — Organizagdo distinta para sentengas de mesmo sentido.

Semanticos — Dois significados para uma mesma expressao, dependendo da localizagao
geografica.

Variacao Lexical — Diferentes vocabulos para expressar um mesmo significado.
Estilistico Pragmatico — Mais de uma forma de registro dependendo da situagdo
comunicativa.

Fatores Extralinguisticos

Geograficos — Variagdo da lingua de um lugar para o outro.

Status Socioecondmico — Variagdo social da lingua.

Grau de Escolarizagdo — Variagao relacionada ao acesso a educagao, aos bens culturais,
a leitura e ao uso da modalidade escrita.

Faixa Etaria — Variagao da lingua dependendo da idade do falante.

Género — Variacao relacionada ao sexo do falante.

Mercado de Trabalho — Variagao relacionada a fala em diferentes profissoes.

Redes Sociais — Semelhantes comportamentos linguisticos na convivéncia entre os
membros de um mesmo grupo social.

Fonte: Dados da pesquisa (2019).
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Quadro 4 — Niveis de variagdo

e Varidvel Sociolinguistica — Elemento da lingua, regra que se realiza de diferentes
maneiras.

e Variantes — Cada uma das possiveis realizacdes de uma variavel.

e Vernaculo — Estilo em que se presta menos atengdo a fala. Para a sociolinguistica ¢ a
lingua na sua forma mais pura.

Fonte: Dados da pesquisa (2019)

2.2.2 As normas linguisticas

Para que se possa ter mais clareza do que representa a expressdo “norma’ para o ensino
da lingua, ¢ importante ter como ponto de partida a premissa de Faraco (2017), que apresenta

duas definigdes para sua conceituagao, as quais nortearao este estudo:

O termo norma tem, nos estudos da linguagem verbal, dois sentidos: a. um
geral: a norma equivale a variedade linguistica — a toda e qualquer variedade
linguistica; e b. um especifico: norma equivale a um conjunto de preceitos que
definem o chamado “bom uso”, o uso socialmente prestigiado. (FARACO,
2017, p. 12).

Simplificando a definigdo, o autor relaciona o primeiro conceito a “como se diz”, fazendo
mencao ao conjunto de tragos linguisticos de uma comunidade de fala e o segundo conceito
estaria relacionado ao bem falar, “0 como se dever dizer”, uma concep¢ao modelar de estruturas
linguisticas, um ideal padronizado de lingua, que ndo corresponde a realidade dos falantes nem
serve para todos os contextos comunicativos.

Entende-se que o ensino de lingua portuguesa tem sido direcionado para o ensino de um
ideal ficticio de lingua, segundo conceito apresentado por Faraco (2017), de vez que ndo acolhe
as variedades linguisticas regidas por normas que diferem do padrdo gramatical, as quais fazem
parte do contexto dos alunos e mesmo do contexto dos professores. E esse padrio que a escola,
numa postura tradicionalista, considera como unica possibilidade para a aquisi¢do da escrita.

De acordo com Bagno (2004), a partir dos estudos sociolinguisticos, acentuou-se mais
ainda a inadequacdo das gramaticas nessa logica de tratar os assuntos de lingua de forma
uniforme e imutavel, posto que as linguas variam e estdo em constante mudanca. Para Faraco
(2008, p. 32), “o proprio nome portugués nao designa uma realidade singular, nem mesmo um

objeto tnico de ensino, mas recobre, de fato, uma realidade plural”, referindo-se ao conjunto
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de variedades que sdo reconhecidas, tanto no ambito historico, como politico e cultural como
sendo manifestagdes de uma mesma lingua.

Nao se trata nos estudos sociolinguisticos de negar a importancia deste estudo, mas de
relativizar este ensino, entendendo, consoante Faraco (2017), que a norma-padrdo ndo pode ser
parametro para todos os usos da lingua e deve ser estudada juntamente com o amplo quadro das
variedades nela existentes. Essas variedades, segundo o pesquisador, apresentam organizagao

22 3 estrutura

gramatical propria e, nesse aspecto, sustenta que ndo se pode condenar como “erro
distinta de uma determinada norma linguistica tendo a norma-padrao como medida.

Para além dessas questoes, os estudos sociolinguisticos tém investigado os falantes mais
escolarizados e com acesso aos bens de cultura do meio urbano, por meio de projetos como o
Projeto NURC ( Norma Urbana Oral Culta)?*, que teve, desde o seu inicio, em 1970, o objetivo
de caracterizar a modalidade culta da lingua falada nesses centros urbanos, como as capitais.
Para tanto foram adotados critérios rigorosos que assegurassem o controle de varidveis e
permitissem o confronto de dados. E o que as pesquisas apontam € que mesmo os falantes mais
escolarizados de variedades mais prestigiadas, quando ndo se encontram em situa¢do de
monitoramento da fala, ndo diferem muito nos usos da fala do meio urbano comum.

Conforme Faraco (2008), as escolhas dos falantes em relagdo as adequagdes linguisticas
ndo sio feitas de modo aleatorio, mas com critérios, de acordo com as circunstancias € ndo de
acordo com um padrdo absoluto de corre¢do. Vale asseverar também que o falante se envolve
em varias comunidades de pratica, portanto desenvolve o dominio de diferentes registros
linguisticos.

A essas comunidades de pratica Bortoni-Ricardo (2004) define como “dominios sociais”,
a que o falante esta sujeito, os quais podem envolver a familia, a igreja, a escola, o trabalho ou
qualquer outro tipo de agremiagdo, ou seja, nenhum usudrio da lingua ir4 sempre se comunicar
da mesma forma. A esse espectro de variados registros da lingua, a sociolinguistica denomina
de variagao estilistica.

Refletindo sobre esses pressupostos, € importante ponderar sobre a proposta de Bagno
(2003) de um ensino de lingua em que a norma padrao ndo represente um fim em si mesma,

mas um dos pardmetros para entender a nossa heterogeneidade linguistica. Faraco (2008)

2 Reforga-se que esta expressdo e seus derivados sempre serdo marcados dessa forma, por considera-la inadequada
e preconceituosa, em consonancia com Bortoni-Ricardo (2004),

30 Projeto NURC, como passou a ser chamado, no Brasil, teve, desde o seu inicio, em 1970, o objetivo de
caracterizar a modalidade culta da lingua falada nesses centros urbanos, adotando-se, para isso, critérios rigorosos
que assegurassem o controle de varidveis e permitissem o confronto de dados, critérios esses ja estabelecidos para
o espanhol.
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enfatiza, ainda, que falta uma pedagogia bem informada do portugués, o que se entende que se
materializa pela sensagdo de impoténcia dos docentes, diante do insucesso dos alunos nas
praticas de leitura e escrita, que estdo sempre muito aquém das expectativas das competéncias
estimadas para os niveis de escolaridade.

Faraco (2008), discorre, ainda, sobre a fragmentacdo da andlise nas aulas de Lingua
Portuguesa, que nao vai além do uso da sentenga, sem acolher as interpretagdes da variabilidade
da expressao culta. Além disso, alerta para o fato de que os guias normativos sao escolhas e ndo
obrigacdes. Quanto as divergéncias entre os manuais prescritivos da lingua, ressalta que tal fato
ndo representa um problema e sim a evidéncia de que a heterogeneidade da lingua ndo ¢ estatica.

Diante dessas questdes, a proposta desse trabalho devera ser direcionada com a
preocupacao de um ensino que rompa com essa tradi¢cdo no ensino da lingua, para além dos
modelos prontos de frases que se encaixam nos padrdes de prescrigdo, numa perspectiva
reflexiva que amplie os saberes para o dominio de diferentes contextos de comunicagdo, sem
desconsiderar nessa reflexao as discussdes sobre o que recomendam as prescri¢cdes € a norma

padrao, porém numa perspectiva critica dessa norma padrdao em relagdo aos usos.

2.2.3 Variedades cultas e variedades populares

Buscando uma melhor defini¢do ¢ entendimento dessas denominagdes, menciona-se
Bagno (2003), ao propor o conceito de norma padrdo como acima e fora das atividades
linguisticas dos falantes; as variedades cultas no patamar das que gozam de prestigio social e,
portanto, “variedades prestigiadas” e as variedades populares, como as que sofrem estigma,
logo, “variedades estigmatizadas”. Para Faraco (2008), € preciso situar o ensino de lingua para
aquisicdo dessas variedades mais cultas, numa perspectiva das praticas socioculturais, sem
desconsiderar os processos historicos de construgdo e transformagdo da expressao escrita.

Em referéncia a essas denominadas variedades cultas, Cyranka (2016) assevera que, além
de representarem o conjunto dos estilos dos falantes letrados dos centros urbanos, num grau
mais elevado de monitoragado, representam também as inovagdes engendradas pelo uso comum
da lingua, seja na modalidade oral, seja na modalidade escrita. E acrescenta que o que
caracteriza o falante culto € a sua capacidade de transitar por diferentes pontos dos continua de
oralidade/letramento/urbaniza¢do e monitoragao estilistica, ancorando-se em Bortoni-Ricardo

(2004).
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Cyranka (2016) relembra a incumbéncia da escola em promover a ampliagdo da
competéncia linguistica dos educandos no contexto dessas variedades cultas e propde uma
pedagogia voltada para o confronto de textos presentes no cotidiano desses falantes letrados,
em situagdes monitoradas ou nao, € nos meios de comunicagdo. Bagno (2015, p. 211), num

estudo da abordagem da variagdo linguistica nas avaliagdes do ENEM, afirma que

Um modelo de analise das intera¢des verbais nao pode, de maneira alguma se
reduzir a duas entidades estanques, cada uma delas mesclando e confundindo
variaveis sociais estilisticas e diamésicas, como se faz frequentemente quando
se opoe, de um lado, “modalidade padrao, culta formal escrita” e, do outro,
modalidade popular informal coloquial falada”. E preciso desfiar essa trama e
analisar cada um dos elementos que as compdem, naquilo que ele realmente
representa.

Com base na afirmagdo de Bagno, pode-se ensejar que o ensino de lingua portuguesa tem
sido justamente essa dicotomia padrdo/popular e, embora sejam empregados diferentes
adjetivos, tais como culto/popular, formal/informal, padrao/coloquial e outros, a polarizacao se
faz presente. Necessita-se, entdo, de novas posturas metodoldgicas que contemplem essas
premissas apontadas pelos estudos sociolinguisticos para o tratamento das variedades em sala
de aula. Todavia, entende-se que toda essa complexidade que envolve a terminologia tem de
alcangar o contexto da formacgdo continuada dos docentes de lingua, ou, consoante com as
propostas dos autores supracitados, € urgente a construcao de uma pedagogia para o ensino de

lingua voltada para essas demandas, isto €, faz-se necessario pensar em “como fazer”.
b 9

2.2.4 Os continuos por Bortoni-Ricardo

Bortoni-Ricardo (2005) considera que, para sistematizar as informagdes sobre a variagcao
linguistica no Brasil, ¢ preciso compreender que a variacdo do portugués brasileiro ocorre
nesses continuos, que sao: o continuum de urbanizacao, o continuum de oralidade-letramento e
o continuum de monitoragdo estilistica. Seguindo a sua concepgdo, no primeiro continuum ha
dois extremos, sendo que de uma ponta estdo os falantes rurais mais isolados, de outra os
falantes urbanos padronizados, que sofreram a influéncia da decodificagdo linguistica. E entre
as duas pontas estdo os falantes rurbanos, que trazem consigo tracos dos falantes rurais, mas

que ja apresentam caracteristicas dos falantes urbanos.
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Quadro 5 — Continuo de urbanizagao

Variedades , Variedades
rurais isoladas Area rurbana urbanas
padronizadas

Fonte: Elaborado pela autora baseado em Bortoni-Ricardo (2004)

Bortoni-Ricardo (2005) afirma que entre esses falantes ha ainda tracos que estao presentes
na fala de todos, que s3o chamados de tracos graduais e se distribuem ao longo de um continuo.
No entanto, alguns aspectos tipicos dos falares rurais vao desaparecendo a medida que vao se
aproximando do meio urbano, sendo chamados de tracos descontinuos (esses tracos sao
estigmatizados na cultura urbana). O continuo de oralidade-letramento apresenta fronteiras
fluidas e com muitas sobreposi¢des entre a oralidade e o letramento, visto que um evento de

letramento pode ser permeado de oralidade, bem como seu contrario.

Quadro 6 — Continuo de oralidade - letramento

Eventos de ~ Eventos de
oralidade " letramento

Fonte: Elaborado pela autora baseado em Bortoni-Ricardo (2004)

O continuo de monitoragao estilistica trata desde as interagdes totalmente espontaneas até
aquelas que sao previamente planejadas e que exigem muita atengdo do falante. O que leva o

falante a monitorar mais ou menos a fala ¢ o ambiente, o interlocutor e o topico da conversa.

Quadro 7 — Continuo de monitoracao estilistica

Menos Mais

N

monitoragdo ~ monitoragao

Fonte: Elaborado pela autora baseado em Bortoni-Ricardo (2004)

Bortoni-Ricardo (2005) lembra que tanto o continuum de urbanizagdo quanto o de
letramento se constituem por praticas sociais de oralidade e praticas sociais de letramento. J4 o
continuum de monitoracdo estilistica € um processo que requer maior aten¢do e planejamento
conferido pelo falante a sua interagdo. Ainda de acordo com a autora, o continuum de letramento
corre paralelamente a estandardizacio®* da lingua, e nos diversos dominios sociais. Inclusive
na sala de aula, as atividades proprias da oralidade sdo conduzidas em variedades informais da

lingua, j& para as atividades de letramento, os falantes reservam um linguajar mais cuidado. Na

24 Em referéncia a lingua, o termo, empregado também por Faraco (2008), significa padronizagao, uniformizagao.
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producdo do estilo monitorado o falante presta mais atengdo a propria fala. A pressdo
comunicativa aumenta quando o apoio contextual ¢ menor e a temdtica, mais complexa.

De um lado estdo os falantes do meio urbano e do outro os do meio rural entre esses o
processo de urbanizacao, que representa os falantes que migram para as cidades, ha, também,
o que Bortoni-Ricardo (2004) denominou de rurbano®. Os tragos graduais se incorporam a fala
urbana, enquanto os descontinuos tendem a desaparecer dada a estigmatizacdo que sofrem no
meio urbano.

Mesmo que ocorra apagamento dos tragos descontinuos e isso possa indicar um
direcionamento para a estratificagdo da fala urbana, sempre havera variantes concorrentes no

meio urbano, dada a heterogeneidade das linguas, pois, conforme Labov (1972/2008)

O dominio de um falante nativo de estruturas heterogéneas nao tem a ver com
multidialetalismo nem com o ‘mero’ desempenho, mas € parte da competéncia
lingiiistica monolingiie. Um dos corolarios de nossa abordagem ¢ que numa
lingua que serve a uma comunidade lingiiistica complexa (i.e, real) a auséncia
de heterogeneidade ¢ que seria disfuncional (LABOV: 1972/2008, p. 16).
Nesse aspecto, ¢ importante a reflexdo de Mollica (2010, p.12 ) de que “todo sistema
linguistico encontra-se permanentemente sujeito a pressao de duas forgas que atuam no sentido
da variedade e da unidade” e de Bagno (2003), quando afirma que a lingua caminha para um
ponto de equilibrio entre as variedades de prestigio e as estigmatizadas num movimento
ascendente e descendente. Cabe aqui ressaltar também, conforme Mollica (2010), que as
variaveis concorrentes podem encontrar-se em processo de mudanga que pode ser de recuo ou
inovagdo e que a natureza social ou estrutural das variantes exerce pressao sobre os usos.
Assim, o direcionamento do trabalho docente com as variedades no ensino de lingua
devera ser para um estudo reflexivo sobre a realidade linguistica do pais, a partir de atividades
que remontem a uma visao da heterogeneidade, tendo como alicerce os continuos propostos por

Bortoni-Ricardo. Além disso, € importante um olhar sobre a lingua, sob a perspectiva do falante,

pois, de acordo com Bagno (2007)

“...0 que o linguista (e também o falante) “vé” diante de si ¢ a fala, ou seja, o
idioma em uso, envolvendo todo tipo de falante, nas mais diversas situacdes,
com modos de dizer bastante distintos, em textos os mais variados”.
(BAGNO, 2007, p. 11).

2 Dialeto: falar que representa as cidades com muitos migrantes de meio rural e que mesclam tragos graduais e
continuos.
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Posto isso, procede-se o direcionamento desta pesquisa para a proposta de uma
intervengdo didatica que promova um estudo reflexivo da lingua, tendo como ponto de partida
a ideia dos continuos pressupostos por Bortoni-Ricardo (2014). A opgao ¢ pelo continuo de
monitoragdo estilistica e, como preconizado pelas orientagdes oficiais, por meio de um género
textual, no caso, o género cancdo, que ¢ o meio, segundo Marcuschi (2002), pelo qual se

realizam todos os eventos de comunicagao.

2.2.5 A variacdo estilistica

A partir do pressuposto em Bortoni-Ricardo (2004) de que os dominios sociais a que o
falante estara sujeito na vida em comunidades de fala é que irdo determinar as suas escolhas
linguisticas ou, ainda, que o uso da lingua também estara sujeito ao que € socialmente aceitavel,
nenhum falante apresenta um unico estilo de fala, mas buscard se adequar ao que exige a
situacdo comunicativa. Desse modo, a autora destaca que ha usos da lingua que requerem
praticas sociais de letramento, todavia havera outros que demandarao adequagdes a cultura da
oralidade. H4 nestes usos, estilos que vao de uma maior exigéncia de formalidade a estilos
menos formais, dependendo do contexto de comunicagéo. E nessa seara da interagio verbal que
se apresenta a variacao estilistica, nessa capacidade do falante de se adequar as situacoes de

comunicagdo, variando seu repertdrio linguistico.

Um mesmo falante pode usar diferentes formas linguisticas, dependendo da
situacdo em que se encontra. Basta pensarmos que a maneira como falamos em
casa, com nossa familia, ndo ¢ a mesma como falamos em nosso emprego, com
o chefe. O que estd em jogo ai sdo os diferentes “papéis sociais” que as pessoas
desempenham nas interagdes que se estabelecem em diferentes “dominios
sociais”: na escola, na igreja, no trabalho, em casa, com os amigos etc. Os
papéis sociais que desempenhamos vao se alterando em conformidade com as
situagcdes comunicativas (entre professor ¢ aluno, patrdo e empregado, pais ¢
filhos, irmaos etc). Esses papéis sociais sdo “um conjunto de obrigacdes e de
direitos definidos por normas socioculturais [...] € sdo construidos no proprio
processo da interagdo humana”. (BORTONI-RICARDO, 2004, p. 23).

Em relagdo ao ensino de lingua, o trabalho com a variagdo estilistica deve estar
imbricado ao trabalho com os géneros textuais/discursivos, considerando que, em consonancia
com Marcuschi (2003) ¢ possivel conceber o continuo de monitoragdo estilistica nos géneros
orais e escritos: que vao do mais monitorado (como um texto académico, um artigo cientifico
ou um texto da lei, na escrita, (como também um pronunciamento oficial, uma conferéncia,

uma exposicdo académica) na fala; a0 menos monitorado (um bilhete, uma carta pessoal) na
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escrita, ou (uma conversa espontanea ou telefonica) na fala. Assim, acredita-se que um ensino
da lingua direcionado para a variacao estilistica podera ser mais produtivo e esclarecedor para
o estudante, que podera ter a percepcao de que o uso da lingua estd mais relacionado a uma
questao de escolhas e preferéncias linguisticas adequadas aos contextos.

Como norteador para as praticas de ensino no Distrito Federal, o Curriculo em
Movimento da Educagdo Basica da SEEDF, idealizado e construido pelos docentes dessa rede
publica de ensino, pautado nos PCN e nos pressupostos sociolinguisticos, preconiza para essa
questdo que

a analise linguistica nas séries/anos finais do Ensino Fundamental compreende
reflexdes sobre o uso da lingua na producdo de discursos, com o objetivo de
promover interacdo entre os sujeitos em diversas situagdes comunicativas,
possibilitando posicionamentos como cidadaos criticos. Além disso, a analise
linguistica considera as atividades metalinguisticas, seméanticas e pragmaticas,
de modo que estudantes se apropriem de instrumentos para identificar
unidades e compreender relagdes entre essas em um determinado contexto.
(DISTRITO FEDERAL, 2014, p. 17).

Identifica-se no documento uma proposta dinamica do trabalho com a lingua com vistas
ao seu uso efetivo, adequado as situagdes de interagdao, ampliando, desse modo, a competéncia
comunicativa do alunado, inserida em situagdes sociais de uso da lingua, que possa munir os
estudantes de estratégias para compreensdo dos textos. Assim, aportando-se em Rodrigues
(1996), que faz referéncia a “propriedade” na expressao falada e escrita como mais importante

que a corregdo, Faraco (2008, p. 166) menciona que

¢ postulado que devemos considerar classico na percep¢do que os linguistas
tém do funcionamento sociolinguistico da lingua e que decorre, em especial, da
evidéncia da variacdo estilistica, isto ¢, do fato de que os falantes ndo sdo
monoestilisticos, mas alteram a forma da sua expressdo, adaptando-a as
circunstancias. Em consequéncia ndo ha em lingua um padrdo absoluto de
correcao (valido para todas as circunstancias), mas apenas padrdes relativos as
diferentes circunstancias (dai os linguistas afirmarem que a “propriedade” ¢é
mais importante que a correcao).

Da mesma forma que nao ha um estilo unico no falante, também ndo héa repertorio
linguistico que seja estatico, isto €, esse repertorio estara sempre sendo alterado e renovado.

Nesse sentido, faz-se novamente referéncia a Faraco (2017)

A entrada no universo da cultura escrita ¢ o envolvimento com as praticas
sociais de leitura e escrita ndo s6 ampliam exponencialmente o conhecimento,
como também o acesso € o dominio das variedades linguisticas que sdo
consideradas socioculturalmente mais proprias a lingua escrita ou
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correlacionadas com todo o universo da cultura escrita (FARACO: 2017, p.
37)

Calvet (2002, p. 103) relaciona, entdo, o emprego de diferentes variaveis linguisticas a

um uso social ou estilistico a que os falantes podem estar condicionados

Num caso a utilizagdo dessa ou daquela forma (variante) é inconsciente,
involuntaria, mas ela nos indica algo sobre a categoria social do falante, no
outro ela é consciente, voluntaria e nos diz algo sobre o falante que utiliza a
lingua. (CALVET: 2002, p. 103). Grifo meu

Para Labov (1972 /2008), sao os diferentes significados sociais que condicionam o uso
de uma ou outra variante em diferentes contextos comunicacionais nos géneros
discursivos/textuais, dependendo dos objetivos de comunicagdo. E esses significados sociais, a
moda dos géneros, poderiam ser mais padronizados ou mais flexiveis, interferindo tanto na
forma, como nos sentidos. Por esse principio, o vasto repertorio da sociolinguistica emprega o
termo “fatores condicionantes”, ou seja, fatores que irdo conduzir/restringir as escolhas
linguisticas do falante.

Severo (2014) considera que esses fatores culturais das interagdes face a face atuariam
como uma forma de restri¢do discursiva. A luz de Bakhtin (2003) ¢é possivel depreender que
essas restrigdes seriam postas pelos proprios géneros discursivos/textuais, levando em conta
que sdo formas estabilizadas de interacao verbal. Ressalta-se que, para Bakhtin (2003), existem
formas mais ou menos cristalizadas de géneros discursivos/textuais e todas sujeitas a mudangas,
todavia o autor esclarece que podem haver também formas de comunicacdo com tendéncia a
estabilizacao.

Estes fatores restritivos do discurso, como as relagdoes de poder a que os sujeitos estdo
submetidos sdo apresentados por Bortoni-Ricardo (2004, p. 63) como uma alternancia de estilos
que pode estar relacionada: ao ambiente, ao interlocutor e ao topico da conversa. Essa
alternancia de estilos, pode ocorrer, segundo a autora, na comunicagdo com um mesmo
interlocutor por meio de pistas que o orientam na transposi¢ao do topico da conversa.

Assim, nos estudos que contemplam a relagdo entre variacao linguistica, estilo, avaliagao
e sujeitos, cabe levar em conta tais relagdes e como se mostra o comportamento desses sujeitos
em relacdo a elas. E ¢ esse entendimento que se pretende buscar no desenvolvimento deste

trabalho.
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2.2.5.1 Género discursivo/textual e estilo

Com base nas concepgdes de Bakhtin (2003), depreende-se que lingua, enunciado e
géneros do discurso/textuais sao conceitos relacionados entre si, dado que estdo presentes no
cotidiano dos falantes, os quais somente se comunicam por meio deles. Esses géneros resultam
em formas padronizadas, relativamente estadveis de enunciados, as quais sdo determinadas socio

historicamente.

A utilizagdo da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos),
concretos e unicos, que emanam dos integrantes duma ou doutra esfera da
atividade humana. O enunciado reflete as condigdes especificas e as
finalidades de cada uma dessas esferas (...) cada esfera de utilizagdo da lingua
elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, sendo isso que
denominamos géneros do discurso. (BAKHTIN, 2003, p. 290).

Orientados por uma visdo bakhtiniana sobre os géneros do discurso/textuais, os PCN,
nas séries finais do Ensino Fundamental, em sua proposta de trabalho com a lingua, trazem a

seguinte premissa:

Os textos organizam-se sempre dentro de certas restrigdes de natureza
tematica, composicional e estilistica, que os caracterizam como pertencentes
a este ou aquele género. Desse modo, a nogdo de género, constitutiva do texto,
precisa ser tomada como objeto de ensino. Nessa perspectiva, é necessario
contemplar, nas atividades de ensino, a diversidade de textos e géneros, e ndo
apenas em funcdo de sua relevancia social, mas também pelo fato de que
textos pertencentes a diferentes géneros sao organizados de diferentes formas.
(BRASIL, 1998, p. 23).

Estas caracteristicas estdo totalmente relacionadas entre si € sdo determinadas em fungdo
das especificidades de cada esfera de comunicagado, principalmente devido a sua constru¢do
composicional. A partir do que propdem os PCN, com base nas concepgdes bakhtinianas, o
trabalho com a lingua e a linguagem no ensino de Lingua Portuguesa devera compreender as
praticas sociais dos sujeitos e os géneros a elas associadas de forma a desenvolver a
competéncia comunicativa dos estudantes. Assim, orientado pela visao bakhtiana, o Curriculo

Em Movimento Das Escolas Publicas Do Distrito Federal (2014, p. 17) apregoa que

o ensino da lingua materna tem por objetivo precipuo desenvolver
competéncias comunicativas integrando analise linguistica, leitura/escuta e
produgdo oral/escrita de textos que circulam em diferentes esferas de
comunicacao.
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E esta competéncia dos interlocutores que, para Bakhtin (2003), oferece suporte do que é
ou nao aceitavel em determinada pratica social, sugerindo que quanto mais experiente for o
sujeito, mais habil serd na diferenciacdo dos géneros e no reconhecimento do sentido e da
estrutura que os compde. Pois que, para o autor, ¢ a propria vivéncia em situagdes
comunicativas e o contato com os diferentes géneros do discurso que exercitam a competéncia
linguistica.

Para a possibilidade de uma reflexdo que estabeleca relagdes entre as concepgoes
bakhtinianas sobre a lingua e os géneros do discurso e a concepgao sociolinguistica laboviana,
sob o viés da variacdo estilistica, faz-se necessario, primeiramente, buscar no arcabougo teérico
um melhor entendimento sobre o lugar do género cancao, dentre os géneros do discurso, da sua

materialidade e de como ¢ apreciado nas orientagdes oficiais.

2.2.6 O género cangado

Se ha restricdes estilisticas impostas pelo género discursivo, como ficam as escolhas
linguisticas, quando o género ¢ culturalmente mais cristalizado ou padronizado? No caso do
género can¢do popular, como se apresentam tais restricdes ou condicionantes, visto que
apresenta limites fronteiricos com texto literario e o poético?

De acordo com Severo (2014)

Por exemplo, os géneros das esferas académicas tendem a impor fortes
restricdes sobre as escolhas linguisticas, a partir das valoragdes que os sujeitos
nessas esferas compartilham sobre os usos linguisticos. Diferentemente, os
géneros literarios tendem a impor uma for¢a normativa menor sobre as
escolhas linguisticas, abrindo mais possibilidades para a criatividade
linguistica, como ¢ o caso de neologismos e fendomenos de hibridismo entre
diferentes linguas. (SEVERO, 2014, p. 40).

Assim como Bortoni-Ricardo (2004), Severo (2014) faz referéncia as relacdes de poder
a que os sujeitos estdo submetidos e que, obviamente, estardo imbricadas nos projetos
discursivos destes. Nesse aspecto, as cancdes, posto que representam um acervo cultural e
historico-politico de uma nagao, poderao estar, em determinados casos, sujeitas a tais restri¢oes.
Portanto, na relacdo entre variagdo linguistica, cangdo, estilo, avalia¢do e sujeitos, cabe analisar

tais relacdes € como se mostra o comportamento dos sujeitos envolvidos na interagao.
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De acordo com Costa (2003), um texto concebido como pertencente a escrita pode ser
oralizado e cita como exemplo, o género “noticia”, que, em principio ¢ um género escrito,
porém podera ter uma veiculagdo oral. Logo, no caso, do género can¢do, composto de
diversificada materialidade, ndo ha como definir uma classificagao estanque como oral ou
escrito. Além disso, tem que ser levada em conta a caracteristica da can¢@o de ser propria para
ser ouvida. Outra relag@o relevante desse autor ¢ a de que nao ha como conceber um género
discursivo fora do seu ambiente de criacdo, pois essas relagdes estarao imbricadas. Assim, sao
diversificados aspectos a ser considerados na composi¢do do género em questao.

A priori, ¢ importante aportar-se nos PCN sobre a utilizagdo da musica no ensino, como
representativa da cultura e das tradigdes de cada época, com caracteristicas atemporais e
identitérias.

O gosto musical aparece como sinalizador da adesdo a certo conjunto de
referéncias culturais, funcionando, portanto, como demarcador de
identidades no interior do universo juvenil, mesmo quando o estilo musical
compde-se a partir da fusdo de diversos outros estilos. (BRASIL, 1998, p.
124).

E nesse sentido que se acredita nas possibilidades oferecidas pelo género cangio em sala
de aula, dessa receptividade dos estudantes por se identificarem com as tematicas presentes na
cancao, a partir das referéncias e dos recortes do cotidiano dos estudantes que ela oferece. Dessa
forma, a cangdo se faz presente no contexto dos individuos, inserida nas suas relacdes
socioculturais e historicas, portanto nos usos sociais da lingua. A oralidade (cantada) e a escrita
(letra) permitem a relagdo entre a cultura e a lingua. Desse modo, a can¢do ndo mais se revela
como meramente uma ferramenta lidica, mas sim, um aporte didatico para o processo de
aprendizagem.

Souza (2009) se refere a cangdo como um género de carater hibrido, formado por duas
materialidades, uma verbal (letra) e outra musical (melodia, ritmo e harmonia), que sdo
inseparaveis. Nesse aspecto, as consideragcdes de Souza se coadunam com o propoésito de
insercao das cangdes no estudo da variagao estilistica, considerando, justamente, essa busca do
autor em adequar a situacao de uso da lingua ao seu interlocutor.

Outro beneficio citado pelo autor para o trabalho com a cang¢do diz respeito aos valores
estéticos, ideologicos, morais e religiosos que ela veicula, além dos referentes linguisticos de
marca de tempo e lugar. E, ainda, outra questdo, de aspecto relevante, aventada por ele, diz
respeito aos aspectos fonologicos, gramaticais, de vocabuldrio e de cultura, que reforcam,

segundo ele, a versatilidade para o uso da cangdo em sala de aula. O autor ainda ressalta
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Lembro que o professor deve, sempre que possivel, contextualizar para os
alunos 0 momento histdrico, o compositor e/ou o intérprete e 0 género musical
da cangdo trabalhada, fornecendo-lhes subsidios para uma compreensao mais
aprofundada. Além disso, tarefas com base na cang¢ao ndo podem restringir-se
ao preenchimento de lacunas, mas, sim, devem trabalhar as quatro habilidades
e usa-las como fonte para a discussdo de variedades linguisticas e questdes
culturais presentes na sua letra. (SOUZA, 2009, p. 8).

Essas ponderagdes de Souza (2009) sobre o ensino de lingua vém ao encontro das metas
deste estudo, ao considerar a reflexdo linguistica como parte indispensavel no estudo que utiliza
a cancdo no ensino da lingua. Além disso, sao pontuados aspectos significativos para enriquecer
o estudo dos estilos, a partir das propostas de se trabalhar o momento histérico da cangdo; o
compositor e/ou o intérprete; o género musical; e, acrescente-se, o interlocutor.

Do mesmo modo, considera-se substancial aportar-se em Costa (2003), ao analisar os
PCN em relagao a como sao consideradas as diferengas, as semelhangas e as relagdes entre a
poesia e a cancdo. O autor analisa se sdo tidas como géneros diferentes ou tomadas como
variante uma da outra. Finalmente, investiga como aparece a cangdo nao no contexto de
categorias construidas no ambito do discurso cientifico, mas sim, retomadas pelo discurso
pedagdgico oficial como “oral” e “escrita” e “literario” e “ndo literario”. Para o pesquisador as
defini¢cdes contidas nos PCN ndo ddo conta da complexidade do género, citando, como
exemplo, a simples classificagdo da cangdo como literatura oral.

Considerando a producdo literomusical brasileira, situada no ambito discursivo das
ciéncias da linguagem, de que a literatura faz parte, como um discurso constituinte de uma
producdo discursiva, Costa (2003) sustenta que ela se realiza por meio de praticas discursivas
heterogéneas, isto €, que nao se realiza somente por meio de um género, no caso, a cangao, mas
sim, por meio de varios géneros. Todavia, concorda-se com o autor que, quando se opta pelo
trabalho com a cangdo em sala de aula, ndo se tem como objetivo formar “cancionistas, e sim
ouvintes criticos e, para isto, ndo ¢ necessario um conhecimento profundo de sua estrutura”

(COSTA, 2003, p. 17). Assim, para o autor

(...) basta saber que se trata de um género intersemiotico, pois ¢ resultado da
conjugacdo entre a materialidade verbal e a materialidade musical (ritmica e
melddica); e que essas dimensdes sdo inseparaveis sob pena de transforma-lo
em outro género. (COSTA, 2003, p. 18).

Costa (2003) ressalta ainda que, assim como a musica popular se diferencia da musica
erudita, pelo rigor composicional desta ultima, também a can¢do popular diferencia-se da

cangao erudita, a qual possui uma natureza mais cristalizada, que, segundo o autor “mantém-se
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incolume aos erros dos usuarios, ao passo que a cangdo popular se nutre justamente das marcas
que cada utente, especialmente aqueles que as registram fonograficamente, incorporado ao
esquema de base sugerido pelo compositor” (COSTA, 2003, p. 18). Para essa questdo, ¢

pertinente se reportar a Bakhtin, ao sustentar que

Ao lado dos géneros padronizados, existiram, e continuam a existir, claro,
géneros mais livres e mais criativos da comunicagdo verbal oral: os géneros
das reunides sociais, da intimidade amigéavel, da intimidade familiar, etc. (Até
agora nenhuma nomenclatura dos géneros do discurso oral foi criada e mesmo
o principio dessa nomenclatura ndo ¢ claro.) A maior parte desses géneros se
presta a uma reestruturacdo criativa (de um modo semelhante aos géneros
literarios e, alguns deles, num grau ainda mais acentuado), mas um uso
criativo livre ndo significa ainda a recriagdo de um género: para usa-los
livremente, € preciso um bom dominio dos géneros. (BAKHTIN, 2007, p.
303).

Subsidia-se nessas premissas de Costa e Bakhtin para conceber neste estudo, o género
cancao como menos cristalizado e, portanto, mais acessivel as marcas linguisticas do estilo
individual do compositor ou da comunidade do estilo musical a que este pertence. Costa (2003)
propde, ainda, a classificacdo da materialidade da cang@o nestes trés niveis: a materialidade
formal, mais superficial; a materialidade linguistica, relativa ao codigo de linguagem ¢ a
materialidade enunciativa ou pragmatica, que corresponde a realidade da interagdo entre os
usuarios.

Para essa classificacdo, Manzoini e Rosa (2010, p. 3) mencionam que, diante da
materialidade da cancdo proposta por Costa, ¢ possivel perceber o construto e a relacdo desta
com o mundo externo, isto ¢, “da realidade existente fora do mundo da inspiragdo, da técnica,
da alma do compositor”. Segundo as autoras, refletindo sobre a materialidade da cancao,
percebem-se elementos comuns das analises feitas, por exemplo, na sala de aula, nas praticas
religiosas, culturais e outras, ou seja, a cangao ¢ observada, analisada e ouvida, pelo viés da sua
materialidade mais concreta; a letra. Como todo evento de comunicagdo se realiza, segundo
Marcuschi (2002), somente por meio de um género, serdo imprescindiveis para os estudos sobre

o género canc¢ao, estas proposigdes contidas em Manzoini e Rosa (2010).

os diferentes géneros textuais se configuram a partir de suas fronteiras, ou
seja, em constante relagdo dindmica com outros géneros textuais. No caso
especifico do género cancdo, encontramos uma zona fronteirica com o texto
literario, em especial o texto poético. (MANZOINI; ROSA, 2010, p. 2).

E, ainda, em Bakhtin (2007),
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(...)a distingdo entre géneros muito proximos, por exemplo, pode se dar mais
pelo jogo entre as caracteristicas do que pelas caracteristicas em si. E preciso
também lembrar que, como os tipos compdem os géneros, ndo se deve ou pode
apresentar como caracteristica exclusiva de um gé€nero aquelas caracteristicas
que ele apresenta por ser composto por um ou mais tipos, seja em cruzamento
ou fusdo, seja em conjugacao. (BAKHTIN, 2007, p 76).

Manzoini e Rosa (2010) ao proporem o trabalho com o género cancao em sala de aula
pontuam a sua importancia que nao se limita somente a apreciacdo musical, produgado textual,
mas para despertar emogdes, pensamentos criticos e desenvolver sensibilidade as problematicas
do cotidiano. Nesse aspecto, ¢ importante que o docente ndo trate o trabalho com a cancdo de
modo superficial, situando-se mais nos elementos de sua materialidade linguistica, mas tenha
como objetivo situar a canc¢ao nas suas trés materialidades, conforme Costa (2003). Permitindo,
assim, que os efeitos sonoros, metaforas, siléncios possibilitem um campo mais amplo de

reflexdo, discussdo e frui¢do da letra e melodia. Ainda sobre o género,

Na formacao de leitores o texto can¢do pode ser usado como forma de tecer
uma relagdo com o textual que se expande, permitindo ver o texto como uma
pluralidade de possibilidades de interpretagdo, ligados a sua historicidade,
bem como a sua atualidade. Ver a palavra como zona de embate, como
multiplicidade de sentidos. Em lugar de analisar os diversos sentidos (pré-
concebidos) do texto, ou do discurso, procurar perceber como o texto em si
produz sentidos e os transforma ao mesmo tempo. (MANZOINI; ROSA,
2010, p. 12).

Para o que se pretende para o estudo do género cancdo a luz da variagao estilistica, a partir
das concepgoes da sociolinguistica educacional, o foco da andlise devera ser o contexto de
producdo, em que se apresenta a materialidade da cangdo, postulada por Costa (2003), nas
relagdes intrafalantes e nas relagdes entre os interlocutores, ou seja, nos condicionantes que
determinam ou restringem o estilo da producdo, conforme visto em Labov (1972/2008) e
Bortoni-Ricardo (2004). No sentido de despertar pensamentos criticos e desenvolver
sensibilidade para as problematicas do cotidiano, pretende-se enfatizar na analise das letras das

cancodes, o tema e o viés ideoldgico presente na cangao.
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3. Fundamentos e procedimentos para realizacio da pesquisa

3.1 Fundamentos metodolédgicos

A metodologia adotada para esse estudo foi embasada no repertério de Thiollent (1985)
pelo método da pesquisa-agdo, linha de pesquisa associada a diversas formas de agdo coletiva

orientada em objetivos de transformagao ou resolucao de problemas.

[...] é um tipo de pesquisa social com base empirica que ¢ concebida e
realizada em estreita associacdo com uma a¢ao ou com uma resolucdo de um
problema coletivo ¢ no qual os pesquisadores e os participantes
representativos da situacdo ou do problema estdo envolvidos de modo
operativo ou participativo. (THIOLLENT, 1985, p. 14).

Esse tipo de pesquisa, conforme Thiollent (1985), com o devido embasamento
metodoldgico, podera desempenhar importante papel nos estudos e na aprendizagem dos
envolvidos, pois pode apresentar meios eficazes de agdo transformadora e responder com mais
eficiéncia na busca de solug¢des para os problemas reais, para os quais os métodos convencionais
pouco tém contribuido, considerando a urgéncia das solugdes para as areas destinadas, como a
educacio, informacgao, praticas politicas e outros.

Thiollent (1985) menciona que essas agdes se manifestam num conjunto de relagdes
estruturalmente determinadas em que os participantes t€ém voz e vez. As prioridades sdo
estabelecidas a partir de um diagnostico da situagdo, num trabalho de investigacdo com
pequenos grupos, instituigdes ou coletividade. Nelas hd prevaléncia dos aspectos socio-
politicos, com interven¢ao ou agdo orientada dos problemas detectados, sem deixar de abordar
as referéncias tedricas, ou seja, progride na teorizacao, a partir da observagao e descrigao de
situagdes concretas, levando em consideragdo as exigéncias tedricas e praticas na solucdo
desses problemas, dentro da esfera social.

O pesquisador, ndo € posto como mero observador, mas faz parte do processo de
relacionar os saberes, de modo a construir o aprendizado, uma vez que ¢ detentor dos
conhecimentos necessarios para conduzir as andlises. Nesse aspecto, ¢ também responsavel
pelos resultados, pois os saberes que traz consigo influenciam as andlises e conduzem os
resultados. Para a obtenc¢ao de €xito, ha um rumo a ser percorrido pelo pesquisador, cujas etapas
nao podem ser ignoradas, que vai desde a detec¢do do problema, passando para a investigagao
das hipdteses, levantamento de dados até a proposta de intervencdo que pretende provocar

mudancas.
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Essas etapas deverdo ser consideradas e estarem devidamente coordenadas, de modo a
ndo permitir lacunas no processo, que devera ser acompanhado pelo pesquisador, como forma
de identificar as possiveis falhas na aplicacdo e ajustes que se fagam necessarios como a
administracdo do tempo previsto, por exemplo. Essas a¢des buscam o aprimoramento da

intervengdo, baseadas em evidéncias colhidas durante o processo de aplicacao.

3.2 Contexto da pesquisa e dos participantes

Em meados de setembro de 2018, foi concluida a elaboragdo da proposta de intervencgao
didatica a ser aplicada para o nono ano do ensino fundamental de uma unidade de ensino,
conforme organiza¢do do sistema educacional, denominada de CEF — Centro de Ensino
Fundamental, escola publica da SEEDF, localizada em Santa Maria, regido administrativa do
Distrito Federal, com vistas a verificar o potencial de analise da variacdo estilistica nas letras
das cangdes. A professora pesquisadora, comunicou entdo a equipe gestora do CEF, a data
provavel do inicio da pesquisa, a saber: dezoito de setembro de 2018. O documento de
consentimento da equipe gestora para realizacdo da pesquisa ja havia sido devidamente
assinado e anexado a documentacdo referente a pesquisa na plataforma do CEP-UFU?°,

O publico-alvo da proposta de intervengdo didatica foi o nono ano A do ensino
fundamental do CEF, com um quantitativo de trinta e quatro alunos, porém, desses vinte € nove
foram frequentes.

A docente compareceu a reunido de pais e professores, na qual a gestdo reservou um
momento para que se pudesse esclarecer os motivos de pesquisa e a necessidade da autorizagao
dos pais e/ou responsaveis para o estudante poder participar da intervencao. Os pais ausentes
da reunido que compareceram em outros dias para acompanhar o desempenho dos filhos foram
informados e assinaram o documento nessas oportunidades.

Na reunido, 22 pais compareceram e assinaram o termo de consentimento, nos moldes
definidos pelo CEP-UFU. Quanto aos ausentes, sete pais assinaram durante a semana.

A docente esclareceu aos pais, bem como aos alunos de que todas as informagdes
referentes aos discentes seriam objeto de total sigilo, salvaguardando a identidade dos
envolvidos na pesquisa, bem como a instituicdo de ensino. Assume-se total responsabilidade
no respeito a identidade e imagem dos sujeitos envolvidos na pesquisa, em conformidade com

a Resolugdo 466/12. A pesquisa foi realizada com os vinte e nove alunos frequentes da turma.

26 Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos da Universidade Federal de Uberlandia - MG
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3.3 Procedimentos metodolédgicos

Ancorando-se em Thiollent (1985), quando afirma que a pesquisa-acao tem o papel de
conceber e organizar uma pesquisa social de finalidade pratica, de acordo com as exigéncias
proprias da acdo e da participacdo dos atores da situagdo observada, a presente pesquisa sera
organizada passo a passo, norteando-se nessas premissas. Desse modo, em relagdo a teoria,
concebe-se consonancia com o autor, ao considerar que o projeto de pesquisa-agao precisa ser
articulado a uma problematica, com um quadro de referéncia tedrica adaptado aos diferentes
setores, mais especificamente, nesse caso, a educacao.

Assim, o primeiro encontro com os discentes para esclarecer a proposta, iniciou-se com
os esclarecimentos prestados pela docente aos estudantes sobre os objetivos, temas e
motivagdes da pesquisa. Num segundo momento, a docente levou informacgdes sobre géneros e
estilos musicais e informalmente indagou os alunos sobre as suas preferéncias em relagao as
cangdes € 0 que pensavam da musica como suporte para o aprendizado. As respostas foram
satisfatorias para o desenvolvimento da proposta, uma vez que os alunos demonstraram muito
aprego pela inser¢ao da cangao nas aulas.

As atividades elaboradas pela docente na proposta de intervengdo didatica tiveram como
proposito verificar se os alunos reconhecem a diversidade linguistica, a variagdo constitutiva
das linguas, a importancia de se conhecer os usos linguisticos e os fatores que neles interferem
por meio de um género discursivo/textual, presente no seu cotidiano. Como estratégia de
suporte para o aprendizado foram utilizados, videoclipes das cangdes, letras das composi¢des
musicais, charges, tirinhas, biografias e textos didaticos. Quanto ao material didatico, foram
usados o quadro branco, o Datashow e amplificador de som.

A proposta de intervengao didatica foi elaborada tendo como método o género “oficina
pedagbgica”, pelo carater de construgdo e apreensdo coletiva do conhecimento que oferece, uma
vez que viabiliza o trabalho em grupo, a oportunidade de acompanhamento e intermediagao das
discussdes e, em tempo, permite que se facam alteracdes nos enfoques dados ao tema, tornando

mais produtivo o processo de ensino-aprendizagem.

3.3.1 O método oficina

A opgao pelo método oficina pedagogica, para o desenvolvimento da proposta didatica

de estudo da variacdo estilistica no género cancdo, se sustenta, a principio, no potencial
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interativo e colaborativo que o uso do método possibilita, haja vista que une os sujeitos em
torno de reflexdes que estimulam a participagdo, aprendizagem e sistematizacdo dos
conhecimentos. Tais procedimentos provocam o planejamento de acdes que projetam os
participantes como sujeitos do pensar e do agir, numa relagdo horizontal de troca de

conhecimentos.

Uma oficina €, pois, uma oportunidade de vivenciar situagdes concretas e
significativas, baseada no tripé: sentir-pensar-agir, com objetivos
pedagdgicos. Nesse sentido, a metodologia da oficina muda o foco tradicional
da aprendizagem (cognicdo), passando a incorporar a agdo e a reflexdo. Em
outras palavras, numa oficina ocorrem apropriacao, construcao e producao de
conhecimentos teodricos e praticos, de forma ativa e reflexiva. (PAVIANI e
FONTANA, 2009, p. 2).

Nesse sentido, o método favorece os propodsitos de uma aplicagdo de atividades que
envolvam uma proposta de reflexdo sobre o aporte teorico da variagdo estilistica para uma
analise que permita perceber os diferentes usos da lingua, desvelando a sua dimensao social
que faz parte do repertério de quaisquer falantes, ou seja, a apreensao, a partir das vivéncias e
conhecimento dos participantes.

Outra questao sobre o método oficina apontada por Paviani e Fontana (2009, p. 2) € sobre
as finalidades da oficina pedagogica, que atendem basicamente a articulagdo de conceitos,
pressupostos € nogdes com agdes concretas, vivenciadas pelo participante ou aprendiz e a
vivéncia e execu¢do de tarefas em equipe, isto &, apropriagdo ou construgdo coletiva dos
saberes.

Dessa maneira, o emprego do método se direciona mais para uma estratégia de
oportunizar a constru¢do do conhecimento, uma vez que situa o aprendiz em posi¢cdo de
igualdade em relacdo aos saberes, ao passo que valoriza sua vivéncia e conhecimento prévio
para a construcao do aprendizado. H4, nesse aspecto, uma relacao de colaboragao entre docente
e discentes.

Quanto a relacdo com o trabalho com a variagdo estilistica nas cang¢des, parte-se do
pressuposto que a cancdo tanto faz parte do cotidiano dos alunos como dos estudantes. Eles,
por vezes, sdo mais bem informados sobre os contextos das composi¢cdes musicais dos que os
professores, bem como conhecem os estilos e géneros musicais do momento. Deste modo, ha
nesse contexto de trabalho com a cangdo um compartilhamento de saberes que poderdo

favorecer a analise linguistica que se pretende. Do mesmo modo, o aluno, conhecedor da sua
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norma linguistica, muitas vezes identificada no contexto da producdo da cangdo, tem, como
falante, os saberes necessarios para a analise que ora se pretende.

E aqui se estabelece o papel do docente nessa relagdo que, como conhecedor da teoria,
traz para o espaco de partilha de conhecimentos, a sua cooperagao. E nesse sentido que se define
a relacdo horizontal de constru¢do do conhecimento que estd sempre inacabado. Assim, de

acordo com por Paviani e Fontana (2009, p. 3),

O professor ou coordenador da oficina ndo ensina o que sabe, mas vai
oportunizar o que os participantes necessitam saber, sendo, portanto, uma
abordagem centrada no aprendiz e na aprendizagem e ndo no professor. Desse
modo, a constru¢do de saberes ¢ as agdes relacionadas decorrem,
principalmente, do conhecimento prévio, das habilidades, dos interesses, das
necessidades, dos valores e julgamentos dos participantes.

Logo, o método representa esse espaco de liberdade para a aquisi¢do do conhecimento,
todavia ndo sem uma organizagdo e direcionamento, visto que demanda planejamento e
estabelecimento de metas e objetivos claros, para que cumpra os propoésitos esperados. Além
disso, € necessaria certa flexibilidade no planejamento para que se possa reestrutura-lo e fazer
ajustes que favorecam as necessidades do processo de aprendizagem durante a aplicagdo das

atividades. Assim,

a oficina, como qualquer acao pedagogica, pressupde planejamento, mas € na
execucdo que ela assume caracteristicas diferenciadas das abordagens
centradas no professor e no conhecimento racional apenas. O planejamento
prévio caracteriza-se por ser flexivel, ajustando-se as situagdes-problema
apresentadas pelos participantes, a partir de seus contextos reais de trabalho.
(PAVIANI; FONTANA, 2009, p. 2).

Quanto a organizacdo e direcionamento dos temas, dependem muito dos objetivos
pretendidos, assim como o material didatico e espaco fisico a ser utilizados. No caso especifico
das oficinas para trabalhar a variagdo estilistica nas cangdes, serd imprescindivel o uso de
ferramentas tecnoldgicas como data show e caixa de som, assim como o quadro branco e

material impresso das letras das cangdes e da fundamentagao teorica.

3.3.2 A organizagdo da proposta de intervengdo didatica

A organizagdo da intervengao foi composta por cinco oficinas pedagdgicas estruturadas

em diferentes momentos para cumprir os propositos desejados. O principal objetivo das oficinas
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foi o de estudar como se apresenta a variacao estilistica no género cancdo e buscar as respostas
para oferecer aos participantes um referencial para o processo de desenvolvimento da
competéncia comunicativa, conforme a exigéncia do contexto, sob a perspectiva dos géneros
discursivos textuais, a partir de Bakhtin e Marcuschi, com propostas de atividades de reflexao
sobre os usos da lingua, levando em considerag@o os conhecimentos prévios dos participantes

da pesquisa, como referendado em Cyranka (2016, p. 134)

qualquer que seja o caminho trilhado pelo professor, no sentido de levar seus
alunos a se engajarem no processo de desenvolvimento de leitura e de escrita,
requer o cuidado, de também leva-los a construir crengas a atitudes positivas
sobre essa sua capacidade. O ponto de partida € o reconhecimento de que sdo
usuarios competentes de um sistema complexo que eles proprios adquiriram
naturalmente e com o qual sdo capazes de atuar em seu meio social.

Os objetivos especificos das oficinas corresponderam a apropriagdo de nogdes teoricas
que fundamentam a variagdo estilistica; percepcao do enfoque linguistico fundado nos usos;
reflex@o a luz da teoria; combate ao preconceito linguistico e maior liberdade na escolha do
repertdrio linguistico na construcdo do estilo.

A aplicagdo das oficinas pedagogicas esteve em consonancia com as diretrizes
curriculares previstas no Curriculo em Movimento da Educagdo Bésica das Escolas Publicas

do Distrito Federal no que se refere ao terceiro e quarto bimestre letivo, a saber:

» Compreender o papel de estruturas linguisticas na construcdo do texto.

* Identificar, analisar e utilizar figuras de estilo, pensamentos e sintaxe em
textos literarios e nao literarios.

* Analisar diferentes discursos veiculados por meios de comunicagdo,
considerando diversas tecnologias.

» Comparar e relacionar textos de diferentes géneros, com relagdo a contetido e
forma.

* Compreender e produzir géneros textuais (literarios e nao literarios) que
abordem pluralidade cultural. (DISTRITO FEDERAL, 2014, p. 27).

Na andlise do contexto da producdo da cangdo, buscou-se promover a compreensao dos
fatores que condicionam a producao, seja em relagdo a estrutura linguistica que segundo Bagno
(2007) pode ser determinada por fatores linguisticos ou extralinguisticos, ou, ainda, por ambos,
que definem a escolha da variante linguistica. Também como proposto por Bortoni-Ricardo
(2004) foram elaboradas atividades para oportunizar ao aluno perceber os niveis mais € menos

monitorados da lingua, a luz do continuo de monitoracao estilistica.



56

Nos apéndices deste trabalho encontra-se o caderno explicativo com orientagdes ao
docente para aplicagdo das oficinas. O objetivo € oferecer uma contribui¢cdo ao docente que tiver
interesse em trabalhar questdes da diversidade linguistica relacionadas ao estudo da variagao
estilistica. Todas as oficinas oferecem material de suporte tedrico para o desenvolvimento da
proposta e sao adaptaveis a novas informagdes que possam incrementar o trabalho.

Para um melhor pardmetro da estrutura das oficinas pedagdgicas, apresenta-se abaixo o
quadro resumo, que esclarece o titulo, tempo de duragao, objetivos e atividades que conduziram
as atividades de intervencao didatica propostas pela pesquisadora para buscar transformar a
pratica linguistica dos participantes da pesquisa. Espera-se oferecer uma visdo mais explicita do

que representou a intervencao didatica.

Quadro 8 - Sintese das oficinas pedagogicas

Oficinas Duracio/Atividades  Estratégias /Acdes Objetivos
Primeira oficina: Duas horas-aula Dialogo sobre o Conhecer as crengas
“Conhecendo a lingua portuguesa Leitura comentada aprendizado da lingua, dos alunos sobre o
do Brasil” Analise de informagdes| desmistificando crengas | aprendizado de lingua;
audiovisuais que demonstrem baixa Apresentar um pouco
Reflexdo linguistica | autoestima sobre a lingua; | da historia da lingua
Video “Historia da portuguesa;
Lingua Portuguesa no Verificar o que ja
Brasil, sabem sobre variagdo
Espago para as discussoes linguistica;
sobre o video; Introduzir algumas
Leitura e reflexdo sobre o nog¢des sobre a

material in box sobre
variagdo linguistica;
Letra da cancdo “Canta linguistica.
Brasil” :
Analise das escolhas
linguisticas da letra da
cangao.
Realizagdo de atividades

diversidade

referentes as informagoes

do video




Segunda oficina:
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como se desfaz”

“Preconceito linguistico: o que &,

Trés horas-aula

audiovisuais

Analise de cangdo

Analise de informagoes

Leitura comentada

Reflexdo linguistica

Videos sobre preconceito
linguistico;
Videoclipe da cangdo
“Levanta e anda”;
Distribuir a letra da
cangdo aos estudantes;
Verificar o que os alunos
entenderam da letra da
cancgao;
Video sobre o contexto de
producdo da cangdo;
Atividades para estimular
reflexdo sobre as escolhas
linguisticas do autor;
Discussao coletiva das

atividades

Colaborar para
desconstruir o
preconceito linguistico
presente entre os
alunos;
Elevar a autoestima
linguistica;
Apresentar diferentes
usos linguisticos;
Inserir nogdes de

estilo.

Terceira oficina:

contexto de comunicagdo”

Quarta oficina:

“Reconhecendo a importancia do

Trés horas/ aula
Leitura de material
didatico
Analise de cangdo

Reflexdo linguistica

Interpretagdo/ tirinha do
Hagar;
Conceitos sobre contexto;
Video da cangéo
“Calice”, de Chico
Buarque;
Analise da primeira
estrofe da cangdo;
Video da cangéo
“Calice”, com imagens do
contexto do periodo de
repressao;
Atividades de analise
linguistica sobre a letra da

cangao “Calice”.

determina as escolhas

expressdes da lingua.

Retomar nogdes do
significado de
contexto;
Reconhecer a
importancia do
contexto para a
interpretacdo da
mensagem;
Perceber que o
contexto de

comunicagdo ¢ que

de palavras e

“Os falares do meu pais”

Quatro horas/aula
Analise de cangdo

Reflexdo linguistica

Registros das informagoes

Trabalho de pesquisa, no
dos diversos falares no C

meio urbano e rural.

da pesquisa.

Reconhecer e atestar

Identificar normas
linguisticas distintas;
Treinar a escrita em

diferentes dominios

om naturalidade os

diferentes falares;

sociais;
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Apresentacdo e discussao
coletiva das informagdes
do material registrado;
Letra da letra e video da
cang¢do “Cuitelinho”, de
Pena Branca e
Xavantinho;

Ouvir os estudantes sobre
as impressdes que tiveram
do texto;
Atividade para reflexdes
sobre a letra da cangdo;
Estabelecer comparagdes
entre os trechos das letras
das cangdes (+formal / —

formal ).

Reconhecer graus de
monitoragao

estilistica.

Quinta oficina:
“Compreendendo a adequagdo

linguistica”

Quatro horas-aula
Analise dos contextos
de produgdo das cangoes|

Reflexdo linguistica

Andlise de charge;
Leitura do material in box
sobre adequagdo
linguistica;
Leitura do material acerca
das lutas pelos direitos
politicos, civis e sociais
das mulheres.
Organizar a turma em sete
grupos para a proposta de
reflexdo das letras das
cangdes ¢ de uma
proposta de contexto
situacional;
Apresentagdo das analises
das letras das cangdes e
das falas do contexto
situacional;
Discussdes coletivas
sobre os temas abordados
nas cangdes e 0 contexto

situacional.

Compreender e
reconhecer os niveis
de linguagem;
Adequar a linguagem
ao contexto
situacional;
Identificar o viés
ideoldgico presente no

género cangao.
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Avaliacdo e consideragdes finais

sobre as oficinas

Duas horas/aula
Aplicacdo de
questionario de

avaliagdo

Questionario de avaliagdo
da intervencao didatica

para avaliar as questdes

fundamentais da proposta.

Identificar pontos
positivos e negativos,
na otica dos
estudantes, sobre a
aplicagdo da proposta

didatica.

Fonte: Dados da pesquisa (2019).
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4. Descricao e analise da proposta de intervencio didatica para estudo da variaciao

estilistica presente no género cancio.

A partir dos estudos do repertdrio de autores da sociolinguistica, como Bortoni-Ricardo
(2004), (2005) e (2013); Faraco (2008), (2017), (2015); Bagno (2001), (2003), (2007), (2015),
Cyranka (2016) Martins et al (2016); Gorski, Coelho e Souza et al (2014); Mollica e Braga et
al (2010) , Bakhtin (1997), (2002); Marcuschi (2002), (2008) e alguns pressupostos estudados
em Labov (1972) e Calvet(2002), buscou-se a elaboragdo de uma intervengao didatica para
reconhecer e estudar a variacdo estilistica num género do discurso. Pois, de acordo com Dolz e
Schneuwly (2004), o trabalho com os géneros possibilita que os estudantes analisem quais as
condigdes sociais da producao. Além disso, viabiliza a compreensao do contetido e das unidades
linguisticas empregadas. Para tanto, a linguagem e estratégias empregadas buscaram, além de
adequagdo ao emprego pelo docente sem maiores dificuldades quanto a terminologia, alcangar
o conhecimento de lingua que o estudante ja apresenta, postulado em Bortoni-Ricardo (2004)

quando afirma que

Ao chegar a escola, o jovem ou adulto ja sdo usuarios competentes de sua
lingua materna, mas tém de ampliar a gama de seus recursos comunicativos
para poder atender as convengdes sociais, que definem o uso linguistico
adequado a cada género textual, a cada tarefa comunicativa, a cada tipo de
interagcdo. (BORTONI-RICARDO, 2004, p. 75).

A autora requer para o trabalho com o desenvolvimento da competéncia comunicativa do
estudante a variacao linguistica (da qual a variagdo estilistica faz parte) que sempre ocorrera
dentro das comunidades de fala e que decorre, segundo a autora, de fatores, ja explicitados neste
trabalho, como, grupos etarios, género, status socioecondmico, grau de escolarizacao, mercado
de trabalho e rede social. Também, acrescente-se, o tema, o publico-alvo (audiéncia) e outros
fatores que, de certo modo, condicionam as escolhas linguisticas do falante, entre elas as
relagdes de poder nas comunidades de fala, de acordo com Labov (1972). Inclusive este autor
afirma que a heterogeneidade ¢ um fendmeno comum e que a auséncia de alternancia estilistica
¢ que ndo seria natural nas linguas.

Dentre os géneros discursivos, a op¢ao pelo género cancio se fundamenta dada a sua
caracteristica de figurar em diversificados contextos socio historicos, politicos e culturais, com
mescla de recortes reais e ficticios da lingua, portanto diversificados estilos, bem como distintas
modalidades de géneros discursivos/textuais. Além disso, a classifica¢do deste género abarca

tanto caracteristicas do texto literario, mais especificamente da literatura oral, quanto o inegavel
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viés poético que apresenta. Isso sem deixar de mencionar o cardter hibrido ou misto como
género litero-musical, conforme Costa (2003). Nesse aspecto, abre uma gama de possibilidades
para uma plurissignificacao interpretativa, considerando as multiplas linguagens que oferece.

Assim, a proposta de intervencao foi elaborada estrategicamente de forma a levar o aluno
a se apoderar de nogdes e conhecimento que o levassem a reconhecer que tanto a escrita como
a fala se valem de mecanismos que determinam os estilos e que a variagdo linguistica nada mais
¢ do que o conjunto das diferentes formas comunicativas de que se faz uso no cotidiano das
comunidades de fala e escrita, para se estabelecer a comunicagdo de forma eficaz, de forma a
cumprir seus objetivos.

A escolha foi pelo género didatico oficina por acreditar-se que representa um método
mais eficaz para uma constru¢do gradativa do conhecimento e uma boa estratégia para a
reflexdo coletiva, além de favorecer e facilitar a reflexao dos subtemas que se encontram dentro
de uma tematica maior, possibilitando a interagdo entre os envolvidos.

A proposta foi elaborada para ser aplicada na forma de oficinas que contemplaram
diferentes estilos de cangdes, os quais foram adequados ao formato da proposta que foi o de
investigar o grau de monitoragdo estilistica presente na produgdo da cancdo, levando em
considerag¢do o contexto, a audiéncia, o tema e fatores composicionais que condicionam essa
produgdo, postulados de Labov e Bortoni-Ricardo em seus estudos. Além disso, para a
realizagdo do trabalho, a intervencao teve, a priori, 0 objetivo de munir os estudantes dos
conhecimentos necessarios para esta investigacao.

Dessa forma, a tematica proposta foi dividida para aplicacdo em cinco oficinas
pedagdgicas, organizadas numa sequéncia de momentos, que perfizeram um total de dezoito
aulas com a avaliagdo das oficinas, entrega de algumas atividades, encerramento e
agradecimentos. O objetivo foi de que, gradativamente, o aluno fosse adquirindo
conhecimentos, tais como: noc¢des sobre a variacdo linguistica do portugués brasileiro, dos
estilos e géneros musicais, do contexto, do viés histdrico, politico e social da can¢do. A
expectativa foi de que esses conhecimentos, possibilitassem ao aluno perceber que a aquisi¢ao
do letramento e do processo escrita esta diretamente relacionada ao dominio dos recursos
linguisticos, como meios de adequacdo ao contexto de comunicagdo/producdo, os quais
compdem a variagao estilistica.

Cada uma das oficinas no apéndice deste trabalho contém o esclarecimento dos objetivos
estabelecidos para a realizagdo das atividades, a indicagdo das estratégias sugeridas para as
reflexdes propostas, bem como os procedimentos a serem adotados. Além disso héd os boxes

com sugestoes e orientagdes ao professor € com material de sugestdo de leitura complementar
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e/ou fundamentacdo tedrica para orientar o docente acerca da metodologia de desenvolvimento
dos temas.

As oficinas propostas neste estudo foram elaboradas tendo como ponto de partida, o
continuum de monitoragao estilistica, presente em Bortoni-Ricardo (2004, p. 73), cuja premissa

¢ de que

quando faz uso da lingua, o falante ndo sé aplica as regras para obter sentencas
bem formadas, mas também faz uso de normas de adequacdo definidas em sua
cultura. S3o essas normas que lhe dizem quando e como monitorar seu estilo.

A proposta de interveng¢do foi aplicada, como ja mencionado, numa turma de 9° ano do
Ensino Fundamental de uma unidade de ensino de Santa Maria, que se denomina CEF (Centro
de Ensino Fundamental), regido administrativa de Santa Maria, no Distrito Federal, onde a
pesquisadora ¢ lotada e exerce as atividades do magistério, informacdo j& mencionada na
introducdo do trabalho, cujos alunos vém de familias diversificadas quanto ao poder aquisitivo
e a escolaridade.

Os estudantes se mostraram receptivos a proposta de trabalho e alguns professores,
gentilmente, cederam o espaco de suas aulas para agilizar a aplicacdo ou a finalizagdo de
atividades. A gestdo da unidade escolar também foi muito receptiva a aplicagdo da proposta
didatica, cedendo o espacgo da sala de video da escola para a aplicagdo das oficinas.

O trabalho foi iniciado em dezoito de setembro de 2018 com esclarecimentos sobre as
intengdes de pesquisa, da opcao pela turma, do interesse da pesquisadora pelo tema e do porqué
da escolha do género can¢do. A docente apresentou aos estudantes um slide didatico sobre
géneros e estilos musicais da musica brasileira. Esclareceu que a proposta didatica contemplaria
diferentes estilos musicais.

O slide foi produzido pela Secretaria de Educagio de Pernambuco?’. A seguir, passou-se
aos comentarios sobre as informagdes do slide. Os alunos se manifestaram sobre seus gostos
musicais € do aprego pelo trabalho com a cancdo em sala de aula. As respostas deles foram
satisfatorias para a aplicagcdo da proposta, visto que todos revelaram que sempre gostam muito
quando o trabalho em sala de aula envolve a musica, argumentando que ela “chama mais a

aten¢do” e desperta o seu interesse pelo contetido.

ZDisponivel em:
<https://www.google.com.br/search?ei=gRX8WEOMFsmXwgTFulWoCg&qg=lide+sobre+os+estilostmusicais+
brasileiros&oq=slide>. Acesso em 27 jul. 2018.
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Imagem 1 — Slide sobre géneros e estilos musicais

>

SECRETARIA -
DE EDUCACAO pg/?’%

JUNTOS, FAZEMOS

ESTADO

serco

LINGUAGENS CODIGOS E
SUAS TECNOLOGIAS - ARTE

Ensino Fundamental, 82 ano

MUSICA — Estilos e géneros
musicais diversos

Fonte:https://www.google.com.br/search?ei=gRX8WEOMFsmXwgTFulWo
Cgé&q=lide+sobre+ostestilos+musicais+tbrasileiros&oq=. Acesso em: 27 jul. 2018

O uso do slide com os estilos musicais representou meramente uma diagnose®® para
conhecer os gostos musicais dos estudantes, sem interferéncia na selecdo das cangdes que
fizeram parte da proposta de intervencdo didatica. A atividade foi importante para um
conhecimento prévio desses gostos musicais e oportunizou aos estudantes uma nog¢ao melhor
da proposta de trabalho da pesquisadora.

Deste trabalho, resultam como produto final, um caderno com orientacdes da aplicagdo
para suporte ao docente, contendo o material in box para leitura com os alunos, ou para uma

melhor fundamentacdo do professor sobre o tema trabalhado, bem como as fontes consultadas.

4.1 A descrigao das oficinas

Para a descri¢ao das oficinas, apresentam-se os passos adotados para cada uma delas para
alcance dos objetivos e dos resultados, a sintese das discussoes dos temas com os participantes,
seguidos da andlise de dados, na qual se apresentam os detalhes do desempenho dos estudantes
ante as reflexdes propostas sobre os temas e a avaliacdo da pesquisadora sobre os pontos
positivos e negativos da evolugdo do trabalho, com vistas a possivel necessidade de
reestruturacdo de algumas atividades, no intuito de aprimorar o direcionamento da metodologia

das oficinas pedagdgicas.

28 Termo empregado por Bortoni-Ricardo (2004).
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Alguns problemas com ferramentas tecnoldgicas interferiram no inicio da aplica¢do da
primeira oficina, como a caixa de som com defeito, que ocupou o tempo de duas aulas para que
se pudesse sanar o problema. Na terceira oficina, devido ao fato de a direcdo ter destinado o
espago da sala de video da escola para o trabalho, por ser mais distanciada das salas e absorver
menos barulho externo, sem confrontar a agenda, a professora e a turma tiveram que se deslocar
para uma sala de aula, pois o espaco estava agendado para uma palestra sobre bullying.

Também a aplicagdo da quarta oficina foi adiada, em razdo de haver atividades
diferenciadas da escola nos trés ultimos horarios. Algumas atividades propostas nas oficinas
foram iniciadas e finalizadas em dias distintos, em decorréncia das subidas de aula da turma,
pela auséncia de alguns professores no dia letivo. Em alguns dias, a turma encontrou-se mais
agitada e as conversas paralelas atrapalharam um pouco o andamento dos trabalhos.

O trabalho com cangdes foi favorecido pelo bom aparelhamento tecnoldgico da escola,
que possui Datashow em todas as salas de aula, o que o facilitou bastante. Além disso, o
interesse da gestdo ¢ dos colegas docentes em colaborar para o sucesso da aplicagao foram
essenciais para o entusiasmo da pesquisadora. A seguir, apresenta-se a descri¢do do passo a

passo de cada oficina.

4.1.1 Primeira oficina: “Conhecendo a lingua portuguesa do Brasil”

A primeira oficina explicitada no material do professor como sondagem inicial, foi
realizada em vinte de setembro de 2018, com duragdo de duas horas/aula, organizada em cinco
momentos e teve como objetivo, primeiramente, conhecer as crengas dos alunos sobre o
aprendizado da lingua. Assim, como primeiro passo, iniciou-se uma conversa com a turma,
direcionada a sua relagdo com o aprendizado da lingua e sobre como os alunos se sentem a esse
respeito. Poucos estudantes afirmaram gostar da disciplina de Lingua Portuguesa, pois
consideram “muito dificil falar portugués”.

Quanto as crengas linguisticas dos alunos, alguns mencionaram a norma preconizada nas
gramaticas como o modelo correto de escrita, todavia uma boa parte da turma tinha nocdo de
que ha textos que nao necessitam de ser escritos dentro da modalidade escrita formal da lingua.
Descreveram as dificuldades que tém na escrita, mas permanecendo nos limites da ortografia,
acentuacdo grafica e pontuacdo, sem mencionar as sentengas ou a producao de texto.

Apos esta verificagdo, buscou-se mostrar as distingdes entre o portugués do Brasil e o

portugués de Portugal — segundo momento da oficina — para que eles percebessem esse

distanciamento ja no ber¢o da colonizagdo. Para esta proposi¢ao, os estudantes assistiram ao
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video “Historia da lingua portuguesa no Brasil”, que apresenta as influéncias e contribui¢des
linguisticas desde a chegada dos portugueses. O video apresenta como fundo musical a cang¢ao
“Fantasia”, interpretada por Gal Costa, cuja letra impressa foi distribuida para a turma,
organizada em duplas, estratégia que sempre fez parte do trabalho desta docente por considerar
que, nos trabalhos em que se podem partilhar ideias sobre a tematica proposta, o resultado ¢
sempre mais produtivo para o aprendizado, além de estar em consonancia com o que propde o

género oficina, como proposta de apropriacao coletiva dos saberes.

Imagem 2 video — Historia da lingua portuguesa do Brasil

Lrm merre i saininie SRS 8 POV pRds Brdsleyd £ 3 favop i
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Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=0hcmFKsWCFk>. Acesso em:10 ago. 2018.

Depois de assistir ao video, abriu-se o espago para que os alunos comentassem sobre as
impressdes a respeito do video, com a participacdo da docente/pesquisadora®, fazendo
interferéncias oportunas na tessitura das informagdes, pois que o género oficina propicia tais

procedimentos, uma vez que

O professor ou coordenador da oficina ndo ensina o que sabe, mas vai
oportunizar o que os participantes necessitam saber, sendo, portanto, uma
abordagem centrada no aprendiz e na aprendizagem e n3o no professor.
(PAVIANI E FONTANA, 2009, p. 3).

Apos as reflexdes sobre o video, por solicitagdo da professora, um dos alunos realizou a
leitura (em voz alta) do texto (in box 2, do material de sugestdo para leitura) sobre variagao

linguistica, enfatizando a diversidade linguistica da lingua portuguesa do Brasil e o preconceito

2 Esse termo serd empregado para referir-se a autora deste trabalho, assim como professora, professora
pesquisadora ou simplesmente docente.


https://www.youtube.com/watch?v=OhcmFKsWCFk
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que os falantes podem sofrer, conforme a origem ou classe social. Ao se manifestarem sobre o
assunto, os estudantes se referiram ao preconceito linguistico mais relacionado ao modo como
as pessoas falam, dada a regido de onde vém, ainda sem fazer mencdo a questdo social e de
escolarizagdo. ApoOs os comentarios sobre a leitura do texto, passou-se ao quarto momento da
oficina, com a leitura da letra da cancdo “Fantasia” de Gal Costa, que descreve as belezas e
encantos do Brasil. A docente/pesquisadora enfatizou para os discentes os recursos linguisticos
empregados na letra, para enaltecer e ressaltar as belezas do pais, como, por exemplo, a
expressdo “onde o azul é mais azul”, levando-os a perceber a beleza exaltada que se nutre
também do sofrimento, patente na expressdo “E os negros trouxeram de longe reservas de
pranto”. A andlise feita da cancdo ja pretende direciond-los a compreensdo das escolhas

linguisticas, em conformidade com as condi¢des de produgdo.

Quadro 9 — letra da cangdo “Fantasia”

Canta Brasil
Gal Costa
Fantasia

As selvas te deram nas noites teus ritmos barbaros
E os negros trouxeram de longe reservas de pranto
Os brancos falaram de amor em suas cang¢des
E dessa mistura de vozes nasceu o teu canto
Brasil,

Fonte: <https://www.vagalume.com.br/gal-costa/discografia/fantasia-11.html>. Acesso em: 10 ago. 2018.


https://www.vagalume.com.br/gal-costa/discografia/fantasia-11.html
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Também foi feita a leitura com os estudantes de breve biografia sobre a cantora,
disponivel no box 1, do material de sugestdo para leitura, pois, de acordo com Costa (2003),
sempre que possivel, o professor deve contextualizar para o aluno elementos sobre a cancao,
autor, género musical, de forma que este possa ter uma compreensao mais aprofundada. Deste
modo, buscou-se nesta ¢ em todas as oficinas, oferecer o maximo de informagao sobre a cangao
estudada, todavia, sem subverter o propdsito maior que foi o estudo da variacao estilistica nas
cangoes.

Sobre as reflexdes propostas, a partir das ideias do video, quinto momento da aplicagao,
a maioria dos alunos, em referéncia a informag¢ao de que a lingua portuguesa ¢ uma variante da
lingua portuguesa de Portugal, ndo absorveu com estranhamento. Os estudantes ressaltaram o
fato de o Brasil Colonia estar localizado tdo distante da metropole; as dificuldades na
catequizacao dos indios, por isso, a adocdo de um Iéxico especifico para estabelecer
comunicagdo ¢ o fato de as transformagdes na sintaxe lusiada no século XVIII ndo terem
influenciado a colonia. Alguns consideraram a vinda da familia real como um retorno a lingua
de berco, porém mesclada com a lingua portuguesa ja em curso. Trés deles atribuiram o
distanciamento da variante brasileira a falta de conhecimento da variante portuguesa, dada a
distancia geografica entre a colonia e a metrdpole. Seguem a questdo proposta e a transcri¢ao
das respostas dos alunos30, que para esta atividade foram organizados em duplas, sempre por
livre escolha dos estudantes. Para analise das respostas, as duplas foram codificadas de “i a

xiii”.

Questao 1: “Pudemos verificar, assistindo ao video que a lingua portuguesa comega a
se distanciar da lingua portuguesa de Portugal desde o Brasil Colonia. Dentre os fatores que
provocaram este distanciamento, cite trés que vocé considerou mais importantes.

As respostas:

i) “ A chegada da africa, a lingua que ja era usada no brasil e a chegada da familia
real”.

ii) “ A vinda da familia real e a expansdo (expulsdo) dos jesuitas”™

iii) “As colonias estavam muito afastada das metropolis influencia de outras linguas e,
por causa da influéncia cultural”.

iv) “A chegada das pessoas dos outros paises. A chegada de outras linguas”.

30 As transcrigdes apresentadas sdo de respostas escritas dos alunos as questdes propostas de reflexdo. As
transcri¢des foram literais da escrita do aluno, portanto desvios de pontuagdo, convengdo da escrita e outros serao
observados.
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vi) “primeiramente as dificuldades deles de se comunicarem com os indios , e tambem
outras nagoes fizeram parte da lingua portuguesa Brasileira”.

viii) “a chegada dos africanos, a ligua que ja existia a ligua dos indios e das outras ragas
que ja existiam”.

ix) “A falta de conhecimento sobre a lingua”

x) “Portugal sofre mudangas na lingua que o Brasil ndo acompanha, a vinda da Familia
Real par o Brasil, a vinda dos jesuitas para catequizar os indios”

xi) “Modificagoes de significado, escrita e fala do portugués de Portugual”.

xii) “Portugal sofre mudancgas na lingua que o Brasil ndo acompanhou, a vida da familia
real e a vida dos Jesuitas .

xiii) “A vinda da familia real, a mudang¢a na Lingua de Portugal e a expansdo (expulsdo)

dos Jesuitas”.

Os alunos assimilaram as informagdes, a partir do video, as discussdes e troca de
informacdes entre os participantes ¢ a pesquisadora, sem uso de material impresso. Fica
evidente, pelas respostas a questdo proposta, que reconheceram e compreenderam alguns
fatores que provocaram o distanciamento da lingua portuguesa do Brasil da variante portuguesa,
assim como as influéncias sofridas pela variante brasileira pelas diferentes etnias, pela educagao
jesuitica. A esse respeito, ¢ importante trazer Bagno (2003), quando afirma que ¢ natural que
cada vez mais se alargue a distancia entre a lingua dos portugueses e a dos brasileiros e cita
como exemplo a leitura de textos histdricos, como a “Carta do Achamento” ou uma cantiga
trovadoresca, que podem clarear a dimensdo das transformagdes que a lingua pode sofrer
através dos tempos. Ressalta, ainda, que os habitos linguisticos acompanham as mudangas
culturais da sociedade. Bortoni-Ricardo (2005) também menciona o processo de colonizagao,
bem como as diferencas da modalidade urbana entre as variantes portuguesa e brasileira, como
fatores de significativa influéncia na construcao da nossa realidade linguistica heterogénea.

Vale acrescentar que a expulsdo dos jesuitas a chegada do Marqués de Pombal e as
reformas pombalinas, no que tange a lingua, tiveram como consequéncia a proibi¢do de outras
linguas, o que representa, de acordo com Faraco (2008) o ponto de partida para um projeto de
uniformizagao linguistica. Esse projeto comega a se consolidar com a vinda da familia real, pela
implantacao da educagdo para uma elite branca europeizada; a expulsdao dos indigenas para o
interior do pais e a consolidagdo dos negros nas senzalas. Para o autor, uma tentativa de

silenciamento das formas linguisticas destoantes do “portugués”. Segundo as informacdes
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contidas no video, houve, nesse periodo uma reaproximagao das duas variantes, numa tentativa
de “reaportuguesamento” da lingua falada nas grandes cidades.

A segunda questao proposta aos alunos teve como objetivo inserir nogdes sobre a
diversidade linguistica que se delineia, a partir dos fluxos migratorios na Colonia, comecando
pelo 1éxico’!, por parecer ser a variavel mais perceptivel ou, a melhor assimilada. Seguem a
questao e as transcrigdes das respostas. (A partir dessa questao, as respostas foram selecionadas,

de modo a evitar as repeti¢cdes desnecessarias das informagoes).

Questao 2: “O video menciona as diferengas do léxico (vocabulario) entre as regioes,
dependendo do fluxo migratorio que receberam. Que palavras vocé conhece que sao de regioes
diferentes da sua”?

As respostas:

1) “Tabacudo: Recife, Arrochar, Barbaridade (DF, em outros lugares também), Bolacha
(SP), Abestado, Bichinho, Arretado, Mulestid ™.

ii) “Guria, Carambola, chup-chup, toddy, Ba thé, (bah e tché), chimarrdo”.

iii) “Dismantelado” (quebrado no Nordeste)”.

iv) Guri, Merendar e Arretado”.

v) "Massa, paia, arretado”.

vi) “Macaxera, barril, bah,bergamota, trem, brasoes”’.

vii) “cacetinho”, bao, trilegal.”

viii) Goma, tapioca, capivara, arroz e guri”.

A partir das respostas dos alunos, € perceptivel que mesmo na variacao lexical, que parece
mais evidente para o falante da lingua, revelam-se muitos equivocos entre o que realmente
representa uma variante e o que representa um regionalismo. Do mesmo modo, foram citadas
por eles palavras que sdo comuns no léxico do pais todo. Essas diferencas foram comentadas,
a titulo de acrescentar informagdes aos saberes dos alunos, para que percebessem que existem
diferencas entre esses conceitos, sem aprofundamento do assunto, visto que a variagao diatdpica
ou geografica (dialetal) ndo ¢ o foco deste trabalho, embora seja de similar importincia,

conforme recomenda o PNLD para o trabalho com a variacao linguistica

3! De acordo com Antunes (2012, p. 27), “O 1éxico de uma lingua, numa defini¢do mais geral, pode ser visto como
um amplo repertério de palavras de uma lingua, ou um conjunto de itens a disposi¢do dos falantes para atender as
suas necessidades de comunicagdo. ”
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o desenvolvimento de atitudes e capacidades envolvidas na compreensdo da
variacdo linguistica e no convivio com a diversidade dialetal, de forma a evitar
o preconceito e a valorizar as diferentes possibilidades de expressao
linguistica (BRASIL, 2009, p. 18).

A terceira questdo traz igualmente as influéncias sofridas pelo portugués brasileiro e a
visao dos alunos sobre a importancia dessas influéncias na lingua. O objetivo € que manifestem
a opinido como falantes da lingua fazendo analise historica desta. Abaixo, a questao proposta e

as respostas dos participantes, sempre com o cuidado de evitar informagdes repetidas.

Questio 3: “Sobre as influéncias sofridas pela lingua comentadas no video, cite trés que
mais chamaram a sua atencao”.

As respostas:

i) “Mandinga, Axé e Samba ™.

ii) “Sotaque dos americanos, portugueses, asidticos e africanos”.

ii1) “Francesa, arabi, africana”.

iv) “Americano, italiano, espanhol, porque ambas chamaram minha ateng¢do ao saber
que palavras usamos no dia-a-dia sdo de ld”.

v) "batata, leque, furacdo, cama”.

Vi) “Arabe, Portugal, Aﬁica, Inglaterra, Franga.”

vii) “Lingua Inglesa, Lingua Americana, Lingua Arabica”.

viii) “A chegada da familia real”.

ix)"A chegada do Império real e a tentativa de conhecer outras linguas e as mudancgas

das linguas”.

x) “Africana, Inglés e Indigenas”.

O que foi observado primeiramente pela docente/pesquisadora nessa questdo, a partir das
respostas, ¢ que pode ter havido ambiguidade na sua elaboragdo, visto que a dupla de alunos
€C1299 : A . 4 ~ . . .

11”7, entente que se trata de influéncia dos vocabulos, que ndo deixam de caracterizar igualmente
influéncia na lingua. Este podera ser um caso de reestruturacao da questdo, ou poderad ser
considerado produtivo, manter abertas as duas possibilidades de resposta. Na resposta da dupla
“iv’ ¢ interessante a percepg¢do dos caminhos que percorrem as linguas e de como se incorporam

umas as outras. Aqui ¢ significativo retomar o que referendam a esse respeito os PCN
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A variagdo € constitutiva das linguas humanas, ocorrendo em todos os niveis.
Ela sempre existiu e sempre existira, independentemente de qualquer acdo
normativa. Assim, quando se fala em Lingua Portuguesa esta se falando de
uma unidade que se constitui de muitas variedades. (BRASIL, 1998, p. 29).

Acredita-se ter conseguido inserir nogdes da evidéncia dessa unidade composta de muitas
variedades que caracteriza o idioma de um pais. Sobre a questdo quatro, propde uma reflexao
menos complexa, por se aproximar mais do cotidiano do aluno. Seguem a questdo ¢ a

transcricao de algumas respostas dos alunos.

Questao 4: “Das palavras que incorporaram o léxico da lingua portuguesa mencionadas
no video, cite algumas que vocé emprega no seu dia a dia”.

As respostas:

i) “Futebol, Cagamba, Caxumba, Arroz”.

ii) “Abacaxi, Arroz, talvez”.

iv) “Futebol, boné, cagamba, axé, acai”.

v) “feijdo, arroz, boné, caju, tamandud .

vi) “banhar, trem, bagaceira, baguncinha, muleque, mandioca”

v) Bife, futebol, bengala, clube, guaxinin, mulato, cagamba, moleque, mandioca, agai,

rs

axe

Pelas respostas a questao quatro, pode ser constatado que houve assimilagdo ao fato de
que algumas palavras sdo preservadas na lingua na passagem dos séculos sem sequer sofrer
alteracdes na grafia, outras sdo modificadas por esse fator e outra entram num processo de
desaparecimento. Para Ilari (2012), a variacdo diacronica € a que se da através do tempo,
todavia, ndo necessariamente em espagos muito grandes de tempo, visto que pode ser percebida
simplesmente comparando-se geragdes. Para tanto, o autor cita processos de gramaticalizacao
e lexicalizagdo que mostram que uma lingua ndo ¢ estabelecida em carater definitivo, mas esta
sempre em processo de mudanga e inovagdo, pois nela convivem palavras que remontam a
diferentes épocas e as que resultam dos processos de inovagao.

Com referéncia ao conhecimento sobre a diversidade linguistica do pais, os alunos
apresentaram informagdes sobre a variagdo geografica, citando alguns regionalismos e algumas
nogoes sobre a fala rural, todavia ndo fizeram mengdo aos outros tipos de varia¢do, como a
diamésica, a estilistica ou a social, que acarretam mais diretamente os casos de preconceito

linguistico. No tocante ao 1éxico que permanece até hoje no cotidiano dos estudantes e com a
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mesma grafia, apresentado pelo video, podemos ver no quadro abaixo os vocéabulos listados

pelos alunos na assimilagdo das informagdes:

Quadro 10 — Vocabulos listados pelos alunos — primeira oficina

abacaxi — arroz — talvez — feijdo — boné — caju — tamandué — agucar- futebol — cagcamba
axé — agai — tabaco — caxumba — mandinga — cama — moleque — bife — bengala — alcool

café — capivara — banhar — trem — mandioca — bagaceira — tapioca — rapariga

Fonte: Dados da pesquisa (2019).

A quinta questao serviu ao propoésito de inserir o tema da préxima oficina, pois que nesse
género didatico as finalidades atendem basicamente a articulagdo de conceitos, pressupostos e
no¢des com agdes concretas, vivenciadas pelo participante ou aprendiz. Assim, ¢ importante
que uma oficina esteja articulada a outra, no que diz respeito a progressao tematica da proposta
de intervengdo. Por isso, o tema preconceito linguistico se insere na reflexdo sobre o video,
pois entende a docente/pesquisadora que, uma vez reconhecida a diversidade linguistica do
portugués brasileiro, o préximo passo nessa construcdo ¢ o de combate ao preconceito as

variedades linguisticas estigmatizadas e socialmente desprestigiadas. Seguem os resultados.

Questdo 5: “Vocé considera que alguns diferentes falares da lingua podem gerar
preconceito? Vocé ja ouviu falar de preconceito linguistico? O que significa”?

As respostas:

i) “Preconceito linguistico na nossa opinido é quando vocé cagoa o modo de falar do seu
proximo, assim ofendendo ele.

ii) “Sim. Sim. O preconceito linguistico é um tipo de preconceito com a linguagem
portuguesa normal, é como sempre criticar a outra lingua diferente”.

iv) “Sim. Sim. E basicamente o ato de “Brincar”, “zombar” da fala de outra pessoa,
achando que o seu jeito é o “certo””

v) “Rapariga, que no Brasil é um xingamento, em outra lingua significa moga”.

vi) “Sim. Significa o ato de preconceito com a forma de falar das pessoas”.

vii) “Sim, sim, um preconceito com o modo de falar de diferentes regras”.

viii) “Sim. Sim, eles sdo gerados por achar que uma lingua so é correta. Apenas a
formal”

ix) “Sim. Pois temos diferentes formas de falar”.
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A dupla “v” faz uma comparacdo pertinente sobre a diferenca de emprego do termo
“rapariga” no portugués brasileiro e do portugués de Portugal. Considera-se a resposta da dupla
“vii”, fala de “diferentes regras”, termo que ndo foi utilizado em nenhum momento no decorrer
das reflexdes, avancada para as discussoes realizadas. A dupla “viii” faz uso do termo “formal”,
embora a expressdo tenha sido utilizada nas discussdes, o seu emprego para definir o
preconceito linguistico representa uma assimilagdo bastante fecunda das informagdes. De
qualquer modo, a atividade revelou-se satisfatoria como analise dos conhecimentos prévios dos
alunos sobre a tematica da segunda oficina. Na sequéncia, apresentam-se algumas imagens das

atividades de reflexdo, desta primeira oficina, na integra, a proposito de ilustrar a descrigao.

Imagem 3 — Atividade da primeira oficina, dupla 1.

Fonte: Dado da pesquisa (2019).
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Imagem 4 — Atividade da primeira oficina, dupla 2.
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Fazendo uma retrospectiva das atividades analisadas nas respostas dos alunos, observa-
se que ha alguns pontos sobre os desvios de convengdes da escrita que precisam ser retomados
em momento oportuno, a saber: falta de pontuagao, uso inadequado de letra maitscula, inicio
de periodo com letra minuscula, alguns desvios ortograficos e alguns casos de auséncia de
acentuacdo grafica. Menciona-se momento oportuno pois que se aportando em Bortoni-Ricardo

(2004) depreende-se que

Diante da realizagdo de uma regra nao-padrdo pelo aluno, a estratégia da
professora deve incluir dois componentes: a identificagdo da diferenca ¢ a
conscientizagdo da diferenca. (Bortoni-Ricardo, 2004, p. 42).

A identificacdo, segundo Bortoni-Ricardo (2004), depende do conhecimento que o

professor tem das regras e quanto a conscientizacao

E preciso conscientizar o aluno quanto as diferengas para que ele possa
comecar a monitorar o seu proprio estilo, mas esta conscientizacdo tem de dar-
se sem prejuizo do processo de ensino/aprendizagem, isto é, sem causar
interrupgdes inoportunas. As vezes, sera preferivel adiar uma intervengo para
que uma ideia ndo se fragmente ou um raciocinio ndo se interrompa. Mais
importante ainda ¢ observar o devido respeito as caracteristicas culturais e
psicologicas do aluno. A escolher entre a ndo-intervencdo sistematica e a

r

intervencdo desrespeitosa, ficamos, ¢ claro com a primeira alternativa.
(Bortoni-Ricardo, 2004, p. 42).

Tendo como foco, a construgdo de saberes necessarios para a investigacdo de como se
apresenta a variacdo estilistica nas cancdes, ndo se considera oportuno correr o risco de
provocar inseguranca linguistica no aluno. Concorda-se com Bortoni-Ricardo (2004) no
pressuposto de que quando a competéncia linguistica ndo ¢ alvo de avaliacdo, ha mais

predisposicao do estudante para a aquisi¢ao dos estilos mais monitorados.

4.1.2 Segunda oficina — “Preconceito linguistico: o que é, como se desfaz”?

A segunda oficina, foi realizada no dia primeiro de outubro, com duragdo de trés
horas/aula, haja vista que na semana de vinte e quatro a vinte e oito de setembro ocorreu um
periodo de avaliagdo na escola, no qual os trés Ultimos horarios foram destinados para tal
finalidade. Organizada em seis momentos, a aplica¢do teve como objetivos a desconstrucao do

preconceito linguistico presente entre os alunos; elevar a sua autoestima linguistica; apresentar
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diferentes usos da lingua e inserir no¢des de estilo. Nesta oficina, ao final apresentam-se
imagens de uma avalia¢do da oficina ao olhar dos alunos.

A aplicagdo foi iniciada com a professora fazendo uma pequena reflexdo com os alunos
sobre diferencas de classes sociais, como motivacao para introduzir o tema. A seguir, os alunos
assistiram a um video didatico sobre preconceito linguistico, seguido de outro video sobre o

mesmo tema, apresentado pelo rapper Emicida.

Imagem 5 — Preconceito linguistico — video didatico

Preconceito

lingwis+ico

Fonte: <https://youtu.be/hfpfFQ NVgg>. Acesso em: 17 ago. 2018.

Imagem 6 — Emicida falando sobre preconceito linguistico.

Fonte: <https://youtu.be/QlhsiMWT-eQ>. Acesso em:12 ago. 2018.


https://youtu.be/hfpfFQ_NVgg
https://youtu.be/QlhsiMWT-eQ

71

O primeiro video sobre preconceito linguistico foi considerado pertinente para abrir as
discussdes sobre o tema por trazer explicacdes de forma ludica e didatica, de modo que
despertou o interesse dos alunos que ficaram atentos as informacgdes contidas no material
didatico. Quanto ao video do rapper discorrendo sobre o preconceito linguistico, apresentou
uma maneira distinta de abordagem do tema, numa linguagem menos monitorada, nem por isso
com informag¢des menos relevantes que as do primeiro video e um viés mais politizado sobre
as diferencas de classe. O que foi considerado pela docente pertinente para a discussao sobre
lingua, visto que, de acordo com Bagno (2007), o preconceito linguistico ¢, antes de mais nada,
um preconceito social, contra o uso das variedades linguisticas consideradas populares, nas
palavras do autor “variedades estigmatizadas”,

Ao passar para os comentarios sobre as informacodes dos videos, a maioria da turma
manifestou ja ter conhecimento sobre o trabalho do cantor e compositor de rap e das suas
cangOes. Diferentemente do video didatico que emprega a lingua num grau maior de
monitoramento, o discurso do cantor denota tragos de menor grau de monitoragao estilistica e
essas distingdes em relagdo ao outro video foram discutidas com os alunos, que perceberam as
distin¢des nos graus de monitoramento, ndo deixando de ressaltar que a mensagem do cantor
foi mais tocante e esclarecedora que a do video didatico, o qual consideraram mais formal.

Num segundo momento, a professora fez a leitura em voz alta da breve biografia do
compositor (in box 3, do material de sugestdo para leitura) e possibilitou que os discentes
pudessem tecer alguns comentérios sobre a bibliografia lida. Os alunos assistiram ao video da
cancdo “Levanta e¢ anda”, de Emicida e fizeram comentarios sobre a letra da cancdo e as
imagens do videoclipe. Em seguida assistiram ao video em que o rapper apresenta o contexto
em que se deu a produgdo da cancao, com um relato sobre a sua histéria de vida. Indagados
sobre a diferenga de interpretagdo antes e depois do relato do cantor, os alunos responderam

que a compreensao da letra ficou mais clara depois de conhecer o contexto da cangao.

Imagem 7 — Videoclipe da cangdo “Levanta e anda”.

Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=GZgnl50cuh8>. Acesso em: 28 ago. 2018.


https://www.youtube.com/watch?v=GZgnl5Ocuh8
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Quanto ao titulo da cancdo, alguns alunos conseguiram nos comentarios prévios
relacionar ao contexto biblico que trata da ressurreicdo de Lazaro (neste momento a docente
julgou conveniente discorrer um pouco sobre esse didlogo entre os textos?, citando alguns
exemplos de releituras de classicos). Acerca da reflexao proposta sobre o trecho da letra da
cangdo, os estudantes discutiram sobre as seguintes questdes: o contexto que o autor tenta
representar na cangio; construcdes sintaticas distintas do “padrao” de escrita apreendido na
escola; o porqué das escolhas linguisticas do autor; diferentes construgdes linguisticas para

transmitir a mesma mensagem.

Imagem 8 — Video do contexto da produgdo da cangdo “Levanta e anda”

Decodificande Emicida - Levanta e Anda parte 1 [VDownloader]

=MICIDA

Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=7i8mExQIAv8>. Acesso em: 30 ago. 2018.

No video, o rapper taz um relato da casa onde nasceu, das condi¢gdes de extrema pobreza,
da inspiragdo para a primeira musica, da morte do pai, assassinado pelo tio e a responsabilidade
de se tornar o homem da casa aos oito anos de idade. Fala da TV e de como essa sua realidade
ndo se faz representada nesses contextos. Esclarece, entdo, como surge a cancdo “Levanta e
anda”, fala sobre violéncia doméstica e compara a sua decisao de dar novo rumo da sua vida a
trocar uma fita de videogame e esclarece que o titulo da canc¢do ¢ realmente uma releitura do

contexto biblico que relata a ressurreicao de Lazaro.

32 Para Bakhtin (1997), a intertextualidade diz respeito a capacidade que os textos tém de serem repletos de partes
de outros textos
33 Modelo, uma das muitas formas de se referir 2 norma-padrio.


https://www.youtube.com/watch?v=7i8mExQIAv8
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Quadro 11- Trecho da letra da cangdo “Levanta e anda”, de Emicida — segunda oficina

/ Levanta e Anda (part. Rael da Rima) \

Emicida

Com a alma cheia de magoa e as panela vazia
Sonho imundo s6 4gua na geladeira
E eu querendo salvar o mundo

Fonte: <https://www.letras.com.br/biografia/emicida>. Acesso em: 30 ago. 2018.

Outras questdes levantadas pelo rapper em relagdo a distingdo entre classes sociais
suscitaram inquietacdo nos alunos e assuntos como lutas de classe, cotas raciais, abandono da
populacdo das periferias foram debatidos em sala, visto que eles, como moradores de uma
regido administrativa da periferia de Brasilia, sentiram-se representados no discurso do artista.
O que mais os impressionou foi o fato dele ter se tornado “o homem da casa” aos oito anos de
idade, devido a morte do pai, que foi assassinado pelo tio. Foram feitas duas analises da cangao:
uma antes e uma depois de assistir ao video “Decodificando Emicida”. A turma foi organizada
em duplas, respeitando o rodizio de preferéncia dos alunos, codificadas de “i a vi”. Seguem as

questdes propostas para reflexd@o e as transcrigoes das respostas dos alunos.

Questao 1: Que contexto o autor tenta retratar no trecho da letra da cangao?

As respostas dos alunos:

i) “Sobre a infancia dificil dele”.

ii) “Para se levantar, mesmo caindo, vocé seguir em frente”

iii) “Mostra a realidade de muitos brasileiros que crescem sem o pai e passam por
dificuldades ™.

iv) “Ele mostra que mesmo com todas as dificuldades vividas na infancia é possivel “ser
como Lazaro” e renascer das cinzas. Conseguir se tornar um “novo eu” e conquistar todos os

sonhos e objetivos”.


https://www.letras.com.br/biografia/emicida
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v) “Ele tenta retratar a fome, mais nem por isso deixa de mostrar o sonho de salvar o
mundo, fazer a diferenca”.
b (X3 . .
vi) “A vida que ele teve, as coisas que teve que passar para chegar onde chegou, para

ter o reconhecimento e conhecimento que ele possui”.

O objetivo primordial dessa atividade foi viabilizar para os alunos a percep¢do da
diferenca da interpretagdao da canc¢do antes da contextualizacao do video e a interpretagdao que
tiveram da letra da cancao depois de assistir ao video “Decodificando Emicida”, ou seja, quando

34 a interpretagio da letra da cang?o foi mais eficiente. Considera-

0 apoio contextual foi maior
se que o proposito dessa atividade, que foi a de mostrar a importancia do apoio contextual para
a interpretagdo do texto, foi atingido. Inclusive, houve a necessidade de oferecer no¢des sobre
quem foi Marx e David Blaine, para que os versos fizessem sentido, o que sustenta a
necessidade de apoio contextual. Chamou a aten¢do da docente também a resposta da dupla
“iv”, que, para falar de superacdo de vida do rapper, faz alusdo a personagem mitologica
“Fénix”, que tem o poder de renascer das proprias cinzas depois de entrar em combustao

(disponivel  em: https://www.infoescola.com/ mitologia/mito-da-fenix/ - acesso em 27 dez.

2018).

As duas questdes seguintes tiveram como propdsito comegar a inserir nogdes de estilo e
de reconhecimento do publico-alvo, direcionando a construcdo do conhecimento para as
condig¢des de produgdo que irdo interferir nas escolhas linguisticas do compositor. Por isso essas
questdes estdo imbricadas e as respostas das duas serdo apresentadas em sequéncia. Seguem a
questao de reflexdo proposta e as transcri¢oes das respostas dos estudantes.

Questao 2: “Ha alguma construgdo linguistica que vocé considera diferente do padrao
de escrita apreendido na escola’?

Questao 3: “Na sua opinido por que motivo o autor escolheu escrever desse modo”?

Respostas:

i) “Sim, em questdo aos plurais, a escola marca muito, as vezes, a questio de que a
escrita deve ser estritamente correta ou que substantivos no plural devem ter os adjetivos
concordando, na musica o Emicida ndo ficou usando todos os plurais, mas mesmo assim é
possivel entendé-lo”. “Para atingir o publico”.

ii) “Sim, porque a forma usada por ele é muito diferente da escrita”. “para parecer mais

das comunidades mais isoladas como as favelas”

34 Bstudado em Bortoni-Ricardo (2004).


https://www.infoescola.com/
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iii) “Sim, o modo diferente de se falar, as girias e os plurais fora do lugar”. “Porque é
o modo com o qual ele aprendeu a se comunicar”.

iv) “Nos conhece a fome/Sonho imundo so dgua na geladeira/E jamais volte pra sua
quebrada mdos e mente vazia”. “Para mostrar aos outros, como ele fala, a sua cultura
linguistica, para tentar de um modo quebrar o preconceito linguistico”.

v) "Sim, por exemplo, “Nos conhece a fome” o verbo “conhecer” estd conjugado de
maneira “errada’ dentro do padrdo correto seria conhecemos”. “Porque ele quer usar uma

linguagem informal para chegar mais proximo do publico alvo”.

Nas respostas as questdes, verifica-se que, com excegdo da dupla “v”, que relaciona as
escolhas linguisticas do autor a adequagao ao publico-alvo, as outras conferem a essas escolhas
um traco de individualidade do autor. Sobre essa condi¢do, ¢ importante o aporte tedrico em

Bakhtin (2007).

O estilo esta indissoluvelmente ligado ao enunciado e a formas tipicas de
enunciados, isto ¢, aos gé€neros do discurso. O enunciado - oral e escrito,
primério e secundario, em qualquer esfera da comunicacdo verbal - ¢
individual, e por isso pode refletir a individualidade de quem fala (ou escreve).
Em outras palavras, possui um estilo individual. (BAKHTIN, 2007, p. 283).

Cabe igualmente considerar se se trata realmente de um estilo individual, refletindo sobre
a resposta da dupla que serd considerada “vi” “Porque, primeiro, esse é o jeito que a maioria
dos rap costumam cantar, e segundo porque ele esta falando de preconceito linguistico”.
Embora a dupla tenha confundido o contetido dos primeiros videos, ¢ relevante analisar se o
caso ¢ de estilo individual ou de estilo de uma comunidade de fala, pois, conforme Faraco

(2017)

¢ o posicionamento de cada falante no interior do complexo ordenamento
social que condiciona seu pertencimento a determinada comunidade de fala e
sua participagdo em determinadas comunidades de pratica. (FARACO, 2017,

p. 39).

Considerando as respostas conclui-se que as duplas ndo conseguiram perceber claramente
a mescla de estilos, com usos mais € menos monitorados na composi¢ao do rapper, o que pode
ser devido a ideia de “dicotomia” entre fala e escrita, que se configuram na aquisi¢ao da escrita
como em dois polos distintos, conforme Marcuschi (2002). O mesmo autor ressalta que “a

passagem da fala para a escrita ndo ¢ a passagem do caos para a ordem: ¢ a passagem de uma
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ordem para outra ordem” (MARCUSCHI, 2001, p. 47). Para essa questdo, novamente tem

grande medida o que afirma Faraco (2017)

Cada um destes (falantes), por sua vez, se envolve em comunidades de pratica
diferentes e, por consequéncia, desenvolve o dominio de diferentes registros
linguisticos (também designados em Sociolinguistica, de variedades
estilisticas) (FARACO, 2017, p. 35).

Verifica-se, todavia, uma visao avan¢ada, mesmo nao totalmente consciente, da variagao
estilistica, por exemplo, na resposta da dupla “i”, quando discorre sobre a concordancia verbal
e nominal prescrita nos instrumentos normativos, acolhendo a variante empregada pelo rapper
e da dupla “v”, que, mesmo, buscando o parametro na prescri¢ao gramatical do que € “correto”,
marca a expressdo “errada” entre aspas, ja denotando a influéncia das discussdes sobre
diversidade da lingua. A docente considerou bastante produtivas as respostas dadas e as
importantes reflexdes que suscitaram sobre a aplicacao.

Sobre as variantes de concordancia verbal, como no caso citado pela dupla “v”, Bagno

(2007) esclarece que

A regra de concordancia verbal das variedades estigmatizadas sofre reaco
negativa por parte dos falantes mais escolarizados urbanos, porque ela ¢ muito
evidente, clara e se choca com o que ¢ aprendido na escola. Esses mesmos
falantes escolarizados, no entanto, seguem outras regras nao normativas da
concordancia verbal, inclusive em textos escritos altamente monitorados.
(BAGNO, 2007, p. 223).

A concordancia verbal é, portanto, uma variavel que se realiza por meio de duas variantes,
com o mesmo valor semantico que se caracterizam pela auséncia ou marca de concordancia,
como estudado em Mollica (2014). A diferenga entre as duas foi percebida e comentada pelas
duplas, com diferentes juizos de valor, todos com equivalente importancia para a reflexao sobre
as escolhas linguisticas do cantor. Outro ponto importante da autora sobre esse topico € de que
ndo ha fronteiras nitidas nos fatores em que a variacdo ocorre, considera que ¢ mais oportuno

atribuir essas escolhas como submetidas a condicionantes diversos. Assim

Incorporam-se questdes como a escolha do estilo que se impde ao falante para
acomodar-se ao seu interlocutor, o apoio contextual na producdo dos
enunciados, o grau de complexidade cognitiva exigida no tema e a
familiaridade do falante com a tarefa comunicativa realizada. (MOLLICA,
2014, p. 13).

E valido fundar nessa questdo do uso de variantes os estudos de Tavares (2014, p. 223).
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Por fim, é preciso lembrar que um género textual pode favorecer ou
desfavorecer o uso de certas formas variantes em razao nao apenas do seu grau
de formalidade, mas também por conta de outras de suas caracteristicas
intrinsecas.

Desse modo, ndo ¢ somente o grau de formalidade que deverd ser observado numa
analise, mas qualquer caracteristica deste que possa influenciar determinado uso variavel.

Nesse novo viés para o ensino proposto pela Sociolinguistica Educacional de valorizar as
possibilidades que a lingua oferece para o desenvolvimento da competéncia linguistica, na
proposta da questdo seguinte se teve o intuito de levar os alunos a perceber a existéncia das
variantes, ou seja, a empregar dois modos diferentes de dizer o mesmo. Eles ja empregam isso
no dia a dia, porém nao sdo alertados de que sdo possibilidades perfeitamente normais de uso

da lingua. Seguem a questao proposta e as respostas das duplas de alunos.

Questio 4: “Ha diferentes formas de dizer uma mesma coisa? Dé exemplos”.

Respostas das duplas:

i) “O autor veio de uma favela onde usa varias girias, mas na escola é diferente, porque
vocé tem que falar de um modo formal”.

)

ii) “Sim. O mais importante era passar uma “Reflexdo” ao publico’
iv) “Sim. Como: 0i? e ai? Como vai? etc...”

v) “Por exemplo. “daora’ vira “legal”

vi) “sim “quebrada’ e “‘favela’.

Na resposta da dupla “1” observa-se, primeiramente a cultura da supervalorizagdo dada a
escrita, tema tratado em Marcuschi (2002), visto que o aluno concebe a escola como o espago
da fala formal, que culturalmente ¢ atribuida a escrita, além disso a variag@o ¢ vista no ambiente
de onde vem o rapper, numa perspectiva de que a variacdo ndo ocorre em meios urbanos
escolarizados, conforme Bagno (2007). A dupla “ii’ ja consegue uma visdo de lingua mais
voltada aos propositos de comunicacao. As duplas restantes oferecem exemplos mais diretos,
sociais dos usos. De qualquer forma, todas as respostas foram produtivas para a discussao
coletiva da questao.

A questdo seguinte, bem mais simples teve como propodsito conhecer as varias

interpretacdes da turma para o significado da palavra quebrada, no contexto da cangdo, para
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depois comparar com o significado mais comum do vocédbulo. Abaixo, a questdo e as

transcrigdes das respostas da turma.

Questao 5: “Qual o significado da palavra “quebrada’ no contexto da can¢dao”?

Respostas:

i) “Quebrada é uma forma de falar favela”.

ii) “Quebrada: a Cidade dele ou o bairro, do o modo de como ele ver o lugar onde mora
um tipo de carinho”

iii) “Local de onde vocé veio”

iii) “os amigos, os proximos”.

iv) “O lugar onde ele mora”
v) “quebrada significa alguém ou algo derrotado na vida”

vi) “de onde ele vem”

vii) “lugar, seu lugar de origem, sua familia”

As interpretacdes da palavra no contexto foram de sentido pejorativo a afetuoso, uma
dupla a “v” se remeteu ao sentido literal, mais comum do uso do vocabulo, o que pode revelar
confusdo em relagdo ao objetivo da reflex@o proposta. A maioria fez alusdo a lugar de origem,
morada. Na penultima questdo, a reflexdo foi somente oralizada, visto que a
docente/pesquisadora fez ajustes no planejamento e a propds num momento anterior por se
referir ao titulo da cangdo e para verificar as interpretagdes sobre o contexto da canc¢do. Quanto
a ultima questdo, ndo foi trabalhada devido a uma falha na impressdao do material, o que
representou um ponto negativo da oficina, visto que a proposi¢ao de pensar outros usos que
fossem equivalentes para o enunciado era importante para o fechamento do tema da oficina.
Nao houve momento oportuno para uma retomada dessa reflexdo. Abaixo, imagens das

atividades comentadas acima e os registros das impressdes dos alunos sobre a aula
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Imagem 9 — Atividade da segunda oficina, dupla 1.
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Imagem 10 — Atividade da segunda oficina, dupla 2.
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Imagem 11 — Atividade da segunda oficina, dupla 3.

*’r»r*u 0 Wr?w ) i, Y

F Ty s lot

‘Wh-]-" e Ll- R .u'ﬂ‘w‘r' r ,
' () - } 2 - IS { -
Sy Wiw o) aen ) ety T {“'"-J’ Pyt ey rebinela o
S AT e T VTR i mi gl 9T . PR o T r;,{'r'l'j":l
: : ! —

| -}-‘II'J j““} mh ij.l\lﬂw ﬂﬂ")*s' Xl [! R R ) A r:lull’- ] ||-,|..f'h|l,.[|7_~ A
ety U'ﬁ:ﬁ!u"*h"! Coodne ATt
) ar*l,is”f“

,. H‘wﬁ\ q #‘lrmw f?'\.noifp c'k‘m e .dg

Py

'T—uﬂ'm‘ ) w";wlﬁjt*i‘ﬁﬂl‘& ﬁ W\("‘}‘

Fonte: Dados da pesquisa (2019).



Imagem 12 — Avaliagdo da segunda oficina por quatro duplas participantes.
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4.1.3 Terceira oficina: “Reconhecendo a importdncia do contexto de comunicag¢do”

A terceira oficina, realizada em trés de outubro de 2018, foi estruturada em seis
momentos, com trés hora/aula, a partir dos seguintes objetivos: retomar as nog¢des do
significado de contexto; reconhecer a importincia do contexto para a interpretagdo da
mensagem; perceber o papel que desempenha o contexto de comunicacdo nas escolhas de
palavras e expressoes da lingua.

A aplicagao foi iniciada com a interpretacdo de uma tirinha do Hagar em que, na sua
conversa com Hamlet, cada um dos interlocutores interpreta a mensagem a partir de diferentes
contextos. A questdo proposta para os alunos ¢ analisar, se no didlogo, os interlocutores se
referem ao mesmo contexto. A seguir, ¢ realizada a leitura do material do box quatro que
apresenta um texto didatico com conceito do que ¢ contexto e dos tipos de contexto. O objetivo
era que os alunos percebessem que o desconhecimento do contexto da produgdo pode trazer

equivocos a interpretagao.

Imagem 13 — Tirinha — Hagar, o Horrivel

VOCE ESTA AGUI PORGLE O |
PONC PO BAR DEIXA VOCE
PENDLIRAR A CONTA ATE O

GUAL E O SENTIDO DA VIDA?
FOR QUE ESTOU AQUI7

Fonte: <https://www.google.com.br/search?q=tirinha+do+hagar+Qual+é+o+sentido+da+vida>. Acesso
em: 02 set. 2018.

O momento de reflexdo sobre a tirinha foi iniciado com a seguinte questao: “Na tirinha,
as duas personagens se referem ao mesmo contexto? O objetivo foi de que os participantes
percebessem que a interpretacdo da personagem “Hamlet” foi distinta da mensagem que o
Hagar pretendeu transmitir, que, na verdade era filosofar sobre o sentido da vida. Depois das
respostas dos alunos, sobre o que faltou para a mensagem ser interpretada, foram inseridas
informacdes sobre a importancia do apoio contextual para uma compreensao eficiente de uma

mensagem. Foi, ainda, proposta a leitura dos materiais para apoio dos boxes quatro e cinco para


https://www.google.com.br/search?q=tirinha+do+hagar+Qual+é+o+sentido+da+vida
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fundamentar nog¢des do que significa contexto, tipos de contexto com aplicagdo em frases para
servir de exemplo da importancia desse elemento para a interpretagdo textual. As informagdes
foram discutidas com os alunos com abertura de espago para as dividas sobre as informagoes
contidas no material.

Num segundo momento os alunos assistiram ao videoclipe da cangdo “Calice”, com
interpretacdao de Chico Buarque de Holanda e Milton Nascimento, ainda na dire¢ao de construir
o aprendizado do sentido do contexto de producdo. Depois de ouvir a cancdo, recebem o
material impresso com uma proposta de atividade em que os alunos analisariam somente a
primeira estrofe da cancdo para identificar o contexto a que ela remete. O objetivo foi de que
abstraissem que uma leitura superficial, baseada em suposigdes, pode levar a uma interpretagao
textual equivocada. Como era o esperado, a maioria relacionou essa estrofe ao contexto biblico
da morte de Cristo. Foi explicado que essa era exatamente a relagao esperada pelo autor, devido
as condicdes de producdo da cangdo (o periodo de repressdo da Ditadura Militar). A seguir, os

alunos assistiram ao videoclipe da cangao “Calice”.

Quadro 12 — Primeira estrofe da cangdo “Calice” — terceira oficina

“Pai, afasta de mim esse calice

Pai, afasta de mim esse calice

Fonte: Dados da pesquisa (2019).
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Imagem 14 — Videoclipe da cangao “Calice”, de Chico Buarque

Fonte: <https://youtu.be/376c56dmHmY>. Acesso em: 12 ago. 2018.

No terceiro passo, a professora fez com os alunos a leitura do material complementar do
box 6, que trata do contexto da composi¢cao musical, que se refere a um protesto contra a
repressao politica da Ditadura Militar, instituida no pais, por meio do golpe militar de 1964, no
auge da censura e cerceamento da liberdade de expressdo, depois que foi decretado o Ato
Institucional Numero 5 (Al 5) em 1968. A partir dai a produgdo das cangdes, como o ritmo € as

33 E para essas escolhas

escolhas linguisticas estardo sujeitos a ‘“semantica de repressao
linguisticas que se quer direcionar as percepc¢des dos alunos, ou seja, de como, segundo Labov
(1972), o contexto e as relacdes de poder em que estdo envolvidos os interlocutores as
condiciona.

Seguindo sempre a premissa ja mencionada de Costa (2003), sobre sempre contextualizar
0 autor e a obra no trabalho com a musica em sala de aula, foi lido com a turma o material
complementar contido no box sete, situando para os alunos o artista e a sua importancia no
contexto histoérico politico e social do Brasil, como musico, dramaturgo e escritor, bem como
sua militdncia contra a opressao do regime, seu exilio em 1969 e outras informacdes de sua

biografia. Apos as informagdes sobre o compositor e intérprete da cangdo, os alunos assistiram

novamente ao clipe da cangdo, entretanto, desta vez tendo como pano de fundo com imagens

35 Refere-se aos recursos linguisticos empregados nas composi¢des por Chico Buarque para enfrentar a censura do
Governo Médici. Meneses (1982).


https://youtu.be/376c56dmHmY
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reais do periodo ditatorial (com as quais ficaram impressionados), passando entdo, para a

proposta de atividade de reflexao linguistica sobre a cangao.

Imagem 15 — video da cangdo “Calice”, com imagens reais do periodo ditatorial.

Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=wV4vAtPn5-Q>. Acesso em: 12 ago. 2018.


https://www.youtube.com/watch?v=wV4vAtPn5-Q

Quadro 13 — Letra da cangdo “Calice”, de Chico Buarque — terceira oficina.

Calice

Chico Buarque

Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice

De vinho tinto de sangue

Como beber dessa bebida amarga
Tragar a dor, engolir a labuta
Mesmo calada a boca, resta o peito
Siléncio na cidade ndo se escuta
De que me vale ser filho da santa
Melhor seria ser filho da outra
Outra realidade menos morta
Tanta mentira, tanta for¢a bruta

Como ¢ dificil acordar calado
Se na calada da noite eu me dano
Quero lancar um grito desumano
Que é uma maneira de ser escutado
Esse siléncio todo me atordoa
Atordoado eu permaneco atento
Na arquibancada pra a qualquer momento
Ver emergir o monstro da lagoa

De muito gorda a porca ja ndo anda
De muito usada a faca ja nao corta
Como ¢ dificil, pai, abrir a porta
Essa palavra presa na garganta
Esse pileque homérico no mundo
De que adianta ter boa vontade
Mesmo calado o peito, resta a cuca
Dos bébados do centro da cidade

Talvez o mundo nao seja pequeno
Nem seja a vida um fato consumado

Quero inventar o meu proprio pecado
Quero morrer do meu proprio veneno
Quero perder de vez tua cabeca
Minha cabega perder teu juizo
Quero cheirar fumaga de 6leo diesel

B N R s 1L P S U PN

Fonte: <https://www.vagalume.com.br/chico-buarque/calice.html>. Acesso em: 12 ago. 2018.


https://www.vagalume.com.br/chico-buarque/calice.html
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Para as atividades de reflex@o da cangdo apresenta-se como objetivo a compreensao pelos
alunos da necessidade de se encobrir, empregando justamente o recurso de fazer alusdo a outro
contexto a produgdo para evitar a vigilancia da censura do governo militar. Seguem as questdes
de reflexdo propostas, algumas imagens das respostas dos alunos e a analise da docente sobre
as respostas das duplas.

Questbdes: “Agora que vocé entendeu o contexto em que a cangdo foi produzida,
identifique expressoes linguisticas e palavras que o autor precisou empregar para driblar a
censura.

“Pensando no contexto do regime de repressdo de 1964, quem ¢ o “pai”’ a quem o eu-
lirico invoca?”

“Que conhecimento faz com que vocé entenda o que o autor quis transmitir com a
expressao ‘filho da outra?”

“Se fosse resumir numa frase o assunto de que trata a cang¢do, como escreveria?”’

“E a palavra “cadlice”, como seria escrita se ndo houvesse a necessidade de driblar a

censura do regime militar?”

Imagem 16 — Atividade da terceira oficina — dupla i.
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Fonte: Dados da pesquisa (2019).
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Imagem 17 — Atividade da terceira oficina — dupla ii.
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Fonte: Dados da pesquisa (2019).

Imagem 18 — Atividade da terceira oficina — dupla iii.
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Fonte: Dados da pesquisa (2019).
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Imagem 19 — Atividade da terceira oficina — dupla iv.
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Fonte: Dados da pesquisa (2019).

Na primeira atividade de reflexdo, as duplas conseguiram transcrever expressoes
linguisticas que remeteriam o interlocutor a outro contexto, sem a devida contextualizacdo
histérica da cancdo. Destaca-se a resposta da dupla “iv”, que ainda procurou explicar a relagao.
No entanto, na segunda atividade, nenhuma das duplas conseguiu relacionar o “pai”, de que
trata a can¢do como sendo o general que estava na presidéncia do pais. Para esclarecer melhor
essa questdo, foram retomadas algumas informagdes sobre o contexto da cancdo. Na quarta
questao considera-se satisfatoria a sintese da tematica da cangao em uma frase. A compreensao
da quinta questao foi satisfatdria na relagdo paronimica que conseguem fazer de “Cale-se” com
“Calice”. Nessa oficina, a mediacdo da docente foi mais efetiva dada a complexidade semantica
do contexto. Apresentam-se, a seguir, algumas impressdes das duplas sobre a aplicagdo desta
oficina, que foram propostas como forma de verificar o nivel de assimilacdo pelas duplas da

reflexdo proposta.
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Imagem 20 — Avaliagdo da terceira oficina por trés duplas de participantes
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Fonte: Dados da pesquisa (2019).

4.1.4 Quarta oficina — “Os falares do meu pais”

A quarta oficina foi realizada em dezessete de outubro, depois de um intervalo das outras,
por ocasido de uma semana de atividades diferenciadas da escola, com a abordagem de alguns
temas transversais, relacionados a area da saude, trabalhados nos trés ultimos horarios de aula.
A oficina foi organizada em sete momentos, buscando atingir os seguintes objetivos: reconhecer
e atestar com naturalidade os diferentes falares; identificar normas linguisticas distintas; treinar
a escrita em diferentes dominios sociais; reconhecer graus de monitoragao estilistica, para
facilitar a compreensdo deste ultimo termo, fez-se uso do termo “mais e menos formal”,
fundado nos estudos de Bortoni-Ricardo (2004).

A oficina foi iniciada com os alunos assistindo ao videoclipe da cancdo “Cuitelinho”,
interpretada por Pena Branca e Xavantinho. Na sequéncia, propde-se a leitura silenciosa da letra
da can¢ao, no material impresso distribuido para os alunos, para posteriormente proceder a
analise das estruturas linguisticas. A professora d4 voz aos alunos para que manifestem as
impressodes que tiveram do videoclipe e da letra da cangdo. Sao tecidos comentérios sobre o
nome do passarinho (cuitelinho) que, no Distrito Federal, eles conhecem como “beija-flor” e
em outros lugares de “colibri”, discorrendo brevemente sobre a selecdo vocabular das

comunidades de fala, conforme a localizagdo geografica e cultural.



Imagem 21 — Video da cangéo “Cuitelinho”

Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=E3Uaqd4CCR8>. Acesso em: 12 ago. 2018.

Quadro 14 — letra da cangdo “Cuitelinho” — quarta oficina

Cuitelinho
Pena Branca e Xavantinho

Cheguei na beira do porto
Onde as ondas se espaia
As garcas da meia volta
E senta na beira da praia
E o cuitelinho ndo gosta
Que o botdo de rosa caia, ai, ai, ai
Ai quando eu vim da minha terra
Despedi da parentaia
Eu entrei no Mato Grosso
Dei em terras paraguaia
La tinha revolugao
Enfrentei forte bataia, ai, ai, ai
A tua saudade corta
Como ago de navaia
O coragao fica aflito
Bate uma, a outra faia
Os zo6io se enche d'agua
Que até a vista se atrapaia, ai, ai, ai

Fonte: <https://www.letras.mus.br/pena-branca-e-xavantinho/48101/>. 15 ago. 2018.


https://www.youtube.com/watch?v=E3Uaqd4CCR8
https://www.letras.mus.br/pena-branca-e-xavantinho/48101/
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No terceiro passo, os alunos passaram as questdes propostas para reflexao, tanto sobre a
letra da cangdo “Cuitelinho”, como das atividades com trechos de trés composicdes de
diferentes estilos musicais nas quais os estudantes deveriam identificar os graus de monitoragao
estilistica empregados devido as op¢des linguisticas, do mais formal ao menos formal. Nestes
momentos sempre buscaram tirar dividas com a professora e a maioria prontamente buscou
responder as atividades e entregé-las no tempo da oficina. A fundamentagdo para os exercicios
desta oficina foi subsidiada, em sua totalidade, pelo proposto em Bortoni-Ricardo (2004) dos
continuos de “urbanizagdo, oralidade e letramento e monitoragdao estilistica”. Seguem as

questdes da atividade proposta e as imagens das respostas.

Questoes:
“As palavras do texto sdo todas comuns ao meio urbano? Justifique a resposta”.
“Vocé considera que sdo palavras tipicas de qual meio? O texto contém palavras somente
desse meio? Justifique a sua resposta, mostrando exemplos.”
“O que ele quis dizer com a expressdo “Dei em terras paraguaia’. Esse é um uso comum
do verbo “dar”?”
“Podemos dizer que a linguagem empregada no texto pertence somente ao meio rural?”
“Vocé considera que hoje, com o alcance dos meios de comunica¢do a forma de falar do
meio rural se parece mais com o meio urbano?”
“Cite mais algumas expressoes ou palavras que vocé conhece do meio rural.”
“No dia a dia do meio urbano, também utilizamos variedades linguisticas para poder nos
comunicar. Fag¢a em seu caderno uma simulagdo dos dialogos do cotidiano: em casa, com o
pai e a mde; comprando alguma coisa na padaria ou no mercado; com os colegas na rua ou

»”

na escola; com os professores,; com o diretor da escola e outros.

Imagens das respostas dos alunos:
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Imagem 22 — Atividade da quarta oficina — dupla i.

Fonte: Dados da pesquisa (2019)

Imagem 23 — Atividade da quarta oficina — dupla ii.

Fonte: Dados da pesquisa (2019)
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Imagem 24 — Atividade da quarta oficina — dupla iii.

Fonte: Dados da pesquisa (2019)
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Imagem 25 — Atividade da quarta oficina — dupla iv.
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Fonte: Dados da pesquisa (2019)

O objetivo dessa atividade foi de inserir a no¢ao de que o que nao faz parte da fala do
nosso meio causa estranheza e, normalmente, essas formas empregadas no final dos versos da
cang¢do ndo sdo usuais no meio urbano. Porém nao existem expressdes que sdo exclusivamente
do meio rural, algumas se incorporam ao meio urbano, assim como o seu contrario, de acordo
com os estudos de Bortoni-Ricardo (2005) do continuo de oralidade e letramento. Seguindo a
sua concepcao, no primeiro continuum, hd dois extremos, sendo que de uma ponta estao os
falantes rurais mais isolados, de outra os falantes urbanos padronizados, que sofreram a
influéncia da decodificacdo linguistica. E entre as duas pontas estdo os falantes rurbanos, que
trazem consigo tracos dos falantes rurais, mas que ja apresentam caracteristicas dos falantes
urbanos.

Nao ¢ dificil para quem ja esta em processo de escolarizagdo e vive no meio urbano o
reconhecimento das distingdes no nivel vocabular, assim, os alunos cumpriram o propoésito de
extrair do texto informagdes sobre o rural e o urbano e conseguiram identificar na letra os dois

65 2 (13

usos. As duplas “1”, “iii” e “iv” conseguiram relacionar as escolhas linguisticas do autor ao

publico alvo. Sinal de que esse olhar na interpretagdo de texto, fundamentado nas oficinas
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anteriores foi incorporado ao conhecimento dos participantes. No quesito interpretacdo do
contexto, observou-se alguns equivocos, por exemplo, a dupla “iv”’ na questdo quatro, por nao
reconhecer na expressao linguistica “dei em terras paraguaia” o verbo “dar” com sentido de
113 CEIN . . ~ . ~

chegar”, interpretou equivocadamente o sentido da expressdo. Na interven¢do, durante a
discussdo coletiva das questdes, a docente ressaltou o fato de a expressao fazer parte do estilo
do autor. Observa-se também, a dupla “i”, na primeira questdo considerar a fala urbana como
sendo o modo correto de falar. Na sequéncia da descri¢do seguem as imagens da atividade

proposta para percepcao da monitoracao estilistica.

Imagem 26 — Atividade da quarta oficina — dupla i.

Estabeleca comparagdes entre 0s trechos as Te das cangdes: mais formal/menos (ormal, numa g adacio

(1) Vocé partiu meu coragiiof =

Ai meu coracio.

Mas meu amor, nfio sinta pena, ndo, niio
Que agora vai sobrar entdo, —
Um pedacim pra cada esquema;

m deses |

Num desses
Encontros casuais
Talvez cu diga:
-Minha amiga

Pra ser sincero
Prazer em vi-la!
Até mais!

Fonte: Dados da pesquisa (2019).
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Imagem 27 — Atividade da quarta oficina — dupla ii.

Fonte: Dados da pesquisa (2019)
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Imagem 28 — Atividade da quarta oficina — dupla iii.

Estabclec;a cormyp: des entre os trechos das letras das cangdes: mais formal/menos formal, numa gra

(%) Vocé partiu mey corag;a e

_AJ meu coraciofE s e e
Mas meu amor, néio smta pena, nao n-

Que agora vai sobrar entfio ==

Um DE

(2) Um dia desses
Num desses
Encontros casuais
Talvez eu diga:
-Minha amiga

Pra ser sincero
Prazer em ve-la!
Até mais!

Fonte: Dados da pesquisa (2019).

Nesta atividade se visou reconhecer os graus de monitoragao estilistica, estudos também
aportados em Labov (1972), reconhecer os niveis de linguagem, do maior ao menor grau,
conforme o continuo estudado em Bortoni-Ricardo (2004). O continuum de monitoragao
estilistica € um processo que requer maior atengao e planejamento conferido pelo falante a sua
interacdo. Segundo essa autora, na producao do estilo monitorado, o falante presta mais atengao
apropria fala. A pressao comunicativa aumenta quando o apoio contextual € menor e a tematica,
mais complexa. As duplas, com excecdo da “iii” relacionaram ao trecho da segunda cangdo o

maior grau de monitoracdo, talvez pelo prestigio que a énclise representa para os falantes do
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portugués brasileiro, o que se referenda na enunciacdo de Vieira e Freire (2016, p. 100) “Ao
que tudo indica, o individuo escolarizado brasileiro percebe a énclise como um marcador que
sinaliza letramento (...)”. Assim, nas discussdes coletivas sobre a atividade ¢ que se
fundamentou mais profundamente a questdo da monitoragdo, de forma que os estudantes

pudessem assimilar melhor.

4.1.5 Quinta oficina — “Compreendendo a adequagdo linguistica”™

A quinta oficina se realizou no dia vinte e nove de outubro, foi estruturada em seis
momentos, a partir de trés objetivos, a saber: compreender e reconhecer os niveis de linguagem;
adequar a linguagem ao contexto situacional e identificar o viés ideologico presente no género
cangdo. A previsao da aplicagdo era de duas horas/aula, porém levou, na verdade quatro
horas/aula, porque o tema despertou bastante interesse por parte da turma que estendeu o debate
e extrapolou o tempo previsto.

No primeiro momento da oficina, a proposta ¢ de interpretacdo da charge na qual a fala
da personagem esta totalmente descontextualizada para o ambiente em questdo. A expectativa
era de que os alunos identificassem a linguagem fora de contexto bem como a necessidade dessa
adequagdo para a eficiéncia da comunicagdo. As falas dos alunos sobre a tirinha foram ao
encontro dos propositos da reflexao, pois todos consideraram a fala da personagem, assim como
a vestimenta fora de contexto. Num segundo momento, foi realizada a leitura e discussdo
coletiva do material complementar didatico (in box 8), que apresenta conceitos dos fatores de
adequacado linguistica, como forma de oferecer suporte para os discentes no direcionamento das

respostas.
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Imagem 29 — Charge da quinta oficina.

VEJA QUE BELOS MOVIMENTOS N
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Fonte: <https://portfeevale2012.wordpress.com/2012/11/12/niveis-de-linguagem/>. Acesso em: 11 ago.
2018.

No terceiro momento para a realiza¢do da atividade, a professora solicitou aos discentes
que se organizassem em seis grupos com quatro componentes (quantitativo de alunos presentes)
e incumbiu um dos grupos de uma simulacao de producao de falas para os contextos propostos
na atividade, estratégia subsidiada pelo género oficina, que permite distintas atividades
relacionadas a temadtica para os grupos de participantes. Na verdade, este grupo com atividade
diferenciada foi composto por somente dois alunos, ja que houve um ntimero significativo de
alunos ausentes na turma neste dia. A seguir, apresenta-se o roteiro para simulagdo de falas de
situagcdes comuns do cotidiano, para distintas situacdes comunicativas, que caracterizam a

variagdo estilistica.

Atividade (em dupla)

Produza as falas que atendam ao contexto situacional proposto, ou seja, buscando
adequar a linguagem a situag¢do apresentada.

a) O diretor comunicando a suspensdo das aulas da semana por causa da greve dos
servidores da limpeza.

b) Os alunos combinando o jogo de futebol depois da aula.

¢) O politico num comicio, prometendo melhorar a saude, seguranga e educagao.

d) As alunas combinando de ir ao shopping depois da aula.

¢) A professora marcando o dia do teste de Portugués.

d) O professor de Educagdo Fisica orientando a fila para o lanche.


https://portfeevale2012.wordpress.com/2012/11/12/niveis-de-linguagem/
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e) O pai dando bronca pelo atraso para chegar em casa.

/) O lider espiritual da sua religido questionando a sua auséncia das reunioes.

As respostas das duplas de alunos:

Imagem 30 — Atividade 1/ quinta oficina — grupo 1.

Fonte: Dados da pesquisa (2019).

Na primeira resposta, constata-se que a dupla atribui ao diretor da escola nos comunicados
aos alunos uma fala um pouco monitorada, porém que ndo chega a ser num nivel maior de
formalidade, pela auséncia do verbo no futuro do presente e do uso da expressao “por conta”.
Quanto a segunda resposta, na discussao coletiva, foi questionada pela turma, que considerou
uma fala muito formal para a situagdo comunicativa. J& ao politico atribuiram o monitoramento
da escrita formal, o que, por vezes, ndo se verifica concretamente, porém talvez o cargo que
ocupa e a vestimenta mais formal, pode ter construido essa concepcao nos alunos. Observa-se
na quarta resposta que os alunos também nao conseguiram reproduzir um contexto menos
monitorado que seria o normal num convite desse entre os alunos, fato também observado pela
turma na discussdo coletiva. Interessantes as respostas cinco e seis em que atribuem mais
formalidade ao professor de Educacdo Fisica do que ao professor de Portugués. Acerca da
resposta sete, a fala estd adequada, porém nao reproduziram a subtracdo do “u” no final do
verbo, que caracteriza a pronuncia na fala: “chegd”. Esse fator foi também comentado pelos

outros grupos.
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Para o proximo momento da aplicagdo, a docente realizou a leitura em voz alta do texto
(in box 9) a respeito das lutas dos movimentos feministas pelos direitos civis, politicos e sociais
em ambito mundial, em seguida, passou-se aos comentarios sobre o texto em que se percebe o
espanto de alguns alunos por compreender que algumas situagdes que consideravam normais
em relacdo as mulheres tiveram que ser conquistadas por meio de luta, inclusive o direito a
educacdo, a propriedade e outros. No préximo momento foram distribuidas as outras equipes
em material impresso letras de cangdes com os temas ja mencionados, em trechos ou na integra
e acompanhadas de um roteiro de proposta para andlise, igual para todos os grupos,

independentemente da cangdo e tema.

Quadro 15 — Roteiro para andlise das can¢des — quinta oficina

-

1. Identifique e escreva qual € o contexto de producao da letra da cancao.

2. Comente os elementos discursivos do texto que interferem nas escolhas
linguisticas do(a)s autore(a)s.

3. Qual o publico-alvo da letra da cangao?

4. Ha empoderamento, deprecia¢ao ou vulgarizagcao da mulher na cangao?

Fonte: Dados da pesquisa (2019).

Os grupos passaram ao trabalho de interpretacdo das cangdes, sexto momento da oficina,
solicitando ajuda da professora para algumas questdes nas quais tiveram dividas quanto ao seu
direcionamento. Depois de destinar o tempo de uma hora/aula para as discussdes nos grupos
sobre as cancdes, foi solicitado aos alunos que selecionassem dois representantes para
apresentar as conclusoes do grupo, na sequéncia proposta no roteiro para analise da cangao.
Este foi um momento muito produtivo e gratificante para o trabalho docente, dados os
posicionamentos de cidadania assumido pelos estudantes ao exporem os temas tratados. Alguns
disseram “‘ser a favor dos direitos iguais entre homens ¢ mulheres e afirmaram nao ser um
problema para eles desempenharem tarefas domésticas e cooperarem com a organizacao da
casa’”; outros afirmaram que “veem com naturalidade essa igualdade e o acesso das mulheres a
cargos mais importantes”.

Esses posicionamentos assumidos pela maioria dos meninos surpreenderam a

pesquisadora, pois indicam que ha uma parcela da nova geracdo com uma visao mais avancada
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sobre essas questdoes. Também a compreensdo e interpretagdo dos contextos de produgdo das
cangoes foi satisfatoria, levando em considera¢do que a maioria deles argumentou, quando do
encerramento das oficinas, nunca ter estudado a lingua pelo viés nelas apresentado.

A selecdo das cangdes se deu em virtude da tematica escolhida para a quinta oficina que
foi o contexto das lutas feministas por igualdade, inseridas numa sociedade com fortes raizes
patriarcais, em que se perpetua uma cultura machista. Dadas as conquistas e avancos, hd uma
indefinicdo de papéis em que nao se percebem limites claros do que realmente representa
avanco e do que ainda revela uma nogdo equivocada do que seja realmente a luta por
emancipac¢do feminina. Importante destacar também que o problema da violéncia contra a
mulher continua sendo o cerne da questdo em pleno século XXI. Assim, as cangdes escolhidas
configuram-se nesse viés politico-ideoldgico e cultural que permeia a sociedade brasileira
contemporinea e o direcionamento das andlises dos alunos teve como foco o contexto da
produgdo, o viés ideoldgico, o publico alvo e o grau de monitoragao estilistica.

A cancao “Loka”, interpretada por Simone e Simaria, reflete um novo comportamento
da mulher da sociedade atual, frente ao fim de um relacionamento amoroso. O contexto da
cangdo foi considerado oportuno para a discussdo e posicionamento dos alunos sobre a
pertinéncia de tal comportamento, que se reflete nas escolhas linguisticas. Abaixo, o quadro
com a letra da cangdo e as respostas dos alunos ao roteiro de interpretagdo das cangdes proposto
pela pesquisadora.

Quadro 16 — Letra da canc¢do “Loka”, de Simone e Simaria — quinta oficina.

/ Simone e Simdria (part. Anita) \

“LOKA"

Cadé vocé, que ninguém viu?
Desapareceu, do nada sumiu
'Ta por ai tentando esquecer
O cara safado que te fez sofrer
Cadé vocé? Onde se escondeu?
Porque sofre se ele ndo te mereceu
Insiste em ficar em cima desse muro

Fonte: < https://www.vagalume.com.br/>. Acesso em: 20 ago. 2018.

Respostas do grupo de alunos:


https://www.vagalume.com.br/
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Imagem 31 — Atividade da quinta oficina — grupo ii.
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Fonte: Dados da pesquisa (2019).

Pelas respostas do grupo verifica-se que a fundamentagdo necessdria para uma
interpretacdo, sob a perspectiva da variagdo estilistica foi abstraida, inclusive para a abstracao
da ideologia presente na composi¢do. Considerou-se de muito perspicaz a percepcao da
mensagem ser direcionada as mulheres de classe média, relacionando esse tipo de
empoderamento a uma determinada camada da sociedade. Importante, igualmente, foi a
percepc¢ao da informalidade da composi¢do. Com referéncia a visdo do grupo sobre a cangdo,
argumentaram que pode haver equivocos quanto a esse “empoderamento” da mulher que nao
implica necessariamente a repeticdo de modelos comportamentais dos homens. A discussao do
grupo foi considerada satisfatoria para os propositos de aprendizagem almejados nesta oficina.
Seguem as consideracdes sobre a proxima cangao, a letra, as respostas das andlises do grupo e
as ponderacdes da pesquisadora sobre os resultados.

O contexto da cangdo “Ai que saudades da Amélia” enaltece as qualidades da mulher
submissa, dedicada e sem vaidade em detrimento de outra, considerada pelo artista como

interesseira e exigente, voltada para o proprio bem-estar. A op¢do pela cancdo € pelo contraste
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que permite entre a mulher do passado e a mulher contemporanea e a ideologia que faz com

que a do passado seja considerada a ideal na visdo do eu-lirico.

Quadro 17 — Letra da canc¢do “Ai que saudades da Amélia”, de Ataulfo Alves e Mario Lago —

quinta oficina

Ai que saudades da Amélia

Nunca vi fazer tanta exigéncia

Fonte: < https://www.vagalume.com.br/>. Acesso em: 20 ago. 2018.


https://www.vagalume.com.br/
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Respostas:

Imagem 32 — Atividade da quinta oficina — grupo iii.
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Fonte: Dados da pesquisa (2019).

A interpretacdo do grupo pendeu mais para concordar com a ideologia posta pela
cangdo, além disso demonstrou ndo ter assimilado adequadamente o significado de “expressao
linguistica”, embora tenha reconhecido eficientemente uma maior formalidade no texto. O fato
de a felicidade do eu-lirico estar relacionada a convivéncia com uma mulher mais submissa,
conformada foi vista com naturalidade pelo grupo. Na apresentagdo da andlise para o grupo
argumentaram que algumas mulheres ainda agem como Amélia e que as mudancas dos
movimentos feministas ndo atingem todas as mulheres, o que ndo deixa de representar uma
constatacdo bem concreta. De qualquer modo, o grupo cumpriu parte das expectativas para a
analise da canc¢do. Na sequéncia, as consideragdes sobre a proxima cancao, a letra, as respostas
do grupo e os comentarios sobre as analises.

Na canc¢ao “Maria da Vila Matilde”, além da tematica da violéncia contra a mulher, ha
elementos linguisticos que remetem ao contexto de produgdo e ao publico alvo. A cangdo
apresenta, por esses fatores, grande potencial para discussao sobre os aspectos sociais, culturais

e linguisticos. Interessante ¢ levar o aluno a percepcao que o aspecto social € inerente a lingua.
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Quadro 18 — Letra da cangdo “Maria da Vila Matilde”, com Elza Soares — quinta oficina.

Fonte: < https://www.vagalume.com.br/elza-soares/maria-da-vila-matilde->. Acesso em: 12 ago.

2018.

Imagem 33 — Atividade da quinta oficina — grupo iv.

Fonte: Dados da pesquisa (2019).

A analise do grupo foi também bastante produtiva, identificou o contexto, a

intencionalidade, a tomada de atitude para mudanga, a onomatopeia do sotaque carioca, o que


https://www.vagalume.com.br/elza-soares/maria-da-vila-matilde-
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mostra que a participacdo nas oficinas despertou o olhar dos estudantes para as questdes de
lingua. Essa situagdo mostra que quando o falante se reconhece como parte na construgdo do
conhecimento e como competente no uso da sua lingua, adquire de acordo com o repertorio
sociolinguistico estudado a seguranga linguistica necessario para a aprendizagem. A tematica
da cancdo ¢ atual e deve fazer parte do interesse de toda sociedade. A seguir, as consideragdes
sobre a proxima cangdo, a letra, as respostas dos grupos de alunos e a andlise dos dados.

Aqui pode-se analisar que a cangdo se funde ao proprio movimento feminista, nessa
caracteristica historica de promover o empoderamento da mulher e sua reinvengdo de vir a ser,
ndo mais vivendo a sombra, conduzindo e ndo sendo conduzida. Considera-se produtiva a
reflexdo sobre a transformacao histérica que a cangdo possibilita, além de interessante reflexao

linguistica, sob o viés historico e politico.

Quadro 19 — Letra da cangfo “Desconstruindo Amélia”, com Pitty.

Desconstruindo Amélia
Pitty
"O ensejo a fez tao prendada
Ela foi educada pra cuidar e servir
De costume esquecia-se dela
Sempre a ultima a sair

Fonte: <https://www.letras.mus.br/pitty/1524312/>. Acesso em: 15 ago. 2018.
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Imagem 34 — Atividade da quinta oficina — grupo v.

St L3 S Ut SRR R A ke B % -

A A N‘\\)\)\}E‘\&ﬂ
Assume o jogo M J&W JOY\-AJ &_ﬁs KBX:“
Faz questio de se cuidar QJ@I‘N\' AR AV ] ~5 D CJ@ -

~N\O: S— VO e ,@A@;—,
Nem serva, nem objeto \%Q KO O \\
jémfio quer ser o outro KLOo K}) %&'\ E\M“’SJ&.
cclaeumlambcm
?ﬂl : com bricut foanoticia/2017/03/20-musicas 'E
poderadas-p: i din-int ional-da-mulher-9743469.) hhn[
—

de Sovs s )-J\-r\hc\_ ;\5&05‘.& PPN \@’W\X

"’M@:@?\? mmi“’“’@““ @ polde fprammo

L\cg\:\mww%\m&v&aﬁxx‘;@nbm&

Q&mmwm

Fonte: Dados da pesquisa (2019).

O texto da cangdo ¢ realmente produzido num maior grau de monitoragdo estilistica,
embora empregue um ou outro elemento considerado da oralidade. A interpretacdo do contexto
de mudanga comportamental da mulher ndo é complexo para a compreensao. Nesse sentido, €
que se considera produtivo o ensino com o género cang¢do, pelo seu potencial de aproximagao
e identificagdo com o publico, configura-se desse modo, uma importante ferramenta de suporte

para o aprendizado de lingua.

O gosto musical aparece como sinalizador da adesdo a certo conjunto de
referéncias culturais, funcionando, portanto, como demarcador de
identidades no interior do universo juvenil, mesmo quando o estilo musical
compde-se a partir da fusdo de diversos outros estilos (BRASIL, 1998, p.
124).

Assim, concebe-se esse género como suporte a ser experimentado no trabalho com os
diversos conteudo da disciplina Lingua Portuguesa. Na sequéncia, a introdugdo da préoxima
cancao, a letra, as analises feitas pelo grupo e andlise dos dados interpretados.

No caso da cangdo “Negona”, de Negra Jaque, traz-se a baila, dentro da questdo da
mulher, a da mulher negra, em que os problemas se somam. Aqui se configuram temas de suma
importancia para as reflexdes propostas, como a questdo racial, a desigualdade social e a

objetificacao da mulher.
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Quadro 20 — Letra da cangao “Negona”, com Negra Jaque — quinta oficina

Fonte: https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/musica/noticia/2017/03/20-musicas-empoderadas-
para-ouvir-no-dia-internacional-da-mulher-9743469.html

Imagem 35 —Atividade da quinta oficina — grupo vi.

Fonte: Dados da pesquisa (2019).

Na verdade, o que o grupo considerou como machismo, seria mais uma luta contra o
machismo, o que foi esclarecido na apresentagdo do grupo, nos comentarios da turma.
Considerou-se importante a percep¢ao do grupo sobre a palavra empregada, que designa uma

condicdo da mulher numa sociedade machista. O grupo reconhece, também, no estilo
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empregado o publico alvo da cangdo, que seriam as mulheres da periferia. Além disso, os
componentes conseguem identificar empoderamento e alusdo a igualdade da mulher negra. Na
discussdo coletiva o grupo enfatizou a fragilidade maior, quando se trata da mulher negra. Ainda
que ndo tenha mencionado o grau de monitoracdo da letra da cangdo, estima-se que o grupo
cumpriu satisfatoriamente os propositos da analise. Seguem as consideragdes sobre a préxima
cangdo, a letra, as respostas dos alunos a proposta de andlise e as ponderacdes sobre os dados
obtidos.

A cangdo “Vidinha de balada”, foi escolhida para mostrar aos estudantes que as raizes
da cultura machista sdo arraigadas e imperceptiveis nas suas manifestacdes. As marcas

linguisticas que revelam posturas machistas sao dificeis de ser identificadas na cangao.

Quadro 21 — Letra da cangdo “Vidinha de Balada”, com Henrique e Juliano — quinta oficina.

Vidinha de Balada
Henrique e Juliano
O Céu Explica Tudo

01, tudo bem? Que bom te ver
A gente ficou, corag@o gostou nao deu pra esquecer
Desculpe a visita, s6 vim te falar
T6 afim de vocé e se nao tiver "c€" vai ter q.ue ficar

Fonte: <https://www.vagalume.com.br/henrique-e-juliano/vidinha-de-balada.htmlitor>.
Acesso em: 15 set. 2018
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Imagem 36 — Atividade da quinta oficina — grupo vii.

E .& I l|'°- y
w@h’(}.‘% %‘Jw‘ ,PWIW. wly Wie Q aPtm-J i Wb P Wl e J_,J(
'\L’I\,\ 0 @ W L Igm UL,JMN Imo. Dpu‘ﬁohkc[‘ém.jm',o a S

4 Y ,
Wby, a,\m\mt\nd Lty C oy ()]
. im_mm Oﬂml P ﬁrA Jaw (L zlkul umlmdhmmfo f(mq W

3 Joum i
Q'M‘{*M&gz&,

VRN o Mag

Fonte: Dados da pesquisa (2019).

Sobre esta questdo foi esclarecido nas discussdes coletivas que mesmo parecendo uma
brincadeirinha inocente, o fato de estar numa letra de can¢ao, ja ¢ um indicativo de que faz parte
dos discursos que permeiam a sociedade, dos quais as cangdes sdo reflexos. A analise dos
alunos foi proveitosa e suscitou muitas consideragdes da turma sobre o tema. As opinides se
dividiram e alguns ndo viram relagcdes mais estreitas com a cultura machista da sociedade,
enquanto outros se confessaram surpresos por ter ouvido a musica e nunca ter feito esta relagao.

O trabalho com as cangdes se mostrou como sempre prazeroso € produtivo, o
aprimoramento dever ser constante e as formas de trabalhar a variagado estilistica nesse género
podem e dever passar por reestruturagdes. Como a intervengao foi para o nono ano do ensino
fundamental, houve sempre a preocupagdo com a complexidade da atividade, por esse fator,
algumas podem ter sido por demais simplistas, porém cré-se terem os estudantes se apropriado
de saberes que poderdo subsidiar suas escolhas linguisticas e a interpretagdo dos textos.
Finaliza-se a aplicagdo da atividade reflexiva com o pressuposto de Manzoini e Rosa (2010, p.

12).

Na formacao de leitores o texto cangdo pode ser usado como forma de tecer
uma relagdo com o textual que se expande, permitindo ver o texto como uma
pluralidade de possibilidades de interpretagéo, ligados a sua historicidade,
bem como a sua atualidade. Ver a palavra como zona de embate, como
multiplicidade de sentidos. Em lugar de analisar os diversos sentidos (pré-
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concebidos) do texto, ou do discurso, procurar perceber como o texto em si
produz sentidos e os transforma ao mesmo tempo.

A proxima atividade visou ao reconhecimento dos graus de monitoracdo estilistica,
estudos também aportados em Labov (1972), foi aplicada juntamente com as atividades da
quinta oficina porque algumas letras das cang¢des utilizadas para atingir este objetivo tratavam
de temas relacionados ao universo feminino, o quais foram abordados nesta ultima oficina, tais
como: vulgarizacao e objetificagdo da mulher, empoderamento feminino, violéncia doméstica
e misoginia. Tais temas foram desenvolvidos de forma a alcangar, nesta aplicagdo, os objetivos
de compreender e reconhecer os niveis de linguagem; adequar a linguagem ao contexto
situacional; identificar o viés ideoldgico presente no género cangao.

No caso desta atividade, o comando da questao foi construido considerando fala e escrita
por ser a forma mais adequada para o aluno perceber a monitoracao estilistica, pelo
reconhecimento da diferenga entre as duas modalidades. Nas discussdes coletivas sobre a
atividade ¢ que se discute a questdo da monitoragdo. Desse modo, o objetivo ndo foi de reforgar
a dicotomia entre fala e escrita, mas apresentar contextos diferentes em que os alunos buscariam
identificar elementos linguisticos que concebem como sendo exclusivamente da fala e os que
concebem como sendo exclusivamente da escrita e depois leva-los a percep¢ao de que, na
verdade, esses elementos fazem parte de um continuo que vai de um menor a um maior grau de
monitoragdo, tanto na fala como na escrita, como o pressuposto em Bortoni-Ricardo (2004) e
em Marcuschi (2002), no caso dos géneros discursivos/textuais. Seguem as imagens das

atividades com as respostas dos alunos.



Imagem 37 — Atividade da quinta oficina
grupo i.
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Fonte: Dados da pesquisa (2019).
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Imagem 38 — Atividade da quinta oficina
grupo ii.
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Imagem 39 — Atividade da quinta oficina
grupo iii.
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Fonte: Dados da pesquisa (2019).
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Imagem 40— Atividade da quinta oficina
grupo iv.
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Fonte: Dados da pesquisa (2019).

Observa-se que as duplas ficaram confusas quanto a classificar alguns versos como fala
ou escrita, ja em outros houve consenso geral. Na discussao coletiva foi esclarecido que nao ha
limites definidos claramente para o que € formal e o que ndo €, justamente por tanto fala quanto
escrita estarem num continuo de monitoragdo estilistica que vai do mais ao menos formal e
essas fronteiras ndo tém contornos precisos. Para tanto, ¢ necessario observar o grau de
padronizagdo do género a ser trabalhado, conforme Bakhtin (2007), esclarecendo que ha

géneros mais ¢ menos padronizados. Marcuschi (2002) menciona o grau de monitoragao
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existente nos géneros tanto orais como escritos. Nesse aspecto, na producao textual € pertinente
consultar os manuais prescritivos € o que eles recomendam para nortear as escolhas para a
situacao comunicativa.

De fato, a variagao estilistica se revela um tema complexo de se trabalhar em sala, porém
necessario, visto que os estudantes precisam de um novo olhar para o estudo de lingua que
contemple efetivamente a reflexdo sobre os usos. Todavia ndo se pretendeu aqui descobrir a
formula magica para resolver os problemas no ensino de lingua, mas propor uma abordagem
que poderia revelar-se mais produtiva para esse ensino. Acredita-se que desconstruir a
inseguranca linguistica do aluno, ja ¢ um direcionamento proficuo que abre caminhos para o
aprendizado. Nesse sentido, configura-se a contribuicao desse trabalho para o ensino de lingua,
da proposta de um trabalho com a variacdo estilistica por meio de um género textual que
desperte o interesse do estudante para o aprendizado da lingua portuguesa, com vistas a

ampliacdo de sua competéncia linguistica.

4.2 Avaliagdo das oficinas pedagdgicas

Como encerramento do trabalho, foi elaborado um questionario de avaliacdo das
oficinas pelos alunos participantes da pesquisa. Para essa avaliacdo foi esclarecido aos alunos
que teriam a liberdade para tecer criticas e que estas poderiam ser suporte para aprimoramento
da proposta de interven¢ao e que ndo precisariam se identificar nesta avaliagdo. As avaliagdes
dos alunos apontaram somente pontos positivos das oficinas, principalmente na questdo da
ampliacdo do aprendizado, da dindmica, que consideraram “inovadora” de estudar a lingua nas
cangdes; sobre os aspectos formais e informais; das questdes sobre preconceito linguistico e um
novo olhar sobre o aprendizado da lingua. Além disso, a maioria deixou recadinhos carinhosos
que muito estimulam a docente a continuar nessa postura de trabalho que considere como
prioridade primeiramente recuperar a autoestima linguistica dos alunos, acdo que sempre traz
resultados positivos a qualquer trabalho com o ensino. (A parte dos recados dos estudantes foi
omitida pela pesquisadora nas avaliagdes, por ter carater mais pessoal e para que a visualizagdo
priorizasse as analises que os estudantes fizeram das atividades das oficinas, permitindo um
olhar mais técnico do trabalho. Seguem o quadro do questionario de avaliacao e as imagens das

respostas dos discentes.
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Quadro 22 — Questionario de avaliagdo

Fonte: Dados da pesquisa (2019).

Imagem 41 — Respostas ao questionario de avaliagdo — grupo i.
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Fonte: Dados da pesquisa (2019).



Imagem 42 — Respostas ao questionario de avaliagdo — grupo ii.

1- Duranie as oficinas, em gque momentos vocé cons:dera gue houve
interagio e aprendlzagem?

/.Dr.mﬂji G ;LML& Jmum ijoa jjwfmdc_ ,,;gf;fg i, D\’bfmqm UL,Q Wrr{%mﬂq Jméﬂa

2- Ao observar os trabalhos desenvoividos ao Iongo das oficinas ;g .,
(discussdes sobre as tematicas das lefras das cangdes), vocé acredita origm. .
que so pode afirmar que houve um aprimoramento do conhecimento /"~

sobre a lingua pertuguesa, a partir do que foi proposto‘? Justlﬁque sug [TMYTHEE Qg

'/PI_.' . el " -
rasposta Som, !’WM L & tebids o ﬁzf»{ab s o W Hilorass Lo g
i{fj ojbujﬂ,wﬂﬂnwmﬂh o m*nl;,{:,g,mmﬂi{& L wﬂ o fmiwj@ﬂéamw L

?‘«Qz.

3- Do que mais gostuu durante a realizagﬁo_das oficinas?

@1 Lﬂi.{'?mif.fb ) J{‘ﬁf‘m ' _-.{{jrri’f.z[ﬁ,/:?-

4 - Vocd ja havia lido ou ouvido falar das tematicas trabalhadas nas
oficinas? O gue achou da proposta de estudo da lingua por meio das
cangoes?

ﬁ,::;m ab sl g %a,m}}ab,&'r i}L Iipling F.sm Jmiwmw.fw eﬂfa.g wm.g&f)b

v i
Mﬁm@im %’}WJ j I UbnA. o mmmg dm s rfﬁwmﬂLkﬂ

5- Faga uma breve avahagﬂo geral das atividades propostas ao longo de
todas as oficinas.

(f;:m oy ot ufjﬂkﬁfﬂxﬁ% .mi'%’ad'ob far %Mx.fqﬁ? avitsimfan s

il :‘I" 'I-j:. ¥ iy L ; if 1" [ I
o I:Ihjlffu".ﬂl.m-.k{:-', il ] Ji}?l‘{.ﬂ{,b J}%}bfl/({']féu"ﬂm £ Mwﬂ,@fﬂﬁj’]ﬂlﬁ i o fé)ﬂ){z}M

I ]&Uﬂ:’i} dlj_ .r:’ﬂ);ﬁi'&b Qé}-"ﬂ@b,-

Fonte: Dados da pesquisa (2019).
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Imagem 43— Respostas ao questionario de avaliagdo — grupo iii.

Avaliacdo dos alunos depois da aplicagdo da pfOposta

1- Durante as oficinas, em que momentos vocé con#idera fue houve
interagiio e aprandifagem? ;

e 304 WMMM ‘fﬂdm

2- Ao observar os trabalhos desenvolvidos ao longo das oficinas
(discussdes sobre as tematicas das letras das cangoes), vocé acredita

que se pode afirmar que houve um aprimoramento do conhecimento
sobre a lingua portuguesa, a partir do que foi proposto? Justifique sua

resposta. CoA 1

jo&gm& jnmh@ Wl : ]@w\ cjbx

s, o lyumo d T

3-Do mgos&m durante a realizaca das oficinas? - -

V9 L Qi m OChawo, M}@b'@%ﬂf@{
. N %mjw X ot %M o0 WUsg gvb}aw
Nods, ¥ €

4 - Vocé ja havia lido ou ouvido falar das tematicas frabalhadas nas

oficinas? O que achou da proposta de estudo da lingua por meio das

cangges?, : -
g, Y c&l Lo LV JWUNN OrM
i V0 Tl o

5- Faga uma breve avaliagéo geral das atividades propostas ao Iohgo de
odas as oficinas.

to - . e
M Tt vno oM Oj’.\/wmj{lgcc?jmfmr 0 J)L{i |

\j‘fﬂmh}a \C;)/@}‘!{\ ‘

Fonte: Dados da pesquisa (2019).
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Imagem 44 — Respostas ao questionario de avaliagdo — grupo iv.

Avaliacao dos alunos depois da aplica¢io da proposta

1- Durante as oficinas, em que momentos vocé considera que houve

interagao e aprendmagem? Huarrds oreen d9 OSLLeN

Qmpuiic® 9 don Umguaginn  feumadn & unjewmnals Mo
Codmm

2- Ao observar os trabalhos desenvolvidos ao longo das oficinas
(discussdes sobre as tematicas das letras das cangdes), vocé acredita
que se pode afirmar que houve um aprimoramento do conhecimento
sobre a lingua portuguesa, a partir do que foi proposto? Justifique sua

resposta, Moimon CEPON  s30, Tol e, aypdamdy
ARANISYCING Y OLOBN@. MB ML muery g Punrot.

3 Do que mais gastou durante a realizagao das oficinas?
Maps e A - @ omoliman an camneEs
.

4 - Vocé ja havia lido ou ouvido falar das temdticas trabalhadas nas
oficinas? O que achou da proposta de estude da lingua por meio das

cangoes? NS . B ool S W iy

5- Faga uma breve avaliagdo geral das atividades propostas ao ango de

todas as oficinas. Peren &uu @bwﬁwr‘m})ﬂ& W‘L *1153@

o ds qud. dSgupm @il . QDAL M
Gud ilx&x%bhw\ ?ﬁﬁ“ﬂu M —Qﬁb P dig

QMQ%(D’@& mﬁﬂm OLOUED Gk %9‘: l—U\J\Qﬂfﬁ W
L‘jﬁmﬁﬂ&nﬁmm@ Lnee 0. C}LLQ r’nq_@ d& m&m&

oo Ml Woe on cdan aths gug o d
?H\S{u%&n detc, oo Svaimeoly craim :ra

g

Fonte: Dados da pesquisa (2019).
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Imagem 45— Respostas ao questionario de avaliagdo — grupo v.
Avaliagao dos alunos depois da aplicagao da proposta
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Fonte: Dados da pesquisa (2019).
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5. Consideracoes finais

Os processos de urbanizacdo que ocorreram nas ultimas décadas do século XX
delinearam as caracteristicas da realidade linguistica do portugués brasileiro. Desse modo
houve intensa migragdo do meio rural para o urbano, entre as regides, entre os estados da
federacdo, sem deixar de mencionar os fatores de desenvolvimento do pais em que o processo
se deu ao contrario a migragdo para os centros urbanos, como, por exemplo o “Ciclo da
Borracha” e a construgdo de Brasilia. Esses elementos inegavelmente ocasionaram,
principalmente nos meios urbanos, uma mescla de diferentes normas e etnias linguisticas que
compdem a realidade linguistica da lingua portuguesa do Brasil, que sofreu transformagdes que
a distanciaram do idioma de berc¢o, desde a chegada do colonizador.

Diante do exposto, os meios urbanos comportam inegavelmente diversificados falantes,
de diversificadas comunidades linguisticas, além das individualidades na fala de cada um, que
fardo, naturalmente, uso de diferenciadas estruturas linguisticas, em distintos contextos
comunicativos com os quais deparam no seu cotidiano. Acrescente-se a tudo isso outros fatores
que contribuem para essa diversidade linguistica como a diferenciacdo na fala em faixas etarias
distintas, nos géneros, nos grupos de profissdo, religiosos e outros. Nesse aspecto, a
competéncia do falante estaria relacionada a sua capacidade de transitar por esses diferentes
contextos comunicativos com os quais se depara no seu cotidiano.

Tendo como base esse contexto, a escola como entidade representativa da cultura escrita
¢ areceptora desses falantes que constituem o cendrio linguistico brasileiro, representa também
o meio de acesso desses falantes a cultura letrada e do direito a aquisicdo da competéncia
linguistica necessaria para as escolhas dos usos linguisticos adequados aos diferentes contextos
comunicativos. Além disso, simboliza, na conjuntura histdrica de um pais em que se acentuam
as desigualdades sociais, um meio de ascensdo social dessas camadas sociais estigmatizadas e
desprestigiadas da sociedade.

Nesse sentido, ja& ndo se sustenta mais o ensino modelar da lingua, por um viés
tradicionalista, pautado no método de andlise de sentencgas isoladas do contexto, fora e distantes
dos usos reais e produtivos da lingua, com base em prescrigdes gramaticais, no intuito da
aquisicdo de um ideal de lingua que nao se aplica a todos os contextos de uso.

As bases para essa reestruturacao premente e necessaria do ensino de lingua portuguesa
se assentam na constru¢cdo dos PCN, seguidos de outras orientacdes oficiais em que se
fundamenta o reconhecimento da heterogeneidade do portugués brasileiro, bem como se

apontam os pressupostos norteadores para o ensino de lingua no viés da diversidade linguistica
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brasileira. A proposta ¢ de uma pedagogia de acolhimento das variedades constituintes do
espaco escolar, que ndo as submeta a nenhuma medida avaliativa, mas sim como partes
integrantes de um sistema linguistico em que se reconhece o uso social da lingua.

E nessa seara de circunstancias relacionadas ao uso da lingua que a docente/pesquisadora
apresenta a relevancia desta investigacdo que ensejou a elaboragdo de uma proposta de
intervengdo didatica, tendo como prioridade o ensino de lingua orientado para o seu uso nos
diferentes contextos. A proposta, subsidiada pelo aporte tedrico estudado, e aplicada numa
turma de nono ano do ensino fundamental, visou a investiga¢ao de como se apresenta a variagao
estilistica no género cangdo. A pesquisa teve como ponto de partida algumas hipdteses e
questdes de pesquisa que nortearam os estudos. Doravante, apresentam-se os resultados, sob a
analise da pesquisadora, as respostas as hipoteses e questoes de pesquisa e as contribuigdes para
uma pratica transformadora e produtiva para esse ensino.

Para a hipdtese de que o estudo da variagdo estilistica no género cangdo podera levar o
estudante a reconhecer diferentes usos linguisticos, dependendo das condi¢des de producao da
letra da cangdo, verificou-se pelas atividades propostas referentes as escolhas que houve
ampliagdo do repertorio linguistico dos alunos, que reconheceram diferentes formas de
empregar uma mesma sentenga, diferentes empregos dos vocabulos, conforme o contexto,
identificacdo de usos mais e menos formais, estilos individuais e condicionados pelo contexto
de producdo e viés ideologico. Respondendo aos questionamentos que nortearam oS
procedimentos:

A) E possivel um trabalho com o ensino de lingua que enfatize os seus usos sociais que
possibilite ampliar a competéncia comunicativa dos estudantes?

Sim, porque os participantes puderam observar que ndo hé necessidade de se restringir os
usos a formas estanques da norma-padrdo, visto que ndo ha fronteiras bem definidas no
continuo de fala e escrita, nem do de monitoracao estilistica. Nas atividades propostas tiveram
acesso e reconheceram diferentes sentencas linguisticas em variados contextos comunicativos.

B) Ha reconhecimento no espaco do ensino de lingua dos diferentes usos linguisticos?

Nesse caso, os estudantes demonstraram e declararam que nunca haviam estudado a
lingua com a abordagem proposta nas oficinas pedagogicas. Assim, conclui-se que ndo ha
reconhecimento dos varios usos no espaco do ensino de lingua, mas sim um direcionamento
modelar do uso.

C) Desmistificar o preconceito linguistico melhora a autoestima linguistica do aluno?

Nesse aspecto, todas as reflexdes propostas revelam que uma postura docente de combate

ao preconceito linguistico aumenta a seguranca linguistica dos alunos.
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D) O género cancdo ¢ uma ferramenta produtiva para o estudo da variagao estilistica?

O género cangdo, pela sua materialidade linguistica, constitui-se ferramenta produtiva
para varias propostas para o ensino de lingua, por apresentar recortes reais do uso da lingua e
ser um género misto, de produgdo escrita para ser oralizado. Desse modo facilita o estudo
comparativo entre o oral e o escrito.

E) E possivel um trabalho com o ensino da lingua voltado para a ampliagdo da
competéncia linguistica do alunado, sem comprometimento da organizacdo do planejamento
escolar, curricular do semestre letivo?

Como demonstrado na descricdo das oficinas, as tematicas trabalhadas estavam em
consonancia com as diretrizes curriculares do semestre letivo nas propostas para um ensino
reflexivo de lingua, ndo tendo havido, portanto, comprometimento do semestre letivo.

Consideram-se cumpridas as etapas da pesquisa, como o estudo do aporte tedrico que
se constituiu mais aprofundado nos meses de setembro e outubro. Nesses meses também se
procedeu a descricao das atividades de intervencdo didatica. Sobre as preferéncias de estilos
musicais dos alunos, a sondagem foi feita de modo informal, visto que o repertorio selecionado
foi norteado pela escolha de tematicas especificas. Quanto aos outros passos do trabalho,
encontram-se explicitados na descri¢do das oficinas, método devidamente fundamentado e
apresentado no capitulo sobre fundamentos e procedimentos metodologicos.

Com referéncia a pertinéncia do género can¢do, mostrou-se, nas cangdes estudadas, um
género pouco padronizado com fronteiras menos rigidas, cujo carater hibrido e intersemidtico
ndo acarretou interferéncias nas analises linguisticas, a despeito dos elementos condicionantes
da produgdo, e privilegiou contextos que foram adequados tanto para a abordagem do oral,
quanto do escrito, viabilizando a reflexao sobre o continuo.

Acredita-se que se estabeleceu relagdo da teoria com a prética, visto que todas a atividades
de reflexdo linguistica estdo devidamente fundamentadas nos pressupostos dos estudos
sociolinguisticos e, principalmente, da Sociolinguistica Educacional, reconhecendo que para as
demandas do ensino de lingua, o trabalho representa uma pequena particula, no ambito
abrangente dos estudos sociolinguisticos, visto que a lingua estd em constante variagdo e
transformagao. Todavia, pressupde-se que um trabalho que permita o acolhimento com empatia
pelos saberes inerentes aos falantes, que desmistifique a crenga infundada do “certo” e “errado”
em lingua, ja traz em si uma perspectiva transformadora.

Apontam-se, portanto duas importantes contribuicdes resultantes do trabalho ora
ensejado: essa pratica transformadora que da voz e vez ao estudante, como falante e, logo,

conhecedor da lingua que fala, capaz de refletir sobre ela e o material didatico para orientar a
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pratica docente nesse estudo da variagao estilistica nas cangdes. Esse material esta organizado
como apéndice deste trabalho, com as experiéncias das atividades aplicadas, com boxes de
orientagdes ao professor, de material de suporte didatico nos boxes de sugestao para leitura, os
quais podem ser ampliados pelo docente, assim como as atividades, que podem ser
remodeladas, conforme a necessidade. Espera-se que esse material seja publicado para que se

possa ampliar o seu alcance pedagogico.
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APRESENTACAO

Caro professor, os alunos que ingressam na escola para adquirir a cultura escrita, além de
trazerem cada um uma historia singular e unica de vida, trazem também o conhecimento das
praticas sociais nas quais estdo inseridos, fator natural da vida em sociedade. Da mesma forma,
trazem marcas identitarias da sua cultura e das normas linguisticas da comunidade de fala a que
pertencem. Na escola, espago relegado a aquisi¢do da cultura escrita, que se da mediante o
processo de escolarizacdo, com vistas a desenvolver a competéncia linguistica do estudante
para as demandas de uma sociedade de praticas de letramento e escrita, essas vivéncias
constituintes da identidade cultural do aluno ndo podem ser ignoradas, nem submetidas a um
processo de apagamento desses saberes.

Embora as crengas linguisticas do contexto dos falantes da lingua portuguesa levem ao
reconhecimento de uma suposta uniformidade linguistica, os estudos sociolinguisticos com
referéncia a lingua no contexto social, a partir de Willian Labov, ja revelam had décadas a
variagdo existente nas linguas. Nao obstante, ¢ necessdrio reconhecer que, mesmo sendo
reconhecidamente representante da cultura formal falada e escrita, ndo pode o meio escolar
deixar de reconhecer as diversas possibilidades de uso da lingua, nas diversificadas praticas
sociais nas quais os falantes estdo envolvidos. No proprio espaco da sala de aula ha, de acordo
com Bortoni-Ricardo (2004), muitas variedades linguisticas em convivéncia.

Os PCN* como documento oficial que norteia a pratica pedagégica na educagio nacional,
de leitura indispensavel para o docente, trazem o reconhecimento e as recomendagdes sobre o

tratamento do tema no ensino de lingua.

A variacdo € constitutiva das linguas humanas, ocorrendo em todos
os niveis. Ela sempre existiu e sempre existira, independentemente de
qualquer a¢do normativa. Assim, quando se fala em Lingua Portuguesa, esta
se falando de uma unidade linguistica que se constitui de muitas variedades.
Embora no Brasil haja relativa unidade linguistica e apenas uma lingua
nacional, notam-se diferen¢as de prontncia, de emprego de palavras, de
morfologia e de construgdes sintaticas, as quais ndo somente identificam os
falantes das comunidades linguisticas em diferentes regides, como ainda se
multiplicam em uma mesma comunidade de fala. (BRASIL, 1998, p. 29).

36 Atualmente os sistemas educacionais mobilizam as formagdes continuadas dos docentes no sentido de apoderar-
se dos pressupostos contidos na BNCC, o mais recente documento de orienta¢do curricular que doravante devera
nortear as praticas pedagogicas desses sistemas, embora, ainda alvo de severas criticas pela forma pouco
democratica como esta sendo implementado.



Essas prerrogativas contidas nos PCN encontram obstidculos para integrarem
efetivamente a pratica pedagogica no ensino de lingua, por vezes, pela resisténcia do professor,
dada a tradicao do ensino de lingua arraigada aos preceitos gramaticais, centrado no uso isolado
da sentenga, fora do uso social da lingua como propde o repertério da Sociolinguistica, com
vistas a aquisi¢do de um padrao de lingua distante do uso real. Todavia quando ha predisposi¢ao
do professor para ensejar um ensino de lingua que contemple essa realidade do contexto escolar,
ele encontra dificuldades para obtencao de um material adequado para o tratamento do tema,
visto que o livro didatico, principal ferramenta de ensino do professor, relega uma importancia
maior ao tratamento dos géneros discursivos/textuais, geralmente relacionados a aquisicao de
estruturas sintaticas tradicionais e fixacao de prescrigdes gramaticais.

A variagdo linguistica nos materiais didaticos, as vezes, cumpre mera formalidade por

exigéncia do PNLD (Brasil, 2009, p. 18), que traz em suas recomendagdes

um dos objetivos centrais para o ensino de Lingua Portuguesa, ao longo de todo
o ensino fundamental: o desenvolvimento de atitudes e capacidades envolvidas
na compreensao da variagdo linguistica e no convivio com a diversidade dialetal,
de forma a evitar o preconceito e a valorizar as diferentes possibilidades de
expressdo linguistica.

Dessa forma, uma mudanca de postura em relagdo ao ensino da lingua portuguesa
representa para o docente um grande desafio, visto que o ensino voltado para a diversidade da
lingua carece de subsidios que permitam o tratamento adequado da heterogeneidade linguistica
que alcance resultados produtivos para ampliagdo da competéncia linguistica dos estudantes.
Assim, ha de um lado, a tomada de consciéncia e reconhecimento da necessidade de uma nova
abordagem para o ensino de lingua, e do outro a indefini¢ao de como fazé-la e de onde encontrar
suporte didatico para o trabalho.

Tendo como ponto de partida o pressuposto de Faraco (2017, p. 166), quando afirma que

¢ postulado que devemos considerar classico na percep¢do que os linguistas
tém do funcionamento sociolinguistico da lingua e que decorre, em especial, da
evidéncia da variacdo estilistica, isto é, do fato de que os falantes ndo sdo
monoestilisticos, mas alteram a forma da sua expressdo, adaptando-a as
circunstancias. Em consequéncia ndo ha em lingua um padrdo absoluto de
correcdo (valido para todas as circunstancias), mas apenas padrdes relativos as
diferentes circunstancias (dai os linguistas afirmarem que a “propriedade” é
mais importante que a corregao).



Configura-se entdo o propdsito de organizacdo de uma proposta didatica que pudesse
servir de suporte ao docente de lingua portuguesa para um trabalho com a variagao estilistica,
como um referencial para o desenvolvimento da competéncia comunicativa dos estudantes,
conforme a exigéncia do contexto e sob a perspectiva dos géneros discursivos/textuais.

Dessa forma, a tematica proposta foi dividida para aplicacdo em oficinas pedagogicas,
organizadas numa sequéncia de momentos, que perfizeram um total de doze aulas, e algumas
extras para a avaliagdo das oficinas, entrega de algumas atividades, encerramento e
agradecimentos. O objetivo foi que, gradativamente, o aluno fosse adquirindo conhecimentos,
tais como: nogdes sobre a varia¢do linguistica do portugués brasileiro, dos estilos e géneros
musicais, do contexto, das condi¢des de producao, do viés historico, politico e social da cangao.
A expectativa foi de que esses conhecimentos, ao final, permitissem a percepgao, pelo aluno,
de que a aquisi¢ao do processo de letramento e escrita esta diretamente relacionado ao dominio
dos recursos linguisticos como meios de adequagdo ao contexto de comunicagao/producao, os
quais compdem a variagao estilistica.

Cada uma das oficinas contém o esclarecimento dos objetivos estabelecidos para a
realizacdo das atividades, a indicagdo das estratégias sugeridas para as reflexdes propostas, bem
como os procedimentos a serem adotados. Além disso ha os boxes com sugestdes e orientagdes
ao professor e com material de sugestdo de leitura complementar e/ou fundamentacdo tedrica
para orientar o docente acerca da metodologia de desenvolvimento dos temas.

As atividades elaboradas na proposta de intervencdo didatica tiveram como proposito
levar os alunos a reconhecerem a diversidade linguistica; a variagdo constitutiva das linguas e
a importancia de se conhecer os usos linguisticos e os fatores que neles interferem por meio de
um género discursivo/textual, presente no seu cotidiano. Como estratégia de suporte para o
aprendizado foram utilizados, videoclipes das cangdes, letras das composi¢cdes musicais,
charges, tirinhas, biografias e textos didaticos. Quanto ao material didatico, foram usados o
quadro branco, o datashow e amplificador de som.

A proposta de intervencdo didatica foi elaborada tendo como método o género “oficina
pedagbgica”, pelo carater de construcdo e apreensdo coletiva do conhecimento que ele oferece,
uma vez que viabiliza o trabalho em grupo, a oportunidade de acompanhamento e intermediagao
das discussdes e, em tempo, permite que se facam alteracdes nos enfoques dados ao tema,
tornando mais produtivo o processo de ensino-aprendizagem.

A organizacdo da intervengao foi composta por cinco oficinas pedagdgicas estruturadas
em diferentes momentos para atingir os propositos desejados. O principal objetivo das oficinas

foi o de estudar como se apresenta a variacao estilistica no género cancdo e empregar esse



conhecimento como referéncia para os outros contextos de uso da lingua, tendo como publico
alvo o nono ano do ensino fundamental de uma unidade de ensino da Secretaria de Estado da
Educacao do Distrito Federal.

A primeira oficina, intitulada “Conhecendo a lingua portuguesa do Brasil”, foi elaborada
para uma sondagem inicial, visando verificar as crengas linguisticas dos alunos, frente a
diversidade linguistica do pais e o ensino de lingua. Desse modo, a oficina foi organizada em
cinco momentos e teve como objetivo, primeiramente, conhecer as crencas dos alunos sobre o
aprendizado da lingua, para entdo inserir nogdes sobre a diversidade linguistica; as diferencgas
entre o portugués brasileiro e o portugués de Portugal, inserir no¢des sobre os diferentes usos
da lingua e sobre preconceito linguistico.

A segunda oficina foi organizada em quatro momentos e teve como objetivos a
desconstru¢do do preconceito linguistico presente entre os alunos; elevar a sua autoestima
linguistica; apresentar diferentes usos da lingua e inserir nogdes de estilo e de reconhecimento
do publico-alvo, direcionando a constru¢do do conhecimento para as condi¢des de produgao
que irdo interferir nas escolhas linguisticas; valorizar as possibilidades que a lingua oferece para
o desenvolvimento da competéncia linguistica e perceber a existéncia das variantes.

A terceira oficina foi estruturada em quatro momentos, a partir dos seguintes objetivos:
retomar as nogdes do significado de contexto; reconhecer a importancia do contexto para a
interpretagdo da mensagem; perceber o papel que desempenha o contexto de comunicacao nas
escolhas de palavras e expressoes da lingua. A aplicagdo foi iniciada com a interpretagdo de
uma tirinha do Hagar em que, numa conversa com Hamlet, cada um dos interlocutores
interpreta a mensagem a partir de diferentes contextos. Acredita-se que a abstragdo pelo aluno
do sentido do contexto e de como ele interfere nas escolhas linguisticas € pré-requisito para a
sequéncia de passos que conduzirdo a andlise das questdes.

A quarta oficina foi organizada em quatro passos, buscando atingir os seguintes
objetivos: reconhecer e atestar com naturalidade os diferentes falares; identificar normas
linguisticas distintas; treinar a escrita em diferentes dominios sociais; reconhecer graus de
monitoragdo estilistica. Para facilitar a compreensdo deste Gltimo termo, fez-se uso do termo
“mais e menos formal”, fundado nos estudos de Bortoni-Ricardo (2004).

A quinta-oficina foi estruturada em seis momentos, a partir de trés objetivos, a saber:
compreender e reconhecer os niveis de linguagem; adequar a linguagem ao contexto situacional
e identificar o viés ideologico presente no género cangdo. Esta oficina, na verdade, oferece um

parametro do que foi assimilado pelo aluno em outros encontros. Quanto a andlise do viés



ideologico da cangdo foi considerado por certamente interferir nas condi¢des de producdo da
cangdo, o que certamente ira refletir nas escolhas linguisticas do autor.

Como encerramento do trabalho, foi elaborado um questionario de avaliagdo das oficinas
pelos alunos participantes da pesquisa. Para essa avaliacao foi esclarecido aos alunos que teriam
a liberdade para tecer criticas e que estas poderiam ser suporte para aprimoramento da proposta
de interven¢do e que ndo precisariam se identificar nesta avaliagao

A expectativa ¢ de que o docente que optar por aplicar essas oficinas consiga realizar
um trabalho que amplie a competéncia linguistica dos seus alunos, nas habilidades faladas e
escritas, num direcionamento de desconstrucao da crenga linguistica de “certo” e “errado” em
lingua. Além disso, espera-se que percebam que a adequagdo ao contexto comunicativo esta
relacionada as escolhas linguisticas do falante, buscando maior eficacia no que pretende
transmitir, reconhecendo a diversidade da lingua como um patrimonio dos falantes, uma riqueza
do idioma.

Espera-se também que esse caderno possa servir de subsidio para o trabalho do docente
com a variacao estilistica, que caracterize uma pratica transformadora no ensino da lingua e que
possa servir como complemento das aulas de lingua portuguesa, numa postura mais realista do
uso da lingua, que contribua no enfrentamento ao preconceito linguistico no ambiente escolar.

Da mesma forma, que desenvolva a pratica acolhedora das variedades presentes nesse meio.
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PRIMEIRA OFICINA
CONHECENDO A LINGUA PORTUGUESA DO BRASIL

(Tempo estimado — duas horas-aula)

~— / -

OBJETIVOS

> Diagnosticar algumas crengas dos alunos sobre o aprendizado de lingua;
> Apresentar um pouco da historia da lingua portuguesa;

> Verificar o que ja sabem sobre variagdo linguistica;

> Introduzir algumas nog¢des sobre a diversidade linguistica.

ESTRATEGIAS

1° momento

> Iniciar um didlogo com os alunos, buscando saber como se sentem em relacdo ao
aprendizado da lingua, das dificuldades que encontram nesse aprendizado e em relagdo a
disciplina de Lingua Portuguesa, o que pensam. Nessa conversa buscar ja desmistificar algumas

crencas que demonstrem baixa autoestima sobre a lingua.
2° momento
> Apresentar o video “Historia da Lingua Portuguesa no Brasil”, que revela as

influéncias e contribuigdes linguisticas desde a chegada dos portugueses.

Imagem 1 — Video “Historia da lingua portuguesa do Brasil — primeira oficina

IMa merrer g sl SRS E PoTERERSS brashere £ farop

conferew puends o Expe e falade ne Brasl felopial ado o cwpeabon B B-29
ERETIEE CRE T 3 SR N TR Y ST T T L B e F

Fonte: < https://www.youtube.com/watch?v=0OhcmFKsWCFk >. Acesso em: 10 ago. 2018.


https://www.youtube.com/watch?v=OhcmFKsWCFk
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3° momento

> Abrir o espago para as discussdes sobre o video

® Professor/a, deixe que os alunos comentem sobre a historia da lingua portuguesa
do Brasil e as questoes linguisticas apresentadas no video, como as diferencgas
entre o portugués brasileiro e o de Portugal, estimulando o debate sobre elas,
fazendo interferéncias e esclarecendo os equivocos, quando julgar necessario.
Em seguida proponha a leitura em voz alta do texto do box 1, para fundamentar
as nogoes sobre a diversidade linguistica do portugués brasileiro.

e E importante fazer a leitura do texto sobre “variagdo linguistica” (in box),
analisando com eles as caracteristicas de um texto escrito numa modalidade
mais formal da lingua estabelecendo comparagdo com os outros discursos menos
formais.

e FEntregar aos alunos o material impresso da letra da cangdo interpretada por
Gal Costa no video, para analise dos elementos linguisticos da letra, jd inserindo
nogées sobre as escolhas linguisticas. E relevante também apresentar aos
estudantes uma breve biografia da cantora (sugestdo in box) para situar a
cangdo e o contexto historico da producao.

4° momento
> Leitura e reflexdo sobre o material in box sobre variagdo linguistica

Box 2 Sugestio de material para leitura
Box 1 Sugestdo de material para

leitura

(...) As pessoas, utilizam formas
distintas da mesma lingua. A estas mudancas
no uso da lingua, explicadas devido uma rede
interligada de informagdes, que determinam a
escolha de um determinado modo — tais
como: regido em que se vive, faixa etaria
distinta, grupos sociais diferentes, etc. ... —
chamamos VARIEDADE LINGUISTICA.

Assim, as variedades linguisticas
constituem as variagdes que um idioma
qualquer apresenta, em funcdo da condicdo
social, cultural, historica e regional em que
um individuo o utiliza. Constituindo-se como
parte integrante do universo lingua, as
variantes possuem o objetivo principal de
promover a comunicacdo interativa e
verdadeiramente efetiva entre as pessoas.
(Adaptado)

Disponivel em:
<https://movimentoculturalgaia.wordpress.c
om/2010/03/05/variedades-linguisticas/>
.Acesso em 19 ago. 2018.

Gal Costa, nome artistico de Maria da Graga Costa
Penna Burgos, (Salvador, 26 de setembro de 1945) é uma
cantora brasileira. Ja vendeu cerca de 500 Milhdes de discos ao
longo de sua carreira.

Gal Costa ¢ filha de Mariah Costa Pena, falecida
em 1993 que foi sua grande incentivadora, e Arnaldo Burgos.
Sua made contava que durante a gravidez passava horas
concentrada ouvindo musica classica, como num ritual, com a
intengdo de que esse procedimento influisse na gestacdo e
fizesse que a crianga que estava por nascer fosse, de alguma
forma, uma pessoa musical. Gal jamais conheceu o seu pai, que
faleceu quando ela tinha por volta de 15 anos. Por volta de 1955
se torna amiga das irmads Sandra e Dedé (Andréia) Gadelha,
futuras esposas dos compositores Gilberto Gil e Caetano Veloso,
respectivamente. Em 1959 ouve pela primeira vez o cantor Jodao
Gilberto cantando Chega de saudade (Tom Jobim/Vinicius de
Morais) no radio; Jodo também exerceu uma influéncia muito
grande na carreira da cantora, que também trabalhou como
balconista da principal loja de discos de Salvador da época, a
Roni Discos. Em 1963 ¢ apresentada a Caetano Veloso por Dedé
Gadelha, iniciando-se a partir uma grande amizade e profunda
admiracdo mutua que perdura até hoje.

Disponivel em:
<https://www .letras.com.br/biografia/gal-costa/>..Acesso em:
25/09/2018.


https://movimentoculturalgaia.wordpress.com/2010/03/05/variedades-linguisticas/%3e
https://movimentoculturalgaia.wordpress.com/2010/03/05/variedades-linguisticas/%3e
https://www.letras.com.br/biografia/gal-costa/
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5° momento

> Apresentar a letra da cangdo “Canta Brasil” e propor uma analise das escolhas
linguisticas da letra da cancao.

Quadro 1 — Letra da can¢éo “Fantasia”, de Gal Costa.

Canta Brasil
Gal Costa
Fantasia

As selvas te deram nas noites teus ritmos barbaros
E os negros trouxeram de longe reservas de pranto
Os brancos falaram de amor em suas cangdes
E dessa mistura de vozes nasceu o teu canto
Brasil,

Fonte: <https://www.vagalume.com.br/gal-costa/discografia/fantasia-11.html>. Acesso em: 10 ago.2018.


https://www.vagalume.com.br/gal-costa/discografia/fantasia-11.html

6° momento

» Realizagao de atividades referentes as informagdes do video

Quadro 2 — Atividades de reflexdo — primeira oficina.

Atividades

1. Pudemos verificar assistindo ao video que a lingua portuguesa do Brasil comeca a se
distanciar da lingua portuguesa de Portugal desde o Brasil Colonia. Dentre os fatores que
provocaram este distanciamento, cite trés que vocé considerou mais importantes.

2. O video menciona as diferencas do 1éxico (vocabulério) entre as regides, dependendo do
fluxo migratdrio que receberam. Que palavras vocé conhece que sdo de regides diferentes da
sua?

Fonte: Dados da Pesquisa (2019).

e Professor/a, depois de distribuir as atividades e destinar o tempo de
uma aula para a realizacdo delas. E oportuno fazer uma discussdo
coletiva das questoes com a turma, buscando dar voz aos estudantes
e, a partir das respostas dadas por eles, enfatizar a diversidade
existente na lingua. A sugestdo é que a turma seja organizada em
duplas, como a proposta do género oficina para a construg¢do
coletiva do conhecimento. E importante fazer o registro de questées
pontuais das discussoes feitas para um acompanhamento mais
efetivo do trabalho realizado, como as interferéncias que se fizerem
pertinentes por parte do professor..



~ /
SEGUNDA OFICINA
DESMISTIFICANDO O PRECONCEITO LINGUISTICO
(Tempo estimado — trés horas-aula)
— /
OBJETIVOS

\

> Contribuir para desconstruir o preconceito linguistico presente entre os alunos;

> Elevar a autoestima linguistica;

> Apresentar diferentes usos linguisticos;

> Inserir nogoes de estilo.

ESTRATEGIAS

1° momento

> Exibir para os alunos os dois videos abaixo sobre preconceito linguistico.

Imagem 2 —

Video sobre preconceito linguistico — primeira oficina

preconceito

lingwis+tico

Fonte: <https://youtu.be/QlhsiMWT-eQ>._Acesso em: 12 ago. 2018.
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https://youtu.be/QlhsiMWT-eQ%3e.
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Imagem 3 — Emicida falando sobre preconceito linguistico.

o\/w\ﬁa/%%

por emicida
:

Fonte:< https://youtu.be/hfpfFQ_NVgg>. Acesso em: 20 ago. 2018

e Professor/a, os alunos assistirdo a dois videos que tratam do mesmo assunto,
além do texto sobre “variacdo linguistica”. E relevante ressaltar que nos videos
e no texto sdo empregados diferentes estilos de utilizag¢do da lingua, assim essas
diferencgas entre os discursos devem ser trabalhadas com os alunos. Todavia, é
preciso cuidado ao identificd-las sem reforgar esteredtipos, estigmatizar ou fazer
referéncia ao mito do “certo” e “errado” na lingua.

e Propoe-se questionar os alunos a que contexto remete o titulo da cangdo. Depois
de apresentar o video em que o autor contextualiza a produgdo, discutir com os
alunos o que muda na interpretagdo da letra da cangao.

2° momento

> Assistir ao videoclipe da cancdo “Levanta e anda”, em seguida, distribuir a letra da

cancao aos estudantes e verificar o que os alunos entenderam da letra da cangao.

Imagem 4 — Videoclipe da cang¢do “Levanta e anda” do Rapper Emicida — segunda oficina.

Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=GZgnl50cuh8>. 30 ago. 2018.


https://youtu.be/hfpfFQ_NVgg
https://www.youtube.com/watch?v=GZgnl5Ocuh8
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Quadro 3 — Letra da cangdo ‘Levanta e anda” — segunda oficina.

£ Y

Levanta e Anda (part. Rael da Rima)
Emicida

Com a alma cheia de méagoa e as panela vazia
Sonho imundo s6 agua na geladeira
E eu querendo salvar o mundo
No fundo ¢ tipo David Blaine
A mae assume, o pai some de costume
No maximo ¢ um sobrenome
Sou o terror dos clone
Esses boy conhece Marx
Nos conhece a fome
Entdo cerra os punho, sorria
E jamais volte pra sua quebrada de mao e mente vazias

\ 4

Fonte: <https://www.letras.com.br/biografia/emicida>. Acesso em: 2 set 2018.

3° momento
> Assistir ao video em que autor apresenta o contexto de produgdo da cangao e discutir

com os alunos o que muda na interpretagdo da letra.

Imagem 5 — Video “Decodificando Emicida” — segunda oficina.

EMICIDA

= e B - =

Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=7i8mExQIAv8>. Acesso em: 30 ago. 2018.


https://www.youtube.com/watch?v=7i8mExQIAv8

4° momento

> Atividades para estimular os estudantes na reflexao sobre as escolhas linguisticas do

autor.
Quadro 4 — Atividade de reflexao linguistica — segunda oficina.

1. Que contexto o autor tenta retratar no trecho da letra da cangao?

2. Hé4 alguma construgdo linguistica que vocé considera diferente do padrao de
escrita apreendido na escola?

3. Na sua opinido por que motivo o autor escolheu escrever desse modo?

4. Ha diferentes formas de dizer uma mesma coisa? Dé exemplos.

5. Qual o significado da palavra “quebrada” no contexto da cang¢ao?

6. A que contexto nos remete o titulo da musica?

7. Considerando o significado da palavra “quebrada” e outras possibilidades de uso
da lingua, preencha o quadro abaixo com outras escolhas linguisticas sem alterar o sentido
da frase.

E jamais volte pra sua quebrada

Fonte: Dados da Pesquisa (2019).

5° momento

> Culminancia com discussio coletiva das atividades

® Professor/a, a intencdo, nesse caso, é que o estudante reconheca o contexto
(explicar resumidamente o sentido da palavra) por meio da linguagem utilizada
pelo autor; reflita sobre o porqué dessas escolhas linguisticas: se pela
musicalidade e ritmo ou pelo publico alvo da cangdo. E, desse modo, possa
compreender que ha diferentes usos linguisticos para um mesmo sentido. Aos
poucos constroi-se a nogdo de estilo, a fim de apresentar ao estudante a variagdo
estilistica da lingua..



Box 3: Material para leitura
Sobre o rapper
Leandro Roque de Oliveira (Sdo Paulo, 17 de agosto de 1985), mais conhecido pelo seu nome

artistico Emicida ¢ um rapper e produtor musical brasileiro. E considerado uma das maiores revelages do
hip hop do Brasil nos ultimos anos.

O nome "Emicida" ¢ uma fusdo das palavras "MC" e homicida". Por causa de suas constantes
vitérias nas batalhas de freestyle, seus amigos comegaram a falar que Leandro era um "assassino", e que
"matava" os adversarios através das rimas. Mais tarde, o rapper criou também uma conotagio de sigla para
o nome: E.M.I.C.I.D.A (Enquanto Minha Imaginagdo Compor Insanidades Domino a Arte).

A carreira de Emicida teve inicio no comeco dos anos 90, quando seus pais organizavam bailes
black, ele comecgava a compor suas musicas. Oriundo de familia pobre, ele compunha as musicas e passava
para seu amigo grava-las e vendé-las.

Emicida ¢ conhecido por suas rimas de improviso, o que fez ele tornar-se um dos MC's mais
respeitados. Venceu onze vezes consecutivas a batalha de MC's da Santa Cruz e por doze vezes a Rinha
dos MC's. O rapper nio tem contrato com nenhuma gravadora e segundo a Revista Epoca, vendeu mais de
3 mil CDs no boca-a-boca, em modo artesanal. Em 2007, Emicida vendeu 700 copias de um single, sem o
mesmo ser colocado na internet. Ele chama-se "Triunfo", e foi o primeiro do artista.

Ele ¢ considerado como a maior promessa do rap nacional apds a morte de Sabotage, e tem mais
de 1 milhdo de acessos no YouTube ¢ 130 mil no MySpace. Langou no primeiro trimestre de 2009 o seu
mixtape de estreia, Pra quem ja Mordeu um Cachorro por Comida, até que eu Cheguei Longe..., o qual traz
25 faixas desde o inicio da sua carreira, em 2006. Atualmente, ele tem a meta de vender 1000 copias por
semana do disco, onde 0s pregos variam de RS 2 até RS 15.

Emicida foi indicado a0 VMB 2009, onde concorreu em "Melhor Grupo/Artista de Rap", "Aposta
MTV" e "Videoclipe do Ano", com a cang¢do Triunfo, mas acabou derrotado em todas[6]. O cantor tem fas
em diversos paises além do Brasil, principalmente Japdo, Franca e Portugal.

Disponivel em: <https://www.letras.com.br/biografia/emicida />Acesso em: 26 ago. 2018.

® Professor/a, os materiais sugeridos representam uma diregdo para as reflexoes
sobre os temas abordados, que podem ser enriquecidas com outras leituras e
visoes sobre os temas.
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/ \
\
TERCEIRA OFICINA
RECONHECENDO A IMPORTANCIA DO CONTEXTO DE
COMUNICACAO
/ \
\

OBJETIVOS

> Retomar nogdes do significado de contexto;
> Reconhecer a importancia do contexto para a interpretacdo da mensagem;

> Perceber que o contexto de comunicagdo ¢ que influencia as escolhas de palavras e
expressoes da lingua.

ESTRATEGIAS

1° momento

> Interpretagdo da tirinha do Hagar

Imagem 6 — Tirinha — Hagar, o Horrivel — terceira oficina.

VOCE ESTA AQUL PORGLE O

FONO 7O BAR DEIXA VOCE
PENVLIRAR A CONTA ATE O
FIM DO MES?

GQUAL E O SENTITO DA VIDA?
POR QUE ESTOU AQUT?

Fonte: <https://www.google.com.br/search?q=tirinha+do+hagar+Qual+é+o+sentido+da+vida> Acesso

cm:

Para refletir: “Na tirinha, as duas personagens se referem ao mesmo contexto?


https://www.google.com.br/search?q=tirinha+do+hagar+Qual+é+o+sentido+da+vida
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[
e Professor/a, nos trés primeiros momentos, pretende-se as estratégias

utilizadas levem o aluno a reconhecer, ainda sem uma fundamentagdo
maior, a importdncia de conhecer o contexto para a eficdcia da
interpretagdo. Também ao analisar separadamente a primeira estrofe da
cangdo, visa-se levar o aluno a compreender como o desconhecimento do
contexto pode conduzir a interpretagoes equivocadas.

2° momento
> Apresentar conceitos sobre contexto, num texto didatico e de facil compreensdo pelos

alunos.



Box 4 - Sugestio de material para leitura

Contexto ¢ o conjunto de elementos fisicos ou situacionais que ajudam o receptor da mensagem a
compreendé-la. Esses elementos caracterizam o texto, que ¢ uma comunicagéo de ideias expressas através de
palavras escritas.

A relagdo entre texto e contexto ¢ fundamental para que a mensagem a ser transmitida seja
compreendida. Quando um leitor comega a ler um texto, a primeira coisa que ele faz, mesmo que
inconscientemente, ¢ tentar compreender a que o contetdo se refere. A medida que a leitura avanga, alguns
elementos ajudam a compreender qual assunto esta sendo abordado. A esse conjunto de elementos, da-se o
nome de contexto.

Tipos de contexto - Confira abaixo exemplos dos principais tipos de contexto:

Contexto de producio

Conjunto de elementos considerados pelo emissor da mensagem durante a criagdo de um texto. Nesse
sentido, sdo tidas em conta tanto a realidade do emissor quanto a do receptor da mensagem. Aspectos como
finalidade da comunicag@o, publico-alvo, lugar onde o texto sera veiculado, realidade sociocultural de
emissor/receptor sao observados. O contexto de producfo permite que um emissor aborde um mesmo tema
de maneiras diversas. Consulte abaixo alguns exemplos e veja como uma mesma mensagem pode ser
transmitida de forma diferente consoante o objetivo do autor:

Exemplo: Vem conhecer a pizzaria que abriram no bairro.
Finalidade da comunicagdo: informativa

Publico-alvo: pessoa amiga

Lugar onde o texto sera veiculado: sms/celular

Realidade do emissor: morador da regido

Realidade do receptor: morador da regido

Exemplo: Venha conhecer a mais nova pizzaria da regido!
Finalidade da comunicagdo: informativa/campanha de marketing
Publico-alvo: publico geral

Lugar onde o texto sera veiculado: panfleto

Realidade do emissor: proprietario da pizzaria

Realidade do receptor: potencial cliente/morador da regido

Disponivel em https://www.significados.com.br/contexto/. Acesso em: 20/08/2018
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|
e Professor/a, faz-se necessaria uma andlise bem detalhada na leitura do

material in box dos tipos de contexto, buscando esclarecer para os alunos
a importincia que esse conhecimento tem para compreensdo e
interpretagdo da mensagem (falada ou escrita), acrescentando, se
necessario, exemplos aléem dos citados no material de leitura.


https://www.significados.com.br/contexto/

Box 5 - Sugestdo de material para leitura

Contexto linguistico

Conjunto de propriedades linguisticas que acompanham um texto ou discurso.

Exemplo: Hoje Carla chegou na hora.

O uso do advérbio “hoje” contextualiza um habito e indica que Carla ndo costuma ser
pontual.

Contexto extralinguistico

Conjunto de fatores externos ao texto ou discurso (faixa etaria, época, local, tempo, grupo
social, ambiente fisico, etc.) que ajudam a compreender a mensagem emitida.

Exemplo: Fogo!

Através de um contexto extralinguistico € possivel compreender se o uso da palavra ocorreu
em uma situacao de incéndio ou em uma aula de tiro, por exemplo.

O contexto historico e o contexto social s3o dois dos contextos extralinguisticos mais
relevantes. Vejamos um pouco mais sobre eles:

Contexto histérico

Indica circunstancias ou fatos relacionados a um momento de determinada época, como um
cenario politico, social, cultural e econémico.

Exemplo: O Iluminismo ¢ um movimento filosofico, literario e intelectual que defende a
crenca na razao humana e na ciéncia. Surgiu em um momento de descobertas tecnologicas, como a
invengdo da maquina a vapor, ¢ ocorreu no periodo de transig¢@o entre o feudalismo e o capitalismo.

O contexto historico ajuda a compreender a conjuntura histérica que envolveu o
movimento.

Contexto social

E um conjunto de fatores sociais como tipo de ambiente, tipo de linguagem, classe social,
condi¢des econdmicas, nivel de escolaridade, relacdes humanas, etc., que estdo relacionados com a
integracdo de um individuo na sociedade.

Exemplo: O menino vivia em um bairro pobre do subtrbio bem afastado do centro da
cidade e, com isso, mais da metade de seu dia era de idas e vindas no transporte ptblico.

O contexto social indica as condigdes sociais nas quais 0 menino vive.

Falta de contexto

A falta de contexto pode tornar a comunica¢do ambigua ou até mesmo diibia, como podemos
ver nestes exemplos:

Exemplo: Que belas férias!

Sem o contexto, ndo é possivel compreender o verdadeiro sentido da frase. Como ndo ha
nenhum elemento fisico ou situacional (circunstancias, clima, local, estado de espirito do emissor
da mensagem, condigdes nas quais ele se expressou, etc.) ndo é possivel saber se as férias realmente
foram maravilhosas ou se a frase retrata uma péssima experiéncia expressada através de ironia.

Exemplo: Minha coroa ¢ linda!

Diante da falta de contexto, ndo é possivel ter a certeza do sentido da frase. A palavra “coroa”
tanto pode se referir ao objeto de adorno caracteristico da realeza, quanto a uma pessoa de meia-
idade ou idosa.

Uma informag@o inicial relativa ao contexto, como por exemplo, uma breve descri¢do de
uma cerimonia de coroagdo, com a presenga de reis e rainhas, um ambiente monarquico, etc.
conduziria a determinado sentido da palavra.

Disponivel em < https://www.significados.com.br/contexto/>. Acesso em 20 ago. 2018.

3° momento

> Assistir ao video da cangao “Calice”, de Chico Buarque.
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Imagem 7 — videoclipe da cangédo “Calice”, de Chico Buarque — terceira oficina.
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Fonte: <https://youtu.be/376c56dmHmY>. Acesso em: 150 ago. 2018.

4° momento

> Destacar a primeira estrofe e solicitar que os alunos reflitam a que contexto ela remete.

Quadro 5 — primeira estrofe da cangdo “Calice” — terceira oficina

“Pai1, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice

De vinho tinto de sangue”

Fonte: Dados da Pesquisa (2019).

5° momento
> Assistir novamente ao video da cangdo, porém desta vez com imagens do contexto do

periodo de repressao.


https://youtu.be/376c56dmHmY
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Imagem 8 — video da cangdo “Célice”, com imagens reais do periodo ditatorial.

Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=wV4vAtPn5-Q>. Acesso em: 15 ago.2018.

e Professor/a, este é o momento de fundamentar as nogoes de contexto,
mencionar o contexto historico, por ocasido da for¢a das imagens que
retratam esse periodo, os recursos linguisticos empregados pelo artista
para que a mensagem fique ambigua, podendo estar relacionada a mais
de um contexto como estratégia para driblar a vigilancia da censura e
outros. Na discussdo coletiva sobre a primeira estrofe, os estudantes vdao
certamente relaciond-la ao contexto biblico da agonia e morte de Jesus.
Neste momento, aproveitar para inserir o contexto real da produgdo da
cangdo.

]

Box 6 - Sugestio de material para leitura

Segundo Meneses (1982), as cangdes contra a repressdo politica da Ditadura Militar, instaurada
no Brasil apo6s o golpe militar de 1964, atingem seu auge no governo do General Emilio Garrastuzu
Meédici, época de maior atividade da censura, que se inicia em 1968 com o ato institucional nimero 5 (Al
5), que cerceou a liberdade de expressdo e que atribuia ao presidente da Republica a plenitude do poder
ditatorial. Sdo fatos desse periodo cassacdes, prisdes e aposentadorias de professores universitarios.
Dentro desse contexto, conforme Meneses (1982), o ritmo e a escolha lexical nas composi¢des de
musica estardo sujeitos a censura, criando-se, assim, uma semantica de repressdo. Essas composi¢oes sdo
estruturadas a partir de um campo vasto e rico de significagdes, dada a necessidade de “camuflar-se” a
intengdo comunicativa das musicas. Desse modo, constrdi-se — especialmente nas cangdes de Chico
Buarque — um campo semantico com palavras e expressdes identificadas pelo leitor/ouvinte que,
conhecendo o contexto, consegue, a partir dessa seara de significacdo, decodificar a mensagem


https://www.youtube.com/watch?v=wV4vAtPn5-Q

Quadro 6 — Letra da cangao “Calice”, de Chico Buarque — terceira oficina.

Calice
Chico Buarque
Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
De vinho tinto de sangue

Como beber dessa bebida amarga
Tragar a dor, engolir a labuta
Mesmo calada a boca, resta o peito
Siléncio na cidade ndo se escuta
De que me vale ser filho da santa
Melhor seria ser filho da outra
Outra realidade menos morta
Tanta mentira, tanta forga bruta

Como ¢ dificil acordar calado
Se na calada da noite eu me dano
Quero lancar um grito desumano
Que ¢ uma maneira de ser escutado
Esse siléncio todo me atordoa
Atordoado eu permanego atento
Na arquibancada pra a qualquer momento
Ver emergir o monstro da lagoa

De muito gorda a porca ja ndo anda
De muito usada a faca ja ndo corta
Como ¢ dificil, pai, abrir a porta
Essa palavra presa na garganta
Esse pileque homérico no mundo
De que adianta ter boa vontade
Mesmo calado o peito, resta a cuca
Dos bébados do centro da cidade

Talvez o mundo nao seja pequeno
Nem seja a vida um fato consumado

Quero inventar o meu proprio pecado
Quero morrer do meu proprio veneno
Quero perder de vez tua cabeca
Minha cabeca perder teu juizo
Quero cheirar fumaga de 6leo diesel
Me embriagar até que alguém me esqueca

Fonte: < https://www.vagalume.com.br/chico-buarque/calice.html>. Acesso em: 15 ago. 2018
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-
® Professor/a, Pretende-se que o aluno possa apoderar-se da compreensdo da

importdncia de conhecer o contexto da produgdo para poder entendé-la; que
consiga perceber que ha mais elementos envolvidos na comunicag¢do escrita que
meramente o conhecimento do codigo linguistico e comece a reconhecer que o
contexto comunicativo pode condicionar as escolhas linguisticas do falante ou
produtor de texto. In box, o contexto em que a cangdo foi produzida.

Box 7 - Sugestao de material para leitura

Chico Buarque de Holanda (1944) ¢ musico, dramaturgo e escritor brasileiro. Revelou-se ao publico
quando ganhou com a musica "A Banda", interpretada por Nara Ledo, o primeiro Festival de Musica
Popular Brasileira. Chico logo conquistou reconhecimento de criticos e publico. Fez parceria com
compositores ¢ interpretes de grande destaque, entre eles, Vinicios de Morais, Tom Jobim, Toquinho,
Milton Nascimento, Caetano Veloso, Edu Lobo e Francis Hime.

Durante o regime militar teve varias musicas censuradas e foi ameagado, se exilou na Italia em 1969.
Suas can¢des denunciavam aspectos sociais e culturais da época. Sua volta ao Brasil em 1970, foi
comemorada com manifestagdes de amigos e admiradores. Chico foi casado com a atriz Marieta Severo,
com quem teve trés filhas, Silvia, Helena e Luiza. Seus ultimos romances publicados foram: Estorvo
(1991), Benjamim (1995), Budapeste (2003) e Leite Derramado (2009).

Francisco Buarque de Holanda mais conhecido como Chico Buarque de Holanda, nasceu no Rio de
janeiro, ¢ filho do historiador Sérgio Buarque de Holanda e da pianista Maria Amélia Cesario Alvim. Em
1946 a familia muda-se para Sao Paulo, onde seu pai ¢ nomeado diretor do Museu do Ipiranga. Em 1953,
Chico e a familia vdo morar na Italia, onde Sérgio Buarque vai dar aulas na Universidade de Roma. De
volta a Sdo Paulo, Chico ja mostrando interesse pela musica, compde "Umas Operetas" que cantava com
as irmds. A musica fazia parte do seu dia a dia, ouvia musicas de Noel Rosas e Atatlfo Alves. Recebeu
grande influéncia musical de Jodo Gilberto. Disponivel em: https://www.ebiografia.com/chico_buarque/
acesso em: 29 ago . 2018.


https://www.ebiografia.com/chico_buarque/
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6° momento
> Propor atividades de analise linguistica sobre a letra da cancao “Calice”.
Quadro 7 — Atividades de reflexdo — terceira oficina.

Atividades sobre a letra da cangao

1. Agora que vocé entendeu o contexto em que a cangdo foi produzida, identifique
expressoes linguisticas e palavras que o autor precisou empregar para driblar a censura e
escreva-as no cartdo para depois encaixa-las no mural.

2. Pensando no contexto do regime de repressdao de 1964, quem € o “pai” a quem o eu-
lirico invoca?

3. Que conhecimento faz com que vocé entenda o que o autor quis transmitir com a
expressao “filho da outra”?

4. Se fosse resumir numa frase o assunto de que trata a cang¢ao, como escreveria?

5. Como a palavra “calice” seria escrita se ndo houvesse a necessidade de driblar a censura

do regime militar?

Fonte: Dados da Pesquisa (2019).

® Professor/a, pode-se concluir esta oficina, corroborando a importancia que tem
o contexto de produgdo e falar também acerca do publico alvo (empregado na
teoria sociolinguistica como “audiéncia’), que também interfere nas escolhas
linguisticas do autor, sendo mais um dos condicionantes da adequag¢do
linguistica. Outro fator preponderante nas escolhas linguisticas e na cang¢do em
questdo também se verifica é a ideologia e relagoes de poder que direcionam as
escolhas linguisticas.
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B

QUARTA OFICINA
OS FALARES DO MEU PAIS

(Tempo estimado — quatro horas-aula)

/

OBJETIVOS

> Reconhecer e atestar com naturalidade os diferentes falares;
> Identificar normas linguisticas distintas;

> Treinar a escrita em diferentes dominios sociais;

> Reconhecer graus de monitoragdo estilistica.

ESTRATEGIAS

1° momento
> Levar os alunos para um trabalho de pesquisa, no laboratorio de informatica, dos

diversos falares no meio urbano e rural.

|
e Professor/a, nessa atividade o intuito é de que a pesquisa torne mais

preciso para os alunos o tema a ser tratado na oficina, um pré-requisito
necessario para o aluno compreender melhor essa diversidade de falares
no meio urbano e compreender o quase processo de desaparecimento do
falar rural, quando inserido no meio urbano.

.|
2° momento
> Distribuir cartolinas ou outro material para que os estudantes registrem as informagdes
da pesquisa.
3° momento

> Apresentagdo e discussdo coletiva das informagdes do material registrado.

4° momento
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> Distribuir a letra da cancdo “Cuitelinho”, de Pena Branca e Xavantinho e assistir com

os alunos ao video da cangao.

Imagem 9 — Video da cangdo “Cuitelinho” — quarta oficina.

Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=E3Uaqd4CCR8>. Acesso em10 ago.2018.

Quadro 8 — Letra da cang@o “Cuitelinho” — quarta oficina

Cuitelinho
Pena Branca e Xavantinho

Cheguei na beira do porto

Onde as ondas se espaia

As gargas da meia volta

E senta na beira da praia

E o cuitelinho ndo gosta

Que o botdo de rosa caia, ai, ai, ai

Ai quando eu vim da minha terra
Despedi da parentaia

Eu entrei no Mato Grosso

Fonte: <https://www.letras.mus.br/pena-branca-e-xavantinho/48101/>. Acesso em: 15 ago. 2018.

5° momento
> Depois da leitura da cangdo, ouvir os estudantes sobre as impressoes que tiveram do

texto.


https://www.youtube.com/watch?v=E3Uaqd4CCR8
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|
e Professor/a, a discussdo sobre o texto devera ser conduzida no sentido de

o aluno compreender que o espago urbano favoreceu a aquisi¢do de
padroes de fala e escrita proximos da modalidade escrita formal da
lingua, ao passo que as comunidades rurais mais isoladas empregam
ainda uma variedade mais distante da urbana. Além disso, ha os falantes
denominados por Bortoni-Ricardo (2004, p. 52) de “rurbanos”, que
migraram do meio rural e ainda preservam muito do seu repertorio
linguistico e cultural e os que residem em “nuicleos semi-rurais”,
influenciados pelo meio urbano, seja pela midia, seja pela tecnologia
agropecudria.
|

6° momento

> Propor a atividade para reflexdes sobre a letra da cangao (em duplas).

Quadro 9 — Atividade de reflexdo linguistica — quarta oficina.

1. H4 palavras que vocé desconhece e que foram utilizadas no texto? Sao
utilizadas no Distrito Federal?

3. Por que vocé acha que o autor empregou essas palavras escritas de modo
nao usual no final das silabas? Qual é o contexto da letra da cangao?

4. O que ele quis dizer com a expressao “Dei em terras paraguaia’.

5. Podemos dizer que a linguagem empregada no texto pertence somente ao
contexto em que ¢ produzida a cangdo?

7. Cite mais algumas expressdes ou palavras que vocé conhece do meio rural.

8. No dia a dia do meio urbano, também utilizamos variedades linguisticas
para poder nos comunicar. Faga em seu caderno uma simulagao dos dialogos do
cotidiano: em casa, com o pai e a mae; comprando alguma coisa na padaria ou
no mercado; com os colegas na rua ou na escola; com os professores; com o
diretor da escola e outros.

Fonte: Dados da pesquisa (2019).

-
® Professor/a, conduzir a discussdo das questoes de modo que o aluno perceba que

as variedades linguisticas se mesclam no meio urbano, como a supressdo do r
final dos verbos no infinitivo, o to, pra. Assim, algumas tendem a desaparecer
(descontinuas, segundo Bortoni-Ricardo (2004)) devido a estigmatizacdo que
sofrem nesse meio mais escolarizado e outras tendem a incorporar-se no meio
urbano (graduais, conforme Bortoni-Ricardo (2004)).
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7° momento
> Estabelecer comparagdes entre os trechos das letras das cangdes: mais formal/menos

formal, numa gradacdo de 1 a 3.

Quadro 10 — Atividade de monitoragao estilistica — quarta oficina.

() Vocé partiu meu coragdo
Ai, meu coragdo
Mas meu amor, ndo sinta pena, ndo, nao
Que agora vai sobrar entio
Um pedacim pra cada esquema

S6 um pedacim

( ) Um dia desses

Num desses

Encontros casuais

Fonte: Dados da pesquisa (2019).

e Professor/a, foram selecionados trechos das cangdes para atingir o
proposito de verificar as nogoes adquiridas pelo aluno acerca dos
diferentes graus de monitoragdo, todavia, tanto é importante mostrar a
letra e o video da cangdo em outra oportunidade, ou logo em seguida, se
for solicitado por eles, quanto esclarecer que o compositor, quando
compoe, visa a um publico-alvo, ritmo e musicalidade, alem de um viés
historico-social ou politico-ideologico. Assim, a composi¢do da cangao,
como qualquer outro género discursivo, estd sujeita a condicionantes,
além do uso das variedades linguisticas.



- o

32

QUINTA OFICINA
COMPREENDENDO A ADEQUACAO LINGUISTICA

(Tempo estimado — quatro horas-aula)

/ o

OBJETIVOS

> Compreender e reconhecer os niveis de linguagem,;

> Adequar a linguagem ao contexto situacional;

> Identificar o viés ideologico presente no género cangao.

ESTRATEGIAS

1° momento

> Propor a andlise da charge abaixo:

Imagem10 — Atividade reflexiva com tirinha — quinta oficina.

VEJA QUE BELOS MOVIMENTOS 7

‘ ELIPTICOS FAZEM ESSAS ONDAS, '
MEU CARO AMIGO! PEGA-LAS-EMOS
NESSE INSTANTE OU MAIS TARDIAMENTE?.

Fonte:
ago.2018.

<https://portfeevale2012.wordpress.com/2012/11/12/niveis-de-linguagem/.>. Acesso em 11

e Professor/a, pretende-se que os alunos entendam que durante o dia a dia
deparamos com distintas situa¢oes comunicativas e que a competéncia
linguistica do falante consiste em saber adequar o uso da linguagem a
esses contextos, de forma que a comunica¢do se estabeleca
eficientemente. Pode-se explorar na charge o fato de a vestimenta da
personagem ndo estar adequada ao contexto e estabelecer comparagoes
dessa analise com o uso da lingua falada e escrita, que também deve ser
adequada as exigéncias do contexto de comunicagao.


https://portfeevale2012.wordpress.com/2012/11/12/niveis-de-linguagem/

2° momento

33

» Realizar com os estudantes a leitura do material in box sobre adequagdo linguistica,

ressaltando os exemplos contidos no material de leitura fonte: e apresentar outros.

Box 8 - Sugestio de material para leitura

Fatores de adequacfo linguistica

A linguagem ndo ¢ uniforme, sofrendo variagdo de acordo com o assunto, interlocutor, ambiente e
intencionalidade — fatores que se referem a adequagao linguistica.

Durante muito tempo, buscou-se a uniformidade linguistica, por isso, tudo o que fugia da gramatica
normativa era considerado “erro”. O objetivo era fazer com que a fala fosse transcrigao fiel da escrita na norma
padrdo. Atualmente, o foco ndo estd mais no conceito de “certo” e “errado”, mas no de adequado ¢
inadequado, porque se entende que a linguagem (processo de interagdo comunicativa) ndao ¢ homogénea, logo
havera niveis de linguagens ¢ niveis de fala.

Os niveis de linguagem e de fala sdo determinados por alguns fatores, acompanhe-os a seguir:

O interlocutor:

Os interlocutores (emissor e receptor) sdo parceiros na comunicagdo, por isso, esse ¢ um dos fatores
determinantes para a adequagdo linguistica. O objetivo de toda comunicagdo ¢ a busca pelo sentido, ou seja,
precisa haver entendimento entre os interlocutores, caso contrario, ndo ¢ possivel dizer que houve
comunicagdo. Por isso, considerar o interlocutor ¢ fundamental. Por exemplo, um professor ndo pode usar a
mesma linguagem com um aluno na faculdade e na alfabetizac@o, logo, escolher a linguagem pensando em
quem serd o seu parceiro é um fator de adequacao linguistica.

Ambiente:

A linguagem também ¢ definida a partir do ambiente, por isso, ¢ importante prestar aten¢do para nao
cometer inadequagdes. E impossivel usar o mesmo tipo de linguagem entre amigos ¢ em um ambiente
corporativo (de trabalho); em um velério e em um campo de futebol; ou, ainda, na igreja e em uma festa.

Assunto:

Semelhante & escolha da linguagem, esté a escolha do assunto. E preciso adequar a linguagem ao que
sera dito, logo, ndo se convida para um cha de bebé da mesma maneira que se convida para uma missa de 7°
dia. Da mesma forma que ndo havera igualdade entre um comentario de um falecimento e de um time de
futebol que foi rebaixado. E preciso ter bom senso no momento da escolha da linguagem, que deve ser usada
de acordo com o assunto.

Relacéo falante-ouvinte:

A presenga ou auséncia de intimidade entre os interlocutores ¢ outro fator utilizado para a adequagao
linguistica. Portanto, ao pedir uma informagao a um estranho, ¢ adequado que se utilize uma linguagem mais
formal, enquanto para parabenizar a um amigo, a informalidade ¢ o ideal.

Intencionalidade (efeito pretendido):

Nenhum texto (oral ou escrito) ¢ despretensioso, ou seja, sem pretensdo, sem objetivo, todos sdo
carregados de intengdes. E para cada intengdo existe uma forma de linguagem que serd compativel, por isso,
as declaragdes de amor sdo feitas diferentes de uma solicitagao de emprego. Ha maneiras distintas para criticar,
elogiar ou ironizar. E importante fazer essas consideragdes.

Publicado por: Mayra Gabriella de Rezende Pavan em Diferentes formas de linguagem
Fonte: <https://mundoeducacao.bol.uol.com.br/redacao/fatores-adequacao-linguistica.htm>.Acesso
em: 3ago. 2018.

3° momento


https://mundoeducacao.bol.uol.com.br/redacao/fatores-adequacao-linguistica.htm.Acesso

> Leitura do material contido no box 9, que discorre acerca das lutas pelos

direitos politicos, civis e sociais das mulheres.

Box 9 - Sugestio de material para leitura

Desde o final do Século XIX, as mulheres mobilizaram-se no Brasil e no mundo na luta pelos direitos

civis, politicos e sociais

As reivindicagoes e lutas das mulheres por direitos civis, politicos e sociais ocorrem ha
muitos anos no Brasil e no mundo. Apesar de varios avancgos, as acdes do movimento feminista sdo decisivas
para a conquista de melhores condigdes e igualdade de género.

A histéria do movimento feminista possui trés grandes momentos. O primeiro foi motivado pelas
reivindicagdes por direitos democraticos como o direito ao voto, divorcio, educagio e trabalho no fim do século
XIX. O segundo, no fim da década de 1960, foi marcado pela liberagdo sexual (impulsionada pelo aumento dos
contraceptivos). Ja o terceiro comegou a ser construido no fim dos anos 70, com a luta de carater sindical.

De acordo com o estudo Estatisticas de Género 2014 —uma analise dos resultados do Censo
Demogréfico 2010, 12,5% das mulheres com 25 anos ou mais completaram o ensino superior em 2010. A
participagdo masculina, no periodo, era de 9,9%.

Direito ao voto

Apds a conquista do direito ao voto, estabelecido pela Constituicdo Federal em 1932, as mulheres
passaram a ocupar maior espago no eleitorado do Pais. Segundo dados do Tribunal Superior Eleitoral (TSE),
atualmente, a participa¢do feminina ¢ de quase 53% do total de 146.470.880 eleitores no Brasil.

O movimento feminista possibilitou ainda que, em 1934, o Brasil elegesse Carlota Pereira Queiroz,
como sua primeira deputada. Naquele mesmo ano, a Assembleia Constituinte assegurava o principio de
igualdade entre os sexos, o direito ao voto, a regulamentagdo do trabalho feminino e a equiparagio salarial entre
0s géneros.

Violéncia contra a mulher

Nos anos 1980, as feministas embarcam na luta contra a violéncia as mulheres. Em 1985, ¢é criado o
Conselho Nacional dos Direitos da Mulher (CNDM), subordinada ao Ministério da Justiga, com objetivo de
eliminar a discriminagdo e aumentar a participag@o feminina nas atividades politicas, econdmicas e culturais.

Atualmente, as agdes, campanhas e politicas publicas voltadas ao piblico feminino no Pais estéo sob
os cuidados da Secretaria Especial de Politicas para Mulheres.

A Lei do Feminicidio, por exemplo, sancionada em 2015, colocou a morte de mulheres no rol de
crimes hediondos e diminuiu a tolerancia nesses casos. Mas, talvez, a mais conhecida das agdes de protecdo as
vitimas seja a Lei Maria da Penha.

O movimento feminista brasileiro pode contar com os esforcos da Secretaria de Politicas das
Mulheres, que atua nao apenas pela reducdo da desigualdade dos géneros, mas também para ajudar na reducéo
da miséria e de pobreza para, assim, garantir a autonomia econémica das brasileiras.

Fonte: Portal Brasil, com informagdes da SPM, TSE e IBGE. Disponivel em:
<http://www.brasil.gov.br/cidadania-e-justica/2017/03/conheca-as-principais-lutas-e-conquistas-das-
mulheres>. Acesso em: 3 ago. 2018.

e Professor/a, as leituras dos materiais in box devem ser bem
fundamentadas para que os alunos estejam munidos de nogoes
necessarias para as andlises que serdo propostas na sequéncia das
oficinas. Se for pertinente, o material podera ser enriquecido com mais
informagoes sobre a tematica, adequando-se o tempo da oficina para
esses acréscimos.


http://www.brasil.gov.br/cidadania-e-justica/2017/03/conheca-as-principais-lutas-e-conquistas-das-mulheres
http://www.brasil.gov.br/cidadania-e-justica/2017/03/conheca-as-principais-lutas-e-conquistas-das-mulheres
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4° momento

> QOrganizar a turma em sete grupos para a proposta de reflexao das letras das cangdes ¢
de uma proposta de contexto situacional, em seguida entregar para cada grupo os roteiros para

a atividade e para a andlise.

Quadro 11 — Roteiro para atividade de contexto situacional — quinta oficina.

Produza as falas que atendam ao contexto situacional proposto, ou seja,
buscando adequar a linguagem a situacao proposta.

a) O diretor comunicando a suspensdo das aulas da semana por causa da
greve dos servidores da limpeza.

b) Os alunos combinando o jogo de futebol depois da aula.

c¢) O politico num comicio, prometendo melhorar a saude, seguranca e
educacao.

d) As alunas combinando de ir ao shopping depois da aula.

¢) A professora marcando o dia do teste de portugués.

d) O professor de Educacao Fisica orientando a fila para o lanche.

e) O pai dando bronca pelo atraso para chegar em casa.

f) O lider espiritual da sua religido questionando a sua auséncia das reunioes.

Fonte: Dados da pesquisa (2019).

e Professor/a, esta atividade visa verificar como os alunos fardo as
escolhas linguisticas do mais ao menos formal, dependendo do contexto
proposto. E pertinente que o docente, como mediador dos saberes
acompanhe as discussoes nos grupos, fazendo as devidas interferéncias
para dar suporte para que os estudantes relacionem esses saberes para
responder as questoes propostas. Esta atividade estd destinada para um
dos grupos. Os outros grupos fardo a andlise da cangdo, conforme o
roteiro de estudo proposto que é o mesmo para todas as cangoes.
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Quadro 12 — Roteiro para analise das cangdes — quinta oficina.

1. Identifique e escreva qual ¢ o contexto de producao da letra da cangao.

2. Comente os elementos discursivos do texto que interferem nas escolhas
linguisticas do(a)s autore(a)s.

3. Qual o publico alvo da letra da cangao?

4. H4 empoderamento, depreciacdo ou vulgarizagdo da mulher na cancao?

5. Que intencionalidade vocé identificou na letra da can¢ao?

Fonte: Dados da pesquisa (2019).

Quadro 13 — Letra da can¢do “Loka”, de Simone e Simaria.

Simone e Simadria (part. Anita)
“LOKA"

Cadé vocé, que ninguém viu?
Desapareceu, do nada sumiu
'Té por ai tentando esquecer

O cara safado que te fez sofrer

Cadé voce? Onde se escondeu?
Porque sofre se ele ndo te mereceu
Insiste em ficar em cima desse muro
Espera a mudanga em quem ndo tem futuro

Deixa esse cara de lado
Vocé apenas escolheu o cara errado
Sofre no presente por causa do seu passado
Do que adianta chorar pelo leite derramado?
Pde aquela roupa e o batom

Entra no carro, amiga, aumenta o som
E bota uma moda boa
Vamos curtir a noite de patroa
Azarar uns boys, beijar na boca
Aproveitar a noite, ficar louca

Fonte: <https://www.vagalume.com.br/>. Acesso em 20 ago. 2018.


https://www.vagalume.com.br/
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Quadro 14 — Letra da cancdo “Saudades da Amélia”, de Atatlfo Alves.

Al que saudades da Amélia

Nunca vi fazer tanta exigéncia
Nem fazer o que vocé me faz
Vocé néo sabe o que ¢ consciéncia
Nao vé que eu sou um pobre rapaz

Vocé so pensa em luxo e riqueza

Fonte: <https://www.vagalume.com.br/>. Acesso em 20 ago. 2018.

Quadro 15 — letra da cancdo “Maria da Vila Matilde”, com Elza Soares.

/ Maria da Vila Matilde \

Elza Soares
"Cadé meu celular?
Eu vou ligar prum oito zero
Vou entregar teu nome
E explicar meu endereco
Aqui vocé ndo entra mais

Fonte: <https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/musica/noticia/2017/03/20-musicas-empoderadas-para-
ouvir->. Acesso em: 1 set. 2018.


https://www.vagalume.com.br/
https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/musica/noticia/2017/03/20-musicas-empoderadas-para-ouvir-
https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/musica/noticia/2017/03/20-musicas-empoderadas-para-ouvir-
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Quadro 16 — Letra da cangdo “Descontruindo Amélia”, de Pitty

/ Desconstruindo Amélia \

Pitty
"O ensejo a fez tdo prendada
Ela foi educada pra cuidar e servir
De costume esquecia-se dela
Sempre a ultima a sair
Disfarca e segue em frente

Fonte: <https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/musica/noticia/2017/03/20-musicas-empoderadas-para-
ouvir->. Acesso em: 1 set. 2018.

Quadro 17 — Letra da cangdo “Negona”, de Negra Jaque.

Negona
Negra Jaque
"A mesma cenas, as mesmas metas, sai da frente

Fonte: <https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/musica/noticia/2017/03/20-musicas-empoderadas-para-
ouvir->. Acesso em: 1 set. 2018.


https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/musica/noticia/2017/03/20-musicas-empoderadas-para-ouvir-
https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/musica/noticia/2017/03/20-musicas-empoderadas-para-ouvir-
https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/musica/noticia/2017/03/20-musicas-empoderadas-para-ouvir-
https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/musica/noticia/2017/03/20-musicas-empoderadas-para-ouvir-

Quadro 18 — Letra da cang¢ao “Vidinha de balada”.

Vidinha de Balada
Henrique e Juliano
O Céu Explica Tudo

01, tudo bem? Que bom te ver
A gente ficou, coragdo gostou ndo deu pra esquecer
Desculpe a visita, s6 vim te falar
T6 afim de vocé e se ndo tiver "c&" vai ter que ficar

Eu vim acabar com essa sua vidinha de balada
E dar outro gosto pra essa sua boca de ressaca

(Refrdo)
Vai namorar comigo sim
Vai por mim igual nos dois nao tem
Se reclamar "cé€" vai casar também, com comunhéo de bens
Seu coragdo ¢ meu € o meu € seu também

Vai namorar comigo sim
Vai por mim igual nds dois ndo tem
Se reclamar "c€" vai casar também, com comunhao de bens
Seu coragdo ¢ meu e o meu ¢ seu também

Vai namorar comigo sim

Fonte: <https://www.vagalume.com.br/henrique-e-juliano/vidinha-de-balada.htmlitor>. Acesso em: 6

set. 2018.
-
e Professor/a, a meta de aprendizado é que o estudante identifique nos
diferentes contextos da temdtica, o viés ideologico da letra da cang¢do; a
diferenca historica da condi¢do feminina perante a sociedade; o publico
alvo da cangdo; a intencionalidade do autor e os fatores culturais que
condicionaram as escolhas linguisticas.
-
5° momento

> Pedir aos grupos que apresentem as respostas as questdes, abrindo espago para as

discussodes coletivas sobre os temas abordados nas cangdes e o contexto situacional


https://www.vagalume.com.br/henrique-e-juliano/vidinha-de-balada.htmlitor

~ /, Y

— e -
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AVALIACAO DA INTERVENCAO DIDATICA

(Tempo estimado — trés horas-aula)

e Professor/a, como encerramento da intervengdo didatica, sugere-se um
questionario de avaliagdo do trabalho realizado, na visdo dos alunos,
como suporte para reavalia¢do da pratica docente. O professor/a deverd
esclarecer que ndo sera necessaria a identifica¢do do aluno na avaliagdo
e que sugestoes e criticas que auxiliem no aprimoramento da proposta
sdo sempre bem-vindas.

Quadro 19 — Questionario de avaliagdo da intervencao didatica.

Avalia¢do das questoes fundamentais da proposta.

1- Durante as oficinas, em que momentos voc€ considera que houve interagio e
aprendizagem?

2- Ao observar os trabalhos desenvolvidos ao longo das oficinas (discussdes sobre
as temadticas das letras das cangdes), vocé acredita que se pode afirmar que houve um
aprimoramento do conhecimento sobre a lingua portuguesa, a partir do que foi
proposto? Justifique sua resposta.

3- Do que mais gostou durante a realizagdo das oficinas?

4 - Vocé j& havia lido ou ouvido falar das tematicas trabalhadas nas oficinas? O que
achou da proposta de estudo da lingua por meio das cangdes?

5- Faga uma breve avaliacdo geral das atividades propostas ao longo de todas as
oficinas.

Fonte: Dados da pesquisa (2019).
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