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RESUMO

DIAS, Rodrigo Francisco. A recente Historia politica brasileira entre a comédia e a
tragédia nos filmes Janio a 24 Quadros (1981, de Luis Alberto Pereira) e Jango (1984,
de Silvio Tendler). 2019. 299 f. Tese (Doutorado em Histéria Social) — Programa de Pos-
Graduacdao em Historia do Instituto de Historia, Universidade Federal de Uberlandia,
Uberlandia, 2019.

O presente trabalho aborda as relagdes entre Cinema Documentario e Historia do Brasil a
partir da andlise dos filmes Janio a 24 Quadros (1981, direcdo de Luis Alberto Pereira) e
Jango (1984, direcao de Silvio Tendler). Os dois documentarios tratam da recente Historia
Politica Brasileira tendo como principais temas a breve experiéncia democratica vivenciada
nos anos 1950, as trajetorias de figuras como Janio Quadros e Jodo Goulart, o contexto de
crise politica e economica que culminou no Golpe de 1964 e os anos da Ditadura Militar no
Brasil. O nosso estudo ndo se ocupa somente do conteido presente nas duas obras
cinematograficas, mas também procura refletir sobre os aspectos formais/estéticos dos dois
filmes. Para além de entender como Janio a 24 Quadros ¢ Jango se relacionam com o
contexto historico em que foram produzidos, ou seja, a questdo em torno da historicidade
das obras, este trabalho busca analisar como os documentarios de Luis Alberto Pereira e de
Silvio Tendler interpretam os fatos e as acdes dos personagens historicos que marcaram a
recente Historia Politica de nosso pais. O exame das opgdes estéticas feitas pelos cineastas
em cada um dos filmes revela que, se em Janio a 24 Quadros a historia € contada de maneira
irbnica e comica, em Jango a historia é contada de maneira mais séria e tragica. A presenca
da comédia e da tragédia nos filmes ndo ¢ algo gratuito, mas um indicio de quao variadas
podem ser as formas de se escrever a Historia e de retratar os personagens historicos,
dependendo do contexto de producdo da narrativa e do posicionamento politico-ideologico
do narrador. Ao analisar como a recente Historia Politica do Brasil e alguns de seus
principais personagens aparecem na tela do cinema, este estudo procura compreender como
certas versoes da Histéria podem ser contadas e difundidas socialmente. Este trabalho,
portanto, pretende contribuir com toda a discussdo em torno ndo apenas da “escrita da
Histéria” em um sentido mais amplo, mas também da “escritura filmica da Historia” em
particular.

Palavras-chave: Cinema Documentario e Historia do Brasil — Escritura Filmica da Histéria
—Janio Quadros — Luis Alberto Pereira — Comédia — Joao Goulart — Silvio Tendler —
Tragédia



ABSTRACT

DIAS, Rodrigo Francisco. A recente Historia politica brasileira entre a comédia e a
tragédia nos filmes Janio a 24 Quadros (1981, de Luis Alberto Pereira) e Jango (1984,
de Silvio Tendler). 2019. 299 f. Tese (Doutorado em Histéria Social) — Programa de Pos-
Graduacdao em Historia do Instituto de Historia, Universidade Federal de Uberlandia,
Uberlandia, 2019.

The present work deals with the relationship between Documentary Cinema and the History
of Brazil, based on the analysis of the motion pictures Janio a 24 Quadros (Luis Alberto
Pereira, 1981) and Jango (Silvio Tendler, 1984). Both documentaries deal with recent
Brazilian Political History, whose main themes are the brief democratic experience of the
1950s, the trajectories of such figures as Janio Quadros and Jodo Goulart, the context of
political and economic crisis that culminated in the 1964 coup d’état and the military
dictatorship in Brazil. This study is not only concerned with the content present in the two
cinematographic works, but it also seeks to contemplate on the formal/aesthetic aspects of
both films. In addition to understanding how Janio a 24 Quadros and Jango relate to the
historical context in which they were produced, that is, the question about the historicity of
the works, this work seeks to analyze how Luis Alberto Pereira’s documentary and Silvio
Tendler’s interpret the facts and the actions of the historical characters that marked the recent
Political History of the country. An examination of the aesthetic options made by the
filmmakers in each of the films reveals that if in Jdnio a 24 Quadros the story takes an ironic
and comical approach, in Jango the story is told in a more serious and tragic way. The
presence of comedy and tragedy in the films is not careless but an indication of how varied
the ways of writing History and portraying historical characters may be, depending on the
context of narrative production and the storyteller's political-ideological positions. In
analyzing how the recent Political History of Brazil and some of its main characters appear
on the movie screen, this study seeks to understand how certain versions of History can be
told and spread socially. This work, therefore, intends to contribute to the whole discussion
around not only the “writing of History” in a broader sense, but also the “film writing of
History” in particular.

Keywords: Documentary Cinema and Brazilian History — Film Writing of History — Janio
Quadros — Luis Alberto Pereira — Comedy — Jodo Goulart — Silvio Tendler — Tragedy
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Pors na historia o que é tragico de uma
perspectiva é comico de outra, [...] O
mesmo conjunto de eventos pode servir
como componentes de uma estoria que é
tragica ou comica, conforme o caso,
dependendo da escolha, por parte do
historiador, da estrutura de enredo que lhe
parece mais apropriada para ordenar os
eventos desse tipo de modo a transforma-
los numa estoria inteligivel.

Hayden White
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Este trabalho ¢ fruto de uma longa trajetdria intelectual e profissional desenvolvida
nos ultimos anos. Foi no Curso de Graduacdo em Historia — Bacharelado e Licenciatura —
da Universidade Federal de Uberlandia que tive a oportunidade de dar meus primeiros passos
dentro do campo de estudos acerca das relagdes entre Cinema e Historia. Naquela etapa de
minha formagdo, eu pude participar de um projeto de Iniciacdo Cientifica (CNPq)
desenvolvido pelo professor Alcides Freire Ramos e intitulado “Cultura de Oposicao a
Ditadura Militar Brasileira (1964-1985): A atuacao intelectual, politica e artistica do cineasta
Joao Batista de Andrade”. Como bolsista de Iniciacao Cientifica, eu comecei a fazer das
interconexdes entre a arte cinematografica — em especial, o género do documentério — e a

disciplina historica o objeto privilegiado de minhas pesquisas.

A experiéncia acumulada a partir daquele projeto durante a minha Graduagao foi
essencial para que eu produzisse a monografia intitulada Cinema e Historia: um estudo da
redemocratizaciao brasileira a partir do filme Céu Aberto (1985), de Joao Batista de
Andrade.! Apos a produgio daquele trabalho, eu me aprofundei ainda mais nas questdes
tedricas em torno das relagdes entre Cinema Documentario e Historia do Brasil, o que acabou
resultando no desenvolvimento de uma pesquisa a nivel de Mestrado que culminou na
redacdo da Dissertacdo intitulada Documentarista-Historiador: a “escritura filmica da
Histéria” no filme “Céu Aberto” (1985), de Jodo Batista de Andrade.” Durante a escrita
da Dissertagao, eu tive a oportunidade de assistir ndo apenas a outros filmes do cineasta Jodo
Batista de Andrade (para além de Céu Aberto), mas também a outras obras cinematograficas
produzidas por outros diretores nos anos 1980, com destaque para alguns documentarios

produzidos no Brasil.

E foi naquele contexto que eu me deparei, pela primeira vez, com os filmes Janio

a 24 Quadros (1981, direcio de Luis Alberto Pereira)’ e Jango (1984, diregdo de Silvio

! DIAS, Rodrigo Francisco. Cinema e Histéria: um estudo da redemocratiza¢do brasileira a partir do filme

Céu Aberto (1985), de Jodo Batista de Andrade. 2011. 121 f. Monografia (Bacharelado em Histdria) —
Instituto de Historia, Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2011.

Id. Documentarista-Historiador: a “escritura filmica da Historia” no filme “Céu Aberto” (1985), de Jodo
Batista de Andrade. 2014. 233 f. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Programa de Pés-Graduagao em
Historia do Instituto de Historia, Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2014.

Janio a 24 Quadros. Direc¢do, Dire¢do de Produgdo, Argumento, Roteiro e Dire¢do Musical: Luis Alberto
Pereira. Producdo: Thomas Farkas e Luis Alberto Pereira. Dire¢ao de Fotografia: Eduardo Poiano e Adilson
Ruiz. Técnico de Som: Clodomiro Bacelar. Trilha Sonora: Luis Alberto Pereira, Augusto Seva e Rita
Volpato. Montagem: Augusto Seva. Assistente de Montagem: Rita Volpato. Cenografia: Sebastido Maria
Neto (Tido Maia). Figurinos: Dionéia da Paixdo. Cangdes: E proibido fumar: Roberto Carlos; Moonlight
serenade: Glenn Miller. Locagdes: Curitiba, Lages, Porto Alegre, Sao Borja, Campo Grande, Brasilia, Rio
de Janeiro, Sdo Paulo ¢ Corumbé. Laboratério: Lider Cinematogréfica. Sonorizagdo: Alamo. Companhia
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Tendler).* Logo no primeiro contato, os dois filmes me chamaram muito a atengiio por me
permitirem pensar, sob outros angulos, em algumas questdes atinentes ao bindmio
Cinema/Historia. Os filmes de Luis Alberto Pereira e de Silvio Tendler ndo s6 abordavam
alguns temas relativos a Historia do Brasil, mas o faziam por meio de estratégias narrativas
muito especificas. Vale lembrar que, desde 2010, muitas das minhas reflexdes a respeito das
relacdes entre Cinema e Histéria vinham sendo feitas a partir do impacto provocado pela
leitura do livro A histéria nos filmes, os filmes na histéria, de Robert A. Rosenstone,’ obra
na qual o autor argumenta em favor da ideia de que os cineastas também podem ser
historiadores e escrever a Historia.® Assim, Jdnio a 24 Quadros e Jango me pareceram
filmes os quais, por meio de imagens e sons, “escreviam” sobre alguns momentos da recente

Historia do Brasil.

Apds algumas conversas com o professor Alcides Freire Ramos, que foi o meu
orientador desde a Graduagao, eu me propus o desafio de apresentar um projeto de pesquisa
a Banca Examinadora do Processo de Sele¢do para o Curso de Doutorado do Programa de
Pos-Graduagao em Historia do Instituto de Historia da Universidade Federal de Uberlandia.
O projeto era intitulado “Dois Presidentes Brasileiros na Tela do Cinema: uma proposta de
estudo sobre os filmes Janio a 24 Quadros (1981), de Luis Alberto Pereira, e Jango (1984),
de Silvio Tendler”. Apds a aprovacao no Processo de Selecdo, eu iniciei a pesquisa € a ela
me dediquei durante os Gltimos quatros anos. Como se v€, o percurso que me trouxe até aqui

foi bastante longo. Ademais, esse percurso envolveu uma grande quantidade de leituras

Produtora: Embrafilme e Secretaria de Estado da Cultura de Sdo Paulo. Distribui¢do: Embrafilme. Elenco:
Luis Alberto Pereira, Augusto Seva, Lena Bartman, David Pennigton, Tido Maia, Marcia Uchyama, Lilian
Lima, Pompilio Dias, Manoel Santos, Gofredo Tales. Sdo Paulo: Embrafilme, 1981. DVD (85 min), son.,
color./p&b, 16mm/35mm.

Jango. Direcdo: Silvio Tendler. Roteiro: Silvio Tendler e Mauricio Dias. Produgdo: Hélio Paulo Ferraz.
Produtores Associados: Denize Goulart, Antonio José da Matta, Francisco Sérgio Moreira, Geraldo
Ribeiro, José Wilker, Lucio Kodato, Mauricio Dias, Milton Nascimento, Silvio Tendler ¢ Wagner Tiso.
Fotografia: Lucio Kodato. Sonografia: Geraldo Ribeiro. Texto: Mauricio Dias. Narracdo: Jos¢ Wilker.
Montagem: Francisco Sérgio Moreira. Trilha Sonora e Musica Original: Wagner Tiso e Milton Nascimento.
Cancao: Enquanto seu lobo ndo vem: Caetano Veloso. Companhia Produtora: Caliban Produgdes
Cinematograficas e Rob Filmes. Distribui¢do: Caliban Produgdes Cinematograficas. Rio de Janeiro:
Caliban Produgdes Cinematograficas, 1984. DVD (117 min), son., color./p&b, 35mm.

> Cf. ROSENSTONE, Robert A. A histéria nos filmes, os filmes na historia. Tradugio de Marcello Lino.
Sao Paulo: Paz e Terra, 2010.

Ao longo deste trabalho, a palavra “Historia” — com a letra “H” maitiscula — podera ter dois significados:
a) o conjunto de fatos relacionados as agdes humanas ao longo do tempo; b) a area do conhecimento que
se dedica a estudar tais fatos e que tem os seus contetidos divulgados geralmente, embora ndo
exclusivamente, por meio dos textos produzidos pelos historiadores. Ja a palavra “historia” — com a letra
“h” mintscula — devera ser entendida aqui como sinénimo de “narrativa” ou “estoria”. Contudo, nas
citagdes, optamos por manter “Historia” ou “historia” dependendo da forma como a palavra estava escrita
nos textos citados.
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feitas tanto nas disciplinas que fiz durante a Graduagao, o Mestrado e o Doutorado, quanto
aquelas que fiz no ambito das reunides do Nucleo de Estudos em Historia Social da Arte e
da Cultura (NEHAC/UFU), o grupo de estudos que ¢ a base da linha de pesquisa
“Linguagens, Estética e Hermenéutica” do Programa de Po6s-Graduagdao em Histéria da

UFU, linha de pesquisa dentro da qual o presente trabalho foi desenvolvido.

Mas os caminhos que me trouxeram até o presente momento ndo passaram apenas
pela Universidade. De fato, a partir do ano de 2013, eu iniciei a minha carreira docente na
educagdo basica apds ser aprovado no Concurso Publico da Secretaria de Estado de
Educacao de Minas Gerais. Atuando como professor de Histéria na Escola Estadual Messias
Pedreiro (Uberlandia-MG), durante cinco anos, eu pude articular a formagao académica a
minha pratica docente. Os desafios inerentes aos processos de ensino e aprendizagem em
Historia contribuiram inegavelmente para o aprimoramento de minhas praticas dentro da
sala de aula e para o meu amadurecimento intelectual como historiador, algo que continuou
depois que deixei a E. E. Messias Pedreiro para assumir o cargo de Professor do Ensino
Bésico, Técnico e Tecnoldgico no Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia de
Minas Gerais (IFMG — Campus Bambui). Sem sombra de dividas, uma das principais
caracteristicas do presente trabalho é que ele foi feito por um historiador que também ¢
professor. Um professor-historiador jovem e em constante formagdo, ¢ verdade, mas ainda

assim um professor-historiador.

A referéncia a essa espécie de “dupla identidade” profissional ndo ¢ feita aqui por
acaso. De fato, enquanto realizava a pesquisa e as leituras necessarias a producao deste
trabalho, atividades essas que foram desenvolvidas paralelamente a minha atuacdo como
professor do Ensino Médio, foi pouco a pouco ficando cada vez mais claro para mim o
quanto a questao em torno dos modos de se escrever/narrar a Histdria € importante tanto para
o historiador, que por vezes trabalha solitariamente com os documentos historicos, quanto
para o professor que estd diante de algumas dezenas de alunos. Se quando colocamos os
resultados de uma pesquisa historica no papel, por meio da elaboragao de um texto escrito,
ficamos com duvidas quanto a maneira adequada de narrar uma historia e apresentar os
personagens dela, o mesmo acontece quando estamos ministrando uma aula para um grupo
de estudantes. Afinal, sabemos que o tipo de interpretacao histérica que se transmite por
meio de um texto escrito ou por meio de um discurso oral depende da forma pela qual certa

historia esta sendo contada.
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Realizar uma pesquisa de Doutorado e exercer o trabalho docente, portanto, foram
atividades que me instigaram ainda mais a uma reflexao tedrica acerca da escrita da Historia.
E o didlogo com o Cinema tem sido fundamental em todo esse processo. Em conversas com
meus alunos, pude perceber o quanto as producdes audiovisuais (tanto na sétima arte quanto
na televisdo e na internet) interferem no modo como eles pensam sobre o passado humano.
O contato com os jovens estudantes s6 fez aumentar a minha convic¢ao de que o historiador
nao pode ignorar as maneiras como filmes, telenovelas e séries tratam de temas considerados
“historicos”, pois sdo muitas as pessoas que tém acesso a este tipo de material. Nessa
perspectiva, quando escolhemos os filmes Janio a 24 Quadros e Jango como objetos de
estudo de nossa pesquisa de Doutorado, tinhamos em mente ndo apenas mostrar como 0s
dois filmes estdo intimamente ligados ao periodo histérico em que foram produzidos, mas
também refletir sobre como as duas obras sdo capazes de nos estimular a reflexao em torno

das multiplas maneiras de se escrever a Historia.

Embora os dois filmes possuam pontos em comum no que concerne a linguagem
cinematografica — as duas obras apresentam muitas imagens de arquivo e narragdo em off,
por exemplo —, ndo h4 como ignorar o fato de que os dois documentarios apresentam uma
grande diferenga sobretudo no que diz respeito a forma de se interpretar o conjunto formado
por certos episodios da recente Historia Politica Brasileira. Enquanto Jdnio a 24 Quadros
narra os fatos por meio da ironia e da comédia, Jango ¢ um filme que se caracteriza por ter
um tom mais sério e, vale acrescentar, mais trdgico. Tal diferenca nos chamou muito a
atencao desde o inicio porque os filmes tratam muitas vezes dos mesmos assuntos € dos
mesmos personagens historicos. Assim, a diferenga no modo de narrar a Historia nunca nos

pareceu algo sem importancia, mas sim uma situagao acerca da qual valeria a pena refletir.

E essa reflexdo deveria ser feita, segundo o nosso ponto de vista, a partir de um
didlogo mais profundo com a Teoria da Histdria, pois, se como dissemos anteriormente,
estavamos sob o impacto da leitura do livro A histéria nos filmes, os filmes na historia,
sabiamos que a obra de Robert A. Rosenstone por si s6 era insuficiente — como ferramenta
tedrica — para a pesquisa que pretendiamos desenvolver, principalmente porque Rosenstone
ndo se aprofundou no campo da Teoria da Historia. No referido livro, Rosenstone até faz
referéncia a um tedrico como Hayden White, todavia, ele ndo explora em detalhes as ideias
de White sobre a escrita da Historia. Dessa maneira, nds nos vimos diante da necessidade de
ir aos textos do proprio White para compreendermos o ponto de vista do autor sobre as

formas de se escrever a Historia, de modo que, a partir de tal didlogo com a Teoria da
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Historia, pudéssemos dar um passo além no caminho indicado por Rosenstone. O contato
com alguns textos de Hayden White acabou se revelando essencial para a nossa pesquisa
sobre os filmes Jdnio a 24 Quadros e Jango, isso porque White realizou diversos
apontamentos sobre a importancia de nogdes como “comédia” e “tragédia” para se pensar as

possiveis formas de se escrever a Historia.
Em Trépicos do Discurso, por exemplo, White escreveu:

Os acontecimentos s3o convertidos em estoria pela supressdo ou
subordinagdo de alguns deles e pelo realce de outros, por caracterizacio,
repetigdo do motivo, variagdo do tom e do ponto de vista, estratégias
descritivas alternativas e assim por diante — em suma, por todas as técnicas
que normalmente se espera encontrar na urdidura do enredo de um
romance ou de uma pega. Por exemplo, nenhum acontecimento historico é
intrinsecamente tragico; s6 pode ser concebido como tal de um ponto de
vista particular ou de dentro do contexto de um conjunto estruturado de
eventos do qual ele ¢ um elemento que goza de um lugar privilegiado. Pois
na historia o que ¢ tragico de uma perspectiva ¢ comico de outra, [...] O
mesmo conjunto de eventos pode servir como componentes de uma estoria
que € tragica ou comica, conforme o caso, dependendo da escolha, por
parte do historiador, da estrutura de enredo que lhe parece mais apropriada
para ordenar os eventos desse tipo de modo a transforma-los numa estoria
inteligivel.’

Aqui, White salienta que os fatos historicos podem ser narrados de maneiras
bastante diferentes. Quando White afirma que “o que ¢ tragico de uma perspectiva € cOmico
de outra”, o que ele esté assinalando € que a narrativa que se escreve a respeito dos fatos nao
deve ser analisada somente com base nos fatos em si, mas também com base na forma que
o narrador escolheu para falar do assunto. Estratégias como o uso da forma tragica ou da
forma comica, portanto, ndo podem ser vistas apenas como meros recursos estilisticos ou
adornos que possuem como Unico objetivo fazer com que o texto seja agradavel ao leitor.
Elas devem ser vistas como algumas das marcas da subjetividade por parte do narrador ao
contar uma determinada histdria, pois a escolha pela forma “comica” ou “tragica” depende

de quem narra.

Tal constatacdo relaciona-se com a questdo em torno da liberdade de escolhas
usufruida por quem elabora uma narrativa acerca de fatos e personagens historicos. Trata-se
de um tema delicado, ¢ verdade, sobretudo quando se pensa em temas mais “espinhosos” —

pensemos no exterminio de judeus durante a Segunda Guerra Mundial ou nos casos de

7 WHITE, Hayden. Troépicos do Discurso: ensaios sobre a critica da cultura. Tradugdo de Alipio Correia de

Franca Neto. Sdo Paulo: EDUSP, 1994, p. 100-101.
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prisdes e torturas que ocorreram no contexto da Ditadura Militar no Brasil (1964-1985), por
exemplo. Mas White sabe que, quando se trata de episddios ocorridos ao longo da Histéria
humana, a liberdade para escolher o modo como se narrar tais acontecimentos nunca ¢ total.

Afinal, segundo o proprio White,

[...] aquilo que o historiador traz a sua consideragao do registro historico é
uma noc¢do dos tipos de configuragdo dos eventos que podem ser
reconhecidos como estdrias pelo publico para o qual ele esta escrevendo.
Na verdade, ele pode falhar. Nao creio que alguém aceitasse a urdidura de
enredo da vida do presidente Kennedy como comédia, porém se deve ser
contada & maneira romantica, tragica ou satirica ¢ uma questdo em aberto.®

Dito de outra forma, embora um mesmo conjunto de eventos possa ser narrado de
distintas maneiras, a recep¢ao de tal narrativa pelo publico ¢ um elemento que nao deve ser
ignorado pelos calculos do historiador. Quando White diz que esse profissional “pode
falhar”, o que ele deixa implicito € que o publico tem expectativas quando vai entrar em
contato com determinada narrativa. Certos acontecimentos ja estdo de alguma maneira
classificados pelo ptblico. E tendo isso em vista que, segundo White, uma narrativa da vida
do presidente Kennedy, por exemplo, pode ndo ser bem aceita por certos leitores ou

espectadores se for urdida de maneira comica.

Tais consideragdes de Hayden White sdo Uteis ndo apenas para pensarmos €m como
o historiador profissional escreve os seus textos, mas também em como outros sujeitos
sociais — tais como os cineastas — podem elaborar narrativas historicas. No caso dos filmes
Janio a 24 Quadros e Jango, temos que, embora os dois documentarios abordem o mesmo
periodo da Histdria Politica Brasileira, eles o fazem por meio de opgdes estéticas diferentes,
pois o filme de Luis Alberto Pereira opta pela comédia, enquanto o filme de Silvio Tendler
opta pela tragédia. A partir das indicacdes de White, podemos pensar que, se por um lado
tais opgdes articulam-se a subjetividade de cada cineasta, por outro lado essas opgdes
certamente foram feitas tendo em vista o publico da época em que os filmes foram
produzidos e langados. Entendemos que outras poderiam ter sido as opgdes feitas pelos dois
diretores, porém, ha que se refletir acerca dos possiveis objetivos dos cineastas quando da
escolha por falar de Janio Quadros valendo-se da ironia e da comédia e por falar de Jodo

Goulart valendo-se da tragédia. Compreender o que envolve tais opcdes estéticas ¢, sem

8 WHITE, Hayden. Troépicos do Discurso: ensaios sobre a critica da cultura. Tradugdo de Alipio Correia de
Franca Neto. Sdo Paulo: EDUSP, 1994, p. 101.

poxjuf

ogin



sombra de duvidas, um dos grandes objetivos do presente trabalho e acreditamos que, ao

tentar realiza-lo, contribuiremos para as reflexdes sobre a “escritura filmica da Historia”.

Acreditamos que refletir sobre como os cineastas também podem escrever a
Historia ¢ uma tarefa que exige de nos, historiadores de oficio, o pensamento sobre a nossa
propria forma de escrita. Afinal, a subjetividade também se faz presente quando o historiador
produz um texto a respeito de um conjunto de fatos histdricos e, se quisermos avaliar como
os filmes Jdnio a 24 Quadros e Jango “escrevem” sobre a recente Histéria Politica
Brasileira, nds nao podemos ignorar as linhas gerais que envolvem a escrita da Historia. O
campo da Teoria da Historia é particularmente vasto quanto as reflexdes sobre o trabalho do

historiador, porém, ¢ interessante lembrarmos aqui alguns aspectos que sdo essenciais.

No século XIX, a Historia como uma disciplina académica foi institucionalizada e
ganhou espaco dentro das universidades. Naquele contexto, os historiadores buscavam
refletir sobre os fundamentos tedricos e metodoldgicos da sua disciplina. Na Franga, Charles
V. Langlois e Charles Seignobos, dois expoentes da chamada Escola Metddica Francesa,
redigiram a obra Introdu¢io aos Estudos Histéricos’ com o intuito justamente de
estabelecer um rigoroso método para a disciplina histérica, entendida por eles como uma
“ciéncia”, ainda que ndo exatamente uma ciéncia igual as ciéncias fisicas e naturais. Langlois
e Seignobos compreendiam que os acontecimentos passados tal como ocorreram eram
inacessiveis ao historiador, ou seja, eles entendiam a observagao histdérica como algo que se
dava por uma via indireta, por meio dos documentos. Mesmo reconhecendo a presenca da
subjetividade e da imaginacao do pesquisador no estudo do passado, Langlois e Seignobos
argumentavam que a andlise critica dos documentos era capaz de estabelecer cientificamente
os fatos historicos, sobretudo por meio da comparacao de varias observagdes oriundas dos
mais diferentes documentos historicos. Apesar de estarem conscientes quanto as limitagdes
da disciplina histdrica no que diz respeito a produgdo de uma “verdade”, os dois autores ndo

deixavam de ter uma espécie de “fé¢” no conteudo presente em certos documentos.

Tal postura adotada por Langlois e Seignobos foi duramente criticada por Marc

Bloch na sua Apologia da Histéria.'® Bloch argumentou que os documentos jamais falam

® LANGLOIS, Charles V.; SEIGNOBOS, Charles. Introdugio aos Estudos Historicos. Traducio de Laerte
de Almeida Morais. Sao Paulo: Renascenga, 1946.

10 BLOCH, Marc. Apologia da Historia, ou, O oficio de historiador. Preficio de Jacques Le Goff.
Apresentagdo a edicao brasileira de Lilia Moritz Schwarcz. Traducdo de André Telles. Rio de Janeiro: J.
Zahar, 2001.
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por si mesmos, pois cabe ao historiador fazer-lhes perguntas. Assim, tais documentos
historicos ndo devem ser vistos como uma “prova neutra” a respeito de algo ocorrido no
passado. Os documentos estdo, isso sim, inseridos nas relagdes de poder de sua época, eles
sao carregados de intencionalidades. Na perspectiva de Bloch, o conhecimento do passado
nunca alcan¢a uma verdade absoluta e eterna, mas sempre estd mudando. Se Bloch definiu
a Historia como uma “ciéncia na infancia”, se comparada as ciéncias naturais, essa “ciéncia
histérica” de Marc Bloch certamente nao tinha as mesmas pretensdes daquela de Charles V.

Langlois e Charles Seignobos.

Uma proficua analise dos aspectos do trabalho desenvolvido pelo historiador
quando do estudo do passado pode ser encontrada em “A Operagdo Historiografica”, um
conhecido texto de autoria de Michel de Certeau. Nele, Certeau inicia a sua reflexdo com a
pergunta: “O que fabrica o historiador quando ‘faz histéria’?”.!! Ja nesse primeiro momento
o autor sugere que o texto escrito pelo historiador ndo surge pronto e acabado, como se
tivesse “caido do céu”, mas que ¢ algo “fabricado”, para usarmos o termo empregado pelo
autor. A Historia ¢ fabricada pelo historiador, segundo Certeau, por meio de uma complexa
“operacao’:

Encarar a histéria como uma operagdo serd tentar, de maneira
necessariamente limitada, compreendé-la como a relagcdo entre um lugar
(um recrutamento, um meio, uma profissao etc.), procedimentos de analise
(uma disciplina) e a construcdo de um texto (uma literatura). E admitir que
ela faz parte da “realidade” da qual trata, e que essa realidade pode ser
apropriada “enquanto atividade humana”, “enquanto pratica”. Nessa
perspectiva, gostaria de mostrar que a operacdo histérica se refere a

combinagdo de um /lugar social, de praticas “cientificas” e de uma
escrita."?

A “operacao historica” (ou “historiografica”), portanto, € realizada a partir de trés
niveis: o “lugar social” do historiador, as “praticas” de pesquisa e a “escrita” de um texto.
Ao pensar a escrita da Historia sob esse viés, Michel de Certeau nos convida a refletir sobre
a ideia de “verdade absoluta” em Histéria. Quando lemos um texto escrito por um
historiador, ndo devemos nos deixar levar por sua aparéncia de verdade inquestionavel, mas
devemos ter em mente que esse texto foi produzido por alguém, dentro de um determinado

lugar, para um determinado publico, orientando-se por meio de certas “regras” etc. Nenhum

" CERTEAU, Michel de. A operagio historiografica. In: . A Escrita da Histéria. 3. ed. Tradugéo de
Maria de Lourdes Menezes. Revisdo técnica de Arno Vogel. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2011,
p. 45.

12 Ibid., p. 46-47.
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texto, portanto, ¢ completamente imparcial. A respeito do “lugar social”, Michel de Certeau

afirma que

Toda pesquisa historiografica se articula com um lugar de producdo
socioeconOmico, politico e cultural. Implica um meio de elaboracdo
circunscrito por determinacgdes proprias: uma profissdo liberal, um posto
de observacao ou de ensino, uma categoria de letrados etc. Ela esta, pois,
submetida a imposigdes, ligada a privilégios, enraizada em uma
particularidade. E em fungdo desse lugar que se instauram os métodos, que
se delineia uma topografia de interesses, que os documentos e as questdes,
que lhes serdo propostas, se organizam.'?

Ao trabalhar com os arquivos, com os materiais de pesquisa, estudar, refletir,
escrever etc., o historiador precisa lidar com as especificidades do seu “lugar” de trabalho.
Ora, esse “lugar social” do historiador ¢ a universidade, o ambiente académico. Nesse lugar
existem imposigoes, privilégios, interesses e regras de pesquisa e de escrita que interagem
significativamente com a produgdo intelectual do historiador. Sejam quais forem as
condi¢des de trabalho, o historiador precisa lidar com elas, o seu trabalho final (a sua tese, o
seu artigo) trard, ainda que de maneira implicita, as marcas do “lugar social”. Nao ha,
portanto, “objetividade” no sentido de uma “verdade absoluta” em Histéria. A Historia ¢
escrita segundo interesses que quase nunca se restringem a ordem ‘“‘cientifica”, mas que
também sdo politicos, ideologicos etc. Aqui, Michel de Certeau faz uma observacao
importante: apesar de o “discurso histérico” ser produzido dentro de um “lugar social” (uma
instituicdo), marcado por disputas internas, relagdes de poder e regras, a sua relagdo com
esse lugar ndo ¢ explicitada no texto do pesquisador, mas configura-se como o seu “nao-
dito”."

Sobre o ambiente académico, essa “instituicdo de saber”, Michel de Certeau faz
algumas importantes consideragdes. Em primeiro lugar, o autor chama a atengao para o fato
de os historiadores geralmente escreverem na primeira pessoa do plural, usando o “nos”.
Ora, Certeau afirma que esse “n6s” do texto historiografico equivale aos “pares” do autor do
livro de Historia, ou seja, os outros historiadores — que sao nao apenas o grupo do qual o

(133

historiador faz parte, mas também os verdadeiros leitores do referido livro. A “‘obra de

valor’ em historia”, Certeau aponta, ¢ aquela que ¢ reconhecida pelo grupo dos historiadores

13 CERTEAU, Michel de. A operagio historiografica. In: . A Escrita da Histéria. 3. ed. Tradugéo de
Maria de Lourdes Menezes. Revisdo técnica de Arno Vogel. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2011,
p. 47.

14 Cf. Tbid. p. 47-55.
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enquanto tal, ou seja, aquela que obedece as “leis do meio” académico,'® que atuam na
producdo historiografica, por exemplo, permitindo alguns tipos de trabalhos e proibindo

outros.'®

No que diz respeito a “pratica” de pesquisa do historiador, Michel de Certeau nos
diz:

Em historia, tudo comega com o gesto de separar, de reunir, de transformar
em “documentos” certos objetos distribuidos de outra maneira. Essa nova
distribui¢do cultural é o primeiro trabalho. Na realidade, ela consiste em
produzir tais documentos, pelo simples fato de recopiar, transcrever ou
fotografar esses objetos mudando ao mesmo tempo o seu lugar € o seu
estatuto.!”

A pesquisa historica se realiza por meio da analise de certos vestigios do passado
(textos, utensilios, ferramentas, obras de arte etc.) que sdo transformados em “documentos
histéricos” pelo historiador. Em outras palavras, os “documentos” nao existem, a priori, por
si mesmos, mas sao produzidos pelo historiador, segundo suas escolhas. Em seu trabalho, o
historiador mobiliza todo um conjunto de materiais que lhe permitirdo dizer algo sobre um
dado momento do tempo passado humano. Aqui, o olhar atento do historiador para as
especificidades de cada tempo historico ¢ fundamental: a pratica de pesquisa do historiador

deve consistir em

[...] tornar pertinentes diferencas adequadas as unidades formais
precedentemente construidas; em descobrir o heterogéneo que seja
tecnicamente utilizavel. A “interpretacdo” antiga se torna, em func¢do do
material produzido pela constituicdo de séries e de suas combinagdes, a
evidenciacdo dos desvios relativos quanto aos modelos."

Os historiadores devem estar, portanto, atentos as rupturas e as diferengas, devem
buscar novos objetos de pesquisa no sentido de estabelecer a critica de modelos explicativos
dados a priori. Neste ponto, Michel de Certeau encontra a fun¢ado da Historia, especialmente

em relacdo as outras ciéncias, como a Economia, por exemplo:

A propésito dos trabalhos de J. Marczewski e de J. C. Toutain, ele [Pierre
Vilar] mostrou os erros aos quais conduziria a “aplicagdo” sistematica de

15 Cf. CERTEAU, Michel de. A operagdo historiografica. In: . A Escrita da Histéria. 3. ed. Traducao
de Maria de Lourdes Menezes. Revisdo técnica de Arno Vogel. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2011,
p. 55-57.

16 Cf. Ibid., p. 63-64.
7 Ibid., p. 69.
8 Ibid., p. 76.
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nossos conceitos ¢ de nossos modelos econdmicos contemporaneos ao
Antigo Regime. Porém o problema era mais amplo. Para Marczewski, o
economista se caracteriza pela “constru¢do de um sistema de referéncias”,
e o historiador ¢ aquele que “se serve da teoria econdmica”. Isso ¢ colocar
uma problematica que faz de uma ciéncia o instrumento de outra e que
pode se inverter continuamente: afinal, quem “utiliza” quem? P. Vilar
destruiu tal concepgdo. Do seu ponto de vista, a historia tinha como tarefa
analisar as “condigdes” nas quais esses modelos sdo validos e, por
exemplo, tornar precisos os “limites exatos das possibilidades” de uma
“econometria retrospectiva”. Manifesta um heterogéneo relativo aos
conjuntos homogéneos constituidos por cada disciplina. Ela também
poderé relacionar uns com os outros os limites proprios de cada sistema ou
“nivel” de analise (econOmica, social etc.). Assim, a historia se torna uma
“auxiliar”, segundo uma palavra de Pierre Chaunu. Nao que esteja “a
servigo” da economia, mas a relacdo que ela mantém com diversas ciéncias
lhe permite exercer, com referéncia a cada uma delas, uma fun¢ao critica
necessaria, ¢ lhe sugere também o propoésito de articular em conjunto os
limites evidenciados dessa maneira. '’

A Historia tem assim uma fun¢do de critica aos modelos explicativos de outras
ciéncias. Ao levar em consideragao as especificidades de cada tempo historico, a Historia
problematiza “leis” que se pretendem universais, por exemplo. A “pratica do desvio” auxilia,

portanto, na construcao de reflexdes que ndo se deixem levar pelo anacronismo.

Apbs pensar o “lugar social” e a “pratica” historiadora, Michel de Certeau passa,

enfim, a reflex@o sobre a “escrita” dos historiadores. Sobre esse ponto, ele afirma:

A representacdo — mise-en-scene literaria — ndo € “historica” sendo quando
articulada com um /lugar social da operagdo cientifica e quando
institucional e tecnicamente ligada a uma pratica do desvio, com relagdo
aos modelos culturais ou tedéricos contemporaneos. Ndo existe relato
historico no qual ndo esteja explicitada a relagdo com um corpo social e
com uma instituicdo de saber. Ainda ¢é necessario que exista ai
“representagdo”. O espaco de uma figuragdo deve ser composto. Mesmo
se deixarmos de lado tudo aquilo que se refere a uma analise estrutural do
discurso historico, resta encarar a opg¢do que faz passar da pratica
investigadora a escrita.?’

Dito de outra forma, o trabalho do historiador ndo se encerra na pesquisa, na analise
de vestigios do passado. O historiador, ao fim de uma investigacdo, produz necessariamente
um texto — e esse texto estd articulado ao “lugar social” e a “pratica do desvio”. Michel de

Certeau demonstra que o fato de o historiador “escrever” torna a “operacao historiografica”

19 CERTEAU, Michel de. A operagio historiografica. In: . A Escrita da Histéria. 3. ed. Tradugéo de
Maria de Lourdes Menezes. Revisdo técnica de Arno Vogel. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2011,
p. 83.

20 Tbid., p. 89.
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ainda mais complexa, especialmente no que diz respeito a passagem da “pratica

investigadora” a “escrita”. Sobre essa passagem, ele afirma:

O writing, ou a construgdo de uma escrita (no sentido amplo de uma
organizacdo de significantes), ¢ uma passagem, sob muitos aspectos,
estranha. Conduz da pratica ao texto. Uma transformacgdo assegura o
transito, desde o indefinido da “pesquisa” até aquilo que H. I. Marrou
chama a “serviddo” da escrita. “Servidao”, com efeito, pois a fundagao de
um espago textual provoca uma série de distor¢oes com relagdo aos
procedimentos da andlise. Com o discurso parece se impor uma lei
contraria as regras da pratica. A primeira imposi¢do do discurso consiste
em prescrever como inicio aquilo que na realidade ¢ um ponto de chegada,
ou mesmo um ponto de fuga da pesquisa. Enquanto estd da os seus
primeiros passos na atualidade do lugar social, e do aparelho institucional
ou conceitual, determinados ambos, a exposi¢do seguem [sic] uma ordem
cronologica. Toma o mais anterior como ponto de partida. Tornando-se
um texto, a historia obedece a uma segunda imposicao. A prioridade que a
pratica da a uma tatica de desvio, com relacdo & base fornecida pelos
modelos, parece contradita pelo fechamento do livro ou do artigo.
Enquanto a pesquisa ¢ interminavel, o texto deve ter um fim, e esta
estrutura de parada chega até a introducdo, ja organizada pelo dever de
terminar.?!

Duas consideragdes a respeito da escrita dos historiadores podem ser feitas a partir
da leitura desse trecho de “A operagao historiografica”. Em primeiro lugar, temos a “ordem
cronologica” que geralmente € usada pelos historiadores quando da produgdo de seus textos
(apesar de ndo ser uma regra extremamente rigida). Em segundo lugar, temos que o texto
historiografico deve ter inicio, meio e fim, ou seja, deve possuir uma coesao e uma coeréncia
internas. E importante dizer que esse carater “fechado” do texto contribui para que os
percalcos e as complexidades da pesquisa ndo sejam muito visiveis nas palavras impressas.
Michel de Certeau faz entdo a pergunta: “O que € que o historiador fabrica quando se torna

escritor?”.?

Michel de Certeau procura elaborar uma resposta a essa questdo partindo do
pressuposto de que o produto da escrita do historiador pertence ao campo dos discursos,

onde a relagao com o tempo ¢ fundamental:

Os resultados da pesquisa se expdem de acordo com uma ordem
cronologica. Certamente, a constituicdo de séries, o isolamento de
“conjunturas” globais, tanto quanto as técnicas do romance ou do cinema,
tornaram flexivel a rigidez dessa ordem, permitiram a instauragdo de

2l CERTEAU, Michel de. A operagdo historiografica. In: . A Escrita da Histéria. 3. ed. Tradugéo de
Maria de Lourdes Menezes. Revisdo técnica de Arno Vogel. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2011,
p. 90.

2 Tbid., p. 93.
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quadros sincronicos e renovaram os meios tradicionais de fazer interagir
momentos diferentes. Nao ¢ menos verdade que toda historiografia coloca
um tempo das coisas como um contraponto ¢ a condi¢do de um tempo
discursivo (discurso “avanga” mais ou menos rapido, conforme ele se
retarde ou se precipite). Mediando esse tempo referencial, ele pode
condensar ou estender seu proprio tempo, produzir efeitos de sentido,
redistribuir e codificar a uniformidade do tempo que corre.?

Aqui, Michel de Certeau aponta para a distancia entre o “tempo das coisas” (os dias,
0s meses, 0s anos, os séculos do processo histérico) e o “tempo discursivo” (as frases, os
paragrafos, as paginas, os capitulos etc., nem sempre organizados rigidamente segundo a
ordem cronoldgica, mas podendo apresentar avangos e recuos no tempo da histéria contada,
aceleragdes e desaceleragdes). O texto historiografico, portanto, ndo apresenta uma relagdo
direta, transparente, com a realidade dos processos abordados na narrativa historica. O autor
do texto faz “escolhas” durante a constru¢do de uma narrativa, pode usar um paragrafo para
falar de um século inteiro e/ou vinte paginas para tratar de um tnico dia. A partir do didlogo
com o romance e, importante destacar, com o cinema, houve uma renovagao nas formas de
se narrar uma historia. Do ponto de vista do ato de narrar, portanto, Certeau parece nao ver
limites rigidos separando o texto do historiador de outras formas de narrativa, como o
romance ¢ o cinema: “a historiografia pode obter maior eficicia dos meios técnicos

acionados pelo cinema”, ele chega a dizer em uma nota de rodapé.>*

E facil perceber, ao longo de todo o texto “A operacdo historiografica”, a
importancia de Michel Foucault na reflexdo de Michel de Certeau, em especial da obra A
Arqueologia do Saber.?> Quando fala do “discurso histérico”, Certeau esclarece em uma
nota de rodapé que o que ele entende por “discurso” historico € “o proprio género historico”
ou, “[...] na perspectiva de Michel Foucault, ‘uma pratica discursiva’ — ‘o conjunto das regras
que caracterizam uma pratica discursiva’”.?® Podemos pensar, a partir desse uso que Certeau
faz das ideias de Foucault, que o “discurso historico” possui certas regras que o caracterizam,

que fazem dele “historico”. O leitor ja deve ter percebido que, para Michel de Certeau, esse

2 CERTEAU, Michel de. A operagdo historiografica. In: . A Escrita da Histéria. 3. ed. Tradugéo de
Maria de Lourdes Menezes. Revisdo técnica de Arno Vogel. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2011,
p. 93.

2 TIbid.

2> FOUCAULT, Michel. A Arqueologia do Saber. 7. ed. Tradugdo de Luiz Felipe Baeta Neves. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 2004.

26 CERTEAU, 2011, op. cit., p. 56.
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discurso ¢ caracterizado por sua relagdo com um “lugar”, com uma “pratica” e com uma

forma de “escrita”. Pensando a historiografia como uma pratica discursiva, Certeau afirma:

Alguns tragos, que se referem, inicialmente, ao seu estatuto numa tipologia
dos discursos, e depois a organizagdo do seu contetudo, vao particularizar
o funcionamento da historiografia como mista. Em vista de uma tipologia
geral dos discursos, uma primeira aproximagao se refere ao modo pelo qual
se organiza, em cada discurso, a relagdo entre seu “conteudo” e sua
“expansao”. Na narragdo, um ¢ outro remetem a uma ordem de sucessao;
o tempo referencial (uma série A, B, C, D, E etc. de momentos) pode ser,
no exposto, o objeto de omissdes e de inversdes suscetiveis de produzir
efeitos de sentido (por exemplo, o relato literario ou cinematografico
apresenta a série: E, C, A, B etc.). No discurso “légico”, o conteudo,
definido pelo estatuto de verdade (e/ou de verificabilidade) atribuivel a
enunciados, implica relagdes silogisticas (ou “legais™) entre eles, que
determinam a maneira da exposic¢do (inducdo e deducdo). Ele, o discurso
historico, pretende dar um conteido verdadeiro (que vem da
verificabilidade), mas sob a forma de uma narrag¢do.”’

Segundo Certeau, portanto, o historiador, enquanto um “escritor”, “fabrica” um
texto que combina caracteristicas da “narragdo” (campo do qual fazem parte, por exemplo,
a literatura e o cinema) e do “discurso 16gico”. Ao classificar a historiografia como algo
“misto”, o autor procura dar conta da complexidade que envolve a “operacao
historiografica”: ao mesmo tempo em que hd uma pretensdo de verdade por parte do
historiador, o seu texto opera omissdes e inversoes no tempo referencial, segundo “escolhas”
do proprio historiador (ndo ha, portanto, uma transparéncia entre ‘“linguagem” e
“realidade”). O discurso histdrico pretende ser verdadeiro, mas nunca ¢ uma representagao

literal dos acontecimentos narrados.

Como o texto historico pode possuir (ou pretender possuir), entdo, um conteudo

“verdadeiro”? Michel de Certeau assim responde a esse questionamento:

Coloca-se como historiografico o discurso que “compreende” seu outro —
a cronica, o arquivo, o documento —, quer dizer, aquilo que se organiza em
texto folheado do qual uma metade, continua, se apoia sobre a outra,
disseminada, e assim se da o poder de dizer o que a outra significa sem o
saber. Pelas “citacdes”, pelas referéncias, pelas notas e por todo o aparelho
de remetimentos permanentes a uma linguagem primeira (que Michelet
chamou “cronica”), ele se estabelece como saber do outro. Ele se constroi
segundo uma problematica de processo, ou de cifa¢do, a0 mesmo tempo
capaz de “fazer surgir” uma linguagem referencial que aparece como
realidade, e julga-la a titulo de um saber. A convocacao do material, alids,
obedece a jurisdi¢ao que, na encenagao historiografica, se pronuncia sobre

27 CERTEAU, Michel de. A operagdo historiografica. In: . A Escrita da Histéria. 3. ed. Tradugéo de
Maria de Lourdes Menezes. Revisdo técnica de Arno Vogel. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2011,
99-100.
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ele. Também a estratificagdo do discurso ndo tem a forma do “dialogo” ou
da “colagem”. Ela combina no singular do saber, citando o plural dos
documentos citados. Nesse jogo, a decomposicao do material (pela anélise,
ou divisdo) tem sempre como condi¢do e limite a unicidade de uma
recomposicdo textual. Assim, a linguagem citada tem por funcdo
comprovar o discurso: como referencial, introduz nele um efeito de real; e
por seu esgotamento remete, discretamente, a um lugar de autoridade. Sob
esse aspecto, a estrutura desdobrada do discurso funciona a maneira de
uma maquinaria que extrai da citagdo uma verossimilhanga do relato e uma
validade do saber. Ela produz uma credibilidade.?®

A “verdade” do discurso historico, portanto, ¢ produzida por meio das citagdes,
referéncias e notas de rodapé que remetem a certos vestigios do passado, os “documentos”.
Nao se trata de uma “verdade absoluta” ou da “realidade” do passado, mas sim de um “efeito
de real” que da credibilidade ao texto do historiador. Desse modo, estabelece-se um
“contrato” entre o autor (o historiador) e o leitor: o texto historiografico ensina algo aquele
que o 1€, uma vez que possui uma autoridade de saber (cita documentos) em relagdo ao leitor
(que estd, inicialmente, em um espago de ndo saber). A omissdao do “eu” do autor também

contribui para que o texto do historiador seja lido como algo “verdadeiro”.?’

E perceptivel aqui o fato de que, para pensar a escrita da Historia, Michel de Certeau
acaba estabelecendo um didlogo com a escrita da Ficcdo. Se por um lado Historia e Fic¢ao
nao se separam de maneira rigida, por outro lado ndo ha como negar as especificidades de
cada uma. O texto do historiador precisa estar constantemente fazendo referéncia a uma série
de documentos histdricos, por meio das citagdes. O historiador, portanto, ndo goza da mesma
liberdade que o escritor de Ficcdo, uma vez que, como aponta Michel de Certeau, os
personagens que aparecem nas narrativas historicas sao de um tipo diferente daqueles que

aparecem nas narrativas ficcionais:

[...] os nomes proprios ja tém valor de citagdo. Sdo imediatamente
afiangaveis. Enquanto o romance deve, pouco a pouco, preencher os
predicados do nome proprio que ele coloca no seu inicio (como Julien
Sorel), a historiografia ja o recebe preenchido (como Robespierre) e se
contenta em operar um trabalho com uma linguagem referencial.*’

28 CERTEAU, Michel de. A operagdo historiografica. In: . A Escrita da Histéria. 3. ed. Tradugéo de
Maria de Lourdes Menezes. Revisdo técnica de Arno Vogel. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2011,
p. 100-101.

2 Cf. Ibid., p. 103.
0 Ibid., p. 102.
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Enquanto o autor de Fic¢do pode se dar o direito de criar completamente um
personagem, o historiador se coloca o desafio de narrar as historias de personagens que
existiram realmente, fora do texto. Os personagens historicos sdo individuos sobre os quais
existem varios documentos historicos, bem como um conhecimento socialmente

compartilhado a respeito de suas trajetorias e de suas agdes, € ¢ por isso que a historiografia

r

recebe cada “nome proprio” (que pode ser o de um personagem) ja “preenchido” de alguns

predicados. Existe, portanto, um publico leitor com o qual o historiador precisa lidar e esse
publico possui expectativas muito especificas quando vai ler um texto escrito por um

historiador. E aqui que temos o “contrato” entre o autor (o historiador) e o leitor.

Sobre esse ponto, alids, ¢ muito util recordar algumas observagdes feitas por Paul

Ricoeur, que foi um leitor de Michel de Certeau:

O par narrativa histérica/narrativa de ficcdo, tal como aparece ja
constituido no nivel dos géneros literarios, é claramente um par
antindmico. Uma coisa ¢ um romance, mesmo realista; outra coisa, um
livro de historia. Distinguem-se pela natureza do pacto implicito ocorrido
entre o escritor e seu leitor, e promessas diferentes, por parte do autor. Ao
abrir um romance, o leitor prepara-se para entrar num mundo irreal a
respeito do qual a questdo de saber onde ¢ quando aquelas coisas
aconteceram ¢ incongruente; em compensagdo, o mesmo leitor estd
disposto a operar o que Coleridge chamava de wilful suspension of
disbelief, sem garantia de que a historia narrada seja interessante: o leitor
suspende de bom grado sua desconfianca, sua incredulidade, e aceita entrar
no jogo do como se — como se aquelas coisas narradas tivessem acontecido.
Ao abrir um livro de historia, o leitor espera entrar, sob a conduta do
devorador de arquivos, num mundo de acontecimentos que ocorreram
realmente. Além disso, ao ultrapassar o limiar da escrita, ele se mantém em
guarda, abre um olho critico e exige, se ndo um discurso verdadeiro
comparavel ao de um tratado de fisica, pelo menos um discurso plausivel,
admissivel, provavel e, em todo caso, honesto e veridico; educado para
detectar as falsificagdes, ndo quer lidar com um mentiroso.*!

Esse trecho de A memoria, a histéria, o esquecimento trata de uma questao
fundamental dentro da discussdo sobre a especificidade da narrativa historica produzida pelo
historiador de oficio: ha um pacto entre autor e leitor; mais que isso, deve haver um
compromisso por parte do historiador em narrar uma histdria que seja ao menos plausivel.
Além de atender ao rigor das técnicas de pesquisa, o autor do livro de Historia deve se
preocupar com o seu leitor, com as expectativas desse. Aqui, Paul Ricoeur pensa a relacao

entre narrativa histérica e narrativa ficcional para além da linguagem escrita, salientando a

31 RICOEUR, Paul. A memdria, a historia, o esquecimento. Tradu¢do de Alain Frangois; et al. Campinas:

Ed. Unicamp, 2007, p. 274-275.
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importancia da recep¢do de um texto por parte de um determinado publico. O fato de o
publico poder considerar que uma determinada narrativa historica seja plausivel significa
justamente que esse publico compartilha com o historiador um dado conjunto de

conhecimentos sobre o passado.

Como se v€, o caminho percorrido pelo historiador desde o trabalho com os
documentos até a producdao de um texto capaz de apresentar os resultados da pesquisa ¢é
bastante complexo e marcado por uma série de exigéncias, seja dos “pares” na academia ou
do publico mais amplo. Todavia, apesar de seguir certas regras de pesquisa ¢ de buscar
cumprir com uma variedade de exigé€ncias atinentes ao seu campo de atuagao profissional, o
historiador nunca produz uma narrativa neutra e totalmente objetiva. Sempre ha marcas da
subjetividade do historiador em seu texto, ainda que sejam marcas discretas e s6 perceptiveis

ao leitor mais atento.

Acreditamos que muitos sdo os paralelos que podem ser tragados entre a escrita da
Histoéria, como uma atividade desenvolvida pelo historiador de oficio, e a “escritura filmica
da Historia”, empreendida pelo diretor de um filme documentario. Assim como o historiador
profissional, o documentarista também produz a sua narrativa a partir de um “lugar social”
especifico — para nos valermos do termo usado por Certeau. O documentarista também
precisa selecionar e organizar uma série de documentos — que podem ser imagens de arquivo,
depoimentos etc. — para depois finalmente montar/editar o filme, em uma tarefa que também
exige a adequagdo do “tempo das coisas” ao “tempo da narrativa”. Assim como o texto do
historiador, o filme do documentarista também ¢ dotado de um “efeito de realidade”, no qual
as imagens e os depoimentos cumprem com a mesma funcdo que as “citacdes” no texto

historiografico.

Além disso, de acordo com o que Michel de Certeau observou, se o historiador
recebe cada “nome proprio” de cada personagem histérico ja preenchido por certos
“predicados”, o documentarista também precisa lidar com a mesma situagdo, uma vez que
os filmes documentérios “histéricos” tratam de personagens “reais”. Assim, quando os
cineastas Luis Alberto Pereira e Silvio Tendler produziram, respectivamente, os filmes Jdnio
a 24 Quadros e Jango, por exemplo, eles se viram na necessidade de tratar de dois
personagens “reais” muito especificos, Janio Quadros e Jodo Goulart. Ora, esses dois lideres
politicos sdo personagens historicos a respeito dos quais muito ja foi escrito e dito. Dessa
maneira, quando os dois cineastas foram realizar os seus filmes, eles se viram diante da

necessidade justamente de lidar com o conhecimento historico socialmente compartilhado
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sobre Quadros e Goulart, duas figuras que normalmente sdo muito lembradas quando da

reflex@o sobre o processo historico que levou ao Golpe de 1964 e a Ditadura.

Nessa perspectiva, uma questao a se pensar ¢ como os filmes podem dialogar com
o conjunto de conhecimentos disponiveis sobre Janio Quadros, Jodo Goulart € o Golpe de
1964. Como a escrita da Historia ¢ marcada pela subjetividade, entendemos que muitas e
diferentes podem ser as analises sobre as relagdes entre esses dois personagens historicos e
a recente Historia Politica Brasileira mais ampla. Por isso, no Capitulo 1 deste trabalho,
intitulado “Janio Quadros, Jodo Goulart ¢ o Golpe de 1964: a construcao da memoria”,
faremos uma breve avaliacdo de como Janio Quadros ¢ Joao Goulart foram retratados em
algumas obras dentro da bibliografia especializada sobre Historia do Brasil. Como o leitor
terd a oportunidade de verificar quando da leitura do Capitulo 1, o que se percebe ¢ que em
relacdo aos dois personagens histdricos existem visdes mais positivas e mais negativas. A
analise dessas visdes sera util porque ela nos permitird entender com mais clareza as opgoes
feitas por Luis Alberto Pereira e Silvio Tendler quando esses cineastas realizaram Janio a
24 Quadros e Jango. Assim, no primeiro capitulo chamaremos a ateng¢ao nao apenas para os
pontos em comum entre os filmes e a bibliografia mais ampla sobre os temas abordados nas
obras cinematograficas, mas também para o fato de que as disputas pela memoria acerca do

Golpe de 1964 e da Ditadura ainda estdo em andamento.

No intuito de melhor compreender as posi¢des ocupadas por Jdnio a 24 Quadros e
Jango nos embates pela memoria em torno de Janio Quadros, de Jodo Goulart, do Golpe de
1964 e da Ditadura, nds nos dedicaremos a uma analise mais detalhada do processo de
producdo das duas obras cinematograficas em questdo. Esse serda o foco do Capitulo 2,

29

intitulado “Luis Alberto Pereira, Silvio Tendler e a ‘escritura filmica da Histéria’”. Nesse
segundo capitulo, trataremos primeiramente, de um ponto de vista mais tedrico, da “escritura
filmica da Histéria”, de modo a melhor situar o leitor no debate em torno da possiblidade de
os cineastas escreverem a Histéria. Dessa maneira, a analise de como foi a produgdo dos
dois filmes servira como uma tentativa de demonstrar, na pratica, como as questoes teoricas
atinentes a “escritura filmica da Historia” se colocam. Neste capitulo, analisaremos ndo s6
algumas falas dos proprios cineastas sobre os seus filmes, mas também a recepgdo que as
obras tiveram na imprensa a partir dos seus respectivos lancamentos. Esperamos com isso
contribuir tanto para uma melhor compreensdo da historicidade das duas obras

cinematograficas, quanto para uma reflexdo sobre como os cineastas se posicionaram

politicamente quando da produ¢ado dos dois filmes.
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A analise filmica propriamente dita das duas obras sera feita nos Capitulos 3 e 4.
No Capitulo 3, intitulado “A Representagdo do Lider Politico nos Filmes Janio a 24 Quadros
e Jango: entre o elogio e a critica”, partiremos da ideia de que, se tanto historiadores quanto
cineastas elaboram narrativas acerca das agdes humanas ao longo do tempo, um elemento
que ndo pode ser ignorado quando da andlise de tais narrativas sdo as formas como os
personagens historicos aparecem nelas. Nessa perspectiva, iremos demonstrar o quanto a
subjetividade de quem narra uma histéria pode ser visivel no modo como o narrador retrata
certos personagens historicos. Assim, nds nos debrucaremos sobre os modos como os filmes
Janio a 24 Quadros e Jango elogiam e criticam Janio Quadros e Jodo Goulart. Ao nos
dedicarmos aos modos como os filmes retratam esses dois personagens histdricos, teremos
a oportunidade de explorar um campo que nao recebeu muita atengao por parte de Robert A.
Rosenstone em A historia nos filmes, os filmes na historia, a saber, a reflexdo sobre como
a construgdo de um personagem na narrativa € algo importante ndo sé para o dito Cinema de
Ficgdo, mas também para o Cinema Documentario. O nosso objetivo no terceiro capitulo &
compreender como o posicionamento politico dos cineastas em relagdo aos dois personagens
histéricos em questdo esta relacionado as opgdes estéticas feitas por Luis Alberto Pereira e
Silvio Tendler para retratar Janio Quadros e Jodo Goulart em seus filmes. Afinal, Janio a 24
Quadros critica Janio Quadros ao construir uma imagem negativa do politico por meio de
uma linguagem ir6nica e comica, enquanto Jango ¢ um filme que retrata Jodo Goulart de

maneira positiva, mostrando-o como uma espécie de “herdi tragico”.

O Capitulo 3, portanto, tera a fun¢do de iniciar uma reflexdo que serd
complementada no ultimo capitulo do trabalho, que ¢ justamente a reflexdo sobre como as
nogdes de “comédia” e “tragédia” podem ser importantes quando se estd “escrevendo a
Historia”. No Capitulo 4, intitulado “A Interpretacdo Historica Presente nos Filmes:
momentos da recente Historia Politica Brasileira entre a comédia e a tragédia”, nds iremos
verificar como as categorias do comico e do tragico foram importantes ndo sO para a
representacao dos personagens historicos Janio Quadros e Jodo Goulart nos dois filmes, mas
também para a propria urdidura de enredo mais ampla em cada uma das obras
cinematograficas. Nesse tltimo capitulo do trabalho, tentaremos aprofundar um pouco mais
naquilo que, como ja dissemos, Robert A. Rosenstone deixou um pouco de lado no seu livro
A historia nos filmes, os filmes na historia, que ¢ um didlogo mais proficuo com a Teoria
da Historia. Para atingir tal objetivo, dedicaremos o ultimo capitulo a analise de como

algumas estratégias narrativas comuns em textos de historiadores e que sdo descritas por
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Hayden White na sua Meta-Histéria*®> podem ser vistas também nos filmes Jdnio a 24
Quadros e Jango. A escolha pela obra de White se justifica por duas razdes: em primeiro
lugar, esse autor ¢ citado por Rosenstone e, em segundo lugar, White deu interessantes
contribuig¢des para se pensar o cOmico € o tragico na escrita da Historia, tema que ¢ de nosso

interesse maior neste trabalho.

Entendemos que outras seriam as formas possiveis de se organizar o presente
trabalho, mas acreditamos que os quatro capitulos apresentados aqui, em conjunto, permitem
que alcancemos 0s objetivos aos quais nos propusemos atingir quando do inicio da pesquisa,
0s quais eram: a) entender como os presidentes da Republica Janio Quadros e Jodo Goulart
aparecem nos filmes Janio a 24 Quadros (1981), de Luis Alberto Pereira, ¢ Jango (1984),
de Silvio Tendler; b) compreender a historicidade dos dois filmes a partir de uma analise dos
aspectos formais e de contetido dos mesmos, bem como da recepgao das obras; ¢) verificar
como Janio Quadros e Jodo Goulart sdo tratados pela historiografia, de modo a estabelecer
um dialogo entre as interpretagoes feitas pelos dois filmes e a bibliografia especializada que
aborda a Historia recente do Brasil. Ademais, os quatro capitulos deste trabalho devem ser
entendidos como partes de um unico esforgo, que ¢ o de entender como a Historia pode ser

escrita das mais distintas maneiras € com os mais variados objetivos.

Em resumo, esperamos que este trabalho possa auxiliar ndo s6 aqueles interessados
em compreender um pouco mais as relagdes entre Cinema Documentario e Histéria do
Brasil, mas também aqueles individuos preocupados em entender as varias formas pelas

quais a Histdria pode se constituir como uma area do conhecimento.

32 WHITE, Hayden. Meta-Histéria: a imaginacdo historica do Século XIX. 2. ed. Tradugdo de José Laurénio
de Melo. Sao Paulo: EDUSP, 2008.
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CAPITULO ]

JANIO QUADROS, JOAO GOULART E O
GOLPE DE 1964:
A CONSTRUCAO DA MEMORIA



Quando se analisa os documentarios Janio a 24 Quadros e Jango, os dois filmes
que sdo os objetos de estudo desta pesquisa, percebe-se claramente a importancia que os
personagens historicos Janio da Silva Quadros e Jodo Belchior Marques Goulart possuem
dentro das narrativas filmicas, sobretudo no que concerne ao processo historico em que se
desencadeou o Golpe de 1964. Produzidos e langados na primeira metade dos anos 1980,
época na qual a Ditadura que havia sido instalada no Brasil em 1964 vivenciava os seus
momentos finais, as duas obras cinematograficas abordam alguns dos marcantes
acontecimentos da recente Historia Politica Brasileira, como que em um exercicio de

avaliagdo dos caminhos que conduziram o pais até aquele momento.

Tal “exercicio”, diga-se de passagem, ndo foi uma exclusividade desses dois filmes.
Como recordam as pesquisadoras Andrea Franca Martins e Patricia Machado, a década de
1980 viu a produ¢do, no ambito do cinema nacional, de alguns filmes que abordavam o
recente processo historico brasileiro, com destaque para o periodo da Ditadura no Brasil
(1964-1985). Em pleno contexto de abertura politica, o cinema — especialmente por meio de
alguns filmes documentarios — procurou recuperar alguns dos momentos recentes da Historia
Politica do pais. Para além de Jdnio a 24 Quadros e Jango, outros exemplos de
documentarios produzidos no periodo sdo: Os Anos JK (1980, Silvio Tendler), Cabra
Marcado para Morrer (1984, Eduardo Coutinho), Céu Aberto (1985, Jodo Batista de
Andrade), Muda Brasil (1985, Oswaldo Caldeira) e Operagdo Brasil (1986, Luis Alberto

Pereira).>

A existéncia de uma producao cinematografica de tal tipo ¢ um interessante indicio
de como o cinema muitas vezes pode voltar-se para a Historia de um determinado pais. Mais
que isso, o fato de cineastas dedicarem tempo e energia na producao de filmes que abordam
temas histdricos também indica que a escrita da Historia ndo ¢ uma atividade sobre a qual
os historiadores profissionais exercam algum tipo de monopodlio. O historiador norte-
americano Robert A. Rosenstone observou bem nas paginas de A historia nos filmes, os
filmes na historia que, a partir de meados do século XX, as midias visuais (filmes
documentarios, filmes de fic¢do, séries, novelas etc.) tornaram-se um dos principais veiculos

por meio dos quais historias passaram a ser contadas e divulgadas. No caso de filmes que

33 Cf. MARTINS, Andrea Franga; MACHADO, Patricia. Imagem-perfomada e imagem-atestagdo: o
documentario brasileiro e a reemergéncia dos espectros da Ditadura. Galaxia, Sdo Paulo, n. 28, p. 70-82,
dez. 2014. Disponivel em: <http://revistas.pucsp.br/index.php/galaxia/article/view/16497/16723>. Acesso
em: 15 dez. 2018.
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tratam de temas historicos, Rosenstone também afirma com razdo que, atualmente, eles
interferem nao sé na produgdo e na circulagdo do conhecimento historico, mas também na

propria formacdo da cultura historica e da consciéncia historica das pessoas.>*

Mas os filmes que fazem da Historia a matéria-prima principal na construg¢ao de
suas narrativas nao sao produzidos de maneira totalmente independente do contexto em que
sao feitos. Ao se debrucar sobre as relagdes entre Cinema, Histéria Publica e Educacdo a
partir dos filmes Xica da Silva (1976, diregao de Caca Diegues) e Chico Rei (1985, diregao

de Walter Lima Jr.), o pesquisador Rodrigo de Almeida Ferreira enfatizou que

A intercomunicagdo entre o filme de género histdrico e a historia publica
ndo se restringe a recriar acontecimentos passados na linguagem
audiovisual. E essencial considerar que, ao se debrugarem sobre o passado,
o diretor e roteirista, bem como o elenco, partem de um saber existente —
que pode ser da historia ou do campo ficcional, como, por exemplo, o caso
do lendario Chico Rei. Ao estabelecer o dialogo com outras narrativas —
historicas ou ficcionais — sobre o tema a ser filmado, ocorre a
ressignificagdo de inumeros aspectos. O filme, portanto, ndo apenas
retomara o conhecimento ja circulante, mas produzird uma versao narrativa
sobre os acontecimentos passados.®

r

Ha, portanto, um saber histérico ja “existente”, com o qual os cineastas dialogam
quando produzem os seus filmes. A “versdo narrativa sobre os acontecimentos passados”
produzida pelo cineasta ndo pode ser compreendida sem se levar em conta o conhecimento
historico “ja& circulante” na sociedade. Como Alcides Freire Ramos afirmou em
Canibalismo dos Fracos, um dos trabalhos seminais a respeito das relagdes entre Cinema e
Histdria no Ambito da historiografia brasileira, existe um “saber historico de base”,*® que é
o conjunto de conhecimentos a respeito do passado comum de uma dada sociedade que, por

serem difundidos pelos mais variados meios, sdo bastante acessiveis a uma grande

quantidade de pessoas dessa mesma sociedade, inclusive aos cineastas.

Posto isso, temos que, quando os cineastas Luis Alberto Pereira e Silvio Tendler

realizaram, respectivamente, os filmes Janio a 24 Quadros e Jango, eles se voltaram para

3% Cf. ROSENSTONE, Robert A. A historia nos filmes, os filmes na histéria. Tradugio de Marcello Lino.
Sao Paulo: Paz e Terra, 2010, p. 16-18.

35 FERREIRA, Rodrigo de Almeida. Cinema, histéria publica e educacio: circularidade do conhecimento

histérico em Xica da Silva (1976) e Chico Rei (1985). 2014. 398 f. Tese (Doutorado em Educagdo) —
Programa de Pos-Graduag@o em Educagdo da Faculdade de Educagdo, Universidade Federal de Minas
Gerais, Belo Horizonte, 2014, f. 37.

36 RAMOS, Alcides Freire. Canibalismo dos Fracos: cinema e historia do Brasil. Bauru: EDUSC, 2002, p.
33.
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uma parte da Historia do Brasil que ja foi objeto de um sem niimero de reflexdes no campo
da historiografia. Ademais, os dois documentarios tratam de personagens historicos e de
momentos de nossa recente Histéria Politica que certamente ja ocupam um lugar
privilegiado dentro da cultura historica da sociedade brasileira. Seja em livros académicos
especializados ou em livros didaticos, Janio Quadros, Jodo Goulart e o Golpe de 1964
constituem-se como temas a respeito dos quais muito ja se escreveu. Nesse sentido, a analise
das duas obras cinematograficas devera levar em consideracao o “saber existente” acerca
dos temas tratados nos dois documentarios, pois dessa maneira sera possivel avaliarmos em
que medida a versdo da Historia presente em cada filme se aproxima e/ou se afasta do

conjunto de conhecimentos disponivel sobre o assunto.’’

Este primeiro capitulo de nosso trabalho tem a fun¢do de analisar como Janio
Quadros, Jodao Goulart e o Golpe de 1964 tém aparecido em materiais como livros
académicos e didaticos. Acreditamos que esses tipos de materiais exercem um importante
papel na constru¢do da memoria a respeito dos dois personagens historicos em questio e
sobre o contexto vivenciado por eles no seio da Historia Politica Brasileira. Assim, 0 nosso
objetivo € verificar o que ja foi dito/escrito a respeito de Janio Quadros e de Jodo Goulart —
sobretudo no que diz respeito a relagdo entre esses dois lideres politicos € o processo que
levou ao Golpe de 1964 —, de modo a melhor compreender as op¢des que foram feitas pelos
cineastas Luis Alberto Pereira e Silvio Tendler quando da producdo dos filmes Jdnio a 24
Quadros e Jango. A nossa hipdtese € que os pontos de contato entre as narrativas filmicas e
0 “conhecimento ja circulante” sobre os temas historicos selecionados revelam os
mecanismos pelos quais uma determinada memoria a respeito do passado vai se formando e
se difundindo socialmente, contribuindo para a consolida¢do de uma certa cultura historica,

em um complexo processo que certamente ¢ marcado por embates e divergéncias.

Esperamos que este capitulo possa contribuir para o melhor entendimento de como
se deu a produgdo dos documentarios Janio a 24 Quadros e Jango, tema que sera

aprofundado nos demais capitulos deste trabalho.

37 E importante ressaltar que esse “saber existente” sobre os temas tratados nos dois documentérios vem sendo

construido, debatido e divulgado desde meados dos anos 1960 — época do Golpe de 1964 — até os dias de
hoje, passando, evidentemente, pelos anos 1980 — época em que Jdnio a 24 Quadros e Jango foram
produzidos. Dessa maneira, ha que se considerar trés tempos historicos: a) o tempo dos fatos narrados nos
filmes; b) o tempo da producao dos filmes; c¢) o nosso proprio tempo presente, no qual estamos analisando
as duas obras.
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1.1 — VISOES A RESPEITO DE JANIO QUADROS

Janio Quadros ¢ certamente uma figura emblematica da Historia Politica do Brasil.
Em 1948, ele iniciou um mandato como vereador de Sao Paulo e, doze anos depois, foi eleito
presidente da Republica, cargo que assumiu em 1961. A rapida ascensdo politica foi
percebida como um fendmeno notavel na época e continuou a despertar atencao por parte de
muitos estudiosos nos anos seguintes. Certamente, tanto na época em que estava em plena
atividade no cenario politico nacional quanto depois, a figura de Janio Quadros foi objeto de
diversas analises e interpretagdes. Como qualquer figura publica, ¢ natural que ao longo dos
anos Quadros tenha sido visto e retratado de maneira mais positiva ou negativa, dependendo

do contexto.

E conhecido o esforco do proprio Janio Quadros em participar ativamente da
construcdo de sua imagem publica ao longo de sua carreira. Quando se candidatou a vereador
da cidade de Sao Paulo, no inicio de sua trajetdria politica, Janio Quadros recebeu votos de
um eleitorado muito restrito, formado por pessoas proximas do seu circulo de amizades. Foi
apenas com o passar do tempo que Quadros foi ampliando o seu eleitorado, seja nas
periferias, onde as pessoas exigiam melhores servigos publicos, seja em meio aos grupos de
empresarios. Durante o processo de ampliagao de seu eleitorado, a propaganda politica foi
um recurso muito importante, pois permitiu a Quadros levar a sua mensagem a um grupo
cada vez mais heterogéneo de pessoas. Nas propagandas, Janio Quadros usava simbolos
como a vela — que iluminaria o caminho — e a vassoura — que varreria a corrup¢ao —, com o
intuito de atrair a aten¢do do maior nimero possivel de pessoas, fosse por meio de cartazes,

panfletos, matérias divulgadas em jornais e revistas, jingles etc.’®

De acordo com Vera Chaia, quando Janio Quadros entrou na politica em Sao Paulo,
como vereador, havia um clima de “desmandos e ineficacia” na Prefeitura. Janio procurou
atuar na Camara de Vereadores fazendo discursos que denunciavam determinadas praticas
de governo e propunham mudangas. Ja naquele inicio, segundo Chaia, Janio pregava a
moralizacdo administrativa e dos usos e costumes, valendo-se de uma visao de mundo que
enxergava o Estado como o agente controlador, fiscalizador e educador da sociedade. Assim,

o marketing politico realizado por Quadros e sua equipe trabalhava com tais ideias no intuito

38 Cf. QUELER, Jefferson José. Entre o mito e a propaganda politica: Jinio Quadros e sua imagem publica

(1959-1961). 2008. 349 f. Tese (Doutorado em Historia) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2008, f. 32-46.
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de atrair o eleitorado.’® Chaia afirma que Quadros defendia a ideia de que os problemas
vivenciados pela sociedade brasileira s6 poderiam ser resolvidos por meio de uma autoridade
forte (de “pulso firme”). Quadros fazia uma “defesa condicional das liberdades
democraticas”, ou seja, ele até defendia tais liberdades (o direito de greve, por exemplo),
mas dizia que se tais liberdades fossem excessivamente grandes, haveria um risco a

manutengio da ordem publica (que ele apreciava).*

Porém, esse carater autoritario de Janio Quadros nao era visto como algo ruim por
todas as pessoas. Em sua tese de doutorado, ao analisar diversas cartas destinadas a Janio
Quadros no contexto das elei¢des presidenciais de 1960, o pesquisador Jefferson José Queler
demonstrou que, para algumas pessoas da época, o fato de Janio deixar transparecer certos
tragos de “autoritarismo” nao era necessariamente uma coisa ruim. De acordo com Queler,
muitas pessoas acreditavam que o Brasil precisava exatamente de um governo forte para
solucionar os diversos problemas da realidade nacional. Assim, para tais pessoas, Janio
Quadros era uma espécie de possivel “bom ditador”, uma vez que ele prometia governar da
maneira mais impessoal possivel. Havia, portanto, sujeitos que pensavam que sO um
governante “enérgico” poderia defender a populagdo dos homens corruptos e desonestos que
agiam apenas em interesse proprio. Este era o modelo de lider politico ideal para muitas
pessoas na época e, por i1sso, muita gente acreditava que Janio ndo poderia ser definido como
alguém “autoritdrio” — no sentido mais negativo do termo —, mas sim como um governante

com o “pulso forte” necessario para moralizar a politica e resolver os problemas do pais.*!

Sob esse prisma, cabe mencionar um aspecto importante da propaganda politica de
Janio Quadros: a ideia de “justica” como um dos principais atributos do politico. Assim,
Janio era mostrado nas suas propagandas oficiais como alguém que impediria abusos dos
mais poderosos sobre os cidaddos mais pobres, como se fosse um pai responsavel por zelar
dos seus filhos. Apresentando-se como um aplicador da lei, Janio Quadros buscava aparecer
como o homem que moralizaria o pais e combateria as injusticas. Nao por acaso, Janio
Quadros criticava publicamente os “especuladores” que seriam, segundo ele, os maiores

responsaveis pelo problema da inflagdo. O apelo a “justica” e o discurso moralizador de

3 Cf. CHAIA, Vera Licia Michalany. A lideranga politica de Janio Quadros (1947-1990). Ibitinga:
Humanidades, 1991, p. 22-55.

40 Cf. Ibid., p. 57-60.

41 Cf. QUELER, Jefferson José. Entre o mito e a propaganda politica: Janio Quadros e sua imagem publica

(1959-1961). 2008. 349 f. Tese (Doutorado em Histéria) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,

Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2008, f. 283; 294-295.
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Janio Quadros, especialmente na sua critica a corrup¢ao — contra a qual ele apresentava a
sua vassoura —, foram uteis para estabelecer o didlogo com um eleitorado bastante
heterogéneo, que ia das camadas mais baixas até as mais altas, eleitorado esse que reconhecia

em Janio Quadros a personificagio do modelo ideal de lider politico.*?

Janio também procurou trabalhar a sua imagem escolhendo o tipo de roupa e
penteado que usaria em piblico, conforme a ocasido. As vezes, ele aparecia vestido de
maneira mais descuidada, com o terno sujo de caspas, os cabelos despenteados e a barba por
fazer, como se fosse um homem do povo. Em outras oportunidades, ele aparecia mais bem
vestido, com os cabelos penteados ¢ usando um terno elegante. Ao longo de sua trajetoria,
portanto, houve mudangas no modo dele compor o proprio visual. Vejamos, por exemplo,

duas fotografias publicadas na revista O Cruzeiro, em fevereiro de 1961 (Figura 1).

Figura 1 — Janio Quadros em imagens publicadas na revista O Cruzeiro (11/02/1961). Imagens
extraidas da ja mencionada tese de doutorado de Jefferson José Queler.

As imagens ressaltam o quanto Janio Quadros mudou a forma de se vestir e de se
mostrar em publico ao longo de sua trajetoria. Quando era vereador, ele subia a tribuna com
a barba por fazer, vestindo roupas largas e com os cabelos ndo muito bem penteados. J& apds
a eleicdo para o cargo de presidente da Republica, ele aparecia com a barba feita, os cabelos

bem penteados e vestindo um terno elegante. As duas fotografias funcionam como um

42 Cf. QUELER, Jefferson José. Entre o mito e a propaganda politica: Janio Quadros e sua imagem publica
(1959-1961). 2008. 349f. Tese (Doutorado em Historia) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2008, f. 233-234; 293-294.
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indicio de que Janio Quadros e o seu staff devem ter muito provavelmente revisto os seus
parametros no que diz respeito a constru¢do da imagem publica do politico ao longo do

tempo.

Tal mudanga no modo do politico aparecer em publico certamente estd relacionada
ao fato de que Janio Quadros era conhecido por ndo controlar plenamente os proprios
impulsos. Eventualmente, em publico, ele elevava o tom da voz para falar, gesticulava
espalhafatosamente e tinha alguns momentos de raiva descontrolada. Os seus apoiadores
afirmavam que tais caracteristicas eram apenas o sinal de que ele era alguém normal, como
um homem comum do povo, um homem que, por ser auténtico e sincero, era incapaz de
disfargar as proprias emocgdes, apresentando-se sempre como ele de fato era, sem
fingimentos.* Essa tentativa de avaliar o aparente descontrole de Janio de uma maneira
positiva muito provavelmente esta associada ao fato de que, historicamente, no pensamento
social do Ocidente houve a constru¢dao da ideia segundo a qual o “governo de si” ¢ um
requisito basico para que o lider politico possa exercer o “governo dos outros”.** Portanto,
se Janio aparecia como um homem descontrolado em alguns momentos, seus apoiadores
viam a necessidade de falar disso de um modo que fosse mais favoravel ao politico. Mas nao
bastava tecer elogios ao cardter “sincero” e “auténtico” de Janio. Era preciso também
trabalhar a imagem publica do politico de modo que ele ndo aparecesse sempre como alguém
descontrolado. Assim, havia um grande desafio por parte dos apoiadores de Janio Quadros

na construgdo da sua imagem publica:

[...] um dos problemas relativos a construgdo da imagem publica de JQ
[Janio Quadros], especialmente no que diz respeito ao seu viés humano,
foi a necessidade de apresenta-lo como sendo capaz de controlar suas
paixdes. A imagem de descontrole associada a ele, em varias ocasides, foi
substituida pela figura do politico com o controle de si. Tanto ele quanto
muitos de seus simpatizantes preocuparam-se em evidenciar uma mudanca
em sua imagem ao longo de sua carreira, com o propdsito de indicar suas
condigdes para governar o pais.*’

Assim, as mudancas no modo de se vestir estdo associadas a necessidade que Janio

Quadros teve de se mostrar como alguém capaz de controlar a si mesmo. A esse respeito,

43 Cf. QUELER, Jefferson José. Entre o mito e a propaganda politica: Janio Quadros e sua imagem publica

(1959-1961). 2008. 349f. Tese (Doutorado em Historia) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2008, f. 219.

4 Cf. HAROCHE, Claudine. Da palavra ao gesto. Tradugio de Ana Montoia € Jacy Seixas. Campinas:

Papirus, 1998.
4 QUELER, op. cit., f. 225.
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vale a pena ler o trecho de uma coluna escrita por David Nasser na revista O Cruzeiro,
publicada originalmente no dia 19 de novembro de 1960, citada na tese de Jefferson José

Queler e transcrita a seguir:

A quinta vez que o encontrei, Janio vestia um terno cortado por alfaiate
presidencial. Nunca o vi tdo elegante. Com toda a certeza, a tesoura magica
de um Trotta o vestia para a missdo que ele considerava a missao de sua
vida, sua estréla de David, tao sua estréla quanto a lua € de Sao Jorge. Nao
era o mesmo Janio que eu conhecera, desgrenhado, nervoso, largado,
fremente, vulcanico. Era uma fér¢a domada, uma natureza vencida. Qual
dos dois, pensei, serd o auténtico? O Janio despenteado, de colarinho
aberto, barba por fazer, levando para os comicios um rato dentro duma
gaiola, um Janio que conduzia nas viagens uma bagagem especial de
roupas para comicio — ou €sse Janio calmo, tranqiiilo, ponderado, que
sorria mansamente, que bebia discretamente o seu vinho? Aquéle era a
cachaga. Este era o champanha. Qual dos dois conquistaria a Presidéncia?

[..]%

O fato de Janio ter mudado ao longo do tempo ndo so6 desperta a curiosidade do
colunista, mas também faz com que duvidas a respeito do politico aparegam. Afinal, o Janio
auténtico seria aquele sem o controle de si ou aquele que aprendeu a controlar a si mesmo?
A complexidade da questdo ndo reside apenas na enumeragdo das caracteristicas mais
marcantes de Janio Quadros, mas principalmente no fato de que a imagem publica de
Quadros foi objeto de intensos debates entre as décadas de 1950 e 1960, debates nos quais
um mesmo conjunto de caracteristicas podia ser visto de maneira positiva ou negativa,
dependendo do posicionamento politico-ideologico do observador. Assim, apoiadores e
opositores de Janio Quadros tinham distintas opinides a respeito de quem seria o verdadeiro
Janio.

O descontrole de Quadros — visivel nos seus gestos espalhafatosos, nas suas roupas
desalinhadas — podia ser visto sob um viés positivo ou negativo: de um lado, os apoiadores
valorizavam a sinceridade de Janio, enquanto do outro os opositores criticavam a
incapacidade do politico de controlar a si mesmo. O “autoritarismo” de Quadros também foi
objeto de discussdes. Pensemos no caso dos famosos “bilhetinhos”. Como se sabe, Janio
tinha o costume de enviar memorandos escritos a mao para os demais funcionarios publicos,
fazendo solicitagdes ou dando ordens. Os partidarios de Janio diziam que tal prética era

similar a de Winston Churchill, o que igualaria — desse ponto de vista favoravel a Quadros

4 NASSER, David apud QUELER, Jefferson José. Entre o mito e a propaganda politica: Janio Quadros e
sua imagem publica (1959-1961). 2008. 349f. Tese (Doutorado em Histdria) — Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2008, f. 225.
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— 0 politico brasileiro ao politico inglés. Por sua vez, os opositores de Quadros
pejorativamente apelidaram tais memorandos de “bilhetinhos”, por meio dos quais o politico
se mostrava bastante autoritario, segundo os seus adversarios politicos.*” Embora houvesse
quem enxergasse no autoritarismo de Janio algo necessario para resolver os problemas do
pais, também havia aqueles que viam essa mesma caracteristica como algo extremamente

negativo e perigoso.

Vejamos, por exemplo, o que escreveu Pompeu de Sousa no Diario Carioca, no

dia 5 de abril de 1961. Dirigindo-se ao proprio Janio Quadros, Sousa escreveu:

Exceléncia:

Sao 23, 15 no momento em que comeco a escrever-lhe este bilhete, porque
hoje achei que devia fazé-lo depois de assistir, pela TV, seu discurso, que
s0 agora acabou [...] Quase duas horas de gritos e surdinas alternados, de
gestos, ademanes, arrancos e sobretudo pausas imensas, de imensos e
angustiosos vazios. Conteido mesmo, muito pouco [...] Hoje, nesse bilhete
apressadissimo, queremos apenas destacar um aspecto marginal de seu
discurso de ainda agora. Um alarmantissimo aspecto marginal de seu
discurso. Este: o de que ndo se estava assistindo, na tela da televisdo, um
discurso seu, isto é, um discurso de um brasileiro, de um brasileiro eleito
por brasileiros para governar o Brasil. O que se via e ouvia era um
pesadelo: era Adolf Hitler renascido nas telas dos jornais cinematograficos
[...] Claro que, olhando bem, era mais uma caricatura de Hitler, mais um
Chaplin no papel de Hitler do que outra coisa. E, por isso, houve até muita
gente que nos telefonou para a redagdo, perguntando uns, afirmando outros
que Vossa Exceléncia estava bébado. Nao, ndo estava. Podemos afirma-lo,
podemos garanti-lo. Vossa Exceléncia é assim mesmo, ao natural —
podemos assegura-lo até sem o conhecermos pessoalmente. Um
Hitlerzinho traduzido em Chaplin traduzido em Janio.*®

A avaliacdo aqui € muito clara: Janio seria tdo autoritario que a sua imagem podia
até mesmo ser comparada a de Hitler, ainda que ele fosse um “Hitlerzinho traduzido em
Chaplin traduzido em Janio”. Mas ndo apenas os opositores de Janio Quadros ressaltaram o
autoritarismo do politico. A propria historiografia produzida apos o periodo em que Quadros
ocupou a Presidéncia da Republica buscou reforcar a ideia de que Quadros era bastante
autoritario. Um bom exemplo disso pode ser visto em andlises que procuram explicar o
porqué de Janio ter renunciado ao cargo de presidente com apenas sete meses de mandato.

De acordo com Jefferson José Queler:

47 Cf. QUELER, Jefferson José. Entre o mito e a propaganda politica: Janio Quadros e sua imagem publica
(1959-1961). 2008. 349f. Tese (Doutorado em Historia) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2008, f. 54.

“ SOUSA, Pompeu de. Bilhetinhos a Janio. Brasilia: Cegraf, 1987, p. 99-100.
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A renuncia de JQ a Presidéncia da Republica, em agosto de 1961, foi e
continua sendo objeto de acirradas discussodes acerca de suas respectivas
motivagdes naquela ocasido: desequilibrio psicologico, acdo de uma
conspiragdo reacionaria ou tentativa de golpe? [...] Em meio a bruma que
ainda cerca o episodio da rentincia, situada entre diferentes interpretacdes
e conjecturas, pelo menos ¢ possivel reforcar uma das hipoteses em jogo a
partir dessa perspectiva: a de que tal atitude relacionava-se a um calculo
para a concentragdo de poderes em torno da figura do presidente, com a
provavel consequéncia da quebra da ordem constitucional.*’

Mesmo afirmando a existéncia de diferentes explicagdes para o gesto de Janio
Quadros, Queler acaba optando por escolher justamente a hipdtese que relaciona o episddio
da renuincia de Janio Quadros ao fato de o politico ter aspectos autoritarios. Na perspectiva
de Queler, Janio renunciou para tentar voltar ao cargo com mais poderes. Aqui, Queler repete
ao seu modo uma analise que foi feita, ja em 1961, por Luiz Alberto Moniz Bandeira. No
texto “O 24 de agosto de Janio Quadros”, Moniz Bandeira defendeu justamente a ideia de
que a renuncia de Janio Quadros nada mais foi do que uma tentativa do politico de ampliar
os proprios poderes na Presidéncia da Republica. Segundo essa tese, Janio Quadros esperava
que o povo o apoiasse, pedindo que ele permanecesse no cargo. O apoio popular — que ndo
aconteceu — seria o suporte que o politico usaria para concentrar os poderes em suas maos.
Independentemente de o fato dessa hipotese estar correta ou ndo, o que merece destaque €
que esse tipo de explicacdo reafirma o carater autoritario de Janio Quadros. Reafirmando tal
faceta de Quadros, a interpretagdo feita por Moniz Bandeira refor¢a a imagem negativa do
politico e, nesse sentido, ndo € por acaso que o autor cita Karl Marx ao lembrar o 18
Brumirio de Luis Bonaparte,*° dizendo que a Historia se repete primeiro como tragédia e
depois como farsa, ao comparar o suicidio de Getulio Vargas (tragédia) a rentincia de Janio

(farsa).”!

A interpretacao feita por Moniz Bandeira ndo ecoou apenas no trabalho de Jefferson
José Queler, mas também em outras obras da historiografia. No inicio de O governo
Goulart e o golpe de 64, por exemplo, o pesquisador Caio Navarro de Toledo ndo so

descreveu a carta-rentincia de Janio Quadros como uma “[...] parddia e pastiche da carta-

4 QUELER, Jefferson José. Entre o mito e a propaganda politica: Janio Quadros e sua imagem publica
(1959-1961). 2008. 349f. Tese (Doutorado em Historia) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2008, f. 287.

50 MARX, Karl. O 18 de brumairio de Luis Bonaparte. Tradugio e notas Nélio Schneider; prélogo Herbert
Marcuse. Sdo Paulo: Boitempo, 2011.

51" Cf. BANDEIRA, Luiz A. Moniz. A rentincia de Jinio Quadros e a crise pré-64. Sio Paulo: Brasiliense,
1979, p. 19-62.
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testamento de Gettlio Vargas”, mas também defendeu a ideia de que Janio teria tentado dar
um golpe de Estado quando renunciou ao cargo de presidente da Republica.>?> Novamente,
uma imagem bastante negativa do politico aparece, notadamente por conta do seu

autoritarismo.

Tal tendéncia também ¢ verificada no trabalho de Vera Chaia intitulado A
lideranca politica de Janio Quadros (1947-1990), publicado em 1991. Em seu livro, a
autora faz questao de lembrar que Quadros se mostrou autoritario em diversos momentos da
carreira, tais como: as tentativas de Janio Quadros de esvaziar as func¢des da Camara
Municipal quando de sua passagem pelo cargo de prefeito de Sdo Paulo, os atritos do politico
com a imprensa (Chaia afirma que ele ndo aceitava criticas e processava jornalistas que
publicassem algo contra ele), a busca por uma relagdo mais direta com o povo (sem a
intermedia¢do de outros agentes politicos, tais como os partidos), a valorizacao da propria

figura pessoal em seus discursos etc.>

A referéncia constante da historiografia ao autoritarismo de Quadros certamente
contribui para que uma imagem negativa do politico seja formada e divulgada. O proprio
Jefferson José Queler lembra em seu trabalho que o conceito de “populismo” foi o ponto de
partida para muitos autores que se dedicaram a escrever sobre Janio Quadros. De acordo
com Queler, Janio Quadros tem sido considerado por muitos como “um paradigma de lider

299

‘populista’”, cujo sucesso em vdrias eleigdes provinha “do éxito de uma propaganda
meticulosamente organizada e planejada”, propaganda essa que se valia do potencial que
Quadros tinha, segundo a interpretagao feita tanto na época em que Janio era ativo na politica
quanto depois, para “mistificar o eleitorado e a populacao”. Ainda segundo Queler, essa ¢ a
opinido que os opositores de Janio Quadros tinham em relagao ao politico, uma opinido que
acabou sendo reproduzida posteriormente, nas ciéncias sociais e na historiografia. Trata-se,
portanto, de um posicionamento bastante critico no que concerne as estratégias usadas por
Janio Quadros ao longo de sua trajetdria, uma vez que a sua ascensao politica geralmente ¢

» 54

explicada por meio do “personalismo” e da “capacidade de representar papéis em publico”.

Essa ¢ uma visdo sobre Janio Quadros que certamente contribuiu para que esse personagem

2. TOLEDO, Caio Navarro de. O governo Goulart e o golpe de 64. Sio Paulo: Brasiliense, 1982, p. 6.

53 Cf. CHAIA, Vera Licia Michalany. A lideranga politica de Janio Quadros (1947-1990). Ibitinga:
Humanidades, 1991, p. 91-99; 186-203.

3% Cf. QUELER, Jefferson José. Entre o mito e a propaganda politica: Jinio Quadros e sua imagem publica
(1959-1961). 2008. 349 f. Tese (Doutorado em Historia) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2008, f. 15-16.
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tenha em determinados circulos uma imagem um tanto quanto negativa. De fato, Janio
aparece muitas vezes como um politico que “enganou” os seus eleitores e que, por se
beneficiar de uma propaganda — um marketing — eficaz, nao passou de uma espécie de

“charlatao”.

Essa imagem negativa de Quadros, segundo Queler, est4 relacionada justamente ao
fato de a trajetoria do politico ter sido interpretada a luz do conceito de populismo. Queler
argumenta que a historiografia em geral vem pensando Janio Quadros a partir da questao em
torno das “liderancas demagodgicas” e “personalistas” do populismo. Nesse tipo de analise
historiografica, a propaganda politica muitas vezes ¢ retratada de maneira negativa, como se
ela fosse meramente um instrumento eficaz na arte de “enganar” os eleitores. Ora, o esfor¢o
de Queler em seu trabalho ¢ justamente o de mostrar que o eleitorado brasileiro da época
ndo era “passivo” e muito menos “irracional”, como muitas vezes a bibliografia sobre o
populismo faz crer, e que a propaganda politica de Janio Quadros estava inserida em todo
um debate sobre a propria imagem publica do politico, um debate que ocorreu entre os anos
de 1959 ¢ 1961 e do qual participaram — de maneira ativa — os mais diferentes atores sociais.
Especialmente por meio da analise de cartas enviadas a Janio Quadros, Queler defende de
maneira proficua a ideia segundo a qual muitas pessoas na €poca se engajaram na campanha
de Janio Quadros porque enxergavam no politico a personifica¢do de seus ideais, tanto que,
conforme demonstra Queler, boa parte da propaganda a favor de Janio foi feita de maneira

independente da estrutura publicitaria oficial do politico.

As observagdes de Queler sdo importantes porque, se por um lado elas tratam dos
efeitos produzidos pela imagem negativa de Quadros elaborada por seus opositores, efeitos
que sdo visiveis tanto no campo da memoria coletiva como no campo da historiografia, por
outro lado elas nos colocam o desafio de pensar em como se constituiu o apoio dos eleitores
a Janio Quadros. Aqueles que defendiam Quadros e ressaltavam as suas qualidades ndo
faziam 1sso apenas por serem “inocentes”, mas porque alguns tracos de Janio eram
compativeis com a sua visao de mundo. Vera Chaia recorda que Quadros ndo obteve apoio
apenas de pessoas pobres e sem escolaridade, mas também de setores das classes média e
alta, inclusive de intelectuais e artistas como Décio de Almeida Prado, Sérgio Cardoso,
Tonia Carrero, Cacilda Becker, Walmor Chagas, Ziembinski, Sténio Garcia, Jorge Andrade

e outros. Ademais, pesquisas na €poca das elei¢cdes presidenciais de 1960 indicavam que,
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em regides como a Guanabara, Belo Horizonte e Salvador, quanto maior a escolaridade do

eleitor, maior era a sua tendéncia de votar em Janio Quadros.>’

Nas ultimas décadas, destarte, Janio Quadros foi visto ¢ retratado de maneiras
diferentes, ora de um modo mais positivo ora de um modo mais negativo. Apoiadores e
opositores de Quadros olharam de maneiras diferentes para as mesmas caracteristicas do
politico. Todavia, se tivermos em mente os apontamentos feitos por Jefferson José Queler,
podemos perceber que a visao negativa a respeito de Quadros tem recebido mais espaco no
ambito da historiografia. Tal percepcao fica ainda mais forte quando ndo nos restringimos
somente a obras académicas, mas avaliamos também livros didaticos que tratam deste
personagem histérico. Em um interessante artigo publicado por Mateus H. F. Pereira e
Andreza C. 1. Pereira, temos um pequeno balanco da producao de livros didaticos que, entre
os anos 1970 e o inicio do século XXI, se dedicaram a interpretar a trajetoria de Janio
Quadros. De acordo com os dois pesquisadores, as analises feitas nesses materiais didaticos
destacam como aspectos principais da figura de Quadros as seguintes caracteristicas: a falta
de compromisso com legendas partidarias, o estilo populista, o carisma, a imprevisibilidade
de suas agdes, o discurso de combate a corrupgdo, o personalismo e ainda certo

autoritarismo.>®

A constatagdo feita por Mateus H. F. Pereira ¢ Andreza C. 1. Pereira pode ser
facilmente verificada quando se analisa alguns livros didaticos. Tomemos como exemplo o
livro Histéria para o ensino médio, de Claudio Vicentino e Gianpaolo Dorigo. Nele, hd um
capitulo que aborda o contexto brasileiro do inicio dos anos 1960, no qual Janio Quadros €
descrito como um “politico independente” e de “vinculos partidarios inconstantes”. Sobre a
vitéria de Janio nas elei¢des presidenciais, o livro destaca o nimero de votos recebidos por
Quadros naquela que foi “a maior votacdo absoluta que um politico havia conseguido no

~ %

Brasil até entdo”. Ja a carreira politica de Janio € classificada como “meteodrica” — ele foi de
vereador a presidente da Republica em menos de quinze anos —, ademais, Vicentino e Dorigo
fazem questdo de lembrar as estratégias utilizadas por Quadros para construir a propria

imagem junto aos eleitores: apresentava-se como um homem simples ao aparecer em publico

55 Cf. CHAIA, Vera Licia Michalany. A lideranga politica de Janio Quadros (1947-1990). Ibitinga:
Humanidades, 1991, p. 175-184.

5 Cf. PEREIRA, Mateus H. F.; PEREIRA, Andreza C. I. Entre loucos e fracos: Janio Quadros e Jodo Goulart
em livros didaticos de historia (1973-2006). Cadernos de Historia, Uberlandia, v. 15, n. 1, p. 55-56, set.
2006/ set. 2007. Disponivel em:
<http://www.seer.ufu.br/index.php/cadernoshistoria/article/view/336/331>. Acesso em: 15 dez. 2018.
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comendo sanduiches de mortadela e vestindo ternos amassados, mal talhados e sujos de
caspa, defendia publicamente a moraliza¢do governamental, usava como simbolo a vassoura

— com a qual prometia varrer a corrupgio para fora.>’

Se os autores nos informam tantos detalhes acerca da maneira por meio da qual
Janio Quadros fazia suas campanhas, pouca informagdo nos ¢ apresentada a respeito do
conteudo das propostas do politico. Alids, de acordo com os autores, o real perfil politico de

Janio apresenta-se como de dificil compreensao:

Quanto ao seu conteudo, sabemos que ndo era nacionalista nem liberal e
tampouco fiel a esta ou aquela agremiagdo politica, tornando impossivel
uma defini¢ao ideoldgica. Em 1960, Janio ndo “era” da UDN, mas apenas
“estava” no partido. Em termos vagos, propunha a moralizagdo e o
combate a corrupgdo, embora sem detalhar os meios para fazé-lo.*®

A partir disso, € interessante perceber como os autores, a0s poucos, vao construindo
uma narrativa que nao elabora uma imagem muito positiva de Janio. De fato, nas paginas do
livro, Janio vai aparecendo como uma farsa: “Seu gesticular espalhafatoso, olhar vidrado e
curiosa pronuncia encantavam as plateias € mascaravam a sua total falta de contetido™; Janio

foi, segundo os autores, “um politico da era da televisio”.>

Em seguida, Claudio Vicentino e Gianpaolo Dorigo fazem uma analise do governo
de Janio Quadros como presidente da Republica. Os autores destacam a presenca de figuras
inexpressivas no ministério escolhido pelo presidente e a preocupacdo de Janio com assuntos
“menores”, tais como proibi¢do de brigas de galo, uso de langa-perfume e utilizagdo de
biquinis nas praias brasileiras, medidas essas que sdo classificadas pelos autores como
“altamente polémicas”, mas “sem importancia real para o pais”, e que tinham como
finalidade apenas mascarar a falta de um projeto politico por parte do presidente, ou ainda a
sua incapacidade para criar algum. Para completar a descri¢do do governo de Quadros, os
autores chamam a atencao para alguns problemas enfrentados pelo pais naquele momento,
como a divida externa preocupante, a crescente inflagdo e a economia ndo mais crescendo
no mesmo ritmo da época de Juscelino Kubitschek. Tais problemas foram enfrentados com

medidas que diminuiram a popularidade de Janio Quadros, como a politica de combate a

57" VICENTINO, Claudio; DORIGO, Gianpaolo. Historia para o ensino médio: historia geral e do Brasil.
Sdo Paulo: Scipione, 2002, p. 555-556.

% Ibid., p. 556.
9 Ibid.
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inflagdo, que acabou gerando recessdo, e ainda cortes nos gastos do governo que retiraram
subsidios a importagdo de trigo e 6leo, o que elevou o preco do pao e dos combustiveis.®® Os

autores ainda complementam:

De sucesso, apenas a renegociagdo da divida externa, sob as béncaos do
FMI. No entanto, todas as medidas econdmicas foram tomadas pensando-
se em resolver problemas imediatos, sem nenhum planejamento a longo
prazo, contrastando fortemente com a politica governamental de seu
antecessor.%!

Apos a descri¢do que foi feita de Janio Quadros, essa comparagdo com 0 governo
de JK parece servir a um objetivo: mostrar que o governo de Janio ndo era guiado por
principios racionais de planejamento a longo prazo. O retrato de um Janio Quadros
“atrapalhado” ¢ completado com outros dados: o politico rompeu com a UDN apds assumir
o poder, manteve um relacionamento complicado com o Legislativo, demonstrou ter um
estilo autoritario ao dar ordens por meio dos famosos “bilhetinhos” a outros membros do
executivo, muitas vezes desconsiderando o Congresso e sem se mostrar muito interessado
em negociar. No que concerne a politica externa, medidas adotadas por Janio como o
restabelecimento de relagdes diploméaticas com a Unido Soviética, o envio do vice-presidente
Joao Goulart em missdo a China comunista, a condenacao da politica norte-americana em
relagdo a Cuba de Fidel Castro e a condecorac¢dao do lider revolucionario Ernesto “Che”
Guevara com a ordem do Cruzeiro do Sul sdo definidas pelos autores como uma tentativa de

Janio de chamar a atengfio para algo que ndo fosse “o fracasso de sua politica interna”.%?

Por fim, o episddio de rentincia de Janio Quadros em 25 de agosto de 1961 € visto
pelos autores como algo que se deu de maneira subita, sem maiores explicagdes e como algo
que surpreendeu a todos. Se na carta enviada ao Congresso Janio falou de “for¢as ocultas”
que se levantavam contra ele, Claudio Vicentino e Gianpaolo Dorigo fazem questdo de
lembrar que o politico ndo explicou claramente quais seriam essas forcas, e que logo em
seguida viajou para o exterior. Os autores encerram a sua narrativa do governo de Janio

Quadros levantando uma hipdtese sobre a intengdo de Janio com a renuncia:

Especula-se que Janio tenha tentado um golpe. Recebendo criticas de todos
os lados e oposicdo cerrada no Congresso, sem qualquer apoio, o
presidente pode ter suposto que o legislativo e, principalmente, as Forgas

60 Cf. VICENTINO, Claudio; DORIGO, Gianpaolo. Histéria para o ensino médio: historia geral e do Brasil.
Sdo Paulo: Scipione, 2002, p. 556.

61 Ibid.
62 Cf. Ibid., p. 556-557.
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Armadas jamais aceitariam a posse do vice, Jodo Goulart, associado
sempre a setores de esquerda. Talvez imaginasse que os seis milhdes de
eleitores se mobilizassem pela sua permanéncia e, assim, nos bragos do
povo, com o apoio das Forgas Armadas e do legislativo, retornaria ao
poder, fortalecido. De qualquer maneira, o suposto golpe nao funcionou: o
Congresso aceitou calmamente o pedido de renuncia.®

Como se V¢, a andlise feita por Vicentino e Dorigo na obra Histéria para o ensino
médio elabora uma imagem de Janio Quadros como praticamente a de um equivoco na
Historia do Brasil. Do ponto de vista dos autores, ao construir uma imagem de si mesmo que
era melhor que a figura “real”, Janio enganou o pais para se eleger, € seu governo nao passou

de uma sucessio de erros.

Essa forma negativa de se avaliar a figura de Janio Quadros também pode ser vista
no terceiro volume da colecao Por dentro da Histéria, voltada para o ensino médio. Nesse
livro, que ¢ assinado por Pedro Santiago, Célia Cerqueira e Maria Aparecida Pontes, a figura
do politico Janio Quadros ¢ descrita com mais detalhes em uma breve secdo intitulada
“Caminhando para o golpe”, em uma clara referéncia ao Golpe de 1964.5* A carreira politica
de Janio ¢ vista como “metedrica” e os autores fazem questao de salientar que, apds iniciar
sua trajetoria politica como vereador, em “apenas 14 anos” Quadros alcangou o posto de
presidente da Republica ao conquistar o apoio do eleitorado por meio de sua “imagem
popular” e de “medidas de impacto moralizante”, entre as quais “a proibi¢do do uso de
biquinis nas praias e das brigas de galo”. Os autores descrevem a politica de governo de
Janio como “austera e independente, tanto no plano interno quanto no externo”, destacando
a condecoracdo de “Che” Guevara, a aproximacao diplomatica em relagdo a Unido Soviética
e a China, a renegociagdo da divida externa “com a intermediacdo do FMI” e os cortes nos
gastos do governo. Os trés autores ainda afirmam que o presidente tinha ‘“‘caracteristicas
autoritarias”, fato que provocou atritos com o Congresso, piorando a situacdo de Quadros,

que também tinha que enfrentar a recessdo econdmica e o desemprego do periodo.®

6 VICENTINO, Claudio; DORIGO, Gianpaolo. Historia para o ensino médio: historia geral e do Brasil.
Sdo Paulo: Scipione, 2002, p. 557.

64 QO titulo da se¢do certamente remete a uma teleologia. Escrevendo a posteriori, os autores ja sabem o que

aconteceu pouco tempo depois da vitoria de Janio Quadros nas eleigdes presidenciais. Ja conhecendo o
“fim”, Santiago, Cerqueira e Pontes elaboram sua narrativa de modo a orientar o leitor para esse fim ja
conhecido, o Golpe de 1964.

6 SANTIAGO, Pedro; CERQUEIRA, Célia; PONTES, Maria Aparecida. Por dentro da Historia 3. Sdo
Paulo: Escala Educacional, 2010, p. 146.
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Ja o episodio da renuncia de Janio Quadros ¢ narrado da seguinte forma pelos

autores:

Em 25 de agosto de 1961, inesperadamente, Janio renunciou ao poder. Em
sua carta de renuncia, dizia-se pressionado por forcas terriveis, sem
nomea-las. Alguns especialistas acreditam que esperava uma forte reacdo
popular a seu favor, criando condi¢des para fechar o Congresso e retornar
a Presidéncia com plenos poderes. Nada disso aconteceu e o0s
parlamentares, rapidamente, aceitaram a renuncia. A sociedade brasileira
mergulhava em uma nova crise politica, que desembocou no golpe militar
de 1964 e no fim do breve momento democratico brasileiro, [...].%

Como se vé, temos uma descrigao do evento que se parece em muito com aquela
feita por Claudio Vicentino e Gianpaolo Dorigo nas paginas do livro analisado
anteriormente, Histéria para o ensino médio. Pedro Santiago, Célia Cerqueira e Maria
Aparecida Pontes também veem na renuncia de Janio algo que se deu de maneira inesperada,
com o presidente nao deixando muito claro quem representaria tais “forgas terriveis” que o
impeliram a deixar o cargo. Sobre a provavel real intengdo de Quadros com o seu ato, os
autores apresentam a mesma hipdtese que havia sido levantada por Vicentino e Dorigo, ou
seja, o presidente teria tentado dar uma espécie de golpe, contudo, ao contrario dos autores
de Histdéria para o ensino médio, que haviam classificado tal hipotese como objeto de
“especulagdes”, os trés autores de Por dentro da Histdria, por sua vez, fazem questio de
ligar explicitamente essa hipotese a “alguns especialistas”, ou seja, estudiosos autorizados a
falar do passado, ainda que os nomes de tais estudiosos ndo sejam mencionados. Vale
observar também que, na perspectiva de Santiago, Cerqueira e Pontes, a rentincia de Janio
Quadros aparece como uma importante variavel na equagao que levou ao Golpe de 1964. De
fato, segundo os trés autores, “[...] a renuncia de Janio Quadros abriu uma crise institucional,
criando as condigdes necessarias para o golpe militar e a instauracdo de uma das mais duras

ditaduras da historia do Brasil”.¢’

Por sua vez, o terceiro volume da colecao Histéria em movimento, dedicada ao
ensino médio, também apresenta uma analise do papel desempenhado por Janio Quadros na
recente Historia Brasileira. Neste livro, que ¢ escrito por Gislane Campos Azevedo e
Reinaldo Seriacopi, a figura de Janio Quadros ¢ introduzida na narrativa por meio de uma

secdo intitulada “A volta do populismo”, na qual ¢ dito que Janio chegou a Presidéncia

% SANTIAGO, Pedro; CERQUEIRA, Célia; PONTES, Maria Aparecida. Por dentro da Historia 3. Sdo
Paulo: Escala Educacional, 2010, p. 146.

6 TIbid., p. 154.
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usando um “discurso moralista”, tecendo criticas a politica econdmica de JK e “prometendo
varrer para longe a corrup¢do do pais”. Afirmando que Quadros era “dono de um estilo
marcadamente populista”, os autores relembram o simbolo usado pelo politico em sua
campanha — a vassoura — ¢ também observam que, apesar de ter vencido as eleicdes com o
apoio da UDN, Janio Quadros “[...] ndo era ligado a nenhum partido e, como tal, procurou

governar de forma independente”.®®

A partir disso, Azevedo e Seriacopi se voltam para o governo de Quadros na
Presidéncia da Republica, salientando que as “atitudes politicas” de Janio “geraram
controvérsias”. No que concerne a politica interna, os autores afirmam que Quadros
“preocupou-se com questdes de pouca relevancia”, trazendo como exemplo que confirma
isso a decisdo adotada por Quadros de proibir o uso de lanca-perfume no carnaval, as brigas
de galo e o uso de maids cavados nos desfiles de beleza. J4 no ambito da economia, os
autores destacam como medidas tomadas pelo presidente a “contencao dos gastos publicos”,
a desvalorizacdo da moeda e o congelamento dos salarios, alids, medidas que, segundo os
autores, desagradaram “os sindicatos e as classes trabalhadoras”. Por sua vez, sobre a politica
externa adotada pelo politico tem-se, como nos outros livros analisados anteriormente, a
presenga de algumas decisdes tomadas por Janio que marcaram a sua “[...] posi¢ao de
independéncia em relagdo ao governo dos Estados Unidos”, tais como a reaproximagao com
a Unido Soviética, o envio de uma missao diplomatica — chefiada pelo vice-presidente, Jodao
Goulart — a China comunista ¢ a condecoragdo de Ernesto “Che” Guevara, “[...] um dos

lideres da Revolucdo Cubana de 1959”.%°

Gislane Campos Azevedo e Reinaldo Seriacopi apontam a “ampla oposicao no
Congresso”, que impedia, segundo os autores, a aprovacao dos projetos de Janio, como um
importante fator que levou a rentncia do presidente em 25 de agosto de 1961. Tal como nas
obras didaticas analisadas anteriormente, Azevedo e Seriacopi também procuram explicar a
renincia por meio de uma conhecida hipotese, levantada, segundo eles, por ‘“alguns
historiadores™: Janio teria tentado dar um golpe ao renunciar, sua verdadeira intengdo era
fazer com que alguns setores da sociedade brasileira, contrarios a posse do vice Goulart, que,
segundo os dois autores, era “politicamente ligado a esquerda e aos sindicatos”, se

manifestassem pela sua permanéncia na Presidéncia, o que o fortaleceria no cargo.

%8 AZEVEDO, Gislane Campos; SERIACOPI, Reinaldo. Histéria em movimento: do século XIX aos dias
de hoje. Sao Paulo: Atica, 2011, p. 305. v. 3.

8 Ibid.
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O rapido exame de como Janio Quadros normalmente aparece em livros
académicos e didaticos revela uma repeti¢ao nos temas atinentes a figura do lider politico,
tais como a questdo da propaganda politica feita por Quadros (na qual era muito presente o
discurso de combate a corrupgao), o seu carater “atrapalhado”, sua ligagao com o populismo
e o seu estilo autoritario de governar. Como se vé€, ha uma forte tendéncia a uma
representacdo negativa de Janio Quadros, mesmo que historicamente também tenham
existido interpretagdes mais favoraveis ao politico.”” Ora, do nosso ponto de vista, o
documentario Janio a 24 Quadros pode ser entendido como uma obra que integra o conjunto
de narrativas criticas a Janio Quadros. Como se vera com mais detalhes no Capitulo 3 deste
trabalho, o filme de Luis Alberto Pereira mostra o politico de maneira bastante negativa,
inclusive utilizando-se do humor para retratar os defeitos de Janio Quadros, defeitos esses
que sdo os mesmos apontados na historiografia e em livros didaticos que tratam da trajetoria

do referido lider politico.

Algo que chama a atengdo ¢ o fato de que, segundo Vera Chaia, apds o Golpe de
1964, Janio Quadros teve suspensos os seus direitos politicos, passando a se dedicar a
atividades como a escrita de livros didaticos e a pintura. Foi s6 na segunda metade dos anos
1970 que Quadros voltou a aparecer na esfera publica, dando declaragdes na imprensa em
defesa da “autoridade do poder executivo” sobre os outros poderes. Janio defendia que sé
“uma democracia forte, autoritaria e de conteido humanista” poderia “sustentar e fortalecer
a liberdade, a familia, a livre empresa, a propriedade e o trabalho, sujeitando tudo aos valores
cristdos que deveriam inspirar o homem”. Nao por acaso, Janio Quadros apoiou a repressao
imposta pela Ditadura por meio do AI-5 e se posicionou contra a Lei de Anistia. E evidente
aqui nao s6 o autoritarismo de Quadros, mas também o seu conservadorismo. Ainda segundo
a perspectiva de Vera Chaia, em 1980 comecou-se a falar na possibilidade da candidatura de
Janio Quadros ao governo do estado de Sdo Paulo, ja que elei¢des iriam ocorrer em 1982. E

de fato Quadros disputou aquele pleito, mas foi derrotado por Franco Montoro.”!

Ora, foi justamente neste cenario de possivel retorno de Janio a vida publica que o

filme de Luis Alberto Pereira foi produzido e langado. Jdnio a 24 Quadros, portanto, nao

7 Na internet, por exemplo, é possivel acessar a pagina virtual da chamada “Fundagio Presidente Janio

Quadros”, uma entidade que se coloca a missdo de divulgar a memoria de Quadros — sob um viés mais
positivo — e também de articular grupos conservadores e de direita no Brasil. Ver: FUNDACAO
PRESIDENTE JANIO QUADROS. Disponivel em: <http:/fpjq.org.br/>. Acesso em: 15 dez. 2018.

I Cf. CHAIA, Vera Licia Michalany. A lideranca politica de Janio Quadros (1947-1990). Ibitinga:
Humanidades, 1991, p. 251-253.
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mostra o seu personagem-titulo de maneira negativa por acaso, mas em func¢ao do contexto
vivenciado a época de seu langamento. O filme ressaltou os defeitos de um politico que,
naquele momento em que o documentario foi langado, ensaiava o seu retorno a vida publica.
Um aspecto importante € o fato de que o filme de Luis Alberto Pereira comeca justamente
abordando a possiblidade de Janio Quadros voltar a assumir um cargo politico, o que ndo ¢
algo gratuito. De qualquer modo, independente do peso da intengdo do diretor naquele
cenario, o fato ¢ que Janio Quadros acabaria tornando-se novamente o prefeito da cidade de
Sao Paulo, entre os anos de 1986 ¢ 1989. Como dissemos anteriormente, nao havia apenas
quem criticasse Janio, mas também quem o apoiasse, ja que o politico era visto de distintas
maneiras pelas mais diferentes pessoas. O filme de Luis Alberto Pereira ¢ apenas um retrato

possivel de Janio Quadros, retrato alids que foi feito em um momento bastante especifico.”

1.2 — VISOES A RESPEITO DE JOAO GOULART

Se a figura de Janio Quadros foi vista de maneira positiva ou negativa, dependendo
do contexto e do observador, podemos dizer que o mesmo ocorreu com a figura de Jodo
Goulart. No livio O Governo Goulart e o golpe de 64, o pesquisador Caio Navarro de
Toledo descreve inicialmente o periodo em que Jodo Goulart governou o Brasil como uma
época marcada pela crise econdmica e politico-institucional, pela mobilizagdo politica
popular e pelo acirramento da luta ideoldgica de classes. Segundo Toledo, o governo Goulart
era visto por grupos de direita como um periodo marcado pela subversdo, pela corrupgao,
pela crise de autoridade e pela desordem.” Toledo também aponta que a propria figura de
Goulart era vista com desconfianga por grupos conservadores da sociedade brasileira, que
nao viam com bons olhos a proximidade que o politico tinha com a figura de Getulio Vargas
e com os sindicatos, bem como o fato de Jango agitar as bandeiras do nacionalismo e das

reformas de base.’”

Exemplos de tal tipo de interpretagdo podem ser vistos na postura de parte da
propria imprensa daquela época. Segundo a pesquisadora Flavia Biroli, entre os anos de

1963 e 1964, ganhou for¢a na imprensa a propaganda pro-golpe, onde uma parte

2" Nos proximos capitulos teremos a oportunidade de abordar, com mais maiores detalhes, o processo de

produgao do filme e também os aspectos estéticos/formais da obra.

3 Cf. TOLEDO, Caio Navarro de. O governo Goulart e o golpe de 64. Sio Paulo: Brasiliense, 1982, p. 8-
10.

" Cf. Ibid., p. 13-16; 59-60.
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consideravel dos jornais de grande circulagdo fez oposi¢cdo a Jodo Goulart. Biroli chama a
aten¢do para o fato de que, nesse momento, nos jornais muito se falava de Jango como “um
demagogo”, alguém “sem controle ou capacidade de conduzir o processo politico” ou ainda
como “[...] um oportunista, ligado com maior ou menor aporte ideoldgico aos interesses
sindicais, peronistas, soviéticos”.”> Goulart era mostrado sob uma perspectiva negativa,
portanto. E dentro desse quadro que foram publicados os famosos editoriais “Fora” e
“Basta”, no Correio da Manha, textos que claramente pediam o afastamento de Joao

Goulart da Presidéncia da Republica, as vésperas do Golpe de 1964.

Todavia, vale salientar que, conforme demonstra Caio Navarro de Toledo, Jodo
Goulart ndo era visto com desconfianga apenas por parte de grupos conservadores e de
direita. Toledo afirma que dentro da prépria esquerda havia quem ndo confiasse
completamente em Jango. Para alguns grupos de esquerda, Goulart teria protelado certas
medidas populares, afastado colaboradores progressistas, combatido setores independentes
dos sindicatos, oferecido importantes cargos para representantes das classes dominantes,
indicado alguns “duros” das Forcas Armadas para postos estratégicos e mantido
compromissos com o conservador PSD, em praticas que colocariam sob suspeita a sua figura

como lider politico.”®

Em nossa avaliacao, o esfor¢o empreendido por Toledo € o de apresentar elementos
que permitam questionar a interpretagao segundo a qual Jodo Goulart teria feito parte de uma

1.”7 Caio Navarro de Toledo faz questio de lembrar

“ameaga comunista” existente no Brasi
que Goulart era um grande proprietario de terras, afirmando também que Jango era “um fiel
defensor do capitalismo”, embora fosse um capitalismo — ao menos no campo do discurso —

mais “humanizado” e “patriotico”. Por mais que Goulart fosse rotulado de “comunista” por

7> BIROLI, Flavia. Jodo Goulart e o golpe de 1964 na imprensa, da transigdo aos dias atuais: uma analise das

relagdes entre midia, politica e memoéria. In: CONGRESSO ANUAL DA ASSOCIACAO BRASILEIRA
DE PESQUISADORES DE COMUNICACAO E POLITICA, 1, 2006, Salvador-BA. Anais... Salvador:
[S. n.], 2006, p. 10. Disponivel em: <http://www.compolitica.org/home/wp-
content/uploads/2010/11/Biroli_2006.pdf>. Acesso em: 15 dez. 2018.

76 Cf. TOLEDO, Caio Navarro de. O governo Goulart e o golpe de 64. Sio Paulo: Brasiliense, 1982, p. 59-
60.

77 Tal interpretagdo ndo apareceu apenas nas paginas de alguns jornais de grande circulagdo no inicio da

década de 1960, mas também tem sido constantemente reproduzida dentro de certos circuitos sociais e
intelectuais no Brasil ao longo dos ultimos anos. No campo do cinema, apenas a titulo de exemplo, podemos
mencionar o documentario Reparagdo (2010), produzido e dirigido por Daniel Moreno, um filme que, ao
focar a sua analise nas vitimas dos atos ligados a luta armada contra a Ditadura no Brasil, acaba por defender
a tese segundo a qual os grupos de esquerda no nosso pais teriam tentado instalar uma ditadura comunista
em terras brasileiras. Assim, do ponto de vista do filme, o Golpe de 1964 que derrubou Jodo Goulart do
poder ¢é visto de maneira positiva.
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militares e conservadores, as suas acdes como ministro do Trabalho e, depois, como vice-
presidente, visavam mais a contribuir, de acordo com a perspectiva de analise adotada por
Toledo, para que o Estado controlasse as atividades sindicais.”® A propria reforma agraria
defendida por Goulart, segundo Toledo, ndo tinha nenhum carater revolucionario. Muito
pelo contrario, tal reforma buscava simplesmente garantir a propriedade privada para mais
gente, aumentando a producdo de alimentos (para abastecer as cidades que passavam por um
processo de crescimento no periodo) e dando uma maior dignidade para as pessoas, o que

tinha como finalidade evitar maiores convulsdes sociais.”’

Uma analise semelhante a de Caio Navarro de Toledo pode ser encontrada nas
paginas do liviro O Governo Joiao Goulart: as lutas sociais no Brasil — 1961-1964, de
autoria de Luiz Alberto Moniz Bandeira. Nesta obra, Moniz Bandeira também recorda a
condi¢do social privilegiada de Goulart — rico estancieiro e criador de gado — e descreve
Jango mais como uma espécie de “reformista”, talvez préximo da social-democracia, ¢ nao
como um comunista.’ Moniz Bandeira chega a argumentar que o restabelecimento das
relacdes do Brasil com a URSS se deu em fun¢do da necessidade que o nosso pais tinha de
ter acesso a novos mercados (cabe lembrar os problemas econdmicos vivenciados na época,
como a inflagdo) e ndo por uma adesdo ao comunismo.®! Nessa perspectiva, com base na
analise do autor, o Golpe de 1964 se deu, sobretudo, por causa da Guerra Fria, em um
contexto no qual o governo dos EUA viu o governo Goulart como uma ameaga aos interesses
estadunidenses (a nacionalizacdo de empresas estrangeiras € o controle da remessa de lucros
ao exterior eram temas importantes para Jango), enquanto, no Brasil, grupos de empresarios
e proprietarios viram as “reformas de base” como um sinal de que o comunismo dominaria
0 pais, mesmo que, para Moniz Bandeira, Jodo Goulart ndo pudesse ser classificado como
comunista. Dito de outra forma, a forte bipolarizacao ideoldgica do periodo contribuiu para
a derrubada de Jango da Presidéncia de Republica em 1964. Neste aspecto, a interpretagao
feita no filme Jango, diga-se de passagem, aproxima-se bastante da de Moniz Bandeira, pois

no filme de Silvio Tendler a bipolarizagao politica dos tempos da Guerra Fria também ¢ vista

8 Cf. TOLEDO, Caio Navarro de. O governo Goulart e o golpe de 64. Sio Paulo: Brasiliense, 1982, p. 14-
16.

™ Cf. Ibid., p. 54-55.

80 Cf. BANDEIRA, Luiz Alberto Moniz. O Governo Jodo Goulart: as lutas sociais no Brasil — 1961-1964.
7. ed. revista e ampliada. Rio de Janeiro: Revan; Brasilia: Ed. UnB, 2001, p. 51 et seq.

81 Cf. Ibid., p. 68-69.
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como um forte componente do processo que levou ao Golpe de 1964, como teremos a

oportunidade de demonstrar, em mais detalhes, nos proximos capitulos deste trabalho.

Cabe mencionar ainda que, assim como Janio Quadros, Jodo Goulart também
recebeu a atengdo por parte de alguns livros didaticos que abordam a recente Historia
Brasileira. Segundo o ja mencionado artigo de Mateus H. F. Pereira e Andreza C. 1. Pereira,
em diversos livros didaticos produzidos ao longo das ultimas décadas, Jodo Goulart costuma
aparecer “[...] como um governante que ndo possuia a confianga e o apoio de alguns setores
da classe média e alta devido a sua politica de esquerda” e também por conta de seu “passado
populista”,®? ligado a Gettilio Vargas. De fato, quando se analisa algumas obras didaticas, o
que se percebe € uma tendéncia a que Jodo Goulart seja retratado de maneira um pouco mais
positiva do que Janio Quadros. Mesmo que alguns livros didaticos abordem o tema da
“fraqueza” de Goulart, em geral esses materiais costumam elogiar as inten¢des de Goulart
com as suas “reformas de base”, prevalecendo uma interpretagdo segundo a qual Jango ao
menos tentou fazer algo em prol da populacdo mais pobre e que, por isso, acabou sendo

derrubado do poder pelos grupos econdmicos dominantes.

Vejamos o caso do livro Histéria para o ensino médio, de Claudio Vicentino e
Gianpaolo Dorigo. Nele, os autores assim abordam o contexto de crise politica iniciado apos

a renuncia de Janio Quadros ao cargo de presidente da Republica:

Em 30 de agosto, os ministros militares langaram um manifesto a nagao,
no qual insistiam na “inconveniéncia” da posse de Jango, tido como
agitador e comprometido com interesses comunistas. As For¢as Armadas,
entretanto, estavam divididas. Muitos oficiais defendiam o respeito a
legalidade e, portanto, a posse de Jango. Dentre esses, destacava-se, mais
uma vez, o general Lott, que logo tornou publica sua posi¢do.*

Os autores dao sequéncia a narrativa lembrando que, no sul do pais, surgiu entdo a
Voz da Legalidade, rede de radio organizada por Leonel Brizola, politico do PTB e
governador do Rio Grande do Sul a época, além de ser também cunhado de Goulart, que
liderou um movimento de apoio a posse de Jango na Presidéncia. A todo o debate em relacao

a quem ocuparia a cadeira deixada por Janio Quadros seguiu-se a experiéncia

8 PEREIRA, Mateus H. F.; PEREIRA, Andreza C. 1. Entre loucos e fracos: Janio Quadros e Jodo Goulart em
livros didaticos de historia (1973-2006). Cadernos de Historia, Uberlandia, v. 15, n. 1, p. 56-57, set. 2006/
set. 2007. Disponivel em: <http://www.seer.ufu.br/index.php/cadernoshistoria/article/view/336/331>.
Acesso em: 15 dez. 2018.

8 VICENTINO, Claudio; DORIGO, Gianpaolo. Histéria para o ensino médio: historia geral e do Brasil.
Sao Paulo: Scipione, 2002, p. 558.
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parlamentarista no Brasil, possibilitada gragas a aprovacdo de uma emenda constitucional
pelo Congresso em 2 de setembro de 1961: Jango se tornaria o presidente, mas quem
governaria realmente o pais seria um primeiro-ministro. Claudio Vicentino e Gianpaolo
Dorigo nos informam que Tancredo Neves, do PSD, Brochado da Rocha, do mesmo partido,
e Hermes Lima, do PSB, se sucederam no cargo de primeiro-ministro entre setembro de
1961 e janeiro de 1963, em um contexto de aprofundamento dos problemas economicos do

Brasil. O sistema acabou fracassando e um plebiscito decidiu pela volta do presidencialismo.

No intuito de combater a inflacdo e retomar o crescimento economico “‘em niveis
semelhantes aqueles obtidos na época de Juscelino”, como afirmam Vicentino e Dorigo,
Jodo Goulart langou, juntamente com os ministros San Tiago Dantas (Fazenda) e Celso
Furtado (Reforma Administrativa), em 1963, o chamado Plano Trienal. Tal plano deveria
ser acompanhado de um conjunto de reformas, as quais Jango chamava de “reformas de
base”, divididas nas categorias agraria, tributdria, financeira e administrativa. Segundo
Claudio Vicentino e Gianpaolo Dorigo, “Se adotadas, as reformas de base representariam a
mais séria tentativa de promover a distribui¢ao de renda ja feita no pais. Goulart, seguindo a
tradi¢do populista, enfatizava a primeira categoria [a agréria], dando ao seu governo uma

conotagio aparentemente revolucionaria”.3*

ApOs tais palavras serem ditas em relagdo as reformas de base, Vicentino e Dorigo
se debrucam sobre os obstaculos existentes no caminho da concretizacdo de tais reformas,
“obstaculos insuperaveis”, segundo os autores. O “carater esquerdizante” do governo de

3

Jango e o tom “nacionalista” dos discursos do presidente, muitos deles ‘“violentamente
antinorte-americanos”, por exemplo, dificultavam o apoio dos Estados Unidos da América
nos processos de renegociacdo da divida externa e de ingresso de capitais estrangeiros no
Brasil. Por sua vez, o combate a inflacio dependia de “[...] medidas francamente

impopulares, que o presidente nio parecia muito disposto a aplicar’”.®®

A perda de controle da economia por parte do governo somou-se o agravamento da
situagdo politica do pais. No panorama feito por Vicentino e Dorigo tem-se a divisao dentro
dos partidos politicos, a incapacidade do PTB de controlar sozinho o Congresso — que, alids,
estava dividido entre a Frente Parlamentar Nacionalista, formada pelos que apoiavam Jango,

e a A¢ao Democratica Parlamentar, formada pelos seus opositores —, a Unido Nacional dos

8 VICENTINO, Claudio; DORIGO, Gianpaolo. Historia para o ensino médio: historia geral e do Brasil.
Sao Paulo: Scipione, 2002, p. 559.

8 Ibid.

46

P oednIIsuod ® :;9g1 op od[0S 0 8 1IR[NOK) 0RO ‘soipend) oruep :J onjrde)

7

BLIOWOW ©



Estudantes (UNE) se mobilizando em torno de propostas de transformagao social e ainda
setores da Igreja Catolica se manifestando. Neste amplo quadro ainda aparecem a reforma
agraria defendida por Goulart e que também era a bandeira das Ligas Camponesas no
nordeste brasileiro, e ainda as reivindicagdes salariais € os protestos contra o aumento do
custo de vida que estavam nas pautas das greves organizadas pelos sindicatos. Segundo os
autores de Historia para o ensino médio, “Em poucos momentos da historia do Brasil viu-

se uma mobilizagdo politica tdo intensa. O programa das reformas de base era discutido nas

ruas, nas escolas, nas fabricas, no campo”.%¢

Dentro deste cenério de mobilizagao politica descrito por Vicentino e Dorigo, assim
aparecem o comicio de Jodo Goulart na Central do Brasil e a posterior reacdo por parte de

certos setores da sociedade brasileira:

Em 13 de marco de 1964, num comicio préximo a estacdo ferroviaria
Central do Brasil, no Rio de Janeiro, Jango falou para aproximadamente
150 mil pessoas, radicalizando sua promessa de reforma agraria.
Antecipou, também, a futura “reforma urbana” (que assustou os
proprietarios de imoveis residenciais nas cidades), além de prometer mudar
os impostos, taxando os mais ricos. Assustou a tal ponto a classe média, as
elites e as Forgas Armadas, que acabou acelerando a conspiragdo que
visava derruba-lo. O golpe se articulava a partir da ESG e tinha como lider
o chefe do estado-maior do exército, general Castelo Branco. Contava
também com o apoio tacito do governo norte-americano, representado pelo
coronel Vernon Walters, antigo oficial de ligacdo da FEB na Itélia,
responsavel pelos contatos com os golpistas nas Forcas Armadas. No
mesmo més, quase 500 mil pessoas desfilaram, em Sdo Paulo, na Marcha
da Familia com Deus pela Liberdade, espécie de resposta conservadora ao
comicio da Central, mostrando aos golpistas que existia uma base social de
apoio ao movimento. Em seguida, iniciou-se uma revolta dos marinheiros
no Rio de Janeiro, que acabou servindo como causa imediata do golpe: a
disciplina nas Forgas Armadas estava em jogo, alguns marinheiros nio
mais obedeciam a seus comandantes.®’

Desse modo, o que os autores fazem em sua narrativa ¢ articular as propostas de
transformagdo social e econdmica feitas por Jodo Goulart e a mobilizacdo politica dai
decorrente, tanto aquela mobilizagdo favoravel as reformas de base defendidas por Jango
quanto aquela mobilizagdo conservadora, ou seja, contraria a tais reformas, ao fim que ja ¢

conhecido pelos autores do livro, a saber: o Golpe de 1964, que instauraria uma ditadura de

8 VICENTINO, Claudio; DORIGO, Gianpaolo. Histéria para o ensino médio: historia geral e do Brasil.
Sao Paulo: Scipione, 2002, p. 559.

57 Ibid., p. 560.
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mais de vinte anos no Brasil. O carater de Jodo Goulart, nessa perspectiva, ajuda a explicar

a ocorréncia do golpe.

Sobre o golpe propriamente dito, Vicentino e Dorigo mencionam a adesao de varias
unidades militares e o apoio dado pelos governadores dos principais estados brasileiros
(Ademar de Barros, de Sao Paulo, Carlos Lacerda, do Rio de Janeiro, e Magalhaes Pinto, de
Minas Gerais) ao golpe. E dito ainda que Leonel Brizola tentou organizar a resisténcia, mas
que Jango “renunciou a qualquer tentativa de resistir”. Em seguida, os autores comparam o
episodio ao suicidio de Getalio Vargas, chamando a atengdo para as semelhangas entre os
dois eventos: “Mais uma vez um lider populista ficou ‘sozinho’ ao lado do povo contra forgas
conservadoras, tendo a frente as Forcas Armadas. E, mais uma vez, o lider rejeitou a hipotese
de luta armada”.®® O “mais uma vez”, repetido duas vezes neste trecho, faz referéncia a crise
politica que levou ao suicidio de Getalio Vargas, em 1954. Aqui, a comparagao entre Goulart

e Vargas ¢ feita de modo a salientar as caracteristicas positivas de Jango.

Por fim, Claudio Vicentino e Gianpaolo Dorigo pensam o Golpe de 1964 dentro de
um contexto de “colapso do populismo no Brasil”, entendido por eles como uma politica na
qual, por meio da figura de um “lider carismatico”, o Estado “agia como intermediario entre
a burguesia e o proletariado urbano, ‘for¢cando’ essa mesma burguesia a realizar concessoes
(por meio de uma politica trabalhista), enquanto mantinha o proletariado sob controle”.
Sendo assim, os autores enxergam na expansdo do proletariado urbano, provocada pelo
“processo de industrializagdo viabilizado pelo populismo”, a origem do surgimento de
“novas reivindicacdes”, entre as quais “uma distribuicao de renda global”, em um processo
no qual os trabalhadores se voltaram para o Estado e receberam desse uma proposta: as
reformas de base. Nessa linha de raciocinio apresentada por Vicentino e Dorigo, o Estado
brasileiro, com Jodo Goulart, deixava de atender aos interesses das elites: “[...] o populismo
deixava de ser um instrumento usado em beneficio da burguesia”.?® Como resultado, a elite
se sentiu no direito de desmontar o Estado populista e criar um novo, por meio do Golpe de

1964.

Como se vé, os autores enxergam na tentativa de Jango de responder aos anseios
das camadas mais populares da sociedade brasileira a origem da reag¢do conservadora que

levou ao Golpe que tirou Jodo Goulart do poder e deu inicio a Ditadura no Brasil. Se nas

8 VICENTINO, Claudio; DORIGO, Gianpaolo. Histéria para o ensino médio: historia geral e do Brasil.
Sao Paulo: Scipione, 2002, p. 560.

8 Ibid.
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paginas anteriores de Histéria para o ensino médio, Janio Quadros aparecera como um
presidente “atrapalhado”, que ndo sabia o que fazer, Jodo Goulart ¢ tratado com um pouco
mais de “carinho” pelos autores: apresentando propostas que se voltavam para as camadas
populares, Joao Goulart ndo conseguiu derrubar certos obstaculos que acabaram o levando
a queda. Se, por um lado, a renuincia de Jango a luta armada pode ser vista por uns como um
ato de covardia, em outra perspectiva, Vicentino e Dorigo parecem ver em tal decisdo do
politico uma atitude que visava impedir um derramamento de sangue no pais, um ato mais

nobre do que a renuncia de Janio Quadros a Presidéncia da Reptblica em 1961.

Em Por dentro da Histéria, os autores Pedro Santiago, Célia Cerqueira ¢ Maria
Aparecida Pontes descrevem a agitacdo politica do inicio dos anos 1960 por meio de
elementos que também apareceram na narrativa de Claudio Vicentino e Gianpaolo Dorigo:
as Ligas Camponesas e o debate pela reforma agréria, a agdo dos estudantes e dos operarios
nas cidades, a Igreja Catolica também se fazendo presente (sobre a Igreja, alids, Santiago,
Cerqueira e Pontes afirmam que havia uma divisdo na institui¢do, com um grupo apoiando
“a sindicalizacdo dos trabalhadores rurais” e outro grupo defendendo a propriedade e
combatendo o comunismo) e ainda a atuacao das Forcas Armadas, com destaque para “o
grupo alinhado aos Estados Unidos, que também alardeava o perigo comunista ¢ a ameaga a
seguranca nacional”. Em tal narrativa, o governo de Jodo Goulart ¢ descrito como incapaz
de atender as reivindicacdes de setores mais amplos da sociedade em meio aquele cenario
de crise e o comicio da Central do Brasil ocorrido no dia 13 de margo aparece como um
exemplo das manifestacdes incentivadas por Jango para “buscar apoio na populagdo”, que
criticava a carestia do periodo. A Marcha da Familia com Deus pela Liberdade e o protesto
dos marinheiros também aparecem como acontecimentos decisivos para o desenrolar do
Golpe de 1964, liderado por Castelo Branco, que contou com o apoio de vérias guarni¢des
militares do pais e de muitos governadores. Ao mencionar o golpe propriamente dito, os

autores registram que “Sem reagdo, Jango partiu para o exilio no Uruguai”.*°

No intuito de explicar o processo que levou a Ditadura no Brasil, a narrativa
presente no terceiro volume de Por dentro da Historia procura de alguma maneira colocar
o carater populista ndo s6 de Janio Quadros, mas também de Jodo Goulart como uma
importante causa do Golpe de 1964. Os dois politicos sdo vistos por Pedro Santiago, Célia

Cerqueira e Maria Aparecida Pontes como sujeitos que tentaram conquistar o apoio das

% SANTIAGO, Pedro; CERQUEIRA, Célia; PONTES, Maria Aparecida. Por dentro da Historia 3. Sdo
Paulo: Escala Educacional, 2010, p. 155-156.
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massas, porém, cada um a seu modo e dentro de sua conjuntura de governo, € que se
mostraram incapazes tanto para governar quanto para lidar com as forcas politicas que se

debatiam naquele contexto histérico.

Por sua vez, o livro Histéoria em movimento introduz o periodo em que Joao
Goulart ficou na Presidéncia da Republica na narrativa por meio de uma se¢ao intitulada “As
reformas de base e o golpe militar”. Inicialmente, o regime parlamentarista que vigorou no
Brasil entre setembro de 1961 e janeiro de 1963 ¢ descrito por Gislane Azevedo e Reinaldo
Seriacopi como “fragil” e “marcado por manifestagdes de insatisfagdao politica e social”,
sendo que trés pessoas — Tancredo Neves, Brochado da Rocha e Hermes Lima — ocuparam
o cargo de primeiro-ministro durante tal experiéncia, encerrada em 1963 por um plebiscito
que definiu a volta do regime presidencialista. Foi apds essa “restauragdo do

presidencialismo” que Jango apresentou o Plano Trienal, programa que procurava “combater

2 e

a inflacdo”, “promover reformas sociais e langar as bases para a retomada do crescimento
econdmico ¢ industrial brasileiro”. Os autores dao destaque entdo a importancia das
“reformas de base” nesse processo, definidas por Azevedo e Seriacopi como “[...] um

conjunto de medidas que previam grandes mudancas nas areas administrativa, fiscal,

eleitoral, tributaria, educacional e agraria”.”!

Segundo a analise dos dois autores de Histéria em movimento,

Entre as principais medidas defendidas por Jango estavam a reforma
agraria, o direito de voto aos analfabetos e aos militares de baixa patente,
a nacionalizacdo das empresas concessionarias de servigos publicos e o
imposto progressivo (quanto maior a renda, mais alta a aliquota do
imposto). As reformas de base dividiram a sociedade brasileira. O apoio as
medidas vinha dos grupos de esquerda e dos setores trabalhistas, dos
sindicalistas e dos integrantes das ligas camponesas e das entidades
estudantis (lideradas pela Unido Nacional dos Estudantes, UNE). No
entanto, as medidas das reformas de base encontraram forte oposi¢do entre
os grupos conservadores da sociedade: associagdes patronais, empresarios,
oficiais de alta patente das Forgas Armadas, setores da alta hierarquia da
Igreja Catdlica, politicos de direita, etc. Para esses setores, Jango pretendia,
na verdade, implantar o comunismo no Brasil. Assustados com essas
medidas, parlamentares do PSD — que junto com os do PTB garantiam a
base politica do presidente no Congresso — aproximaram-se dos deputados
da UDN, que faziam forte oposi¢do ao governo de Jango.”?

%1 AZEVEDO, Gislane Campos; SERIACOPI, Reinaldo. Histéria em movimento: do século XIX aos dias
de hoje. Sao Paulo: Atica, 2011, p. 306.

2 Ibid.
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Mais uma vez as reformas de base sdo entendidas dentro de um processo que
marcou a articulagdo de setores conservadores da sociedade brasileira na oposi¢do ao
presidente Jodo Goulart. Assim como nos livros didaticos anteriores, Gislane Campos
Azevedo e Reinaldo Seriacopi elaboram, aqui, uma narrativa dos acontecimentos que vai se
encaminhando para o Golpe de 1964 — o proprio titulo da se¢do, “As reformas de base e o
golpe militar”, ja da sinais disso. E tal narrativa apresenta os mesmos episddios vistos nos
outros livros: o comicio de Jango na estagao Central do Brasil, no dia 13 de marco de 1964,
a Marcha da Familia com Deus pela Liberdade e, enfim, o golpe propriamente dito. O “golpe
militar” liderado pelo general Castelo Branco, segundo os autores, contou com o apoio do
governo dos Estados Unidos, de alguns governadores de estado, das liderangas da UDN, dos
empresarios, de setores da classe média e dos representantes dos meios de comunicagdo. O
movimento golpista foi concluido com a entrega do governo a Castelo Branco no dia 15 de
abril, ap6s duas semanas nas quais o deputado Ranieri Mazzilli, presidente da Camara, havia
ocupado interinamente a Presidéncia da Republica. A narrativa sobre esse periodo da

Historia do Brasil termina assim, sem nada dizer sobre a saida de Jodo Goulart do pais.”

Ainda que esses materiais didaticos ndo apresentem Jodo Goulart como uma figura
perfeita, o que fica visivel quando se analisa tais obras ¢ que esse personagem aprece de
maneira mais positiva que Janio Quadros. Todavia, algo que merece ser destacado ¢ que,
embora Jodo Goulart apareca com frequéncia nas paginas de diversos livros didaticos, o fato
¢ que “Jango” — como Goulart era conhecido — certamente ndo tem hoje a mesma presenga
na memoria coletiva que politicos como Getulio Vargas e Juscelino Kubitschek. A esse

respeito, alids, € bom lembrarmos o que disse a pesquisadora Flavia Biroli:

Uma observacdo geral das personagens da historia contemporanea do
Brasil, presentes na midia nos dias atuais, permite indicar que Jango ndo
foi “vencedor” em 1964 e, de maneira assim genérica, também nao ¢ um
“vencedor” nas teias das memorias constituidas. Enquanto Vargas e
Juscelino sdo referéncias constantes, positivamente construidas a partir de
valores hegemonicos na atualidade — com destaque para as campanhas
politicas, propagandas de partidos e mini-séries globais, com uma forte
associacdo entre suas imagens publicas e nog¢des vagas de desenvolvimento
e modernidade —, a referéncia a Jango esta praticamente restrita a um
material diretamente ligado ao golpe de 1964, [...] Sua imagem, no entanto,
[...] constrdi-se na imprensa como parte das transformagdes que ocorrem
nas representagdes difundidas do golpe 1964, ainda no periodo final da
ditadura. O relaxamento da censura de Estado a imprensa e as mudancgas
sociais em curso, com um fortalecimento dos movimentos sociais de
oposicdo, das demandas pela democratizagdo ¢ de sua visibilidade, sdo

% AZEVEDO, Gislane Campos; SERIACOPI, Reinaldo. Historia em movimento: do século XIX aos dias
de hoje. Sao Paulo: Atica, 2011, p. 306-307.
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alguns dos aspectos a serem considerados quando se constata que, desde
1984, predominam imagens “positivas” de Jango. Um dos principais fios
que tecem essas imagens ¢ justamente uma avaliagdo crescentemente
negativa do golpe e da propria ditadura (ainda que bastante abstrata, isto ¢,
pouco vinculada ao presente, aos contornos da transicdo em curso ¢ aos
atores politicos centrais a ela).”

Apesar de Goulart ndo ser tdo presente na memoria coletiva, se comparado a outros
politicos brasileiros, com base nos apontamentos de Biroli, podemos constatar que quando
Jango ¢ lembrado, ele normalmente o ¢ justamente a partir do contexto do Golpe de 1964.
Ademais, em certos circulos sociais e intelectuais, a imagem de Goulart foi construida de
maneira positiva justamente a partir das criticas feitas a Ditadura instalada no Brasil a partir
de 1964. E nesse sentido que, de acordo com Biroli, h4 um predominio de uma imagem

positiva de Goulart a partir de meados dos anos 1980, época da redemocratizacao do Brasil.

Partindo da ideia de que o jornalismo € “[...] um dispositivo (central as sociedades
contemporaneas) de producdo de discursos que constituem imagens na medida em que
configuram relagdes entre passado e presente e figuram o proprio tempo, em uma dindmica
de reorganizagdo de discursos prévios™,” Biroli analisa como a imagem de Jodo Goulart
apareceu de diferentes maneiras nos jornais ao longo do tempo. Se, como ja observado
anteriormente, entre os anos de 1963 e 1964, por exemplo, muitos jornais se engajaram na
propaganda pro-golpe e reforgaram criticas as agoes de Goulart, durante os anos da Ditadura
a atitude foi outra, pois parte da imprensa simplesmente silenciou-se a respeito de Jodo
Goulart, certamente em fun¢do da censura que o regime militar impunha aos jornais — e
Goulart era uma figura incomoda ao regime. Foi a partir do cendrio da redemocratizag¢ao do
Brasil, em meados dos anos 1980, que a figura de Jango foi aos poucos reaparecendo na
imprensa com mais frequéncia,”® tendo sido muito relembrada nos jornais também nos anos

de 1994 e 2004.

Flavia Biroli observa que na maioria dos jornais analisados por ela em seu estudo,

notadamente nos textos em que se fala de Jodo Goulart, ha um foco muito grande na “crise

% BIROLI, Flavia. Jodo Goulart € o golpe de 1964 na imprensa, da transi¢do aos dias atuais: uma anélise das

relagdes entre midia, politica e memoéria. In. CONGRESSO ANUAL DA ASSOCIACAO BRASILEIRA
DE PESQUISADORES DE COMUNICACAO E POLITICA, 1, 2006, Salvador-BA. Anais... Salvador:
[S. n.], 20060, p. 3-4. Disponivel em: <http://www.compolitica.org/home/wp-
content/uploads/2010/11/Biroli_2006.pdf>. Acesso em: 15 dez. 2018.

% TIbid p. 5.
% Cf. Ibid., p. 10-11.

52

P oednIIsuod ® :;9g1 op od[0S 0 8 1IR[NOK) 0RO ‘soipend) oruep :J onjrde)

7

BLIOWOW ©


http://www.compolitica.org/home/wp-content/uploads/2010/11/Biroli_2006.pdf
http://www.compolitica.org/home/wp-content/uploads/2010/11/Biroli_2006.pdf

que levou a derrocada de Jango (fornecendo explicagdes, perspectivas, julgamentos sobre
essa derrocada e, muitas vezes, explicacdes mais amplas sobre aquelas que teriam sido as
causas do golpe de 64)”, bem como nos “aspectos peculiares das agdes e discursos de Jango
no momento da crise”, nas “aliancas” nos “enfrentamentos” e na “personalidade do ex-
presidente”.”” Dentro do levantamento feito por Biroli, ha alguns detalhes interessantes,
como, por exemplo, o fato de que, em 1984, 45,5% dos textos jornalisticos analisados pela
pesquisadora vincularam Goulart as reformas de base, enquanto 22,7% dos textos o
vincularam a um projeto democratico, e apenas 13,5% o associaram a uma tentativa de se
implantar uma ditadura de esquerda (“comunista”) no Brasil.”® Em pleno contexto de
abertura politica (1984), portanto, houve um predominio de uma caracterizagao positiva de
Jodo Goulart na grande imprensa. Biroli também observa que, paralelamente a isso, na
imprensa da época houve o predominio de uma caracterizagcdo negativa do Golpe de 1964,
de modo que, nas palavras da autora, aos poucos “Goulart vai sendo caracterizado como um

‘outro’ do golpe e da ditadura”.”

O fato de tal tendéncia observada por Biroli ter comegado a ser comum a partir dos
anos 1980 ¢ interessante porque coincide justamente com o periodo de producdo e
langamento do filme Jango, de Silvio Tendler. Assim, tanto a imprensa da época quanto o
documentario de Tendler interpretaram o recente processo histérico brasileiro retratando
Goulart de uma maneira mais positiva em contraposi¢ao ao Golpe de 1964 e a Ditadura, que
foram retratados de maneira negativa dentro do contexto da redemocratizagdo do pais.
Assim, a avalia¢ao do perfil de Jodo Goulart ndo ¢ feita apenas com base na figura do politico
em si, mas também levando em consideragao tudo o que ocorreu apds a sua derrubada do
poder. Goulart ndo ¢, portanto, pensado de maneira isolada do processo historico, mas em
relagdo ao Golpe de 1964 e a Ditadura. No Capitulo 3 veremos em mais detalhes como o

filme Jango constrdi essa imagem positiva de Goulart por meio de uma narrativa que faz

97 BIROLI, Flavia. Jodo Goulart ¢ o golpe de 1964 na imprensa, da transi¢do aos dias atuais: uma analise das

relagdes entre midia, politica e memoéria. In: CONGRESSO ANUAL DA ASSOCIACAO BRASILEIRA
DE PESQUISADORES DE COMUNICACAO E POLITICA, 1, 2006, Salvador-BA. Anais... Salvador:

[S. n.], 2006, p. 12. Disponivel em: <http://www.compolitica.org/home/wp-
content/uploads/2010/11/Biroli_2006.pdf>. Acesso em: 15 dez. 2018.
% Ibid., p. 14.

% TIbid., p. 15. E importante dizer que, como aponta Biroli em seu artigo, ndo houve apenas a construgio de

uma imagem positiva de Goulart na imprensa em 1984, 1994 e 2004, afinal, criticas ao ex-presidente
também foram feitas nos jornais ao longo da Historia recente do Brasil. O que a autora destaca ¢ que, em
boa parte dos textos jornalisticos analisados, Goulart apareceu de maneira positiva, em uma tendéncia que
comegou a predominar a partir de meados dos anos 1980.
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desse personagem ndo sé “o outro” do Golpe e da Ditadura, mas também uma espécie de
“hero1i tragico”.

Certamente, a bibliografia sobre o Golpe de 1964 ¢ bastante extensa e, tendo em
vista os limites do presente trabalho, ndo iremos aqui fazer um amplo balango historiografico
a respeito do tema.'% O foco de nosso interesse ¢ entender como Jodo Goulart aparece nas
analises sobre o Golpe. Os pesquisadores Angela de Castro Gomes e Jorge Ferreira deram
recentemente uma boa contribuicdo para a tematica nas paginas de 1964: o golpe que
derrubou um presidente, pos fim ao regime democratico e instituiu a ditadura no
Brasil. Ao refletirem sobre a bibliografia acerca do assunto, os dois autores'®! observam que
¢ comum um certo carater teleoldgico nas narrativas que tentam explicar as “causas” do
Golpe de 1964. A partir do fim ja conhecido, as a¢des de individuos como Janio Quadros e
Jodo Goulart sdo vistas como algumas das importantes causas que levaram a ocorréncia do
fato — o Golpe.!?? Ora, é contra tal postura que Jorge Ferreira e Angela de Castro Gomes se

voltam nas paginas de 1964. Nas palavras dos autores:

Os historiadores nunca podem ser teleoldgicos. Como seu oficio €
compreender o passado — ainda que em um passado recente, em que muitas
das testemunhas, diretas ou indiretas, estdo vivas —, o futuro para eles ¢
conhecido. Algo instigante, até sedutor, mas pode ser também perigoso. A

100 Alids, um balango consideravel sobre o assunto ja foi feito por Carlos Fico. Cf. FICO, Carlos. Versdes e
controvérsias sobre 1964 e a ditadura militar. Revista Brasileira de Histéria, Sdo Paulo, v. 24, n. 47, p.
29-60, jul. 2004. Disponivel em: <http://www.scielo.br/pdf/rbh/v24n47/a03v2447.pdf>. Acesso em: 15
dez. 2018.

10

Vale lembrar que Angela de Castro Gomes e Jorge Ferreira ja deram outras contribui¢des no que diz
respeito a trajetéria de Jodo Goulart. Cf. GOMES, Angela de Castro; FERREIRA, Jorge. Jango: as
multiplas faces. Rio de Janeiro: Ed. FGV, 2007; FERREIRA, Jorge. Jodo Goulart: uma biografia. Rio de
Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2011.

102 Tal tendéncia ndo é uma exclusividade da bibliografia especializada, mas também ¢ presente nos livros

didaticos produzidos para a educacdo basica. Ao realizarem uma analise de diversos materiais didaticos
que trataram do tema, os pesquisadores Mateus H. F. Pereira ¢ Andreza C. 1. Pereira chegaram a seguinte
constatacdo: “Percebemos em nossa analise que explicitagdes ndo-problematizadas acerca de Janio
Quadros, Jodo Goulart e do Golpe de 1964 sugerem aos leitores desses livros que o Golpe Militar teve
como “origem” o carater fraco e de ideias esquerdistas de Jango e a imprevisivel e particularista
personalidade de Janio Quadros que, apesar de carismatico, ndo era confiavel”. Ou seja, em tais obras, tanto
Janio Quadros quanto Jodo Goulart aparecem como personagens que tiveram uma parcela de culpa no
processo historico que culminou no Golpe de 1964. Cf. PEREIRA, Mateus H. F.; PEREIRA, Andreza C.
I. Entre loucos e fracos: Janio Quadros e Jodo Goulart em livros didaticos de historia (1973-2006).
Cadernos de Historia, Uberlandia, v. 15, n. 1, p. 58, set .2006/ set. 2007. Disponivel em:
<http://www.seer.ufu.br/index.php/cadernoshistoria/article/view/336/331>. Acesso em: 15 dez. 2018.
Cabe salientar que os livros didaticos ndo explicam o golpe Unica e exclusivamente a partir dos aspectos
individuais de Janio Quadros e Jodo Goulart. Em outro artigo, Mateus H. F. Pereira e Andreza C. I. Pereira
demonstram que fatores mais amplos (para além da dimensdo individual) também aparecem em livros
didaticos como elementos que contribuiram para que o Golpe de 1964 ocorresse. Entre tais fatores
apontados nos livros encontra-se, por exemplo, a “crise econdmica, politica e social” do inicio da década
de 1960, a “crise do populismo” e a “oposicdo ao governo de Jodo Goulart”, ver: PEREIRA; PEREIRA,
2011, op. cit.
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tentacdo € supor que o que aconteceu teria que ter acontecido. Uma postura
que tem como premissa, absolutamente falsa, que os protagonistas da acao,
no momento em que ela estd ocorrendo, ndo tém duvidas, nao tém escolhas.
Ou seja, que para eles s6 “um” futuro € possivel e esta a sua frente. Mais
uma vez, o golpe civil e militar de 1964 é exemplar. Como vimos, ele ndo
incluia, necessariamente, um projeto de ditadura, menos ainda tdo longa e
feroz. Seu objetivo era retirar Jodo Goulart do poder.'*

E a partir de tal perspectiva historiografica que os autores elaboram a sua narrativa,
no intuito de permitir a compreensao do Golpe que derrubou Jodo Goulart. Assim, 1964 nao
aborda apenas o ano que da titulo ao livro, mas também os anos anteriores. No que diz
respeito ao governo de Janio Quadros na Presidéncia da Republica, por exemplo, Ferreira e
Gomes salientam as dificuldades enfrentadas pelo politico, tais quais os problemas
econdmicos e a falta de maioria no Congresso Nacional, bem como as medidas adotadas por
Quadros, da proibi¢do de rinhas de galo a lei antitruste, ¢ o ja muito debatido episddio da
renuncia de Janio, ato que a historiografia interpretou como uma tentativa de golpe. Quanto
a breve experiéncia parlamentarista no Brasil, iniciada apos a crise instalada com a rentincia
de Janio, os autores de 1964 afirmam que “Esse regime ndo era desejado nem pela Junta
Militar nem pelo Congresso nem por Goulart”,' mas que mesmo assim foi colocado em
pratica, fato que nos remete a interag@o entre as circunstancias de momento e os diferentes
desejos dos diversos atores sociais, alids, uma questdo de certa relevancia no livro. Essa
observacdo ¢ importante, pois no senso comum muitas vezes ha um comportamento de julgar

as agoes dos personagens historicos a partir do fim ja conhecido.

Ora, as agOes dos sujeitos devem ser entendidas dentro dos contextos nos quais elas
foram realizadas. H4 uma passagem do livro em que Ferreira e Gomes afirmam que “[...] os
processos historicos ndo sdo tdo simples e ndo devem ser tdo personalizados. Os individuos,
com suas escolhas, sdo decisivos. Mas ha sempre varios individuos e varias escolhas. E
também h4 o contexto politico de uma época”,!® elemento que ndo deve ser ignorado pelo
historiador. Em outras palavras, muitos sdo os fatores a serem levados em conta quando da
andlise dos processos historicos, e o historiador ndo deve cair nas armadilhas de modelos

teleologicos rigidamente organizados em causas e efeitos. Assim, uma das ideias defendidas

por Ferreira ¢ Gomes ¢ a de que o governo de Jodo Goulart ndo nasceu condenado ao

103 FERREIRA, Jorge; GOMES, Angela de Castro. 1964: o golpe que derrubou um presidente, pds fim ao
regime democratico e instituiu a ditadura no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizag@o Brasileira, 2014, p. 380.

104 Thid., p. 51.
105 Tbid., p. 137.
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fracasso. Segundo os autores, concordar com tal tipo de andlise equivaleria a ““[...] sancionar
uma visdo teleoldgica da histéria”, ou seja, “[...] imaginar que o fim conhecido de um

processo politico explica todo o seu curso”.!%

No intuito de embasar a sua argumentagdo, os autores afirmam que no inicio do
Governo Jango ndo havia clima suficiente para golpes, muito por conta da “bandeira da
legalidade” que barrara, anos antes, algumas tentativas golpistas como em agosto de 1954,
quando se tentou tirar Getalio Vargas do poder, em 1955, quando se tentou impedir a posse
de Juscelino Kubitschek, ou em agosto de 1961, quando se tentou impedir que Goulart
assumisse a Presidéncia no lugar de Janio Quadros. Portanto, em um primeiro momento, se
por um lado certamente existiam aspiragdes golpistas contra o governo Jango, por outro
“constituiam um grupo minoritdrio, sem maior ressonincia na sociedade brasileira”,
sobretudo por causa das experiéncias anteriores de tentativas golpistas na politica

nacional.!?’

Ademais, ao contrario do que diz o senso comum segundo o qual as elites
econdmicas do pais formaram um bloco homogéneo contra Jango, os autores afirmam que
os grupos formados por empresarios industriais e financeiros e por setores ruralistas ndo
eram homogéneos, mas sim marcados por intensas discussdes internas, como no debate
acerca da reforma agréria, por exemplo.'% Aqui, os autores nos instigam a uma critica sobre
o tipo de narrativa vista ndo s6 em livros didaticos, mas também no proprio filme Jango, de
Silvio Tendler, na qual as elites economicas daquele periodo sdo identificadas como um
bloco homogéneo que, desde o inicio, se colocou radicalmente contra as “reformas de base”
e contra Jodo Goulart. No caso da reforma agraria, por exemplo, Ferreira e Gomes
demonstram que ela era discutida e aceita por diversos segmentos da populagdo brasileira,
inclusive por empresarios. E claro que havia diferentes nogdes a respeito de como deveria
ser feita a reforma agraria, contudo, o que os autores procuram dizer ¢ que esse nao era um
tema tabu no Brasil do inicio da década de 1960, como o senso comum nos faz acreditar.

Mesmo dentro da UDN havia uma disposi¢io em negociar a reforma agraria.'®

106 FERREIRA, Jorge; GOMES, Angela de Castro. 1964: o golpe que derrubou um presidente, pds fim ao
regime democratico e instituiu a ditadura no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 2014, p. 63.

107 Cf. Tbid., p. 63-65.
108 Cf. Tbid., p. 67-68.
199 Cf, Tbid., p. 94-95; 167-168.
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A propria relagdo entre Jodo Goulart e os empresarios também ¢ problematizada
nas paginas de 1964. Na memoria difundida por livros didaticos que evocamos acima, ¢
comum a ideia de que havia uma oposicao entre Goulart € o empresariado que, nessa visao
da Histdria, conspirava sempre para derrubar o presidente. No entanto, contra essa ideia,
Jorge Ferreira e Angela de Castro Gomes argumentam que os empresarios da industria

apoiaram o Plano Trienal quando esse foi implementado no governo Goulart.''”

Além dessa questao, outros temas sao abordados ainda pelos autores, entre os quais
0 anticomunismo presente no periodo, as agdes do IBAD — Instituto Brasileiro de Ac¢ao
Democratica — e do IPES — Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais —, as divisdes dentro da
Igreja Catolica (basicamente entre alas mais conservadoras e alas mais progressistas) e a
discussdo em torno das relagdes entre Jodo Goulart e o comunismo.!!! Tal panorama fica
ainda mais complexo quando os autores tratam de temas como a heterogeneidade no campo
das esquerdas, do qual faziam parte até militares de baixa patente das For¢cas Armadas, os
problemas economicos que Jango teve que enfrentar ¢ a questdo da Politica Externa

Independente iniciada por Janio Quadros e a qual Goulart deu continuidade.'!?

A propria experiéncia parlamentarista também ¢€ revisada no livro. Se no senso
comum o parlamentarismo instalado apos a rentincia de Janio Quadros foi possivel gragas
ao desejo de certos setores da sociedade brasileira de impedir que Jodo Goulart tivesse
amplos poderes na Presidéncia da Republica, Ferreira e Gomes mostram que o sistema
parlamentarista ndo era um consenso no pais. Os militares que o impuseram, por exemplo,
acabaram sendo os primeiros a se manifestar contra ele. Por sua vez, diferentes partidos
politicos, uma parcela do empresariado e mesmo figuras como Carlos Lacerda e Juscelino
Kubitschek também desejavam o retorno do presidencialismo. Na imprensa, “[...] mesmo
jornais que apoiaram o Ato Adicional em 1961 mostraram-se favoraveis ao retorno ao

113

presidencialismo quando dos debates em torno do plebiscito que definiria o sistema

politico a ser adotado no Brasil.

110 Cf. FERREIRA, Jorge; GOMES, Angela de Castro. 1964: o golpe que derrubou um presidente, pds fim ao
regime democratico e instituiu a ditadura no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2014, p. 154.

11 Cf, Tbid., p. 70-73.
112 Cf, Ibid., p. 83-85; 87-89; 89-90.
113 Tbid., p. 114-128.
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Ademais, se parte da historiografia a respeito do tema falou em uma “paralisia
decisoéria” no governo Jodo Goulart,'!'* tal ideia ¢ problematizada por Jorge Ferreira e Angela
de Castro Gomes, que destacam que importantes medidas foram adotadas no governo Jango,
tais como: as votacoes da Lei de Remessa de Lucros, do Estatuto do Trabalhador Rural e do
Plano Nacional de Educac¢ao, o Plano Nacional de Alfabetizagdo, a criacao da Eletrobras, da
Universidade de Brasilia e do Codigo Brasileiro de Telecomunicagdes, a inauguracao das
usinas siderurgicas Usiminas, Ferro e Ago de Vitoria e Cosipa, bem como a realizacao da III

Conferéncia Nacional de Saude.!"?

Ja quanto a ideia do isolamento politico de Jodo Goulart, os autores de 1964
afirmam que esse foi um processo gradual. Sob a ética de Ferreira e Gomes, Jango nao sofreu
oposicao de todos os lados desde o inicio de seu governo e sua gestdo ndo nasceu fadada ao
fracasso. Na narrativa elaborada pelos dois autores, o que had ¢ um processo marcado por
idas e vindas, no qual se verificou uma complexa relagao entre Jodo Goulart, os setores de
direita e aqueles de esquerda da sociedade brasileira. Se em um filme como Jango (1984),
de Silvio Tendler, ¢ dito que as medidas adotadas por Goulart foram vistas por certos grupos
sociais como um indicio de “ameaga comunista”, Ferreira e Gomes argumentam (com base
em pesquisas do IBOPE), ao contrario, que houve durante certo tempo apoio popular as
medidas de Jango, em especial a reforma agraria. Segundo os autores, portanto, Jodo Goulart

“[...] ndo era um presidente fraco e desprovido de apoio popular”.''®

Afirmagdes como essa dao o tom daquele que, a nosso ver, parece ser o grande
proposito do livro de Jorge Ferreira e Angela de Castro Gomes, a saber, reavaliar e
problematizar fatores que a historiografia e a memoria coletiva elencaram como os
elementos explicativos do Golpe de 1964, tais como a suposta “fraqueza” de Jodo Goulart e
o temor sentido por setores conservadores da sociedade brasileira que, em resposta a tdo
falada proximidade de Jango com os comunistas, teriam dado o Golpe contando com o apoio

dos Estados Unidos da América. Ora, o que Ferreira e Gomes procuram fazer em seu livro

114 A ideia de que houve tal “paralisia decisoria” apareceu nos trabalhos de Wanderley Guilherme dos Santos,
ver: SANTOS, Wanderley Guilherme dos. Sessenta e Quatro: anatomia da crise. Sdo Paulo: Vértice, 1986;
. O calculo do conflito: estabilidade e crise na politica brasileira. Belo Horizonte: Ed. UFMG; Rio

de Janeiro: Iuperj, 2003.

115 Cf. FERREIRA, Jorge; GOMES, Angela de Castro. 1964: o golpe que derrubou um presidente, pds fim ao
regime democratico e instituiu a ditadura no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2014, p. 212-
213.

116 Cf. Ibid., p. 223-224; 292-297.
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¢ justamente questionar tais explicagdes para o Golpe de 1964, explorando toda a

complexidade daquela conjuntura histdrica.

E nesta perspectiva que os autores dio destaque a um crescente processo de
radicalizagdo a direita por parte de determinados grupos sociais, que, apenas com o passar
do tempo, mobilizaram mais intensamente o discurso anticomunista na tentativa de conspirar
contra o governo de Jodo Goulart. Todavia, na narrativa de 1964, o fato que cumpre o papel
de estopim para o Golpe, ou, para ser mais exato, o acontecimento que acabou levando a
uma definicdo da postura das For¢as Armadas em relacdo ao governo foi a ameaga a
hierarquia militar. Tal ameaga surgiu a partir do episddio da rebelido dos marinheiros em
margo de 1964 e da crise politico-militar dai decorrente. Jango foi visto como um apoiador
de atos de indisciplina e de desrespeito a hierarquia militar. Foi a partir disso que jornais
comecaram a questionar a presenga de Goulart na Presidéncia da Republica e que,
insatisfeitos com a postura do presidente (Goulart chegou a fazer um polémico discurso no
Automovel Clube), altos oficiais das Forcas Armadas e outros atores sociais comegaram a

se articular para dar o Golpe de 1964.!"7

Porém, o Golpe se deu de maneira dispersa e desarticulada, pois ndo havia desde o
inicio um plano elaborado perfeitamente.!'® Do seu lado, Jodo Goulart niio ficou sem reagio,
pois chegou a tentar uma articulagdo com alguns militares e a acionar algumas tropas.
Todavia, o conjunto da oficialidade das trés Forcas Armadas recebeu o apoio de amplos
setores sociais, de empresarios as classes médias, para derrubar Jodo Goulart do poder,
enquanto a atuacdo dos Poderes Legislativo e Judiciario se deu no sentido de legitimar o
Golpe. Quanto a participacao dos Estados Unidos da América, os autores até mencionam a
Operagdo Brother Sam, mas destacam que a postura dos norte-americanos foi cautelosa e

que o Golpe foi obra de civis e militares brasileiros, e ndo dos EUA.!'!

O resultado de todos esses episddios foi a saida de Goulart da Presidéncia da
Republica. E aqui surge a questdao: uma eventual resisténcia de Jango ao Golpe seria possivel
e eficaz? A esse respeito, os autores escrevem um interessante paragrafo, que merece ser

citado quase na integra:

17 Cf. FERREIRA, Jorge; GOMES, Angela de Castro. 1964: o golpe que derrubou um presidente, pds fim ao
regime democratico e instituiu a ditadura no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2014, p. 313,
315-332.

118 Cf. Ibid., p. 337-338.
119 Cf. Ibid., p. 338-364.
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Varios personagens que viveram aqueles dias como também estudiosos do
golpe defenderam que a resisténcia era possivel e que o golpe poderia ter
sido revertido. Essa ¢ uma questdo interessante, pois envolveu e continua
envolvendo uma avaliagao sobre as decisdes de Goulart. Sobre sua propria
figura de homem publico. Teria ficado indeciso ou sido fraco ao ndo
resistir? Ou teria sido prudente e um tanto heroico ao nao resistir? Como
se vé&, uma imagem partida, dividida entre um lado bom e outro mau. Algo
bastante maniqueista, ja que os homens tém sempre lados bons € maus, ao
mesmo tempo. E claro que, se tivesse resistido, a historia teria sido outra,
como temos insistido, quase como um mantra neste livro. Nesse caso,
como em todos os demais, jamais saberemos o que teria acontecido.'*

O trecho citado acima resume perfeitamente a proposta de 1964 de romper com
toda e qualquer teleologia na anélise do Golpe de 1964. Narrativas teleoldgicas apresentam
um determinado sentido, sendo os seus episédios normalmente organizados em um rigido
modelo de causa e efeito que permite a previsao de fatos. Muitas vezes, em tais narrativas o
que se tem ¢ a tentativa de se explicar os eventos, estabelecer suas causas. Ora, o que Ferreira
e Gomes procuram fazer em seu livro ndo ¢ apresentar uma “explica¢do” para o Golpe de
1964, mas nos possibilitar a “compreensdo” de uma parte da Historia do Brasil por meio de
uma narrativa, o que nos faz lembrar as ideias de Paul Veyne expressas em Como se escreve

a historia.'?!

De qualquer maneira, embora Ferreira e Gomes insistam que “os homens tém
sempre lados bons e maus”, o fato € que nas paginas de 1964, mesmo os autores apresentando
um quadro muito mais amplo e complexo do que o visto no filme Jango ou em livros
didaticos que tratam do assunto, a imagem de Jodo Goulart que ¢ construida ao longo do
livro, assim como no filme de Silvio Tendler e nas obras didéticas, ¢ mais positiva que
negativa. Em nossa avaliagdo, o que explica isso ¢ o fato de que, mesmo que seja possivel
tecer criticas a Goulart, ele aparece de maneira positiva, sobretudo, em comparagao ao Golpe

e a Ditadura que veio depois.

120 FERREIRA, Jorge; GOMES, Angela de Castro. 1964: o golpe que derrubou um presidente, pds fim ao
regime democratico e instituiu a ditadura no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2014, p. 369-
370.

121 Neste livro, Paul Veyne defende que a Historia é uma area do conhecimento incapaz de elaborar um modelo

rigido e universal de causas e efeitos para explicar os fatos relacionados as agdes humanas ao longo do
tempo. Por isso, de acordo com Veyne, a Historia ndo pode fornecer explicagdes como aquelas que sdo
fornecidas pelas ciéncias naturais. A Unica coisa que o historiador pode fazer ¢ tornar os fatos historicos
“compreensiveis” por meio da elaboracdo de uma narrativa que, segundo Veyne, ¢ similar ao romance. Cf.
VEYNE, Paul Marie. Como se escreve a historia; Foucault revoluciona a histéria. Traducdo de Alda
Baltar e Maria Auxiliadora Kneipp. Brasilia: Ed. UnB, 1982.
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1.3 — A CONSTRUCAO DE UMA “MEMORIA HISTORICA” EM TORNO DO GOLPE
DE 1964: UMA QUESTAO EM ABERTO

Pelo exposto nas seg¢des anteriores, percebe-se que, embora multiplas e diversas
possam ser as interpretagdes em torno dos papéis desempenhados por Janio Quadros e por
Joao Goulart na recente Historia Politica Brasileira, o que chama a atencao ¢ a recorrente
tendéncia na historiografia de retratar Quadros de maneira mais negativa e Goulart de
maneira mais positiva. Isso fica muito visivel quando se analisa os livros didaticos que tratam
desses dois personagens historicos. Enfatizamos a recorréncia dessas imagens de Quadros e
Goulart tanto nos livros académicos quanto nos livros didticos porque, em nossa avaliacao,
tais materiais ajudam a construir e a divulgar uma determinada memoria a respeito desses

dois personagens.

Em A Teia do Fato, Carlos Alberto Vesentini valeu-se do conceito de “memoria
histérica” ao refletir sobre a chamada “Revolucao de 1930”. Vesentini nos mostrou que a
partir dos préprios eventos ligados a “revolucdo” uma determinada memdoria a respeito
daquele momento foi se constituindo e se cristalizando ao longo do tempo, impondo sua
forga mesmo nas interpretagdes posteriores (incluidas ai aquelas feitas pelos proprios
historiadores de oficio). Vesentini salientou que tal memoria tornou-se tao forte que, quando
se fala em “Revolucao de 1930, as pessoas automaticamente ja pensam em um conjunto de
temas, momentos e questdoes que balizam as andlises e reflexdes sobre o assunto. Esses
temas, momentos e questdes sdo colocados justamente pela “memoria historica” em torno
de tal fato historico, memoria essa que € constantemente difundida, por exemplo, por meios

dos livros didaticos na educacdo basica.!?

Em outra oportunidade, Vesentini melhor explicitou a sua definicdo de “memoria
histérica”:

[...] por memoria historica entendo uma questdo bastante precisa, refiro-
me a presenca constante da memoria do vencedor em nossos textos e
consideragdoes. Também me remeto as vias pelas quais essa memoria
imp0s-se tanto aos seus contemporineos quanto a nds mesmos, tempo
posterior e especialistas preocupados com o passado. Mas com um preciso
passado — ja dotado, preenchido com os temas dessa memoria.'?*

122 Cf. VESENTINI, Carlos Alberto. A Teia do Fato: uma proposta de estudo sobre a memoria historica. Sdo
Paulo: Hucitec, 1997.

122 VESENTINI, Carlos Alberto apud PATRIOTA, Rosangela. O teatro e o historiador: interlocugdes entre
linguagem artistica e pesquisa histdrica. In: RAMOS, Alcides Freire; PEIXOTO, Fernando; PATRIOTA,
Rosangela. (Orgs.). A Historia invade a Cena. Sao Paulo: HUCITEC, 2008, p. 35.
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Nessa perspectiva, quando se fala de personagens como Janio Quadros e Jodo
Goulart, temos que ja ha um conjunto de temas bem delineado no campo da memoria, tais
como as estratégias de marketing e o autoritarismo de Janio e a ligagdo de Goulart com as
chamadas “reformas de base”, por exemplo. Ainda que em determinados circulos
intelectuais e sociais esses dois personagens historicos possam ser tratados de outras
maneiras, ¢ inegavel que ainda hoje prevalece uma imagem mais negativa de Quadros e uma
mais positiva de Goulart,'?* uma tendéncia, alias, que também ¢é vista nos filmes Jdnio a 24

Quadros e Jango.

Tomemos como exemplo o livro Historia do Brasil em 100 Fotografias, langado
recentemente pela editora Bazar do Tempo. O livro tem como proposta apresentar marcantes
episodios da Historia brasileira do século XIX até este inicio de século XXI por meio de uma
série de fotografias — algumas muito famosas, outras nem tanto — acompanhadas por
pequenos textos escritos por especialistas na area. No livro, ha duas fotografias que merecem

a nossa atencao: uma de Janio Quadros e outra de Joao Goulart.

A fotografia que mostra Janio Quadros de pés trocados foi feita pelo fotografo Erno
Schneider no ano de 1961 (Figura 2). A imagem ¢ acompanhada por um texto escrito por
Ana Maria Mauad, que ndo s6 comenta a imagem, mas a situa em seu contexto historico. O
texto informa que a foto foi feita no dia 21 de abril de 1961, quando Janio Quadros
atravessava a ponte que liga Uruguaiana (Rio Grande do Sul) a Paso de los Libres
(Argentina) para encontrar-se com o presidente argentino Arturo Frondizi. Segundo o texto,
Janio Quadros olhou rapidamente para tras ap6s ouvir um estrondo e o fotdgrafo registrou o

instante Uinico em que Janio ficou com os pés trocados. Ainda segundo as palavras de Mauad,

Janio exercia os primeiros meses de um mandato de agdes contraditorias,
entre o conservadorismo de politicas internas e uma politica externa
provocadora, aliando-se a paises de orientagdo comunista. [...] Erno
[Schneider] fez o registro que resumia em uma imagem todo o conturbado
contexto politico do momento. Na fotografia, o presidente troca as pernas
e parece perguntar: qual o rumo? Interrogacdo que acabou por batizar
informalmente a fotografia. No contexto internacional, 1961 foi um ano de
polarizagdes. Os Estados Unidos, que tentavam conter a influéncia
comunista representada por Che Guevara, romperam com a Cuba
revoluciondria, e a grave crise da Baia dos Porcos colocou os dois paises
em pé de guerra. A Alemanha Oriental erguia o Muro de Berlim, criando
o simbolo da Guerra Fria. Conservador em todos os sentidos, sobretudo na

124 Na verdade, pelos recentes debates vivenciados na sociedade brasileira, percebe-se que a questio em torno
da memoria a respeito de Jodo Goulart € um pouco mais complexa. Voltaremos a esse ponto um pouco
mais adiante, ainda nesta seg¢ao.
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politica econdmica interna, o governo Janio Quadros reservava para a
politica externa posturas de desafio aos Estados Unidos. Ensaiava
reestabelecer as relagdes com a Unido Soviética, rompidas pelo entdo
presidente Eurico Gaspar Dutra em 1947, recebia missdes da Republica
Popular da China e, ainda mais controverso para um presidente eleito pela
conservadora UDN, condecorou Che Guevara com a Ordem do Cruzeiro,
abrindo, com isso, uma grave crise politica no pais: varios militares
devolveram suas condecoragdes em protesto e os setores civis mais
conservadores, incluindo importantes grupos de apoio do presidente,
manifestaram forte oposicao ao governo. O mundo se dividia, o presidente
se confundia e, no click de Erno Schneider, enrola-se nas pernas — esse balé
inusitado evidencia o inevitdvel, a rentincia que chegaria em agosto de
1961. Nao ha consenso sobre a razao efetiva da rentincia. Entre as hipoteses
estdo a pressao da base aliada diante de um controverso inicio de mandato
e ainda uma estratégia mal calculada para confirmar-se no poder a partir
de uma esperada pressdo popular pos-renuncia. O fato € que o episodio e a
instabilidade por ele criada contribuiram para o desfecho dramatico do
golpe civil militar de 1964.1%

O texto apresenta uma série de informagdes que também estdo disponiveis no
documentario Jdnio a 24 Quadros e na propria bibliografia sobre o assunto. Mas o que mais
chama a atencdo ¢ o fato de que esse pequeno texto e a fotografia tirada por Erno Schneider
corroboram a imagem negativa de Janio Quadros, que aparece na fotografia e também no
texto como alguém que ndo sabia ao certo para onde ir, confuso € com uma forte tendéncia
a tomar decisdes perigosas e imprevisiveis. Novamente, Janio Quadros aparece como um
dos grandes responsaveis pelo Golpe de 1964. Mais do que isso, na imagem ele aparece

como alguém desajeitado, até mesmo risivel.

125 MAUAD, Ana Maria. A um passo da renfincia. In: MARTINS, Ana Cecilia Impellizieri. (Org.). Historia
do Brasil em 100 Fotografias. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2017, p. 172.
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Figura 2 — O presidente Janio Quadros de pés trocados, em fotografia feita por Erno Schneider
(1961).

Por sua vez, a fotografia que mostra Jodo Goulart registra o emblematico comicio
realizado no dia 13 de mar¢co de 1964 na Central do Brasil (Figura 3). A imagem ¢
acompanhada por um breve texto que também ¢ de autoria de Ana Maria Mauad. O texto
aborda detalhes ja muito conhecidos do contexto em que a foto foi tirada, detalhes esses que
também aparecem ndo s6 na narrativa do filme Jango, mas também na bibliografia sobre o
assunto: a dificuldade enfrentada por Goulart para assumir com plenos poderes a Presidéncia
da Republica apds a renuncia de Janio Quadros, sobretudo em funcao de Goulart ser visto
por alguns grupos sociais como uma espécie de ameaca comunista a época, bem como as
discussdes em torno das reformas de base que contribuiram para o aumento da tensdo politica
no pais, tensdo essa que foi o pano de fundo do Golpe de 1964. Sobre a fotografia em si, o

texto afirma:
Algo chamou a atenc¢do da primeira dama Maria Teresa Goulart durante o
comicio das reformas de base realizado em 13 de margo de 1964, na

Central do Brasil. Ao virar o rosto para o lado provoca o fotografo que
captura a imagem no seu fluxo. Seu rosto tem uma expressao tensa, como
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se aguardasse algum acontecimento. Na tomada, além do efeito
cinematografico, destaca-se em primeirissimo plano o capacete do soldado
do 2° Exército, opondo-se & imagem do presidente, que discursa inflamado
com o dedo em riste. A imagem compde em uma cena o enredo que se
desenhava naquele agitado momento politico brasileiro. [...] Em 13 de
margo de 1964, no comicio da Central, conhecido como o Comicio das
Reformas, cerca de 150 mil pessoas compareceram para apoiar o
presidente Jodo Goulart em favor da reforma agraria e da nacionalizacio
das refinarias de petroleo, entre outras propostas consideradas radicais,
como a que limitava a remessa de lucros de empresas de capital
estrangeiro. A grande imprensa reagiu de forma undnime na contundente
critica ao presidente e a sua postura “esquerdista”’. Em editoriais, como o
“Basta” do Correio da Manhd, conclamava-se o retorno a ordem
constitucional e a intervencao salvadora dos militares, que agiriam rapido,
depondo o presidente em poucos dias e dando inicio a uma ditadura que se
imporia no pais por mais de vinte anos.'*

Em conjunto, a fotografia e o texto repetem a ideia — que também ¢ defendida no
filme Jango —, de que Jodo Goulart foi vitima de um golpe de Estado por ter tentando
modificar as estruturas sociais ¢ economicas do pais por meio das reformas de base. Ao
registrar a presenga de um militar no comicio, a fotografia ajuda a reforcar o conhecido
argumento segundo o qual, por desafiar uma série de interesses, Goulart acabou sendo
derrubado do poder. Aqui, ele aparece justamente como “o outro” do Golpe e da Ditadura —
para usarmos a expressao usada por Flavia Biroli. O olhar tenso da primeira dama também
colabora para que a fotografia transmita a ideia de que algo muito terrivel estava prestes a
acontecer em meio a tanta tensdo politica. A imagem parece apontar para a iminéncia de

uma tragédia.

126 MAUAD, Ana Maria. O tltimo comicio. In: MARTINS, Ana Cecilia Impellizieri. (Org.). Histéria do
Brasil em 100 Fotografias. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2017, p. 180.
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Figura 3 — Jodo Goulart discursando durante o Comicio da Central do Brasil (13 de margo de
1964, fotografo nao identificado).

O fato de um livro como Histéria do Brasil em 100 Fotografias, publicado em
2017, trazer fotos e textos que ajudam a divulgar uma certa interpretacdo historica que
mostra Janio Quadros de uma maneira negativa ¢ Jodo Goulart de uma maneira positiva,
trabalhando com os mesmos elementos que também aparecem nos filmes Janio a 24
Quadros e Jango e na bibliografia sobre o assunto, ¢ sintomatico de como uma determinada
versao dos fatos ¢ muito difundida pelos mais variados meios. Certamente, tal versdo dos
fatos ndo ¢ criagdo de uma Unica pessoa, mas sim de varios sujeitos a partir da década de
1960. Os documentarios de Luis Alberto Pereira e de Silvio Tendler, portanto, ndo devem
ser entendidos como as primeiras (e nem as Ultimas) narrativas a criticar Janio Quadros e a
elogiar Jodo Goulart. De qualquer maneira, as opgdes estéticas feitas pelos cineastas na
producdo das obras ecoam em outras narrativas sobre o assunto, das quais os textos de
Historia do Brasil em 100 Fotografias sdo instigantes exemplos. O uso do humor ¢ um
recurso muito comum para se criticar um determinado personagem. O texto de Ana Maria
Mauad que analisa a figura de Janio Quadros ¢ duro com o politico, € ndo por acaso €
acompanhado por uma fotografia que mostra o personagem como alguém atrapalhado e
risivel. J& o texto da mesma autora que trata de Jodo Goulart e de suas reformas de base ¢
mais simpatico ao politico gaticho, e por isso ¢ acompanhado por uma imagem que mostra
Jango em intensa atividade politica, como um verdadeiro lider que desafia grandes

interesses.
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Se no caso das figuras especificas de Janio Quadros e de Jodo Goulart ¢ possivel
observar tal “recorréncia de imagens” que mostram o primeiro de maneira negativa € o
segundo de maneira positiva, reforgcando um saber historico ja circulante, situagao um pouco
mais complexa ¢ a que envolve o Golpe de 1964 — e, por consequéncia, a Ditadura — em si.
Aqui, uma questdo que se coloca ¢é: havera hoje uma “memoria histérica” em torno do
“Golpe de 1964”7 Fazemos essa questdo aqui pois, em nossa avaliacdo, se certas
interpretagdes a respeito dos dois personagens historicos ja parecem relativamente bem
cristalizadas no campo da memoria, o mesmo nao tem acontecido com o Golpe — e nem com

a Ditadura.

Retomando os apontamentos feitos por Flavia Biroli, sobretudo a partir da década
de 1980, época da redemocratizagdo do pais, o Golpe de 1964 passou a ser visto cada vez
mais, principalmente por parte de grupos comprometidos com os valores democraticos,
como um acontecimento que trouxe consequéncias negativas para o pais. Importante na
época foi o langamento do livro Brasil: nunca mais, em 1985, obra que reunia os violentos
detalhes da repressdo imposta pela Ditadura Militar.'?” A revelagdo de como funcionavam
os mecanismos de tortura usados pelo regime chocou — e continua chocando — muitas
pessoas, o que contribuiu para que o Golpe e a Ditadura que se seguiu passassem a ser vistos
como um capitulo ruim da Historia Politica nacional. Todavia, embora nos anos seguintes
essa forma de se retratar o Golpe e a Ditadura tenha se tornado bastante frequente, isso ndo
significou que os setores da sociedade brasileira mais comprometidos com o regime militar

tenham permanecido totalmente em siléncio.

No interessante artigo “A Guerra da Memoria: a ditadura militar nos depoimentos
de militantes e militares”, de Jodo Roberto Martins Filho, temos uma instigante andlise de
como militantes de esquerda e militares se lembram dos tempos da Ditadura, em especial
dos casos de tortura. Como estd explicitado no proprio titulo do artigo, desde meados dos
anos 1980 vem se desenrolando uma espécie de “Guerra da Memoria” no que diz respeito
ao Golpe de 1964 e a Ditadura, na qual se percebe duas interpretacdes antagdnicas em
diversos livros publicados sobre o tema: de um lado estd a versdo dos que se colocam contra
a Ditadura e denunciam o autoritarismo do regime, do outro est4 a versdo dos que defendem
a Ditadura e denunciam o “perigo comunista” existente no Brasil nos anos 1960 e 1970,

sendo que alguns chegam a afirmar que a pratica da tortura por parte de agentes do regime

127 Cf. ARNS, Paulo Evaristo. Brasil: nunca mais. Preficio de Dom Paulo Evaristo Arns. Petropolis: Vozes,
1985.
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foi um “mal necessario” para combater a luta armada empreendida por grupos que se

opunham ao regime.'?

Tendo comegado no ano de 1964, em plena Guerra Fria, época marcada pela forte
bipolariza¢ao entre capitalismo e comunismo, a Ditadura Militar Brasileira (1964-1985)
constitui-se como um emblematico periodo de nossa Historia. Do ponto de vista do
desenvolvimento econdémico, o Brasil vivenciou um processo de modernizacdo, com o
surgimento de novos padrdes de consumo, a industrializagdo e a urbanizacio.'?” Todavia, tal
conjuntura foi marcada por contradi¢des, ndo s6 porque o tao falado “milagre economico
brasileiro” teve como um de seus fundamentos o arrocho salarial e o aumento da
concentra¢io de renda no pais, o que ampliou as desigualdades sociais,'** mas também
porque, paralelamente ao processo de modernizagdo — processo esse que inegavelmente
trouxe beneficios a certos grupos sociais, em especial para as classes média e alta —, os
governos militares assumiram um carater autoritario, reprimindo violentamente os seus

opositores.'!

Se ha um ponto no qual Jodo Roberto Martins Filho acerta bastante no seu ja citado
artigo “A Guerra da Memoria” ¢é o fato de que a préatica da tortura nos pordes da Ditadura €
um dos elementos mais sensiveis e polémicos quando se fala daquela época. Mesmo depois
de a Ditadura ter chegado ao fim, ela continuou sendo tema de intensos debates. Vale lembrar
que o Estado brasileiro tentou resolver o assunto por meio do esquecimento, ao aprovar a
Lei de Anistia em 1979, lei essa que “perdoou” a um s6 tempo torturados e torturadores da

época da Ditadura.'*? Contudo, como Jodo Roberto Martins Filho observa bem em seu texto,

122 Cf. MARTINS FILHO, Jodo Roberto. A Guerra da Memoria: a ditadura militar nos depoimentos de
militantes e militares. Varia Historia, Belo Horizonte, v. 18, n. 28, p. 178-201, dez. 2002. Disponivel em:
<http://www.variahistoria.org/s/10_Filho-Joao-Roberto-Martins.pdf>. Acesso em: 15 dez. 2018.

129 Cf. MELLO, Jodo Manuel Cardoso de; NOVAIS, Fernando A. Capitalismo tardio e sociabilidade moderna.
In: NOVAIS, Fernando A. (Coord. da colecao); SCHWARCZ, Lilia Moritz (Org. do volume). Historia da
Vida Privada no Brasil: contrastes da intimidade contemporanea. Sao Paulo: Cia. das Letras, 1998, p.
560-586. v. 4.

130 Cf. PRADO, Luiz Carlos Delorme; EARP, Fabio Sa. O “milagre” brasileiro: crescimento acelerado,

integracao internacional e concentracao de renda (1967-1973). In: FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia
de Almeida Neves. (Orgs.). O Brasil Republicano — O tempo da ditadura: regime militar e movimentos
sociais em fins do século XX. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2003, p. 207-241. v. 4.

13

Uma interessante analise das contradigdes que marcaram o periodo, especialmente para a classe média,
continua sendo o texto de Maria Herminia Tavares de Almeida e Luiz Weis: Cf. ALMEIDA, Maria
Herminia Tavares de; WEIS, Luiz. Carro-zero e pau-de-arara: o cotidiano da oposi¢ao de classe média ao
regime militar. In: NOVAIS; SCHWARCZ, 1998, op. cit., p. 319-409. v. 4.

132 Para uma reflexio sobre a Anistia, ver: LEMOS, Renato. Anistia e crise politica no Brasil pos-1964. Topoi:

Revista de Historia, Rio de Janeiro, v. 3, n. 5, p. 287-313, jul./dez. 2002. Disponivel em:
<http://www.revistatopoi.org/numeros_anteriores/topoi05/topoiSal2.pdf>. Acesso em: 15 dez. 2018.
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certas feridas ndo cicatrizaram e uma “guerra” no campo da memoria seguiu-se a guerra “das
armas” disputada entre os agentes da Ditadura e os opositores do regime, com o embate entre

versoes diferentes sobre o assunto.

Assim, ao contrario do que pretendia o governo brasileiro com a Lei de Anistia,
essa parte de nosso passado ndo pdde simplesmente ser esquecida. E isso ndo foi possivel
porque, para nos valermos dos apontamentos de Marcio Seligmann-Silva sobre como certas
“catastrofes historicas” geram traumas nas pessoas, a Ditadura no Brasil gerou traumas com
os quais a sociedade brasileira ainda precisa lidar. Nas palavras de Seligmann-Silva, “[...] o
trauma ¢ caracterizado por ser uma memoria de um passado que ndo passa”,'* ou seja, de
um passado que nao pode ser simplesmente apagado. Ao optar por tentar silenciar a respeito
das torturas praticadas pela Ditadura, o Estado brasileiro dificultou por muitos anos que esse
passado traumatico pudesse ser melhor processado pela sociedade brasileira. No Brasil, os
agentes da Ditadura jamais chegaram a ser julgados e condenados por seus atos — ao
contrario do que tem sido feito na Argentina, por exemplo, onde aqueles que fizeram parte
da Ditadura que governou aquele pais entre as décadas de 1970 e 1980 tém sido julgados,

condenados e presos.'**

Houve, ¢ claro, uma tentativa por parte do Estado brasileiro de trazer a tona as
violagoes aos direitos humanos ocorridas no pais durante o periodo da Ditadura quando, em
2011, o governo da presidenta Dilma Rousseff criou a chamada Comissdao Nacional da
Verdade. Ap6s uma intensa pesquisa, a Comissao produziu um relatério de mais de trés mil
paginas que foi publicado em trés volumes no ano de 2014. A produgdo do relatorio tinha
como finalidade divulgar os detalhes dos crimes cometidos por agentes publicos brasileiros
entre os anos de 1946 e 1988, ou seja, um intervalo de tempo mais amplo do que o periodo
da Ditadura, embora os anos entre 1964 e 1985 tenham recebido uma especial aten¢do no

relatorio.'??

133 SELIGMANN-SILVA, Mircio. Narrar o trauma — a questdo dos testemunhos de catastrofes historicas.
Psicologia Clinica, Rio de Janeiro, v. 20, n. 1, p. 69, 2008. Disponivel em:
<http://pepsic.bvsalud.org/pdf/pc/v20n1/05.pdf>. Acesso em: 15 dez. 2018.

134 Para uma analise a respeito da “justiga de transi¢do”, sobretudo no que concerne aos casos do Brasil e da

Argentina, ver: MIGUENS, Marcela Siqueira. A justica de transi¢io no contexto latino-americano: suas
caracteristicas, fundamentos e uma comparacdo entre Brasil e Argentina. 2011. 175 f. Dissertagdo
(Mestrado em Direito Penal) — Faculdade de Direito, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2011.

135 Cf. BRASIL. Comissio Nacional da Verdade. Relatorio. Brasilia: CNV, 2014. 3 v. Disponivel em:
<http://cnv.memoriasreveladas.gov.br/>. Acesso em: 15 dez. 2018.
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Todavia, os trabalhos desenvolvidos pela Comissdao Nacional da Verdade nunca
foram uma unanimidade no pais. Antes mesmo da criacdo da CNV, a propria ideia de se
apurar os crimes cometidos pelos agentes da Ditadura causava desconforto em certos grupos
sociais, principalmente dentro das For¢as Armadas.!*® Apés a publicacdo do relatério da
Comissdo, em 2014, o desconforto com os fatos ocorridos durante a Ditadura também foi

visivel, como pode ser visto nas reagdes de alguns militares:

Generais da ativa e da reserva consultados nesta quarta-feira, 10, foram
unanimes em repudiar o trabalho desenvolvido pela Comissdo Nacional da
Verdade. O principal argumento é o de que o grupo cometeu uma imensa
injustica. A avaliacdo ¢ a de que as conclusdes do trabalho foram duras e
desproporcionais, contaminadas pelo viés ideoldgico e em que se acusam
injustamente mortos que ndo podem se defender. [...] O ex-ministro do
Exército general Leonidas Pires Gongalves, 93 anos, que foi
responsabilizado por ter sido chefe do Estado-Maior do I Exército de 1974
a 1976, a quem era vinculada a chefia do Centro de Operagoes de Defesa
Interna (CODI), classificou como “hipocrisia” e uma “injusti¢a” a inclusio
do seu nome nesta lista. “Eu ja desafiei e desafio de novo que alguém tenha
sido torturado neste periodo em que o DOI CODI estava sob minha
responsabilidade. Este comportamento ndo é ético”, declarou o general
Leonidas. “O problema ¢ que quem esta no poder cria a sua verdade, que
normalmente ndo ¢ a verdade verdadeira e se nos fossemos criar uma
Comissdo da Verdade, com certeza a historia seria outra”, comentou. “Néao
se trata de defender quem violou direitos humanos. Também ndo aceitamos
isso. Mas a comissdo precisava tratar os dois lados de forma imparcial
porque, do nosso lado, também houve mortos e direitos humanos é para
todo mundo”, disse o presidente do Clube Militar, general da reserva
Gilberto Pimentel, que fala em nome do pessoal da ativa, que ndo pode dar
declaragdes.'?’

Como se vé, a apuracao dos fatos ocorridos durante a Ditadura ndo ¢ algo bem visto
por todos. Mais uma vez recordando a expressao usada por Jodo Roberto Martins Filho, a
“guerra da memoria” em relagdao a Ditadura no Brasil parece longe de acabar. Algo que
chama a atencdo ¢ que, se a Ditadura comegou em 1964 a partir de um contexto de intensa
bipolarizacdo politica dentro do quadro da Guerra Fria, ainda permanece uma forte
bipolarizag¢ao hoje, quando se fala daquele periodo da Historia Politica do Brasil. Embora a

partir dos anos 1980, como observou Flavia Biroli, a Ditadura tenha sido muitas vezes

136 Cf. QUERO, Caio. Entenda a polémica sobre a Comissio Nacional da Verdade. BBC Brasil, 13 jan. 2010.
Disponivel em: <https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2010/01/100112_comissao_ganda_cq>.
Acesso em: 15 dez. 2018.

137 PARA GENERAIS, Comissio da Verdade cometeu “injustica”. Didrio de Pernambuco, Recife, 10 dez.
2014. Disponivel em:
<http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/politica/2014/12/10/interna_politica,548338/para-
generais-comissao-da-verdade-cometeu-injustica.shtml>. Acesso em: 15 dez. 2018.
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lembrada pelos seus impactos negativos para a sociedade brasileira, tal opinido nunca foi
unanime. Assim, em que pesem todos os atos cometidos pelos agentes da Ditadura contra os
direitos humanos, ndo ¢ raro ver e ouvir pessoas enaltecendo o que para elas seriam aspectos
“positivos” do regime, tais como o desenvolvimento econdmico durante os anos do “milagre

brasileiro” e o combate empreendido pela Ditadura contra o comunismo.

E fato que os historiadores sdo acostumados a lidar com diferentes interpretagdes
sobre um mesmo fato historico. E € comum que na historiografia coexistam distintas versoes
a respeito de um determinado episddio ocorrido no passado. Mas no caso da Ditadura no
Brasil (1964-1985), os debates no campo da memoria e da historiografia tém se
encaminhando de uma maneira tal que ¢ dificil prevermos quais serdo os desdobramentos
nos proximos anos. E dissemos isso porque tem havido um revisionismo sobre o assunto,
como pode ser visto, por exemplo, nas analises do historiador Marco Antonio Villa, que no
livro Ditadura a Brasileira defende a ideia de que a Ditadura no Brasil ndo foi tdo ruim
quanto aquelas vistas em outros paises da América do Sul, uma vez que aqui o numero de
mortos foi menor, enquanto a movimentagdo politico-cultural foi maior."*® Ademais, no
referido livro, Villa repete a ideia — j& apresentada em uma obra anterior do mesmo autor,

1'* — de que em meados da década de 1960, tanto grupos de

intitulada Jango: um perfi
direita quanto grupos de esquerda tinham um carater “golpista”, o que de certa forma reforca
o argumento de que o Golpe de 1964 teria sido uma resposta ao “perigo comunista”

representado por grupos politicos de esquerda na época.

A permanéncia de distintas visdes a respeito do Golpe de 1964 e da Ditadura, umas
mais favoraveis as acdes daqueles que derrubaram Jodo Goulart do poder, outras mais
criticas as acdes de tais personagens, mostra bem o quanto esse ¢ um tema mal resolvido no
campo da memoria em nosso pais. Ainda mais por se tratar de um tema sobre o qual as
diferentes interpretagdes muitas vezes estdo fortemente vinculadas a posi¢des politico-
ideoldgicas — que muitas vezes chegam a ecoar a bipolarizacao politica dos anos 1960 —, a
sensacdo que se tem € que ainda ndo se cristalizou uma “memoria histdrica” sobre o assunto,
ao menos ndo nos termos adotados por Carlos Alberto Vesentini. Pois se na ja citada obra A
Teia do Fato, Vesentini argumenta que a “memoria historica” impde a sua for¢a, a0 mesmo

tempo, sobre os “vencedores” e os “vencidos” no processo, ainda inexiste um consenso sobre

138 Cf. VILLA, Marco Antonio. Ditadura a Brasileira: 1964-1985 — a democracia golpeada a esquerda e a
direita. Sao Paulo: LeYa, 2014.

139 VILLA, Marco Antonio. Jango: um perfil (1945-1964). Sao Paulo: Globo, 2004.
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“1964” no Brasil, pois se para alguns houve “Golpe” para outros houve “Revolugio”.!*

Nessa perspectiva, cabe até mesmo lembrar a recente declaragdo do ministro José Antonio
Dias Toffoli, entdo presidente do Supremo Tribunal Federal, que afirmou preferir falar
“movimento de 1964” e ndo “Golpe de 1964” para se referir a queda de Joao Goulart, uma
vez que a expressao “movimento” seria, segundo o ministro, mais neutra e ndo tao atrelada

aum viés de esquerda ou de direita.'*!

E dificil dizer até quando vai durar toda a discussdo sobre o lugar ocupado pelo
Golpe de 1964 e, consequentemente, pela Ditadura, na Historia Politica do nosso pais. Em
se tratando de uma questdo relativa a escrita da Historia, ¢ até plausivel supor que tal
discussdo nao termine nunca. De qualquer forma, é importante ressaltar que a reflexao sobre
1964 e a Ditadura que durou pouco mais de duas décadas no Brasil ndo pode ignorar as
distintas versdes e narrativas produzidas a respeito do tema. Aqui, mais do que marcar uma
posicdo em todo esse debate, o historiador se vé diante do desafio de pensar em como a
Histoéria pode ser escrita de diferentes maneiras, a depender da posi¢do politico-ideologica
de quem escreve a Historia. Nessa perspectiva, ao refletirmos sobre como os filmes Jdnio a
24 Quadros e Jango abordam os acontecimentos historicos relacionados ao advento da
Ditadura no Brasil, buscaremos justamente identificar qual o tipo de interpretagdo historica

feita por cada um dos filmes.

Afinal, se, como procuramos deixar claro ao longo deste primeiro capitulo, muito
ja foi dito sobre Janio Quadros e Jodo Goulart, a nossa anélise sobre as relagdes entre Cinema

Documentério e Historia do Brasil a partir dos filmes de Luis Alberto Pereira e de Silvio

140 A expressdo “Revolugdo de 1964 é normalmente usada por militares para tratar do assunto, ou por pessoas
que se colocam em uma posi¢ao favoravel aos militares que derrubaram Jodao Goulart. Todavia, do nosso
ponto de vista, e como o leitor ja deve ter percebido ao longo da leitura deste nosso trabalho até aqui,
preferimos usar a expressao “Golpe de 1964” para nos referirmos a derrubada de Jodo Goulart da
Presidéncia da Republica. A nossa postura de reafirmar a ocorréncia de um “Golpe” — e ndo de uma
“Revolugdo” — em 1964 vai ao encontro do nosso entendimento acerca dos significados das expressoes
“Golpe de Estado” e “Revolugao”, entendimento esse que segue o que esta estabelecido no Dicionario de
Politica, de Norberto Bobbio. Esse diciondrio define “Golpe de Estado” como um movimento que
normalmente ¢ liderado por militares e que opera no sentido de tomar o poder de maneira repentina, mas
que provoca somente pequenas mudangas no ordenamento politico e juridico do pais. Por sua vez, o termo
“Revolugdo” é definido no Dicionario de Politica, ndo s6 como um movimento que visa a tomar o poder
em um dado territorio, mas que produz profundas transformag¢des no ordenamento politico, juridico, social
e econdmico da sociedade. Ver: BOBBIO, Norberto; et al. Dicionario de Politica. 11. ed. Coordenagao da
tradugdo de Jodo Ferreira. Revisdo geral de Jodo Ferreira e Luis Guerreiro Pinto Cacais. Brasilia: Ed. UnB,
1998, p. 545-547; 1121-1131.

14

PESSOA, Gabriela Sa. Toffoli diz que hoje prefere chamar golpe militar de “movimento de 1964”. Folha
de S. Paulo, Sao Paulo, 01 out. 2018. Disponivel em:
<https://wwwl.folha.uol.com.br/poder/2018/10/toffoli-diz-que-hoje-prefere-chamar-ditadura-militar-de-
movimento-de-1964.shtml>. Acesso em: 15 dez. 2018.
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Tendler devera explorar em que medida os dois documentérios se aproximam e/ou se
afastam daquilo que a bibliografia especializada ja apresentou. Acreditamos que, dessa
maneira, sera possivel melhor situar Janio a 24 Quadros e Jango na longa discussao sobre
os assuntos tratados nas duas obras cinematograficas. A nossa hipdtese inicial ¢ a de que os
dois filmes — que serdo mais bem analisados nos préximos capitulos — ndo trazem muitas
novidades do ponto de vista do conteudo quando comparados a outras narrativas ja
produzidas, todavia, os dois documentdrios apresentam-se como instigantes objetos de
estudo porque, do ponto de vista estético/formal, a analise dos mesmos revela o quanto essas
duas obras cinematograficas nos permitem refletir de maneira mais aprofundada a respeito

das estratégias narrativas possiveis dentro do campo da escrita da Historia.

Ao nos debrugarmos sob a perspectiva comica presente em Janio a 24 Quadros e
sobre a perspectiva tradgica presente em Jango, avaliaremos como as opg¢oes estéticas feitas
pelos cineastas relacionam-se a uma tomada de posi¢ao politico-ideologica em relacio aos
acontecimentos e aos personagens apresentados nos dois filmes. Esperamos, ao final dessa
empreitada, identificar o lugar ocupado pelas obras no processo de constru¢do da memoria
sobre Janio Quadros, Jodo Goulart, o Golpe de 1964 e a Ditadura, processo esse que ainda

estd em andamento e que ¢ marcado por muitas discussoes.

Nessa perspectiva, ¢ extremamente necessario que reflitamos sobre como foi o
processo de producdo das obras, em uma abordagem que leve em conta a trajetoria dos
cineastas e a posi¢ao assumida por cada um deles em relacdo a alguns dos recentes
acontecimentos da Historia Politica do Brasil. Tal exercicio nos permitird uma melhor
compreensdo das opcoes estéticas adotadas em Janio a 24 Quadros e em Jango. A reflexao
sobre a producdo dos dois filmes também sera particularmente Util no que concerne ao estudo
das relagdes entre Cinema Documentario e Historia do Brasil, sobretudo no que diz respeito
a questdo em torno da “escritura filmica da Historia”. O proximo capitulo, portanto, se
voltara para esse eixo tematico com o objetivo de lancar as bases tedrico-metodologicas
necessarias para a efetiva analise dos dois documentarios, que sera feita de maneira mais

detalhada nos dois ultimos capitulos deste trabalho.
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CAPITULO IT

LUis ALBERTO PEREIRA, SILVIO
TENDLER E A “ESCRITURA FiLMICA DA
HISTORIA”




No capitulo anterior, analisamos brevemente o que ja foi dito/escrito sobre os papéis
desempenhados por Janio Quadros e Jodo Goulart na recente Histéria Politica Brasileira,
sobretudo no que diz respeito as relagdes entre esses dois personagens historicos € o Golpe
de 1964, acontecimento que marcou o inicio de uma Ditadura em nosso pais. O pequeno
balango que fizemos com o uso da bibliografia especializada e de materiais didaticos ndo se
pretendeu exaustivo e muito menos definitivo. De fato, em fun¢ao dos limites deste trabalho,
a exposicao das diferentes visdes a respeito de Quadros e Goulart no Capitulo 1 teve como
fun¢do apenas mostrar o quanto podem ser divergentes as interpretagdes sobre esses dois
lideres politicos. Vimos também que, ainda que certas imagens de Janio Quadros e de Jodo
Goulart parecam ja estar bem solidificadas no ambito na memoria coletiva, o processo
historico brasileiro que levou ao Golpe de 1964 e a Ditadura ainda continua sendo objeto de

discussdes, tanto no campo da historiografia quanto na sociedade como um todo.

Os filmes Janio a 24 Quadros e Jango, portanto, ndo sdo as primeiras ¢ Unicas
narrativas sobre tais temas historicos. A analise dos dois filmes, portanto, devera ser feita
em dialogo com outras interpretagdes que ja foram feitas sobre os assuntos abordados nas
obras. Dessa maneira, sera possivel melhor verificar ndo s6 o que os dois filmes possuem
em comum com outras interpretagdes, mas também o que eles possuem de diferente.
Todavia, antes de passarmos a analise dos filmes propriamente dita, anélise essa que sera
feita nos Capitulos 3 e 4 do presente trabalho, dedicaremos este Capitulo 2 a reflexdo sobre

a producdo dos dois documentarios.

O exame do processo de produgdo dos dois filmes terd como pano de fundo a
questao em torno da “escritura filmica da Historia”. Partimos da ideia de que, por meio do
cinema, Luis Alberto Pereira e Silvio Tendler “escreveram” a respeito da recente Historia
Politica Brasileira nos filmes Jdnio a 24 Quadros e Jango. Dessa forma, acreditamos que ¢
necessario refletirmos — de um ponto de vista mais tedrico — sobre a “escritura filmica da
Historia”, pois tal exercicio nos permitira definir a nossa metodologia de trabalho quanto a
analise das duas obras cinematograficas que sdo o objeto de estudo da presente pesquisa. No
proximo subitem, portanto, faremos alguns apontamentos a respeito das relagdes entre
Cinema e Histdria, com foco no campo do Cinema Documentario e na questdo em torno da
“escritura filmica da Historia” para, somente em seguida, adentrarmos no processo de

producao dos filmes Jdnio a 24 Quadros e Jango.
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2.1 — APONTAMENTOS A RESPEITO DA “ESCRITURA FILMICA DA HISTORIA”

A Historia fornece temas para a producgdo de filmes desde os primérdios da assim
chamada “sétima arte”. Nesses pouco mais de cem anos de Historia do Cinema, a quantidade
de filmes — de ficcdo e documentarios — que tratam de temas ditos “historicos” ¢
particularmente grande. Assim, ndo causa espanto que varios historiadores tenham se

voltado para o Cinema e feito das obras cinematograficas os seus objetos de estudo.

Muito ja se escreveu sobre o bindomio Historia-Cinema desde que Marc Ferro
publicou a coletdnea de textos intitulada Cinema e Histéria'*? nos anos 1970.'% As
observagdes de Marc Ferro a respeito da potencialidade do filme como documento de
pesquisa para o historiador, a inser¢do das peliculas nas relagdes de poder das sociedades
nas quais foram produzidas, os aspectos da linguagem filmica, a “contra-andlise da
sociedade” feita por diversas obras cinematograficas, bem como o papel dos filmes na
producado e circulagdo do conhecimento historico fizeram escola junto aos historiadores em

diversas partes do globo nas ultimas décadas.

De fato, o cinema esta hoje consolidado como objeto de pesquisa na historiografia,
tanto no exterior quanto no Brasil. Neste amplo campo de debates o cinema tem sido pensado
por meio de dois caminhos que foram apontados por Ferro: de um lado os filmes sdo

pensados como documento, ou seja, como vestigios que nos ajudam a entender as sociedades

142 FERRO, Marc. Cinema e Historia. 2. ed. revista e ampliada. Traducio e notas de Flavia Nascimento. Sio
Paulo: Paz e Terra, 2010.

143 Nos trabalhos académicos dedicados ao bindmio Histéria-Cinema, a obra de Ferro geralmente aparece

como um importante marco inicial. Contudo, mesmo antes da publicagdo dos textos presentes em Cinema
e Historia, ndo faltou quem se dedicasse ao estudo do cinema que, de alguma maneira, tentasse articular
os filmes aos momentos historicos nos quais eles foram produzidos. Um interessante exemplo ¢ Siegfried
Kracauer, que em 1947 publicou o livro De Caligari a Hitler: uma historia psicolégica do cinema
alemao. Escrita por um autor que fugiu da Alemanha nazista para Paris em 1933, indo depois para os
Estados Unidos em 1941, essa obra defende a ideia de que havia entre os alemaes durante as primeiras
décadas do século XX um “mal-estar psicolégico” que, segundo Kracauer, pode ser visto nos filmes
produzidos na Alemanha daquele periodo. Sendo assim, o que o autor pretende nas suas analises filmicas
¢ entender o processo que levou Adolf Hitler ao poder. De acordo com Kracauer, o cinema alemao das
décadas de 1910, 1920 e 1930 dialogava com o “padrao psicolégico vigente” naquele pais, padrdo que, na
perspectiva do autor, esteve relacionado a ascensdo de Hitler, ao nazismo e ao holocausto. Desse modo, o
que Kracauer faz muitas vezes no livro € procurar tracar, por vezes a qualquer custo, paralelos entre as
historias contadas nos filmes e as historias reais em torno do nazismo, no intuito de demonstrar que
“importantes personagens cinematograficos se tornaram verdadeiros na vida real”. Tal perspectiva, a nosso
ver, parece um tanto quanto fragil, pois o autor publicou o livro a posteriori, ou seja, apds o término da 2*
Guerra Mundial, quando os horrores do exterminio dos judeus ja eram conhecidos. De qualquer forma, a
obra merece ser lida, pois tenta pensar os filmes ndo como “estruturas autdnomas”, mas em relacdo ao
momento de sua produgdo, o que pode interessar notadamente aos historiadores. Ver: KRACAUER,
Siegfried. De Caligari a Hitler: uma histdria psicoldgica do cinema alemao. Traducdo de Tereza Ottoni.
Rio de Janeiro: J. Zahar, 1988.
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que os produziram, de outro lado as peliculas sdo analisadas como uma forma de
representacio da Historia.'** Nos dois casos, os historiadores tém se debrugado sobre os
aspectos formais dos filmes, o contexto de producao das obras, as formas como as mesmas
foram recebidas pelo publico etc. Muitas sdo as metodologias de trabalho com os filmes e

todas elas colocam desafios — tedricos e praticos — aos historiadores.

Um bom exemplo na historiografia brasileira do que dissemos acima ¢ a obra
Canibalismo dos Fracos,'® tese de doutorado do historiador Alcides Freire Ramos. No
referido trabalho, o autor faz um interessante estudo do filme Os Inconfidentes (1972), de
Joaquim Pedro de Andrade, que € visto por Ramos tanto como um documento quanto como
uma forma de representacio da Historia do Brasil.!*® Nas paginas da obra, o filme de
Joaquim Pedro de Andrade tem a sua historicidade desvelada por meio da andlise da
recepc¢do da pelicula no seu contexto histdrico, do estudo dos procedimentos de linguagem
utilizados pelo cineasta ¢ do didlogo do filme com obras historiograficas e documentos
historicos a respeito da Inconfidéncia Mineira. Posto isso, temos que o trabalho de Alcides
Freire Ramos nos oferece uma rica contribui¢do metodoldgica a respeito da analise filmica
por parte do historiador, além de nos auxiliar a pensar sobre a forma como um cineasta

realiza um “filme historico”.

Ao tratar do modo como o roteiro do filme fo1 escrito, Ramos nos mostra que na
producdo de Os Inconfidentes foi feito um intenso trabalho de pesquisa documental,
utilizando, por exemplo, poemas do Romanceiro da Inconfidéncia, de Cecilia Meireles, e os
Autos da Devassa da Inconfidéncia Mineira. O historiador nos mostra como o cineasta, a
partir dessas pesquisas, construiu em Os Inconfidentes uma “‘escritura filmica da Historia”.
Merece destaque a investigagao feita pelo autor sobre como o personagem de Tiradentes foi
construido no filme, comparando os tragos dessa constru¢do com o modo como Tiradentes
aparece na historiografia e nos documentos histéricos em diferentes momentos. Ao realizar

tal andlise, Alcides Freire Ramos conclui que ha aproximacdes e distanciamentos entre o

144 Para um balango mais detalhado dos usos do cinema como objeto de estudo na historiografia brasileira e
internacional, ver: SANTIAGO JR, Francisco das Chagas Fernandes. Cinema e historiografia: trajetoria de
um objeto historiografico (1971-2010). Historia da Historiografia, Ouro Preto, n. 8, p. 151-173, abr. 2012.

145 RAMOS, Alcides Freire. Canibalismo dos Fracos: cinema e historia do Brasil. Bauru: EDUSC, 2002.

146 De fato, essa dupla forma de olhar para o filme, que explora os dois caminhos apontados por Marc Ferro,

nos mostra que o filme ndo pode ser visto apenas como “documento” ou apenas como “representacdo da
Historia”, como se uma escolha metodologica excluisse automaticamente a outra, mas que ele pode sim ser
visto sob essas duas formas. Desse ponto de vista, a tese de Alcides Freire Ramos ¢ um exemplo de uma
obra que consegue ser bem sucedida nessa dupla forma de lidar com o objeto cinematografico.
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que aparece na producdo historiografica e o que ¢ mostrado no filme, sendo que o cineasta e
os roteiristas tiveram que fazer escolhas quando da producdo da pelicula. E sob esse prisma
que Os Inconfidentes ¢ tomado tanto como documento quanto como uma forma de

representacao da Historia.

Em um outro texto, intitulado “Cinema e Historia: do filme como documento a
escritura filmica da Histéria”, Alcides Freire Ramos aprofundou a discussdo tedrica no
ambito dos usos do cinema pelo historiador. Nesse texto, o autor fez um balango dos
caminhos teorico-metodoldgicos dos estudos que dizem respeito as relagdes entre Historia e
Cinema a partir dos anos 1960. Desde que o cinema passou a ser tomado como “documento”
pelos historiadores, houve quem valorizasse apenas os filmes documentarios e quem
procurasse incluir também filmes ficcionais. Ao analisar as contribui¢des de autores como
José Honorio Rodrigues, Georges Sadoul e Marc Ferro, o historiador Alcides Freire Ramos
mapeou o debate em torno da “objetividade” da imagem cinematografica e chamou a atengao
para o fato de que, apesar de aparentemente mostrar a “realidade”, o filme sempre € fruto de
um processo de construcdo. Destarte, o autor concluiu que usar o “cinema apenas como
documento” limita as possibilidades de trabalho do historiador. O filme ndo pode ser usado
apenas para desvelar o contexto no qual foi produzido, mas também pode ser usado para

analisar as formas como uma dada sociedade pensa sobre o seu passado.'*’

Essa observacdo ¢ importante porque ela nos faz lembrar que os historiadores nao
sd0 o0s Unicos que se dedicam a fazer do passado um objeto de reflexd@o. Como bem disse

Jorn Riisen,

O trabalho da consciéncia histérica ¢ feito em atividades culturais
especificas. Eu gostaria de chama-las praticas de narra¢do historica. Por
meio dessas praticas, a “historiografia” torna-se parte da cultura e um
elemento necessario da vida humana. Qualquer comparagdo intercultural
tem de sistematicamente levar em conta essas praticas e interpretar formas
especificas da atividade cultural universal de dar sentido ao passado por
meio da narragdo.'*

Riisen trabalha com um conceito mais amplo de “historiografia”, que ndo se limita

apenas a escrita da Historia por parte dos historiadores profissionais, inseridos no ambiente

147 Cf. RAMOS, Alcides Freire. Cinema e Historia: Do Filme como Documento a Escritura Filmica da
Historia. In: MACHADO, Maria Clara Tomaz; PATRIOTA, Rosangela. (Orgs.). Politica, Cultura e
Movimentos Sociais: contemporaneidades historiograficas. Uberlandia: Edufu, 2001, p. 7-26.

148 RUSEN, Jérn. Historiografia comparativa intercultural. In: MALERBA, Jurandir. (Org.). A histéria
escrita: teoria e historia da historiografia. Sdo Paulo: Contexto, 2006, p. 122-123.
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universitario. Sob esse prisma, ha toda uma pluralidade de “praticas de narracdo histérica”
que vao além do texto académico escrito, todas elas ocupadas em “dar sentido ao passado”,
ou seja, atribuir-lhe um significado de modo a atender a necessidade de orientagdo temporal,
propria da consciéncia historica. A linguagem académica escrita ¢ apenas uma forma, dentre
varias outras, de pensamento historico. Mais que isso, e ¢ importante destacar, a consciéncia

historica, segundo Riisen, articula passado, presente e também o futuro.

A questdo colocada pelo tedrico alemdo ¢ importante porque nos mostra que
existem diversas formas de se escrever e pensar a Historia. A historiadora brasileira Angela
de Castro Gomes disse certa vez que “[...] a escrita da Histéria ndo ¢ monopo6lio dos
historiadores, uma vez que h4 sempre outros produtores de interpretacdes do passado”.!*
Mas se outras pessoas, como 0s cineastas, por exemplo, também escrevem a Historia, elas o
fazem da mesma forma que os historiadores profissionais? Talvez uma pergunta como essa
tenha como pano de fundo uma noc¢do homogénea das diversas metodologias de trabalho
usadas pelos historiadores ao redor do mundo (como se houvesse apenas um modo de

trabalho desses profissionais). De qualquer forma, trata-se de uma questao que nos faz pensar

no nosso proprio trabalho a partir de um didlogo como o cinema.

Paul Veyne, de certa forma, ja havia aludido a essa questdo no livro Como se

escreve a historia. Em um dado momento de suas reflexdes, Veyne escreveu:

O primeiro dever do historiador ¢ estabelecer a verdade e o segundo,
explicar a trama: a histdria tem uma critica, mas ndo tem método, pois ndo
ha método para compreender. Qualquer um pode, pois, improvisar-se
historiador, ou melhor, o poderia, se, por falta de método, a historia ndo
supusesse que se tenha uma cultura.!'>

“Estabelecer a verdade”, aqui, significa verificar quais sdo os eventos que
aconteceram no passado. Contudo, tomar conhecimento de que bombas atdmicas foram
jogadas no Japdo em 1945, por exemplo, nio deve ser o objetivo final do historiador. E
preciso, apds isso, articular esse acontecimento a outros, de modo a elaborar uma trama na

qual esse evento tenha um significado. Talvez ndo apenas os historiadores de oficio estejam

14 GOMES, Angela de Castro. Historia, historiografia e cultura politica no Brasil: algumas reflexdes. In:
SOIHET, Rachel; BICALHO, Maria Fernanda Baptista, GOUVEA, Maria de Fatima Silva. (Orgs.).
Culturas Politicas: ensaios de historia cultural, historia politica e ensino de historia. Rio de Janeiro: Mauad,
2005, p. 33.

150 VEYNE, Paul Marie. Como se escreve a histéria; Foucault revoluciona a histéria. Traducio de Alda
Baltar e Maria Auxiliadora Kneipp. Brasilia: Ed. UnB, 1982, p. 105.
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capacitados a escrever a Historia, contudo, segundo a perspectiva adotada por Paul Veyne,

\

aquele que se dedicar a “escrita da Historia” devera ter senso critico € uma certa cultura,

[...] € é por isso que ndo ¢ possivel improvisar-se historiador, assim como
era impossivel improvisar-se orador: € preciso saber que perguntas fazer-
se, saber, também, que problematicas estao ultrapassadas; ndo se escreve a
historia politica, social ou religiosa com as opinides, ainda que
respeitaveis, realistas ou avangadas, que se tem, pessoalmente, sobre esses
assuntos. Ha velharias que ¢ preciso por de lado, como a psicologia dos
povos e o apelo ao espirito nacional; ha, sobretudo, uma enorme
quantidade de idéias a adquirir; ndo se escreve a historia de uma civilizagdo
antiga com a simples ajuda da cultura humanista. Se a historia ndo tem
método (e é por isso que € possivel improvisar-se historiador), ela tem uma
topica (e € por isso que € preferivel ndo se improvisar historiador). O perigo
com a histéria € que ela parece facil e ndo o é. Ninguém se aventura a
improvisar-se fisico porque todo mundo sabe que, para isso, ¢ preciso uma
formag@o matemadtica; apesar de menos espetacular, nem por isso ¢ menor
a necessidade, para um historiador, de uma experiéncia historica. Apenas,
no caso da histdria, as conseqiiéncias dessa insuficiéncia se dissimulardo
melhor: ndo se produzirdo segundo a lei do tudo ou do nada; o livro de
histéria tera defeitos (conceitos inconscientemente anacronicos, nos de
abstragdes ndo esclarecidos, residuos de acontecimentos ndo analisados),
mas, sobretudo, lacunas; pecara menos pelo que afirma do que pelo que
deixa de investigar. A dificuldade da historiografia esta menos em
encontrar respostas do que em encontrar perguntas. O fisico é como Edipo:
¢ a esfinge que interroga, enquanto a ele cabe encontrar a resposta correta;
o historiador é como Percival: o Graal esta 14, diante dele, debaixo de seus
olhos, mas s6 lhe pertencera se ele se lembrar de fazer a pergunta.'!

Os documentos ndo falam por si mesmos, ¢ o historiador que deve fazer-lhes
perguntas. Desse ponto de vista, varios historiadores podem, por exemplo, fazer perguntas
diferentes a um mesmo documento, chegando assim a conclusdes diferentes. Como o
conhecimento historico se amplia ao longo do tempo, ¢ desejavel que o historiador, ao iniciar
uma pesquisa sobre um determinado evento, tenha uma cultura histdrica a respeito do que ja
foi dito, por outros, a respeito desse evento. Assim, verificando o que nao foi dito nesse
repertdrio existente, as perguntas que ndo foram feitas, o historiador podera fazer o seu
trabalho, a partir de suas perguntas. E esse ndo ¢, segundo Veyne, um empreendimento facil,
“improvisar-se historiador” ndo € suficiente. Para ser historiador, ¢ preciso conhecer o que
ja foi dito sobre determinado tema e, também, ter um senso critico que permita a elaboragao
de perguntas aos documentos. Para Paul Veyne, portanto, a “escrita da Historia” ndo deveria

ser uma atividade exercida por qualquer um.

151 VEYNE, Paul Marie. Como se escreve a histéria; Foucault revoluciona a historia. Tradugio de Alda
Baltar e Maria Auxiliadora Kneipp. Brasilia: Ed. UnB, 1982, p. 112-113.
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Uma postura como a de Paul Veyne, brevemente sintetizada acima, no fundo
procura estabelecer um limite entre o que se espera que um “historiador de oficio” faga e o
que ¢ feito por alguém que apenas “improvisa-se historiador”. Segundo Veyne, portanto, a
“escrita da Historia” tal como empreendida pelos historiadores profissionais possui as suas
particularidades. Veyne busca, portanto, atribuir um lugar especifico para o que os

historiadores profissionais fazem.

Algo interessante a se salientar € que, no caso dos filmes que abordam temas ligados
a Historia, o que se viu nos ultimos anos foi um intenso debate a respeito de qual deveria ser
o lugar ocupado por essas obras cinematograficas dentro do campo do conhecimento
historico. Nessa seara, ao menos duas posturas bastante diferentes puderam ser identificadas:
de um lado, os estudiosos que aceitaram mais facilmente os filmes como uma forma de
“escrita da Historia”, talvez até bem comparavel ao que os historiadores profissionais
realizam, e do outro lado aqueles que procuraram mostrar que a sétima arte ¢ incapaz de
fazer o que os textos escritos pelos historiadores fazem, como se o Cinema fosse inferior a
Historia.

Em 1988, Hayden White publicou um texto chamado ‘“Historiography and
Historiophoty” na The American Historical Review. Neste ensaio, White pensou tanto a
singularidade da linguagem cinematografica quanto as suas semelhangas com a linguagem
do discurso historico escrito. White partiu da discussdo entre Ian Jarvie e Robert A.
Rosenstone sobre o fato de muitos filmes tratarem de temas tidos como “historicos”.
Segundo White, um ensaio de Rosenstone publicado no mesmo nimero da revista levantava
duas questdes: a) a “historiofotia” se enquadra aos critérios de verdade e precisdo que
supostamente governam a historiografia profissional?; b) como os historiadores devem
responder ao desafio colocado pelo Cinema a Histdria escrita, uma vez que ¢ dificil para um
texto escrito “competir” com um filme pela atengio do grande ptiblico?!>?

4

De fato, a questdao em jogo aqui € a que gira em torno da possibilidade (e da
legitimidade) de os filmes escreverem a Historia. White apontou para a necessidade de os
historiadores interessados em dialogar com o cinema estarem atentos para os aspectos dessa
forma de linguagem: “Os historiadores modernos deveriam estar conscientes de que a analise

de imagens visuais requer uma maneira de ‘ler’ bastante diferente daquela desenvolvida para

152 Cf. WHITE, Hayden. Historiography and Historiophoty. The American Historical Review, Bloomington,
v.93,n. 5, p. 1193, dez. 1988.
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o estudo de documentos escritos”.!** Contudo, o autor fez um importante alerta: ao avaliarem
um filme, os historiadores ndo devem partir do principio de que ha uma verdade absoluta em
Historia, devem se lembrar de que, apesar das diferencas, também héd semelhangas entre os

seus textos escritos € os filmes dos cineastas:

Toda historia escrita ¢ produto de processos de resumo, substituicdo,
simbolizacao e qualificacdo exatamente como aqueles usados na producao
de uma representagdo filmica. Sdo apenas as midias que diferem, ndo a
forma como essas mensagens sdo produzidas.'>*

Tanto o texto do historiador quanto o filme historico do cineasta, portanto, nao
surgem prontos e acabados, mas sdo produzidos a partir de uma série de escolhas feitas pelos
seus autores. Sao duas formas de narrativa que ndo nos mostram a “realidade” do passado
de maneira direta. Foi a partir dessa observacao que White abordou os pontos de vista de lan
Jarvie e de Robert A. Rosenstone. Segundo Hayden White, a critica de Ian Jarvie aos filmes
historicos baseou-se no argumento de que os filmes ndo trazem uma quantidade suficiente
de informacao. Para Jarvie, os filmes se dedicavam apenas a “narrar”, e ndo a “analisar” os
fatos, ndo eram, portanto, capazes de representar a “verdadeira esséncia” da historiografia,
vista como o debate entre os historiadores sobre o que realmente aconteceu, por que
aconteceu e como isso deve ser relatado.!> Rosenstone discordou de Jarvie e afirmou que
os filmes nao se restringiam, obrigatoriamente, apenas a ‘“narrar”, pois varios géneros de

filmes podiam também ser bastante analiticos.'®

O que fica da leitura de “Historiography and Historiophoty” € o esforco de Hayden
White em problematizar tanto as reflexdes de Jarvie quanto as de Rosenstone. White faz
questdo de lembrar a todo o momento que o historiador escreve, que hd escolhas em seu
trabalho, que o conhecimento historico ¢ construido, a Historia € uma narrativa. Assim, 0s
filmes historicos também sdo uma forma de escrita da Histdria, uma vez que compartilham
algumas caracteristicas com os textos escritos. As duas midias podem narrar o passado, ndo

o passado como ele realmente aconteceu, mas o passado imaginado. Os filmes escrevem a

153 WHITE, Hayden. Historiography and Historiophoty. The American Historical Review, Bloomington, v.
93, n. 5, p. 1193, dez. 1988. (Tradugao nossa.)

154 Tbid., p. 1194.
155 Cf. Ibid., p. 1195.
156 Cf, Tbid.
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Historia por meio de imagens, ¢ ¢ a essa forma de escrita que White d4 o nome de

“historiofotia”.

Um fato curioso ¢ que Hayden White foi uma referéncia tedrica importante para o
proprio Robert A. Rosenstone quando esse autor escreveu o livro A historia nos filmes, os
filmes na historia. Nessa obra, Rosenstone defende uma tese bastante polémica e que visa
romper com a tradicional nogdo segundo a qual a Historia s6 pode ser escrita por meio de
palavras impressas em papel (textos) e por historiadores de oficio. Ao voltar-se para o campo
dos chamados “filmes historicos”, o autor defende que o cinema pode sim ser uma forma de

escrita da Historia. Mais que isso, 0s cineastas

[...] ja sdo (ou podem ser) historiadores, se, com essa palavra, nos
referirmos a pessoas que confrontam os vestigios do passado (rumores,
documentos, edificios, lugares, lendas, historias orais e escritas) e os usam
para contar enredos que fazem sentido para nos no presente.'>’

Ao pensar os cineastas como historiadores, Rosenstone defende que a Histéria nao
¢ escrita apenas pelos académicos especializados no estudo do passado. A linguagem
cinematografica — imagem em movimento e som — também pode ser usada, segundo o autor,
para “escrever” a Historia. Ao defender a validade da “escritura filmica da Historia”,
Rosenstone faz uso de alguns argumentos para dar sustentagdo a sua tese. O norte-americano
salienta que os filmes contam historias ambientadas no tempo passado, além de chamar a
atencao para o fato de que, na sociedade na qual vivemos, a cultura audiovisual (cinema,
telenovelas, séries etc.) ¢ muito presente, ou seja, ndo apenas a linguagem escrita ¢ usada
hoje para tratar do passado: “[...] os filmes historicos, mesmo quando sabemos que sdo
representacdes fantasiosas ou ideologicas, afetam a maneira como vemos o passado”, ele
diz."*® Em outras palavras, no mundo contemporaneo, a cultura historica circula por diversos
meios, que ndo sdo restritos aos livros e ao ambiente académico/escolar. Mais que isso, 0s
filmes produzem conhecimento sobre o passado, participando do processo de formagdo da

cultura histérica e da consciéncia histdrica das pessoas.

Outro argumento usado pelo autor ¢ de que tanto os livros escritos pelos
historiadores profissionais quanto os filmes dirigidos pelos cineastas sdo “representagdes”

do passado incapazes de tratar desse tempo historico anterior de maneira direta, literal, “tal

157 ROSENSTONE, Robert A. A histéria nos filmes, os filmes na historia. Traducdo de Marcello Lino. Sdo
Paulo: Paz e Terra, 2010, p. 54.

158 Tbid., p. 18.
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como ele realmente aconteceu”. Partindo da ideia de que livros e filmes “compartilham do

irreal e do ficcional”!®?

na tentativa de tratar do passado, o autor defende a inexisténcia de
uma verdade unica e absoluta a respeito de qualquer topico historico. O que ha, conforme
Rosenstone procura demonstrar ao longo de seu livro, sdo formas distintas de se narrar o
passado — um argumento, alids, muito préximo das ideias de Hayden White sobre a escrita

da Historia.

Apesar de instigante, o trabalho de Rosenstone tem certamente alguns pontos
problematicos. Em primeiro lugar, merece atencao o tom ambiguo e hesitante expresso pelo
autor ao defender os filmes como uma forma de escrita da Historia: “precisamos de uma
outra palavra”, que ndo “historia”, para designar o que os filmes histéricos fazem, mas,
observa o norte-americano, “parece que s6 temos esta”.'®® No fundo, mesmo tentando
aproximar o trabalho dos cineastas do trabalho dos historiadores profissionais, procurando
ver semelhancgas, Rosenstone nunca deixa de admitir que “[...] palavras e imagens trabalham

de maneiras diferentes para expressar e explicar o mundo”.!¢!

Tendo consciéncia de que ha semelhangas e também diferencas entre o que fazem
os historiadores € o que fazem os cineastas, Rosenstone acaba afirmando que “[...] os
cineastas (alguns deles) podem ser, € ja sdo, historiadores, mas, por necessidade, as regras
de interagdo de suas obras com o passado sdo, e devem ser, diferentes das regras que

e . 59 162 ~ - . .
governam a historia escrita”.’®> O autor ndo iguala totalmente, portanto, historiadores e
cineastas. Merece aten¢do a afirmagdo segundo a qual “alguns” (e ndo “todos”) cineastas
também “podem” ser historiadores. Afinal de contas, qual a concep¢ao de “Historia” de

Robert A. Rosenstone?

Podemos tentar responder a essa pergunta a partir da observacdo daquilo que
Rosenstone define como “filmes histdricos”, que s@o o seu objeto de estudo no livro. Ora, o
autor define esse “género” cinematografico como aquele que retine os filmes “ambientados
no passado”,'® o que nos permite concluir que o autor pensa a Historia como o estudo do

passado: “[...] a historia ndo ¢ mais (nem menos) do que uma tentativa de recontar, explicar

159 ROSENSTONE, Robert A. A histéria nos filmes, os filmes na historia. Traducdo de Marcello Lino. Sdo
Paulo: Paz e Terra, 2010, p. 14.

160 Tbid., p. 15.
161 Tbid., p. 21.
162 Thid., p. 22.
163 Tbid., p. 27.
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e interpretar o passado, dar sentido a acontecimentos, momentos, movimentos, pessoas,
periodos que desapareceram”, ele diz.!%* Ou seja, Rosenstone define a “Histéria” como uma
forma de pensar o passado, narrar o passado e lidar com o passado. Posto isso, € tendo em
vista os filmes analisados pelo autor no livro, temos que, para o norte-americano, filmes que

narram histdorias ambientadas no seu proprio tempo presente ndo sao “filmes historicos”.

Essa defini¢ao de “filme historico” usada pelo autor parece-nos limitada, uma vez
que ndo vé no proprio tempo presente um momento de realizagio da Historia. E claro que
Rosenstone ndo ignora completamente o tempo presente, € nem vé nos filmes histéricos
apenas narrativas do passado em si. O historiador lembra que na escrita da Histéria ha sempre
a relagdo entre passado e presente: o “entendimento historico”, segundo ele, relaciona-se
com a forma por meio da qual juntamos os vestigios do tempo passado “[...] para que eles
[estes vestigios] tenham um significado para nds hoje”, no presente.!®> Contudo, os filmes
analisados por Rosenstone ao longo de A histéria nos filmes, os filmes na historia, sejam
eles ficcionais ou documentarios, sdo sempre obras onde os enredos se passam no passado.
Rosenstone nao trata de filmes que narram histérias ambientadas no tempo presente (inicio
do século XXI) ou no momento de sua producdo. Os temas dos “filmes histdricos” estudados
por Rosenstone estdo sempre relacionados a alguma tematica ja consagrada nos manuais

como pertencente & Historia, como o Holocausto ou a Guerra Civil na Espanha.'%¢

Nesse sentido, Rosenstone parece alheio a algumas transformagdes de ordem
tedrico-metodolodgica ocorridas na historiografia durante a segunda metade do século XX,
tal como a nocdo de “Histéria Imediata” cunhada por Jean Lacouture, pratica na qual o
historiador se debruga sobre acontecimentos ocorridos em um passado muito recente ou

mesmo no proprio momento da escrita de seu texto. !¢’

164 ROSENSTONE, Robert A. A histéria nos filmes, os filmes na histéria. Traducdo de Marcello Lino. Sdo
Paulo: Paz e Terra, 2010, p. 191.

165 Tbid., p. 226-227.

166 Desse ponto de vista, a postura de Rosenstone parece seguir a de Pierre Sorlin em La storia nei film, obra
na qual ¢ afirmado que o “filme historico” deve “[...] trazer detalhes, ndo necessariamente numerosos, para
colocar a acdo em uma época que o publico ponha sem hesitagdo no passado — ndo um passado vago, mas
considerado como histdrico”. SORLIN, Pierre apud RAMOS, Alcides Freire. Canibalismo dos Fracos:
cinema e historia do Brasil. Bauru: EDUSC, 2002, p. 33.

167 Para um exame mais detalhado acerca da nogdo de “Histéria Imediata” tal como pensada por Lacouture,

ver: LACOUTURE, Jean. A historia imediata. In: LE GOFF, Jacques. (Org.). A Historia Nova. Tradugdo
de Eduardo Branddo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1990. p. 215-240. Em nossa Dissertagdo de Mestrado, ja
haviamos colocado em evidéncia o quio limitada ¢ a defini¢@o de “filme historico” adotada por Rosenstone.
Como procuramos demonstrar naquele trabalho, um filme como Céu Aberto (1985, dire¢ao de Jodo Batista
de Andrade), por exemplo, ndo seria considerado “histérico” por Rosenstone, embora esse documentario
seja, em nossa avaliagdo, um interessante exemplo de escritura filmica da Historia do seu tempo presente.
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Ha outro elemento de A histéria nos filmes, os filmes na histéria que merece
nossa atenc¢do: a confusa hierarquizacao das obras cinematograficas feita por Rosenstone.
Apesar de defender que nao ha uma forma tnica de se escrever a Historia, o autor fala em
diversas passagens de seu livro a respeito dos “melhores” filmes histéricos, além de

13

demonstrar uma preferéncia pelo que ele chama de filmes “sérios”. Contudo, o norte-
americano nao deixa, em nossa avaliacdo, suficientemente claros os critérios usados para

falar em “melhores” e “sérios” filmes.

Ao deixar transparecer tal hierarquia, Rosenstone parece cair em contradi¢do com
a sua propria argumentacgdo. Tal contradi¢do fica visivel quando nos lembramos de que, em
seu livro, Rosenstone faz duras criticas a obra Slaves on Screen, da norte-americana Natalie
Zemon Davis. Como Davis parece colocar os filmes histéricos em uma posicdo de
inferioridade em relagdo aos textos escritos pelos historiadores, Rosenstone critica a postura
da autora e afirma que “[...] ndo podemos prescrever a maneira certa ou errada de contar o
passado”,'%® bem como volta a falar da importancia de se levar em conta as especificidades
da linguagem filmica. Porém, fica uma davida ao leitor mais atento do norte-americano: se
ndo ha forma certa ou errada de contar o passado, por que Rosenstone sempre fala nos

“melhores” filmes historicos?

Ha ainda outras contradi¢des em A histéria nos filmes, os filmes na historia. Por
um lado, o autor afirma que nos filmes historicos os cineastas “fazem o mesmo tipo de
pergunta sobre o passado que os historiadores”, porém, salienta que “Perguntas desse tipo
obviamente nio sdo respondidas como um académico as responderia”.!®® No que diz respeito
ao conteudo de livros e filmes, o autor afirma em uma passagem que “[...] os melhores desses
cineastas historiadores fornecem uma interpretacdo ampla e uma perspectiva mais

abrangente de algum topico, aspecto ou tema do passado”.!”® Neste ponto, aparentemente, o

Ver: DIAS, Rodrigo Francisco. Documentarista-Historiador: a “escritura filmica da Historia” no filme
“Céu Aberto” (1985), de Jodo Batista de Andrade. 2014. 233 f. Dissertagdo (Mestrado em Historia) —
Programa de Po6s-Graduagdo em Historia do Instituto de Historia, Universidade Federal de Uberlandia,
Uberlandia, 2014.

168 ROSENSTONE, Robert A. A histéria nos filmes, os filmes na historia. Traducdo de Marcello Lino. Sdo
Paulo: Paz e Terra, 2010, p. 53.

169 Tbid., p. 174.
170 Thid.
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autor parece valorizar os filmes que inovam na interpreta¢do de uma dada tematica historica,

como ¢ o caso do que ele chama de “dramas inovadores”.!”!

Todavia, quando fala dos filmes historicos “sérios”, Rosenstone parece valorizar
obras capazes de dialogar com a bibliografia académica disponivel sobre certas tematicas.
Um filme “sério” como O Nascimento de uma Nagdo (1915, de D. W. Griffith) chama a
atencdo do autor por sua capacidade de produzir “[...] reflexos diretos das principais
interpretagdes [tanto as do senso comum quanto as da historiografia profissional] da
época”.!”? Outro filme “sério” como Outubro (1928, de Sergei Eisenstein) é colocado em
destaque pelo autor porque “[...] consegue proporcionar uma interpretagdo global do seu

tema que ndo é tio diferente das apresentadas pelos principais historiadores da revolugdo”.!”

O tom ambiguo de A histdria nos filmes, os filmes na historia pode ser constatado
exatamente pela observacao do fato de que ha na obra tanto uma “admira¢ao” do autor por
filmes que apresentam semelhancas, do ponto de vista do conteudo, em relacdo aos livros
dos historiadores, quanto por filmes que apresentam diferengas e inovagdes em relagdo ao
conteudo e a forma do discurso historico tradicional mais amplo. No intuito de demonstrar
a sua tese dos filmes historicos como uma forma de escrita da Histéria, Rosenstone parece
se perder em meio as semelhangas e diferencas que certamente existem entre o trabalho do

historiador de oficio e o trabalho dos cineastas.

A ambiguidade marca ainda outras passagens do livro. Em alguns momentos, o
autor parece valorizar os filmes que se distanciam da estética hollywoodiana,'™ contudo, o
autor afirma que filmes hollywoodianos como Tempo de Gloria (1989, de Edward Zwick)
também podem tratar de questdes importantes para os historiadores de maneira séria.!”
Afinal de contas, qual seria a estética desejavel por Rosenstone para os “melhores” filmes

historicos? O autor ndo deixa plenamente claros os seus critérios.

E o que dizer acerca das invengdes presentes nos filmes historicos? Aqui, mais uma
vez, hé contradi¢cdes em A historia nos filmes, os filmes na historia. Rosenstone argumenta

que os historiadores nao devem julgar o fato de os filmes apresentarem cenas e personagens

17l Cf. ROSENSTONE, Robert A. A histéria nos filmes, os filmes na histéria. Traducdo de Marcello Lino.
Séo Paulo: Paz e Terra, 2010, p. 81-107.

172 1bid., p. 30.
173 1bid., p. 31.
174 Cf. Tbid., p. 81-82.
175 Cf. Ibid., p. 65-79.
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totalmente inventadas, que € preciso estar atento as fun¢des que essas invengdes possuem
dentro das narrativas. Um filme como o ja citado Tempo de Gloria, por exemplo, que €
marcado pela “invenc¢do” e pela “ficcdo”, pode sim “criar uma obra histdrica séria”, segundo
o autor.!”® Porém, quando o norte-americano se volta para o que ele chama de “cinebiografias
sérias”, afirma que esse tipo de cinebiografia é constituido por aquelas obras que se permitem
“[...] um nimero minimo de invengdes no que diz respeito aos personagens e
acontecimentos”.!”” Poderiamos questionar o autor: um filme “sério” pode apresentar ou nio

muitas invengdes em relagdo ao passado?

E preciso dizer que a ambiguidade e as contradigdes presentes no livro de Robert
A. Rosenstone certamente ndo sdo fruto de uma “falta de conhecimento” por parte do autor
acerca do tema tratado. Ele ¢ um grande conhecedor da sétima arte e suas andlises filmicas
mostram isso. Nao nos esquecamos, o professor do Instituto de Tecnologia da California
possui uma grande experiéncia no que diz respeito ao didlogo entre a disciplina historica e a
arte cinematografica. Rosenstone trabalhou como consultor histérico em diversos filmes,

dos quais Reds (1981), de Warren Beatty, talvez seja o exemplo mais famoso.

Contudo, pensamos que, apesar das implicagdes tedricas para o oficio do historiador
trazidas pela tese defendida em A histéria nos filmes, os filmes na historia, o autor ndo
trata consistentemente das questdes atinentes exatamente ao campo da Teoria da Historia.
Sobre esse ponto, alias, o proprio Rosenstone admite que em seu livro “[...] certas ideias da

» 178

teoria histdrica permanecem em segundo plano”,'”® sendo dado um maior espago para as

analises filmicas.

De qualquer forma, o livro de Rosenstone possui o mérito inegavel de avancgar nas
discussdes acerca das relagdes entre Cinema e Historia. Aqui, os filmes ndo sdo apenas
documentos, mas também uma forma valida e interessante de se narrar o passado. Por meio
de um texto de leitura agradavel, Rosenstone mostra a importancia de os historiadores serem
humildes e lembrarem as suas proprias limitacdes no estudo do passado antes de criticarem
os filmes historicos, procurando neles apenas acertos e erros. Outro ponto positivo da obra
sdo as andlises filmicas empreendidas pelo autor, que funcionam como uma li¢do acerca da

metodologia de trabalho do historiador com os filmes: ¢ preciso estar atento as

176 ROSENSTONE, Robert A. A histéria nos filmes, os filmes na historia. Tradugdo de Marcello Lino. Sdo
Paulo: Paz e Terra, 2010, p. 65.

177 Ibid., p. 141.
178 Tbid., p. 24.
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especificidades da “linguagem historica filmica”. Ao voltar-se para as mais variadas formas
encontradas pelos cineastas para narrar o passado (drama comercial, drama inovador,
cinebiografia, documentario etc.), Rosenstone nos instiga a pensar na nossa propria forma

de escrever a Historia.

Mas se Rosenstone escreveu o seu livro aproximando-se da perspectiva tedrica de
Hayden White, postura bem diferente ¢ a assumida pela norte-americana Natalie Zemon
Davis no livro Slaves on Screen: Film and Historical Vision. Nesta obra, a autora faz um
estudo de cinco filmes que tratam da questao da escravidao e das formas de resisténcia a ela.
Segundo Natalie Zemon Davis, o seu interesse pelo cinema surgiu a partir da escrita de seu
famoso livro O Retorno de Martin Guerre ¢ da experiéncia como consultora na adaptagdo

cinematografica dessa obra:

Escrever The Return of Martin Guerre enquanto trabalhava como
consultora historica do filme Le retour de Martin Guerre apresentou-me
para as diferencas entre a historia narrada em prosa e a historia narrada em
filme. Aquela dupla experiéncia me convenceu de que com paciéncia,
imaginagdo, e experimentacao, a narrativa histdrica em filme poderia ser a
um s6 tempo mais dramatica e mais fiel em relagdo as fontes do passado.!”

A partir dessa experiéncia, uma questao que Davis colocou foi a de se os filmes
poderiam ou nado representar a Historia de maneira séria. Ao longo de Slaves on Screen, a
autora trata das relagdes entre Cinema e Historia ou, para ser mais exato, entre narrativa
historica profissional (produzida pelos historiadores de oficio) e narrativa historica filmica
(produzida pelos cineastas e pelos outros profissionais ligados a producao de um filme). A
autora retoma a distingdo aristotélica entre Historia e Poesia e argumenta que o historiador

deve ter essa distingao em vista ao trabalhar com os filmes:

Qual ¢ o potencial do filme para falar do passado de uma maneira precisa
e significativa? Nos podemos avaliar isso sob os mesmos elementos usados
para poesia e historia: o tema ou a trama; as técnicas de narracdo e
representagdo; e o status de verdade do produto final. '

A autora se ocupa, portanto, tanto com os aspectos ligados ao contetido dos filmes
quanto com os aspectos formais das obras. Quando de sua andlise dos “filmes historicos”,

Davis também demonstra se preocupar com a “verdade” dos fatos. A autora procura

17 DAVIS, Natalie Zemon. Slaves on Screen: film and historical vision. Cambridge: Harvard University
Press, 2000, p. XI. (Tradugao livre nossa)

180 Tbid., p. 4-5.
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desconstruir a dicotomia estabelecida no senso comum entre filmes de ficcdo e
documentarios. Segundo Davis, os documentérios também inventam, e os filmes de fic¢do
também sdo capazes de fazer observagdes a respeito de eventos historicos.'®! De qualquer
forma, o que a autora procura defender ¢ a ideia de que os filmes de ficcdo e os

documentarios ndo mostram o passado, mas especulam sobre ele.

A autora se mostra atenta aos aspectos da linguagem cinematografica quando
observa que os “recursos narrativos” do filme possuem uma grande importancia no processo
de atribuicdo de significado ao passado. Diretores, produtores, atores, figurinistas, diretores
de fotografia, roteiristas e demais profissionais que trabalham na producdo de um filme

fazem escolhas. Forma coletiva de arte, o filme é uma construgiio bastante complexa.!®?

Natalie Zemon Davis faz questao de lembrar que a Historia escrita possui mais de
dois mil anos de idade, j4 o Cinema tem pouco mais de cem. Ao longo dos séculos, foram
atribuidos a escrita da Historia, de acordo com a autora, alguns requisitos para a sua
produgdo. O primeiro desses requisitos ¢ a necessidade de o historiador ter a “mente aberta”,
ndo ficar preso a preconceitos e valores que sdo proprios do seu tempo presente, ou seja,
evitar o anacronismo. “Deixe o passado ser o passado”, nos diz a autora em mais de uma
passagem. O segundo requisito para a escrita da Historia € contar ao leitor sobre as fontes,
dificuldades e limitagdes do trabalho (da pesquisa). E preciso assumir as deficiéncias,
especialmente por meio de citagdes e notas de rodapé. O terceiro requisito € esclarecer ao
leitor sobre as “suposi¢des” feitas no texto, mostrar o caminho percorrido, as davidas, dizer
quais significados esta atribuindo aos documentos, se estd imaginando para muito além do
que os documentos dizem. Com Marc Bloch e Lucien Febvre, a autora afirma que o quarto
requisito € o de que o historiador ndo deve julgar, mas sim procurar compreender o passado
e seus atores sociais. Por fim, o quinto requisito € o de ndo falsificar evidéncias de proposito,

procurando falar sempre a “verdade”.'®?

Um répido exame desses cinco requisitos listados por Natalie Zemon Davis nos
permite perceber o lugar de onde ela fala: a historiografia profissional. De fato, esses
requisitos para a escrita da Historia sdo ensinados e aprendidos em cursos universitarios de

Historia e a autora se pergunta se esses requisitos sao relevantes para o aspecto “historico”

181 Cf. DAVIS, Natalie Zemon. Slaves on Screen: film and historical vision. Cambridge: Harvard University
Press, 2000, p. 5. (Tradugdo livre nossa)

182 Cf. Ibid., p. 7.
183 Cf, Ibid., p. 9-12.
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e o “status de verdade” dos filmes dramaticos. Natalie Zemon Davis sabe das diferengas
entre filmes e livros de Historia. O filme ¢ uma cria¢do coletiva (ha diretor, produtores,
elenco, figurinistas, roteiristas etc.). Ja o livro ¢ uma criagao mais individual, hd no maximo
alguns co-autores, um editor e alguns assistentes durante a pesquisa historica. Além disso,
“[...] o filme e a prosa dos historiadores aventuram-se por diferentes campos no que diz

respeito a reivindicagdes de verdade”.!$*

Posto isso, temos que o tom geral de Slaves on Screen ¢ a preocupagao da autora
em mostrar que ha diferencas entre as narrativas histéricas académicas e as narrativas
historicas filmicas. Os cineastas ndo sdo historiadores, mas “[...] artistas para os quais a
histéria tem importancia”.'®> Foi sob esse prisma que a autora analisou em seu livro as obras
Spartacus (1960, de Stanley Kubrick), Queimada! (1969, de Gillo Pontecorvo), A Ultima
Ceia (1976, de Tomas Gutiérrez Alea), Amistad (1997, de Steven Spielberg) e Bem-Amada
(1998, de Jonathan Demme), cinco filmes que tratam das formas de resisténcia a escravidao

em diferentes contextos historicos.

Nessas andlises filmicas a autora procura estabelecer um didlogo entre os filmes e
a bibliografia especializada a respeito da escravidao e das formas de resisténcia a ela, com
destaque para a bibliografia existente no momento da produgao e do langamento dos filmes.
Segundo Natalie Zemon Davis, a producao bibliografica a respeito da escraviddo cresceu
consideravelmente ao longo do século XX, especialmente dentro do movimento na
historiografia no qual o interesse dos historiadores por movimentos de resisténcia (e pela
“Historia de baixo para cima”, em um sentido mais amplo) aumentou apos a Segunda Guerra
Mundial. As lutas pela independéncia em diversos paises africanos e asidticos, o0s
movimentos pelos direitos civis, pela igualdade racial, a mobilizagdo feminista e os protestos
contra conflitos armados estimularam historiadores, e também cineastas, a producdo de

narrativas sobre lutas sociais, resisténcia a escravidio etc.'8°

A autora argumenta que os filmes se relacionam com as questdes feitas pelos
historiadores de oficio. Contudo, ao analisar os filmes, Natalie Zemon Davis se dedica
muitas vezes a identificar os “erros” e os “acertos” dos filmes em relacdo ao conhecimento

historico disponivel sobre as formas de resisténcia a escraviddo. Do ponto de vista da

134 DAVIS, Natalie Zemon. Slaves on Screen: film and historical vision. Cambridge: Harvard University
Press, 2000, p. 12. (Tradugao livre nossa)

185 Tbid., p. 15. (Tradugdo livre nossa)
186 Cf. Ibid., p. 18-20.
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metodologia de trabalho, a autora aborda os contextos de produ¢do dos filmes, o trabalho
meticuloso dos diretores, a trajetdria de vida desses diretores, as formas como atores ¢ atrizes
interferem no resultado final das obras, a presenca de historiadores académicos prestando
consultoria historica aos realizadores dos filmes, as maneiras como os aspectos estéticos

atuam no processo de atribuicdo de significado ao passado etc.

Em muitos momentos, ao voltar-se para a bibliografia especializada sobre a
escravidao e as revoltas contra ela, a autora identifica as “lacunas” presentes nos filmes, as
informacdes que as peliculas deixaram de lado, as “invenc¢des” dos diretores. Contudo,
mesmo criticando em alguns momentos um filme como Spartacus, por exemplo, quando fala
das invengoes e simplificagdes do filme, a autora mostra ter plena consciéncia de que
“Embora os académicos saibam muito sobre a escraviddo em Roma, eles possuem poucas
informagdes sobre a revolta encabegada por Espartaco”.!8” Podemos pensar, a partir disso,
que as invengdes e imaginagdes dos cineastas, portanto, muitas vezes servem para preencher

lacunas presentes na propria documentagao.

Todavia, mesmo quando hd muitas informagdes a respeito de um determinado
evento historico, como no caso retratado no filme Amistad, Natalie Zemon Davis aponta para
a impossibilidade de o filme trabalhar com todas as informacdes disponiveis: “[...] ricos
detalhes foram omitidos do filme Amistad, uma escolha compreensivel dadas as restrigdes
do tempo”.'® Ao produzir um filme de duas horas, o cineasta precisa fazer escolhas do que

vai estar presente na versao final e do que ficaré de fora.

A partir disso, a autora se pergunta: “Que tipo de investigagao historica esses filmes
fazem?”.!'% Mesmo admitindo que os filmes dizem algo a respeito do passado, a autora se

nega a igualar o oficio dos cineastas ao oficio dos historiadores:

Os cineastas ndo estavam inicialmente atraidos pelos seus projetos por
mera curiosidade. A historia os interessava porque eles se identificaram
com alguma injustica, ou sentiram paixdo pelo sofrimento humano, ou
sentiram o horror da guerra e da violéncia, ou viram uma histdria pouco
conhecida que tinha que ser dada a conhecer. Nao ha nada de errado com
essa motivagdo. Os historiadores profissionais também podem ter tais
impulsos ou outras intengdes criticas quando escolhem um projeto, mas

137 DAVIS, Natalie Zemon. Slaves on Screen: film and historical vision. Cambridge: Harvard University

Press, 2000, p. 29. (Tradugao livre nossa)
188 Ibid., p. 85. (Tradugdo livre nossa)

189 Ibid., p. 121. (Tradugio livre nossa)
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eles devem procurar formas de obter equilibrio e imparcialidade antes de
concluirem o seu trabalho.!*°

Dentro dessa perspectiva, os filmes dramaticos muitas vezes tomam partido em
relagdo a uma luta social, muitas vezes, posicionando-se claramente de um lado ou de outro.
Segundo a autora, isso nao ¢ um problema em si, contudo, ¢ uma caracteristica que acaba
fazendo com que a histéria narrada no filme seja, do ponto de vista da autora, simplista. Os
historiadores profissionais, pelo contrario, devem procurar a imparcialidade, de modo a
tratar de maneira satisfatoria da complexidade que envolve os processos historicos. Nas
ultimas péaginas de Slaves on Screen, Natalie Zemon Davis afirma que seria interessante
que os filmes fossem mais honestos com os seus publicos, explicitando que sao construgdes

narrativas € ndo a imagem exata e perfeita do passado, dadas a sua parcialidade e invengoes.

Como se vé, Robert A. Rosenstone e Natalie Zemon Davis assumem posturas
bastante distintas em relacdo ao fato de os filmes abordarem tematicas ligadas a Historia.
Enquanto Davis se mostra preocupada em defender os pressupostos tedrico-metodoldgicos
de sua “ciéncia”, chamando a atengdo quase sempre para as diferengas entre os trabalhos
produzidos pelos cineastas e os produzidos pelos historiadores, Rosenstone prefere colocar
em evidéncia os pontos de contato entre a disciplina histdrica e a arte cinematografica. Cabe
mencionar ainda que se Rosenstone aproxima-se das contribui¢des tedricas de um autor
como Hayden White, sobretudo no que concerne as relagdes entre Historia e Ficgdo, Natalie
Zemon Davis, por sua vez, parece aproximar-se muito mais da postura assumida por um
autor como Carlo Ginzburg, sobretudo no que diz respeito a questdo da “verdade” em
Historia. Para Ginzburg, por meio das citagdes, o texto do historiador profissional oferece
“provas” aos seus leitores, ganhando assim uma validade.!®! Assim como j4 assinalamos em

outra oportunidade,'®? de um ponto de vista mais bem articulado com a Teoria da Historia,

19 DAVIS, Natalie Zemon. Slaves on Screen: film and historical vision. Cambridge: Harvard University
Press, 2000, p. 124. (Traducao livre nossa)

Y1 Ver: GINZBURG, Carlo. Rela¢des de forca: historia, retdrica, prova. Traducdo de Jonatas Batista Neto.
Sédo Paulo: Cia. das Letras, 2002. E importante lembrar que Hayden White e Ginzburg assumem posturas
diferentes no que diz respeito a questdo em torno da “verdade” em Historia e as relagdes entre Historia e
Ficgdo. Para mais detalhes, ver: WHITE, Hayden. Enredo e verdade na escrita da historia. In: MALERBA,
Jurandir. (Org.). A histéria escrita: teoria e historia da historiografia. Sdo Paulo: Contexto, 2006, p. 191-
210; GINZBURG, Carlo. O exterminio dos judeus e o principio da realidade. In: MALERBA, Jurandir
(Org.). A histéria escrita: teoria e historia da historiografia. Sdo Paulo: Contexto, 2006, p. 211-232.

192 Cf. DIAS, Rodrigo Francisco. Natalie Zemon Davis, Robert A. Rosenstone ¢ a “Escritura Filmica da

Historia”. Revista Sapiéncia: sociedade, saberes ¢ praticas educacionais, Ipora-GO, v. 3, n. 2, p. 95-114,
jul./dez. 2014,
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¢ interessante adotar tanto um pouco da prudéncia de Davis em relagdo aos filmes quanto
um pouco da curiosidade de Rosenstone em relagdo as especificidades da linguagem
cinematografica, afinal, existem semelhancas e diferencas entre os textos produzidos pelos

historiadores e os filmes realizados pelos cineastas.

Assumir uma atitude deste tipo ¢ importante porque, independente da avaliagdo
feita pelos historiadores profissionais a respeito dos filmes que tratam de assuntos
relacionados a Historia, esses filmes continuam sendo produzidos nas mais variadas regides
do mundo, sendo por vezes assistidos por milhdes e milhdes de pessoas. O historiador,
portanto, ndo pode deixar de estabelecer um didlogo hoje com as obras cinematograficas. E
ndo falamos aqui exclusivamente dos ditos filmes “ficcionais”, mas também dos filmes
documentarios. Uma reflexdo aprofundada sobre o campo do cinema documentario pode ser
um interessante exercicio para o historiador interessado em entender como podem ser

diversas as formas de se escrever a Historia.

O género do documentario ja foi objeto de um sem niimero de reflexdes tedricas,
como as contribui¢cdes feitas por Bill Nichols em Introduc¢io ao Documentario. Nas

palavras de Nichols:

Filme, video e, agora, imagens digitais podem testemunhar o que
aconteceu diante da cAmera com extraordindria fidelidade. A pintura e o
desenho parecem uma imitagdo palida da realidade quando comparados
com as representacdes nitidas, altamente definidas e precisas disponiveis
nos filmes, nos videos e nas telas dos computadores. Mais, essa fidelidade
serve as necessidades do cinema de ficgdo tanto quanto facilita a obtengao
de imagens médicas através de raios X, exames de ressonancia magnética
e tomografia computadorizada. A fidelidade da imagem pode ser tdo
importante para um primeirissimo plano de Tom Cruise ou Catherine
Deneuve quanto para o raio X de um pulmao, mas os usos dessa fidelidade
sdo extremamente diferentes. Por nossa propria conta em risco,
acreditamos no que vemos e no que representa o que vemos. [...] A tradi¢ao
do documentario esta profundamente enraizada na capacidade de ele nos
transmitir uma impressao de autenticidade. E essa é uma impressao forte.
Ela comegou com a imagem filmica bruta e a aparéncia de movimento: ndo
obstante a pobreza da imagem e a diferenca em relagdo a coisa fotografada,
a aparéncia de movimento permaneceu indistinguivel do movimento
real.!”

A 1magem filmica, portanto, tem o poder de convencer o espectador de que o que ¢

mostrado na tela corresponde fielmente aquilo que foi filmado. A “fidelidade da imagem” ¢

193 NICHOLS, Bill. Introdu¢io ao Documentario. 4. ed. Tradugdo de Monica Saddy Martins. Campinas:
Papirus, 2009, p. 18-20.
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responsavel pelo “efeito de verdade” que as imagens do cinema provocam. Mesmo sendo

um filme com baixa nitidez ou em preto e branco, a imagem cinematografica nos faz
. - - 194

acreditar naquilo que vemos na tela gragas, sobretudo, ao fato de estar em movimento.

Soma-se a isso o fato de que,

Pela capacidade que t€m o filme e a fita de dudio de registrar situagdes e
acontecimentos com notavel fidelidade, vemos nos documentarios
pessoas, lugares e coisas que também poderiamos ver por nés mesmos,
fora do cinema. Essa caracteristica, por si s6, muitas vezes fornece uma
base para a crenga: vemos o que estava l4, diante da camera; deve ser
verdade.'”

Todavia, como Bill Nichols procura demonstrar ao longo de seu livro, deve-se estar
atento para o fato de que o documentario, apesar de sua aparéncia, ndo registra os
acontecimentos de maneira neutra, imparcial, totalmente fiel a uma suposta “verdade”. Se
os eventos filmados aconteceriam mesmo com a auséncia da camera, a propria presenca
dessa traz consigo toda uma gama de questdes que tornam tudo ainda mais complexo. O
poder da imagem filmica de nos convencer tem limites, uma vez que, em primeiro lugar,
“uma imagem nao consegue dizer tudo o que queremos saber sobre o que aconteceu” e, em
segundo lugar, “[...] as imagens podem ser alteradas tanto durante como apds o fato, por

meios convencionais e digitais”.!?

Nenhum documentario €, portanto, inocente, neutro. Ainda de acordo com Nichols,
o documentario “engaja-se no mundo”, apresentando, portanto, um determinado “ponto de
vista” a respeito de algum tema, ou seja, ele defende os “interesses” tanto do cineasta quanto
de outras pessoas.'”’ E a partir dessa observacio que o tedrico afirma que os documentérios
possuem uma “voz”, que fala do mundo que ¢ mostrado na tela. Tal termo nao deve ser

entendido aqui de maneira literal, pois o documentario ndo fala apenas por meio de sons —

194 A nocdo de “imagem em movimento” no cinema, alids, deve ser problematizada. De fato, tal “movimento”
¢ apenas “aparente”, pois 0 que vemos na tela € uma sucessdo de quadros, muitas vezes 24 por segundo,
que acontece em uma velocidade que “engana” toda a nossa estrutura fisioldgica ligada ao sentido da visdo
— olhos e cérebro —, proporcionando-nos a impressdo de que os objetos filmados realmente estdo em
movimento. Na verdade, o filme nos mostra uma sucessao rapida de “imagens fixas”. Ver: MOVIMENTO
aparente. In: AUMONT, Jacques; MARIE, Michel. Dicionario Teérico e Critico de Cinema. 3. ed.
Tradugdo de Eloisa Araujo Ribeiro. Revisdo técnica de Rolf de Luna Fonseca. Campinas: Papirus, 2007, p.
201.

195 NICHOLS, Bill. Introdu¢io ao Documentario. 4. ed. Tradu¢io de Monica Saddy Martins. Campinas:
Papirus, 2009, p. 28.

19 Tbid.
197 Tbid., p. 28-30.
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198

como a narra¢ao em off, por exemplo "® —, mas também por meio das imagens, da forma da

montagem e das opgdes estéticas do documentarista e de sua equipe.

De qualquer forma, o que Nichols salienta ¢ que essa “voz do documentario”
elabora uma “representa¢cdo do mundo” que ¢ dotada de um “ponto de vista” especifico, ou
seja, de uma “perspectiva singular” que “pode defender uma causa”, no intuito de tentar
“persuadir” e “convencer” o espectador.'®” Tal “voz” ndo é, portanto, neutra: “Mesmo que a
voz do filme adote a aparéncia de testemunha acritica, imparcial, desinteressada ou objetiva,

ela d4 uma opinido sobre o mundo”.?%

O historiador que usa um documentéario como objeto de pesquisa, portanto, deve
sempre desconfiar do que ¢ visto na tela, deve perceber que a filmagem feita pelo
documentarista partiu de um ponto de vista especifico, dotado de inteng¢des. Tais
apontamentos de Bill Nichols sobre o documentario interessam ao historiador porque
chamam a atencdo para a questdo em torno da linguagem utilizada por esses filmes para

contar uma determinada historia.

E aprender a lidar com tal linguagem ¢ essencial para aquele que se dedica ao estudo
do documentério. Mas como ¢ a linguagem de tal género cinematografico? Afinal de contas,
0 que estamos chamando de “documentario”? Aqui temos o problema da definicao, e definir
sempre ¢ algo dificil. O tedrico brasileiro do cinema Ferndo Pessoa Ramos dedicou um livro
inteiro a esse assunto, cujo titulo ¢ justamente a pergunta Mas afinal... 0 que é mesmo
documentario?. Na referida obra o autor inicia suas reflexdes tratando do tema em torno
das dificuldades de se definir o que ¢ “documentério”, pois, se ha caracteristicas que sao
recorrentes nos varios filmes documentarios existentes, cada filme também possui sua

individualidade, havendo diferentes documentarios. Tal observagao do autor nos remete ao

198 Segundo Jacques Aumont ¢ Michel Marie, o termo off, em cinema, significa a “[...] abreviagdo de ‘off
screen’ (literalmente, ‘fora da tela’, ou fora de campo) [...] Um som off € aquele cuja fonte imaginaria esta
situada no fora-de-campo”. “Narracdo em off”, portanto, ¢ aquela presente nos filmes — ficcionais e
documentarios — que apenas podemos ouvir, mas nao podemos ver quem emite (o narrador, locutor).
Também ¢ comum o uso do termo over no lugar de off. Ver: OFF. In: AUMONT, Jacques; MARIE, Michel.
Dicionario Teérico e Critico de Cinema. 3. ed. Tradugdo de Eloisa Aratijo Ribeiro. Revisdo técnica de
Rolf de Luna Fonseca. Campinas: Papirus, 2007, p. 214-215.

199 NICHOLS, Bill. Introdu¢io ao Documentario. 4. ed. Tradu¢io de Monica Saddy Martins. Campinas:
Papirus, 2009, p. 73.

200 Thid., p. 79.
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problema de definir os limites de um determinado “género”””" cinematografico. De qualquer

forma, ele ndo foge do desafio e procura definir esse campo quando diz:

Em poucas palavras, documentario ¢ uma narrativa com imagens-camera
que estabelece asserc¢oes sobre o mundo, na medida em que haja um
espectador que receba essa narrativa como asser¢do sobre o mundo. A
natureza das imagens-cdmera e, principalmente, a dimensdo da tomada
através da qual as imagens sao construidas determinam a singularidade da
narrativa documentaria em meio a outros enunciados assertivos, escritos
ou falados.?*?

O autor procura elaborar uma definicdo que articule os aspectos da linguagem
documentaria e as expectativas do publico que assiste a esse tipo de filme. Nessa perspectiva,
o documentario possui aspectos formais e uma relagdo com o espectador que sao especificos.
Nesse momento inicial do livro, Ferndo Pessoa Ramos parece resolver o problema da
definicao do documentario de maneira rapida, porém, nas linhas seguintes o autor demonstra
que as coisas ndo sao tao simples. Ramos tenta tornar a questao mais clara ao dizer que “Ao
contrario da ficgdo, o documentario estabelece assergdes ou proposi¢des sobre o mundo

» 203

historico”,”” ou seja, aquele mundo cuja existéncia ndo depende da imaginag¢do dos

cineastas. Apesar de tal esclarecimento, novos problemas surgem.

Quando procura esclarecer o que ¢ o documentario por meio de comparagdes com
o chamado “filme ficcional”, Ferndo Pessoa Ramos acaba mostrando o quanto ¢ dificil
definir, delimitar um género. O autor afirma que os dois campos cinematograficos sao
distintos, mas também podem se misturar. Ferndo Ramos ainda admite que o filme ficcional
também pode estabelecer asser¢des sobre o mundo, mas volta a lembrar as diferengas em
compara¢do ao documentério quando salienta que, se a ficcdo também estabelece tais

afirmacdes, ela ndo o faz “da mesma forma” que o documentario, € nem para “o mesmo

201 Tal dificuldade ndo ¢é exclusiva do cinema. No campo da literatura a delimitagdo de “géneros” também
coloca desafios aos estudiosos. A questdo com a qual é preciso lidar diz respeito ao fato de que, se por um
lado, um determinado género ¢é caracterizado por um conjunto de convengdes que o definem e agrupam um
numero de obras individuais, por outro lado, cada obra possui a sua singularidade. Mikhail Bakhtin tratou
desta questdo na obra Problemas da Poética de Dostoiévski, onde disse as seguintes palavras que, a nosso
ver, mesmo tratando da literatura nos ajudam a entender o problema no campo do cinema: “O género
sempre € e ndo ¢ 0 mesmo, sempre ¢ novo e velho ao mesmo tempo. O género renasce e se renova em cada
nova etapa do desenvolvimento da literatura e em cada obra individual de um dado género. Nisto consiste
a vida do género”: BAKHTIN, Mikhail Mikhailovitch. Problemas da Poética de Dostoiévski. 2. ed.
Tradugdo, notas e prefacio de Paulo Bezerra. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1997, p. 106.

202 RAMOS, Ferndo Pessoa. Mas afinal... o que ¢ mesmo documentario? Sio Paulo: Ed. Senac-SP, 2008, p.
22.

203 Tbid.
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espectador”.2%* A partir disso, o autor se debruca sobre os aspectos formais do filme

documentario:

Em sua forma de estabelecer asser¢des sobre o mundo, o documentario
caracteriza-se pela presenca de procedimentos que o singularizam com
relacdo ao campo ficcional. O documentario, antes de tudo, ¢ definido pela
inten¢do de seu autor de fazer um documentario (inten¢do social, manifesta
na indexa¢do da obra, conforme percebida pelo espectador). Podemos,
igualmente, destacar como proprios a narrativa documentaria: presenca de
locugdo (voz over), presenga de entrevistas ou depoimentos, utilizagao de
imagens de arquivo, rara utilizacdo de atores profissionais (ndo existe um
star system estruturando o campo documentario), intensidade particular da
dimensdo da tomada. Procedimentos como cdmera na mao, imagem
tremida, improvisagdo, utilizagdo de roteiros abertos, énfase na
indeterminacdo da tomada pertencem ao campo estilistico do
documentdrio, embora nio exclusivamente.?%

Mesmo quando elenca essa lista de caracteristicas, Ferndo Ramos ndo consegue
deixar de observar que tais aspectos ndo sao exclusivos do documentdrio, ou seja, também
podem ser vistos em filmes ficcionais. De qualquer forma, o que o autor procura defender
aqui € que tais procedimentos estilisticos, quando combinados a uma inten¢ao especifica por
parte do autor e a indexagdo (em outras palavras, a classificagdo feita por meios diversos tais
como cartazes, propagandas, anuncios, trailers, reportagens etc.) social que coloca a etiqueta

de “documentario” em um determinado filme, definem o género:

Ao entramos no cinema, na locadora ou quando sintonizamos o canal a
cabo, sabemos de antemdo se o que vemos € uma ficcdo ou um
documentario. A intengdo documentaria do autor/cineasta, ou da produgao
do filme, é indexada através de mecanismos sociais diversos, direcionando
a recepgdo.?%

Nao se trata, aqui, de colocar um ponto final e definitivo no debate acerca da
defini¢do de “documentario”. Ao afirmar que todos ja sabemos o que ¢ um filme ficcional e
um filme documentario, o autor destaca a importancia de se levar em conta a recepgao (o
espectador) quando se pensa o documentario. Quando assistimos a esse tipo de filme, temos

sempre uma determinada expectativa em relagdo a obra, expectativa essa que surge da

204 Cf. RAMOS, Fernio Pessoa. Mas afinal... o que ¢ mesmo documentario? Sao Paulo: Ed. Senac-SP, 2008,

p. 24.
205 Tbid., p. 25.
208 Ibid., p. 27.
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inten¢do manifesta pelo cineasta de nos oferecer um “documentario”. Nao esperamos desse

tipo de filme o mesmo que esperamos de um filme ficcional.

Posto isso, cabe salientar que a proposta de Ferndo Ramos no livro Mas afinal... o
que é¢ mesmo documentario? ¢ mostrar que nao se deve ficar preso ao debate em torno dos
conceitos de “verdade”, “objetividade” e “realidade” — normalmente usados quando se fala
de documentarios —, mas sim buscar conhecer as caracteristicas e a Historia do género: esses
filmes podem mentir, assumir diferentes posturas éticas em relacdo ao que ¢ filmado,
apresentar ou nao encenagdes com o uso de atores, explorar as fronteiras com a reportagem,
a propaganda e a publicidade, adotar técnicas experimentais que dialogam, por exemplo,

com a ficgdo e as artes plasticas, usar recursos de animacao, apresentar diferentes tipos de

montagem, apelar para as emog¢des ou para a razdo do espectador etc.

O campo do cinema documentario deve, portanto, ser encarado em toda a sua
heterogeneidade. O teodrico Bill Nichols chega a estabelecer uma classificacdo de seis
grandes grupos de documentarios, os quais ele chama de “modos”, sendo eles o “poético”,
0 “expositivo”, o “observativo”, o “participativo”, o “reflexivo” e o “performdtico”. Cada
um desses modos funciona como se fosse um pequeno género dentro do grande género do
documentario. Contudo, como Nichols mostra em sua exposicao, tais modos dialogam entre
si, ndo havendo fronteiras rigidas entre eles. Um filme pode, por exemplo, misturar as

caracteristicas de dois ou mais modos.?"’

Pela complexidade que envolve a questdo em torno da definicdo de documentario
e de sua distingdo em relagdo ao cinema ficcional, o leitor ja deve ter percebido que tal
discussao se aproxima dos apontamentos feitos por Michel de Certeau quanto a “escrita da
Historia” que apresentamos na Introdugdo deste trabalho, pois, assim como o texto escrito
pelo historiador profissional, o filme documentario ¢ produzido a partir de um “lugar social”
e ¢ dotado de subjetividade, por mais que ele aparente ser neutro/imparcial. O campo do
cinema documentario tem, portanto, muito a contribuir nas discussdes sobre a “escritura

filmica da Historia”. No seu livro A histéria nos filmes, os filmes na historia, o ja citado

Robert A. Rosenstone assim definiu o que ele chama de “documentério historico”:

Todas as formas de documentério contém montes de informacao a respeito
do passado, embora algumas tenham propensdo para dados macro-
historicos e outras, para dados micro-histdricos. [...] A despeito da forma
assumida, o documentario historico se insere inevitavelmente no discurso

207 Cf. NICHOLS, Bill. Que tipos de documentério existem? In: . Introduc¢io ao Documentario. 4.
ed. Traducdo de Monica Saddy Martins. Campinas: Papirus, 2009, p. 135-177.
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histérico mais amplo, aquele campo de dados e debates que circunda o seu
tema.?%®

O conceito de “documentario histérico” utilizado por Rosenstone, portanto, limita-
se a filmes que abordam algum tépico ligado ao passado, preferencialmente filmes que
tratam de temas ja consagrados, topicos que ja receberam a atengdo de historiadores, que
estdo inseridos dentro da memdria coletiva. Filmes que abordam o préprio tempo presente,

sob esse prisma, estdo fora do grupo dos chamados documentérios histéricos.

Em outra passagem, Rosenstone compara o documentério histdrico ao texto escrito

pelo historiador profissional:

Como a obra de historia escrita, o documentario “constitui” os fatos
selecionando os vestigios do passado e envolvendo-os em uma narrativa.
Como a histdria escrita, o documentario ignora a ficgdo geral — que diz que
o passado pode ser integralmente contado em um enredo com comego,
meio e fim. De fato, sob certos aspectos, o documentario se parece tanto
com a historia escrita que dificilmente parece apontar, ou pelo menos em
uma escala bem menor do que o longa-metragem de fic¢do, para uma nova
maneira de pensar sobre o passado. O paralelo ou a proximidade entre a
historia tradicional e o documentario, sem duvida, ¢ responsavel pelo fato
de historiadores, jornalistas e o publico em geral confiarem muito mais no
documentario do que no longa-metragem dramatico. Mas trata-se de uma
forma equivocada de confianca, pois o documentario também compartilha
de muitos aspectos do filme ficcional. Ele também as vezes usa imagens
que sdo aproximacdes mais do que realidades literais (uma paisagem hoje
no lugar da mesma paisagem em algum momento do passado, imagens
genéricas de soldados no lugar de imagens especificas), ocasionalmente
dramatiza cenas e regularmente cria uma estrutura que adapta o material as
convencdes de um filme dramatico, um enredo que comega com certos
problemas, questdes e/ou caracteristicas, desenvolve suas complicagdes ao
longo do tempo e as resolve no final do filme. A isso € acrescentada uma
espécie de mistificagdo (pelo menos sugerida) — a nog¢do de que aquilo que
vocé esta vendo na tela ¢, de alguma forma, uma representacdo direta do
que aconteceu no passado. Nesse sentido, o drama € mais honesto,
exatamente porque ¢ claramente uma construgdo ficcional. No drama, vocé
sabe — ou deveria saber — que esta vendo uma construgdo do passado.””

Documentério e obra de Histéria escrita se aproximam, ambos dialogam com o
campo ficcional. Também ha o fato de que tanto os documentérios quanto os textos dos
historiadores procuram produzir um efeito de realidade, como se fossem representacdes

diretas do ocorrido no passado. Esse efeito ¢ produzido, especialmente, gragas ao recurso

208 ROSENSTONE, Robert A. A historia nos filmes, os filmes na histéria. Tradugdo de Marcello Lino. Sao
Paulo: Paz e Terra, 2010, p. 114-115.

209 Thid., p. 110.
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das citagdes, que ¢ usado tanto nos documentarios quanto nos textos de Historia. Ao tratar
do “efeito de verdade” nos textos historicos, Carlo Ginzburg observou que, na antiguidade
cléssica, tal efeito era obtido pela “enargeia”, ou seja, pela clareza, nitidez e “vivacidade” do
texto historico, sendo que a “ekphrasis”, a descricao de um objeto, cidade, paisagem etc., era
fundamental para que o contetido do texto fosse tido como verdadeiro.?!® Ora, com o passar
dos séculos, tal situacdo foi se modificando e o “efeito de verdade” dos textos dos

historiadores passou a ser obtido por meio das “cita¢des’:

Noés continuamos a acreditar que os historiadores devem estar aptos a
fundamentar as suas assercdes com algum tipo de prova. Ou, se se preferir,
uma formulacdo descritiva a uma formulagdo normativa: nés (incluindo,
suponho eu, os neocépticos) ainda acreditamos que os historiadores
(incluindo os historiadores neocépticos) s6 conseguem produzir um effet
de verité referindo as suas asser¢Oes a algum tipo de prova. A citacdo
(directa ou indirecta) superou a enargeia — uma vitoria fatal, que poderia
ser descrita, em termos bachtinianos, como a vitoria de uma atitude
dialégica sobre uma atitude monologica.?!!

Ora, a partir disso, podemos dizer que o documentario, ao trazer entrevistas e
depoimentos, faz a pratica da “citacdo”, assim como o historiador (que faz referéncia a
documentos e aos trabalhos de outros historiadores, valendo-se especialmente das notas de
rodapé em seu texto). O argumento do documentarista ¢ desenvolvido pela montagem que
ele faz dessas diferentes falas que aparecem no filme. A “citagdo” também ¢ feita, no
documentario, com o uso de imagens de arquivos, sejam imagens em movimento ou

fotografias, que funcionam como “provas” da veracidade do ponto de vista do cineasta.

Pelo exposto acima, temos que tanto os historiadores profissionais quanto os
cineastas, quando se dedicam a contar historias a respeito das acdes humanas ao longo do
tempo, o fazem sem estar em uma posicao de imparcialidade. Tanto os historiadores quanto
os cineastas falam a partir de um determinado lugar, e ao elaborarem as suas narrativas fazem
uso de uma série de estratégias que visam produzir um “efeito de verdade” no texto ou no
filme. Assim, nenhuma narrativa ¢ capaz de mostrar a realidade dos fatos de maneira direta,

neutra, pois ela sempre ¢ uma construcao a respeito de tal realidade.

210 Cf. GINZBURG, Carlo. Ekphrasis e citagdo. In: GINZBURG, Carlo; CASTELNUOVO, Enrico; PONI,
Carlo. A Micro-Histéria e outros ensaios. Tradug¢do de Antonio Narino. Lisboa: DIFEL; Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, 1991, p. 218-223.

211 Tbid., p. 230.
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Os apontamentos acerca da “escritura filmica da Historia” que foram feitos acima
sdo uteis porque eles nos permitem pensar em uma metodologia de trabalho quando da
analise de filmes. A partir do exposto nas paginas anteriores, temos que o historiador que
faz dos filmes os seus objetos de estudo deve estar atento a aspectos como: a) o “lugar social”
de quem produziu o filme; b) o contexto de producdo do filme; c) as caracteristicas formais
do filme; d) o didlogo entre o contetido presente no filme e o contetido disponivel em outros
materiais, tais como livros académicos, por exemplo. A reflexdo sobre tais aspectos de uma
obra cinematografica ¢ importante porque possibilita que o filme seja tratado pelo historiador
como aquilo que ele de fato ¢é, a saber, ndo uma narrativa totalmente verdadeira e imparcial
a respeito de um determinado acontecimento, mas como uma narrativa que foi produzida a
partir de interesses especificos e de uma tomada de posicao politico-ideologica por parte de

quem a elaborou.

Nessa perspectiva, ao fazermos dos filmes Janio a 24 Quadros e Jango 0s nossos
objetos de estudo, nés partimos dos apontamentos feitos acima quanto a “escritura filmica
da Historia”. Do nosso ponto de vista, os dois filmes precisam ser entendidos como
narrativas que se dedicam a “escrever” uma parte da recente Historia Politica Brasileira,
valendo-se para isso de opgdes estéticas muito especificas e que sdo responsaveis pelo tipo
de interpretacdo historica presente em cada obra. Os filmes de Luis Alberto Pereira e de
Silvio Tendler foram produzidos e langados na primeira metade da década de 1980 e, como
se vera ao longo deste trabalho, eles dialogam profundamente com o momento em que foram
produzidos. Assim, antes de analisarmos os detalhes de cada um dos dois documentarios,
faz-se necessario que reflitamos sobre como foi a produgdo das obras cinematograficas em
questdo, sobretudo no que concerne as posturas assumidas pelos dois cineastas. Afinal, como
Luis Alberto Pereira e Silvio Tendler se langaram ao desafio de realizar uma “escritura

filmica da Historia”?

2.2 — LUiS ALBERTO PEREIRA E A PRODUCAO DO FILME JANIO A 24 QUADROS

A partir da bibliografia que aborda as relagdes entre Cinema e Historia, com
destaque para os autores citados no subitem anterior — Marc Ferro, Alcides Freire Ramos,
Robert A. Rosenstone e Natalie Zemon Davis —, podemos definir uma metodologia de
trabalho para a andlise dos filmes Janio a 24 Quadros e Jango. Assim, para que facamos

uma interpretacao dos dois filmes que dialogue com a disciplina histdrica, faz-se necessario
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antes que coloquemos em evidéncia os dois cineastas que dirigiram os documentarios: Luis
Alberto Pereira e Silvio Tendler. Acreditamos que as trajetérias destes dois diretores
oferecem indicios que nos ajudam a compreender as opgoes estéticas feitas pelos mesmos
quando da producao dos dois filmes que serdo melhor analisados nos Capitulos 3 e 4 deste
trabalho. Para além da trajetdria mais ampla dos cineastas, também ¢€ preciso refletir sobre o

contexto de producgdo das duas obras.

Luis Alberto Pereira e Silvio Tendler possuem quase a mesma idade, porém,
embora tenham vivenciado os mesmos acontecimentos da recente Historia Politica
Brasileira, os dois desenvolveram trajetdrias distintas no campo do cinema nacional. No caso
de Luis Alberto Pereira, temos que o cineasta nasceu no ano de 1951 em Taubaté (SP).
Ingressou na Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo (ECA-USP),
onde nao s6 estudou Cinema, como também teve a oportunidade de integrar um grupo teatral
que chegou a encenar uma pec¢a nos moldes do “teatro do absurdo” com autoria e diregdo de
Kico Jaez e intitulada O parque depois do meio-dia. Pereira também trabalhou como ator
para os alunos do curso de TV da ECA e realizou alguns pequenos filmes durante o periodo
em que frequentou a universidade. Em meados dos anos 1970, chegou a trabalhar na TV
Cultura, onde dirigiu um programa chamado Fim de Semana e os documentarios Salinas e
Barreira do inferno, esses dois ultimos filmados no Rio Grande do Norte. Fo1 a partir dessas
experiéncias que Pereira decidiu seguir a carreira de cineasta, na qual construiu ao longo dos
anos uma filmografia composta por filmes como As Doze Estrelas (2011), Tapete Vermelho
(2005), Hans Staden (2000), O efeito ilha (1994) e ainda médias-metragens, documentarios
para televisdo e curtas, entre os quais Operagao Brasil (1986), vencedor do Grande Prémio
do Juri no Festival Internacional de Curtas de Oberhausen, na Alemanha, em 1987. Janio a
24 Quadros (1981) foi o primeiro longa-metragem dirigido pelo diretor. Ademais, Pereira
também foi presidente da Associagdo Paulista de Cineastas —a Apaci — entre 1990 e 1992,
onde criou o PIC, o Programa de Incentivo ao Cinema, ligado a Secretaria Municipal de

Cultura.?'?

212 Uma pequena curiosidade acerca de sua trajetoria profissional é que Pereira fez parte do elenco de O homem
que virou suco (1980), o premiado filme do cineasta brasileiro Jodo Batista de Andrade. Sobre a vida e a
obra do cineasta, ver: PEREIRA, Luiz Alberto. Filme B. Disponivel em:
<http://www.filmeb.com.br/quemequem/html/QEQ_profissional.php?get_cd_profissional=PE269>.
Acesso em: 15 dez. 2018; . Histéria do Cinema do Brasileiro. Disponivel em:
<http://www.historiadocinemabrasileiro.com.br/luiz-alberto-pereira/>. Acesso em: 15 dez. 2018; NAGIB,
Lucia. O Cinema da Retomada: depoimentos de 90 cineastas dos anos 90. Prefacio de Ismail Xavier. Sdo
Paulo: Ed. 34, 2002, p. 343-346. E comum encontrar o nome do cineasta grafado como “Luiz” no lugar de
“Luis”.
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As Doze Estrelas (2011) ¢ um filme que conta a histéria de Herculano Fontes
(personagem interpretado pelo ator Leonardo Bricio), um astrélogo que ¢ contratado para
trabalhar na produ¢do de uma telenovela. O trabalho do personagem consiste em avaliar o
perfil de doze atrizes — cada uma das quais ¢ de um signo do zodiaco — que farao parte do
elenco da novela. Ao mesmo tempo, Herculano recebe a visita de um senhor que diz ser o
Destino (personagem interpretado pelo ator Paulo Betti) e, a partir dai, o protagonista passa
a se envolver em uma série de situacdes inesperadas.?'® O filme foi exibido no Festival de
Paulinia de 2010, mas ndo agradou a todos. Em matéria publicada no portal de noticias
Ultimo Segundo, o filme foi descrito como uma “aventura nonsense”, “confuso” e marcado
pelo “absurdo”.?!* Por outro lado, o portal Cineclick registrou que o filme apresenta “um
tipo de humor muito peculiar, muito proprio, que ndo raramente chega a causar estranheza
em quem nao esta familiarizado com seu estilo [do diretor]”, um estilo que podia ser visto
também, de acordo com o texto, em filmes como O Efeito llha e Janio a 24 Quadros — outras

duas obras do mesmo cineasta.?!"”

A presenca do humor também é uma marca de Tapete Vermelho (2005).21¢ O filme
narra a jornada de Quinzinho (Matheus Nachtergaele), um caipira que viaja acompanhado
da mulher, do filho e de um burro em dire¢ao a cidade, com o objetivo de assistir a um filme

do artista Amacio Mazzaropi, de quem o personagem Quinzinho ¢ grande fa. Embora o filme

213 As Doze Estrelas. Direcdo, Roteiro e Argumento: Luis Alberto Pereira. Produgdo: Sara Silveira, Tereza
Landgraf e Luis Alberto Pereira. Coproducéo: Luis Vieira Campos. Dire¢do de Produgdo: Ronald Kashima,
Dante Hideki e Vitor Ferreira. Produ¢do Executiva: Maria Ionesscu e Tereza Landgraf. Fotografia: Pedro
Farkas. Som direto: Gabriela Cunha. Montagem: Umberto Martins e ftalo Atos. Dire¢io de Arte: Chico de
Andrade. Figurino: Alice Alves. Musica: André Moraes. Elenco: Leonardo Bricio, Claudia Mello, Paulo
Betti, Cassio Scapin, Munir Kanaan, Débora Duboc, Juliana Vedovato, Livia Guerra, Paula Franco, Mylla
Christie, Martha Meola, Gabrielle Lopez, Francisca Queiroz, Carla Regina, Leona Cavalli, Adriana Alves,
Rosanne Mulholland, Silvia Lourengo e Djin Sganzerla. Brasil: LapFilme, 2011. (99 min), son., color.

214 TOMAZZONI, Marco. As Doze Estrelas ¢ absurdo astrolégico. Ultimo Segundo, 10 jul. 2010. Disponivel

em: <http://ultimosegundo.ig.com.br/cultura/cinema/as-doze-estrelas-e-absurdo-
astrologico/n1237721612370.html>. Acesso em: 15 dez. 2018.
215 AS DOZE Estrelas: critica. Cineclick, 12 maio 2011. Disponivel:

<https://www.cineclick.com.br/criticas/as-doze-estrelas>. Acesso em: 15 dez. 2018.

216 Tapete Vermelho. Diregdo e Argumento: Luis Alberto Pereira. Roteiro: Luis Alberto Pereira ¢ Rosa

Nepomuceno. Produ¢do Executiva: Ivan Teixeira e Vicente Miceli. Dire¢do de Produgdo: Andrezza de
Faria. Fotografia: Uli Burtin. Técnico de Som: Jorge Vaz. Som direto: Jorge Vaz. Montagem: Junior
Carone. Diregd@o de Arte: Chico de Andrade. Figurino: Carol Li e David Parizotti. Musica: Renato Teixeira.
Elenco: Matheus Nachtergaele, Gorete Milagres, Vinicius Miranda, Fernanda Ventura, Manoel Messias,
Mariana Armellini, André Ceccato, Martha Meola, Jodo Gabriel Alves Silva, Oliveira Alves Fontes, Edson
Alves Fontes, Caca Amaral, Cid Maomé, Jonathan de Faria, Wilson Sampson, Delmon Canuto, Davi M.
Moreira, Katia Berkano, Alexandre Ferrari, Ronaldo Artnic, Monica Matos, Wilson Simon, José Antonio
Nogueira, Cidinha Feliz, Hans Werner, Alberto Mazza, Rubens Ferreira, Marina Motta, Pedro Menezes,
Roberta Antunes, Carlos Meceni, Mauricio Ramos, Renato Crozariol, Mario Celso, Alessandro Bertolli e
Beto Camargo. Brasil: LapFilme, 2005. (100 min), son., color.
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apresente sequéncias que se pretendem mais sérias, a presenca do ator Matheus Nachtergaele
¢ uma das grandes responsaveis pelos momentos comicos da narrativa. O filme foi recebido
por parte da critica como uma espécie de homenagem ao cinema de Mazzaropi, mas também
foi criticado por “falhar” ao criticar a presenca exagerada de filmes estrangeiros nas salas de
cinema do Brasil e o fato de os filmes de Mazzaropi andarem esquecidos do grande publico.
Até 0 modo como o filme defende a reforma agraria nao foi bem visto por parte de alguns
criticos, que ndo apreciaram o fato de o filme deixar o humor um pouco de lado para tentar

fazer criticas sérias a realidade do pais.?!’

Se em Tapete Vermelho o diretor abordou algumas questdes atinentes ao campo do
cinema brasileiro, O Efeito Ilha (1994) foi o filme em que Luis Alberto Pereira abordou o
universo da televisdo de maneira particularmente critica.?!® O filme narra uma historia
absurda: um técnico de TV chamado Jodo William (interpretado pelo proprio diretor do
filme) ¢ atingido por uma descarga elétrica e, em seguida, passa a ter a sua vida televisionada
em todos os canais de TV, 24 horas por dia. A narrativa de O Efeito Ilha concentra-se nao
sO nas reagdes das pessoas ao terem acesso a todos os momentos da vida de um homem por
meio da televisao, mas também nos efeitos provocados pela situagdo na vida pessoal do
protagonista. E com base nisso que o filme de Luis Alberto Pereira reflete de maneira comica
sobre os impactos dos meios de comunicagdo de massa — em especial a televisdo — que

transformam tudo em um grande espetaculo na sociedade contemporanea.?!’

217 Cf. FIORATTI, Gustavo. Filme busca as raizes da cultura caipira. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 23 out.
2004. Disponivel em: <https://www].folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq2310200423.htm>. Acesso em: 15
dez. 2018; SAITO, Bruno Yutaka. “Tapete Vermelho” celebra Mazzaropi. Folha de S. Paulo, Sio Paulo,
18 abr. 2006. Disponivel em: <https://www | .folha.uol.com.br/fsp/acontece/ac1804200603.htm>. Acesso
em: 15 dez. 2018; VILLACA, Pablo. Tapete Vermelho. Cinema em Cena, 13 abr. 2006. Disponivel em:
<http://cinemaemcena.cartacapital.com.br/critica/filme/6304/tapete-vermelho>. Acesso em: 15 dez. 2018.

218 O Efeito Ilha. Diregio e Roteiro: Luis Alberto Pereira. Dire¢do de Produgdo e Producdo Executiva: Jodo

de Bartolo. Fotografia e Camera: Marcelo Coutinho. Direcdo de som: Marcelo Camolesi. Montagem:
Ricardo Parente. Direcdo de Arte: Cristiano Amaral. Cenografia: Eurico Rocha Filho. Figurino: Marisa
Guimaraes. Musica original: Matias Capovilla. Elenco: Luis Alberto Pereira, Antonio Calloni, Perry Salles,
Denise Fraga, Vera Zimmermann, Lygia Cortez, Indcio Zatz, José¢ Rubens Chacha, Adyel Ferreira, Angela
Dip, Elias Andreato, Ricardo Pettini, Leticia Imbassahy, Jandir Ferrari, Wilma de Aguiar, Marcela Oliveira,
Nana de Castro, Marcos Paulo, Pablo Chacha, Jonas Melo, José Benedito Filho, Neide dos Santos, Norton
Nascimento, Ira Calixto, Tido Carvalho, Carlos Meceni, J. Franga, Angelo Cavalieri, Carlos Garcia, Tereza
Athayde, Vicentini Gomes, Vicente Bacaro, Carlos Fariello, George Freire, Eduardo Grilo, Marco Donini,
Grace Gianoukas, André Ceccato, Jodo Frederici, Clarita Steinberg, Mauricio Kaftal, Débora Takser, Nilton
Bicudo, Claudio Chakmati, Jean-Claude Bernardet, John Doo, Roberto K6lin, Roman Matz, Julio Sanz,
Vicente de Luca, Hélio Duarte, Tuna Dwek, Guido da Silva, Antdnio José¢ Pinheiro. Brasil: LapFilme,
1994. (100 min), son., color.

219 O filme de Luis Alberto Pereira, diga-se de passagem, narra uma histéria muito parecida com aquela vista

em O Show de Truman — O Show da Vida (1998, diregdo de Peter Weir), filme estrelado por Jim Carrey.
Houve até quem escreveu sobre a possibilidade de o filme hollywoodiano ter sido um plagio do filme de
Luis Alberto Pereira. Ver: FERREIRA, Wilson. “O Efeito Ilha”: “Show de Truman” plagiou filme
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Obras como As Doze Estrelas, Tapete Vermelho e O Efeito Ilha sdo 6timos
exemplos de como o cineasta Luis Alberto Pereira utiliza o humor em seus filmes. Todavia,
nao s6 de humor foi feita a filmografia do diretor, afinal, vale lembrar que o filme Hans
Staden (2000)?%° caracteriza-se por ser uma narrativa que assume um tom bastante sério ao
tratar de um episodio real: a historia de um viajante de origem alema que durante nove meses
foi prisioneiro dos indios tupinambds e que, apds quase ser devorado em um ritual
antropofagico, conseguiu escapar com vida e retornar a Europa. O filme ¢ baseado no relato
escrito pelo proprio Hans Staden e € uma obra ficcional que se esfor¢a bastante em apresentar
um bom trabalho de reconstituicao historica. Hans Staden ¢ desses filmes que se valem de
uma fotografia composta por cores frias para ressaltar o drama vivido pelo seu protagonista
(interpretado pelo ator Carlos Evelyn). A época de seu langamento, o filme chamou a atengéo

da imprensa por seu carater documental e pelas altas doses de realismo.??!

Nos longas-metragens dirigidos por Luis Alberto Pereira que foram brevemente
comentados acima, podemos perceber duas caracteristicas que também sao marcas de Jadnio
a 24 Quadros: o uso do humor (presente em As Doze Estrelas, Tapete Vermelho e O Efeito
1lha) e o carater documental (presente em Hans Staden). Dessa forma, o primeiro longa-
metragem da carreira de Luis Alberto Pereira ja apresentava elementos que reapareceriam
nos anos seguintes em outros filmes do cineasta. O humor, a ironia e a preocupacdo em
registrar alguns momentos da Historia Brasileira sdo aspectos fundamentais do modo
utilizado pelo diretor para elaborar a sua “escritura filmica da Histéria” em Janio a 24

Quadros.

brasileiro? Revista Forum, 7 dez. 2014. Disponivel em: <https://www.revistaforum.com.br/o-efeito-ilha-
show-de-truman-plagiou-filme-brasileiro/>. Acesso em: 15 dez. 2018.

220 Hans Staden. Direcdo, Roteiro, Producdo e Produgdo Executiva: Luis Alberto Pereira. Coprodugio: Jorge

Neves. Dire¢do de Producdo: Ivan Teixeira. Fotografia: Uli Burtin. Som direto: Jorge Vaz. Montagem:
Verdnica Kovensky. Montagem de som: Nério Barbéris. Dire¢ao de Arte: Chico de Andrade. Cenografia:
Zeca Nolf e Clissia Moraes. Figurino: Cleide Fayad. Musica original: Marlui Miranda e Lelo Nazario.
Elenco: Carlos Evelyn, Ariana Messias, Darci Figueiredo, Beto Simas, Milton de Almeida, Reynaldo
Puebla, Carol Li, Jefferson Primo, Valdir Ramos, Maesuara Kadiwel, Jurandir Sridiwé, Valdir Raimundo,
Alfredo Penteado, Antonio Peyri, Daniel Munduruku, Walter Potela, Fatima Ribeiro, Téania Freire, Luiza
Albuquerque, Sonia Ribeiro, Lena S4, Tereza Conva, Maria de Oliveira, Olga da Silva, Mateus Lopes,
Antonio Aua, Dizoneth Santos, Cintia Grillo, Hissa de Urkiola, Claudia Apéstolo, Enio Benito, Roman
Bolivia, Francisco Kokotch, Juan Cusicanqui, Sebastido Wera. Brasil: LapFilme, 2000. (92 min), son.,
color.

22

Cf. LIMA, Paulo Santos. “Hans Staden” mostra os dentes nos cinemas. Folha de S. Paulo, Sio Paulo, 17
mar. 2000. Disponivel em: <https://www | .folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq1703200033.htm>. Acesso em:
15 dez. 2018.
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No que concerne ao filme Janio a 24 Quadros em si, o cineasta Luis Alberto Pereira

fez a seguinte afirmacao em 2011:

A ideia foi mostrar o que € o povo brasileiro através do Janio Quadros. O
que o povo brasileiro gosta. Qual é a loucura politica brasileira que
desembocou em Janio [...]. O que esta por tras desse inconsciente coletivo
brasileiro que gosta do carisma de alguém, que leve a um novo milagreiro,
a um novo dom Sebastido. O Janio é um pretexto para analisar esse tipo de
coisa. Comega com o Janio. Onde ele nasce, em Campo Grande, a camera
mostra uma parede cheia de vassouras, porque ali dentre outras coisas
vende vassouras. [...] O povo gosta dessa coisa do cara que faz bravata e
desafia. Que acaba dando certo. Nao é a mesma coisa de hoje em dia, do
marqueteiro que constrdi o cara. Se tirar um parafuso, desconstrdi o
candidato. O Janio ndo, ele era o marketing.??

De acordo com o cineasta, Janio Quadros ndo deveria ser analisado de maneira
isolada, mas como parte de algo mais amplo. O politico ¢ entendido pelo diretor como o
resultado da “loucura politica brasileira”. Nessa fala de Luis Alberto Pereira ¢ possivel
perceber que Jdnio a 24 Quadros foi produzido com a finalidade de avaliar criticamente ndo
s0 a figura de Janio Quadros em si, mas sim a recente Historia Brasileira como um todo. Ao
enfatizar que Janio era um politico que encarnava o proprio marketing no sentido de
conseguir os votos de varios grupos sociais, Luis Alberto Pereira parece querer reforgar a

ideia de que o referido lider politico tinha uma grande preocupagdo com a propria imagem.

Vale lembrar que Jdnio a 24 Quadros foi o primeiro longa-metragem dirigido por
Pereira. Na época em que o filme foi langado, o diretor comentou o inicio da producdo da

obra por meio da seguinte declaragdo a imprensa:

Um dia, em 1977 soube que haveria uma exposicdo de pintura do Janio.
Como eu estava com equipamento na mao, juntei alguns amigos ligados
em cinema e fomos filmar a inauguragdo da mostra. Dai surgiu a ideia de
fazer um curta-metragem sobre o personagem. Mas aos poucos fomos
percebendo que o tema era rico demais para ser contido num curta, se
estivéssemos mesmo a fim de aprofundar a pesquisa em torno da histdria
de Janio.*?

222 PEREIRA, Luis Alberto apud TRAMARIM, Eduardo. Janio Quadros: o homem e o politico. Radio
Camara, 24 ago. 2011. Disponivel em:
<http://www2.camara.leg.br/camaranoticias/radio/materias/ REPORTAGEM-ESPECIAL/401671-
J%C3%82NI0-QUADROS--O-HOMEM-E-O-POL%C3%8DTICO-(16'02%22).html>. Acesso em: 15
dez. 2018.

223 PEREIRA, Luis Alberto apud DEL PICCHIA, Pedro. Um filme que também tenta explicar Janio. Folha
de S. Paulo, S3o Paulo, 3 out. 1981, p. 23.
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A producdo da obra, contudo, ndo foi facil. Do custo total de 12 milhdes de
cruzeiros na época, 9 milhdes vieram do proprio bolso do diretor e do trabalho voluntario de
colaboradores. Em junho de 1979, Pereira chegou a receber uma contribui¢ao de 600 mil
cruzeiros da Embrafilme e da Secretaria Estadual de Cultura de Sao Paulo. Mas esse valor
foi insuficiente para concluir o filme e a producdo praticamente parou em 1980. O diretor s6
conseguiu receber mais recursos para finalizar o longa depois de protestar por meio da

imprensa:

O problema € que eu, como outros colegas, fazemos parte de uma geracao
nova do cinema que ndo ¢ apadrinhada nem pelo Nélson Pereira dos
Santos, nem pelo Roberto Santos, nem pelo Leon Hirszman ¢ muito menos
pelo Cinema Novo. Mas de qualquer forma, acabamos conseguindo mais
dois milhdes e 400 mil cruzeiros, em novembro de 80.7%*

Com os recursos recebidos, finalmente foi possivel terminar Janio a 24 Quadros,
apods quatro anos de produgao. O filme foi exibido pela primeira vez ao publico nos dias 16
e 17 de outubro de 1981, no ambito da Mostra Internacional de Cinema do Masp. Quando

do langamento da obra, Pereira assim explicou na imprensa as razdes de ter feito o filme:

Eu tenho que fazer filme, este ou outro, para ndo ficar treinando guerrilha
dentro de casa. O filme também tem muito a ver com a figura do meu pai,
que viveu de perto tudo aquilo que eu mostro na tela. E um filme sobre o
mito, o mito que foi Janio Quadros, que foi Ademar de Barros, que foi e é
Guevara. E um filme também feito para mexer com o inconsciente
coletivo, que reaviva a memoria das pessoas sobre toda a tragédia que
foram as duas tltimas décadas no Brasil %

O cineasta procurou, assim, destacar a sua preocupagdo de atingir a memoria das
pessoas. Janio a 24 Quadros parece ter sido produzido para um publico bem especifico,
como as pessoas que, tal como o pai do cineasta Luis Alberto Pereira, viveram os
acontecimentos narrados na obra. Chama a atengao também o fato do diretor caracterizar as
décadas anteriores a produgdo do longa como uma “tragédia” dentro da Histoéria do Brasil,
o que justificaria o interesse do cineasta de “mexer com o inconsciente coletivo” por meio

do seu filme.

Um aspecto curioso € que o filme de Luis Alberto Pereira foi interpretado em alguns

circulos como “mais um componente do esquema promocional de Janio Quadros”, nos quais

224 PEREIRA, Luis Alberto apud DEL PICCHIA, Pedro. Um filme que também tenta explicar Janio. Folha
de S. Paulo, Sdo Paulo, p. 23, 3 out. 1981, p. 23.

225 Ibid.
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a obra até foi vista como adepta de um “filojanismo”.??® A esta “acusagio” na época,?’

Pereira respondeu da seguinte forma: “Sem duvida, meu filme faz parte da propaganda de
JQ [Janio Quadros]. E janista, mas também ndo deixa de ser ademarista, assim como &
malufista e figueiredista, sempre dentro daquela linha de que Lula ¢ o maior. Ou seja, ¢
janista como, aqui no Brasil, 3 vezes 5 sdo 19”.22® As palavras visivelmente ironicas do
cineasta, bem como as referéncias nao s6 a Janio Quadros, mas também a Ademar de Barros,
Paulo Maluf, Joao Baptista de Oliveira Figueiredo e Luiz Inacio Lula da Silva, buscaram
marcar uma posi¢ao diante dos comentarios recebidos, no sentido de afirmar que o seu filme

ndo apoiava ninguém, mas apontava, isso sim, para os defeitos de certas liderangas politicas.

Em matéria publicada na revista Veja de 10 de marco de 1982, Luis Alberto Pereira
e outros cineastas que iniciavam as suas carreiras profissionais naquela época, tais como
fcaro Martins, José Antonio Garcia e Djalma Limongi Batista, foram definidos como
representantes de “algo novo” que surgia no cinema nacional de entdo, tendo em vista que
eram praticamente “a primeira geracdo académica de nosso cinema”, ja que haviam
aprendido a filmar nos cursos da Escola de Comunicagdes e Artes da USP, ao contrario dos
seus antecessores. Com uma “indomavel inquietude”, tais cineastas ndo conseguiam
“conviver com o consagrado” e alimentavam “um profundo desprezo pelo convencional”.
No caso de Jadnio a 24 Quadros, esse seria, ainda de acordo com a referida matéria, um “[...]
debochado e contundente documentério sobre o ex-presidente e os ultimos 25 anos de vida

politica do pais”.?*

O “pertencimento” do diretor a uma “nova geragdo” de cineastas que estaria
surgindo na passagem dos anos 1970 para os anos 1980 também foi um tema abordado por
Susana Schild, em texto publicado no Jornal do Brasil em agosto de 1982. Nas palavras de
Schild, partindo de uma entrevista com o proprio cineasta, “a falta de credibilidade nas
instituicdes e a utilizacdo do deboche” eram as caracteristicas da tal “nova geragao”. Schild

citou ainda palavras de Luis Alberto Pereira que tratavam das “diferengas” entre os cineastas

226 PEREIRA, Luis Alberto apud DEL PICCHIA, Pedro. Um filme que também tenta explicar Janio. Folha
de S. Paulo, Sao Paulo, 3 out. 1981, p. 23.

227 Ao divulgar o langamento do filme, a segdo “Informe JB” do Jornal do Brasil afirmou: “Trata-se de uma
comédia bem maluca, com satiras politicas na melhor tradigdo do humorismo nacional. [...] Quem ja viu a
comédia, desconfia que o filme faz parte de um gigantesco esforco de propaganda do ex-Presidente”. Ver:
INFORME JB. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 29 set. 1981, p. 6.

228 PEREIRA apud DEL PICCHIA, 1981, op. cit., p. 23.
229 LEITE, Paulo Moreira. Académicos da Ironia. Veja, Sdo Paulo, p. 123, 10 mar. 1982.
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mais jovens que estavam comecando suas carreiras naquele momento e os cineastas mais
antigos: “Os antigos, ou mais velhos, ‘escreviam’, os novos lutam para fazer cinema,
escrever fica para depois”.?*° Novamente, percebemos um esforgo do cineasta na época em
marcar uma diferenca entre a sua geragao de cineastas e a geragao anterior. Os “novos” nao
estariam tdo preocupados com questdes demasiadamente teoricas, o seu interesse estava na

pratica efetiva de fazer cinema.

Na ja citada matéria publicada na revista Veja de 10 de marco de 1982, o cineasta
Luis Alberto Pereira teceu o seguinte comentario sobre o seu primeiro longa-metragem:
“Meu filme ndo pretende conscientizar ninguém, mas pode acabar criando o namoro
politizado: o casal vé a fita e depois vai para casa discutir politica”.?*! Novamente com
palavras ir6nicas, o cineasta ndo pode deixar de reconhecer que a sua obra tinha um aspecto

politico. Ja segundo Paulo Moreira Leite, o autor da matéria:

“Janio a 24 Quadros” [...] se alimenta de uma refinada inteligéncia por
quase todo o tempo. Definindo o janismo como uma espécie de “Rolling
Stones de vassouras”, seu diretor, Luis Alberto Pereira, abandonou o tom
sisudo e sociologico que marca os documentarios tradicionais para provar
que “politica ndo precisa ser tema de filme chato”. Selecionando discursos
e momentos inesqueciveis da carreira de Janio — como um pronunciamento
na TV em que o entdo presidente cortava suas frases com pausas longas e
assustadoras —, Pereira submete o conjunto das forgas politicas do pais ao
fogo de um irresistivel deboche. Do governo a oposic¢do, da luta armada do
final dos anos 60 ao renascimento dos movimentos populares, ninguém
consegue escapar, nem mesmo Lula, presidente do PT, tratado com
simpatia e ironia. Premiado no Festival de Brasilia do ano passado, Pereira
sente-se capaz de dar uma receita: “A nova geracdo ¢ louca por
informagdes politicas. O que ela ndo quer ¢ ver filmes onde a politica

parece um templo sagrado”.?*

O filme de Luis Alberto Pereira teria, nessa perspectiva, uma capacidade de
profanar o campo da politica, debochando de tudo e de todos por meio da ironia e de uma
“refinada inteligéncia”. Esse comentario de Paulo Moreira Leite sobre Janio a 24 Quadros
parece confirmar que o referido filme ndo fazia propaganda a favor de nenhuma das forgas

politicas entdo existentes, mas, muito pelo contrario, colocava em evidéncia as fragilidades

de todas elas. Talvez seja nesse sentido que podemos entender melhor a declara¢do do

20 SCHILD, Susana. “Janio a 24 Quadros”: um balango bem-humorado da politica brasileira. Jornal do
Brasil, Rio de Janeiro, 1 ago. 1982. Caderno B, p. 1.

231 PEREIRA, Luis Alberto apud LEITE, Paulo Moreira. Académicos da Ironia. Veja, Sdo Paulo, 10 mar., p.
123, 1982.

232 LEITE, 1982, op. cit., p. 125.
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cineasta citada anteriormente, segundo a qual o seu filme ndo procurava “conscientizar

ninguém”. O propdsito de Luis Alberto Pereira ndo era apontar um caminho unico a ser

seguido, mas sim os problemas dos caminhos ja trilhados até ali ou disponiveis naquele

momento historico.

Por sua vez, Susana Schild também teceu alguns comentarios sobre a obra,

destacando mais alguns detalhes:

Janio a 24 Quadros, [...] avisa o diretor, ndo pretende explicar nenhuma
renuncia, mas sim efetuar um balango bem-humorado dos altimos 30 anos
da vida politica brasileira, e por isso tratou ‘“de forma profana um tema
sagrado”. [...] A preocupacao com frases engracadas e de efeito € evidente
em Luiz Alberto. Assim, aos que esperam um filme de analise politica, ou
de um balango sério e didatico sobre a trajetoria politica de Janio Quadros,
o realizador brindou “um filme para namorados”, para as pessoas verem e
se divertirem. [...] Durante dois anos, a coleta de material de arquivo se deu
de forma irregular, mas a partir de 1979 as filmagens tomam novo impulso,
Luiz Alberto vai a Curitiba, Lajes, Porto Alegre, Sdo Borja, Campo
Grande, Brasilia, Rio e Sao Paulo. Cinco meses de montagem, dezenas de
musicas utilizadas na trilha sonora, sempre com o espirito de gozagdo
(Janio entra em S@o Paulo tendo como fundo musical Catito Lindo, por
exemplo), o filme é ampliado de 16 para 35 mm, com o custo total de Cr$
5 milhdes 600 mil. Embora no painel abordado por Luiz Alberto, além de
Janio, Adhemar de Barros, Jodo Goulart, Juscelino, a UNE, o Presidente
Figueiredo e mesmo Lula tenham papéis de destaque, ha toda uma parte
ficcional, como o sequestro simulado de uma pessoa vestida de Tio Sam,
ou mesmo a condecoracdo de Guevara. — Misturei a ficcdo e a realidade
como ¢ na verdade a politica brasileira. E apesar de todos os personagens
abordados pelo filme, e da narrativa acompanhar, mesmo que de forma
anarquica, a trajetoéria de Janio, Luiz Alberto diz que, na verdade, o
principal personagem do filme é a nova geracdo: — Ela nunca escolheu
nada, foi tudo imposto, até mesmo o imposto. A motivagdo para filmar
Janio a 24 Quadros surgiu com a possibilidade de mexer, segundo Luiz
Alberto, com todo o processo de formacdo de uma geragdo. Assim, mais
do que discorrer sobre fatos politicos de uma forma didatica, Luiz Alberto
preferiu aticar o inconsciente, seja através de imagens registradas
certamente pelas criangas da época, ou de musicas conhecidas. Queria
fazer um painel comparativo do Brasil de 1950 com o de 1970 e depois
com os dias atuais, a repressdo e a liberalizacdo, sem, porém, qualquer
preocupacdo com esquemas formais ou explicar situagoes e fatos, a énfase
no “discurso da incoeréncia politica”. — Janio — assegura o realizador — ¢
um filme politico, sem ser chato, didatico. O filme é sério, mas tem uma
visdo debochada de coisas sérias. E por tras do deboche esta a demolicao.
E mais a reconstituicdo de um clima de uma época do que dos fatos
politicos, em ordem cronoldgica e didéatica. De qualquer forma, Janio a 24
Quadros ¢ sobre Janio, mas ndo so, e o diretor garante que apesar de ja
terem saido na imprensa algumas opinides quanto ao filme ser favoravel
ou ndo a Janio Quadros, ele nunca o canalizou para nenhum aspecto de
politica partidaria, ou de forma que pudesse ser capitalizado por algum
partido politico. — Ndo procurei aprofundar essas questdes, ¢ para mim ¢
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como se o filme fosse sobre o ipé roxo, a manipulacdo em torno de Janio

ndo me interessa.’>

Como se observa, Susana Schild fez uma analise do filme muito ancorada nas
afirmagdes do proprio cineasta Luis Alberto Pereira. Assim, sdo colocados em destaque o
tom de deboche presente no filme (onde a trilha sonora assume um papel importante), a
perspectiva abrangente, a mistura de fic¢do e realidade, o humor como um recurso para a
critica politica, o didlogo com a memoéria das pessoas que viveram o periodo tratado no filme
e a preocupagdo em ndo assumir um tom “partidario”. E sob esse ponto de vista que o
personagem principal do longa, de acordo com o texto, ¢ a geracdo de pessoas mais jovens
que vivenciavam no momento de lancamento do filme o processo de redemocratizacao do

Brasil.

Uma outra leitura do filme foi feita pelo repdrter politico Villas-Boas Corréa no
mesmo Jornal do Brasil e no mesmo dia em que foi publicado o texto de Susana Schild.
Para Villas-Boas Corréa, o filme Jdnio a 24 Quadros era apenas uma obra “razoavel”,
embora fosse “absolutamente imperdivel”. O filme podia tanto “refrescar a memoria”
daqueles que andavam esquecidos dos acontecimentos do passado recente da Histéria
Brasileira, quanto “iluminar a cuca” daqueles que ndo viveram os fatos politicos da Historia
nacional de meados dos anos 1950 até aquele inicio da década de 1980. Corréa também
chamou a atencao para um aspecto apontado por Schild, o fato de o filme nao ter a pretensao
de narrar e explicar em profundidade a trajetoria de Janio Quadros. Contudo, Corréa buscou
dar uma énfase ao que seriam, na sua avaliagdo, os pontos fracos do filme. Sob esse prisma,
o filme de Luis Alberto Pereira foi descrito como uma “mistura de documentario com ficcao,
embora em doses homeopaticas, quase sempre bem-humoradas e nem sempre felizes”. O
diretor até teria trabalhado com “desenvoltura”, “informalismo” ¢ “audacia”, mas o filme
possuia “lacunas imperdodveis”, como o salto direto de Médici para Figueiredo, “pulando
por cima dos cinco anos do mandato do Presidente Ernesto Geisel”, além da auséncia de

Pedro Aleixo, vice-presidente da Republica no governo Costa e Silva.?**

233 SCHILD, Susana. “Janio a 24 Quadros”: um balango bem-humorado da politica brasileira. Jornal do
Brasil, Rio de Janeiro, 1 ago. 1982. Caderno B, p. 1. [Os trechos sublinhados sao citagdes de declaragdes
do proprio cineasta Luis Alberto Pereira a jornalista Susana Schild].

234 CORREA, Villas-Boas. Janio para iniciantes ou para quem esqueceu. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 1
ago. 1982. Caderno B, p. 1.
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Ao contrario de parte da imprensa na época que destacou o fato de o filme nao ser
“didatico” e ndo assumir a responsabilidade de “obedecer ao enredo de uma época”, Corréa
afirmou a existéncia sim de uma “certa logica” dentro do filme. A primeira parte do longa —
que ia até o dia 31 de marco de 1964 — foi classificada como viva, brilhante e de “interesse
absorvente”, ja a segunda parte se arrastava com “mondtona dificuldade”. “Quem sabe por
que o proprio assunto tenha decaido para a chatice do rodizio de Generais, para a politica
sem povo?”, especula Villas-Bdas Corréa. Ja no que diz respeito a figura de Janio Quadros,
Corréa observou que o politico ndo ocupava todo o filme, mas era na verdade “quase um
pretexto para a montagem”. O Janio que aparecia no inicio ¢ no fim do filme era um
“sessentdo gorducho, grisalho, a repetir gestos que se esvaziaram de toda seducdo,
gaguejando as desculpas para a rentincia que ele ndo pode explicar mas que estd mais do que
entendida”. Segundo Corréa, a monotonia da segunda parte do filme — onde o que se via era
uma politica sem povo — servia como um alerta para 0 momento politico vivido no inicio
dos anos 1980, quando o povo era convocado para participar das eleicdes para

governadores.?*’

Ainda no Jornal do Brasil foram publicadas outras duas criticas sobre o filme,
ambas escritas por Rogério Bitarelli. Na primeira delas, publicada no dia 2 de agosto de
1982, Bitarelli falou brevemente sobre o filme, descrevendo Janio a 24 Quadros como um
“filme politico” e apresentando ao leitor algumas poucas informagdes sobre o processo de
producdo da obra, mas nada de muito diferente do que j& havia sido divulgado pela imprensa
antes.*® Foi no texto publicado no dia 4 de agosto de 1982 que Bitarelli voltou a tratar do
filme, desta vez explorando mais detalhes. De acordo com Bitarelli, o filme de Luis Alberto
Pereira tendia a confirmar a tese segundo a qual “a fic¢do e o documentério se confundem”.
Porém, o critico definiu os “elementos ficcionais” presentes em Janio a 24 Quadros como
“pequenos” e “desnecessdrios”, uma vez que, conforme o seu ponto de vista, eles ndo
ajudavam a definir “o perfil mais claro e objetivo” de Janio Quadros.?*’ Bitarelli também

chamou a aten¢do para as imagens de arquivo presentes no filme, geralmente em preto e

235 CORREA, Villas-Boas. Janio para iniciantes ou para quem esqueceu. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 1
ago. 1982. Caderno B, p. 1.

236 Cf. BITARELLI, Rogério. Politica, drama e comédia. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 2 ago. 1982.
Caderno B, p. 8.

27 A esse respeito, diga-se de passagem, discordamos do critico. Do nosso ponto de vista, embora as

encenagdes com atores no filme de Luis Alberto Pereira ndo sejam t3o numerosas, elas ndo sdo
“desnecessarias”. Muito pelo contrario, acreditamos que tais “elementos ficcionais” de Jdnio a 24 Quadros
sdo essenciais dentro da proposta da narrativa de refletir criticamente sobre o perfil de Janio Quadros. No
Capitulo 3 do presente trabalho, teremos a oportunidade de refletir mais profundamente sobre esse ponto.
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branco, imagens essas que, nas palavras do critico, lembravam tanto as “chanchadas da
Atlantica” quanto “a estética da fome do Cinema Novo”.?*® Ora, aqui cabe recordar que, na
época de produgdo e lancamento do filme Janio a 24 Quadros, Luis Alberto Pereira deu
declaragdes a imprensa nas quais o cineasta buscou se afirmar como o membro de uma “nova
geracdo” de diretores, que seria diferente da geracdo anterior. Todavia, a partir dos
comentarios de Rogério Bitarelli sobre o filme, podemos nos perguntar: em que medida
Janio a 24 Quadros representou efetivamente uma ruptura, do ponto de vista estético, em

relagdo ao trabalho desenvolvido pelos diretores da “geracao anterior” a de Pereira?

Os apontamentos de Rogério Bitarelli sobre o filme se aproximam um pouco
daquilo que ja havia sido falado por Villas-Bodas Corréa: o filme Jdnio a 24 Quadros podia

ser pensado como uma obra dividida em duas partes. Nas palavras de Bitarelli:

O Brasil kitsch [mostrado em imagens em preto e branco], que descobre
os caprichos consumistas da industrializacdo, € melhor e convence mais do
que as rapidas inser¢des a cores como a de um personagem fazendo
comentarios enquanto toma banho de chuveiro; como a parddia a guerrilha
urbana quando Tio Sam ¢ sequestrado; como na reprodugdo da solenidade
de condecorag@o de Che Guevara por Janio, tendo a paisagem de Brasilia
ao fundo. As imagens antigas em preto ¢ branco de um Brasil anterior ao
toque de clarim e a TV em cores (mas ouvindo os tambores distantes do
rock’n’ roll) vistas hoje ndo parecem apenas momentos historicos
documentados. Ha também algo de ficcional: a ficgdo politica dos Gltimos
35 anos de um pais imagindrio, um pouco Eldorado (Terra em Transe, de
Glauber Rocha), Pindorama (de Arnaldo Jabor) e Macunaima (Mario de
Andrade - Joaquim Pedro). [...] O ritmo de marchinha de carnaval da
primeira parte do filme ¢ interrompido apds as imagens do movimento
militar de 64. E quando Castelo Branco chega ao Planalto, investido na
Presidéncia, a musica ja nao é tdo animada. Adquire um tom solene, de
certa forma sombrio. Em outra cena, a cdmara percorre os cemitérios e
mostra as lapides de Jango, Lacerda, Juscelino e Getulio. Tempos mortos.
De repente, surge Lula conversando ao telefone e apresentando suas ideias
sobre a fundag¢do do Partido dos Trabalhadores, um Partido classista
(conforme sua propria definicdo) como outro qualquer. E para
exemplificar, cita o nome do Deputado (e banqueiro) Magalhaes Pinto.
Janio — que havia sido esquecido pelo filme durante longa trajetoria que
vai de Castelo a Figueiredo — reaparece. Diferente. De cabelos brancos,
mais gordo e o semblante vincado. A voz parece trémula e, em alguns
momentos, ininteligivel por causa do pigarro. E o Janio contemporaneo
que esta sendo visto com relativa frequéncia na TV, longe da atmosfera
feérica dos comicios que ndo voltam mais. A colagem audiovisual de Luiz
Alberto Pereira tem outros defeitos residuais. Falta-lhe um texto
consistente (como o de Os Anos JK, de Silvio Tendler) ou depoimento de
cientista que possa encaminhar melhor o espectador as questdes
apresentadas pelas imagens (como em A Revolucio de 30, de Silvio

238 Cf. BITARELLI, Rogério. Os anos loucos. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 4 ago. 1982. Caderno B, p. 7.
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Back), mas tem o mérito de usar com imaginagdo os contrastes entre o
visual e o sonoro, onde a presenga do humor é constante.>*

Novamente, os aspectos formais da obra sdo apresentados e descritos como algo
que guarda uma profunda relagdo com certa interpretacao dos fatos narrados. As imagens e
a trilha sonora usadas para tratar do Brasil antes do Golpe de 1964 sdao mais alegres e
convincentes, enquanto as imagens e a trilha sonora utilizadas para tratar do Brasil depois
do Golpe de 1964 dao ao filme, segundo o critico, um tom bem menos animado, mais
sombrio. Bitarelli até aponta alguns pontos fracos do filme — sobretudo quando comparado
a obras como Os Anos JK e A Revolugdo de 30 —, mas destaca o recurso a imaginacao € ao
humor, dando uma especial énfase ao modo como Janio Quadros ¢ mostrado na tela, de uma
maneira bem desfavoravel ao politico. O filme, portanto, trata tanto dos tempos passados —
“mortos”, como afirma o critico — quanto do tempo presente, € o seu aspecto politico reside
no modo como interpreta a Historia recente do Brasil, na qual os anos da Ditadura sdo vistos

de maneira negativa.

O filme de Luis Alberto Pereira foi recebido, portanto, de diferentes maneiras na
época de seu langamento, recebendo criticas por um lado e elogios, por outro. Ainda assim,
alguns aspectos da obra foram colocados em destaque nas diferentes analises, tais como a
presenca do humor, o tratamento dispensado a figura de Janio Quadros, o valor das imagens
de arquivo, o papel da trilha sonora, bem como a capacidade do filme de dialogar com o
publico na época, seja aquele publico que vivenciou muitos dos eventos narrados no filme,
seja aquele publico que, por ser mais jovem, ndo presenciou todos os acontecimentos

abordados em Janio a 24 Quadros.

Para além dos comentarios por parte da critica especializada na época em que o
filme foi produzido e langado, vale a pena conferir a analise da obra que foi feita pelos
pesquisadores Jean-Claude Bernardet e Alcides Freire Ramos nas pédginas de Cinema e
Historia do Brasil, um pequeno e importante livro publicado originalmente em 1988.
Segundo Bernardet e Ramos, as principais caracteristicas do filme de Luis Alberto Pereira
eram o “respeito a cronologia” (os fatos aparecem em uma ordem cronoldgica), uma
“reveréncia” as figuras de Gettlio Vargas, Juscelino Kubitschek e Jodo Goulart, e, enfim, o

deboche utilizado para tratar da figura de Janio Quadros, de quem as atitudes ndo sdo

valorizadas. J4 a trilha sonora, de acordo com os dois pesquisadores, € basicamente irdnica

239 BITARELLI, Rogério. Os anos loucos. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 4 ago. 1982. Caderno B, p. 7.
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e contribui para que se produza um “[...] afastamento critico em relacdo ao personagem

central”.?* Nas palavras de Bernardet e Ramos:

As questdes culturais recebem um tratamento mais detido em Jdnio a 24
Quadros. Este filme, ao que parece, ndo tem nenhuma tese a defender.
Ainda quanto as diferengas tematicas [em comparagdo aos filmes Os Anos
JK e Jango, ambos de Silvio Tendler], este filme € o tnico que mostra a
maneira de pensar da juventude que viveu durante os governos militares.
Ha o jovem cabeludo, meio estabanado, que pertence a UNE e elogia a
inteligéncia de General Golbery; hé o jovem militante do PTB, que falando
maquinalmente, passa em frente a cdmera ¢ esta ndo lhe da maiores
atengOes, pois o seu discurso ¢ vazio; ha os jovens militantes engajados
que acreditam na mudan¢a da mentalidade da juventude: “os jovens nao
votam mais em pessoas, mas em propostas”’; ha aqueles que se ligaram as
seitas orientais; isto tudo sem contar o jovem que ¢ 0 mais engracado: ele
aparece tomando banho, cuspindo o sabdo que lhe entra pela boca, falando
sobre Janio e definindo seu estilo de vida: “rompi até com o sistema
decimal”. Se Jdnio a 24 Quadros conserva a estrutura basica de Os Anos
JK e Jango, isto €, a de filme centrado num presidente do chamado periodo
democratico, ele opera um deslocamento pela ironia: ele ndo acredita no
referido presidente, este ndo serve de modelo, nem constitui uma referéncia
substancial no manancial da historia para olhar o futuro. Ocorre o contrario
nos dois outros filmes. Janio a 24 Quadros tampouco apresenta uma visao
de historia compacta e organizada como os dois outros filmes. Jdnio a 24
Quadros parece ser o pensamento sobre a historia recente de uma
juventude cética diante, tanto da sua historia, quanto da teoria da historia
recebida como heranga, mas ndo suficientemente critica para propor uma
outra visdo: donde uma atitude irdnica que distancia o filme do modelo
tradicional (o filme centrado numa personalidade que ocupou um papel de
lideranga), mas nao suficientemente radicalizada a ponto de rejeita-la e
propor outro. (E uma atitude semelhante que se adotou em Operacdo
Brasil, em torno da morte de Tancredo Neves, outra figura que, com os
filmes Muda Brasil e Céu Aberto, da o prosseguimento a esses filmes
“presidenciais” do “cinema da abertura™).?*!

Preocupados sobretudo em estabelecer um proficuo didlogo entre Cinema
Documentario e Historia do Brasil, Jean-Claude Bernardet € Alcides Freire Ramos deram
uma especial atencdo aos aspectos formais de Janio a 24 Quadros no intuito de compreender
o0 modo como o filme abordava a propria Historia recente do pais. Ao debochar de Janio
Quadros, mostrar os diferentes comportamentos da juventude na época e usar a ironia para
tratar do seu tema, o filme de Luis Alberto Pereira, segundo a avaliacdo de Bernardet e
Ramos, assumia uma postura de ndo apontar um sentido inico para o processo historico, nao

sendo capaz de indicar um caminho certo a ser percorrido, o que fazia dele uma obra que,

240 BERNARDET, Jean-Claude; RAMOS, Alcides Freire. Cinema e Historia do Brasil. 4. ed. revisada. Sdo
Paulo: Verona, 2013, p. 55-56.

241 Tbid., p. 56-57.
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embora criticasse o campo da politica nacional, ndo fazia isso de maneira muito contundente.
E por isso que Bernardet ¢ Ramos afirmaram que o filme ndo tinha “nenhuma tese a
defender”. Ao ndo apresentar certezas absolutas, o filme dialogava com o seu proprio tempo
de produgao, um contexto em que o Brasil caminhava em dire¢do ao fim da Ditadura e ao
restabelecimento do Estado democratico de Direito. O uso do humor e da ironia no filme,
portanto, devem ser entendidos como uma resposta possivel a tantas incertezas existentes no

momento de producao e langcamento da obra.

Tal postura, alids, nao ¢ uma exclusividade de Janio a 24 Quadros. De acordo com
a pesquisadora Aline Martins, o humor foi uma resposta comum ao contexto politico, social
e econdmico da época em diversas produgdes no ambito da televisdo, do cinema, do teatro,
das revistas e dos jornais. A abertura politica e o processo de diminui¢do das sancdes
impostas pela censura favoreceram aquilo que a pesquisadora chama de “humor de
escracho” da década de 1980, visivel no trabalho de humoristas como Chico Anysio,
Chacrinha e Os Trapalhdes, nos programas televisivos TV Pirata ¢ Perdidos na Noite, nos
grupos teatrais Asdribal Trouxe o Trombone e Grupo Ornitorrinco, nas musicas de Eduardo
Dusek, Jodo Penca e Seus Miquinhos Amestrados e da banda Blitz, nas paginas da revista
Casseta e Planeta e nas historias em quadrinhos produzidas por artistas como Glauco, Laerte
e Angeli. O que chama a aten¢@o da pesquisadora em toda essa vasta produ¢do humoristica
do periodo ¢ o fato de que ndo havia espacgo apenas para a satira politica, mas também para

a critica social e de costumes.?*

No caso especifico do filme Janio a 24 Quadros, temos que a narrativa presente
nesse filme opera no sentido daquilo que Pierre Ansart chamou de ‘“Maquinas de fazer

descrer” nas democracias pluralistas ocidentais. De acordo com Ansart,

As técnicas de descrenca alimentam-se da atualidade e das sutilezas da
cultura politica. A finalidade aqui ndo ¢ refutar, através de solidos
argumentos racionais a fraqueza dos argumentos adversarios, mas de
conduzir os ouvintes a estabelecerem distdncia com relagdo as pessoas e
teses rivais. [...] Uma arma essencial no trabalho de gestdo das descrencas
¢, certamente, o recurso ao humor. As anedotas em relagdo aos detentores
do poder sdo uma excelente arma no trabalho de desvinculagao politica;
permitem a expressao da agressividade face as autoridades, suscitam uma
cumplicidade amigavel para com o humorista, restabelecem uma situagéo
de superioridade ao colocar o homem politico ou a decisdo politica visada

22 Cf. MARTINS, Aline. E hora do Escracho! O humor democratico da Nova Repiiblica. In: QUADRAT,
Samantha Viz. (Org.). Nao foi tempo perdido: os anos 80 em debate. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2014, p.
165-185.
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em posicao grotesca. Através do humor, o dono do poder que se pretende
cercado pelo respeito geral torna-se um boneco ridiculo.?*

Produzido e langado no seio do processo de reabertura politica no Brasil, processo
esse marcado, entre outras coisas, pelo retorno ao pluripartidarismo, o filme Janio a 24
Quadros esteve intimamente ligado aquele periodo em que varias possibilidades se abriam
para a populacdo brasileira. Dai também a existéncia de incertezas quanto aos possiveis
caminhos a serem seguidos naquela conjuntura e a presenca, no filme, do uso humor que
ridiculariza o campo da politica. O humor e a ironia, portanto, s3o essenciais na “gestao das
descrengas” da qual Ansart fala e, por isso, eles se fazem tdo presentes no filme de Luis

Alberto Pereira como bem observaram Alcides Freire Ramos e Jean-Claude Bernardet.

2.3 —SiLVIO TENDLER E A PRODUCAO DO FILME JANGO

O cineasta brasileiro Silvio Tendler nasceu no Rio de Janeiro em 1950 e fez o curso
de Cinema no MAM, também no Rio de Janeiro. Em 1968 foi presidente da Federagdo de
Cineclubes, entre 1970 e 1972 trabalhou em programas de cultura popular no Chile, obteve
laurea em Historia na Universidade de Paris ¢ mestrado em Cinema ¢ Histéria (com um
trabalho sobre Joris Ivens), fez ainda o curso de cinema aplicado a ciéncia social com o
antrop6logo Jean Rouch durante o periodo entre 1972 e 1976.%** Como se vé, o didlogo com

a Histodria foi pega importante ja na sua formac¢ao como cineasta.

Na sua filmografia destacam-se obras como Os Anos JK — Uma trajetoria politica
(1980), O Mundo Magico dos Trapalhoes (1981), Jango (1984), Encontro com Milton
Santos: O mundo global visto do lado de ca (2006), Utopia e Barbarie (2009), Tancredo —
A Travessia (2011), Militares da Democracia: Os militares que disseram ndo (2014) e Os
Advogados contra a Ditadura: Por uma questdo de justica (2014).>*> Em texto publicado

por Amir Labaki na Folha de S. Paulo no dia 21 de junho de 2018, Silvio Tendler foi

243 ANSART, Pierre. Mal-estar ou fim dos amores politicos? Histoéria & Perspectivas, Uberlandia, n. 25-26,
p. 61, jul./dez. 2001-jan./jul. 2002.

24 Cf. TENDLER, Silvio. In: MIRANDA, Luiz Felipe. Dicionario de Cineastas Brasileiros. Sio Paulo:
Secretaria de Estado de Cultura: Art, 1990, p. 337-338.

245 A filmografia completa de Silvio Tendler é composta por vérios outros filmes, além dos longas citados
aqui, incluindo também diversos curtas € médias-metragens. Ver: FILMOGRAFIA. Caliban Producées
Cinematograficas. Disponivel em: <http://caliban.com.br/filmografia/>. Acesso em: 15 dez. 2018.
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definido como “um dos mais marcantes e prolificos documentaristas da histéria do cinema

brasileiro”. Ainda segundo Labaki:

Apo6s retornar em 1976 ao pais, depois de passar por Chile e Franga,
Tendler fez em oito anos trés filmes de imenso impacto: “Os Anos JK —
Uma Trajetoria Politica” (1980), “O Mundo Magico dos Trapalhdes”
(1981) e “Jango” (1984). Por um lado, o trio demonstrou a existéncia de
um publico para produgdes ndo ficcionais brasileiras — chegou a alcangar
1 milhdo de espectadores em salas. Simbolicamente, Tendler antecipou
aqui em quase uma década o papel de desbravador do mercado
representado por Michael Moore nos EUA com “Roger & Me” em 1989.
Por outro, ainda em plena ditadura, seus documentarios iniciais ampliaram
corajosamente o discurso historico do cinema brasileiro. “Os Anos JK”
apresentavam um balango positivo do mais bem-sucedido governo
democratico do periodo 1945-1964, celebrando uma personagem maldita
para os militares. “Jango”, por sua vez, a um so tempo recuperava para as
novas geragoes o processo de deposicao do ultimo presidente civil daquele
ciclo democratico, Jodo Goulart, e homenageava o lider trabalhista falecido
no exilio. J& “O Mundo Magico dos Trapalhdes” ousava retratar em filme
0 mais popular quarteto humoristico da historia de nossa TV e de nosso
cinema, numa época de rigidas hierarquias culturais. Formado
assumidamente tendo por mentores um triunvirato de documentaristas
socialistas formado por Chris Marker, Joris Ivens e Santiago Alvarez,
Tendler desenvolveu uma variada filmografia, estruturada de maneira geral
a partir de narra¢des em off, depoimentos inéditos e materiais de arquivo.
Sdo mais de 70 titulos, entre longas, médias e curtas-metragens, além de
produgdes para a televisdo. Grosso modo, sua producdo se divide entre
retratos historicos e ensaios militantes.?*®

Em seus filmes, Tendler costuma utilizar — conforme apontado por Labaki —
narragdes em off, depoimentos e materiais de arquivo que, de maneira geral, dao as suas
obras um tom bastante sério. Ja o “triunvirato de documentaristas socialistas formado por
Chris Marker, Joris Ivens e Santiago Alvarez” — que foi essencial em sua formagao como
cineasta — certamente contribuiu para que Tendler construisse ao longo dos anos uma
filmografia que pode ser caracterizada como de forte cunho social. Isso fica visivel mesmo
em alguns de seus filmes mais recentes, tais como as duas partes de O Veneno Esta na Mesa
(2011 e 2014), Privatizagoes: A Distopia do Capital (2014) e Dedo na Ferida (2017), por
exemplo, obras nas quais o cineasta assumiu como ‘“‘vetor tematico” a “denuncia do

capitalismo globalizado”.?*’

246 LABAKI, Amir. Silvio Tendler ampliou discurso historico do cinema brasileiro. Folha de S. Paulo, Sdo
Paulo, 21 jun. 2018. Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/amp/ilustrada/2018/06/silvio-tendler-
ampliou-discurso-historico-do-cinema-brasileiro.shtml>. Acesso em: 15 dez. 2018.

27 Tbid.
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O tom politizado usado por Tendler em seus filmes eventualmente provoca debates.
No caso do recente Dedo na Ferida (2017),>*® documentario que trata das contradi¢des do
sistema financeiro € dos modos como as grandes corporagdes influenciam a politica e até
mesmo a vida cotidiana das pessoas, houve opinides diferentes sobre como o cineasta
abordou o assunto. Em 21 de junho de 2018, Sérgio Alpendre publicou um texto muito
elogioso ao filme na Folha de S. Paulo. De acordo com Alpendre, Dedo na Ferida ¢ um
filme “didatico” e “contundente” ao mostrar como “o dinheiro passou a ser ‘a primeira
religido’” e que, apesar de adotar “uma forma discreta e ja muito batida” (com o uso de
entrevistas e de imagens de arquivo), caracteriza-se por ser “[...] uma pega sélida de combate,
um grande ‘nfio’ a vilania do hipercapitalismo”.>*’ Por outro lado, Samuel Pessda teceu
criticas ao filme em um texto publicado na mesma Folha de S. Paulo, no dia 2 de julho de
2018. De acordo com Samuel Pessoa, um dos defeitos do filme Dedo na Ferida é ser
repetitivo ao culpar o mercado financeiro pela desigualdade no mundo, sem apresentar
“nenhuma documentac¢ao” para comprovar as suas “supostas verdades”. Segundo o ponto de
vista defendido por Pessda, Dedo na Ferida trata de maneira superficial um tema que ¢

bastante complexo:

O tema da piora da desigualdade nos paises do hemisfério norte foi tratado
com surpreendente superficialidade. Ha um debate académico muito bom
sobre esse assunto. Teses mais a esquerda, com énfase nas alteragdes
tributarias que favoreceram os mais ricos, convivem com teorias que
localizam o fendmeno na globalizagdo e/ou nas alteragdes tecnologicas.
Nada disso aparece em “Dedo na Ferida”. O espectador boceja. O
espectador tampouco ¢ informado que, no chamado “periodo neoliberal”,
estamos vivendo a maior queda de pobreza da histéria da humanidade

[...].25

Como se vé€, a interpretagdo historica elaborada por Silvio Tendler em Dedo na
Ferida assumiu uma postura mais “a esquerda” e de critica clara ao sistema capitalista, fato
que provocou distintas reagoes ao filme. O aspecto ideoldgico, portanto, ndo se fez presente

apenas na produc¢do da obra, mas na recep¢do da mesma, razao pela qual Sérgio Alpendre e

248 Dedo na Ferida. Diregdo e Roteiro: Silvio Tendler. Produgdo: Maycon Almeida. Fotografia: Lucio Kodato,
ABC. Montagem: Fransciso Slade. Brasil: Caliban Produgdes, 2017. (90 min), son., color.

249 ALPENDRE, Sérgio. “Dedo na Ferida” é imperdivel e deveria ser obrigatorio nas escolas. Folha de S.
Paulo, Sao Paulo, 21 jun. 2018. Disponivel em: <https://www!.folha.uol.com.br/ilustrada/2018/06/dedo-
na-ferida-e-imperdivel-e-deveria-ser-obrigatorio-nas-escolas.shtml>. Acesso em: 15 dez. 2018.

250 PESSOA, Samuel. “Dedo na Ferida” faz analise superficial de causas da desigualdade. Folha de S. Paulo,
Sao Paulo, 2 jul. 2018. Disponivel em: <https://www 1.folha.uol.com.br/ilustrada/2018/07/dedo-na-ferida-
faz-analise-superficial-de-causas-da-desigualdade.shtml>. Acesso em: 15 dez. 2018.
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Samuel Pessoa teceram comentarios tdo antagonicos a respeito do filme, pois enquanto
Alpendre parece concordar com a perspectiva do cineasta, Pessda por sua vez posiciona-se

contra a tese defendida no documentario.

Em entrevista concedida ao Blog Junho,”! Silvio Tendler recordou que era um
garoto de 14 anos quando do advento do Golpe de 1964 e que, ja no inicio da Ditadura,
posicionou-se contra o regime, dando uma “guinada a esquerda” rumo ao socialismo em sua
vida, seja pelo viés da arte (em especial, o cinema) seja a partir da leitura dos livros de Nelson
Werneck Sodré.?>? A perspectiva “de esquerda” presente em seus filmes, portanto, nio é

obra do acaso, mas esté relacionada a sua propria formacao. Tal aspecto é certamente uma

) 253
b

marca de muitos de seus filmes, como Utopia e Barbarie (2009 por exemplo, que € um

filme que aborda diversos aspectos da Historia do Brasil e do mundo ao longo do século XX,

notadamente apds a Segunda Guerra Mundial.
Nas palavras de Neusa Barbosa,

O filme [Utopia e Barbarie] de Tendler é, assumidamente de esquerda,
embora tente ouvir posigdes contrarias. Se abre espago a que ex-integrantes
da luta armada, como Franklin Martins (atual porta-voz do governo Lula)
e Dilma Roussef (ex-ministra e candidata presidencial pelo PT), fagam a
autocritica e a justificacdo de seu rumo extremo no passado, também ouve
o poeta Ferreira Gullar, um dos mais notdrios criticos do atual presidente
e nos anos 70 opositor da op¢ao pela resisténcia armada ao regime militar.
Viajando nestes anos por 15 paises, Tendler acumula entrevistas historicas
—como a do lendario general Giap, 94 anos, o estrategista vietnamita que
derrotou sucessivamente os colonizadores franceses, em 1954, e os
invasores norte-americanos, nos anos 70. O bom e velho escritor uruguaio
Eduardo Galeano, autor de uma das biblias para o entendimento do
continente, As Veias Abertas da América Latina, além do poeta Amir
Haddad, do dramaturgo Augusto Boal, ¢ os cineastas Denys Arcand, Gillo
Pontecorvo e Amos Gitai, vém somar suas posigdes, revendo os erros e
acertos desta geracdo que tentou mudar o mundo, pelas ideias e pelas
armas, € hoje repensa nao s6 os motivos de seus fracassos como tenta
entender o mundo em que vivemos agora. Juntando biografia pessoal com
Historia, Tendler revisita suas raizes judaicas, mesclando a sua analise das

1 Cf. MATTOS, Romulo. Entrevista com Silvio Tendler: politica e cultura de esquerda na obra de um
cineasta engajado. Blog Junho, 6 jul. 2015. Disponivel em: <http://blogjunho.com.br/entrevista-com-
silvio-tendler-politica-e-cultura-de-esquerda-na-obra-de-um-cineasta-engajado/>. Acesso em: 15 dez.
2018.

22 Vale lembrar que Sodré é um dos grandes expoentes da presenga do marxismo no ambito da historiografia

brasileira. Ver: DUCATTI, Ivan. Nelson Werneck Sodré, historiador. Fénix — Revista de Historia e Estudos
Culturais, v. 4, ano 4, n 1, p. 1-17, jan/fev/mar. 2007. Disponivel em:
<http://www.revistafenix.pro.br/PDF10/ARTIGO5.SECAO.LIVRE.Ivan.Ducatti.pdf>. Acesso em: 15
dez. 2018.

253 Utopia e Barbarie. Diregdo e Roteiro: Silvio Tendler. Produgdo Executiva: Ana Rosa Tendler. Efeitos

Especiais de Som: Claudio Lyra. Montagem: Bernardo Pimenta. Brasil: Caliban Produgdes
Cinematograficas, 2009. (128 min), son., color.
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utopias o sonho igualitario dos kibbutz de Israel. Esta digressdao para o
Oriente Médio, no entanto, ajusta-se mal aos demais assuntos tratados,
talvez porque ndo se tenha feito uma amarragao mais consistente. Em todo
caso, caudaloso como ¢ de assuntos e personagens, Utopia e Barbarie ¢
um instrumento eficaz para olhar o presente sem tirar os olhos do passado.
Outro mérito estd em mostrar materiais de arquivo por demais eloquentes
— caso do audio da gravagdo da tristemente célebre reunido que aprovou o
Al-5, em 1968.2%

Em Utopia e Barbarie, portanto, Tendler faz as mesmas opgoes estéticas que foram
feitas em outros de seus filmes, como o uso de muitas entrevistas e também de imagens de
arquivo, assumindo um tom sério ¢ langando uma interpretacdo historica que dialoga
profundamente com as teses oriundas do campo politico da esquerda. Essas caracteristicas
gerais da filmografia do cineasta também estdo fortemente presentes em Jango (1984) —

como teremos a oportunidade de demonstrar com mais detalhes nos préximos Capitulos.

A respeito do filme Jango, vejamos o que o Dicionario de Filmes Brasileiros

afirma sobre a referida obra de Silvio Tendler:

No langamento do filme em 26/03/1984, no Cine Metropole, em S&o Paulo,
estiveram presentes quase 2.000 pessoas, destacando-se Denise Goulart,
filha do ex-presidente e dona Maria Teresa Goulart, sua viuva, que

financiou o filme, com a inten¢do de restaurar a memoria do marido,
99 255

segundo ela, “injusticado pela imprensa brasileira”.

H4 duas observagdes a serem feitas aqui. A primeira delas ¢ que Jango foi
financiado pela familia de Jodo Goulart e, quando se analisa a repercussao do filme na época
de seu langamento, percebe-se que, para produzir o seu filme, Silvio Tendler ndo teve que
enfrentar as mesmas dificuldades enfrentadas por Luis Alberto Pereira quando da producao
de Janio a 24 Quadros. A segunda observagao diz respeito a proposta do filme: se em Jdnio
a 24 Quadros a proposta era usar o humor para debochar ndo s6 de Janio Quadros, mas do
campo mais amplo da politica, o filme Jango foi realizado com o propoésito de fazer “justica”
a figura de Jodao Goulart. Com o apoio financeiro da propria familia do protagonista, o filme
de Silvio Tendler assume uma postura favoravel a Goulart. Se Janio a 24 Quadros faz

criticas ao seu protagonista, o filme Jango assume um tom mais elogioso em relagio ao seu

2% BARBOSA, Neusa. Utopia e Barbarie: Critica. Cineweb, 20 abr. 2010. Disponivel em:
<http://www.cineweb.com.br/filmes/filme.php?id_filme=3063>. Acesso em: 15 dez. 2018.

255 JANGO. In: SILVA NETO, Antdnio Ledo da. Dicionario de Filmes Brasileiros. Sio Paulo: Futuro
Mundo, 2002, p. 441.
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personagem principal. Produzidos de maneiras diferentes, os filmes lidam de modos distintos

com OS S€us personagens.

O fato de Jango mostrar Jodo Goulart de maneira positiva nao agradou o governo
da Ditadura quando do langamento da obra. Em matéria escrita por Susana Schild e
publicada no Jornal do Brasil, no dia 15 de fevereiro de 1984, esté registrado que o filme
de Tendler foi inicialmente barrado pela censura. O préprio cineasta deu a seguinte

declaracao a jornalista:

Jango foi o tinico Presidente brasileiro a morrer no exilio. Por coincidéncia,
foi também o Uinico a mexer na estrutura social do pais. Nem Getulio, do
qual Jango foi um descendente politico, tentou modificar essa estrutura.
Jango pagou o preco por essa tentativa, e de uma certa maneira, quando
quero resgatar a sua figura, também estou pagando. Esse veto para
participar do Festival [de Gramado-RS] reacende a censura politica.
Obviamente, a Censura ndo gostou, e algumas pessoas querem julgar o que
¢ bom para o pais. A causa, a meu ver, € simples: querem apagar a historia
de Jango da Historia do Brasil. Tém medo da figura de Jango, o que
significa medo da historia que construiram. [...] Sem duvida [Jango] é um
filme simpatico a ele [a figura de Jodo Goulart]. E quanto mais conhego
Jango, mais simpatia tenho. [...] Quando um pais quer superar suas chagas,
o melhor processo € expd-las, e ndo abafa-las, escondendo feridas vivas e
gangrenas. Quando Jango foi deposto eu tinha 14 anos, € um dos motivos
alegados foi o de que queria dar um golpe de Republica sindicalista. Deram
um golpe para evitar essa ditadura, e eu, que tenho 33 anos, nunca votei
para Presidente. Acho que estd na hora.>*

Tendler ndo escondeu o forte carater politico assumido pelo seu filme, bem como a
sua postura critica em relacdo ao Golpe de 1964 e a Ditadura que se instalou no pais a partir
deste fato. E desse ponto de vista que o cineasta assumiu uma posi¢io favoravel a Jodo
Goulart quando da producao de Jango. O documentario, portanto, objetivava tratar de alguns
momentos recentes da Historia Brasileira no sentido de fazer uma defesa do Estado
democratico de direito em meio ao processo de abertura politica que se vivia na época em
que o filme foi lancado (meados dos anos 1980), mesmo sendo essa abertura cheia de
contradi¢des (o filme de Tendler foi inicialmente censurado). Também chama a atencao na
fala do cineasta a interpretagdo historica segundo a qual Jodo Goulart foi o inico presidente
a “mexer na estrutura social do pais”, pois essa afirmacdo nos ajuda a entender o fato de
Goulart ser retratado no filme de Silvio Tendler como uma espécie de ‘“her6i”, como

demonstraremos em detalhes no préximo capitulo.

236 TENDLER, Silvio apud SCHILD, Susana. “Jango”: a historia que comega a ser contada. Jornal do Brasil,
Rio de Janeiro, 15 fev. 1984. Caderno B, p. 1.
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Na mesma edicao do dia 15 de fevereiro de 1984 do Jornal do Brasil, Villas-Boas
Corréa também publicou um pequeno texto sobre o filme de Silvio Tendler. Na perspectiva
de Correa, Jango nao era apenas um documentario sobre a vida de Goulart, mas “um filme
janguista” que levantava, “com o impacto de um soco no estdbmago, o debate sobre uma
revisdo historica”. Mais do que isso, o filme ndo era nem um pouco imparcial, embora, nas
palavras do critico, “o engajamento a uma posi¢ao deliberadamente assumida” nao fosse
propriamente “um defeito”, mas sim “uma marca” do filme. Segundo Corréa, havia um “fio
logico” responsdvel por amarrar a narragdo, de modo que a obra tinha ‘“comeco,
desdobramento e fim” bem definidos. Corréa também destacou as imagens de arquivo
utilizadas no filme, acompanhadas por um texto parcial, mas “exemplar”, “absolutamente
preciso nos dados de pesquisa, de uma enxuta beleza e com toques de humor que ajudam a
relaxar a tensdo”. A parcialidade da obra podia ser claramente vista na “ma vontade com o
outro lado” como, por exemplo, na “selecdo de trechos caricaturais do depoimento
desconchavado do General Andrada Muricy”. Por fim, o filme se valia também da emocgao,

e o final de Jango foi descrito como “lacrimejante” .’

Ao lado do texto de Villas-Boas Corréa, o critico José Carlos Avellar também
deixou um breve comentario sobre o filme de Silvio Tendler nas paginas do Jornal do
Brasil. Avellar centrou a sua analise especialmente nas imagens de arquivo presentes no
filme, e afirmou que Jango poderia surpreender o espectador por apresentar imagens “jamais
vistas anteriormente”, imagens que remetiam a um passado recente que vinha sendo
“apagado”, quase que ‘“como se nunca tivesse existido”. O filme, portanto, tinha a
capacidade de reacender “esta coisa apagada da memoria”, pensando nao apenas no que
“provocou a derrubada de Jango”, mas também refletindo sobre o que “a derrubada de Jango
provocou”.?*® O filme ndo tratava apenas da figura de Goulart, portanto, mas abordava

aspectos da Ditadura instalada no pais ap6s o Golpe de 1964.

Os ja mencionados pesquisadores Jean-Claude Bernardet e Alcides Freire Ramos,
quando da escrita do livro Cinema e Historia do Brasil, também analisaram os aspectos
estéticos e politicos do filme Jango. A andlise do filme empreendida pelos dois autores

aparece no mesmo capitulo em que também se discute as obras Os Anos JK — Uma trajetoria

257 CORREA, Villas-Boas. Como morreu a democracia. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 15 fev. 1984.
Caderno B, p. 1.

258 AVELLAR, José Carlos. Uma memédria visual. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 15 fev. 1984. Caderno B,
p- 1.
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politica (1980, direcdo de Silvio Tendler) e Janio a 24 Quadros (1981, de Luis Alberto
Pereira). Assim como os outros dois documentarios, segundo os autores, Jango ¢ um filme
que busca refletir ndo s6 sobre a trajetéria de um politico brasileiro, mas também sobre a
conjuntura historica mais ampla da Historia recente do Brasil (décadas de 1950, 1960, 1970).
Bernardet ¢ Ramos apontam que os trés filmes possuem em comum o respeito a cronologia,
a reveréncia a Getulio Vargas, Juscelino Kubitschek e Jodo Goulart e, um terceiro aspecto
que ¢ importante, o desrespeito em relacdo a Janio Quadros. No que concerne

especificamente ao filme Jango, os pesquisadores atfirmam:

Em Jango (1984, Silvio Tendler) aparece novamente a ideia dos elos da
corrente, os governos Getulio Vargas, Juscelino Kubitschek e Jodo Goulart
estdo na mesma linha de continuidade positiva. Jango foi ministro do
Trabalho de Getulio e, ap6és a morte deste, aquele ficou com a carta
testamento e com a sua heranca politica. O periodo de Juscelino, no qual
Jango foi vice-presidente, ¢ valorizado através da lembranca da
cordialidade do presidente bem como de seu respeito pela Constituigdo. O
objetivo maior do filme Jango € mostrar que a questao social deve merecer
maior atencao. Jodo Goulart foi escolhido para ser o personagem central
porque esteve preocupado com os trabalhadores. Alias, de acordo com o
filme, isto podia ser observado ja na infancia. O locutor (voz em OFF) nos
informa que o presidente desde pequeno conviveu espontaneamente com
os pedes da fazenda. O filme pinta um retrato de Jango como um homem
progressista e nacionalista, dando especial atencdo a politica externa de seu
governo: visita a URSS, visita & China de Mao Tse Tung, ruptura com o
alinhamento automatico com os EUA, reconhecimento do novo governo
cubano, etc. Ao invés de montar o debate interno a esquerda em relagéo as
atitudes e planos polémicos do governo Goulart (Plano Trienal, decretagdo
do estado de sitio, comicio da Central, etc.), o filme optou por montar um
debate onde a versdo militar (oferecida pelo General Antonio Carlos
Muricy) é contraposta as versdes de politicos e sindicalistas favoraveis ao
governo Goulart (Gregorio Bezerra, Francisco Julido, Leonel Brizola, Aldo
Arantes, etc). A versdo militar serve para dar respaldo (em negativo) as
versdes favoraveis ao governo Goulart. Ou seja: os espectadores ndo se
identificam com aqueles que falam contra o governo, poucas sdo as pessoas
que concordariam com o diagnostico e com a solu¢do proposta pelo
General Antonio Carlos Muricy. Por outro lado, o leque daqueles que
falam a favor do governo é um pouco mais amplo e despertaria,
provavelmente, a simpatia do publico. Os espectadores ndo se identificam
com aqueles que falam contra o governo. O resultado é que ficamos mais
informados sobre a organizacdo da direita golpista (e, portanto, indignados
com ela) do que sobre a movimentacao dos grupos de apoio ao governo.
Isto ocorre talvez para encobrir a fragilidade do esquema de apoio ao
populismo janguista. A figura politica de Jodao Goulart, no filme Jango, é
positiva, pura, sem defeitos. Nem mesmo as tradicionais criticas que a
esquerda faz ao governo Goulart sdo incorporadas. Por exemplo, sobre o
Plano Trienal, por op¢do do filme, quem fala é o seu idealizador, o
economista Celso Furtado; sobre a decretacdo do estado de sitio, também
por opgao do filme, quem fala € um politico do PTB, que apoiou o governo
naquela época, colocando levemente em duvida a validade da decisao;
novamente por escolha do filme, sobre o comicio da Central quem fala é
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Raul Riff, Secretario de Imprensa do Governo Goulart, lembrando com
certo orgulho a posicao do presidente a época: “eu prefiro cair, mas cair de
pé€”. Na verdade, o filme Jango estd informado pela visdo oferecida pelos
agrupamentos de esquerda que mais apoio deram ao governo Goulart: o
PTB e o PCB. O filme faz com que a visdo destes grupos aparega como a
mais valida sobre o tema (as opinides contrarias ao governo oferecidas
pelos militares funcionam como reforgo da versdo do PTB, do PCB e do
filme). As outras versdes de esquerda, divergentes em relagao a do filme,
sdo eliminadas. O mecanismo do filme é IDEOLOGICO, pois ele
apresenta a visdo dos grupos politicos comprometidos com o governo Jodo
Goulart como a mais avalizada sobre o periodo e sobre a figura do
presidente Jango.?>’

Apesar de longo, optamos por apresentar o trecho acima na integra porque, em
nossa avaliacdo, ele ndo s6 mostra como Bernardet e Ramos lograram éxito em realizar uma
proficua andlise do filme Jango, mas também elucida toda a complexidade que envolve o
proprio género do cinema documentario. O filme de Silvio Tendler tem como uma de suas
principais caracteristicas o fato de elaborar uma imagem muito positiva do politico brasileiro
Joao Goulart. Assim, como bem apontam Bernardet ¢ Ramos, o filme faz uso de todo um
conjunto de estratégias narrativas para produzir no espectador a sensa¢do de que aquilo que
se v€ na tela € a verdade dos fatos. Sob esse prisma, a forma da montagem ¢ a ordem em que
aparecem as entrevistas no filme sdo essenciais para que a versao da Historia mais favoravel
a Goulart seja tomada como a mais correta por parte daquele que eventualmente estiver
assistindo ao filme. Jango ndo ¢ uma obra neutra, portanto, e ¢ nessa perspectiva que
devemos entender a afirma¢ao de Bernardet e Ramos segundo a qual “0 mecanismo do filme
¢ 1deoldgico”. Os apontamentos dos dois pesquisadores sobre o filme de Silvio Tendler sao
paradigmaticos no sentido de que Jango, assim como qualquer outro filme documentério,
por mais que apresente imagens de arquivo e entrevistas daqueles que “viveram os fatos” ali
narrados, deve ser entendido como fruto de opgdes estéticas e politicas especificas, e ndo

como uma obra que mostra uma pretensa “verdade unica” em torno dos fatos.

E inegavel o fato de Jango ser um filme muito eficiente na sua proposta de produzir
determinados efeitos no espectador. Pensemos, por exemplo, na leitura da obra que foi feita
pelo pesquisador Jorge Ferreira. Em um pequeno texto publicado em 2001, Ferreira salientou
que o cineasta “Silvio Tendler realizou um belo e competente trabalho de reconstitui¢ao

histérica, infundindo-lhe emocdo”. Embora Ferreira admita que o documentario seja

259 BERNARDET, Jean-Claude; RAMOS, Alcides Freire. Cinema e Historia do Brasil. 4. ed. revisada. Sdo
Paulo: Verona, 2013, p. 52-54.
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resultado das escolhas que foram feitas pelo cineasta, a sua analise — ao debrugar-se com um
pouco mais de interesse sobre as informagdes trazidas pelo filme, sempre em didlogo com a
bibliografia académica sobre a Historia Brasileira entre as décadas de 1950 e 1970 — volta-
se mais para os pontos de contato entre a interpretacdo dos fatos feita pelo documentario de
Silvio Tendler e aquilo que efetivamente se sabe — da parte de um estudioso do tema — sobre
o periodo historico retratado no filme. Assim, Jorge Ferreira lembra depoimentos que, assim
como o filme, falam dos aspectos positivos de Jodo Goulart. J4 as cenas da repressao
empreendida pela Ditadura aos seus opositores “exemplificam as violéncias e os horrores
daquela época”. Apenas em um momento especifico — quando Jango mostra o Golpe de
1964 como um acontecimento provocado quase que apenas por uma grande conspiragao,
deixando um pouco em segundo plano os embates mais amplos que se davam na politica
nacional da época — Jorge Ferreira diz discordar da versdo de Silvio Tendler. O pesquisador
acaba por elogiar o filme, destacando especialmente a capacidade da obra de trazer para
diante do espectador imagens de acontecimentos que pareciam esquecidos pela memoria

coletiva, em especial aquelas que remetem a uma intensa participagdo popular na vida

politica do pais antes do advento da Ditadura.?%°

Em entrevista dada a Revista de Historia da Biblioteca Nacional em 2010, o

cineasta Silvio Tendler fez a seguinte afirmacao:

Em 12 de margo de 64 eu estava fazendo 14 anos. O famoso comicio da
Central do Brasil se deu no dia seguinte, sexta-feira, dia 13 de margo. Era
feriado, ndo sei se federal ou estadual, mas ndo teve aula. Entdo, pude
comemorar meu aniversario com uma festa. Todos os meus amigos foram.
No dia seguinte, quase todos aqueles meninos que estavam cantando e
brincando 14 em casa ao som dos Beatles tinham na janela de seus
apartamentos panos pretos e velas. A classe média era completamente
arredia a tudo o que vinha do Jango. Uma classe média absolutamente
lacerdista; eles eram contra as reformas de base, contrarios a tudo aquilo
que o Brasil vivia. Meus pais, no entanto, eram liberais. Eu entrei nos meus
14 anos vivendo essa contradi¢do: meus pais eram simpaticos ao Jango,
todos os demais pareciam torcer pelo golpe. E ai comegou a minha vida de
adulto. [...] Em 31 de margo, as manifestacdes militares ja haviam
comegado. Ouviamos também falar dos revoltosos e nao sei o qué. No dia
1° de abril, eu devia ser um dos poucos meninos na rua. E eu fui de tarde
ao cinema assistir a um filme inglés. Minha mée me fez prometer que, se
acontecesse alguma coisa, eu deveria voltar para casa. De repente, 1a de
dentro da sala de cinema, dava para ouvir uma gritaria na rua. Fui até a
porta do cinema e vi aqueles carros buzinando e as pessoas comemorando
como se fosse vitoria na Copa do Mundo. Eles celebravam a partida do

260 FERREIRA, Jorge. Como as sociedades esquecem: Jango. In: SOARES, Mariza de Carvalho; FERREIRA,
Jorge. (Orgs.). A Histéria vai ao Cinema: vinte filmes brasileiros comentados por historiadores. Rio de
Janeiro: Record, 2001, p. 161-178.
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Jango para Brasilia. Segui a ordem da minha méae, atravessei discretamente
a Avenida Nossa Senhora de Copacabana. Lembro como se fosse ontem.
Era impressionante o contraste: a classe média comemorava e 0s porteiros
dos prédios todos de cabeca baixa, ouvindo o radinho de pilha. Ali foi a
minha primeira visdo da questdo de classe. Quem estava ganhando com
aquele golpe?[...] “Os Anos JK” é um filme sobre a democracia. O “Jango”
€ sobre justica social, o voto do analfabeto, o controle da remessa de lucros,
as reformas agraria, tributdria e urbana. Se o Jango ndo tivesse sido
deposto, o Brasil ndo estaria hoje nas condigdes em que esta.?"!

A fala do préprio cineasta elucida ainda mais as suas opgdes estéticas ao produzir
Jango. Tendo vivenciado o Golpe de 1964 na condigdo de um jovem oriundo da classe
média, Silvio Tendler assumiu uma postura critica ndo s6 em relacdao ao Golpe, mas também
em relacdo a Ditadura. Sendo assim, ¢ muito compreensivel o fato de o diretor ter realizado
um filme que mostra Jodo Goulart como uma espécie de her6i, justamente por ser o polo
oposto do Golpe e da Ditadura. Ao dirigir e langar um filme sobre Jodo Goulart em meados
dos anos 1980, uma época que o pais nao s6 passava pelo processo da abertura politica, mas
vivenciava uma grave crise social e econdmica, Silvio Tendler fez de Goulart em seu filme

o simbolo da “justi¢a social” tdo desejada por muitos brasileiros naquele momento

Como se vé, os cineastas Luis Alberto Pereira e Silvio Tendler tinham objetivos
bem distintos ao produzirem os filmes Janio a 24 Quadros e Jango, respectivamente.
Enquanto o primeiro filme narra os acontecimentos usando e abusando do potencial
“demolidor” do humor e da ironia para criticar a figura de Janio Quadros, o segundo se vale
de uma narrativa séria, fundada na emocao, para conferir a Jodo Goulart o papel de um
“her61” da recente Historia Brasileira. Algo que chama a atencdo sdo os pontos em comum
entre a interpretagdo histdrica presente nos filmes e aquela que pode ser encontrada na
bibliografia especializada. O tipo de critica que Jdnio a 24 Quadros faz a respeito do seu
personagem principal — mostrado no filme como alguém descontrolado, imprevisivel, louco
e autoritario — € similar ao tipo de critica a Janio Quadros que ¢ encontrada ndo s6 em livros
voltados para um publico formado por historiadores profissionais, mas também em livros
didaticos, como demonstramos no Capitulo 1 deste trabalho. Por sua vez, o tipo de
interpretagdo presente em Jango, segundo a qual Jodo Goulart era um politico bem-
intencionado e que, por tentar fazer mudangas na estrutura social e econdmica do pais por

meio das “reformas de base”, acabou sendo vitima de um Golpe de Estado que instalou no

261 TENDLER, Silvio. Entrevista. Revista de Historia da Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro, 17 jun. 2010.
Disponivel em: <http://www.revistadehistoria.com.br/secao/entrevista/silvio-tendler>. Acesso em: 12 out.
2015.
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Brasil uma violenta Ditadura, também encontra ecos na historiografia e em livros didaticos

analisados no capitulo anterior.

Vale lembrar que, como dissemos no Capitulo 1, muitas podem ser as visdes sobre
Janio Quadros e Jodao Goulart, sejam elas positivas ou negativas. Contudo, o fato de os filmes
Janio a 24 Quadros e Jango marcarem firmemente uma posicao a respeito dos personagens
em questdo ¢, do nosso ponto de vista, um dos principais aspectos que marcam uma
“escritura filmica da Histéria”. O cineasta que se dedica a elaborar uma narrativa sobre um
determinado periodo da Historia Politica de seu pais, assim como o historiador, nao esta em
posicao de neutralidade, pois a sua subjetividade ndo pode simplesmente ser apagada. Por
mais que o filme documentario apresente imagens de arquivo e depoimentos de pessoas que
vivenciaram os fatos narrados na obra, o resultado final ¢ sempre fruto do olhar particular

de quem produziu o filme.

Com base na bibliografia analisada no Capitulo 1, bibliografia essa que trata dos
mesmos temas que aparecem nas imagens de Janio a 24 Quadros e Jango, acreditamos que,
do ponto de vista do contetdo, os filmes ndo trazem muitas novidades a respeito dos
personagens historicos Janio Quadros e Jodo Goulart e nem sobre o Golpe de 1964 ¢ a
Ditadura. Todavia, como demonstraremos nos proximos capitulos deste trabalho, os dois
filmes apresentam-se como instigantes objetos de estudo na medida em que as opgdes
estéticas feitas pelos cineastas sdo um bom exemplo de como a “escritura filmica da
Historia” pode narrar os fatos historicos valendo-se do uso da comédia e da tragédia. No
Capitulo 3, abordaremos esta questao ao tratarmos de como os filmes constroem imagens
muito especificas dos “personagens” Janio Quadros e Joao Goulart. Ja no Capitulo 4, o foco
de nossa andlise serd nos modos como os filmes falam de temas mais amplos atinentes a
recente Histéria Politica Brasileira, construindo interpretacdes histéricas por meio da
comédia e da tragédia. Esperamos com isso aprofundar na reflexdo sobre como uma forma
de “escrita da Histoéria” — neste caso, “escritura filmica da Historia” — pode ser construida a
partir de estratégias narrativas especificas que fazem do ato de escrever a Historia uma
atividade que ndo sé exige um trabalho de pesquisa junto aos documentos historicos, mas

que também tem seus aspectos essencialmente estéticos.
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CAPiTULO III

A REPRESENTACAO DO LIDER
POLITICO NOS FILMES JANIO A 24
QUADROSE JANGO: ENTRE O ELOGIO
E A CRITICA




Quando se assiste aos filmes Janio a 24 Quadros e Jango, algo que chama atencao
¢ a importancia dada pelos filmes aos personagens historicos Janio Quadros e Jodo Goulart.
Ainda que os dois documentérios abordem o processo historico mais amplo, o fato ¢ que os
dois filmes dedicam uma significativa parte de seu tempo para analisar o perfil de cada um
dos lideres politicos. No capitulo anterior, tivemos a oportunidade de refletir sobre as
relacdes entre Cinema e Histdria, sobretudo no que diz respeito ao género do Documentario
e a questdo da “escritura filmica da Historia”. Tendo em vista os apontamentos feitos nas
paginas anteriores, partimos da ideia de que os filmes documentarios, embora sejam
marcados por um notavel “efeito de verdade”, ndo mostram a realidade historica de maneira

direta, transparente, mas sim uma versao especifica dos fatos.

Se retomarmos as consideracdes que fizemos no Capitulo 1 deste trabalho, temos
que muitas sdo as possibilidades de se retratar personagens como Janio Quadros e Jodo
Goulart, personagens que, por suas trajetorias, suscitam as mais variadas interpretagoes.
Quadros e Goulart podem ser tanto elogiados quanto criticados, a depender do
posicionamento politico-ideologico de quem se aventurar a escrever sobre os dois. Todavia,
cabe lembrar que, na bibliografia analisada no Capitulo 1, identificamos uma tendéncia a se
mostrar Janio Quadros de maneira negativa e Jodo Goulart de maneira positiva,?®? tendéncia
essa que também ¢ perceptivel nos filmes Janio a 24 Quadros e Jango. Ademais, os dois
filmes fazem a critica e o elogio de seus protagonistas repetindo os mesmos argumentos que
podem ser encontrados na bibliografia sobre os dois personagens historicos. Os
documentarios a serem analisados aqui, portanto, apresentam as mesmas imagens

“recorrentes” quando se fala de Janio Quadros e de Jodo Goulart.

Se quisermos nos valer das contribui¢cdes dadas por Michel Foucault para a
compreensdo do campo dos discursos, podemos dizer que Janio a 24 Quadros e Jango
fazem, cada um, um “comentdrio” a respeito de Janio Quadros e Jodo Goulart. Na
perspectiva de Michel Foucault, o conceito de “comentario” estd relacionado justamente as
formas pelas quais, em uma determinada sociedade, os discursos sdo selecionados,
controlados e organizados, de modo que aquilo que se diz j& foi dito anteriormente. O

“comentario”, portanto, articula-se sempre a uma espécie de “ja-dito”, a um “texto

262 Novamente, isso ndo significa dizer que s6 existem hoje narrativas que criticam Janio Quadros e que

elogiam Jodao Goulart. Os dois personagens continuam sendo objeto de discussdes em determinados circulos
intelectuais e sociais. Contudo, achamos importante enfatizar que a imagem negativa de Quadros e a
imagem positiva de Goulart sdo muito recorrentes, tanto nos livros académicos quanto em livros didaticos,
por exemplo.
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primeiro”. Ao repetir algo que ja foi dito, o comentario contribui para reforgar as nocgdes
daquilo que ¢ “dizivel” em uma sociedade. O fato de Janio a 24 Quadros e Jango tecerem
“comentarios” sobre Janio Quadros e Jodo Goulart utilizando-se dos mesmos argumentos
que ja foram usados por outros sujeitos para criticar ou elogiar os referidos lideres politicos
¢, portanto, um bom exemplo de como um “comentario” retoma sempre o “ja-dito” sobre
um certo assunto.”®> Retomando os apontamentos de Michel de Certeau — um leitor de
Foucault, diga-se de passagem —, podemos dizer que, ao tratarem de personagens histéricos
“reais”, sobre os quais muito ja foi dito e escrito, os cineastas Luis Alberto Pereira e Silvio
Tendler, assim como um historiador profissional, receberam cada “nome préprio” (“Janio

I3

Quadros” e “Jodo Goulart”) ja “preenchido” por certos predicados.?®*

Assim, para a andlise de Jdnio a 24 Quadros e Jango, o que interessa ndo ¢ somente
“o qué” os filmes falam sobre Quadros e Goulart, mas “como” eles falam, uma vez que os
filmes ndo apresentam muitas novidades em termos de “conteudo”, mas chamam a atengao
pela “forma” como apresentam tal contetido acerca dos dois lideres politicos em questdo. O
nosso interesse por analisar como os filmes apresentam os seus personagens principais
justifica-se pelo fato de que a reflexdo sobre como um narrador se posiciona a respeito de
um determinado personagem historico € necessaria para que se vislumbre de maneira mais
clara a presenga da subjetividade de quem escreve uma determinada historia. A analise de
como Janio Quadros e Jodo Goulart sdo retratados nos filmes também ¢ util porque nos
permitird ver, de maneira mais pratica, como os interesses envolvidos na produc¢ao dos filmes
interferem na elaboracdo de cada narrativa. No Capitulo 2, ressaltamos que a produgdo de
Janio a 24 Quadros foi marcada pelo desejo do cineasta Luis Alberto Pereira de tratar da
recente Historia Politica Brasileira por meio do deboche e do humor, enquanto Silvio
Tendler realizou Jango com o claro objetivo de criticar a Ditadura entdo existente no Brasil

e de fazer uma defesa da justiga social.

Nesta perspectiva, o presente capitulo tratard em detalhes sobre como os filmes

retratam 0s seus personagens principais. O nosso objetivo ¢ verificar como os cineastas

263 Sobre o conceito de “comentario” em Foucault, ver: FOUCAULT, Michel. A Ordem do Discurso.
Tradugdo de Laura Fraga de Almeida Sampaio. Sdo Paulo: Edigdes Loyola, 1996, p. 24-26.

264 Rever: CERTEAU, Michel de. A operagdo historiografica. In: . A Escrita da Historia. 3. ed.
Tradu¢do de Maria de Lourdes Menezes. Revisao técnica de Arno Vogel. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2011, p. 102.
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assumem uma posi¢do politica ao elaborarem certas imagens dos personagens histdricos

Janio Quadros ¢ Jodo Goulart.

3.1 — AS ACOES DOS PERSONAGENS SOB O JULGAMENTO DE QUEM NARRA

Quando se narra uma série de agdes humanas desencadeadas no interior de um
determinado intervalo de tempo, uma das tarefas de qualquer narrador ¢ apresentar as
motivagdes de cada personagem da historia. Todavia, essa ndo € uma tarefa simples. Como
bem lembrou Paul Ricoeur, narrar as agdes realizadas por um determinado personagem
envolve um julgamento de ordem moral a respeito dessas agdes. Vejamos como o autor
desenvolve tal raciocinio:

Em fun¢do das normas imanentes a uma cultura, as a¢des podem ser
estimadas ou apreciadas, isto é, julgadas segundo uma escala de
preferéncia moral. Recebem assim um valor relativo, que leva a dizer que
determinada agdo vale mais que outra. Esses graus de valor, atribuidos

inicialmente as agdes, podem ser estendidos aos proprios agentes, que sdo
considerados como bons, maus, melhores ou piores. Encontramos assim,

3P4

pelo viés da antropologia cultural, algumas das pressuposi¢des “éticas” da
Pocética de Aristoteles, [...]. A Poética ndo supOe apenas “agentes”, mas
caracteres dotados de qualidades éticas que os tornam nobres ou vis. Se a
tragédia pode representd-los “melhores” e a comédia “piores” que os
homens atuais € porque a compreensdo pratica que os autores
compartilham com seu auditdrio comporta necessariamente uma avaliagdo
dos caracteres ¢ de sua agdo em termos de bem e de mal. Nao existe agdo
que ndo suscite, por menos que seja, aprovagao ou reprovacao, em fungdo
de uma hierarquia de valores que tem como p6los a bondade e a maldade.?%

Aquele que analisa as a¢des de outra pessoa e elabora uma narrativa a respeito delas
ndo esta, portanto, em uma posicdo de neutralidade. Sempre se fala a partir de um
determinado lugar, de uma determinada cultura. Todos nds temos certas nogdes a respeito
do que ¢ certo e do que ¢ errado. Nesta perspectiva, quando narramos os fatos da vida de
alguém, ndo ¢ de se estranhar que acabemos classificando certas agdes humanas como boas
ou mas, por mais que muitos digam que o historiador deva buscar a imparcialidade em seu

trabalho.

Nao ignoramos que seja comum o fato de muitos historiadores de oficio gostarem

de lembrar a li¢do dada por Marc Bloch na sua Apologia da Histéria, segundo a qual o

265 RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa: a intriga e a narrativa historica. Tradugdo de Claudia Berliner.
Revisdo da tradugdo de Marcia Valéria Martinez de Aguiar. Introdugdo de Hélio Salles Gentil. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2010, p. 103-104. v. 1.
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historiador deve “compreender” os fatos e ndo “julgar” as agdes humanas ocorridas no
passado.?®® Em resumo, temos aqui o velho problema da busca da imparcialidade na escrita
da Historia. Bloch estabeleceu uma critica ao habito de julgar como boas ou mas certas agoes
de personagens historicos, pois, para ele o adequado seria que o historiador de oficio
controlasse as suas paixdes. Hoje, passados tantos anos da escrita desse livro, as palavras de
Bloch ainda so reproduzidas em muitas salas de aula de cursos de graduagcdo em Historia,
embora atualmente a maioria dos historiadores saiba (como, no fundo, o proprio Bloch
também sabia) que, apesar de todas as estratégias narrativas adotadas para transmitir uma
sensacdo de que o historiador foi imparcial na escrita do seu texto, tal imparcialidade nunca

existe de maneira plena na escrita da Historia.

E neste aspecto que, em nossa avalia¢do, sdo importantes os apontamentos feitos
por Paul Ricoeur a respeito de como o narrador julga as a¢des dos personagens. Inserido em
um contexto especifico, o narrador pode avaliar do ponto de vista moral as acdes dos
personagens de sua narrativa como boas ou mas. A perspicdcia de Paul Ricoeur ndo esta
apenas em observar esse importante aspecto da relagdo entre narrador e personagens, mas
principalmente no fato de que ele nos mostra que € possivel identificar o tipo de julgamento
moral que o narrador fez de seus personagens a partir dos elementos estéticos da narrativa.
Nao € por acaso que Ricoeur retoma a Poética de Aristoteles para lembrar que os géneros
da tragédia e da comédia sdo capazes de produzir diferentes efeitos na representagdo das
acdes humanas. Como a tragédia tende a representar os homens “melhores” e a comédia
tende a representa-los “piores” do que os “homens atuais”, a propria opcao estética de narrar
uma histéria sob uma ou outra forma ja ¢ um indicio de como o narrador julgou — como boas

ou mas — as acdes dos personagens ali presentes.

Mas embora para alguns isso possa parecer uma tarefa simples, julgar as agdes dos
personagens nem sempre ¢ algo facil. Afinal, a propria histéria de vida de uma pessoa
geralmente ¢ algo bastante complexo, e que dificilmente pode ser reduzido a uma dicotomia
simplista entre boas e mas acdes. Narrar a vida de alguém € um enorme desafio, alids, como
o pesquisador Francois Dosse fez questdo de salientar no titulo de uma de suas obras: O
Desafio Biografico. Francois Dosse observa que escrever uma biografia de um determinado

personagem € um exercicio que mistura fato e ficgao:

266 Cf. BLOCH, Marc. Apologia da Historia, ou, O oficio de historiador. Preficio de Jacques Le Goff.
Apresentagdo a edicao brasileira de Lilia Moritz Schwarcz. Traducdo de André Telles. Rio de Janeiro: J.
Zahar, 2001, p. 125-128.
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Género hibrido, a biografia se situa em tensdo constante entre a vontade de
reproduzir um vivido real passado, segundo as regras da mimesis, € o polo
imaginativo do bidgrafo, que deve refazer um universo perdido segundo
sua intui¢do e talento criador. Essa tensdo ndo é, decerto, exclusiva da
biografia, pois a encontramos no historiador empenhado em fazer historia,
mas ¢ guindada ao paroxismo no género biografico, que depende ao
mesmo tempo da dimensdo historica e da dimensio ficcional.?’

Ao longo de suas vidas, as pessoas costumam deixar vestigios da sua passagem pelo
mundo. E com base nesses vestigios — os documentos — que o bidgrafo devera trabalhar para,
de alguma maneira, reproduzir esse “vivido real passado” do qual Dosse fala. Porém, sempre
costumam haver lacunas nos documentos. Por mais bem documentada que seja a vida de
uma pessoa, nunca ¢ possivel que todas as suas agdes e seus pensamentos tenham sido
devidamente registrados. Ao bidgrafo, portanto, cabe fazer uso também da imaginagdo para
preencher tais lacunas e elaborar a biografia de um determinado personagem. E por estar no
ponto de encontro entre fato e ficgdo que o género biografico “depende ao mesmo tempo da

dimensdo historica e da dimensdo ficcional”.

No caso de biografias escritas por historiadores, Francois Dosse observa que varios
podem ser os objetivos com a produ¢do desse tipo de narrativa. O historiador pode querer
desconstruir uma lenda (de uma figura historica, por exemplo), compreender melhor uma
época a partir da historia de vida de um individuo, enaltecer certo personagem historico etc.
O objetivo almejado por quem escreve a biografia, portanto, depende da relagdo entre o
biografo e o biografado, ja que, como vimos, o narrador costuma julgar moralmente as agoes
do personagem a partir do contexto em que escreve a historia. Ha, dessa maneira, um aspecto
importante no género da biografia que € a questao ideoldgica. O biodgrafo pode enaltecer ou
criticar o biografado dependendo de como ¢ o posicionamento politico do bidgrafo em
relagdo a vida do biografado. Francois Dosse chega a falar do ‘“historiador militante”, ou
seja, aquele que, por pertencer ao mesmo grupo ou partido politico do biografado, s6 faz

elogiar as a¢des do mesmo.?®8

As agdes de um personagem, portanto, ndo sdo boas ou mas em si mesmas, mas
podem ser representadas como boas ou mas dependendo dos objetivos e do posicionamento

politico-ideologico daquele que escreve a historia. Narrar a historia de vida de alguém como

267 DOSSE, Frangois. O Desafio Biografico: escrever uma vida. 2. ed. Tradugdo de Gilson César Cardoso de

Souza. Sdo Paulo: EDUSP, 2015, p. 55.
268 Cf. Ibid., p. 100-103.
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uma tragédia ou como uma comédia ndo ¢ apenas uma escolha estética, mas também
politico-ideologica, situada no tempo e no espaco. O proprio Francois Dosse faz questdo de
lembrar que as mesmas acdes de um personagem podem ser avaliadas de maneiras diferentes
ao longo do tempo, dependendo do foco que se dara na narrativa, se nas a¢des boas ou nas
acdes mas: um rei que ¢ lembrado, na memdria coletiva, de maneira positiva em uma época,
pode passar a ser lembrado de maneira negativa em outra, por exemplo.?®® Os bidgrafos
possuem o desafio de levar em consideracdo como certos personagens historicos sao
lembrados no senso comum. Escrever sobre a historia de vida de alguém nao ¢ algo simples,
e muitas sdo as variaveis a serem consideradas nos célculos do biodgrafo. Posto isso, temos
que uma biografia ndo nos fala apenas sobre a “vida” de alguém, mas também sobre como a

“maneira de viver” dessa pessoa foi avaliada pelo biografo.?”

No caso dos personagens historicos, uma questdo que normalmente se coloca diz
respeito ao peso das agdes individuais desse personagem no desenrolar do processo historico
mais amplo. Nesse ponto especifico, Francois Dosse faz algumas consideragdes importantes
sobre um campo muito particular do género biografico que ¢ o da vida dos chamados
“herois”. De acordo com Dosse, seja nas biografias dos imperadores que foram escritas na
Antiguidade por Plutarco e Suetonio, no campo da hagiografia — a vida dos santos — ou nas
biografias dos herdis militares e dos chamados “grandes homens”, a figura do “her6i”
costuma ser muito presente. O “her6i” geralmente aparece como alguém que teve uma vida
exemplar, capaz de servir de modelo de comportamento para outras geracdes, alguém que
corajosamente cumpriu com um destino pré-determinado e de quem as ac¢oes sdo tidas como
as mais determinantes para o processo historico mais amplo — suas acdes encarnam valores
tidos como positivos —, alguém, enfim, que foi capaz de deixar uma grande obra, um
legado.?”! Como se vé, representar um personagem historico como um “heréi” envolve um

julgamento das agdes desse personagem por parte de quem narra a historia.

Todavia, a questao em torno da presenca de “her6is” na Historia — essa, com “H”
maiusculo, que diz respeito tanto ao conjunto de fatos que realmente ocorreram com o0s
homens ao longo do tempo, quanto as narrativas produzidas a respeito desses fatos,

narrativas essas que, em conjunto, ddo forma a uma area do conhecimento humano — é um

269 Cf. DOSSE, Frangois. O Desafio Biografico: escrever uma vida. 2. ed. Tradugdo de Gilson César Cardoso
de Souza. Sdo Paulo: EDUSP, 2015, p. 103-114.

20 Cf, Ibid., p. 123.
1 Cf. Ibid., p. 123-183.
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tema que merece uma atengdo especial e a ele nos dedicaremos no subitem a seguir.
Esperamos, com isso, mostrar aos poucos como sdo elaboradas as representacdes dos
personagens historicos para, em seguida, finalmente nos debrugarmos sobre os filmes Janio

a 24 Quadros e Jango.

3.2 — A QUESTAO EM TORNO DOS “HEROIS” DA HISTORIA

No que concerne ao tema dos “her6is” da Historia, permanecem instigantes os
versos escritos por Bertolt Brecht no poema intitulado Perguntas de um trabalhador que lé,

0s quais dizem o seguinte:

Quem construiu Tebas, a cidade de sete portas?

Nos livros estdo nomes de reis; os reis carregaram pedras?

E Babildnia, tantas vezes destruida, quem a reconstruia sempre?
Em que casas da dourada Lima viviam aqueles que a edificaram?
No dia em que a Muralha da China ficou pronta,

para onde foram os pedreiros?

A grande Roma esta cheia de arcos-do-triunfo: quem os erigiu?
Quem eram aqueles que foram vencidos pelos césares?

Bizancio, tdo famosa, tinha somente palacios para seus moradores?
Na legendaria Atlantida, quando o mar a engoliu,

os afogados continuaram a dar ordens a seus escravos.

O jovem Alexandre conquistou a india.

Sozinho?

César ocupou a Galia.

Nao estava com ele nem mesmo um cozinheiro?
Felipe da Espanha chorou quando sua frota naufragou.
Foi o unico a chorar?

Frederico Segundo venceu a guerra dos sete anos.
Quem partilhou da vitoéria?

A cada pagina uma vitoria.

Quem preparava os banquetes comemorativos?
A cada dez anos um grande homem.

Quem pagava as despesas?

Tantas informagoes.

Tantas questdes.?”

Esse poema nos remete a uma questdo sobre a qual os historiadores muito se
debrucaram ao longo do tempo: afinal, quem faz a Historia? Essa ndo ¢ uma pergunta sem

importancia. Alias, o proprio fato de indagar-se sobre isso j& parte de uma ideia que sé

272 BRECHT, Bertolt. Perguntas de um trabalhador que 1€. In: . Poemas. Tradugio de Paulo Cesar
Souza. S3o Paulo: Brasiliense, 1986, p. 167.
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ganhou contornos mais amplos com o advento da época moderna, a saber, a no¢ao de que a

Historia ¢ algo que pode “ser feito” pelos homens, mediante as suas agdes.

Mas nem sempre se teve a consciéncia de que sao os homens que fazem a Historia?
Certamente, desde Herodoto e Tucidides, muitos carregaram a conviccdo de que os
acontecimentos histéricos envolviam e eram protagonizados por homens, mas a agdo
humana era pensada dentro de certos limites. Ao investigar a trajetdria do “topos” Historia
Magistra Vitae — ou seja, a ideia de que a Historia ¢ a mestra da vida —, Reinhart Koselleck
demonstrou que, durante muito tempo, muitos eram os que acreditavam que as mais variadas
historias particulares oriundas do passado seriam capazes de fornecer os “exemplos” para
que os homens do presente soubessem como agir. O conhecimento histdrico teria assim uma
finalidade pedagogica. Conhecer o passado humano daria ao homem do tempo presente as
nog¢des do que seriam boas e mas condutas. No fundo, havia aqui uma certa nogao de Historia
como um movimento circular, onde de tempos em tempos certas situacdes se repetiriam. Por
isso, conhecer o passado era importante para saber como agir no presente ¢ também no
futuro. Os homens agiam, mas essas acdes ndo geravam nada de efetivamente novo,

justamente porque se acreditava que os acontecimentos se repetiriam.?’?

Ainda de acordo com Koselleck, foi especialmente a partir da época moderna,
sobretudo em decorréncia dos acontecimentos relacionados a Revolu¢do Francesa, que uma
importante mudanca ocorreu no entendimento das pessoas sobre a Historia. Tal
transformagao fica visivel quando se observa o novo sentido atribuido a palavra “revolucao”.
Se em sua origem, como foi bem lembrado por um erudito francés chamado Haréau, o termo
remetia a0 movimento circular dos corpos celestes e dava a ideia de repeticao e de retorno
ao ponto de partida, apds o processo iniciado na Franga a partir de 1789, o termo “revolu¢ao”
passou a ser compreendido como um movimento irresistivel e capaz de produzir algo
efetivamente “novo”. A Revolu¢do Francesa foi um desafio a compreensdo dos homens de
sua €poca porque ela foi percebida como algo completamente diferente de tudo o que ja
havia acontecido antes na Historia. Naquele final do século XVIII, a sensagdo era a de que
o passado ndo fornecia nenhum exemplo realmente eficaz para orientar os homens daquele
tempo dentro do cendrio aberto pelo processo revolucionario francés. Com o advento da

modernidade, os modelos vindos do passado deixaram de ser percebidos como exemplos

273 Cf. KOSELLECK, Reinhart. Futuro Passado: contribui¢io a seméntica dos tempos histéricos. Tradugdo
de Wilma Patricia Maas e Carlos Almeida Pereira. Revisdo da traducao de César Benjamin. Rio de Janeiro:
Contraponto: Ed. PUC-Rio, 2011, p. 41-60.
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realmente tteis, o futuro tornou-se algo cada vez mais incerto porque as a¢des humanas
passaram a ser entendidas como capazes de transformar a Historia e produzir algo novo. A
Revolucao Francesa foi marcante porque ela deu aos homens da época moderna a sensacao
da aceleracao do tempo, aceleragao essa pela qual as proprias agdes humanas poderiam ser
as responsaveis, alids, uma nocao que ficou bastante explicita quando Robespierre procurou

conclamar os franceses a “apressarem” a revolugio.?’*

Assim, a ideia de que os homens fazem a Historia ganhou uma nova dimensao a
partir da modernidade. Mas afinal, de quais homens se esta falando? Desse ponto de vista, o
poema de Brecht langa-nos uma provocagdo interessante quanto a essa questdo. De fato,
durante varios séculos, a Histéria, enquanto um conjunto de narrativas de acontecimentos
ocorridos no passado, privilegiou as agdes dos “grandes personagens”, dos “her6is” de cada
pais. Sob a ideia da Historia como “mestra da vida”, desde a Antiguidade até a época
moderna, diversos historiadores manifestaram uma grande preocupacdo em fazer lembrar
certos acontecimentos do passado. Tidas como “memoraveis”, as agdes de certos
personagens eram narradas para que nao fossem esquecidas e pudessem servir de exemplo
para os homens das épocas futuras. Assim, torna-se compreensivel o fato de a historiografia
ter valorizado ao longo de tantos séculos sobretudo a Histéria Politica das guerras, dos
governantes e dos chefes militares. Em tal perspectiva, apenas alguns homens ¢ que faziam
a Historia. E exatamente contra essa concepgdo de Historia que Brecht se coloca por meio
do poema Perguntas de um trabalhador que lé. O que o dramaturgo e poeta alemao buscou
fazer foi deixar mais claro que, se os “grandes homens” fazem a Histoéria, eles certamente
ndo a fazem sozinhos, ou seja, hd que se pensar também na presenca € na atuagdo das

“pessoas comuns” — aqueles que “vém de baixo” —, na Historia.

Brecht ndo esteve sozinho nesse esfor¢co de romper com a no¢do de que apenas
alguns homens “especiais” ¢ que fazem a Histéria. No proprio campo da historiografia,
diversos foram os autores e as correntes historiograficas que buscaram escrever uma Historia
que nao ficasse restrita a figura dos “grandes homens” da Historia Politica. Na primeira
metade do século XX, por exemplo, tivemos o advento da chamada Escola dos Annales, da
qual dois expoentes foram os historiadores Marc Bloch e Lucien Febvre. Os Annales

criticaram nao sO o carater narrativo da Historia Politica, mas também as biografias dos

274 Cf. KOSELLECK, Reinhart. Futuro Passado: contribui¢io a seméntica dos tempos histéricos. Tradugdo

de Wilma Patricia Maas e Carlos Almeida Pereira. Revisdo da traducao de César Benjamin. Rio de Janeiro:
Contraponto: Ed. PUC-Rio, 2011, p. 61-77.
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“grandes homens”. Essa corrente historiografica voltou-se para uma perspectiva de trabalho
mais interdisciplinar, em didlogo com areas como a Sociologia, a Geografia, a Economia e
a Ciéncia Politica, valendo-se dos mais variados tipos de “documentos historicos” — para
além dos documentos escritos produzidos pelos Estados — no intuito de explorar temas como
as estruturas politicas e sociais, a economia, as crencas, as mentalidades etc.?’”> Outra
corrente historiografica importante foi a chamada Historia Social Inglesa, que trouxe para o
primeiro plano temas como a Histéria do movimento operario, os costumes, os modos de
vida das “pessoas comuns” e os movimentos sociais, dentro de uma perspectiva de trabalho
que se valeu de um forte didlogo com o marxismo.?’® Por sua vez, a chamada Micro-Histéria
italiana, exprimiu uma espécie de desilusdo com as grandes narrativas, optando por uma
abordagem focada em personagens e eventos situados em areas pequenas € com um recorte

temporal bem especifico.?”’

E, no entanto, em que pesem as constantes reformulacdes nos aspectos tedrico-
metodoldgicos ocorridas na historiografia ao longo das ultimas décadas, permanece ao
menos no senso comum e na memoria coletiva a nogdo de que existem os grandes “herois”
da Historia. Vale lembrar que a cultura histérica de uma dada sociedade ndo ¢ formada tendo
apenas em vista o que os historiadores escrevem. No caso das sociedades contemporaneas,
por exemplo, como bem observou Robert A. Rosenstone em A historia nos filmes, os filmes
na historia, ha que se considerar o papel exercido pelas produ¢des audiovisuais (o cinema,
a televisio) na produgio e circulagio do conhecimento histérico.?’® Especialmente por meio

de dramas comerciais como aqueles geralmente produzidos em Hollywood, o cinema muitas

275 Para mais informagdes, ver: BURKE, Peter. A Revolu¢io Francesa da Historiografia: a Escola dos
Annales (1929-1989). Tradugdo de Nilo Odalia. Sdo Paulo: Ed. UNESP, 1991; . O que é Historia
Cultural? Tradugao de Sérgio Goes de Paula. Rio de Janeiro: J. Zahar, 2005.

276 Para mais detalhes, ver: HOBSBAWM, Eric J. Sobre Histéria: ensaios. 2. ed. Tradugdo de Cid Knipel
Moreira. Sao Paulo: Cia. das Letras, 2006; THOMPSON, Edward Palmer. Costumes em comum: estudos
sobre a cultura popular tradicional. Tradugdo de Rosaura Eichemberg. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1998;

. A Formacao da Classe Operaria Inglesa. 6. ed. Tradu¢do de Denise Bottmann. Sdo Paulo: Paz

e Terra, 2011. 3 v; . As peculiaridades dos ingleses e outros artigos. Textos organizados por

Antonio Luigi Negro e Sergio Silva. 2. ed. Campinas: Ed. Unicamp, 2012; WILLIAMS, Raymond. Cultura

e Materialismo. Traducdo de André Glaser. Sao Paulo: Ed. UNESP, 2011.

277 Um dos trabalhos mais conhecidos dentro da Micro-Historia italiana é a obra O Queijo e os Vermes, de

Carlo Ginzburg. Nela, o autor aborda o caso do moleiro Mennochio que, ao reapropriar-se da literatura
oficial da Igreja, elaborou uma original visdo de mundo. O estudo de Carlo Ginzburg é de extremo valor
dentro da Historia Cultural, uma vez que elucida os processos de ressignificacdo e producdo de sentidos.
Ver: GINZBURG, Carlo. O Queijo e os Vermes: o cotidiano ¢ as ideias de um moleiro perseguido pela
inquisi¢@o. Tradugdo de Maria Betania Amoroso. Sao Paulo: Cia. das Letras, 2006.

278 Cf. ROSENSTONE, Robert A. A histéria nos filmes, os filmes na histéria. Tradu¢io de Marcello Lino.
Sao Paulo: Paz e Terra, 2010, p. 18.
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vezes apresenta historias ambientadas no passado e que sdo protagonizadas por personagens
que costumam executar acdes com altas doses de heroismo. De acordo com Rosenstone, o
proprio fato de que a camera cinematografica escolhe alguns personagens por meio dos quais
certa histéria sera contada ja faz com que esses personagens sejam transformados em
individuos importantes.?”” Como a sétima arte é um dos pilares da cultura de massas, dramas
comerciais como os filmes hollywoodianos acabam mostrando para grandes plateias ao redor
do mundo que a Historia ¢ feita por individuos que agem de maneira heroica. Dito de outra
forma, apesar de todo o esfor¢o empreendido por muitos historiadores ao longo das tltimas
décadas no sentido de descontruir a nog¢ao de que existem “her6is” na Historia, ¢ muito dificil
dizer se isso tem muitos efeitos imediatos junto ao grande publico, pois as pessoas continuam

a ter contato com narrativas que se organizam em torno da ideia de “herois”.

Mas o que seria um “herdi” no campo da Historia? Sem sombra de davidas, esse ¢
um tema bastante complexo e muitos seriam os autores que poderiamos trazer aqui para
debater essa questdo. Todavia, tendo em vista os limites do presente trabalho, gostariamos
de lembrar algumas consideragdes de Hegel sobre o assunto. Georg Wilhelm Friedrich Hegel
¢ um autor interessante para pensarmos o tema do herdi na Histéria. Em A Razio na
Historia,”®° Hegel aborda em um primeiro momento os distintos modos de historiografia,
nomeados por ele como a “Historia primitiva”, a “Historia reflexiva” e a “Historia Universal
Filosofica”. O primeiro tipo €, de acordo com o autor, aquela historiografia produzida por
homens como Herddoto e Tucidides, na qual o historiador narra acontecimentos que ele
proprio viu, vivenciou ou ouviu falar, tendo em tal atividade a preocupagdo de que esses
acontecimentos nao sejam esquecidos. Na “Historia primitiva”, o historiador compartilha de
uma cultura comum com os personagens (os governantes, os lideres) dos eventos ali
narrados. Quanto a “Histoéria reflexiva”, Hegel esclarece que ela pode se apresentar das mais
distintas formas, mas que um aspecto marcante ¢ que nela o historiador analisa épocas muito
antigas (que ele ndo vivenciou) e, portanto, ele ndo compartilha do mesmo “espirito” dos
personagens das ac¢des narradas. A “Historia reflexiva” pode tentar ensinar algo aos homens
do tempo presente por meio de exemplos oriundos do passado, pode também analisar
criticamente as outras narrativas historicas ja produzidas sobre certo assunto e, ainda, pode

dedicar-se a um tema especifico (Histéria da Arte, Histéria do Direito etc.). Por fim, a

279 Cf. ROSENSTONE, Robert A. A historia nos filmes, os filmes na histéria. Tradugdo de Marcello Lino.
Sdo Paulo: Paz e Terra, 2010, p. 76.

280 HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. A Razdo na Histéria: introducdo a Filosofia da Histéria Universal.
Tradugdo de Artur Mor3o. Lisboa: Ed. 70, 1995.
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“Historia Universal Filosofica” ¢ definida por Hegel como aquela que procura analisar o

papel desempenhado por aquilo que ele chama de “Espirito” no desenrolar da Historia.

Hegel tem a convicgdo de que a Historia Universal transcorre de maneira racional,
ou seja, para ele ¢ a razdo que governa o mundo, ¢ o Espirito — ou a Ideia — que dirige os
acontecimentos ao longo do tempo.?®! Partindo de tal pressuposto, Hegel argumenta que sio
os “grandes homens” que guiam o povo ao longo da Histéria, de acordo com o “Espirito
Universal”. Em outras palavras, as agdes dos “grandes homens” vao ao encontro daquilo que
jéa esta determinado pela razdo na Historia. Para Hegel, “os individuos nao impedem que
aconteca o que tem de acontecer”. Em tal perspectiva, a série dos atos de um personagem
historico é que define tal personagem, ou seja, ha que se avaliar se os atos de um homem
vio ao encontro ou ndo da realizagdo do Espirito na Histéria.?®? Pois segundo o ponto de
vista de Hegel, hd como que um sentido universal na Histdria a ser realizado que esta
determinado pelo Espirito, e as agdes dos “grandes homens”, mesmo quando buscam a
realizacdo da vontade individual, sempre “[...] contém o substancial, a vontade do Espirito
universal”.?% Os herois, segundo a perspectiva hegeliana, sdo aqueles individuos que foram
capazes de apreender o Universal e o converteram em um fim individual, eles ndo estdo

preocupados simplesmente com o seu presente imediato, mas projetam as suas agdes para o

futuro.?®*

A grandeza de um individuo, portanto, s6 se revela plenamente apds os
acontecimentos e quando se conhece as consequéncias de suas acdes. O herdi pode até
morrer, mas a Histéria o justificard. Com base nisso, Hegel afirma que os “individuos
histérico-universais” nao necessariamente alcancam a felicidade no plano
individual/privado, pois eles podem cair — ou ser derrubados quando despertam a inveja dos
outros homens. O aspecto “heroico” de um individuo pode ser identificado, portanto, quando
suas a¢des extrapolam o ambito dos interesses individuais e alcancam a esfera publica. E
nesse sentido que deve ser entendida a afirmag¢ao de Hegel que diz: “Para o criado de quarto

ndo h4 herdis, so os ha para o mundo, para a realidade efectiva, para a historia”.?*®

281 Cf. HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. A Razio na Historia: introdugio a Filosofia da Historia Universal.
Tradugdo de Artur Mordo. Lisboa: Ed. 70, 1995, p. 24-31.

22 Ibid., p. 57-62.
23 Ibid., p. 80.

28 Cf. Ibid., p. 86.
5 Ibid., p. 89-91.
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No século XIX, um outro autor que também se dedicou ao tema do herdi na Histéria
foi Thomas Carlyle. Em Os Heréis,*® Carlyle adota um tom parecido com o de Hegel
quando diz que a ‘“historia dos homens superiores que actuaram a superficie da terra” ¢ a
propria “Historia Universal”, e tais “homens superiores” sdo verdadeiros “condutores de
homens”, “modeladores”, “forjadores” e “criadores”.?” Por suas ac¢des, tais “homens
superiores” sdo admirados pelos outros homens, e a propria sociedade “funda-se no culto
dos her6is”,?®® de acordo com Carlyle. Partindo de tais ideias, ndo ¢ de se estranhar que
Carlyle aborde o tema do her6i enquanto “divindade” em um capitulo inteiro dedicado a
figura do deus Odin na mitologia escandinava, bem como o tema do her6i enquanto
“profeta”, tema esse desenvolvido no capitulo dedicado a figura de Maomé, fundador do

islamismo.

Carlyle defende a ideia de que o progresso cientifico na contemporaneidade tornou
cada vez mais dificil para que um homem real — de carne e osso — pudesse ser tido pelos
demais como uma divindade ou mesmo como um profeta, o que acontecia com mais
facilidade nos “tempos remotos”. Assim, Carlyle define o “homem superior” como sendo
aquele que, antes de qualquer outra coisa, ¢ capaz de “desenvolver todos os seus dons”.?%’ E
por isso que Carlyle dedica muitas paginas de seu trabalho a reflexdo sobre outros tipos de
herdi que sdo mais comuns na modernidade, a saber, o herdi como poeta (tema abordado no
capitulo sobre Dante e Shakespeare), o herdi como “sacerdote” (tema tratado no capitulo
sobre Lutero e John Knox), o her6i como “homem de letras” (tema desenvolvido no capitulo

sobre Samuel Johnson, Rousseau e Robert Burns) e, por fim, o her6i como “rei” (Gltimo

capitulo do livro e que aborda as figuras de Cromwell e Napoleao Bonaparte).

A variedade de personagens histdricos analisados por Carlyle em seu livro nos
permite pensar em quao heterogéneo pode ser o grupo de homens tidos como “superiores” e
que podem vir a ser classificados como ‘“herdis” da Histéria. Sejam “intelectuais” ou
“homens de acdo”, os herois sdo compreendidos por Thomas Carlyle como uma categoria
especial de individuos que se destacam da multidao por serem capazes de fazer o que a

maioria das outras pessoas talvez ndo consiga. Nos casos de Samuel Johnson e Robert Burns,

286 A obra foi originalmente escrita em 1840 com o titulo On Heroes, Hero-Worship and the Heroic in
History.

287 CARLYLE, Thomas. Os Heréis. 2. ed. Tradugdo de Alvaro Ribeiro. Lisboa: Guimaries, 2002, p. 15.
35 Tbid., p. 24
29 Thid., p. 79.
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por exemplo, Carlyle elogia a capacidade desses homens de se manterem integros e
resistirem aos vicios que facilmente recairiam sobre as “pessoas comuns”. Isso porque os
herdéis sdo capazes de suportar as adversidades de ordem financeira, social e material, como

Johnson e Burns, que tiveram uma vida bastante dificil de acordo com Carlyle.

E por acreditar na existéncia de tal categoria especial de homens que Carlyle afirma
que o governo da sociedade ndo deve ser exercido por qualquer um. O autor argumenta que
o homem que demonstra ter intelecto (desde os tempos da escola primaria, por exemplo)
possui grande potencial para ser um bom governante.?*® O “rei” ¢, antes de tudo, o “homem
capaz”, o resumo de “todas as formas de heroismo”, ele comanda os demais homens e diz a
cada um o que deve ser feito.””! Carlyle sugere ainda que tal “homem capaz” deve ser

buscado, encontrado e colocado no poder:

Descobri no vosso pais o homem verdadeiramente capaz; elevai-o ao lugar
supremo, e respeitai-o lealmente: tereis um governo perfeito para o vosso
pais; nem urnas eleitorais, nem eloquéncia parlamentar, nem votagoes,
nem assembleias constituintes, nem qualquer outro mecanismo politico
serdo capazes de melhorar o governo num ponto sequer. [...] O homem
mais capaz; isto significa também o homem de coragdo mais sincero, o
homem mais justo, o0 homem mais nobre: o que ele nos disser que fagamos
deve ser precisamente, necessariamente o que de mais sdbio, de mais
pertinente que, ndo importa onde e ndo importa como, nos poderia ser
ensinado; — o que, de todas as maneiras, com recta ¢ leal gratiddo, e sem a
minima davida, nos convira fazer! [...] Nenhum pedreiro constréi um muro
perfeitamente vertical, matematicamente isso nao ¢ possivel; um certo grau
de verticalidade lhe basta, e ele, como bom pedreiro, interessado em
concluir a sua tarefa, deixa a coisa assim. No entanto, se se afastar
demasiado da vertical, e sobretudo, se atirar para longe o nivel e o fio de
prumo, se for colocando pedra sobre pedra, sem prestar atengdo a directriz,
pela ordem que lhe vao chegando as maos, tal pedreiro, ao que me parece,
vai por mau caminho! Esqueceu-se, quer dizer, esqueceu-se de si proprio;
mas a lei da gravidade essa é que nunca se esquece de actuar sobre ele,
quando menos o esperar, o pedreiro sucumbira nas ruinas, em
consequéncia da derrocada do muro! Tal € a histéria de todas as rebelides,
Revolugdes Francesas, explosdes sociais nos tempos antigos ou modernos.
Deixar subir a cabeca dos negdcios publicos 0 homem demasiado incapaz,
ignobil, ndo nobre, ndo valoroso, enfatuado. Esquecer que ha uma regra,
ou uma lei, para colocar o homem capaz a cabega, na chefia da governacao.
A pedra tem de ser colocada sobre a pedra como pode e deve ser. O incapaz
que simula a capacidade, numa palavra, o charlatdo, tem que se ajustar
com outro charlatdo, em todos os processos de administracao das coisas
humanas; — as quais, por conseguinte, ficam inadministradas, fermentando
em imensuraveis massas de faléncia, de indigéncia ¢ de miséria; no
exterior, e também no interior ou dominio espiritual, milhdes de miseraveis

2% Cf. CARLYLE, Thomas. Os Herois. 2. ed. Tradugdo de Alvaro Ribeiro. Lisboa: Guimardes, 2002, p. 157-
158.

M1 Cf. Ibid., p. 181.
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estendem as maos para o alimento que lhes ¢ devido, e que ndo aparece. A
‘lei da gravidade’ actua; as leis da natureza sdo assim; nenhuma delas se
esquece de agir. Os milhdes de miseraveis explodem na forma de
Sansculottismo, ou em qualquer outra forma de deméncia colectiva: — as
pedras e os pedreiros jazem por terra, num caos fatal!?*?

A metafora do pedreiro e do muro ¢ bastante clara dentro da argumentacdo
desenvolvida por Carlyle. O bom pedreiro constréi o muro e esse permanece em pé. Ja o
mau pedreiro pode até erguer o muro, mas esse acaba desabando. Segundo Carlyle, deve-se
buscar um bom governante da mesma forma que se busca um bom pedreiro, pois se um mau
governante for colocado no poder, as consequéncias podem ser desastrosas para toda a
sociedade. A real capacidade para governar ndo € algo que possa ser disfar¢ado ou fingido,
pois a verdade sobre a capacidade ou ndo de um governante para exercer o poder acaba, mais

cedo ou mais tarde, vindo a tona.

Autores como Hegel e Carlyle, cada um a sua maneira, pareciam acreditar
plenamente na existéncia de uma categoria especial de homens — os herdis — responsaveis
por fazer a Historia acontecer de fato. Tais personagens seriam superiores a grande maioria
das pessoas, seja por sua inteligéncia, por sua capacidade de apreensdo do sentido da
Historia, pelo seu poder de lideranga, por sua fibra moral etc. Quando se acredita na
existéncia de herois na Historia, certamente hd uma convic¢ao de que a Historia € algo que
pode ser feito e transformado pelos homens, todavia, ao lado de tal convicgdo hd uma outra,
segundo a qual os homens ndo interferem na Historia da mesma maneira e nem com a mesma
intensidade. H4 como que uma nogao de que certas acdes humanas sdo mais importantes e
decisivas do que as outras no desenrolar do processo historico. Mas seria assim mesmo? O

peso das acdes dos herdis seria mesmo tao grande?

Em meados do século XX, tais questionamentos seriam o objeto das reflexdes de
um outro autor que se debrugaria sobre o tema do heréi na Historia. Estamos nos referindo
ao trabalho de Sidney Hook intitulado O Herdi na Historia, originalmente publicado em
1943. Naquela época, Hook vinha de um intenso didlogo com o marxismo®”* e redigiu um

livro que, se por um lado afirmava a existéncia de herdis na Historia, por outro procurava

292 CARLYLE, Thomas. Os Heréis. 2. ed. Tradugdo de Alvaro Ribeiro. Lisboa: Guimarées, 2002, p. 182-183.

293 Para mais detalhes a respeito da trajetoria intelectual de Sidney Hook, ver: MENDONCA, Ricardo Fabrino;
REIS, Luisa de Albuquerque Viana. Pragmatismo, marxismo e democracia: a negligenciada contribuigdo
de Sidney Hook. Revista Brasileira de Ciéncia Politica, Brasilia, n. 17, p. 247-275, maio/ago. 2015.
Disponivel em: <http://www.scielo.br/pdf/rbcpol/n17/0103-3352-rbcpol-17-00247.pdf>. Acesso em: 15
dez. 2018.
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questionar certas crengas em torno de tais personagens historicos. O autor inicia as suas
reflexdes falando da existéncia de um “interesse” pelos herdis nos mais diversos periodos da
Historia. Assim, o primeiro desafio de Hook ¢é tentar explicar tal interesse das pessoas pelos
2
hero6is. De acordo com o autor, uma primeira explicacdo esta na “indispensabilidade da
b
lideranca” em qualquer vida social, ou seja, as sociedades precisam de um lider, e Hook
procura sustentar o seu argumento lembrando que as sociedades organizadas costumam ter

sempre um governante.?**

Ademais, o autor recorda que

Ha uma tendéncia natural para associar o lider aos resultados obtidos sob
sua lideranga, mesmo quando esses €xitos, bons ou maus, obtiveram-se a
despeito de sua lideranga e ndo por causa dela. [...] Um Hoover sera
responsabilizado por uma depressao cujas sementes foram plantadas muito
antes de seu advento.”

Assim, independente do real peso das agdes individuais de um certo sujeito para o
desenrolar da Historia, o fato ¢ que a figura do her6i povoa o imaginario das pessoas. No
exemplo citado pelo autor, para muitas pessoas nao importa qual foi a verdadeira
responsabilidade do presidente norte-americano Herbert Hoover na eclosao da Crise de 1929
e na posterior depressao econdmica, o que interessa € que ele era o governante dos Estados
Unidos a época e a sua posicao o torna responsavel pelos problemas economicos do periodo.
Assim sdo as coisas tal como aparecem no senso comum, € € contra tal raciocinio — que pode

até ser descrito como “simplista” — que Sidney Hook escreve o seu livro.

O interesse pelos herdis também pode ser explicado, segundo Hook, pelo fato de
que, quando mais jovens, nds costumamos aprender na escola que a Historia € protagonizada
pelos “grandes personagens”. A educagdo escolar, portanto, contribui para a manutencao do
culto aos herois.?’® Ademais, conforme bem lembrado pelo autor, é relativamente recente a

noc¢ao de que o lider precisa de um amplo apoio das massas:

Nem Pedro, o Grande, nem Frederico II tiveram a massa a segui-los. E
somente nos tempos modernos, em que as populagdes sdo alfabetizadas e
um devotamento insincero a ética democratica subsiste mesmo em paises

2% HOOK, Sidney. O Herdi na Histéria. Traducdo de Iracilda M. Damasceno. Rio de Janeiro: J. Zahar, 1962,
p. 11.

25 Tid., p. 12.
29 Cf. Ibid., p. 15 et seq.
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em que suas formas politicas sdo desprezadas, que o lider deve tornar-se
acreditado para encarecer sua efetividade.?’

De fato, se pensarmos em como as pessoas viviam ha alguns séculos, quando os
indices de alfabetizagdo eram baixos, ainda ndo existiam as grandes metropoles
contemporaneas, muitas pessoas viviam isoladas e inexistiam meios de comunicagdo como
telefone, televisdo, radio e internet, os governantes eram vistos e ouvidos com frequéncia
por uma minoria das populagcdes de seus paises. Durante muito tempo, os governantes
necessitavam basicamente do apoio de poucas pessoas que estavam mais proximas dos
circulos do poder. Em que pese o fato de as massas terem entrado na Historia de maneira
mais visivel na modernidade, fato que faz com que hoje o apoio das massas seja mais
importante para aqueles que exercem o poder, ainda existe no senso comum a no¢ao de que
o governante faz a Historia acontecer por si mesmo, com suas agdes individuais, € que o
poder politico ¢ exercido de um lugar distante da maioria das pessoas. Esse ¢ um pensamento
que, apesar de todas as mudancas ocorridas nos ultimos anos, ainda marca a visao de mundo

de muita gente.

Sidney Hook também aposta em fontes psicologicas para entender o interesse das
pessoas pelos herdis. O argumento do autor € que as pessoas gostam de se sentir protegidas
e seguras sob o governo de alguém, projetando nos lideres os proprios desejos e delegando
aos lideres certas responsabilidades.””® O her6i ganha, dessa maneira, muito destaque

especialmente em momentos de crise:

Quem quer que nos salve é um herdi, e nas conjunturas da agao politica os
homens estdo sempre procurando alguém que os salve. Uma crise aguda
nos negdcios sociais e politicos — quando alguma coisa deve ser feita e feita
rapidamente — naturalmente intensifica o interesse pelo heroi.
Independente de cor politica, a esperanga na solugdo de uma crise esta
sempre ligada a esperanca no aparecimento de lideranga forte ou
esclarecida para arrostar as dificuldades e perigos. Quanto mais premente
a crise, tanto mais intenso o anelo — seja uma prece silenciosa ou exortacao
publica — pelo homem adequado para domina-la. Ele pode ser chamado
“redentor”, “o pulso forte”, “o profeta”, “engenheiro social”, “discipulo
amado”, “o revolucionador cientifico”, dependendo do vocabulario do
credo ou do partido. Os programas sdo importantes, mas sdo passiveis de
esquecimento durante os periodos de tensdo elevada, quando a necessidade
ou o perigo ¢ tdo palpavel que bate a porta de todos. Além disso, os
programas sdo apenas declara¢des de propositos e compromissos. Como
afirmacdo, eles permanecem no limbo do possivel até que sejam

27 HOOK, Sidney. O Herdi na Histéria. Traducdo de Iracilda M. Damasceno. Rio de Janeiro: J. Zahar, 1962,
p- 17.

2% Ibid., p. 24 et seq.
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realizados, e para isso requer-se uma lideranga competente. Como
promessas, podem ser traidas ou quebradas, dependendo de quem as faga
e de quem as cumpra.?”’

Mas se no senso comum os herdis sao necessarios, notadamente nas épocas de crise,

Sidney Hook procura problematizar tal concepgao:

A ascensdo do capitalismo, a revolugao industrial, a marcha dos barbaros
do Leste, a Renascenga — nada disso, por certo, teria sido possivel sem os
atos ou exemplos de individuos. Mas quaisquer que sejam os individuos
particularmente relacionados com esses movimentos, ndo ha nenhuma
prova de que tenham eles sido indispensaveis, no sentido de que sem eles
esses movimentos ndo tivessem ido avante.’*

Aqui temos o tom geral da obra O Her6i na Historia. Para Sidney Hook, ndo se
trata evidentemente de negar que a Historia ¢ feita pelas acdes humanas e que os homens sdao
capazes de interferir nos acontecimentos. Mas a acdo humana — ¢ mesmo as agdes dos
chamados “herdis” — nao tem poderes ilimitados, pois sempre existem as limitagdes impostas
pelas condi¢des dadas em um certo momento historico. Se determinada agdo de um sujeito
contribuiu para que algum fato historico ocorresse, isso ndo significa que tal fato so
aconteceu por causa daquele sujeito especifico. Se uma agdo foi efetiva historicamente
falando, ou seja, se ela gerou os efeitos desejados pelo agente, tal fato deve ser compreendido
a luz das condigdes histéricas do momento em que tal acdo foi realizada, pois em um outro

contexto a mesma acao poderia ndo gerar os efeitos desejados.

Entendido esse ponto importante das reflexdes de Hook sobre o papel dos herois na
Historia, fica mais facil compreender os comentarios feitos pelo autor em relagdo a obra A
Influéncia dos Monarcas (1913), de Frederick Adams Woods. Woods havia tentado
demonstrar a sua tese segundo a qual os monarcas eram capazes de influenciar as condi¢des
historicas. Mais do que isso, Woods afirmava também que os monarcas seriam
biologicamente superiores a média dos homens e o sucesso ou o fracasso de um monarca
estaria relacionado basicamente a personalidade de tal individuo. Sidney Hook critica o
trabalho de Woods porque esse desconsiderou o papel desempenhado pelas condigdes
historicas das épocas em que viveram os monarcas, condigdes essas que ndo dependem das

vontades de um unico sujeito. Ainda € preciso pensar, com base nas reflexdes de Sidney

2% HOOK, Sidney. O Herdi na Histéria. Traducdo de Iracilda M. Damasceno. Rio de Janeiro: J. Zahar, 1962,
p. 18.

300 Tbid., p. 22.
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Hook, que a propria classificagdo dos monarcas em “fortes”, “fracos” e “mediocres” — tal
como feita por Frederick Adams Woods — envolve necessariamente um julgamento de ordem
moral, pois um mesmo monarca pode ser avaliado positiva ou negativamente dependendo

de quem o avalia.’"!

A partir disso, Sidney Hook afirma que cada época possui as suas “necessidades
sociais” (que podem ser metafisicas, ideais, culturais, politicas, econdmicas) proprias. O
heréi pode ser entendido, portanto, como alguém capaz de entender tais necessidades e de
agir para satisfazé-las. Mas ¢ aqui que surge a grande questdo: até que ponto o heréi € de
fato necessario para que as “necessidades sociais” de uma €poca sejam satisfeitas? Hook
apresenta entdo uma instigante reflexdo sobre essa questio, dialogando com autores como
Hegel, Herbert Spencer, Engels, Georgi Plekhanov e outros, no intuito de pensar como as
acdes individuais e as condi¢des histdricas — que ndo dependem dos individuos — interagem

no sentido de fazer o processo historico se desenrolar em uma direcdo ou em outra.

Hook estabelece uma distingdo entre o que seria o “herdi da agdo historica”
(Napoledao Bonaparte, por exemplo) ¢ o “heroi do pensamento” (Aristoteles, por exemplo),
deixando transparecer uma certa preferéncia pelo primeiro tipo, ao afirmar que os herois do
pensamento nem sempre sao capazes de exercer alguma influéncia real nos acontecimentos

histéricos do seu tempo.>*? Pois, para Sidney Hook,

O hero6i, na Historia, ¢ um individuo a que podemos com justica atribuir
influéncia preponderante na determinagdo de um desfecho ou
acontecimento cujas consequéncias teriam sido profundamente diferentes
se ele ndo agisse. Objeta-se, as vezes, que nao ha acordo universal quanto
a “importancia” de um desfecho, acontecimento ou consequéncias. Alguns
individuos declaram que ndo é “importante” para eles que a India
permanega livre ou ndo, que a guerra seja perdida ou ganha, ou que a
condi¢do futura do mundo seja uma forma democratica ou fascista. Tudo
isso ¢ indiferente ao problema. Nao importa o que se considere importante,
o problema ¢ inevitavel. Teria aquilo que se considera importante ocorrido
de qualquer modo, ndo importando que individuos figurassem nos
acontecimentos? Ou é sempre verdade dizer que um individuo foi o
principal responséavel pela ocorréncia ou ndo-ocorréncia daquele desfecho
ou acontecimento importante?°%

301 Cf. HOOK, Sidney. O Heréi na Historia. Traducdo de Iracilda M. Damasceno. Rio de Janeiro: J. Zahar,
1962, p. 42-49.

302 Cf, Tbid., p. 128-129.
33 Tbid., p. 130.
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Reconhecer a importancia das acdes de um sujeito especifico para o desenrolar dos
acontecimentos historicos € uma coisa, mas outra bem diferente ¢ determinar o real peso
dessas acdes diante de tantos outros fatores que certamente interferem no processo. Trata-se
de um problema nao s6 “inevitavel”, como disse Hook, mas também bastante complexo. E
Hook tenta lidar com tal complexidade por meio de uma outra distingao, a saber, a separacao

entre o “herdi como homem-momento” € o “herdi como homem-época”.
De acordo com Sidney Hook,

O homem-momento € qualquer homem cujas agdes tenham influenciado
desenvolvimentos subsequentes numa dire¢do completamente diferente
daquela que teria sido seguida se essas agdes ndo tivessem sido
perpetradas. O homem-época € um homem-momento cujas agdes Sao
consequéncia de extraordinaria capacidade de inteligéncia, vontade e
carater, em vez de acidentes de posi¢do. Essa distingdo tenta fazer justica
a crenga geral de que um her6i € grande ndo somente em virtude do que
faz, mas em virtude do que ele é. Daqui por diante, a menos que
especifiquemos o contrario, quando falarmos do heréi ou do grande
homem na Historia, estar-nos-emos referindo ao homem-época. O simples
homem-momento desempenha um papel na Histéria semelhante ao do
pequeno holandés que tapou com o dedo o buraco dos diques e salvou a
cidade. Sem querer despojar a lenda de seu encanto, podemos salientar que
quase qualquer outra pessoa naquela situagdo poderia ter feito o mesmo.
Tudo que se requeria era um menino, um dedo, e o acaso feliz daquele estar
passando por ali. O acontecimento, esse mesmo, teve enorme significagdo
para a vida da comunidade. Ele salvou a cidade, exatamente como um
menino holandés, em Pearl Harbour, poderia ter salvo a esquadra se seu
alarme tivesse sido atendido em tempo. Mas as qualidades requeridas para
enfrentar a situagdo eram de uma distribuicdo francamente comum. Aqui,
por assim dizer, tropeca-se na grandeza, exatamente como se poderia
tropecar num tesouro que resgatara uma cidade. A grandeza, entretanto, ¢
algo que deve envolver extraordinario talento de alguma espécie, e ndo
meramente a sorte composta de existir e estar no lugar certo num momento
feliz.3%

O homem-momento, portanto, interfere na Histoéria por meio de uma acgdo
relativamente simples, uma acao que nao faz dele alguém excepcional. As consequéncias —
boas ou ruins — de suas agdes sdo mais importantes do que as suas qualidades enquanto
individuo. Ja o homem-época ¢ capaz de aumentar as chances de sucesso da alternativa que
escolheu em funcao de suas qualidades extraordindrias. O her6i como homem-época é capaz
de marcar positivamente a Historia por causa de sua personalidade. J& o homem-momento

4

sequer tem consciéncia da real natureza de suas agdes e das consequéncias de seus atos. E,

304 HOOK, Sidney. O Heréi na Historia. Traducao de Iracilda M. Damasceno. Rio de Janeiro: J. Zahar, 1962,
p. 130-131.
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portanto, o carater do individuo o que diferencia o homem-momento do homem-época, e ¢é
esse ultimo que pode ser visto como o herdi na Histéria por exceléncia, uma vez que o
homem-época demonstra ter poder de intuicdo, sentido da oportunidade, vontade forte,
inteligéncia pratica, vontade flexivel e tantas outras caracteristicas que fazem dele alguém

excepcional 3%

Como se vé, Sidney Hook ndo nega a existéncia de individuos excepcionais na
Historia — o her6éi como homem-época —, € ele reconhece que certas agdes humanas sao
capazes sim de interferir fortemente no curso dos acontecimentos. Todavia, vale registrar
que o esforco do autor € o de ndo ficar preso nem a ideia de que o futuro da humanidade ja
esta totalmente determinado pelas condigdes do meio externas as vontades dos individuos e
nem a ideia de que o homem ¢ capaz de modificar completamente o sentido da Historia de
maneira planejada. E por meio da interagio das condigdes historicas — que os homens néo
podem controlar totalmente — com as a¢des humanas realizadas de maneira consciente que
o0 processo historico se desenvolve. Do ponto de vista de Hook, os herois na Histéria existem

e podem ser eventualmente decisivos, eles s6 ndo sdo capazes de fazer tudo.

Mas o problema nao se encerra na constatagdo da existéncia ou nao de herdis na
Historia, € nem na observagdo de quais seriam os aspectos responsaveis por fazer um
individuo tornar-se um heroi da Historia. Afinal, acreditar ou ndo na existéncia dos herois
envolve também uma questdo de posicionamento politico e ideologico. Todavia, o
historiador ndo pode ignorar o fato de que, como dissemos anteriormente, tanto no senso
comum quanto na memoria coletiva € recorrente a ideia de que existem herois na Historia.
Nao hd como ignorar o fato de que, ao longo do tempo, muitos foram os textos, filmes,
pinturas, fotografias e monumentos que ajudaram a construir narrativas a respeito das agoes
dos herois da Historia. Em diversas ocasides, certos personagens histéricos foram
representados como herois, enquanto outros, em uma perspectiva diferente, foram
representados como anti-herois. Nao se trata simplesmente do historiador acreditar ou nado
em herdis, mas sim de que ha a necessidade desse profissional reconhecer que certos
personagens sdo retratados sob contornos heroicos e/ou anti-heroicos no ambito da cultura

historica. Assim, o historiador da cultura precisa conhecer as estratégias narrativas usadas

305 Cf. HOOK, Sidney. O Her6i na Histéria. Tradugio de Iracilda M. Damasceno. Rio de Janeiro: J. Zahar,
1962, p. 132-133; 182-183.
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para representar os personagens historicos e suas acdes se quiser analisar as narrativas que

tratam desse tipo de personagem.

Aqui, surge uma questdo: como ¢ construida a figura de um herdéi (ou de um anti-
her6i) no interior de uma narrativa? Conforme dissemos no inicio deste capitulo, com base
nos apontamentos de Paul Ricoeur, o ato de narrar as a¢cdes de um personagem implica — em
algum nivel — na realizagcdo de um julgamento moral de tais agdes. Assim, 0 modo como se
realiza a caracterizagdo de um personagem em uma narrativa nao € algo neutro, mas
permeado por intengdes. Se o narrador julga certas agdes humanas como positivas, entdo os
personagens que executam tais agdes precisam ser representados de uma maneira que o leitor
também possa avaliar positivamente esses individuos e o que eles fazem ao longo da
narrativa. Por outro lado, se o narrador julga um personagem de maneira negativa, entao
havera a necessidade de que tal personagem seja retratado de modo que o leitor também

possa ter uma certa aversao a ele e ao que ele faz.

No caso especifico da figura do “herdi”, é preciso analisar como se constroi a
imagem heroica de um dado personagem. Nesse ponto, algumas consideracdes oriundas do
campo da Literatura revelam-se particularmente Uteis. O critico e professor de Teoria
Literaria Flavio René Kothe possui um pequeno e instigante livro chamado O Herdi, no qual
o autor se dedica a pensar os aspectos marcantes de alguns dos herois da literatura ocidental.
Analisando os personagens de obras como [liada (Homero), Odisseia (Homero), Os
Lusiadas (Camdes), a Biblia Sagrada, Ricardo II (Shakespeare), Macunaima (Mério de
Andrade), Dom Casmurro (Machado de Assis), Em busca do tempo perdido (Proust), Ulisses
(Joyce), Germinal (Zola) e outras, Flavio R. Kothe investiga as caracteristicas dessas
personagens e em que medida cada obra literaria € capaz de estabelecer um didlogo com a

realidade %

Existem duas ideias basicas que orientam todo o trabalho de Kothe. A primeira
delas ¢ a conviccao de que as sociedades historicas sao “sociedades de classes”, ou seja, em
qualquer época e em qualquer sociedade sempre existem uma classe “alta” e uma classe
“baixa”. A segunda ideia ¢ que a Literatura — mas ¢ perfeitamente possivel pensar também
o Cinema, a Televisdo, a Historiografia etc. — ndo ¢ algo dissociado da realidade, mas, muito
pelo contrario, as obras literarias estdao intimamente ligadas a realidade social das épocas em

que foram produzidas. E a partir disso que Kothe argumenta que a existéncia de distintas

306 KOTHE, Flavio René. O Heréi. Sdo Paulo: Atica, 1985.
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classes sociais reflete-se na Literatura, seja “no modo de ser dos personagens e enredos”,
seja na “hierarquia dos géneros e das obras”. E por isso que, de acordo com Kothe, na
Poética de Aristoteles percebe-se uma hierarquia entre géneros “maiores” (a epopeia € a
tragédia, que tratam de aristocratas) e “menores” (como a comédia, onde ha a presenca de

pessoas do povo).>?

Nas narrativas, os her6is sdo, antes de tudo, personagens. E tendo isso em vista, o
ponto de partida de Kothe ¢ a nocao de que existem diferentes tipos de protagonistas das
narrativas literarias. Assim, o0s personagens podem ser, em principio, “planos” —
unidimensionais, com tragos simples e que ndo passam por mudangas —, ou “esféricos” —
personagens que se transformam ao longo das narrativas, at¢ mesmo causando surpresa no
leitor, embora Kothe reconheca que existem personagens muito complexos e que nio se
encaixam em nenhuma forma de tipologia simplista. E por isso que, em O Heréi, Kothe
divide as narrativas literarias em narrativas “triviais”, nas quais os protagonistas geralmente
sdo unidimensionais, ¢ as obras literarias dotadas de um maior valor artistico, ja que os
personagens sdo mais complexos e cheios de contradi¢des dentro de si mesmos — por iSso
dialogando mais profundamente com a realidade historica, que ¢ ela mesma complexa e

contraditoria, de acordo com Kothe.**®

,

E com essas colocagdes em mente que Kothe procura caracterizar os diferentes
tipos de “her6i” em seu estudo. O “her6i épico”, por exemplo, ¢ aquele que, na condig¢do de
membro da classe alta, passa por dificuldades e provacdes, onde demonstra até mesmo
possuir uma série de atitudes “baixas” (ele pode matar, mentir, enganar), mas desenvolve
um percurso que transcorre “pelo elevado”, ou seja, o herdi épico tem a sua eventual
negatividade metamorfoseada em positividade. Sdo as “baixezas” do herdi épico que o

“elevam”. Por sua vez, o “herdi tragico” sofre com “a forca do destino” e, mais do que isso,

307 KOTHE, Flavio René. O Heréi. Sdo Paulo: Atica, 1985, p. 5-9.

398 Aqui fica visivel o quanto o julgamento de ordem moral feito pelo narrador a respeito das agdes dos
personagens pode ser uma tarefa muito complicada, sobretudo quando se fala de personagens historicos.
Na vida real, boa parte das agdes humanas nao sao facilmente encaixadas em uma tipologia rigida de “boas”
e “mas” agdes, afinal, ¢ preciso levar em conta o contexto vivido por tal personagem e também o contexto
no qual o narrador conta a histdria. Dessa maneira, a complexidade de determinado personagem pode ser
melhor apresentada em uma narrativa se esse possuir varias camadas e passar por mudangas ao longo da
historia, ou seja, se ele for um personagem “esférico”. Trata-se daquele tipo de personagem que nao se
limita a ser apenas “bom” ou apenas “mau”, mas um pouco das duas coisas a0 mesmo tempo.
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¢ uma espécie de “bode expiatorio” da sociedade, e o seu percurso ¢ marcado pela “queda”,

na qual o herdi tragico readquire a sua grandeza.>%

Ainda sobre o hero6i tragico, Kothe diz:

O cléssico herdi trdgico nunca € um membro do povo ou da camada média.
Dentro da filosofia de que, quanto maior a altura, maior também o tombo,
ele geralmente esta no topo do poder. Parece pertencer por direito natural
ao plano elevado, mas aos poucos vai-se descobrindo o quanto ele esta
chafurdando no charco. Ele descobre a mao-de-ferro do poder, do destino,
da historia: descobre que o seu agir foi errado; descobre que nao devia ter
feito tudo o que fez; descobre que é o mais fraco na correlacio de forgas,
embora aparente ser o mais forte, ou ainda que tenha acreditado ser o mais
forte. E ¢ 14 embaixo que ele redescobre a sua grandeza, ndo significando
isto, porém, que ele necessariamente deixe de morrer ou que venha a
recuperar o poder perdido. Ele como que perde o poder terreno para
conquistar um poder espiritual; ele como que se despe do agora, para, 14
debaixo, resplandecer elevada sabedoria, transcendendo todos os seus
juizes e algozes. A custa do proprio sangue, torna-se mensageiro do
passado para o futuro, como as almas dos mortos eram evocadas,
convocadas a comparecerem ao presente. O sangue tragico do presente
conclama o passado para superar pela sabedoria a tragédia.*!

O cléssico herdi tragico, portanto, ¢ alguém que pertence a classe alta de uma
determinada sociedade. Esse personagem pode até cometer algum tipo de erro e passar por
uma grande desgraca. Ele pode até mesmo morrer ao final da tragédia. Mas nada do que
aconteca com ele apagara completamente a sua grandeza. Se “a epopeia ¢ a historia dos
vencedores”, por sua vez, “a tragédia é a histéria dos vencidos”,*!! mas ndo de quaisquer

vencidos, pois esses herdis tragicos pertencem aos grupos que exercem o poder na sociedade.

A sua “grandeza” estd articulada a sua propria posicao social.

Vale lembrar a Poética de Aristoteles para um melhor entendimento desse tipo de
herdi. Segundo Aristételes, a comédia imita os homens piores e a tragédia melhores do que
geralmente sdo. Ao imitar uma agado que tem um carater elevado, a tragédia — na perspectiva
aristotélica — suscita o medo e a compaixao a partir do sofrimento dos personagens, tendo
por efeito a purificacdo, a catarse, dessas duas emogdes.’!? Na interpretacdo de Roberto

Machado,

309 KOTHE, Flavio René. O Heréi. Sdo Paulo: Atica, 1985, p. 12-13.
310 Tbid., p. 26.
311 Tbid., p. 28.

312 Cf. ARISTOTELES. Poética. 8. ed. Tradugdo, prefacio, introdugio, comentario e apéndices de Eudoro de
Sousa. [S. 1.]: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2008.
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A compaixdo € a emogdo sentida pelo espectador perante o personagem
que cai na infelicidade; o medo ¢ a emoc¢do que o espectador sente em
relacdo a que o ocorrido ao personagem possa acontecer com ele. O medo
faz tremer por si proprio, a compaixao, pelo outro. E se ndo ¢ simplesmente
o sofrimento do outro que produz compaixao, mas o sofrimento imerecido
do outro, a tragédia ndo deve representar nem homens muito bons que
passem da boa para a ma fortuna, nem homens muito maus que passem da
ma para a boa fortuna ou da felicidade para a infelicidade, mas o homem
que nao se distingue muito pela virtude e pela justica e que, se cai no
infortinio, € por forga de algum erro [hamartia] e ndo porque seja vil e
malvado. E a hamartia, isto ¢, o fato de que o erro, a falta seja cometida
por ignoréncia pelo personagem, que faz com que o enredo trdgico suscite
a compaixio do espectador.’!?

r

Nao por acaso, muitas vezes o “herdi tragico” é alguém que pertence ao grupo dos

governantes — de cujo destino depende o destino de toda a comunidade — e a estrutura da

tragédia muitas vezes segue a ordem felicidade, erro e catastrofe.*!* Mesmo que cometa um

erro grave, o heroi tragico ¢ geralmente visto de maneira positiva e, quando ele morre — ou

¢ assassinado —, a sua morte ¢ vista como uma espécie de sacrificio em nome de toda a

comunidade e de um ideal maior do que ele.

Mas nao s6 de narrativas que “elevam” os seus protagonistas ¢ constituida a Historia

da Literatura. Flavio Kothe também se debruga sobre obras que abordam mais detidamente

0 aspecto “baixo” dos homens. O género da satira ¢ interessante nesse ponto de vista, uma

vez que

A satira tende a voltar-se contra os poderosos do momento, numa espécie
de vinganga dos fracos. S6 que ela é possivel tdo-somente na propor¢do em
que estes fracos ndo sdo fracos: e isto tanto no contetido satirizado quanto
na forma pela qual isso pode ser levado a populacdo em geral ou a certos
grupos. A satira — cujo vildo por exceléncia € o governante e cujo heroi é
o intelectual que s6 detém o poder da palavra — procura mostrar o
socialmente elevado como baixo, centralizando a sua atengdo no alto, na
elevagdo que de si mesmo o alto pretende, para mostrar isto como um
conjunto de baixezas (como se mostra, a época da Inconfidéncia Mineira,
no Fanfarrdo Minésio).*"

313 MACHADO, Roberto. O Nascimento do Tragico: de Schiller a Nietzsche. Rio de Janeiro: J. Zahar, 2006,

p. 29.

314 Como se demonstrard em mais detalhes nas proximas paginas, o filme Jango (1984, diregdo de Silvio
Tendler) apresenta justamente tais caracteristicas. O restabelecimento do presidencialismo e a mobilizag¢ao
popular em torno das “reformas de base” funcionam na narrativa filmica como o momento de felicidade.
Todavia, na obra de Tendler, o erro de Jodo Goulart foi propor mudangas profundas na realidade brasileira
que, na pratica, seriam dificeis de ser implementadas. No documentario, Jango parece ter lutado contra
forcas que se revelaram muito mais fortes que ele. O presidente acabou sendo derrubado e a sua queda
trouxe consequéncias negativas para toda a sociedade, que passou a viver sob uma Ditadura.

315 KOTHE, Flavio René. O Her6i. Sio Paulo: Atica, 1985, p. 44.
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Se na tragédia o her6i normalmente ¢ alguém que pertence a classe alta e que tem
a sua “grandeza” revelada ao longo de toda a narrativa, na satira um personagem oriundo do
grupo detentor do poder tem todas as suas baixezas mostradas ao leitor. Na satira, o
governante ¢ ridicularizado e torna-se objeto mesmo do riso. Todavia, nas narrativas que se
valem do humor, ndo apenas os governantes podem ser risiveis. No caso do ‘“heroi
picaresco”, por exemplo, tem-se que essa ¢ uma figura que normalmente ¢ oriunda de um
extrato social baixo e que ¢ ridicularizada e rebaixada ao longo da narrativa, embora o

“picaro” também desnude tudo aquilo que pretende ser socialmente elevado e superior.*!'®

E importante lembrar que o uso do humor e de uma linguagem mais comica facilita
a caracterizacdo negativa de um determinado personagem, podendo até transforma-lo em
uma espécie de anti-her6i da Historia. Afinal, o riso pode funcionar como um interessante
instrumento para a critica. Como bem demonstrou Verena Alberti nas paginas de O riso e o
risivel na historia do pensamento, ha uma nocao comum desde Antiguidade — que apesar
de ja ter sido questionada em épocas posteriores, ndo desapareceu completamente — de que
0 riso possui uma espécie de “fun¢do moral” na medida em que, quando se ri de algo ou de
alguém, se estd condenando aquilo que ¢ objeto do riso. Ou seja, nés muitas vezes rimos
daquilo que consideramos inferior a nos, defeituoso.’!” O riso, portanto, pode ser um recurso

para se criticar algo, ou até mesmo subverter a ordem.

Rachel Soihet possui um interessante livro sobre o assunto intitulado A subversio
pelo riso,>'® no qual ela analisa como o carnaval no Rio de Janeiro proporcionou ao longo
do tempo momentos de resisténcia popular as mais variadas formas de opressdo. Soihet
demonstra como os dias de festa — marcados pela presenca do riso carnavalesco — foram
usados pelas pessoas mais pobres para ocupar o espaco publico, enfrentar o preconceito
racial, expor a cultura do samba, misturar o sagrado e o profano. No caso das musicas
carnavalescas, a autora recorda as cancdes que faziam referéncia ao campo da politica, nas
quais umas enalteciam certos candidatos e outras criticavam tais figuras publicas, bem como
os sambas que abordavam as condigdes de vida da populacao e até mesmo elogiavam a figura

do “malandro”. Ao longo do livro, Soihet procura demonstrar como essa cultura popular do

316 KOTHE, Flavio René. O Heréi. Sdo Paulo: Atica, 1985, p. 46-51.

317 Cf. ALBERTI, Verena. O riso e o risivel na histéria do pensamento. Rio de Janeiro: J. Zahar, 1999, p.
77-78.

318 SOIHET, Rachel. A subversdo pelo riso: estudos sobre o carnaval carioca da Belle Epoque ao tempo de
Vargas. Rio de Janeiro: Ed. FGV, 1998.
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carnaval no Brasil passou de “marca de algo atrasado e pouco evoluido” para um dos nossos
“simbolos nacionais”, expondo os processos de circularidade cultural que envolveram

especialmente o samba.

Nao ha como nao recordar aqui também um grande classico sobre o riso
carnavalesco: o livro A cultura popular na Idade Média e no Renascimento, de Mikhail
Bakhtin. Nele, Bakhtin afirma que, enquanto as festas oficiais (da Igreja e do Estado) durante
a Idade Média preservavam as hierarquias, as festas populares como o Carnaval subvertiam
a ordem vigente, introduzindo as pessoas, mesmo que temporariamente, em um ‘“reino
utopico da universalidade, liberdade, igualdade e abundancia”. Assim, o Carnaval virava o
mundo “ao avesso”. O riso carnavalesco, em tal concepgao, ¢ “festivo”, “do povo”, “geral”
(pois todos riem), ele ¢ ambivalente, pois se por um lado ¢ alegre, por outro ¢ burlador e
sarcastico. Segundo Bakhtin, o poder do Estado e da Igreja na Idade Média costumava se
apresentar de maneira “séria” e vinha associado a violéncias, interdigdes, restricdes, gerando
medo nas pessoas. Em tal contexto, o riso carnavalesco possibilitava vencer esse medo, nos
dias de festa a praga publica se impregnava de uma liberdade que quebrava as regras de

etiqueta da “cultura oficial” do Estado e da Igreja”."’

O riso carnavalesco, portanto, tem um carater subversivo. O proprio Bakhtin
demonstra que, na obra de Rabelais — autor que bebeu das fontes da cultura comica popular
—, hé cenas de batalhas, brigas, golpes, ridiculariza¢des e destronamentos ao estilo da festa
popular e do carnaval. Todavia, ha uma importante observacao a ser feita, pois, aqui “[...] a
destrui¢dao e o destronamento estdo associados ao renascimento e a renovagao, a morte do
antigo esta ligada ao nascimento do novo”.*?® Nas cenas da obra de Rabelais, o riso ndo é
meramente depreciativo, ele ¢ também regenerador. Isso fica visivel no caso dos
“destronamentos”, pois quando algo ou alguém até entdo considerado importante ou sagrado
¢ “destronado”, ele ¢ arrancado de seu lugar de prestigio e trazido para baixo, profanado,

ridicularizado, de modo que algo novo possa surgir.

O carater subversivo e a funcdo de critica a ordem vigente que marcam o riso
também podem ser vistos quando se pensa a propria Historia brasileira. Em seu livro Raizes
do Riso, Elias Thomé¢ Saliba fala da “representagdo comica do nacional” que existe no Brasil

desde os tempos do Império. De acordo com Saliba, foi a partir do advento do regime

319 BAKHTIN, Mikhail Mikhailovitch. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto
de Francois Rabelais. Traducdo de Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo: HUCITEC; Brasilia: Ed. UnB, 1987.

320 Cf. Ibid., p. 171-189.
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republicano no Brasil que esse tipo de representagdo ganhou novas dimensdes, sobretudo em
decorréncia do desenvolvimento tecnologico no campo da imprensa. Multiplicaram-se o
numero de jornais e revistas ilustradas, produtos agora mais baratos e publicados em tiragens
maiores. Na transicdo do Império para a Republica, os conflitos politicos foram
representados de maneira comica pela imprensa, especialmente por meio de charges e
caricaturas. Até D. Pedro II e sua familia foram transformados em objeto de riso por parte
dos humoristas. Naquele tempo, um humor mais acido — até mesmo degradante — era comum

nas representacdes de adversarios politicos.*!

Nesse sentido, podemos dizer que, se por um lado narrativas tragicas em geral
favorecem a constru¢do de uma imagem positiva de certos personagens — os “herdis
tragicos” — o humor e uma linguagem mais cOmica, por outro lado, tendem a elaborar
imagens mais negativas dos personagens, justamente porque o riso possui uma fungdo de
critica. Mas se um personagem pode ser enaltecido quando transformado no protagonista de
uma tragédia ou ridicularizado quando aparece como o protagonista de uma satira, Flavio
René¢ Kothe nos lembra que as escolhas feitas por um autor ao elaborar certa imagem de um
personagem, salientando os seus tragos positivos ou negativos, normalmente estdo

associadas a postura ideologica de quem escreve a historia. Nas palavras de Kothe,

Ao que parece, a qualidade positiva ou negativa de um gesto depende mais
da perspectiva em que ele ¢ iluminado do que de qualquer valor “em si”.
Nao ha “fatos”, apenas versdes. Mas ha também a logica da historia. Da
perspectiva dos vencidos, ¢ mais pelos defeitos e pelas qualidades
negativas que as carreiras ascendentes sdo feitas: a custa de cotovelagos,
mentiras, espertezas, gestos calculados, agdes sem escrupulos, safadezas
etc. Tais atos podem, por sua vez, ser apresentados como atitudes certeiras,
necessidades do momento, asticia, previsdes inteligentes, agdes
consequentes, fins justificadores dos meios etc.’?

Dito de outra forma, se um personagem sera mostrado como um hero6i ou um anti-
hero61i, isso ndo dependerd apenas dos atos em si desse individuo, mas também do modo como
o narrador escolheu para narrar a histéria desse personagem. A licdo de Kothe aqui € que
ndo se deve olhar apenas para as caracteristicas do personagem, mas também ¢é preciso

analisar a forma da narrativa por meio da qual a histéria desse personagem € contada, pois a

321 SALIBA, Elias Thomé. Raizes do Riso: a representagio humoristica na historia brasileira — da Belle
Epoque aos primeiros tempos do radio. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2002, p. 37-65.

322 KOTHE, Flavio René. O Heréi. Sio Paulo: Atica, 1985, p. 38.
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forma da narrativa, muitas vezes, pode determinar que tipo de her6i (ou anti-herdi) certo

personagem sera.

O trabalho de Kothe ¢ instigante na medida em que nos faz pensar nas muitas
formas possiveis de se contar a histéria de um personagem, tratando-o como um hero6i ou
mesmo como um anti-heroéi, ressaltando as suas caracteristicas positivas ou negativas. Como
dissemos, O Heréi ¢ um livro voltado basicamente para as narrativas produzidas no ambito
da Literatura e, a partir disso, cabe a nés — historiadores de oficio — nos perguntarmos: E no
caso dos personagens historicos, como fica a questao da representacao dos herois e dos anti-
herdis? Afinal, ao longo da Histéria, homens e mulheres agiram e executaram as mais
variadas acdes, sendo que os historiadores — e também outras pessoas — investigam todos
esses acontecimentos passados para produzir narrativas que abordem tais acdes humanas ao
longo do tempo. De maneira mais direta, podemos dizer que as narrativas historicas também
possuem os seus personagens e, tendo em vista o posicionamento ideoldgico do narrador,
tais personagens historicos também podem ser tratados como herdéis ou anti-herois conforme

O Caso.

Vimos anteriormente, com base em autores como Hegel, Carlyle e Sidney Hook,
que as ac¢oes de certos individuos — os governantes, por exemplo — foram ao longo do tempo
muitas vezes consideradas como importantes para toda uma coletividade e tidas como
essenciais para que o processo historico se desenrolasse de uma maneira e ndo de outra.
Acreditar ou ndo na existéncia de tais “her6is da Historia” depende, evidentemente, de uma
postura politica/ideologica e cabe lembrar que, nas Ultimas décadas, a propria historiografia
profissional teceu uma série de criticas as narrativas historicas que valorizam apenas as acoes
dos herdis. Nao se trata aqui de dizer o que seria o perfeitamente correto a fazer entre as
opcdes de valorizar certas a¢des individuais na Historia ou de desprezar completamente a

participagdo dos ditos “herdis”.

O fato € que, seja no ambito da historiografia académica seja no ambito da
Literatura — mas poderiamos pensar também o Cinema, a Pintura, o Teatro e as demais
manifestagdes artisticas —, muitas narrativas baseadas nas a¢des de herois ou de anti-herois
ja foram e continuam sendo produzidas. Por vezes, tais narrativas circulam na sociedade e
contribuem para que determinados personagens e fatos historicos sejam lembrados de uma
maneira € nao de outra. O historiador de oficio, portanto, ndo pode simplesmente ignorar a
existéncia de tais narrativas. Nao ¢ o caso simplesmente de dizer se elas sdo corretas ou nao,

mas de avaliar como os herdis e os anti-herois tém sido representados em algumas produgdes
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culturais que dao destaque as acdes de individuos especificos na Historia. O exame de
narrativas desse tipo ¢ um exercicio interessante na medida em que nos auxilia na
compreensdo de como se forma e se transforma ao longo do tempo a propria cultura historica

de uma determinada sociedade.

Mais uma vez tendo em vista os apontamentos de Hegel, Carlyle e Sidney Hook,
temos que os lideres politicos — os governantes — sao frequentemente tratados como “heréis”
da Historia, e tidos como os principais responsaveis para que certos fatos acontecam. Quando
narrativas sobre tais governantes sao produzidas, o que costuma ocorrer ¢ que uma
determinada imagem de tais governantes ¢ produzida e dada a ver a todo um publico
leitor/espectador. E tal imagem poderd ser positiva ou negativa, conforme o caso,
dependendo de quais a¢des do personagem sdo valorizadas e dos interesses de quem elabora
a narrativa — ou, se preferirmos os termos de Francois Dosse, autor citado no inicio do

presente capitulo, tudo dependera de como ¢ a relagdo entre biografo e biografado.

Todavia, ¢ preciso lembrar que os governantes tém se mostrado em varias épocas
muito preocupados com a imagem de si mesmos que ¢ divulgada a populagdo. Em
Testemunha Ocular, Peter Burke demonstrou, entre outras coisas, que em diferentes
contextos historicos foram produzidas as mais variadas imagens (pinturas, fotografias etc.)
que ambicionavam realizar uma propaganda de chefes politicos. Assim, uma questdo que
muitas vezes foi colocada era: como o governante deve aparecer para que se construa uma
boa imagem publica dele? Nao raramente, foram usadas as metaforas do governante como
um bom piloto, um bom timoneiro € um bom cavaleiro, enfim, alguém capaz de conduzir a

sociedade.’?

Porque se ha algo que pode ser observado em diferentes €pocas, e em diferentes
sociedades, ¢ a crenga de que sdo necessarias certas habilidades para que um governante
exerca o poder de maneira adequada. E natural que existam diferencas, pois uma tribo
indigena e a populagdo de um pais capitalista contemporaneo podem ter distintas nogdes do
que seria um “governante ideal”, por exemplo. Contudo, quando se pensa especialmente nas
ditas sociedades ocidentais, temos que o tema do “controle de si” e do “controle dos outros”

¢ muito presente dentro do pensamento politico.

323 BURKE, Peter. Testemunha Ocular: historia e imagem. Traducdo de Vera Maria Xavier dos Santos.
Revisdo técnica de Daniel Aarao Reis Filho. Bauru: EDUSC, 2004, p. 73-75.
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Em Da palavra ao gesto, Claudine Haroche explorou os modos como o
pensamento social abordou o papel desempenhado pelos (bons) costumes, pelas (boas)
maneiras, pela civilidade, pelas regras de etiqueta, pela polidez e pelo controle de si (o
controle dos préprios impulsos) no bom desenvolvimento da vida em sociedade. Assim, por
meio de um didlogo com autores como Norbert Elias, Max Weber, Michel Foucault e
Michael Walzer, a autora analisou a relagdo entre o “governo de si”’ e o “governo dos outros”.
De acordo com Haroche, desde a Antiguidade at¢ meados do século XVIII, com destaque
para o periodo de predominio das monarquias absolutistas europeias, estabeleceu-se a nogao
no Ocidente de que, para governar os outros (seja no ambito familiar ou no ambito do
Estado), ¢ preciso antes saber governar a si mesmo. Assim, o chefe de familia ou o
governante deve ser capaz de controlar os proprios impulsos, apresentando gestos contidos
e moderados, agindo sempre com polidez e civilidade nos mais variados espagos. Analisando
especialmente a sociedade de corte, a autora demonstrou que naquele contexto os reis tinham
que ter palavras, roupas, gestos e comportamentos “adequados” a sua posi¢do, de modo a
fazer o seu poder “aparecer” da maneira correta para a populagdo. Dessa maneira, os reis
que apresentassem uma postura e um comportamento adequados ganhavam mais facilmente
o respeito de seus suditos. Até o jeito dos monarcas caminharem (eretos, sem rigidez etc.)

era observado e relacionado ao “controle de si”.’%*

Posto isso, podemos pensar que as narrativas a respeito de um determinado
governante precisam dialogar com o conjunto mais amplo de nog¢des acerca do que seria um
lider politico ideal. Se a narrativa caracterizar tal personagem historico como alguém capaz
de ter uma visdo do futuro, que se preocupa mais com a coletividade do que com a vida
pessoal, que controla os proprios impulsos em nome do bem comum, que tem inteligéncia
para tomar as decisdes certas nos momentos certos, que ¢ sincero em suas palavras e agdes,
que tem a capacidade de liderar toda a sua comunidade, que eventualmente pode se sacrificar
em nome de algo maior etc., a imagem do heroi tera sido elaborada. Por outro lado, se a
narrativa caracterizar tal personagem como alguém “baixo”, que ndo tem sinceridade em
suas palavras e agdes, que ¢ traicoeiro, que pensa apenas em si mesmo € nao na sociedade
como um todo, que prefere sacrificar os outros do que a si mesmo, que € incapaz de controlar
os proprios impulsos, que age sem pensar ou com falta de inteligéncia, tomando sempre as

decisoes erradas e provocando consequéncias desastrosas, que nao tem talento para liderar a

324 HAROCHE, Claudine. Da palavra ao gesto. Tradugdo de Ana Montoia e Jacy Seixas. Campinas: Papirus,
1998.
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comunidade etc., entdo serd a imagem de um anti-herdi — ou até mesmo de um vildo — que
terd sido elaborada. Tudo dependera de quais serdo as agdes escolhidas para aparecerem com
destaque na narrativa e dos interesses do responsavel por escrever tal historia, afinal, narrar
as acoes de um certo personagem implica, como ja dissemos, em fazer um julgamento moral

de tais agoes.

3.3 — A IMAGEM NEGATIVA DE JANIO QUADROS E A IMAGEM POSITIVA DE
JOAO GOULART NOS FILMES JANIO A 24 QUADROS E JANGO

A partir do exposto nas paginas anteriores, podemos dizer que, quando as agdes de
um determinado personagem sao narradas por alguém, o narrador inevitavelmente julga tais
acdes como boas ou mas. A posi¢do assumida por quem escreve a historia pode ser percebida
pelo modo como o narrador apresenta as acgdes dos personagens e elabora imagens —
positivas ou negativas — desses personagens por meio de narrativas que podem ser, por
exemplo, tradgicas ou coOmicas. No caso dos personagens historicos, as suas acdes
normalmente sdo julgadas tendo em vista os efeitos que elas produziram no processo
historico e ¢é por isso que alguns personagens historicos podem ser retratados como “herois”

enquanto outros podem ser mostrados como “anti-hero6is” da Historia.

Os apontamentos realizados nos dois subitens anteriores deste capitulo sao
importantes porque eles nos ajudam a compreender as opgdes estéticas feitas por Luis
Alberto Pereira e por Silvio Tendler nos filmes Janio a 24 Quadros e Jango, duas obras que
se esfor¢am por elaborar os perfis de dois lideres politicos que marcaram a recente Historia
Brasileira: Janio Quadros e Jodo Goulart. Os dois filmes apresentam uma imagem negativa
de Janio Quadros e positiva de Jodo Goulart, aproximando-se de um conteido que esta
disponivel na bibliografia sobre os dois personagens. Porém, do nosso ponto de vista, os
documentarios apresentam tais imagens de Quadros e Goulart valendo-se da comédia — no
caso de Janio a 24 Quadros — e da tragédia — no caso de Jango. Dessa maneira, embora os
filmes ndo tragam inovagdes do ponto de vista do conteudo, a analise das obras mostra que
elas sdo capazes de nos fazer pensar em como as categorias do comico e do tragico podem
se fazer presentes quando da escrita da Historia — ou, para sermos mais precisos no caso do

presente trabalho, quando da “escritura filmica da Historia”.

A analise detalhada de como os dois personagens historicos sao retratados nas duas

obras cinematograficas tem também a finalidade de explorar mais profundamente um
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caminho geralmente pouco trilhado por aqueles que se dedicam a pensar as relagdes entre
Cinema e Histodria. De fato, quando se fala em “construgdo de personagem”, ¢ mais comum
que esse seja um tema abordado nas analises de filmes ficcionais, afinal, sao neles que se vé
com mais frequéncia o uso de atores. Porém, tal tipo de andlise ndo ¢ tdo comum — pelo
menos ndo de maneira aprofundada — quando se fala em filmes documentarios. Tomemos
como exemplo o proprio livro A histéria nos filmes, os filmes na histéria, de Robert A.
Rosenstone. Nele, hd um capitulo inteiro dedicado ao cinema documentario, no qual o autor
analisa obras como The Spanish Civil War (1983, minissérie de TV produzida pela Granada
Television), Morrer em Madri (1963, de Frédéric Rossif), The Good Fight (1984, de Noel
Buckner, Mary Dore e Sam Sills) e El Perro Negro — Historias da Guerra Civil Espanhola
(2005, de Peter Forgacs), que sdo todos documentarios sobre a Guerra Civil Espanhola que
ocorreu entre os anos de 1936 e 1939. Embora os comentarios feitos por Rosenstone a
respeito de tais filmes logrem éxito em mostrar como tais producdes apresentam distintas
interpretacdes sobre o mesmo assunto, o autor foca a sua andlise em aspectos como a
presenca da narragdo em off, a forma da edicdo das imagens e os depoimentos, tragando
também uma comparagao entre o contetido presente nos filmes e o conteudo disponivel na
bibliografia sobre o tema, de modo a melhor identificar as escolhas e os recortes feitos pelos
diretores. Porém, Rosenstone em nenhum momento faz uma analise detalhada de como os

personagens foram retratados nesses documentérios.>?>

Ora, quando se analisa filmes como Janio a 24 Quadros e Jango, percebemos que
se tratam de obras que interpretam os fatos historicos a partir de uma reflexao sobre os perfis
dos personagens envolvidos no processo. A forma como os documentarios de Luis Alberto
Pereira e de Silvio Tendler avaliam a recente Historia Politica Brasileira estd muito ligada
ao modo como os lideres politicos Janio Quadros e Jodo Goulart aparecem nos filmes. Aqui
os dois documentarios reforcam uma ideia muito comum segundo a qual as ag¢des individuais
de certos personagens historicos interferem no desenrolar dos acontecimentos. E as agdes
desses personagens sdo avaliadas pelos cineastas Pereira e Tendler como algo positivo ou
negativo, a depender da relacdo que cada diretor possui com cada personagem, afinal, como
dissemos no capitulo anterior, os objetivos de Pereira e de Tendler quando da produgao dos

seus respectivos filmes era bem diferentes, uma vez que Pereira buscou fazer um deboche

325 Cf. ROSENSTONE, Robert A. Documentario. In: . A historia nos filmes, os filmes na historia.
Traducdo de Marcello Lino. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2010, p. 109-133.
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com a recente Historia Politica Brasileira, incluindo ai a figura de Janio Quadros, enquanto

Tendler buscou fazer justica a memoria do presidente Jodo Goulart.

Logo no inicio de Janio a 24 Quadros, enquanto se ouve Moonlight Serenade na
trilha sonora, a tela exibe imagens de ilustragdes de revistas dos anos 1950 nas quais vemos
alguns rostos muito conhecidos de politicos brasileiros: além de Janio Quadros, vemos
Getulio Vargas, Juscelino Kubitschek e Ademar de Barros. Mas ¢ Janio quem ocupa o maior
tempo de tela nesses minutos iniciais do filme. Em imagens filmadas em preto e branco,
vemos Janio Quadros em sua vida privada, ele pinta um quadro e brinca com os cachorros
onde, provavelmente, ¢ o quintal de sua casa. Ele estd velho, tem os cabelos brancos e
aparenta estar um pouco acima do peso. Nao demora para o vermos sentado em um banco
ao lado de um outro homem, que também tem os cabelos grisalhos, esse com um microfone

na mao. Trata-se de uma entrevista (Figura 4).

|

Figura 4 — Janio Quadros durante entrevista exibida no filme Jdnio a 24 Quadros.

O didlogo € interessante, € o transcrevemos abaixo:

Entrevistador: “Doutor Janio, com que disposi¢do estd o senhor
recebendo hoje as suas sessenta primaveras, embora muitas delas ndo
tenham sido primaveras?”.

Janio Quadros: “Olha c4... Com a sensac¢do de que sou um homem mais
sabio e mais experiente... O que decorre do sofrimento. A vida é a grande
escola. Mas em linhas gerais, a parte das frustragcdes que todos sentimos,
sobretudo face os erros, os equivocos terriveis do nosso século... Da nossa
ciéncia, da nossa tecnologia, das suas aplicagdes... Eu diria nas suas
malversacgdes... Sem embargo disso tudo... Eu... Em primeiro lugar ndo
sinto a idade, e ndo sinto mesmo, por isso nao a escondo. E em segundo
lugar, sou ainda um homem com esperanga [trecho ndo compreensivel no
audio]”.
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Entrevistador: “E nos seus projetos para o futuro, esta incluida [sic] o
retorno a vida publica, doutor Janio?”.

Janio Quadros: “Hoje, alguém me fazia uma pergunta semelhante a sua.
Nao tinha e ndo tem a vivéncia que temos nds dois, que crescemos e...
quase envelhecemos juntos. E vou reproduzir a resposta...” 32

Merece destaque o modo como Janio se comporta durante esse dialogo inicial.
Durante a sua fala, ele faz algumas pequenas pausas, coga a cabega, coga o nariz, tenta passar
um ar de seriedade. A sua resposta ¢ construida com calma. Antes de responder mais
diretamente a pergunta feita pelo entrevistador, ele menciona coisas como as “frustragdes
que todos sentimos”, “os equivocos terriveis do nosso século” e as “malversagdes” da “nossa
ciéncia” e da “nossa tecnologia”, tudo isso em meio a pequenas amostras de sua “sabedoria”,
como as ideias de que o sofrimento ensina e de que “A vida ¢ a grande escola”. Sdo frases
prontas e de efeito, ditas certamente com o intuito de dar as suas palavras um peso que seria
condizente com a importancia que Janio confere ao seu proprio discurso. O entrevistador
ndo demora a se mostrar curioso em relacdo a um possivel retorno de Janio Quadros a vida
publica (pelo didlogo, e sabendo do ano de nascimento do politico, podemos concluir que a

entrevista foi realizada no ano de 1977), e logo o questiona a respeito dos seus “projetos para

o futuro”.

Nesse momento do filme, a montagem assume um papel muito importante. Assim
que Janio comeca a responder a questao que lhe foi feita — ele anuncia solenemente que vai
“reproduzir a resposta”, j& que no mesmo dia alguém teria lhe feito a mesma pergunta que
agora o entrevistador acabara de fazer —, hd um repentino corte na imagem, e vemos na tela
um letreiro no qual se 1& “INICIO DA CAMPANHA”. Esse corte brusco na montagem
provoca um efeito interessante, pois € como se o filme nos sugerisse, nesse momento, que
talvez nao valha a pena ouvir o que Janio tem a dizer. Assim, mais urgente do que saber se
ele pretende ou ndo voltar a vida publica, a montagem propde que se avalie primeiro quem
¢ a figura que esta sendo entrevistada. O corte na imagem joga o espectador imediatamente
“para o passado” e, apds a exibicdo do letreiro onde esta escrito “INICIO DA

CAMPANHA”, o filme comega a apresentar a trajetoria politica de Janio Quadros.

326 Trecho transcrito diretamente do filme Jéanio a 24 Quadros [Transcrigdo nossa. Ndo Publicado]. Todos os
trechos citados sdo retirados do referido filme, salvo quando vier indicada por referéncia bibliografica
especifica. O mesmo se aplica aos trechos transcritos diretamente do filme Jango.
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Sao imagens de arquivo em preto e branco que mostram Janio discursando em um
palanque, o publico ali presente e o politico em contato com o povo. Trata-se de uma breve
sequéncia muito ao estilo “cinejornal”. A narra¢ao em off fica a cargo de uma voz masculina
que assim resume a biografia politica de Janio: “Alguém se lembra? Em 1947, vereador. Em
1951, deputado. Em 1953, prefeito. Um ano depois, governador. A vassoura como arma”.
As imagens arranhadas em preto e branco visam confirmar o que ¢ dito pela narra¢do. Em
um momento até se vé algumas vassouras proximas a Janio Quadros. Quanto ao texto que ¢
lido pelo narrador, chama a atengao o esfor¢co de — com poucas palavras — resumir a trajetoria
de Janio. Em poucos segundos, o espectador ¢ informado a respeito dos varios cargos que o
politico ja ocupou, em um percurso que pode ser descrito como meteorico, afinal, em menos
de uma década ele foi de vereador a governador. Na sequéncia, o trecho de um discurso de
Janio ¢ exibido. Ele esta sentado e tem a sua volta varios homens e microfones. A imprensa

esta ali para registrar suas palavras. Janio diz:

Senhor Governador do Estado... Senhor Presidente da Assembleia
Legislativa... Senhor Presidente da Camara Municipal... Senhores
Vereadores... Senhores representantes das demais autoridades... Minhas
Senhoras e meus Senhores... Aqui estou em presenga dos representantes do
povo e dessa assembleia popular para tomar posse do cargo de prefeito.
Comparego a esta Camara sem malicia nem o¢dio... Mas firmemente
disposto, com auxilio do Todo Poderoso, a contribuir com meu esfor¢o
para a recuperagdo moral e a dignid... [O som da voz de Janio € aqui
abafado pelos gritos da plateia, que ovaciona o politico em demonstracao
de apoio ao contetido do seu discurso. Janio faz uma longa pausa e aguarda
o publico fazer siléncio. S6 entdo, ele retoma o seu discurso:] Os que tém
contas a ajustar com a coletividade, aqueles que a enganam, que a
exploram, que a furtam... Preparem-se para a prestagdo! [Novamente o
publico presente ovaciona Janio Quadros, que interrompe mais uma vez o
seu discurso.]

Nesse discurso de posse como prefeito da cidade de Sdo Paulo, Janio Quadros faz
uso de varias pausas, procurando demonstrar absoluto controle de si mesmo. No inicio, ele
esta calmo, cita os destinatarios de seu discurso, afirma contar com o apoio de Deus e, enfim,
comega a falar de seus objetivos. Cabe destacar que ha uma variagdo no tom de voz do
politico, especialmente quando esse fala da “recuperacdo moral” a que ele se propde realizar
na politica local, bem como quando sua fala se dirige aos que “exploram a coletividade”. O
“Preparem-se para a prestacao!” ¢ dito em um tom mais alto, forte, ameagador. A reacao do
publico as palavras de Janio ¢ de apoio ao que o novo prefeito de Sdo Paulo diz. O seu
discurso de moralizagdo da politica e de combate a corrupcao ¢ eficaz diante da plateia que

0 assiste.
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Em seguida, ¢ exibido um plano-sequéncia de alguns segundos no qual sdo vistas
pessoas na rua cantando sorridentes o que parece ser uma outra versdao do famoso jingle
politico “Varre, varre vassourinha”. A letra da musica oficial usada na campanha politica de
Janio Quadros nas elei¢oes presidenciais de 1960 dizia: “Varre, varre vassourinha / Varre,
varre a bandalheira / E o povo ja esta cansado / De sofrer desta maneira / Janio Quadros
esperanca / Desse povo abandonado”. No plano-sequéncia visto em Jadnio a 24 Quadros, as
pessoas cantam uma musica que, embora tenha o mesmo ritmo do jingle oficial, uma espécie
de marchinha carnavalesca,®?’ possui uma letra um pouco diferente. Infelizmente, a
qualidade do dudio nessa parte do filme ndo ¢ muito boa e ¢ dificil dizer com total precisdo
0 que as pessoas realmente cantam. Contudo, pensamos que o conteudo da letra da cangdo ¢
algo como “Varre, varre vassourinha / Varre, varre a ‘ladroeira’ / Que agora chegou a hora
/ De eleger... [trecho ndo compreensivel] / E Janio Quadros [trecho ndo compreensivel]”.
Independentemente das variagdes no conteudo da letra do jingle, o que permanece ¢ o apoio
a Janio Quadros e a sua proposta de “varrer” a corrupcao da politica. Exibido logo ap6s o
discurso de Janio quando de sua posse como prefeito, esse plano-sequéncia parece vir com
o intuito de confirmar que o politico havia logrado €xito em obter o apoio de parcela da
populacdo. Todavia, ndo se trata de uma questao simples, afinal, o jingle ¢ cantado em ritmo
de marchinha carnavalesca, o tom aqui € festivo e pouco lembra a seriedade do discurso de

Janio Quadros exibido um pouco antes (Figura 5).

327 De acordo com o pesquisador Luiz Claudio Lourengo, os jingles politicos normalmente sio musicas de
curta duragdo, faceis de serem decoradas pelas pessoas e que geralmente sdo cantadas em ritmos bastante
populares em uma determinada época, no intuito de fazer uma propaganda positiva de um determinado
politico. Ainda de acordo com o autor, entre 1950 e 1962, mais de 60% dos jingles politicos no Brasil
tinham o estilo de marchas ou de sambas. Cf. LOURENCO, Luiz Claudio. A musica na politica eleitoral:
um pouco da histéria do jingle politico no Brasil. In: CONGRESSO DA ASSOCIACAO BRASILEIRA
DE PESQUISADORES EM COMUNICACAO POLITICA, 4, 2011, Rio de Janeiro. Anais... Rio de
Janeiro: Compolitica, 2011, p. 1-15. Disponivel em: <http://www.compolitica.org/home/wp-
content/uploads/2011/03/Tuiz-Claudio-Lourenco.pdf>. Acesso em: 15 dez. 2018.
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Figura S — Pessoas cantam um jingle politico em apoio a Janio Quadros no filme Janio a 24
Quadros.

Na sequéncia, Janio a 24 Quadros apresenta ao espectador uma interessante cena,
que a nosso ver ajuda a definir o tom geral adotado pelo filme para falar da figura de Janio
Quadros, a saber, um tom voltado mais para o deboche e o riso. Trata-se do depoimento dado
por um homem enquanto esse, talvez de uma maneira um pouco surpreendente, toma banho
(Figura 6). O homem é magro e tem os cabelos e a barba volumosos. Agua e sabdo entram
em seus olhos e em sua boca — ele até cospe em um momento. O sabonete cai e, sem
cerimonia, ele se abaixa para pegéa-lo. A camera ¢ estatica e sempre filma o homem do toérax
para cima. Na sua fala, ele conta que, certa vez, foi a um comicio de Janio Quadros, tendo
ganhado desse ultimo varias vassourinhas em miniatura, que mais tarde serviram como um
acessorio para o seu “exército” de soldadinhos de chumbo. O depoimento faz referéncia as
estratégias de marketing politico adotadas por Janio Quadros. Mais uma vez, a vassoura —

simbolo usado por Janio para divulgar a sua luta contra a corrupcao — aparece.
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Figura 6 — Um homem da o seu depoimento a respeito de Janio Quadros enquanto toma banho.
Cena de Janio a 24 Quadros.

A opgdo estética adotada nessa cena de Janio a 24 Quadros € a de subverter uma
convengao do género documentario. Muitas vezes, em filmes documentarios, quando temos
a exibi¢do de depoimentos na tela, a camera ¢ de fato estatica e o entrevistado ¢ filmado
préximo da camera, tal como vemos aqui. Porém, € preciso que nos perguntemos: quantas
vezes vimos em um filme alguém dar um depoimento enquanto toma banho? Nessa
perspectiva, o filme de Luis Alberto Pereira parece aqui brincar um pouco com o proprio
género documentario. Ha que se ressaltar também o tom ir6nico do depoimento,
notadamente quando o homem diz que nao sabe se Janio Quadros parou o comicio para lhe
dar as vassourinhas “por demagogia” — “Eu ndo entendo...”, chega a dizer o homem. No
lugar da seriedade tdo frequente em depoimentos vistos em filmes documentarios, o que
temos nesta cena de Jdnio a 24 Quadros parece mais uma brincadeira com uma convengao

de muitos filmes do género — o depoimento.

A trajetoria de vida de Janio Quadros propriamente dita ¢ abordada por meio de
uma narrativa linear. Vemos na tela imagens do que parece ser o pantanal mato-grossense —
uma area alagada, com muitas aves e uma vegetacao caracteristica. H4 entdo um corte na
montagem e vemos as imagens da drea comercial de uma cidade, com carros estacionados
junto as calgadas e pessoas circulando pela rua. A trilha sonora tem ao fundo uma musica

regional que faz referéncia ao Mato Grosso,*?® cangio essa que é acompanhada por uma

328 Infelizmente, a baixa qualidade do 4udio ndo nos permitiu identificar qual é a misica que se ouve nesta
parte do filme. Esse foi, alids, um dos grandes desafios para a analise de Janio a 24 Quadros empreendida
aqui. A copia do filme que tinhamos em maos ndo possuia um audio muito bom. Em que pese esse
problema, pensamos que, embora ndo seja possivel identificar com precisao qual é a misica usada na trilha
sonora dessa parte do documentario, o que importa € que se trata de uma musica que faz referéncia ao Mato
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narragdo em off feita por uma voz feminina. A narracdo feita por Neide Duarte informa que
Janio nasceu em Campo Grande, no antigo estado do Mato Grosso, € que ele sempre esteve
“ligado aquele estado”. Também ¢ dito que a origem de Janio gerou alguma polémica quando
das eleicoes para o governo de Sao Paulo, em 1954, pois os seus “opositores” diziam que
um “mato-grossense” nao poderia ser o “governador dos paulistas”. O espectador ¢
informado, entdo, de uma pequena curiosidade: no lugar onde Janio Quadros nasceu,
funciona agora (no momento da produgdo do filme de Luis Alberto Pereira) uma casa
comercial que “entre outras coisas, vende vassouras”. Mais uma vez, o simbolo usado por

Janio aparece.
Sobre a eleigdo para o governo de Sao Paulo, em 1954, a narracao diz:

[...] o homem da vassoura teria seu prestigio politico consolidado na
eleicdo de 54 para o Governo do Estado de Sdo Paulo. Percorrendo todo o
interior, espalhou vassourinhas, comeu sanduiches de mortadela, fez
comicios mirabolantes com sua famosa oratéria, mas ndo apresentava
nenhum plano de governo, somente “Trabalho e Honestidade”. Com esse
lema, Janio disputava a eleigdo. Mas Ademar de Barros era o grande
candidato. Muito querido pelo povo, Ademar havia fundado o seu préprio
partido, o PSP, e tinha nas maos o controle politico de todo o estado. No
entanto, Ademar tinha um ponto fraco, que Janio soube explorar na sua
campanha: era a fama do politico corrupto. Todo mundo falava da famosa
“caixinha do Ademar” e do seu lema, “Roubo, mas fago”. A campanha
estava no auge. O suicidio do presidente Getulio Vargas viria a colocar
mais lenha na fogueira. Cada candidato tentava aproveitar o impacto
emocional do momento para ganhar as simpatias populares. PTB, PSD,
UDN, PDC, PTN, PSP, PSB, PRP, PL, PR, PST, PRT. O Partido
Comunista continuava na ilegalidade. Janio havia sido expulso do PDC,
apos desentendimentos com o entdo vereador Franco Montoro. Apurados
os votos, uma diferenga de dezoito mil, sobre Ademar, fez de Janio o
governador de Sado Paulo.

Assim como no depoimento dado pelo homem durante o seu banho, temos nessa
narrag¢do o destaque para as estratégias de marketing politico adotadas por Janio Quadros.
Aqui o filme sugere que o sucesso eleitoral de Janio era fruto justamente dos mecanismos
de sua propaganda politica. Ele ndo tinha “nenhum plano de governo”, mas apenas prometia
combater a corrupg¢do e trabalhar arduamente. De acordo com a narracdo, o proprio foco na
moralizagdo da politica foi essencial para que Janio vencesse o candidato Ademar de Barros

na eleicdo para o governo de Sdao Paulo. Janio Quadros aparece aqui mais como um

Grosso, servindo assim como um “comentario musical” das imagens que se vé na tela, que mostram a
cidade de Campo Grande. E importante lembrar que, quando Janio Quadros nasceu, ndo havia ainda a
divisdo entre Mato Grosso € Mato Grosso do Sul, mas sim um unico estado chamado Mato Grosso.
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fendmeno politico baseado na propaganda. Nessa sequéncia, o filme apresenta uma série de
imagens em preto e branco arranhadas que mostram Janio e Ademar nas suas respectivas
campanhas, rodeados pelo povo. Também vemos revistas e jornais da época noticiando os
acontecimentos politicos do periodo. Se no depoimento do homem durante o seu banho
houve uma brincadeira do diretor com uma conven¢do do género documentdrio, temos
agora, nesse momento de Janio a 24 Quadros, uma estratégia narrativa muito comum nesse
género cinematografico: o uso de imagens de arquivo que visam confirmar o que ¢ dito na
narragdo. Vé-se, portanto, que as opcoes estéticas feitas pelo cineasta Luis Alberto Pereira

nao foram homogéneas ao longo de todo o filme.

Ainda nessa sequéncia do filme, chama a atencdo a lista de partidos politicos da
época. Em um ritmo rapido, a narragdo cita em poucos segundos uma lista de doze siglas de

329 além de mencionar o nome do Partido Comunista. E um momento de Jdnio a 24

partidos,
Quadros que, guardadas as devidas proporgdes, possui um tom que € proximo daquele
apontado por Mikhail Bakhtin ndo sé nas falas ouvidas nas pragas publicas da Idade Média
e do periodo do Renascimento, mas também na propria literatura de Francois Rabelais.
Segundo Bakhtin, nas pracas publicas europeias de séculos atrds era comum ouvir-se a
enumeragdo de coisas (listava-se varios nomes de armas, por exemplo), recurso que também
se fez presente na obra do escritor Rabelais (1494-1553). Bakhtin afirma que tais
enumeragdes, feitas no sentido da hipérbole, tinham um caréter elogioso-injurioso,*** ou
seja, a0 mesmo tempo em que apontavam para uma certa abundancia de coisas, também
rebaixava todas estas coisas, afinal, se varios similares de um objeto existem, qual ¢ a
importancia e o valor reais de cada um deles? A enumeracao nivelava tudo por baixo. Ora,
no filme de Luis Alberto Pereira, se por um lado a grande quantidade de partidos politicos
no periodo anterior ao Golpe de 1964 indica a variedade de opcdes para os eleitores, dentro
de um quadro de democracia, por outro lado o valor real de cada um desses partidos parece
ser diminuido em meio a quantidade de siglas partidarias existentes. Vale destacar também

que, como apontado acima, a narragao menciona as siglas partidarias de maneira muito

329 As siglas sdo as seguintes: PTB (Partido Trabalhista Brasileiro), PSD (Partido Social Democratico), UDN
(Unido Democratica Nacional), PDC (Partido Democrata Cristdo), PTN (Partido Trabalhista Nacional),
PSP (Partido Social Progressista), PSB (Partido Socialista Brasileiro), PRP (Partido de Representacdo
Popular), PL (Partido Libertador), PR (Partido Republicano), PST (Partido Social Trabalhista). Quanto a
décima segunda sigla, PRT, provavelmente ¢ uma referéncia ao antigo Partido Republicano Trabalhista,
que em 1958 passou a se chamar Partido Rural Trabalhista.

330 Cf. BAKHTIN, Mikhail Mikhailovitch. A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: o
contexto de Frangois Rabelais. Traducdo de Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo: HUCITEC; Brasilia: Ed.
UnB, 1987, p. 152 et seq.
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rapida, o que até dificulta a compreensdo imediata de todos os nomes citados. A opg¢ado
estética aqui ¢ pela ambiguidade, ou seja, ao mesmo tempo que a narracdo informa, ela
também confunde o espectador, que deve estar muito atento para conseguir identificar

corretamente todas as siglas de partidos politicos.

Nivelando por baixo o valor das siglas partidarias existentes naquele momento da
Histéria do Brasil, o filme se aprofunda um pouco mais na figura de Janio Quadros. Na
sequéncia, vemos Janio sentado a uma mesa, vestido de terno e gravata, com os seus 6culos
e o seu bigode tao conhecidos. Ele tem a sua volta algumas pessoas que seguram microfones,
muito provavelmente reporteres dos veiculos de comunicacdo que procuram registrar as
palavras do politico. A cena ¢ toda em preto e branco, com a imagem arranhada, e mostra o
que pode ser ou a entrevista coletiva ap0ds a vitoria nas elei¢des para o Governo de Sdo Paulo
ou a entrevista no contexto da posse como governador, ou ainda em um momento
posterior.**! Em um tom aparentemente calmo, Janio diz: “Posso responder a eventuais
perguntas... Apenas pediria licenca aos senhores, para... retirar-me logo, porque tenho outros
compromissos”. Os reporteres entdo comecam a falar todos a0 mesmo tempo, cada um
fazendo a sua pergunta. O resultado no filme ¢ de uma breve confusdo, e ¢ impossivel ao
espectador compreender perfeitamente quais foram as perguntas feitas pelos reporteres.
Janio a 24 Quadros parece sugerir aqui que aquele politico talvez nao tenha muito a dizer,
ele proprio tendo assumido o posto de governador em um momento no qual todos os partidos
foram “nivelados por baixo” pela propria narrativa do filme. Por incrivel que pareca, Janio
mantem uma postura séria, demonstrando um notavel controle de si mesmo. Quando os
demais presentes devolvem-lhe a palavra, ele fala brevemente da visita que recebeu de
Juscelino Kubitschek, entdo governador de Minas Gerais. A visita seria, de acordo com o
politico, duplamente “autorizada”: primeiro, por ser uma questdo de “protocolo”, ja que
Juscelino era governador de outro estado da Federagao e, em segundo, por conta das relagdes
de “amizade” entre os dois. “Ai, e s6 ai, as razdes da visita... no mais, o governador Juscelino

Kubitschek falara aos senhores”, conclui Janio.

Mas seriam as palavras de Janio Quadros confidveis? O politico visivelmente deu

sinais de que ndo estava interessado em ficar muito tempo com os repdrteres, uma vez que

331 H4 um elemento que dificulta a analise do filme como um todo — e ndo apenas desta cena — que é o fato de

que, em Jdnio a 24 Quadros, nao ha legendas/letreiros que situam no tempo e no espago todos os
acontecimentos mostrados pelas imagens de arquivo. Mesmo alguns personagens da Historia Politica
nacional ndo sdo identificados por legendas no filme, o que torna o proprio exercicio de analise da obra um
desafio, em especial para alguém mais jovem, que ndo viveu a época retratada na obra.
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ele tinha “outros compromissos”. A sua fala mais uma vez se caracteriza pelas longas pausas,
pausas essas que, se por um lado podem demonstrar calma, também podem dar a sensag¢ao
de que o politico estava, na verdade, “enrolando” os seus interlocutores. A montagem de
Janio a 24 Quadros assume um tom marcadamente critico em relacao a Janio nesse ponto.
Logo em seguida, a tela exibe um plano-sequéncia que mostra panfletos e materiais de
campanha de diferentes politicos do periodo: Juarez Tavora, Juscelino Kubitschek, Jodo
Goulart, Plinio Salgado, Ademar de Barros. Apos esse breve plano-sequéncia, surgem mais
imagens em preto e branco que mostram essas conhecidas figuras politicas da época. Nesse
momento, a narragcdo em off afirma o seguinte: “Em campanha para a Presidéncia, Juscelino
buscava o apoio do novo governador de Sao Paulo. Mas Janio preferiu apoiar Juarez Tavora,
da UDN. Concorriam também o ex-fascista Plinio Salgado e o eterno candidato Ademar de
Barros”. Como se vé, a forma da edi¢do do filme de Luis Alberto Pereira opera no sentido
de desmentir a declaracdo dada por Janio Quadros de que a visita de Juscelino Kubitschek
teria se dado apenas por uma questao de “protocolo” e de “relagcdes de amizade”. O “efeito
de verdade” alcancado pelas imagens de arquivo combinadas & montagem e a narragdo em

off leva o espectador a questionar a validade das palavras de Janio Quadros.

Ha, é verdade, um momento do filme em que a figura de Janio aparece sob uma
perspectiva um pouco mais positiva: a sequéncia que discute o seu desempenho como
governador do estado de Sdo Paulo. As imagens de arquivo e a narragdo situam essa parte
da trajetoria de Janio no contexto mais amplo do desenvolvimentismo do presidente

Juscelino Kubitschek. Segundo a narracao em off:

Enquanto Juscelino, por forca das industrias automobilisticas, abria
estradas e preparava o pais para a era rodoviaria, em Sao Paulo, Janio ia
ganhando fama de bom administrador. Varias obras eram planejadas e
executadas. Um planejamento minucioso incluia a agricultura, a geracdo
de energia e outros melhoramentos publicos. Apoiado no professor
Carvalho Pinto, seu secretario da Fazenda, Janio ia cada vez mais
ganhando projecdo politica nacional. E no fim do seu governo, Janio fez
de Carvalho Pinto o novo governador de Sdo Paulo. Passando o governo
ao seu sucessor, Janio viajou ao exterior, como sempre fazia em ocasides
estratégicas. Na volta, em Santos, uma calorosa recepgao ja fazia prever a
possibilidade de Janio vir a ser o novo presidente do pais. Estava no fim o
governo do presidente Juscelino, um governo de estabilidade politica, de
abertura ao capital estrangeiro, de fatos marcantes na cultura, de varias
agitacdes populares, mas também de muita euforia.

Essas palavras ditas pela narragdo sdo acompanhadas por imagens que visam

“confirmar” o que ¢ falado pela voz em off de Neide Duarte. Por isso vemos na tela imagens
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de obras publicas sendo executadas, o que parece ser uma usina, maquinas agricolas, a
construcao de uma estrada de ferro. Janio ¢ mostrado como um politico popular, tendo a sua
volta uma multidao que o trata com bastante carinho. Seria um momento do documentario
que até poderia ser descrito como favoravel a Janio Quadros, nio fossem certos detalhes. E
importante observar que o texto lido pela narracdo nao afirma que Quadros “era” um bom
administrador, mas sim que ele “ia ganhando fama” de bom administrador. Essa observagao
pode soar uma bobagem, mas admitamos que nem sempre a fama condiz com a realidade.
Afinal, a narragdo informa que, embora muitas obras tenham sido planejadas e executadas
durante o governo de Janio no estado de Sdo Paulo, o governador na verdade estava
“Apoiado no professor Carvalho Pinto, seu secretario da Fazenda”, que parece ser um dos

verdadeiros responsaveis pelo bom desempenho da administragdo de Quadros naquele

estado, tanto que Pinto até se elegeu governador depois, com apoio de Janio, ¢ claro.

A narracdo também ¢ muito clara ao situar o governo de Janio Quadros em Sao
Paulo no periodo em que o Brasil tinha Juscelino Kubitschek na Presidéncia da Republica,
um periodo normalmente descrito como de desenvolvimentismo. Assim, embora numa
leitura mais superficial, esse trecho da narragdo do filme pareca ceder um pouco aos
“encantos” de Janio Quadros, elogiando o seu governo, uma andlise um pouco mais
minuciosa do texto mostra que o filme preserva aqui a sua coeréncia, apresentando Janio
novamente de um ponto de vista critico. A propria musica usada como trilha sonora de fundo
em toda essa sequéncia — a cangdo Cachito mio — da a essa parte do filme um tom irénico.>*
Se Quadros teve méritos como governador, foi gracas ao apoio de Carvalho Pinto e ao

contexto mais amplo no qual o pais estava inserido.>*® Se Janio ganhou projecdo nacional,

332 Embora o assunto seja o governo de Janio Quadros em Sdo Paulo e o contexto do desenvolvimentismo de

JK, a musica escolhida para compor a trilha sonora desta parte de Janio a 24 Quadros soa como uma
brincadeira. A letra de Cachito mio diz: “Pedacinho, pedacinho, pedacinho meu / Pedago do céu que Deus
me deu / Olho-te e te olho e ao fim abencoo / Abengoo a sorte por ser seu amor / Perguntam-me porque
vocé € meu pedacinho / E eu fico muito emocionado ao responder / Porque ¢, da minha vida, um pedacinho
/ Nao ha mais ninguém que eu queira como a vocé / [...] / Pedacinho, pedacinho meu / Vocé é o amorzinho
da mamae (e do papai) / Pedacinho, pedacinho meu / Vocé ¢ o amorzinho da mamae (e do papai) / [...] / A
seu lado eu ndo sei o que ¢ tristeza / E as horas se passam sem eu perceber / Voc€ me olha e eu perco a
cabecga / E tudo que posso fazer € repetir / Pedacinho, pedacinho, pedacinho meu / Pedago do céu que Deus
me deu/ Olho-te e te olho e ao fim abengoo / Abengoo a sorte por ser seu amor”. Letra original em espanhol
e traducdo disponiveis em: <https://www.vagalume.com.br/nat-king-cole/cachito-mio-traducao.html>.
Acesso em: 15 dez. 2018.

333 Ademais, se retomarmos a distingdo estabelecida por Sidney Hook entre o her6i como “homem-momento”

e 0 herd6i como “homem-época”, nessa parte do filme Janio a 24 Quadros o que temos € que o personagem
principal da narrativa € retratado como um her6i do primeiro tipo — um “homem-momento” —, ou seja,
como alguém que, se teve sucesso como governador de S@o Paulo, ndo foi em fungdo de suas proprias
qualidades, mas sim em razdo de estar apenas no lugar certo € no momento certo — no posto de governador
de um dos estados brasileiros justamente durante os “anos dourados” do governo de JK na Presidéncia da
Republica. Sobre a distingdo entre “homem-momento” e “homem-época” dentro do pensamento de Sidney
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ndo foi apenas por conta de suas qualidades, mas em funcdo de varios fatores. Vale destacar
também que a narragdo expde uma estratégia de marketing politico adotada por Janio: ele
sempre se afastava em certas ocasides, indo para o exterior. Um estrategista, portanto, € em
se tratando de um politico, essa denominagdo nao pode ser tida como necessariamente

positiva, do ponto de vista do filme.

O tom critico do filme em relagdo a Janio Quadros continua quando o assunto € o

desempenho de Janio como presidente do Brasil. Segundo a narragao:

Janio inicia seu governo falando das graves dificuldades financeiras que
encontra pela frente. Pela TV, ataca Juscelino [Kubitschek] e, de cara,
passa a ser hostilizado por senadores e deputados fiéis ao ex-presidente. A
guerra ao contrabando, comissdes de inquérito para casos de corrupcao,
demissdo de dez mil funciondrios para aliviar os cofres publicos,
desvalorizagdo do cruzeiro em 100%, essas foram algumas das medidas do
novo governo. Outras, foram mais estranhas, proibiu o lanca-perfume, a
briga de galo, a corrida de cavalo em dias uteis e o uso do maid nos desfiles
de miss.

E visivel o constante esfor¢o da narragio em elaborar uma imagem nada positiva
de Janio Quadros. Se Juscelino aparece no filme como um dos grandes responsaveis pelo
desenvolvimentismo verificado no Brasil durante a segunda metade dos anos 1950, Janio
aparece como alguém incapaz de controlar os proprios impulsos no manejo do jogo
politico.>** A sua decisdo de atacar JK pela TV é apontada como a causa de alguns atritos
que ocorreriam entre Janio e o Congresso. Quadros também aparece como alguém de quem
era impossivel saber o que se esperar, pois a0 mesmo tempo em que adotou medidas que
diziam respeito a moralizagdo da politica, ao controle dos gastos publicos e a situagdo
econdmica do pais naquele momento, adotou também medidas que sdo descritas como
“estranhas” pela narracdo. As medidas “estranhas” impactavam mais diretamente nos usos
e costumes da populacdo brasileira e o tom ironico da narracdo parece indicar que tais
medidas adotas pelo presidente eram, no fundo, coisas sem importancia. Toda a sequéncia

em que se ouve essa narracdo ¢ montada com imagens de arquivo em preto e branco que

Hook, ver novamente: HOOK, Sidney. O Herdi na Histéria. Traducao de Iracilda M. Damasceno. Rio de
Janeiro: J. Zahar, 1962, p. 130-133; 182-183.

334 Ao mostrar Janio Quadros como um descontrolado — alids, uma imagem do politico que sera repetida em

outras partes do filme —, o documentario Jdnio a 24 Quadros acaba por questionar a propria capacidade de
Quadros de governar. Pois, se lembrarmos do que foi dito por Claudine Haroche em Da palavra ao gesto,
temos que, no pensamento ocidental, ao longo do tempo houve a consolidagdo da ideia de que a auséncia
do “controle de si” — o controle sobre os proprios impulsos — incapacita alguém para o adequado exercicio
do “controle dos outros” — o governo sobre os outros. Cf. HAROCHE, Claudine. Da palavra ao gesto.
Traducdo de Ana Montoia e Jacy Seixas. Campinas: Papirus, 1998.
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mostram Janio Quadros em a¢do. A trilha sonora de fundo é composta pela can¢do Diana,
de Paul Anka. A narracdo e a musica, juntas, ddo a essa sequéncia um aspecto ironico, e

Janio surge na tela como um politico que talvez ndo mereca ser levado a sério.

Outro aspecto de Janio Quadros que ¢ abordado pelo filme de Luis Alberto Pereira
¢ a imprevisibilidade de suas agdes. Em Janio a 24 Quadros, o melhor exemplo disso esta
na sequéncia que trata da renuncia de Janio Quadros. Imagens de arquivo em preto e branco
mostram militares nas ruas de Brasilia na ocasido do Dia do Soldado (25 de agosto) de 1961.
Janio acompanha o desfile ao lado de oficiais. O Hino Nacional ¢ executado por uma banda.
De repente, ha um corte brusco na montagem e o preto e branco ¢ substituido por uma
imagem a cores. Um pequeno radio estad sobre uma mesa. Um homem faz questdo de
aumentar o volume do aparelho para ouvir melhor as noticias que estdo sendo divulgadas.
De oculos escuros € com um canivete na mao, ele escuta a voz do Reporter Esso falando a
respeito da renincia do presidente Janio Quadros. De acordo com a narragdo do programa
de radio, Quadros teria decidido “abandonar” a Presidéncia, alegando que “forgas terriveis”
teriam se levantado contra ele. Aparentemente, ndo se trata de uma narrag¢do original do
programa Reporter Esso, pois o texto que € lido pela voz em off nesse momento do filme faz
alusdo a fatos que vao para muito além do dia em que ocorreu a rentincia do presidente Janio
Quadros. Ouve-se que ministros das trés Forcas Armadas tentaram mostrar a Janio as
“terriveis consequéncias” de seu ato, que Quadros viajou para Sdo Paulo, que o Congresso
Nacional aceitou a renuncia do presidente, que os ministros militares ndo aceitaram a posse
do vice-presidente Joao Goulart — entdo em viagem oficial a China comunista, quando da
renuncia de Janio —, que no Rio Grande do Sul iniciou-se um movimento liderado por Leonel
Brizola em favor da posse de Jodo Goulart como presidente e que, por fim, Janio pegou o
povo mais uma vez “de surpresa”, ao decidir deixar o Brasil e ir para a Inglaterra. Toda essa
sequéncia que ¢ narrada pela “voz do Reporter Esso” ¢ constituida de varias imagens de
arquivo que mostram justamente os fatos contados pela narragdo. As imagens confirmam o
que ¢ dito. Nesse momento do filme, em pouco mais de dois minutos, varios fatos histéricos
sdo apresentados, sendo que todos eles aparecem como uma consequéncia das acdes de Janio
Quadros. A velocidade na montagem indica que um quadro de desordem esta se formando,
e Quadros ¢ visto como o grande responsavel por isso. A opcao pelo uso de uma narracao
ao estilo “Reporter Esso” ajuda a sintetizar de maneira mais rdpida um conjunto consideravel

de acontecimentos.
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Chama a aten¢ao o fato de a figura de Janio Quadros ser explorada com mais énfase
no filme desde o inicio até o momento em que a obra aborda o Golpe de 1964. A partir dai,
quando Jdnio a 24 Quadros se debruca sobre os aspectos da Ditadura Militar, a figura de
Janio desaparece quase que completamente das imagens do filme. Janio Quadros s6 voltara
a aparecer de maneira mais efetiva perto do final da obra, quando o contexto da abertura
politica (passagem dos anos 1970 para os anos 1980) passa a ser discutido. Assim, é com
relativa surpresa que o espectador vé Janio Quadros mais velho, com os cabelos brancos,
gordo e dando autografos em exemplares do seu Novo Dicionario Pratico da Lingua
Portuguesa, durante uma exposi¢do de pinturas. Pessoas famosas e elegantes estdo ali
presentes, conversam, bebem, fumam, cumprimentam o velho politico. Na trilha sonora,

ouve-se ao fundo a cangdo Perfume de Gardénia, aparentemente na voz de Bienvenido

Granda.

Ha um corte brusco na montagem e vemos entdo uma mulher sentada ao chao, com
o olhar fixo em algum ponto indeterminado e que parece estar sob efeito de bebida ou alguma
outra droga. Ela diz: “A primeira vez que eu votei, eu votei em Janio Quadros... E hoje eu
tenho quarenta anos...”. Seu olhar ¢ distante e ela fala como se estivesse em transe, sorrindo
ao final. Em seguida, sdo exibidos breves depoimentos de pessoas que falam sobre Janio.
Um homem diz: “O Janio Quadros € o unico responsavel pela situacdo que nds hoje estamos
passando. Criou tumulto da nacdo. [...] Com todo o parlamento ao lado dele e saiu mentindo
dizendo que havia forgas ocultas, coisa que nunca houve no Brasil contra ele. O que faltou
nele foi raca”. Outro diz, fazendo gesto de “ndo” com a cabega: “Janio Quadros pra mim
ndo... pra mim eu nao acho... como lider...”. Outro homem comenta do “amadurecimento
fabuloso” atingido por Janio Quadros, embora o politico continuasse com 0s seus gestos e

expressoes “auténticos”.

E o perfil de Janio Quadros que é abertamente discutido aqui. Perto do final do
filme, a cdmera mostra uma moga que parece estar na secretaria de uma escola. Ela ¢ jovem
e estd com um grande livro aberto sobre um balcdo. De repente, ela comeca a ler o conteudo
de algumas paginas. Trata-se do desempenho escolar de Janio Quadros e a moga 1€ as notas
que foram obtidas por Janio na escola: 2 em Aplica¢do, 4 em Civilidade, 4 em Portugués, 2
em Latim, 3 em Francés, 9 em Inglés, 6 em Geografia, 2 em Matematica e 6 em Desenho. O

filme sugere que Janio ndo foi um aluno muito brilhante.**> Quando questionada por quem

335 Neste ponto, o filme parece sugerir que as limitagdes intelectuais/académicas de Janio Quadros também
eram algo que o incapacitava para o adequado exercicio do posto de lider politico. Nao custa nada lembrar
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a filma sobre quem foi Janio da Silva Quadros, ela fica sem graga, ri timidamente e diz que
ndo sabe. O filme sugere que Janio Quadros, talvez devido as suas qualidades ndo muito
positivas, nao € sequer lembrado por todo mundo. Janio a 24 Quadros literalmente coloca o

politico em um nivel bem baixo.

Logo em seguida, sdo exibidas cenas em preto e branco do programa de TV Pinga-
Fogo, nas quais Janio Quadros diz defender o estabelecimento no Brasil de um “regime
democratico auténtico”, definido por ele como um regime “autoritario”. Em um dado
momento, quando o assunto € a sua polémica rentincia ao cargo de presidente, Janio se exalta
e diz que a rentincia foi “o grande instante” de sua vida, tendo em vista que o Brasil ¢ um
pais onde “ninguém renuncia a nada”. O debate com o apresentador do programa fica tenso
e em um dado momento Janio ouve do seu interlocutor que a “impressao” deixada foi a de
que Janio “ndo estava preparado para governar o Brasil”. O politico responde, visivelmente
irritado: “Bem, essa € uma opinido sua”. O apresentador retruca: “Nao, ndo ¢ s6 minha”. Os
dois entdo comegam a discutir, mas a montagem do filme fica confusa e varios trechos do
programa sao exibidos com cortes de maneira aleatoria. A tensdo aqui desemboca em uma
confusdo e o espectador ndo consegue compreender com clareza o que ¢ dito pelos
personagens em cena. O didlogo com um politico defensor de um regime “autoritario”
mostra-se impossivel. Nesse ponto, o filme aborda o autoritarismo de Janio Quadros, que
aparece como algo ainda mais perigoso em fun¢do do fato de o politico parecer ser alguém
incapaz de controlar a si mesmo. Se no inicio de Jdnio a 24 Quadros havia sido levantada a
questao em torno da possibilidade de Janio Quadros voltar as atividades politicas, o que o
filme apresenta ao longo de toda a sua narrativa € uma avaliagdo bastante negativa a respeito
do perfil de Janio Quadros, o que torna bem explicito o posicionamento do filme contra o
possivel retorno de Janio a vida publica naquele momento de produgdo e langamento do
documentario (inicio dos anos 1980). E tal posicionamento contrario a figura de Janio

Quadros ¢ assumido por meio da ironia e do humor.>*¢

que hd no senso comum uma ideia segundo a qual o governante deve ser, antes de tudo, alguém
efetivamente “capaz” (do ponto de vista da inteligéncia) de governar. Trata-se de uma ideia muito préxima
aquela de Thomas Carlyle, segundo a qual o homem que demonstra ter intelecto possui grande potencial
para ser um bom governante, ao contrario do homem que demonstra ser intelectualmente mais limitado. Ou
seja, ¢ a ideia de que o desempenho escolar de alguém pode ser um indicio de sua capacidade ou nio de
governar os outros. Como o filme Janio a 24 Quadros faz questdo de mostrar que Janio ndo foi um aluno
brilhante, o que o filme sugere ¢ a falta de capacidade do politico para governar. Cf. CARLYLE, Thomas.
Os Heréis. 2. ed. Traducdo de Alvaro Ribeiro. Lisboa: Guimardes, 2002, p- 157-158; 181-183.

336 As musicas usadas na trilha sonora e as cenas que mostram Janio Quadros como alguém descontrolado

ajudam a criar uma imagem do politico como uma pessoa atrapalhada e risivel. Ademais, cabe mencionar
que, em Janio a 24 Quadros, hd também o uso de encenagdes com atores nas quais o uso do humor é uma
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Se a figura de Janio Quadros ¢ tratada no filme de Luis Alberto Pereira sob um viés
bastante negativo, o oposto acontece com a figura de Jodo Goulart no filme Jango, de Silvio
Tendler. Em Jango, quando o assunto ¢ a rentincia de Janio Quadros, a reacdo de Goulart a
tal acontecimento ¢ mostrada como um sinal de suas boas qualidades como lider politico.
No depoimento dado pelo jornalista Raul Ryff, ¢ dito que Goulart estava em Cingapura
quando recebeu a noticia da rentincia de Quadros. Segundo Ryff, Goulart até aceitou tomar
um champanhe naquele momento, mas “ndo para comemorar a chegada a Presidéncia”, mas
sim “em homenagem ao imprevisivel”. O préprio jornalista, que ¢ filmado por uma camera
estatica que focaliza o seu rosto, afirma que Goulart era um sujeito “precavido” e “pé no
chao”. Esse depoimento de Ryff ¢ exibido antes mesmo dos créditos iniciais de Jango
surgirem na tela, ou seja, € uma sequéncia inicial que serve para apresentar logo no comeco

do filme o personagem principal da obra.

Ap6s a exibi¢do dos créditos iniciais — acompanhados por fotografias que mostram
Goulart em diferentes momentos de sua vida e por uma musica interpretada por Milton
Nascimento, musica essa que assume um tom mais melancolico —, imagens mostram a cidade
de Sao Borja, no Rio Grande do Sul, a qual ¢ descrita pela narragdo como “berco e timulo
de dois presidentes”, Gettlio Vargas e Jodo Goulart. A narracao feita pelo ator José Wilker,
portanto, j& estabelece desde o inicio uma ligacdo entre os dois politicos brasileiros. Ainda
nessa sequéncia, temos imagens do quarto de Goulart, no qual ha uma série de fotografias
do politico. A narracdo afirma que, da estreia de Goulart na vida publica, em 1947, até o
Golpe de 1964, houve um amadurecimento do “sentimento nacionalista” e o “compromisso
com a justi¢a social”, que foram, ainda de acordo com a narragdo em off, as “razdes tragicas
do destino comum” de Vargas e Goulart. Em seguida, o texto lido pela narracdo busca

reforcar ainda mais a ligagdo entre os dois politicos:

Ao disparar um tiro contra o peito na manha de 24 de agosto de 1954,
Getualio Vargas acabou com a propria vida e também com os planos dos
adversarios que buscavam o caminho do poder, na trilha aberta para um
golpe de estado. Tudo mudou naquelas horas que separam o suicidio de
Vargas e a deposi¢do [de Goulart, em 1964], exigida na véspera por um
ultimato militar. Ao embarcar para Porto Alegre para o enterro do amigo,
Jango levava consigo a carta testamento e a heranca politica de Getulio.

importante estratégia para retratar Quadros. Desse ponto de vista, ¢ emblematica a cena em que Janio
Quadros discute as relagdes entre Brasil ¢ Cuba com um homem vestido de Tio Sam. Para uma melhor
organizagdo das nossas ideias no presente trabalho, analisaremos tal cena somente no proximo capitulo,
quando abordaremos a maneira como o documentario de Luis Alberto Pereira mostra a politica externa
brasileira estabelecida pelo governo de Janio Quadros.
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Imagens de arquivo mostram a rea¢dao popular ao suicidio de Vargas. Ha pessoas
chorando diante do caix@o do presidente e uma multiddo nas ruas. Na trilha sonora,
reconhece-se a melodia de Coragdo de Estudante, famosa cangao de Milton Nascimento que
aqui se faz escutar por meio de instrumentos de sopro. Toda a sequéncia ¢ marcada por uma
certa melancolia. Ao ressaltar a ligacao entre Goulart e Vargas, o filme Jango procura

construir uma imagem bastante positiva de Jodo Goulart.>’

E esse esforco ¢ desenvolvido ainda mais na sequéncia seguinte, quando o filme de
Silvio Tendler nos apresenta mais detalhes a respeito do seu protagonista. Na tela, sdo
exibidas fotografias em preto e branco que mostram Goulart durante a sua infincia, na escola
e junto da familia. A narracdo em off informa o espectador de que Jodo Goulart nasceu em
primeiro de margo de 1918, tendo sido o sétimo filho de um casal de “ricos proprietarios de
terras”. Todavia, apesar de tal origem social, de acordo com a narra¢do, Goulart “teve uma
convivéncia espontanea com os pedes da fazenda”. No que diz respeito ao seu tempo de
juventude passada em Porto Alegre, a narragdo afirma que Goulart viveu entre “a alegria da
vida boémia” e os “rigores da academia”. Formado em Direito, Goulart fez uma “rapida

escalada politica”, segundo a narragdo, que complementa:

Deputado Estadual em 47, Federal em 50, Secretario de Interior e Justiga
no Rio Grande do Sul, Presidente Nacional do PTB. Em 1954, quando
Getllio precisou trocar os acenos por compromissos com as classes
trabalhadoras, Jango saiu das sombras e foi convocado para o Ministério
do Trabalho. Lado a lado no Ministério, sentavam-se personagens da Velha
Republica, companheiros de Getulio da Revolugdo de 30, experientes
politicos. Jodo Goulart, aos 36 anos, representou o desejo de Vargas de
injetar sangue novo na politica brasileira. Jango assumiu o Ministério
quando os maritimos em greve lutavam por melhores saldrios. Mediou o
conflito favorecendo, com a sua influéncia, as reivindicagdes dos grevistas.
Para comemorar o Primeiro de Maio, preparou um presente justo para os
trabalhadores: o aumento de 100% no salario minimo. Getalio concedeu o
aumento, mas demitiu Jango porque o reajuste salarial acendeu o rastilho
de uma crise militar, que explodiu num manifesto assinado por 42 coronéis.

Essa ¢ uma sequéncia toda composta por imagens de arquivo em preto e branco que
mostram Goulart em alguns momentos de sua carreira politica, momentos esses que sao

justamente os descritos pelo trecho da narragdo citado acima. Aqui, portanto, imagens e texto

337 Isto ocorre porque, do nosso ponto de vista, o filme Jango corrobora a imagem positiva de Getlilio Vargas
que comecou a ser construida e difundida pela propria propaganda oficial getulista. Ou seja, o filme de
Silvio Tendler apresenta Vargas como um mito politico da Historia brasileira. Como Jodo Goulart aparece
no filme como uma espécie de herdeiro de Vargas, a caracterizagdo do personagem Goulart no filme s6
pode ser positiva. Para mais detalhes a respeito da constru¢do do mito em torno de Vargas, ver: GOMES,
Angela de Castro. A Invenc¢io do Trabalhismo. 3. ed. Rio de Janeiro: Ed. FGV, 2005.
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se complementam, e o que se v€ na tela serve como uma espécie de prova do que € dito pela
narra¢do em off feita por Jos¢ Wilker. Em todo esse momento do filme Jango, chama a
atencao o modo como o documentario elabora uma imagem positiva do politico. Goulart ¢
descrito como alguém que assumiu altos cargos politicos ainda jovem e que no inicio de sua
carreira politica buscou ficar do lado dos trabalhadores. De acordo com a perspectiva
adotada pelo filme, portanto, o homem adulto confirmava o jovem que tinha boa

“convivéncia” com os pedes da fazenda de seus pais.

Merece destaque também a informagdo trazida pela narracao segundo a qual as
acdes de Goulart no Ministério do Trabalho de Vargas geravam desconforto no meio militar.
Nao por acaso, a sequéncia seguinte ¢ composta por um depoimento do General Antonio
Carlos Muricy. Filmado por uma camera estatica, Muricy ¢ mostrado bem de perto e o seu
rosto sério quase que preenche toda a tela. No seu depoimento, Muricy diz que os militares
vinham acompanhando a “luta ideoldgica” (referéncia ao contexto da Guerra Fria) que vinha
se desenvolvendo no Brasil, sendo que, nas palavras do General, tal luta ganhou um novo

impulso justamente quando Goulart foi Ministro do Trabalho de Vargas:

Ele [Goulart], cercado por elementos de esquerda no seu Ministério,
comecou a tomar medidas que preocuparam os chefes militares. E os
coronéis [...] escreveram um manifesto com a finalidade de mostrar esta
preocupacdo e o caminho que o Brasil estava seguindo para a sua
esquerdizacao.

A fala do General Muricy ¢ feita com um tom bastante sério, e ele ndo disfarga o
seu desconforto em relacdo ao “risco” de “esquerdizacdo” que o Brasil corria — na sua
interpretacdo — com uma figura como Jodo Goulart. Todavia, apesar desse receio
demonstrado pelo General, o documentario Jango mostra que Goulart conseguiu se eleger
vice-presidente da Republica nas elei¢des de 1955, nas quais Juscelino Kubitschek se elegeu
presidente. Antes de tratar do desempenho de Goulart como vice de JK, a narragdo em off
reserva alguns segundos para falar do casamento de Jango com Maria Thereza Fontella, em
uma breve sequéncia formada por imagens do casal. Voltando a politica, a narracdo do filme

assim fala de como Goulart desenvolveu o seu trabalho durante o governo JK:

Na Vice-Presidéncia, foi o avalista do sorridente JK junto a classe operaria.
Garantindo a estabilidade necessaria para JK aplicar o seu Plano de Metas
e acelerar a industrializagdo, o apoio politico do PTB resguardou os
salarios ¢ a liberdade do trabalhador. Aberto o caminho da pacificacdo,
funcionam no Brasil as regras constitucionais. No exercicio da Presidéncia,
assumida durante as viagens de JK, Jango somou a pratica da
administrac@o a sua experiéncia politica.
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Jango taz aqui com a figura de Jodo Goulart o oposto do que Janio a 24 Quadros
fez com a figura de Janio Quadros. No filme de Luis Alberto Pereira, o bom desempenho de
Quadros no governo de Sao Paulo foi descrito como uma espécie de reflexo do contexto
mais amplo vivenciado pelo Brasil na época, com o desenvolvimentismo de JK. Em Jango,
o éxito do governo de JK ¢ mostrado como algo que foi fruto das agdes de Joao Goulart na
Vice-Presidéncia, acdes que ndo so teriam garantido, segundo a narragdo de Jos¢ Wilker, a
estabilidade politica, mas também os direitos dos trabalhadores. Trata-se de um periodo da
Historia do Brasil que ¢ mostrado de maneira extremamente positiva no filme de Silvio
Tendler, uma vez que o governo JK teve o mérito de ser um periodo em que as regras
constitucionais, ou seja, a democracia, funcionaram no pais. Afinal, a dupla JK-Jango foi
eleita e conseguiu concluir o seu mandato, ao contrario do que ocorreu com outros
governantes entre os anos de 1946 e 1964. E Joao Goulart ¢ apresentado como um dos

grandes responsaveis pelo sucesso do governo de Juscelino.

O filme de Silvio Tendler refor¢a ainda mais os aspectos “positivos” de Jodo
Goulart nos momentos em que o documentario instiga o espectador a um exercicio de
comparag¢do entre Goulart e Janio Quadros. H4 um momento do filme Jango em que sdo
exibidas na tela imagens de Goulart em viagem oficial a Unido Soviética, quando o politico
brasileiro teve contato com as inovagdes tecnologicas desenvolvidas naquele pais. Em uma
das cenas, Goulart observa um rob6 em funcionamento — delicadamente, os bragos
mecanicos do rob6 acendem um fésforo. Enquanto isso, a narracao em off diz: “Robds, maos
mecanicas, atomos. Jango descobriu na Russia o mundo que entrava na era do Sputnik”. A
tela exibe brevemente o que parece ser um satélite, como que para ilustrar o que a narragdo

de José Wilker acabou de afirmar.

Logo em seguida, ha um corte brusco na montagem e imagens que fazem alusdo a

carreira politica de Janio Quadros comecam a ser exibidas. A narracdo em off continua:

O Brasil entrava na era da vassoura. A vitoria de Janio Quadros nas
elei¢des presidenciais em outubro de 1960 tornou possivel para a UDN
matar a sua fome de poder. Carlos Lacerda, Afonso Arinos e Magalhies
Pinto foram os anfitrides da festa que converteu Janio num udenista novo.
Faixas, acenos, abracos e aplausos animaram o ritual da conversdo. O
Brasil estava contagiado pela febre janista.

Aqui, a narragdo assume um tom de critica, levemente ir6nico. A ida de Janio

Quadros para a UDN ¢ interpretada como parte do projeto de poder daquele partido. Durante
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toda esta sequéncia, ouve-se na trilha sonora, ao fundo, trechos do j& mencionado jingle
“Varre, varre vassourinha”. Na tela, vemos a vassoura — simbolo usado por Janio Quadros —
, Janio e outros politicos comendo (Figura 7) — cena essa, alids, que ¢ exibida justamente no
momento em que a narragao em off comenta que a vitoria de Quadros nas elei¢gdes de 1960
“tornou possivel para a UDN matar a sua fome de poder”, refor¢cando assim o tom iroénico

da narragdo —, Janio Quadros discursando e pessoas ovacionando e aplaudindo o politico.

Figura 7 — Janio Quadros aproveita uma refei¢do ao lado de politicos. Cena do filme Jango.

Tudo ¢ mostrado como um grande espetaculo e o filme de Silvio Tendler assume
uma postura critica em relacdo ao que ¢ visto na tela. Janio Quadros ¢ mostrado como um
politico que representava o atraso brasileiro em relagdo a outros paises — dai a oposi¢ao entre
“a era do Sputnik” vivida pela Russia e “a era da vassoura” vivida pelo Brasil. Enquanto
Goulart ¢ mostrado como um politico que atuava seriamente na politica externa, mantendo
contato com os avang¢os tecnoldgicos obtidos por outros paises, Janio Quadros ¢ mostrado
como alguém que encarnava o personalismo na politica brasileira, personalismo esse

praticado com base em interesses de certos grupos.

O filme Jango propde, dessa forma, que o projeto de pais ao qual Janio Quadros se
articulou visava a interesses particulares. E o oposto do que procurava Jodo Goulart,
conforme a narrativa do filme. De acordo com o ponto de vista adotado no filme de Silvio
Tendler, ao candidatar-se novamente ao cargo de vice-presidente da Republica, formando
chapa com o Marechal Henrique Teixeira Lott — um militar que, segundo a narragdo em off,
demonstrou ter respeito pela Constituicdo ao garantir a posse de JK e Jango em 1955 —,
Goulart defendeu um projeto de pais que se originava nos “lagos do nacionalismo militar

com o trabalhismo”, lagos esses que “incluiam um programa de governo com reforma agraria
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e o voto do analfabeto”, conforme o dito pela narracdo em off. Goulart também aparece em
imagens de arquivo em preto e branco que o mostram junto ao povo. Assim como Quadros,
Goulart também atraia uma multidao por onde ia e o filme Jango acaba revelando que,
embora os dois politicos estivessem representando distintos projetos politicos a época,
ambos eram figuras populares. A propria narragdo em off afirma que muitas pessoas votaram
simultaneamente em Janio Quadros (para presidente) e em Jodo Goulart (para vice), apesar

de os dois serem de chapas diferentes nas elei¢cdes de 1960.

Jango nao economiza palavras para tecer criticas bem diretas a figura de Janio
Quadros. A voz over de José Wilker afirma que, apds vencer as elei¢des presidenciais de
1960, Janio Quadros sacou “uma surpresa da cartola”.’*® Entre as medidas adotadas por
Quadros, a narrag¢ao destaca que ele “acabou com as corridas de cavalo durante a semana”,
“adotou o slack como uniforme”, “fechou as rinhas de galo e proibiu o uso de biquinis na
televisdo”. Tais medidas sdo assim comentadas pela voz de José¢ Wilker: “O pais, que
precisava de um estadista, tinha enfim um delegado de costumes”. Em seguida, a narracao

prossegue:

O governo cambaleava na ambiguidade. A politica interna moralista selava
seus compromissos com os padrdes da classe média. Medidas econdmicas
como a Instrugdo 204, que criava a taxa Unica do dolar, beneficiavam os
exportadores e investidores estrangeiros. O fim da subveng¢do na
agricultura provocava elevagdo no preco dos alimentos, aumentando a
inflagdo. A politica externa obedecia outro modelo. A visita do presidente
Sukarno [da Indonésia] abria as fronteiras do novo entendimento com o
bloco dos ndo alinhados que se formou no inicio dos anos sessenta.

O documentario de Silvio Tendler aponta que o governo de Janio Quadros buscou
atender aos interesses de determinados grupos sociais € econdmicos, destinando a uma boa
parcela da populacdo medidas moralistas e inflagdo na economia. Merece destaque uma
breve cena que mostra Janio Quadros entregando o que parecem ser notas de dolar a homens
vestidos de terno e gravata, cena essa que ¢ exibida justamente quando a narracao explica as
medidas econdmicas adotadas por Quadros. Sob esse prisma, a politica externa “mais

progressista” de Janio Quadros acaba por perder o seu brilho, uma vez que, dentro da

338 A propria referéncia a imagem da “cartola”, diga-se de passagem, reforga o tom de critica a Janio Quadros.
A cartola é normalmente usada pelo magico/ilusionista, que vive de truques para enganar as plateias do seu
espetaculo. Assim, do ponto de vista do filme de Silvio Tendler, as medidas adotas por Janio Quadros na
Presidéncia da Republica sdo mostradas como truques baratos de um ilusionista.
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conjuntura mais ampla do governo de Janio, tal politica externa se encontrava apenas na

condi¢do de uma das faces de uma administragdo ambigua.

Como que para confirmar essa avaliacdo do governo de Janio Quadros, o filme
exibe em seguida um depoimento dado por Afonso Arinos — filmado por uma camera estatica
enquanto esta sentado em um ambiente requintado (os livros e a mesa ao fundo parecem
indicar que se trata de uma biblioteca ou escritorio particular). Arinos também fala da
contradi¢do vivida pelo pais na época quando, ao mesmo tempo em que o Brasil buscava se
firmar com mais for¢a no cendrio internacional, o governo brasileiro também precisava lidar
com as “limitacdes” impostas pelas estruturas econdmicas ainda marcadas por uma série de
problemas e dificuldades financeiras. De qualquer modo, segundo a perspectiva adotada no
filme Jango, o governo de Janio Quadros aparece como pouco comprometido de fato com

as camadas mais pobres da populacdo brasileira.

Ja o governo de Jodo Goulart ¢ descrito de forma bastante diferente no filme de
Silvio Tendler. No depoimento dado por Gregoério Bezerra (ex-dirigente do PCB) ¢ dito que
durante o governo de Goulart houve a organizacdo das Ligas Camponesas “em defesa da
reforma agraria” e das reivindicagdes dos “camponeses pobres” do Brasil. Segundo Bezerra,
no governo Goulart houve “mais liberdade” para as Ligas atuarem, sendo que até foi
organizado o I Congresso Nacional de Trabalhadores Agricolas, em 1961, na cidade de Belo
Horizonte, no qual Jodo Goulart se fez presente juntamente com outros politicos e demais
autoridades. Como que para reforcar essa caracterizacdo do governo Goulart, logo em
seguida a tela exibe o depoimento de Francisco Julido (fundador das Ligas Camponesas), no
qual ele comenta que Goulart defendia as reformas agraria, urbana e tributaria, de modo que
as Ligas acabaram “entrando nessa luta”. Nas palavras de Julido: “Queriamos que a massa
camponesa participasse do grande processo de mobiliza¢do que estava ocorrendo no Brasil
a partir de 1960”. Bezerra e Julido sdo filmados por uma camera estatica e os depoimentos
dos dois sao acompanhados por imagens de arquivo que visam confirmar o que eles dizem.
O caminho seguido pela montagem do filme ¢ muito claro: aos poucos vai se consolidando
na narrativa uma caracterizagao do governo Goulart que o coloca como uma administragao

realmente comprometida com as chamadas “reformas de base”.

Chama a atencao o fato de Francisco Julido ser filmado com uma paisagem rural ao
fundo, como se o filme estivesse buscando salientar o seu lugar de fala tal qual fundador das
Ligas Camponesas (o que a legenda, alias, faz questao de lembrar). Silvio Tendler da credito

ao que ele diz. E para consolidar essa versdo da Histdria, a narragdo em off de José Wilker
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afirma, logo em seguida: “Em maio de 1962, o governo anunciou o proposito de alterar o
artigo 141 da Constituicdo que determinava a indenizagdo prévia e em dinheiro para areas
desapropriadas. Sem essa mudanca, a reforma agréria se transformaria apenas num grande
negocio para especuladores”. O filme Jango vai aqui construindo uma interpretacdo dos
fatos segundo a qual o apoio de Jodo Goulart as reformas de base, em especial a reforma
agraria, ndo era apenas algo so6 “da boca para fora”, mas real. Vale dizer que essas palavras
da narracdo em off de Jos¢ Wilker sdo acompanhadas por imagens de arquivo em preto e
branco que mostram trabalhadores rurais acompanhando o que parece ser um comicio de

Jodo Goulart (Figuras 8 ¢ 9).

Figura 8 — Cena do filme Jango.

Figura 9 — Cena do filme Jango.

Em um outro momento de Jango, mais adiante, a narragdo em off faz a seguinte

avaliacdo da figura de Jodo Goulart:
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Jango pretendia reformar a face do capitalismo brasileiro diminuindo as
desigualdades sociais, dando-lhe um aspecto mais humano, menos
selvagem. Entre seus aliados, muitas vezes seus objetivos eram
confundidos com a intengdo de acabar com o capitalismo. Outras tantas,
de ndo pretender acabar com o capitalismo. Tinha que compor sua
estratégia de acdo lutando ainda contra o desconforto pessoal de ser um
presidente rico num pais pobre.

E curioso que, embora seja dito que Goulart pretendesse dar uma face “menos
selvagem” ao capitalismo brasileiro, as imagens que acompanham esse trecho da narragdo
do filme sejam compostas por fotografias em preto e branco que mostram Goulart em uma
area rural, cacando, com uma arma nas maos. O aparente desencontro entre imagem e texto
pode confundir o espectador menos atento. Contudo, em nossa avalia¢do, as imagens de
Goulart praticando a caca servem para ressaltar que ele fazia parte das camadas mais
abastadas da sociedade, ja que o proprio texto lido pela voz de José Wilker lembra que Jango
era um “presidente rico”. Aqui, Goulart aparece de maneira elegante, com a camisa por
dentro da calga, os cabelos penteados, a postura ereta, tudo isso sem falar que ele ¢
fotografado enquanto caca — ou faz pose de que esta cacando (Figura 10). A caga aqui ndo ¢
uma pratica voltada para a obtencdo de algum alimento extremamente necessario para a

sobrevivéncia, mas sim um exercicio de lazer, o que reforga a condicdo social elevada de

Goulart.>*

Figura 10 — Cena do filme Jango.

339 Ressaltar a condi¢do social elevada de Goulart ¢ importante dentro da narrativa do filme Jango porque isso
ajuda na construgdo da imagem do personagem como uma espécie de “heroi tragico” dentro do filme.
Segundo Flavio Kothe, o classico “herdi tragico” é, quase sempre, justamente alguém que ocupa uma
posicao social superior. Cf. KOTHE, Flavio René. O Heréi. Sdo Paulo: Atica, 1985, p. 26.
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A afirmacdo de que Goulart tinha um “desconforto pessoal de ser um presidente
rico num pais pobre” tem a finalidade de elaborar uma imagem de Jango segundo a qual ele
era um presidente preocupado com a questao social. E & por isso que o documentario de
Silvio Tendler procura enfatizar o comprometimento de Goulart com a realizacao das
reformas de base. Quando o filme aborda o Comicio da Central do Brasil, por exemplo, nds

temos um breve depoimento do jornalista Raul Ryff que ¢ muito claro nesse aspecto:

O Comicio da Central ¢ uma espécie de tentativa para acelerar o processo
das reformas. E muita gente aconselhou que ele [Jango] nao fizesse aquele
comicio porque seria, sob certos aspectos, uma provocagao, € que ele nao
anunciasse aquelas reformas, muitas que talvez ndo fossem possiveis de
realizar. Ai o Jango, me lembro bem, declarou: “N&do, eu ndo tenho
problema de ficar ou ndo no governo, o meu problema é que eu tenho que
realizar essas reformas... Eu prefiro cair e cair de pé”.

A fala do jornalista descreve Goulart como um homem mais preocupado com a
questdo social que com a propria manutengdo de sua posi¢ao individual no poder. Jango ¢
aqui uma espécie de heroi, disposto a se sacrificar em prol de toda a coletividade.**° Temos
também nesse depoimento um elemento interessante, a saber, o fato de que, segundo Ryff,
talvez Goulart tenha sido um pouco ingénuo ao acreditar que as reformas de base pudessem
ser efetivamente colocadas em pratica — o que representaria, portanto, um erro por parte
desse “hero6i”. Mas tal ingenuidade aqui ndo ¢ simplesmente uma caracteristica negativa do
politico, pois ela também implica que Goulart era alguém “puro de corag@o”, especialmente
se fosse comparado a outros personagens da politica nacional da época. A caracterizagao de

Jango é, mais uma vez, bastante positiva.>*!

Essa caracterizagdo positiva de Jango permite que o espectador do filme de Silvio

Tendler se identifique com o personagem. E tal identificagdo ndo se da apenas pelas ac¢des

3400 filme Jango apresenta Jodo Goulart, portanto, como um “herdi” bem aos moldes sugeridos por Hegel.
Segundo esse autor, as agdes dos “grandes homens” extrapolam os limites impostos pelos interesses
individuais, alcancando a esfera publica. Ademais, a fala do jornalista Raul Ryff, segundo a qual Goulart
preferia “cair de pé”, também nos remete a outra observacao feita por Hegel sobre a figura do “heréi”, a
saber, a ideia de que o her6i ndo necessariamente alcanga a felicidade no plano individual. O her6i pode
cair ou mesmo ser derrubado por outros homens justamente porque ele coloca a realizagdo do Espirito
Universal na Histdria acima dos interesses individuais, o que certamente desagrada os homens ndo tao
“nobres” quanto ele. Cf. HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. A Razio na Histéria: introdug@o a Filosofia
da Historia Universal. Tradug@o de Artur Morfo. Lisboa: Ed. 70, 1995, p. 80-91.

341 Retomando as consideragdes de Roberto Machado a respeito da forma da narrativa tragica, temos que, no

ambito de uma tragédia, um elemento importantissimo € justamente a questdo em torno do “erro” cometido
pelo herdi tragico, pois o erro contribui para que o espectador/leitor da tragédia sinta compaixao em relagéo
ao protagonista da tragédia. Assim, embora a narrativa tragica mostre o her6i como alguém que cometeu
algum erro, ela ainda o caracteriza de maneira positiva. Cf. MACHADO, Roberto. O Nascimento do
Tragico: de Schiller a Nietzsche. Rio de Janeiro: J. Zahar, 2006, p. 29.
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de Goulart na vida publica, mas também pelas belas imagens da vida pessoal e familiar do
politico que s3o apresentadas no documentario. H4 uma sequéncia no filme que mostra cenas
da estadia de Jango e sua familia na cidade de Sdo Borja, durante a Semana Santa de 1964.
A trilha sonora ¢ composta por uma melodia executada com piano e violino, triste,
melancolica. A tela exibe algumas fotos em preto e branco que mostram Goulart com sua
familia. A narracdo em off destaca os “habitos descontraidos do presidente-fazendeiro, a
companhia de Maria Thereza, o churrasco, o chimarrdo, a cavalgada nos campos, que desta
vez foram vividos em clima de tensdo”. A voz over procura reforcar essa ideia de “clima de
tensdo” logo em seguida, afirmando o seguinte: “Alids, essa seria a ultima vez que Jango
estaria com a familia na estancia, por onde passaria rapidamente em abril, solitario rumo ao
exilio no Uruguai”. Essa sequéncia ¢ exibida no documentario em um momento no qual o
espectador ja foi informado das tensdes geradas em torno das reformas de base, quando
Goulart enfrentava a oposi¢ao de alguns grupos da sociedade brasileira. Dessa maneira, o
filme assume uma postura de posicionar-se favoravelmente a figura de Goulart: ele ¢é
mostrado ndo s6 como um politico comprometido com a justica social e com questdes mais
amplas — um lider politico, portanto, acima dos homens comuns —, mas também como uma
figura humanizada, mais proxima do povo, que também tinha uma vida em familia. As
imagens da vida pessoal de Goulart exibidas no filme, portanto, sdo essenciais para aumentar
a identificacdo entre personagem e publico espectador, justamente por humanizarem o

“her61” (Figuras 11, 12 e 13).

Figura 11 — Cena do filme Jango.
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Figura 13 — Cena do filme Jango.

No caso da imagem reproduzida na Figura 12, vemos Goulart descalgo em uma area
rural, aparentemente fervendo d4gua em um fogo aceso no chdo — quem sabe para preparar
um chimarrdo. Ja na imagem reproduzida na Figura 13, vemos Goulart aticando o fogo de
uma fogueira também acesa no chdo — quem sabe para preparar um churrasco. Para além de
“humanizar” o personagem, essas imagens reforcam o fato de Goulart ser um gatcho. Nao
por acaso, sdo imagens que nos remetem ao quadro Carreteiros gavichos chimarreando
(1911), de Pedro Weingirtner (quadro reproduzido na Figura 14). No quadro de Weingértner
também vemos a agua fervendo sobre um fogo aceso ao chdo em uma area rural, € um dos
gauchos aparece descalgo. Vale lembrar que Weingértner foi um pintor que se dedicou

justamente a retratar o dito “homem gaticho” em suas obras, contribuindo assim para a
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formagao de uma identidade gaticha muito especifica. E justamente a essa identidade gatucha

342

que o filme Jango faz referéncia nesse momento.

Figura 14 — Carreteiros gavichos chimarreando, quadro de Pedro Weingértner (1911).

Esse procedimento de “humaniza¢do do her6i”, no intuito de aproxima-lo do
espectador, permitindo que esse se identifique com o personagem central da narrativa,
também ¢ feito quando o documentério aborda a vida de Jodo Goulart no exilio, apos o Golpe
de 1964. A tela exibe imagens de um Jango envelhecido e fragilizado. A narragdo em off
complementa o que se vé na tela, por meio das seguintes palavras: “O fazendeiro Jango,
exilado no Uruguai, vivia a angustia ¢ as incertezas da espera. A volta tdo desejada nao tinha
data marcada. A amargura daqueles dias tirava até mesmo dos aniversarios dos filhos o sabor
da festa”. Aqui, a cdmera faz um movimento de fravelling de baixo para cima por uma
fotografia em preto e branco que mostra Jango cortando um bolo de aniversario. Primeiro, a
camera foca na mao de Goulart (Figura 15) para, em seguida, focar em seu rosto (Figura 16).
Jango aparece triste, emocionalmente distante de qualquer clima festivo. A imagem procura

confirmar o texto lido pela voz over que faz a narragao do filme.

342 Para mais informagdes sobre a obra de Weingirtner, ver: MOLINA, Lucas Giehl. O universal, o local e a
memoria cultural na obra de Pedro Weingirtner (1853-1929). 2014. 124 f. Dissertagcdo (Mestrado em
Histéria) — Programa de Pos-Graduagio em Historia do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2014.
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Figura 15 — Cena do filme Jango.

Figura 16 — Cena do filme Jango.

Todavia, Jango ainda € o herdi do filme, e mesmo nesse momento de fragilidade
ele ndo desiste de lutar em defesa da democracia. A narragcdo em off diz: “O desejo de ver o
Brasil redemocratizado fez Jango, no exilio, aliar-se a Carlos Lacerda e a JK para formar a
Frente Ampla que logo foi proibida”. A narrativa filmica refor¢a assim a imagem positiva
do her6i: mesmo por baixo, em um momento dificil, Jango continuava tentando fazer algo
em prol de seu pais, até mesmo se aliando a alguém como Carlos Lacerda, que havia sido
um dos seus opositores mais fortes quando estava na Presidéncia da Republica. O

documentario parece aqui flertar com a ideia de que o heréi faz o que deve ser feito.

Mas no filme, Jango é um tipo muito especifico de heroi. Ele ¢ um her6i tragico,

que em boa parte do documentario foi mostrado de maneira bastante positiva, € que no final
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da narrativa aparece fragilizado e isolado. Apos ser tirado do poder pelo Golpe de 1964 ¢
exilado no exterior, ele teve que viver sob um clima de tensdo — especialmente por conta da
repressao violenta imposta nao sé pela Ditadura brasileira, mas presente em diversos pontos
da América Latina, com a chamada Operag¢ao Condor, segundo nos informa a narragao em
off do filme. Assim, quando Jango aparece na tela nos minutos finais do documentario de
Silvio Tendler, ele estd na condi¢do de um derrotado da Historia. O depoimento de Denize
Goulart — filha de Jango — que ¢ exibido nesse momento do filme ¢ muito claro em um
aspecto: em seus anos finais, Goulart estava cansado de viver com tanta instabilidade, tendo

que se deslocar constantemente pela América Latina, e sonhava em retornar ao Brasil.

Apesar de tal sonho, ndo houve outra saida para Goulart que ndo a morte. Comega
entdo a sequéncia final do filme, carregada de muita emocao. Imagens de arquivo diversas
mostram um Jodo Goulart velho e fragil, no exilio. Outras imagens fazem um breve
flashback de sua trajetdria de vida, resgatando cenas de um Goulart mais jovem e ativo na
politica. Outras imagens, enfim, o mostram morto, dentro de um caixao, e também a reacao
das pessoas a sua morte, quando uma multiddo compareceu ao seu veldrio e ao seu enterro.
Boa parte dessa sequéncia tem como trilha sonora a musica Coragdo de Estudante, de Milton
Nascimento, cangdo que auxilia as imagens a criar uma emo¢ao muito grande ao final do
filme. Além da musica, ha aqui também a narra¢do em off feita por Jos¢ Wilker, que diz o

seguinte:

O sonho de retorno terminou no dia 6 de dezembro de 1976. Na sua fazenda
em Mercedes, na Argentina, ao lado de Maria Thereza, morreu de um
ataque cardiaco. O jornalista Carlos Castelo Branco registrou assim a sua
morte: “O presidente Jodo Goulart, sem condi¢des de voltar ao Brasil,
compelido a deixar a Argentina e aconselhado a n3o permanecer no
Uruguai, morreu como um pedo perdido a procura do caminho de volta ao
seu galpao”. O seu desejo de voltar era muito forte. Na fragdo de tempo
que separa a vida da morte, voltaram as imagens da juventude em Sao
Borja, da sua posse em Brasilia, do 13 de marco na Central, do enterro de
Vargas, do carinho do povo e do seu papel na luta pela construgdo de uma
sociedade mais justa que lhe valeu o destino de ser o Unico presidente
brasileiro a morrer no exilio. No dia 7 de dezembro, o corpo de Jodo
Goulart atravessou de volta a fronteira do Brasil para ser enterrado em Séao
Borja. Haviam se passado 12 anos desde que ele saira para o exilio. A
familia, os amigos e ex-auxiliares estenderam sobre o caixdo do ex-
presidente da Republica a bandeira da Anistia. O siléncio foi a versdo
oficial do governo.

As imagens, a musica de Milton Nascimento e o texto lido pela voz over que faz a

narrac¢do do filme, nesses minutos finais do documentario Jango, elaboram juntos a imagem
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de Jodo Goulart como o herdi tragico da recente Historia Politica Brasileira. Jango ¢ o
personagem que defendeu a justica social, desafiando forgas que se revelaram muito maiores
que ele e acabou sendo derrubado por isso. Morreu na condi¢ao de derrotado, isolado.
Porém, a avaliacao feita pelo documentario de Silvio Tendler ¢ que, embora possa ter falhado
ao ndo evitar o Golpe de 1964, Jodo Goulart estava do lado certo da Historia, ao levantar a
bandeira das reformas de base e da justica social. O filme, portanto, julga positivamente as
acoes de Goulart do ponto de vista moral ao construir a sua narrativa. A obra de Silvio
Tendler posiciona-se claramente contra a violéncia e o arbitrio praticados pela Ditadura, dai
ser natural que o documentario seja mais favoravel a figura do personagem que foi derrubado

do poder por essa mesma Ditadura, instalada no pais em 1964.

O filme termina com a imagem do jazigo em que Goulart est4 sepultado. Na trilha
sonora, a musica de fundo € triste. A cidmera faz um movimento com o intuito de focar na
fotografia de Jango. Sobre essa ultima imagem, aparece na tela um poema de Fernando

Brant, que diz:

Os acontecimentos daqueles dias
ainda estdo claros na memoria:
fechado no escuro do quarto,
querendo fugir do mundo

que me chegava pelo radio,

€U pouco mais que um menino,
chorava como se fosse morte

a viagem-fuga do presidente Jango.
Os anos passados, a maturidade,

e a visdo diaria da injustica e do ddio,
da opressao, da mentira e do medo,
me levam agora, adulto,

em nome da verdade e da historia,

a reafirmar o menino:

as lagrimas derramadas em 64 continuam justas.

Como se vé, a afirmagdo final se d4 no sentido de que ndo importa qualquer
imperfei¢do ou falha que Joao Goulart possa ter tido ou cometido ao longo de sua vida. Jango
se torna um heroi pelo que aconteceu ao pais depois da sua queda, depois do Golpe de 1964.
E por meio da comparagdo de seu projeto de pais com aquele que foi colocado em pratica
pela Ditadura que Jodo Goulart ¢ mostrado no filme de Silvio Tendler de maneira positiva.
E para reforgar a sua oposicdo a violéncia do regime ditatorial que o cineasta se mostra
favoravel a figura de Jango. Joao Goulart serviu assim de simbolo da democracia e da justica
social dentro da narrativa do documentario, que aliés foi produzido e langado no contexto da

abertura politica que deu fim a Ditadura no Brasil, em meados dos anos 1980. Naquela
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conjuntura, a0 mostrar na tela o poema de Brant que dizia que “as lagrimas derramadas em
64” continuavam “justas”, o filme Jango operou no mesmo sentido indicado por Flavio

Kothe no que diz respeito a figura do herdi tragico:

Ele [0 hero6i tragico] como que perde o poder terreno para conquistar um
poder espiritual; ele como que se despe do agora, para, 14 debaixo,
resplandecer elevada sabedoria, transcendendo todos os seus juizes e
algozes. A custa do proprio sangue, torna-se mensageiro do passado para
o futuro, como as almas dos mortos eram evocadas, convocadas a
comparecerem ao presente. O sangue tragico do presente conclama o
passado para superar pela sabedoria a tragédia.**

Portanto, em Jango a questdo ndo ¢ a de simplesmente se construir uma imagem
positiva de Jodo Goulart. Em verdade, tal exercicio foi feito no filme tendo em vista o
momento politico vivido pelo Brasil quando da producao e do langamento do documentario
de Silvio Tendler. O cineasta, portanto, trouxe a tona os acontecimentos de um passado
recente do pais para mandar uma mensagem para o seu tempo presente € também para o
futuro, por meio da figura de Jodo Goulart. Tendler marcou a sua posi¢do contra a Ditadura
por meio de uma narrativa que se propds a apresentar um exemplo do que seria um bom
governante. O elogio a Goulart, portanto, significava também a critica ao tipo de governo
montado pelo regime militar. Tendler mostrou Goulart como um lider politico fiel a
democracia e a justiga social, em oposicdo ao autoritarismo e aos problemas sociais
existentes durante a Ditadura. Jodo Goulart pdde ser, assim, o heréi do filme Jango

justamente porque a Ditadura era a vila a ser combatida.

Como se vé€, Janio Quadros e Joao Goulart foram tratados de maneiras bem
diferentes pelos cineastas Luis Alberto Pereira e Silvio Tendler. A representacdo mais
negativa de Janio Quadros e a representacdo mais positiva de Jodo Goulart indicam nao
apenas como os cineastas Luis Alberto Pereira e Silvio Tendler se relacionavam com os dois
personagens historicos, mas também o lugar ocupado pelos cineastas dentro da conjuntura
vivenciada pelo pais no momento de producao e langamento dos filmes, a saber, uma posicao

de critica ao autoritarismo, ao Golpe de 1964 e a Ditadura, e de defesa da justi¢a social.

Na obra Janio a 24 Quadros, logo no inicio, Janio aparece velho e acima do peso.
O filme de Luis Alberto Pereira apresenta diversas imagens de arquivo que mostram como

o politico enrolava para responder as perguntas que lhe faziam, por meio de discursos longos,

33 KOTHE, Flavio René. O Heréi. Sio Paulo: Atica, 1985, p. 26.
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lentos e repletos de pausas. Também sdo apresentadas imagens que mostram como o politico
discursava contra a corrupgao, alterando o tom de voz conforme a necessidade, no intuito de
agradar a plateia. Dessa maneira, o filme apresenta a carreira meteorica de Janio Quadros —
que em poucos anos ocupou varios cargos politicos, até chegar a Presidéncia da Republica
— como fruto de todo um conjunto de estratégias de marketing politico que tiveram sucesso
junto aos eleitores. O politico aparece como uma espécie de charlatdo e a propria narragdo
em off feita por Neide Duarte afirma em uma certa passagem que Quadros nao tinha sequer
um plano de governo quando das elei¢gdes para o Governo do Estado de Sao Paulo. Janio ¢
retratado por meio de uma perspectiva bastante critica no filme e mesmo os seus “éxitos” na
administracao do Estado de S@o Paulo sdo vistos mais como um reflexo da conjuntura mais
ampla vivida pelo Brasil na época — com o desenvolvimentismo de JK — do que como um
fruto das qualidades pessoais de Janio Quadros. Ha ainda no filme de Luis Alberto Pereira
imagens que mostram Janio como um politico que nem sempre tinha o controle de si mesmo
— h&d momentos em que ele aparece gesticulando de maneira descontrolada — e que no
exercicio da Presidéncia da Republica teve um desempenho ruim, adotando medidas
“estranhas” e imprevisiveis. Por fim, o filme tece ainda uma critica ao carater autoritario de
Janio Quadros, reforcando a imagem negativa do politico. Segundo a interpretagdo
construida na obra, Janio Quadros, com suas péssimas qualidades, era o grande responsavel
pelos descaminhos da politica brasileira a partir da década de 1960, com o Golpe de 1964 e

a instalagao da Ditadura no Brasil.

Por sua vez, Jodo Goulart recebe um tratamento bem diferente. No filme Jango,
Goulart € o grande herdi da narrativa, um personagem repleto de qualidades positivas. Na
obra dirigida por Silvio Tendler, Jodo Goulart ¢ descrito como um politico ligado a figura
de Getllio Vargas, comprometido com a justi¢a social, nacionalista, de habitos simples,
preocupado com os interesses dos trabalhadores, afeito aos valores democraticos. Goulart ¢
até descrito como o grande responsavel pela estabilidade politica que possibilitou os
sucessos do Governo JK, sobretudo em fun¢do do seu bom desempenho no dialogo junto a
classe trabalhadora. O filme de Silvio Tendler procura reforcar a imagem positiva de Jodo
Goulart por meio de uma comparacao com Janio Quadros. Enquanto Goulart ¢ mostrado a
todo o momento como um politico preocupado com os interesses de toda a coletividade,
Quadros aparece como um politico preocupado em atender apenas aos seus interesses
pessoais e o de determinados grupos politicos. Goulart aparece como um politico que tinha

um projeto de pais que levava em conta as necessidades da classe trabalhadora, Janio
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Quadros ndo. Na andlise feita pelo filme de Silvio Tendler, Jodo Goulart ndo ¢ um her6i
perfeito, e o filme até sugere em um momento que Goulart cometeu uma falha ao tentar
implantar as reformas de base, o que provocou a ira de certos grupos sociais, abrindo
caminho para o Golpe de 1964. O filme também expde claramente a interpretacdo segundo
a qual Goulart nao tinha como objetivo acabar com o capitalismo, o que pode ser visto como
uma leve critica, ja que o documentario foi dirigido por um cineasta que tem uma postura de
critica ao sistema capitalista. De qualquer maneira, as imagens de arquivo e os depoimentos
elaboram uma imagem bastante positiva de Jodo Goulart, que surge na tela como uma
espécie de heroi tragico, que arriscou a propria vida em prol de um objetivo maior e que, por
querer mudar a estrutura social e econdmica do pais, pagou um alto prego por isso, sendo

vitima de um golpe de Estado e sofrendo com o exilio no exterior.

E interessante observar que as criticas feitas a Janio Quadros no filme Jdnio a 24
Quadros (que, diga-se de passagem, também sdo feitas no filme Jango), quando se ressalta
o carater autoritdrio do lider politico, o seu estilo demagogico, o seu personalismo, a
imprevisibilidade de suas acdes, os seus momentos de descontrole etc., s3o as mesmas
criticas que se fazem presentes em livros académicos e didaticos que tratam desse
personagem histdrico, como observamos no Capitulo 1 deste trabalho. Por sua vez, os
elogios feitos a Jodo Goulart em Jango — o seu compromisso com a justica social e com a
democracia, a sua luta pelas “reformas de base” e a sua op¢ao pelos mais pobres, tragos que
0 colocaram em oposi¢do a grupos sociais e econdomicos “poderosos” — sd0 0s mesmos que
também aparecem na bibliografia brevemente comentada no primeiro capitulo do presente
trabalho. Os filmes de Luis Alberto Pereira e Silvio Tendler, portanto, repetem argumentos

ja utilizados em outras obras para criticar Janio Quadros e elogiar Jodao Goulart.

O que torna Jdnio a 24 Quadros e Jango dois filmes interessantes para se pensar a
respeito da “escritura filmica da Historia”, portanto, ¢ menos uma questdo de “conteudo” e
muito mais uma questao da “forma” da linguagem utilizada pelos cineastas para retratar os
dois lideres politicos. Ao fazer uso do humor e do deboche para retratar Janio Quadros, Luis
Alberto Pereira demonstrou que a forma comica pode ser bastante Util para tratar de um
determinado tema historico, ainda mais quando o que se busca ¢ analisar certo personagem
de maneira critica. Ao retratar Jodo Goulart como um ‘“heréi trdgico” em Jango, Silvio
Tendler deu um belo exemplo de como a forma tragica nao ¢ incompativel com a escrita da

Historia.
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Mas a comédia e a tragédia ndo estdo presentes nos dois filmes somente quando da
representacdo dos lideres politicos. A propria forma dos dois documentarios encadearem os
fatos historicos mais amplos em suas respectivas narrativas também dialoga, em varias
outras passagens, com a comédia e a tragédia. Dito de outra forma, a maneira dos filmes
produzirem uma interpretagao histdrica sobre os fatos da recente Historia Politica Brasileira
se apropria fortemente do codmico e do tragico. Para além da andlise dos personagens
principais das obras, a reflexdo sobre como foi construida a estrutura de enredo dos filmes
também revela o quanto o exercicio de se escrever a Historia nao ¢ algo que envolve apenas
a apresentacdo de um dado conjunto de informagdes sobre o passado, mas também o manejo

de elementos na narrativa que sdo basicamente estéticos.

No proximo capitulo, veremos com mais detalhes como cada filme elabora a sua

respectiva interpretacdo historica, valendo-se de estratégias narrativas bastante especificas.
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CAPITULO IV

A INTERPRETACAO HISTORICA

PRESENTE NOS FILMES-

MOMENTOS DA RECENTE HISTORIA

POL!

[TICA BRASILEIRA ENTRE A

COMEDIA E A TRAGEDIA



No capitulo anterior tratamos de como a “escritura filmica da Historia” ¢ realizada
nos filmes Janio a 24 Quadros e Jango com um foco especial em como 0s personagens
principais dos filmes foram retratados nas duas obras. O nosso intuito era o de mostrar o
quanto a no¢ao de “construcdo de personagem” pode ser importante nao s6 nos filmes
ficcionais, mas também nos documentarios. Ao tragarem os perfis dos lideres politicos Janio
Quadros e Jodo Goulart, os cineastas Luis Alberto Pereira e Silvio Tendler fizeram escolhas
no momento de criticar Quadros e elogiar Goulart. As imagens dos dois politicos que sdao
construidas nos filmes estdo relacionadas ao modo como os diretores julgaram as agdes de
tais personagens. Nem Janio a 24 Quadros e nem Jango mostram a “verdade absoluta” sobre

os personagens historicos em questdo, mas apenas os pontos de vista dos dois cineastas.

Vimos também o quanto a opg¢ao por retratar os personagens por meio de uma forma
codmica ou por meio de uma forma tradgica ¢ importante para se retratar os personagens de
maneira negativa ou positiva. Desse ponto de vista, os dois documentarios aqui analisados
sdo interessantes porque eles nos mostram que as categorias do comico e do tragico podem
ser muito uteis quando da elaboracao de narrativas que tratam de temas historicos. A escrita
da Historia — ou, neste caso, a “escritura filmica da Historia” — pode se valer de estratégias
narrativas que sao muito comuns no campo da Fic¢do, tais como a comédia e a tragédia.
Assim, se os filmes de Luis Alberto Pereira e de Silvio Tendler ndo inovam no que diz
respeito ao conteudo — pensando no conjunto de conhecimentos ja disponiveis sobre Janio
Quadros, Jodo Goulart, o Golpe de 1964 e a Ditadura —, eles interessam particularmente ao
historiador que esta preocupado em entender, a partir de uma perspectiva mais proéxima do
campo da chamada Teoria da Historia, como podem ser multiplas as formas de se escrever

a Historia.

A reflexdo sobre como os dois filmes interpretam a recente Historia Politica
Brasileira por meio da tragédia e da comédia, portanto, tem muito a contribuir para os
debates sobre a escrita da Historia em uma perspectiva mais ampla, notadamente no que
concerne as relacdes entre Historia e Ficgdo. Posto isso, neste capitulo iremos nos aprofundar
na analise das estratégias narrativas presentes em Janio a 24 Quadros e Jango com o intuito
de verificar como foi construida a interpreta¢do historica presente nos filmes por meio da
organizacdo das estruturas de enredo que organizam os fatos narrados nas duas obras.
Esperamos com isso reforgar a ideia de que os aspectos estéticos de uma dada narrativa nao
sdo meros ornamentos, mas sim elementos que contribuem para que a Historia seja

interpretada de uma determinada maneira. Antes de explorarmos mais detalhes dos dois

200

rIpoder)

B 9 BIPOWOD B 9J)US BIIS[ISRI(Q BIYI[0d BLIO)SIY 9)U809.1 BP SOJUSWIOW :SOW[L} SOU 9juasatd eoLI0lsty ogdejaadiajur v :AJ o[njide)



filmes, porém, faz-se necessario discutir brevemente sobre como a escrita da Historia possui

também uma “estética”. Esse sera o tema do subitem a seguir.

4.1 — OS ASPECTOS ESTETICOS DA ESCRITA DA HISTORIA

Se como disse Michel de Certeau, ap6és o trabalho junto aos documentos, o
historiador tem a necessidade de se tornar também um escritor, elaborando uma narrativa, €
preciso refletirmos de maneira mais detalhada sobre os procedimentos necessarios a tal
tarefa. Certeau definiu a historiografia como algo “misto”, que mescla estratégias proprias
da “narracdo” (a sucessdo de fatos) e do “discurso logico” (fundado nos principios de
verificabilidade, que no caso da historiografia esta relacionada as citagdes presentes no texto
do historiador, responsaveis pelo “efeito de verdade’), porém, embora os procedimentos
metodoldgicos do trabalho com as fontes sejam quase sempre muito claros para os
historiadores, as estratégias propriamente narrativas nem sempre sao objeto de uma reflexao
mais consistente por parte desses profissionais, mesmo quando estdo escrevendo. Nao ¢ por
acaso que, eventualmente, o publico mais amplo por vezes afirma que os textos literarios e
os filmes costumam ser mais agradaveis de serem lidos/assistidos que os livros dos
historiadores. Mas ainda assim, embora nem todos os historiadores sejam grandes “mestres”
da arte de narrar, ndo hd como negar que esses profissionais fazem uma série de opgdes
estéticas quando estdo escrevendo os seus textos, ainda que com diferentes niveis de

“talento”.

Alguns dos aspectos da elaboragdo de uma narrativa histérica foram abordados por
Paul Veyne no texto Como se escreve a historia. Logo no inicio desse texto, Veyne fez a

seguinte afirmacao:

A histdria ndo é uma ciéncia e ndo tem muito a esperar das ciéncias; ela
ndo explica e ndo tem método; melhor ainda, a histoéria, da qual muito se
tem falado nesses dois ultimos séculos, ndo existe. [...] os historiadores
narram fatos reais que tém o homem como ator; a historia ¢ um romance
real >*

Cabe esclarecer que, para Paul Veyne, uma “ciéncia” deve basear-se em
“explicagdes” que se fundamentam em “leis gerais”. Segundo ele, a Histdria, enquanto uma

area do conhecimento, ndo possui leis desse tipo, ndo sendo capaz, portanto, de “explicar”

344 VEYNE, Paul Marie. Como se escreve a historia; Foucault revoluciona a histéria. Tradugdo de Alda
Baltar e Maria Auxiliadora Kneipp. Brasilia: Ed. UnB, 1982, p. 7-8.
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nada, mas sim de fazer “compreender” os fatos. Alids, ¢ bastante util observar como Veyne

entende tais termos:

[...] o termo explicagdao ¢ tomado, ora num sentido forte, onde explicar
significa “atribuir um fato a seu principio ou uma teoria a uma outra mais
geral”, como fazem as ciéncias ou a filosofia; ora num sentido fraco e
familiar, como a dizer: “Deixe-me explicar-lhe o que se passou e logo
compreenderd”. [...] Mostraremos mais adiante que, a despeito de certas
aparéncias e de certas esperangas, nao existe explicagdo historica no
sentido cientifico da palavra, que essas explica¢des levam aquelas do
segundo sentido do termo; essas explicagdes “familiares”, do segundo
género, sao a verdadeira, ou melhor, a tinica forma de explicagao historica;
vamos estuda-las a seguir. Cada um sabe que, abrindo um livro de historia,
compreende-o como um romance ou algo parecido; por outras palavras,
explicar, da parte do historiador, quer dizer “mostrar o desenvolvimento da
trama, fazer compreendé-lo”. Assim € a explicagdo historica: sublunar e
nunca cientifica; nos lhe reservamos o nome de compreensio.*

Nas ciéncias, de acordo com a perspectiva de Veyne, “explicar” um evento significa
atribuir-lhe causas: “Por que as coisas aconteceram dessa forma?”, é a pergunta feita por
aquele que procura uma explicagao desse tipo. Mais que isso, a explicacao cientifica ¢ feita
segundo “leis gerais”, ou seja, as mesmas causas sempre provocam os mesmos efeitos,
independente do contexto no qual ocorre um determinado acontecimento. Em Histéria, ndo
ha a possibilidade desse tipo de explicacdo existir: as mesmas causas nem sempre provocam
os mesmos efeitos, € preciso estar atento para o tempo e o lugar onde ocorre um fato. Por

e A . . e I
possuir “leis gerais”, a ciéncia deve explicar as coisas, possibilitando “intervengdo” e
“previsao” no plano do real, e € por isso que, segundo Paul Veyne, a Historia ndo € ciéncia,
uma vez que “[...] ndo existe uma ordem de fatos que, sempre a mesma, comande os outros

fatos; a histéria e a sociologia estio condenadas a permanecer descrigdes compreensivas”. 34

Mas como a Histdria permite a “compreensdo” de um determinado fato ou de um
conjunto de fatos? A essa pergunta Paul Veyne responde defendendo a ideia de que, € ao
narrar um conjunto de fatos que o historiador permite que os seus leitores compreendam
certos aspectos do passado: “Tudo o que se narra € compreensivel, visto que se pode narra-

2

lo”, ele diz>*” E para produzir a sua narrativa, o historiador precisa elaborar uma

345 VEYNE, Paul Marie. Como se escreve a historia; Foucault revoluciona a histéria. Traducio de Alda
Baltar e Maria Auxiliadora Kneipp. Brasilia: Ed. UnB, 1982, p. 51-52.

346 Tbid., p. 135.
7 Ibid., p. 53.
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determinada “trama”, por meio da qual tornard compreensiveis uma série de fatos ocorridos

no passado.
A respeito desta nogao de “trama”, Paul Veyne afirma:

Os fatos ndo existem isoladamente, nesse sentido de que o tecido da
histéria € o que chamaremos de uma trama, de uma mistura muito humana
e muito pouco “cientifica” de causas materiais, de fins e de acasos; de um
corte de vida que o historiador tomou, segundo sua conveniéncia, em que
os fatos tém seus lacos objetivos e sua importancia relativa; a génese da
sociedade feudal, a politica mediterranea de Filipe Il ou somente um
episodio dessa politica, a revolugdo galiléia. A palavra trama tem a
vantagem de lembrar que o objeto de estudo do historiador € tdo humano
quanto um drama ou um romance, Guerra e Paz ou Anténio e Cledpatra.
Essa trama ndo se organiza, necessariamente, em uma seqiiéncia
cronologica: como um drama interior, ela pode passar de um plano para
outro; a trama da revolugdo galiléia colocara Galileu em choque com os
esquemas de pensamento da fisica, no comego do século XVII, com as
aspiragdes que sentia em si proprio, com os problemas e referéncias a
moda, platonismo e aristotelismo etc. A trama pode se apresentar como um
corte transversal dos diferentes ritmos temporais, como uma analise
espectral: ela sera sempre trama porque serd humana, porque nao sera um
fragmento de determinismo. [...] Quais sdo, pois, os fatos dignos de suscitar
a atencdo do historiador? Tudo depende da trama escolhida, um fato nao ¢
nem interessante, nem o deixa de ser.>*®

Se os fatos nao existem de maneira isolada, cabe ao historiador articula-los, sob a
forma de uma trama, em sua narrativa. Um exemplo: em um dado corpo social, fatos
politicos, culturais, econdmicos e sociais estdo articulados uns aos outros (ainda que essa
articulacdo ndo siga uma lei rigida), ndo existem separadamente como se fossem gavetas de
uma comoda, “causas materiais”, “fins” e “acasos” atuam no processo histdrico vivido por
esse corpo social. Contudo, ao narrar a Historia desse grupo de individuos, o historiador
precisa fazer escolhas, ou seja, deve fazer um “corte” no seu objeto de estudo. Se a trama
escolhida for a trama politica, o historiador produzira uma narrativa na qual os
acontecimentos dessa ordem sdo apresentados de uma maneira que o relato seja
compreensivel para o leitor. A trama ¢ o proprio corte efetuado pelo historiador. O

historiador faz escolhas porque a natureza do seu oficio, o ato de narrar, o exige:

E impossivel descrever uma totalidade e toda descrigdo é seletiva; [...] O
objeto de estudo nunca ¢ a totalidade de todos os fendmenos observaveis,
num dado momento ou num lugar determinado, mas somente alguns
aspectos escolhidos; [...] também ndo existe uma categoria particular de
acontecimentos (a historia politica, por exemplo) que seria a Historia e se

38 VEYNE, Paul Marie. Como se escreve a historia; Foucault revoluciona a histéria. Traducdo de Alda
Baltar e Maria Auxiliadora Kneipp. Brasilia: Ed. UnB, 1982, p. 28.
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imporia a nossa escolha. E, pois, literalmente verdadeiro afirmar, com
Marrou, que toda historiografia é subjetiva: a escolha de um assunto de
historia € livre e todos os assuntos sao iguais em direito; ndo existe Historia
e nem “sentido da histéria”; o curso dos acontecimentos (puxado por
alguma locomotiva da histéria verdadeiramente cientifica) ndo caminha
numa rota tragada. O historiador escolhe, livremente, o itinerdrio para
descrever o campo factual e todos os escolhidos sdo validos (mesmo que
ndo sejam tdo interessantes).>*

O itinerario escolhido pelo historiador para descrever o “campo factual”, ou seja, o
conjunto de fatos, de eventos, ¢ a propria trama. A partir do exemplo dado pelo autor, o
campo factual que envolve a guerra de 1914,%>" temos que esse evento, a guerra, pode fazer
parte de infinitos itinerarios (tramas) possiveis. Alguns desses itinerarios podem ser: a trama
militar/diplomatica, a trama econOmica, a trama politica/constitucional, a trama dos
costumes ¢ a trama feminista (a condi¢ao das mulheres). Essas cinco tramas sao apenas cinco
de um conjunto de infinitas outras, que seriam igualmente possiveis, dependendo do corte
efetuado pelo historiador. Em cada um desses itinerarios, a guerra pode assumir uma
posicdo, um significado especifico, em relacdo a outros eventos que fazem parte de cada

trama.

O historiador ndo pode, a um s6 tempo, percorrer todos os caminhos possiveis,
narrar todas as tramas de uma vez. E aqui que Paul Veyne trata da nogdo de “geometral”, ou
seja, um posto de observagao privilegiado de onde seria possivel ver, ao mesmo tempo, todos
os pontos de vista a respeito de um determinado acontecimento. Segundo o autor, o

“geometral” ¢ inacessivel para qualquer historiador, uma vez que os acontecimentos

[...] ndo existem também como um “geometral”; prefere-se afirmar que
eles t€m existéncia em si mesmos como um cubo ou uma piramide: nunca
percebemos todas as faces de um cubo, ao mesmo tempo, s6 temos um
ponto de vista parcial; em contraposi¢do, podemos multiplicar esses pontos
de vista. Assim se passa com os acontecimentos: sua inacessivel verdade
integraria os inumeraveis pontos de vista tomados e teriam todos sua
verdade parcial. Nao € nada disso. A assimilacdo de um acontecimento a
um geometral é dubia e mais perigosa do que comoda. Se quisermos,
realmente, falar de um geometral, que se reserve esta palavra para a
percepcdo de um mesmo acontecimento por testemunhas diferentes, por
diferentes individuos de carne e osso: a batalha de Waterloo vista pela
monada Fabricio, pela monada Marechal Ney e por uma monada taifeira.
Quanto ao acontecimento “batalha de Waterloo”, tal como um historiador
escrevera, nao ¢ o geometral dessas visoes parciais: ¢ uma escolha daquilo
que as testemunhas viram e uma escolha critica. [...] O historiador separa,

39 VEYNE, Paul Marie. Como se escreve a historia; Foucault revoluciona a historia. Traducio de Alda
Baltar e Maria Auxiliadora Kneipp. Brasilia: Ed. UnB, 1982, p. 29-30.

350 Cf. Ibid., p. 30.
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nas testemunhas e documentos, o acontecimento tal como ele o escolheu;
¢ por esse motivo que um acontecimento jamais coincide com o cogito de
seus atores e testemunhas.*”!

Nao ha “geometral” em Historia. Ninguém pode dar conta, a0 mesmo tempo de
todos os pontos de vista (ndo s6 das testemunhas, mas também do politico, do econdmico,
do cultural, do demografico, o das “mentalidades” etc.), de “todas as faces do cubo”, sobre
um evento. O historiador deve fazer escolhas, para que sua narrativa seja compreensivel.
Mesmo quando o historiador procura abordar os pontos de vista das diversas testemunhas,
ele faz escolhas, cita algumas e omite outras no seu texto final. Essa observacdo de Paul
Veyne ¢ importante porque nos lembra da necessidade de lermos os textos dos historiadores
com um olhar critico. Por mais que na tese ou no artigo o autor traga citagdes de diversos
documentos, frutos de observacgdes de varios testemunhos, o que lemos € sempre a “trama”
escolhida pelo historiador, uma “verdade” parcial e incompleta a respeito de um determinado
acontecimento, nunca um “geometral” perfeito. Assim como um filme documentario, que
por mais que tenha muitos depoimentos de diversas testemunhas da Historia, ¢ sempre fruto
do ponto de vista particular de quem o produziu, a narrativa produzida pelo historiador
também ¢é marcada pela subjetividade de quem escreve a Historia. Contudo, Veyne faz um

alerta:

[...] j& que tudo € histoérico, a historia serd o que nos escolhermos. Enfim,
como lembra Marrou, subjetivo ndo significa arbitrario. Imaginemos que
contemplavamos de nossa janela (o historiador ¢ sempre um homem de
gabinete) uma multiddo de manifestantes nos Campos Eliseos ou na Praca
da Republica. Primo, sera um espetaculo humano e ndo behaviorista,
divizivel ao infinito, de bracos e pernas: a historia ndo ¢é cientifica mas
sublunar. Secundo, ndo havera fatos elementares, pois cada um s6 tem
sentido dentro de sua trama, o que leva a um niimero consideravel delas:
uma manifestacdo politica, uma certa maneira de andar, um episddio da
vida pessoal de cada manifestante etc. Tertio, ndo € admissivel decretar
que s6 a trama “manifestacdo politica” ¢ digna da Historia... Quarto,
nenhum geometral compreendera todas as tramas que se pode eleger dentro
desse campo factual. Em tudo isso, a historia é subjetiva. Restara que, tudo
0 que as substancias homens fazem na rua, qualquer que seja o modo
considerado, ¢ perfeitamente objetivo.>*?

Paul Veyne ndo nega, portanto, a “realidade objetiva” dos eventos historicos. O

que o autor questiona ¢ a nossa possibilidade de apreendermos esses eventos de forma total,

31 VEYNE, Paul Marie. Como se escreve a historia; Foucault revoluciona a historia. Traducio de Alda

Baltar e Maria Auxiliadora Kneipp. Brasilia: Ed. UnB, 1982, p. 31.
332 Ibid., p. 33.
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completa, uma vez que os eventos histdricos sdo bastante complexos, ndo existindo “leis da
Historia” que expliquem tudo. E importante destacarmos que a afirmagio do autor de que
“ndo ¢ admissivel decretar que s6 a trama ‘manifesta¢ao politica’ ¢ digna da Histéria”
significa que ndo ha uma unica variavel (a dimensao politica, nesse caso) que seja a mais
importante ou que explique, por si sO, o processo historico. Em Historia ndo existem leis
gerais, segundo as quais as mesmas causas levam sempre as mesmas consequéncias. Os fatos
histéricos, por si s6, ndo possuem significado, eles s6 o ganham quando inseridos dentro de
uma trama. A elaboragao da trama ndo ¢ arbitraria, mas deve ser feita de modo que o relato

seja compreensivel.

A elaboragdo de tal trama por parte do historiador envolve uma série de estratégias
narrativas que foram melhor descritas e analisadas por Hayden White na sua polémica obra
intitulada Meta-Historia, publicada originalmente em 1973. Nela, White inicia suas
reflexdes a partir da observacao de que o trabalho do historiador ¢ “[...] uma estrutura verbal
na forma de um discurso narrativo em prosa”.>>> A partir disso, 0 método usado pelo autor
na analise dos escritos de Michelet, Ranke, Alex de Tocqueville, Jacob Burckhardt, Georg
W. F. Hegel, Karl Marx, Friedrich Nietzsche e Benedetto Croce ¢ o de destacar os aspectos
formais das obras escritas por esses autores. Assim, Hayden White questiona a existéncia de
fronteiras rigidas entre Historia e Fic¢do, salientando que o historiador também “inventa”

quando narra:

Diz-se as vezes que o objetivo do historiador é explicar o passado através
do “achado”, da “identificagdo” ou “descoberta” das “estérias” que jazem
enterradas nas cronicas; e que a diferenga entre “historia” e “ficgdo” reside
no fato de que o historiador “acha” suas estorias, ao passo que o ficcionista
“inventa” as suas. Essa concep¢do da tarefa do historiador, porém,
obscurece o grau de “invenc¢do” que também desempenha um papel nas
operagdes do historiador. O mesmo evento pode ser Gtil como um tipo
diferente de elemento de muitas estorias historicas diferentes, dependendo
da fungdo que lhe ¢ atribuida numa caracterizacdo motivica especifica do
conjunto a que ele pertence.*>*

Da perspectiva adotada por Hayden White, portanto, um mesmo acontecimento
historico pode ser interpretado das mais variadas maneiras, dependendo da subjetividade de
cada historiador € do modo como esse acontecimento aparece em cada narrativa especifica.

White argumenta que o relato historico pode estruturar-se segundo cinco diferentes niveis:

353 WHITE, Hayden. Meta-Historia: a imaginagdo historica do Século XIX. 2. ed. Tradugdo de José Laurénio
de Melo. Sao Paulo: EDUSP, 2008, p. 18.

33 Ibid., p. 22.
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“l) cronica; 2) estoria; 3) modo de elaboragdo de enredo; 4) modo de argumentacdo; e 5)
modo de implicacdo ideologica”. Os dois primeiros sdo descritos por White como
“‘elementos primitivos’ do relato historico”, sendo mais simples que os trés ultimos. Na
“cronica”, os acontecimentos estdo simplesmente arranjados “na ordem temporal de sua
ocorréncia”, ndo sendo explicitadas relagcdes de causa e efeito entre eles. Na “estoria”, por
sua vez, os acontecimentos ja sdo organizados de uma maneira que ¢ possivel perceber as
relagdes de causa e efeito entre eles, ou seja, a estoria ¢ capaz de definir os motivos que

levaram a um determinado conjunto de acontecimentos.>>>

Segundo o préprio Hayden White,

A morte do rei pode ser um comego, um final, ou simplesmente um evento
de transi¢do em trés estorias diferentes. Na cronica este evento esta
simplesmente “ali”’, como um elemento de uma série; nao “funciona” como
um elemento de estoria. O historiador arranja os eventos da cronica dentro
de uma hierarquia de significagdo ao atribuir aos eventos fungdes
diferentes como elementos da estoria, de maneira a revelar a coeréncia
formal de um conjunto completo de eventos como um processo
compreensivel, com principio, meio e fim discerniveis.>3

A organizac¢do de um conjunto de acontecimentos em uma estoria visa a responder
perguntas como “O que aconteceu depois?”, “Como isso aconteceu?”, “Por que as coisas
aconteceram desse modo e ndo daquele?” e “Em que deu no final tudo isso?”. Todavia, como
afirma Hayden White, existem outras perguntas, mais complexas, que nao podem ser
respondidas apenas pelas estratégias narrativas proprias de uma estoria. De acordo com
White, questdes como “Que significa tudo isso?” e “Qual a finalidade disso tudo?” estdo
relacionadas “com a estrutura do conjunto inteiro de eventos considerado como uma estoria
concluida” e podem ser respondidas pelos modos de “explicagdo por elaboragdo de enredo”,

de “explicagdo por argumentagdo” e de “explicagdo por implicagdo ideologica”. >’

Tendo como referencial teérico a obra Anatomia da Critica, de Northrop Frye,**

Hayden White apresenta quatro modos de elaboragdo de enredo, a saber: a ‘“estoria

(P94

romanesca”, a “tragédia”, a “comédia” e a “satira”. Segundo White, na estéria romanesca, o

355 WHITE, Hayden. Meta-Historia: a imaginagdo historica do Século XIX. 2. ed. Tradugdo de José Laurénio
de Melo. Sao Paulo: EDUSP, 2008, p. 21.

336 Tbid., p. 22.
37 Tbid., p. 22-23.

358 FRYE, Northrop. Anatomia da critica. Traducdo de Péricles Eugénio da Silva Ramos. Sdo Paulo: Cultrix,

1973.
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que se tem ¢ um “drama de auto-identificacdo simbolizado pela aptiddo do heroéi para
transcender o mundo da experiéncia, vencé-lo e libertar-se dele no final”, ou seja, ¢ “[...] um

drama do triunfo do bem sobre o mal, da virtude sobre o vicio, da luz sobre a treva, e da

transcendéncia tltima do homem sobre o mundo em que foi aprisionado pela Queda”.?*

Ja a comédia e a tragédia

[...] sugerem a possibilidade de libertacdo, ao menos parcial, da condigéo
da Queda, e de alivio provisorio do estado dividido em que os homens se
acham neste mundo. Mas essas vitdrias provisorias sdo concebidas
dissemelhantemente nos arquétipos miticos de que as estruturas de enredo
da comédia e da tragédia sdo formas sublimadas. Na comédia, a esperanga
do temporério triunfo do homem sobre seu mundo ¢é oferecida pela
perspectiva de reconciliagoes ocasionais das for¢as em jogo nos mundos
social e natural. Tais reconciliagdes sdo simbolizadas nas ocasioes festivas
de que se vale tradicionalmente o autor comico para terminar seus relatos
dramaticos de mudanca e transformacdo. Na tragédia ndo ha ocasides
festivas, salvo as falsas ou ilusérias; pelo contrario, ha sugestoes de estados
de divisdo entre os homens ainda mais terriveis do que aquele que incitou
o tragico agon no inicio do drama. Todavia, a queda do protagonista e o
abalo do mundo que ele habita ocorridos no final da peca tragica nao sao
considerados ameacadores para aqueles que sobrevivem a prova agonica.
Para os espectadores da luta houve uma aquisicdo de conhecimento. E
pensa-se que essa aquisicdo consiste na epifania da lei regedora da
existéncia humana que a pugna vitoriosa do protagonista contra o mundo
produziu. As reconciliagdes que acontecem no final da comédia sio
reconciliagdes dos homens com os homens, dos homens com seu mundo ¢
sua sociedade; a condi¢do da sociedade é entdo representada como sendo
mais pura, mais sd e mais sadia em consequéncia do conflito entre
elementos do mundo aparentemente opostos de forma inalteravel; estes
elementos revelam-se, no fim de contas, harmonizaveis uns com os outros,
unificados, concordes consigo mesmos e com os outros. As reconciliagdes
que ocorrem no final da tragédia sdo muito mais sombrias; t€m mais o
carater de resignagdes dos homens com as condi¢des em que devem labutar
no mundo. Essas condi¢des, por sua vez, se declaram inalteraveis e eternas,
implicando que ao homem ndo é possivel muda-las mas que lhe cumpre
agir dentro delas. Impdem limites quanto ao que se pode aspirar e ao que
se pode legitimamente visar na busca de seguranca e equilibrio no
mundo.*

Por sua vez, a sétira ¢ “um drama da disjuncdo”, que ¢ “dominado pelo temor de
que o homem ¢ essencialmente um cativo do mundo, e ndo seu senhor”. A satira reconhece
que “a consciéncia e a vontade humanas sdo sempre inadequadas para a tarefa de sobrepujar

em definitivo a for¢a obscura da morte, que € o inimigo infatigdvel do homem”. A satira

3% WHITE, Hayden. Meta-Historia: a imaginagdo historica do Século XIX. 2. ed. Tradugdo de José Laurénio
de Melo. Sdo Paulo: EDUSP, 2008, p. 24.

360 Tbid., p. 24-25.
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observa as “esperancas, possibilidades e verdades” — reveladas, respectivamente, na estoria
romanesca, na comédia e na tragédia — de maneira ironica, salientando a “[...] inadequacao

tltima da consciéncia para viver feliz no mundo ou compreendé-lo plenamente”.*%!

Como se vé, os quatro modos de elaboragdo de enredo ndo sé organizam as
estruturas das narrativas, mas estdo relacionados a distintas visdes de mundo. Cada um
desses modos possui uma maneira de abordar as possibilidades e os limites das agdes
humanas no mundo. Porém, Hayden White aponta que, para o historiador defender a sua
visao de mundo, ndo basta elaborar o enredo de sua narrativa de uma maneira especifica,
mas também ¢ preciso explicar os fatos segundo modos de argumentagdo formal. De acordo
com White, a “argumentag¢do formal” ¢ um “nivel de conceptualiza¢ao” no qual o historiador
explica os fatos “[...] através da constru¢do de um argumento nomoldgico-dedutivo”.>? Dito
de outra forma, um modo especifico de argumentacdo formal recorre a uma certa lei de
causac¢ao, ou seja, uma lei que organiza os fatos de modo a atribuir as causas e consequéncias
de determinados eventos histéricos. Nesse ponto, Hayden White baseia-se na obra World
Hypotheses, de Stephen C. Pepper,*®* e apresenta quatro modos de argumentacdo formal
que podem estar presentes em uma narrativa histérica: o formista, o organicista, o

mecanicista e o contextualista.

A “teoria formista” procura identificar as “caracteristicas impares dos objetos que
povoam o campo historico”, a sua tarefa ¢ “dissipar a percep¢do das similaridades que
parecem ser partilhadas por todos os objetos do campo”. Aqui, “o historiador estabelece a
unicidade dos objetos particulares do campo ou a variedade dos tipos de fendmenos que o
campo manifesta”. No modo formista, “[...] a descri¢do da variedade, do colorido e da
vividez do campo histérico é tomada como o objetivo central do trabalho do historiador”.3%*
Um exemplo de andlise que recorre a esse tipo de argumentagdo formal pode ser visto na

365

obra Os Herois, de Thomas Carlyle,”*” na qual o autor descreve ndo s as caracteristicas que

361 WHITE, Hayden. Meta-Historia: a imaginagdo historica do Século XIX. 2. ed. Tradugdo de José Laurénio

de Melo. Sao Paulo: EDUSP, 2008, p. 24-25.
362 Ibid., p. 26.

363 PEPPER, Stephen C. World Hypotheses: a study in evidence. Berkeley; Los Angeles: University of
California Press, 1966.

364 WHITE, 2008, op. cit., p. 29.
365 CARLYLE, Thomas. Os Heréis. 2. ed. Traducdo de Alvaro Ribeiro. Lisboa: Guimardes, 2002.
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fazem certos personagens serem “herois” na Historia, mas também os atributos que definem

cada tipo especifico de “hero6i”.

Quanto as “hipoteses organicistas”, Hayden White as descreve como “mais
‘integrativas’”, ou seja, “O organicista tenta descrever os pormenores discernidos no campo
histérico como componentes de processos sintéticos”. Esse modo de argumentacdo formal
ocupa-se especialmente com a “relagdo microcésmico-macrocosmica”, na qual “o
historiador organicista tendera a ser regido pelo desejo de ver entidades individuais como
componentes de processos que se agregam em totalidades que sdao maiores ou
qualitativamente diferentes da soma de suas partes”. Ao contrario do modo formista, o modo
organicista esta mais focado em “caracterizar o processo integrativo do que em descrever
seus elementos individuais”, ou seja, ele esta voltado para a “determinagdo do fim ou da meta
para a qual se presume que propendem todos os processos encontrados no campo histérico”.
As estratégias organicistas ndo estdo preocupadas em estabelecer leis gerais da Historia, mas
sim em identificar os “principios” e as “ideias” que “informam os processos individuais
percebidos no campo e de todos os processos tomados globalmente”, ou seja, esses

principios e ideias ndo sdo vistos como “restricdes a capacidade humana de realizar uma

meta”, mas sim como “fiadores de uma liberdade humana essencial”.>%

Bem diferentes sdo as “hipdteses mecanicistas” que, segundo Hayden White,
embora sejam “também integrativas”, como o formismo, sdo antes ‘“redutivas” que
(195 LS 2 b A b ~ 133 A b 2

sintéticas”. O mecanicismo v€ os atos dos agentes como manifestagdes de “‘agéncias
extra-historicas”. A teoria mecanicista baseia-se “na busca de leis causais que determinam
os resultados de processos descobertos no campo histérico”. O mecanicista “[...] estuda a
historia a fim de predizer as leis que de fato governam suas operagdes e escreve a historia a

fim de expor numa forma narrativa os efeitos dessas leis”.>¢’

bR 13

Ja no “contextualismo”, “os eventos podem explicados ao serem postos dentro do
‘contexto’ de sua ocorréncia”. Aqui, os eventos sao explicados “pela revelagao das relagdes
especificas que t€ém com outros eventos ocorrentes em seu espago historico circundante”. De
acordo com White, “o contextualismo procura evitar tanto a tendéncia radicalmente
dispersiva do formismo quanto as tendéncias abstrativas do organicismo e do mecanicismo”,

buscando uma “[...] relativa integracdao dos fenomenos discernidos em provincias finitas de

366 WHITE, Hayden. Meta-Historia: a imaginagdo historica do Século XIX. 2. ed. Tradugdo de José Laurénio
de Melo. Sao Paulo: EDUSP, 2008, p. 30-31.

37 Tbid., p. 31-32.
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ocorréncia histérica em fungdo de ‘tendéncias’ ou fisiognomonias gerais de periodos e

épocas”. 368

Ja os modos de “implicagao ideoldgica” que podem estar presentes em uma
narrativa histdrica, segundo Hayden White, sdo de pelo menos quatro tipos basicos, a saber:
anarquismo, conservantismo, radicalismo e liberalismo.’®® De acordo com White, esses

quatro modos

Representam diferentes atitudes com respeito a possibilidade de reduzir o
estudo da sociedade a uma ciéncia e a desejabilidade de fazé-lo; diferentes
nogodes das ligdes que as ciéncias humanas podem ministrar; diferentes
concepgdes da desejabilidade de manter ou mudar o status quo social;
diferentes concepgdes da diregdo que as mudangas do status quo deve
tomar ¢ os meios de efetuar tais mudancas; e finalmente diferentes
orientagdes temporais (uma orientacdo para o passado, o presente ou o
futuro como repositorio de um paradigma da forma “ideal” de
sociedade).?”®

O anarquismo, o conservantismo, o radicalismo e o liberalismo reconhecem a
inevitabilidade da mudanga social, mas, segundo White, discordam entre si quanto a
desejabilidade e ao ritmo de tal tipo de mudanga. Os conservadores, por exemplo, sdo os que
menos desejam transformagdes sociais, se comparados aos adeptos das outras trés
ideologias. Todavia, anarquistas, radicais e liberais discordam entre si no que diz respeito as
“transformacdes rdpidas da ordem social”. Quanto as transformagdes mais “estruturais” na
sociedade, conservadores e liberais mostram-se muito desconfiados, enquanto radicais e
anarquistas aprovam tais tipos de transformacdes, embora com a diferenca de que, enquanto
os radicais desejam “reconstituir a sociedade sobre novas bases”, os anarquistas desejam
“abolir a ‘sociedade’ e substitui-la por uma ‘comunidade’ de individuos cuja coesdo ¢
mantida por um sentimento compartilhado de sua ‘humanidade’ comum”. Os conservadores
defendem um ritmo “natural” das mudancas imaginadas, os liberais defendem o ritmo
“‘social’ do debate parlamentar, ou o ritmo do processo educacional e das disputas
eleitorais”, enquanto radicais e anarquistas apreciam “a possibilidade de transformacdes

cataclismicas” da sociedade — com a diferenca de que, comparados aos anarquistas, 0s

368 WHITE, Hayden. Meta-Historia: a imaginagdo historica do Século XIX. 2. ed. Tradugdo de José Laurénio
de Melo. Sao Paulo: EDUSP, 2008, p. 32-33.

369 White baseia-se na obra Ideology and Utopia, de Karl Mannheim, para identificar e caracterizar esses
modos de “implicagdo ideologica”. Cf. MANNHEIM, Karl. Ideology and Utopia: an introduction to the
sociology of knowledge. New York: Harcourt, Brace, 1946.

370 WHITE, 2008, op. cit., p. 38.

211

rIpoSeI)}

B 9 BIPOWOD B 9J)US BIIS[ISRI(Q BIYI[0d BLIO)SIY 9)U809.1 BP SOJUSWIOW :SOW[L} SOU 9juasatd eoLI0lsty ogdejaadiajur v :AJ o[njide)



radicais geralmente se mostram mais preocupados em prover primeiro 0s meios necessarios

para a realizagdo de tal tipo de mudanca.®”!

Do ponto de vista assumido por Hayden White, ¢ “uma combinag¢do particular de
modos de elaboragdo de enredo, argumentagdo e implicacdao ideoldgica” que constitui o
“estilo historiografico” de um determinado historiador. Ao tratar da questdo do “estilo” de
um autor, a proposta de Hayden White ¢ a de trazer para o primeiro plano de suas reflexdes
uma analise dos fundamentos poéticos e linguisticos que se fazem presentes no trabalho do
historiador quando esse profissional elabora uma narrativa. O ato poético/linguistico

exercido pelo historiador para oferecer um “modelo verbal” capaz de representar e explicar

<

aquilo ““que realmente aconteceu’ no passado” exige que se adote uma determinada

estratégia explicativa e, segundo Hayden White, existem quatro tipos principais de
estratégias que “correspondem aos quatro principais tropos da linguagem poética”: metéfora,

metonimia, sinédoque e ironia.’”?
Estes quatro tropos sao assim descritos por Hayden White:

Na metafora (literalmente, “transferéncia”), por exemplo, os fenomenos
podem ser caracterizados em fungdo de sua semelhanga ou diferenga com
um outro, a maneira da analogia ou simile, como na frase “meu amor, uma
rosa”. Através da metonimia (literalmente, “troca de nome”), o nome de
uma parte de uma coisa pode substituir o nome do todo, como na expressao
“cinquenta velas” quando o que esta indicado é “cinquenta navios”. Com
a sinédoque, que é considerada por alguns tedricos como uma forma de
metonimia, um fenémeno pode ser caracterizado usando-se a parte para
simbolizar alguma qualidade que se presume seja inerente a totalidade,
como na expressao “ele € todo coracdo”. Através da ironia, finalmente, ¢
possivel caracterizar entidades por meio da negacao no nivel figurado do
que ¢ afirmado positivamente no nivel literal. As figuras de expressdo
manifestamente absurda (catacrese), como “bocas cegas”, ¢ de paradoxo
explicito (oximoro), como “fria paixdo”, podem ser tomadas como
emblemas desse tropo. Ironia, metonimia e sinédoque sdo tipos de
metafora, mas diferem umas das outras nos tipos de reduc¢des ou
integracgoes que efetuam no nivel literal de suas significagdes e pelos tipos
de iluminagdes que t€ém em mira no nivel figurado. A metafora ¢
essencialmente representacional, a metonimia é reducionista, a sinédoque
¢ integrativa € a ironia é negacional >

371 Cf. WHITE, Hayden. Meta-Histéria: a imaginagdo histérica do Século XIX. 2. ed. Tradugdo de José
Laurénio de Melo. Sao Paulo: EDUSP, 2008, p. 38-39.

32 Cf, Ibid., p. 43-46.
373 Ibid., p. 48.
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E tendo em vista essas reflexdes sobre os aspectos formais do relato histérico que
Hayden White analisa na sua Meta-Historia as obras de Michelet, Ranke, Alex de
Tocqueville, Jacob Burckhardt, Georg W. F. Hegel, Karl Marx, Friedrich Nietzsche e
Benedetto Croce. O esfor¢o de White ¢ o de demonstrar como esses autores utilizaram os
modos de elaboragdo de enredo, de argumentacdo formal, de implicacdo ideoldgica e os
tropos em seus textos produzidos ao longo do século XIX, no intuito de colocar em evidéncia

justamente os aspectos estéticos das narrativas histdricas.

Mas se, como defende White, os historiadores profissionais escrevem a Historia
valendo-se das estratégias narrativas descritas por ele na sua obra Meta-Historia, uma
questdo que surge ¢é: ¢ os cineastas que se dedicam a fazer filmes que tratam de temas
historicos? Sera que os cineastas realizam os seus filmes valendo-se das mesmas estratégias
narrativas analisadas por Hayden White para estruturar o enredo de suas obras? A essas
questdes tentaremos responder por meio de uma analise de como os cineastas Luis Alberto
Pereira e Silvio Tendler trataram de varios acontecimentos da recente Historia Politica
Brasileira ao longo dos filmes Jdnio a 24 Quadros e Jango. Esperamos com isso realizar
mais um avango em relagdo ao que foi proposto por Robert A. Rosenstone em A historia
nos filmes, os filmes na histéria. Se no capitulo anterior procuramos mostrar o quanto a
analise da “constru¢do de personagem” ¢ importante para os estudos atinentes ao campo do
Cinema Documentario — algo que, diga-se de passagem, Rosenstone ndo explorou em seu
livro —, no presente capitulo pretendemos demonstrar o quanto reflexdes oriundas do campo
da Teoria da Histéria — em especial os apontamentos feitos por Hayden White acerca dos
aspectos estéticos da escrita da Historia — podem ser uteis para a analise de filmes
documentarios. A nossa inten¢do com este capitulo, portanto, ¢ pensar as relacdes entre
Cinema e Historia a partir de um didlogo mais profundo com a Teoria da Historia, um

exercicio que Rosenstone ndo realizou proficuamente em seu livro.

Assim, nos proximos subitens, analisaremos os dois documentérios a partir dos
principais temas abordados nos mesmos, de modo a perceber como cada cineasta encadeou
os fatos histdricos para interpretar uma parte da Historia do nosso pais. Os temas a partir dos
quais analisaremos os filmes sdo: a) os anos 1950 como os “anos dourados”; b) a politica
externa do Brasil no inicio dos anos 1960; c¢) o Golpe de 1964 e os anos da Ditadura no
Brasil. A escolha por uma anélise mais aprofundada de como esses temas especificos sao
abordados nos dois filmes se justifica porque, dentro das duas obras, esses temas sdo

justamente os que ganham mais destaque nas narrativas. E importante dizer que esses quatro
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temas serdo apresentados de maneira separada nas proximas paginas apenas para tornar a
nossa analise dos filmes mais inteligivel para o leitor. Nos filmes, os quatro temas estdo bem
articulados uns aos outros, sendo dificil separa-los, mas como descrever um filme (que opera
por imagens em movimento ¢ som) por meio da linguagem escrita exige as devidas

adaptacdes, os quatro temas serdo abordados a seguir separados uns dos outros.

Posto isso, voltemos novamente os nossos olhos para os filmes.

4.2 — OS ANOS 1950 COMO 0S “ANOS DOURADOS”

Referéncias ao campo da politica nacional anterior ao Golpe de 1964 sdo feitas em
uma breve e interessante cena do filme Janio a 24 Quadros, quando sdo exibidos na tela
alguns simbolos que remetem a politicos muito atuantes no periodo: a vassoura (Janio
Quadros), um broche com o que parece ser uma antena (Ademar de Barros), a espada
(Marechal Teixeira Lott) e um pintinho segurando uma vassoura (Carvalho Pinto). Enquanto
sdo exibidos esses simbolos, a trilha sonora é composta pela musica Biguini de Bolinha

Amarelinha, alids uma cangdo muito conhecida por quem viveu no inicio dos anos 1960.374

Hé no filme de Luis Alberto Pereira uma clara opgao por mostrar a década de 1950
de uma maneira mais positiva, bem ao estilo “anos dourados”. E, no documentario, o politico
que parece sintetizar isso € Juscelino Kubitschek. Quando o assunto ¢ a eleicdo para
presidente da Republica, realizada em 1954, a narragao em off diz: “O vencedor foi Juscelino
Kubitschek, mineiro do PSD que iria dar grande impulso na industrializagdo do pais,
iniciando no Brasil a implantagdo das multinacionais”. Em seguida, sdo exibidas imagens de
arquivo que mostram automoveis € o que parece ser uma visita de JK a uma fabrica de carros.
Na trilha sonora, ouve-se a cancao Cachito mio, aparentemente na voz do cantor Nat King
Cole. Um pouco depois, a narragao volta a comentar o governo de JK, que ¢ definido como
“um governo de estabilidade politica, de abertura ao capital estrangeiro, de fatos marcantes
na cultura, de varias agitacdes populares, mas também de muita euforia”. Ainda que breve,

essa sequéncia merece uma especial atencdo porque nela percebemos que o filme optou por

mostrar Juscelino Kubitschek e o seu governo de maneira positiva. Cabe destacar que € nesse

37 Os compositores Paul Vance e Lee Pockriss escreveram a cangio Itsy Bitsy Teenie Weenie Yellow Polka
Dot Bikini, que foi gravada pelo cantor Brian Hyland em 1960. A versdo original em inglés chegou ao
Brasil em 1961, na voz de Ronnie Cord. O mesmo Ronnie Cord cantou a versdo da musica em portugués,
que foi escrita pelo maestro Hervé Cordovil em 1964. A musica seria gravada também por Celly Campello
e pela banda Blitz no Brasil, e também por outros artistas em varios paises (houve versdes da musica em
varias outras linguas).
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momento do filme que se fala do governo de Janio Quadros no estado de Sao Paulo, governo
esse que também ¢ elogiado. Todavia, como dissemos no capitulo anterior, os aspectos
positivos do desempenho de Janio como governador, embora reconhecidos nessa parte do
filme, parecem mais um mero reflexo do contexto brasileiro mais amplo, marcado pelo

desenvolvimentismo de JK.

Os aspectos da década de 1950 aparecem em diversas imagens que merecem ser
comentadas. Um aparelho de radio aparece na tela, numa clara referéncia ao papel
desempenhado por esse veiculo de comunica¢ao na época. Imagens em preto e branco
mostram o carnaval nas ruas de uma cidade, enquanto se ouve na trilha sonora a musica
Fanzoca do Radio, do Palhago Carequinha.’”> O povo brinca o carnaval nas ruas, com suas
dancas, seus sorrisos e suas fantasias. O rei Momo recebe as chaves da cidade. Enquanto
Fanzoca do Radio continua sendo executada na trilha sonora, as imagens do carnaval sao
substituidas por cenas do que parece ser um quebra-quebra nas ruas de uma grande cidade
brasileira — ndo ha legendas nem letreiros identificando o lugar e a data — pessoas colocam
fogo em vérios objetos, outras destroem um bonde.*”® A musica do Palhago Carequinha vai
aos poucos tendo o seu volume diminuido e ouve-se entdo o trecho de uma narracao de jogo
de futebol — uma partida entre o Brasil e o Pais de Gales — no momento de um gol de Pelé.
A tela exibe entdo fotografias da selegdo brasileira de futebol em campo. Uma nova musica
ganha espago na trilha sonora: 4 Taca do Mundo é Nossa, que foi composta especialmente

para as comemoragdes da vitoria do Brasil na Copa do Mundo de 1958.%7” Temos entdo

375 A letra da musica diz: “Ela ¢ fi da Emilinha / Ndo sai do Cesar de Alencar / Grita o nome do Cauby / E
depois de desmaiar / Pega a revista do radio / E comega a se abanar / E uma faixa aqui, outra faixa ali / O
dia inteirinho ela nio faz nada / Enquanto isso na minha casa / Ninguém arranja uma empregada / [...] /
Pega a revista do radio / E comeca a soletrar / E uma letra aqui, outra letra ali / O dia inteirinho ela nio faz
nada / Enquanto isso na minha casa / Ninguém arranja uma empregada”. Letra disponivel em:
<https://www.letras.mus.br/carequinha/1669778/>. Acesso em: 15 dez. 2018.

376 Essas imagens de arquivo que mostram as cenas de um grande quebra-quebra sdo as mesmas exibidas no

filme Os Anos JK — Uma Trajetoria Politica (1980, dire¢ao de Silvio Tendler). De acordo com a narracao
em off que se ouve no filme Os Anos JK, o episddio visto nas imagens ¢ a Revolta das Barcas, ocorrida em
Niterdi no ano de 1959. Luis Alberto Pereira e Silvio Tendler, portanto, fizeram uso das mesmas imagens
de arquivo que mostram a Revolta em seus filmes. Mas como a trilha sonora presente em Janio a 24
Quadros é composta pela cangdo Fanzoca do Radio, ha uma forte diferenca no tom assumido pelos dois
filmes quando da abordagem do assunto, pois se o filme de Luis Alberto Pereira apresenta um tom mais
leve e cOmico, o filme Os Anos JK assume um tom mais sério/dramatico, sobretudo em fun¢do da narragio
em off feita pelo ator Othon Bastos no referido filme de Silvio Tendler.

377 Os conhecidos versos da musica dizem: “A taga do mundo ¢ nossa / Com brasileiro ndo ha quem possa /

Eh eta esquadrio de ouro / E bom no samba, é bom no couro / [..]7. Letra disponivel em:
<https://www.musixmatch.com/es/letras/Banda-Folia-Brasileira/A-taca-do-mundo-e-nossa>. Acesso em:
15 dez. 2018.
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https://www.letras.mus.br/carequinha/1669778/
https://www.musixmatch.com/es/letras/Banda-Folia-Brasileira/A-taca-do-mundo-e-nossa

imagens que mostram o retorno dos campedes mundiais ao Brasil, sendo recebidos

calorosamente pelos brasileiros.

Hé um corte na imagem e surge na tela uma grande antena de telecomunicacgoes. A
cancao A Ta¢a do Mundo é Nossa ¢ interrompida e a trilha sonora do filme passa a ser
composta por sons de ondas de radiofrequéncia. Novas imagens em preto e branco surgem.
O que parece ser o trecho de um cinejornal mostra carros ¢ uma televisao, enquanto uma
narragao em off numa voz masculina fala do langamento de uma transmissao via satélite em
Recife (Pernambuco). Uma cena de uma espécie de destile de misses € mostrada brevemente,
bem como imagens de revistas da época, que falam do rock e também de cinema (o nome
do filme Rio, 40 Graus, lancado em 1955 e dirigido por Nelson Pereira dos Santos, ¢ exibido

na tela).

Nesse momento, a trilha sonora ganha uma nova musica: Chega de Saudade, o
classico da bossa nova, que foi escrito por Vinicius de Moraes e musicado por Antdnio
Carlos Jobim. Essa musica ajuda a embalar as cenas filmadas em preto e branco —
novamente, imagens de arquivo arranhadas — que mostram a regido da praia de Copacabana,
no Rio de Janeiro, com as pessoas na areia, todas vestindo trajes de banho — as mulheres
usando biquinis. H4 um répido corte na montagem e vemos avides sobrevoando os céus. A
inauguracao de Brasilia ¢ mostrada em novas imagens de arquivo acompanhadas por uma
narragao em off feita por uma voz masculina, bem ao estilo de uma transmissao de radio ou
TV. A narracdo anuncia o discurso de Juscelino Kubitschek, mas, logo no inicio desse, sons
e imagens de fogos de artificio surgem e ndo se consegue ouvir claramente o que ¢ dito por
JK. Toda essa sequéncia de imagens visa sintetizar os anos do governo de Juscelino
Kubitschek, periodo marcado por profundas transformacdes. O balango feito pelo filme ¢

bastante favoravel a JK.

Em Janio a 24 Quadros, outras referéncias ao cendrio politico da década de 1950
sao feitas por meio de imagens de arquivo e trechos de jingles da época. Janio Quadros,
como era de se esperar, tem destaque nesse momento. A trilha sonora apresenta um trecho
do famoso jingle “Varre, varre vassourinha”, cuja letra diz: “Varre, varre vassourinha /
Varre, varre a bandalheira / E o povo ja estd cansado / De sofrer desta maneira / Janio
Quadros esperanca / Desse povo abandonado”. Em seguida, a trilha sonora do filme nos
mostra o jingle de Ademar de Barros: “Desta vez vamos com Ademar / Desta vez vamos
com Ademar / Desta vez vamos com Ademar / Desta vez vamos com Ademar”. Na

sequéncia, o jingle de Teixeira Lott: “De leste a oeste / De sul a norte / Na terra brasileira /
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E uma bandeira o Marechal Teixeira Lott”. Depois, temos o jingle de Jodo Goulart: “Pra
vice-presidente, nossa gente vai Jangar / E Jango, E Jango / E o Jodo Goulart”. Por fim, o
Jjingle de Milton Soares Campos: “No leme da sua mao, esta o melhor desta elei¢ao / Milton,
Milton, Milton / Serd o vice-presidente da nacao”. Nessa sequéncia ha um padrao que se
repete: cada jingle ¢ acompanhado por imagens do politico ao qual a musica faz referéncia.
E interessante observar que a musica de Janio Quadros estd em um ritmo préximo de uma
marchinha carnavalesca, enquanto as outras can¢des estdo mais para marchas militares e/ou

hinos.

Janio a 24 Quadros prepara aqui o terreno para tratar das eleigdes presidenciais de
1960. E exibido um breve trecho de um cinejornal que comenta a vitoria de Janio Quadros
para o cargo mais importante do Poder Executivo nacional. As imagens mostram a posse de
Janio em Brasilia, Juscelino lhe transmitindo o cargo e uma festa em celebragdo ao inicio do
mandato do novo presidente. Sdo cenas em preto e branco, ¢ a trilha sonora fica por conta
da can¢do Diana, de Paul Anka. Essa musica tem aqui um efeito similar ao de Cachito mio,
que foi ouvida um pouco antes no filme: parece uma brincadeira do diretor. Afinal, Diana ¢
uma cang¢ao de amor, € nao parece ter muita relacdo com o que se vé na tela: a posse de
Janio. Assim como em toda a sequéncia que resume em alguns minutos os aspectos
marcantes dos anos 1950 — e da passagem para a década de 1960 —, nesse momento do filme
o diretor faz uso de uma musica na trilha sonora que certamente ¢ conhecida por muitas
pessoas que viveram a época retratada. Assim, as cangdes Cachito mio e Diana ndo servem
apenas como uma espécie de comentario irdnico ao que € exibido na tela, mas também
ajudam a dialogar com um publico que vivenciou os fatos mostrados na tela. Esse “didlogo
com o publico” parece ser o que ¢ buscado pela trilha sonora em varios momentos do
documentario. Quando o filme foi langcado, em 1981, ¢ muito provavel que alguns
espectadores tiveram a sua memoria acionada ao ouvirem as musicas presentes em Janio a
24 Quadros, como Biquini de Bolinha Amarelinha, Cachito mio, Fanzoca do Radio, A Taga
do Mundo é Nossa, Chega de Saudade e Diana,”’® isso sem falar dos proprios jingles
politicos. E impressionante como as musicas e as imagens de arquivo conseguem, em

conjunto, sintetizar os aspectos de toda uma época. A narragdo em off de Neide Duarte, que

378 Como foi bem observado por Susana Schild, o uso de “musicas conhecidas” na trilha sonora do filme foi
parte das estratégias usadas por Luis Alberto Pereira para “aticar o inconsciente” das pessoas. Cf. SCHILD,
Susana. “Janio a 24 Quadros”: um balango bem-humorado da politica brasileira. Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, 1 ago. 1982. Caderno B, p. 1.
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foi a narracdo feita especificamente para o filme de Luis Alberto Pereira, nem ¢ usada nesses

momentos “musicais” da obra.

Uma avaliacao positiva do governo JK também ¢ feita no filme Jango, de Silvio
Tendler. No filme de Silvio Tendler, imagens de arquivo em preto e branco mostram a capital
Brasilia, construida durante o governo de JK. A voz over do ator Jos¢ Wilker descreve o
periodo em que o Brasil foi governado por Juscelino Kubitschek da seguinte maneira: “Os
cinco anos de JK sacudiram o Brasil. A modernizagdo contagiou o pais com a epidemia do
novo. Bossa Nova, Cinema Novo, nova capital. Sua arquitetura arrojada tornou-se a moldura
futurista de um pais que exibia antigos contrastes. JK partiu seguro de que voltaria”. Ha no
filme de Silvio Tendler, portanto, a referéncia aos mesmos aspectos da década de 1950 que
apareceram em Janio a 24 Quadros. Todavia, ha que se observar que, na abordagem da
década de 1950, as imagens de arquivo presentes em Jango privilegiam sobretudo elementos
da Historia Politica da época, com destaque para os rostos de alguns personagens do periodo,
tais como Janio Quadros, Jodo Goulart, Marechal Teixeira Lott etc. De fato, em Jango,
elementos da vida cultural da época como o Cinema Novo ¢ a Bossa Nova sao abordados
apenas na narracdo em off de José Wilker, com a auséncia de imagens sobre esses assuntos.
Essa é uma diferenca marcante em relagdo a Janio a 24 Quadros, pois no filme de Luis
Alberto Pereira tais elementos da vida cultural dos anos 1950 aparecem também por meio
de imagens de arquivo. Outra diferenga que chama a atencdo ¢ que, ao falar da década de
1950, o filme de Silvio Tendler ndo tem tantas musicas na trilha sonora como o filme de

Luis Alberto Pereira, assumindo um tom mais sério.>”’

De qualquer maneira, em que pesem as diferencas existentes entre os dois filmes,
chama a ateng¢@o o fato de as duas obras avaliarem positivamente a década de 1950 por meio
da imagem dos “anos dourados”. Desse ponto de vista, alids, a interpretacdo presente nos
dois filmes se aproxima bastante daquilo que a pesquisadora Heloisa Helena Pacheco
Cardoso chamou de “memoria hegemonica” sobre o periodo, uma memoria muito ligada a
figura de Juscelino Kubitschek, a construgao de Brasilia e a ideia de que aquele periodo foi
uma época marcada pelo desenvolvimento e pelo progresso. Tal “memoria hegemonica”,
ainda de acordo com Cardoso, tem sido muito difundida nas ultimas décadas pelos mais

diferentes meios, tais como celebracdes oficiais, discursos politicos, séries de TV,

379 Essa abordagem mais “sucinta” da década de 1950 no filme Jango talvez possa ser explicada pelo fato de
que o cineasta Silvio Tendler ja havia feito anteriormente um documentario inteiro sobre o periodo,
intitulado Os Anos JK — Uma Trajetoria Politica (1980). De qualquer forma, mesmo em Os Anos JK, a
Historia Politica do periodo ¢ tratada com mais detalhes que os aspectos culturais da época.
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reportagens, matérias de jornais e até mesmo pela historiografia. Segundo a pesquisadora, a
valorizagdo dos anos 1950 como “os anos dourados” a partir da figura de JK ganhou forga

especialmente a partir dos anos 1980:

Reportagens em televisdes, ou em jornais e revistas, investem na
recuperacdo de memdorias sobre os anos 50, centrando-as no personagem
JK e na cidade de Brasilia, simbolos das mudangas que modernizaram o
pais. A imagem do presidente Juscelino vem sendo reelaborada na sua
positividade desde os anos de 1980. Naquele momento, quando os
caminhos da ditadura p6s-1964 indicavam o seu fim, trazer, para o social,
temas como democracia, modernidade, otimismo, humanidade, cumpria a
fungdo de reforgar as expectativas da sociedade na possibilidade de um
Brasil novo. Esse investimento em uma dada memoria, trazendo, para o
presente, elementos dos anos 50, continua nas décadas seguintes.
Anualmente, o nascimento de JK, a sua posse como presidente, a morte, a
inauguragdo de Brasilia sio momentos onde as marcas de um passado se
tornam oportunidade para reconstruir, a partir delas, a historia do Brasil
que se quer oficializar.3%

Janio a 24 Quadros e Jango sao, portanto, dois filmes que, langcados no inicio da
década de 1980, fizeram parte de tal processo de elaboracdio de uma imagem bastante
positiva da década de 1950 na perspectiva de estabelecer uma contraposi¢ao aos tempos da
Ditadura no Brasil do pds-1964. Se o periodo da Ditadura era o periodo do autoritarismo, da
censura, dos problemas sociais e da tortura, os anos 1950 eram vistos como uma €poca de
“democracia”, “modernidade”, “otimismo” e “humanidade”. Os filmes de Luis Alberto
Pereira e Silvio Tendler apresentam os fatos historicos em uma ordem segundo a qual os
anos 1950 foram bem melhores que os tempos da Ditadura. Assim, quando mostram a
década de 1950 sob o signo de “anos dourados”, os cineastas ressaltam a sua posi¢do de
critica a0 Golpe de 1964 e ao que veio depois. Ademais, a0 mostrarem os anos 1950 de
maneira positiva, os filmes de Luis Alberto Pereira e Silvio Tendler buscavam justamente
“reforcar as expectativas da sociedade na possibilidade de um Brasil novo” naquele inicio
da década de 1980. Alguns elementos do passado eram trazidos a tona com o objetivo de

responder aos anseios do tempo presente.

380 CARDOSO, Heloisa Helena Pacheco. Os “anos dourados”: memoria e hegemonia. ArtCultura,
Uberlandia, V. 9, n. 14, p. 171, jan./jun. 2007. Disponivel em:
<http://www.artcultura.inhis.ufu.br/PDF14/HeloisaCardoso.pdf>. Acesso em: 15 dez. 2018.
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4.3 — A POLITICA EXTERNA DO BRASIL NO INICIO DOS ANOS 1960

Se os dois filmes avaliam positivamente a década de 1950 no Brasil, algo um pouco
mais complexo acontece quando o assunto em questdo ¢ a politica externa desenvolvida pelo
Estado brasileiro no inicio dos anos 1960. E isso ocorre porque, como demonstramos no
capitulo anterior, os filmes assumem posi¢des diferentes em relagdo a Janio Quadros e em
relacdo a Jodo Goulart, pois enquanto o primeiro ¢ criticado o segundo ¢ elogiado. Assim, a
forma como os filmes mostram a politica externa do Brasil no periodo varia, dependendo de

qual lider politico ¢ o agente dela.

A politica externa de Janio Quadros ¢ descrita inicialmente pela narragdo do filme
Janio a 24 Quadros como “o fato mais marcante do seu governo de sete meses”. Trata-se de
uma descricdo ambigua, na qual a expressdo “mais marcante” sugere algo relevante,
enquanto a preocupagdo em lembrar o curto tempo de duracdo do governo de Janio na
Presidéncia — apenas “sete meses” — acaba diminuindo o peso historico de tal “fato”. Ha uma
fina ironia nessa descrigdo. Mas o que caracterizaria tal politica externa do ponto de vista do

filme?

O breve trecho de um video em preto e branco, com imagens arranhadas e que
tremem levemente, mostra Janio Quadros sentado ao lado de Arturo Frondizi, que foi o
presidente da Argentina entre os anos de 1958 e 1962. Parece o trecho de uma reportagem
televisiva ou de um cinejornal. Falando em espanhol, Frondizi menciona a origem comum
de Brasil e Argentina, bem como o destino compartilhado entre os dois paises. O politico
argentino ainda fala que o encontro com Janio Quadros auxiliard no fortalecimento das
relagdes entre Brasil e Argentina. Logo apds esse breve discurso, ha um corte na imagem e
o filme de Luis Alberto Pereira exibe o que provavelmente ¢ um outro cinejornal da época.
Mais uma vez, imagens em preto e branco dominam a tela. Com narragdo toda em inglés, o
cinejornal aborda um discurso do presidente norte-americano John Kennedy a respeito da
situagdo de Cuba, naquele contexto de Guerra Fria. O trecho de um discurso de Kennedy ¢
exibido, mas a baixa qualidade do audio e a auséncia de legendas com a tradugdo de suas
palavras para a lingua portuguesa dificultam a compreensao exata e integral do que ¢ dito no

video.

Todavia, o espectador que acompanhou toda aquela conjuntura do inicio dos anos
1960, ou que tem um minimo conhecimento a respeito daquela €poca, sem sombra de

duvidas, consegue identificar qual é o tema apresentado aqui: a politica externa do Brasil e
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o contexto mais amplo da Guerra Fria, na qual Estados Unidos e Unido Soviética disputavam
por areas de influéncia em varias partes do mundo, incluindo o continente americano. Sabe-
se que o presidente Kennedy até tentou afastar Cuba da influéncia soviética, e sabe-se
também que a chamada “politica externa independente” de Janio Quadros buscava colocar
o Brasil em uma posi¢do de ndo alinhamento direto nem em relagdo aos EUA e nem em
relagio a URSS.?®! Dai a opgio feita pela montagem de exibir em sequéncia, primeiro, as
imagens que mostram o encontro entre Janio Quadros e Arturo Frondizi, e, em seguida, o
cinejornal que mostra Kennedy falando de Cuba. A busca pelo fortalecimento das relagdes
entre paises latino-americanos aparentemente tinha como func¢do fortalecer também a

propria América Latina frente aos interesses das superpoténcias mundiais.

Parece uma medida de fato importante adotada por Janio Quadros. Mas nao demora
muito para que o filme de Luis Alberto Pereira volte a usar o deboche para falar de Janio.
Ap0s tantas imagens em preto e branco, um novo corte na montagem introduz agora uma
sequéncia a cores. A camera mostra bem de perto, em close, 0 mapa da América do Sul — o
nome do continente estd escrito em espanhol. A trilha sonora de fundo ¢ composta pela
conhecida cangio Bésame mucho, cantada por uma voz masculina.*®? Aos poucos a cAmera
se afasta e o espectador descobre entdo que o objeto ndo ¢ um mapa plano, mas sim um
desses globos de mesa. Ha um corte brusco na montagem e a tela passa a exibir um breve
plano filmado em camera subjetiva — no qual o espectador vé a cena como se estivesse no
ponto de vista de algum dos personagens. A “camera subjetiva” se move em dire¢do a uma
moca que esta sentada atrds de uma mesa de trabalho, na qual uma pequena bandeira do
Brasil ocupa posi¢ao de destaque. A moga — que parece ser uma secretaria — encara a camera
com um olhar de espanto, seus olhos estdo arregalados, sua boca estd aberta — em posi¢ao
de “queixo caido”. Sem desviar os olhos da cAdmera que a filma — seja quem for que esta se
aproximando dela, com certeza ¢ alguém cuja presenca gera grande impacto —, ela pega o
telefone e faz uma breve ligacdo. “Senhor Presidente... O excelentissimo senhor Embaixador

dos Estados Unidos da América”, ela anuncia pelo telefone.

Ha um novo corte na montagem e vemos Janio Quadros sentado em uma cadeira.

Sua expressdo facial € séria. Ele estd com a perna direita cruzada sobre a esquerda. Janio

381 Para mais informagdes sobre esses temas, ver: BEZERRA, Gustavo Henrique Marques. Brasil-Cuba:

relagdes politico-diplomaticas no contexto da Guerra Fria (1959-1986). Brasilia: FUNAG, 2010.

382 Devido a baixa qualidade do 4udio, a auséncia de legendas e também ao fato de que se trata de uma cangio
que jé foi gravada por varios intérpretes, ¢ dificil identificar com total precisdo quem canta essa musica no
filme Janio a 24 Quadros.
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gesticula de maneira firme, mas as vezes espalhafatosa, enquanto conversa com alguém
(Figura 17) — em boa parte dessa cena ndo vemos o seu interlocutor. As palavras do
presidente brasileiro sdo as seguintes: “O que ¢ bom para um povo... ¢ bom para um povo!
O que ¢ bom para os cubanos... € bom para os cubanos! O que ¢ bom para os americanos...
¢ bom para os americanos! O que ¢ bom para os brasileiros... ¢ bom para os brasileiros! Nao
vou invadir Cuba!”. O filme faz aqui uma clara piada com a famosa frase de Juracy
Magalhaes — embaixador do Brasil nos EUA a época da Ditadura, durante o governo do
general Castelo Branco — que dizia que “O que ¢ bom para os Estados Unidos, € bom para o
Brasil”. A breve fala de Janio resume a sua chamada “politica externa independente”. Mas
quem vemos aqui ndo ¢ de fato Janio Quadros. Na verdade, essa sequéncia — desde o plano
que mostra o continente sul-americano desenhado no globo de mesa — foi toda filmada com
atores especialmente para o filme Jdnio a 24 Quadros. Em resumo: trata-se de uma

encenacao.

Figura 17 — Em uma encenagdo, o personagem Janio Quadros gesticula espalhafatosamente
enquanto conversa com alguém. Cena do filme Janio a 24 Quadros.

O proprio diretor do filme interpretou Janio Quadros nessa sequéncia. O figurino
do personagem ¢ composto por um slack indiano, um tipo de roupa que realmente era usado
pelo “Janio Quadros real”. Essa vestimenta era muito usada também pelo presidente egipcio
Gamal Abdel Nasser, que nos anos 1950 nacionalizou o canal de Suez, desafiando os
interesses de grandes poténcias do mundo ocidental. Ao adotar a mesma roupa do politico
egipcio, Janio Quadros buscava construir uma imagem de alguém que ndo sé estava apto a

disciplinar o funcionamento da administracao publica, mas que também estava disposto a
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ndo se deixar influenciar pelos interesses dos paises mais ricos do mundo.*** A encenagio
vista em Jdnio a 24 Quadros, portanto, faz uma referéncia justamente a politica externa
independente adotada por Quadros. Mas aqui o tom nao ¢ o do elogio. O diretor/ator forca
muito a voz e os gestos na sua interpretacdo de Janio, que aqui aparece como um homem
espalhafatoso e sem muito controle sobre si mesmo. O deboche com a figura de Quadros ¢é

evidente.

Assim que Janio termina a frase “Nao vou invadir Cuba!”, a camera se movimenta
para a direita e s6 entdo vemos o seu interlocutor, que ¢ um homem alto, magro, de barba e
cabelos longos, vestido de Tio Sam (Figura 18). Esse ¢ que ¢ o “excelentissimo senhor
Embaixador dos Estados Unidos da América”, anunciado pela secretaria por meio do
telefone alguns segundos antes. Apds ouvir as palavras de Janio, esse Tio Sam, que
representa os EUA, levanta-se de sua cadeira e sai da sala com uma expressao de insatisfacao
— visivelmente irritado, ele se retira sem dizer uma s6 palavra. Novamente o filme langa um
olhar ir6nico sobre as ag¢des de Janio Quadros ¢ a sua politica externa é alvo da brincadeira
proposta por Luis Alberto Pereira. O tom de deboche presente aqui nos permite dizer que o
filme defende a ideia de que Quadros agia com irresponsabilidade ao enfrentar os Estados

Unidos de tal maneira.

' o

Figura 18 — Em Janio a 24 Quadros, um ator foi usado para interpretar o personagem Tio Sam.

383 Cf. QUELER, Jefferson José. Entre o mito e a propaganda politica: Jinio Quadros e sua imagem publica
(1959-1961). 2008. 349f. Tese (Doutorado em Historia) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2008, f. 299.
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Logo em seguida, imagens em preto e branco voltam a tela e vemos ninguém mais
ninguém menos que Ernesto “Che” Guevara. Com um olhar altivo, “Che” parece observar
algo importante. Sua boina e seus cabelos longos tao caracteristicos podem ser vistos pelo
espectador. Temos um corte na montagem e passamos a ver Janio Quadros, pensativo e com
a mao no queixo. De repente, uma nova imagem ¢ exibida: Janio e “Che” se encontram em
plena Esplanada dos Ministérios, em Brasilia, onde Janio entrega uma medalha ao conhecido
revolucionario argentino. No final, eles apertam as maos um do outro (Figura 19). Depois
desse gesto, a camera focaliza o rosto de “Che”, que estd numa posi¢ao que lembra a famosa
fotografia do argentino que foi feita pelo fotografo Alberto Korda. A trilha sonora de fundo
dessa sequéncia ¢ composta pela musica Ogum ja foi coronel, um canto de umbanda.
Durante uns poucos segundos, também ¢ possivel ouvir ao fundo um trecho de um discurso
em espanhol que fala a respeito de uma revolugdo no continente americano — possivelmente
a Revolugdao Cubana. A baixa qualidade do 4dudio mais uma vez dificulta a analise ¢ o

espectador nao consegue entender perfeitamente bem o teor de tal discurso.

Figura 19 — Os personagens Janio Quadros e “Che” Guevara apertam as maos durante uma
encenacado presente no filme Janio a 24 Quadros.

O preto e branco dessa sequéncia que retrata o encontro entre Janio e “Che” pode
enganar algum espectador desavisado. Nao se trata de uma imagem de arquivo, como
poderia se supor. Novamente temos aqui uma encenagao com atores, que busca remeter ao
episodio real em que Janio Quadros condecorou “Che” Guevara com a “Gra Cruz da Ordem
Nacional do Cruzeiro do Sul”. Apos essa sequéncia ¢ exibida uma outra, também em preto
e branco, que mostra Janio Quadros sentado a uma mesa e discursando — agora sim

parecemos ter uma imagem de arquivo. Janio diz que “ndo pode a moderna democracia
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deixar de oferecer aspectos socializantes”, defendendo uma aproximacao entre a livre
empresa, a intervencdo do Estado e o socialismo. Trata-se de um discurso marcado por
longas pausas ¢ o efeito da presenca dessa sequéncia no filme € o de mostrar que Quadros
nao tinha uma fala muito coerente. O filme joga aqui com uma espécie de estranhamento em
relacdo ao que ¢ dito por Janio. A politica externa de Janio ¢ mostrada, portanto, como algo

confuso.

Tratamento bem diferente ¢ dispensado a figura de Jodo Goulart no filme Jango,
dirigido por Silvio Tendler, quando o assunto ¢ também a politica externa adotada pelo Brasil
no inicio dos anos 1960. Lembremos das imagens de arquivo exibidas logo no inicio do
filme de Silvio Tendler: os trechos de um cinejornal que aborda a visita de Jodo Goulart a
China, quando Goulart ainda ocupava o cargo de vice-presidente do Brasil, em 1961. As
imagens mostram Goulart sendo calorosamente recebido pelos chineses e seu encontro com
politicos daquele pais. A narragdo em off feita por uma voz masculina destaca alguns dos
momentos mais importantes da viagem, sempre colocando em evidéncia o esforgo
empreendido por Goulart em fortalecer as relacdes diplomadticas entre Brasil e China.
Goulart aparece aqui como uma figura importante e que conduz bem a politica externa

brasileira.

Uma viagem a China comunista ndo era pouca coisa naquele contexto de Guerra
Fria. Ainda mais quando tal viagem ndo foi a unica feita por Goulart ao bloco comunista
naquela época. Em outro momento, o filme Jango faz questao de lembrar que, ainda durante
o governo de Juscelino Kubitschek, Jodo Goulart fez uma viagem a Unido Soviética. Trata-
se de uma sequéncia composta por imagens de arquivo em preto e branco que visam a ilustrar

o texto que ¢ lido pela narra¢do em off, narragao essa que diz o seguinte:

A visita @ Unido Soviética no final de 1960 fez do vice-presidente Jodo
Goulart o primeiro dirigente latino-americano a furar a barreira ideologica
armada pelo Ocidente em torno de Moscou. Recebido por Alexei Kossygin
e Leonid Brejnev, altos dirigentes soviéticos, ampliou os horizontes
politicos do Brasil, rompendo o alinhamento automatico com os Estados
Unidos, projetou o pais na vanguarda das na¢des ndo-alinhadas. Jango néo
poderia ir a Unido Soviética sem ver o timulo de Lénin, heroi da
Revolugdo Comunista de 1917. A visita protocolar impressionou os chefes
militares que, em 1961, tentaram impedir a sua posse [apos a rentincia de
Janio Quadros]. Ao visitar Leningrado, porto onde a histéria da Russia
feudal comegou a naufragar, Jango foi conhecer o cruzador Aurora de onde
partiram os primeiros tiros da revolucdo bolchevique. Estas imagens
voltariam a sua lembranga ao anistiar os marinheiros brasileiros que se
rebelaram em 1964. A descontracdo da viagem em ritmo alegre e informal
fez o degelo da Guerra Fria.
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Cabe destacar que o filme Jango também recorda a decisdo de Janio Quadros de
condecorar o revolucionario argentino Ernesto “Che” Guevara, decisdo essa que ¢ descrita
pela narragcdo em off de José Wilker como “um gesto ousado demais”, até mesmo para os
aliados do governo, tal como Carlos Lacerda que acabou rompendo com Janio. A propria
voz over afirma que, apods a atitude de Janio Quadros, comegava uma crise politica que
levaria a rentincia do presidente. Apesar de a condecoragdo de “Che” ser um gesto atrelado
a politica externa independente assumida pelo governo Janio Quadros na época, isso nao ¢
dito de maneira clara pela narragao. Muito pelo contrério, a locugado feita por José¢ Wilker
parece avaliar negativamente a condecoragao de “Che” em fung¢do dos efeitos “nocivos” que
ela causou na politica interna, com o desenvolvimento de uma crise institucional. Por outro
lado, quando Jodo Goulart aparece como um personagem dessa mesma politica externa
independente, quando o assunto em discussdo no documentario de Silvio Tendler ¢ a visita
que Goulart fez a China comunista em agosto de 1961, a narragdo em off ¢ feita de uma
maneira diferente, pois as razdes para a visita de Goulart a China s3o apresentadas de um

modo mais detalhado e positivo. O texto lido pela voz de José Wilker diz:

O aperto de mao com Mao Tsé-Tung fez de Jodo Goulart novamente
pioneiro. Desta vez aproximando o Brasil do terceiro mundo. Jango
rompeu as barreiras que separavam o Ocidente da Republica Popular da
China. Na viagem a Pequim ele repetiu o ritual de degelo com Moscou.
Para Jango, a amizade entre os povos superava as fronteiras ideologicas. A
visita reconhecia o direito do povo chinés a sua autodeterminagao.

E interessante perceber que o texto lido pela narragio em off faz questdo de nio
colocar Jodao Goulart no mesmo lado ideologico da China. Apesar do aperto de mdo com
Mao Tsé-Tung, Goulart permanece como um homem “do Ocidente”. O filme de Silvio
Tendler parece ndo concordar com aqueles que disseram que Jango apoiava a instalacao de
um regime comunista no Brasil. A politica externa independente tal como praticada por
Goulart ¢ retratada no filme como algo que visava atender, antes de qualquer outra coisa, os
interesses econdmicos do Brasil. O filme Jango mostra Goulart como um grande estadista.
Como que para reforcar essa imagem, o documentario exibe trechos de um discurso feito
por Goulart na China, no qual ele fala da aproximacao entre aquele pais e o Brasil, dentro de
uma perspectiva de unido dos povos asidticos, africanos e latino-americanos, manifestando
implicitamente o desejo de romper com a dicotomia da Guerra Fria e de colocar em primeiro
lugar as demandas dos paises menos desenvolvidos frente aos interesses das grandes

poténcias internacionais.
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Mais adiante, durante outra sequéncia de Jango, a narra¢do em off feita pelo ator

José Wilker assim descreve a politica externa de Joao Goulart:

O lance mais ousado do governo brasileiro foi a sua politica externa. O
Itamaraty estabeleceu a diplomacia do ndo alinhamento, desatando os nos
que prendiam os interesses do Brasil as decisdes tomadas em Washington.
O governo reatou relagdes com a Unido Soviética, votou contra a politica
colonialista na Africa e apoiou o direito de Cuba a sua autodeterminagio.
A politica externa esbarrou nas fronteiras da dependéncia economica. A
pressdo norte-americana levou o ministro San Tiago Dantas a Washington
onde, sob um clima frio, negociaria os limites da divida brasileira.

O texto lido pela voz de Wilker ¢ acompanhado por imagens de arquivo em preto e
branco que buscam ilustrar o que ¢ dito pela narragdo: vemos representantes de diversos
paises, incluindo de Cuba, bem como o ministro San Tiago Dantas junto ao presidente norte-
americano John Kennedy. Nesse momento do filme € até exibido um breve discurso de San
Tiago Dantas comentando os resultados de sua viagem aos Estados Unidos e afirmando que
o Brasil buscava encontrar condigdes que lhe permitissem “enfrentar os seus compromissos
[com a divida externa] de acordo com a sua capacidade de pagar”. O filme Jango, portanto,
embora reconhega a ousadia da politica externa do Brasil durante o governo Goulart, também
recorda os limites impostos pela dependéncia econdmica em relagdo aos EUA e pelo

subdesenvolvimento.

E nao ¢ por acaso que a sequéncia seguinte, toda ela composta por imagens de
arquivo em preto e branco, mostra cenas da viagem feita pelo proprio Jodo Goulart aos

Estados Unidos. A voz over de José¢ Wilker assim comenta os propositos de tal viagem:

A viagem de Jodo Goulart aos Estados Unidos, em abril de 1962, conteve
temporariamente o afastamento entre os dois paises. Na agenda de Jango,
a prioridade era a renegociacdo da divida externa. Para Kennedy, o
importante era a defini¢do das regras politicas do Brasil. A nacionalizagdo
das companhias norte-americanas e o programa de reformas soavam como
sinais de comuniza¢@o. Uma semana antes, o governador Leonel Brizola
desapropriou no Rio Grande do Sul os bens da Companhia Telefonica
Nacional, ramo brasileiro da ITT. Os EUA receberam Jango com confetes
temendo que o Brasil fosse desviado da rota ocidental. Na ONU, Jango
explicou pessoalmente & imprensa internacional o significado das
nacionalizagdes.

Essa narragdo ¢ acompanhada por imagens que mostram Goulart nos EUA, ao lado
de John Kennedy, em reunides, encontros e também desfilando em carro aberto pelas ruas,
sob uma chuva de confetes. Logo em seguida, Goulart aparece discursando na ONU. O filme

Jango apresenta o seguinte trecho do discurso do presidente:
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A necessidade que nds sentimos em colocar em pauta a desapropriagdo das
companhias, dentro de formas de entendimento, foi exatamente pelas
dificuldades que elas estavam criando no momento no meu pais.
Poderemos estimular o investimento de capital estrangeiro se dermos a este
mesmo capital uma compensacdo justa. E quando eu falo “justa” ¢
exatamente para expressar o pensamento do pais de “justica”. Ela ndo pode
ter também... Nao pode obter também lucros excessivos, lucros que a
enriquegam muito depressa, em detrimento do interesse nacional, ou a
custa do empobrecimento do pais. Por isso desejamos encontrar um termo
justo, em que elas tenham a remuneracgao justa, razoavel pelo seu capital,
que possam obter lucros, mas que, se dedicando a atividades de interesse
nacional, estes lucros possam também trazer beneficios ao pais.

Nas imagens de seu discurso, Goulart aparece sério, calmo, falando com serenidade

e firmeza enquanto defende os interesses do Brasil (Figura 20). Ele expde suas razdes de

maneira clara e direta, dando uma demonstragdo de que sabe o que esta fazendo. Aqui ele

enfrenta os interesses dos EUA e do grande capital estrangeiro, mas ele o faz de maneira

calma e mostrando o mais absoluto controle de si mesmo, bem ao contrario do que foi visto

na encenagdo presente em Jdnio a 24 Quadros na qual Janio Quadros aparecia falando alto

e gesticulando descontroladamente durante uma conversa com o Tio Sam. Se a politica

externa independente aparecia como um gesto de um louco (Janio Quadros) no filme de Luis

Alberto Pereira, em Jango a mesma politica externa independente € vista como uma

demonstragio de soberania nacional feita por Jodo Goulart.3*

Figura 20 — Cena do filme Jango.

384

Novamente temos aqui a ideia de que o “controle de si” é essencial para que o lider politico possa exercer
o “controle dos outros”. Enquanto Janio Quadros aparece como um descontrolado, Jodo Goulart aparece
como alguém muito mais capaz de controlar os proprios impulsos. Desse ponto de vista, Goulart aparece
como um lider politico mais adequado, se comparado a Quadros — pelo menos a partir da perspectiva dos
dois filmes aqui analisados.
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No filme de Pereira, a politica externa foi retratada de maneira negativa, ja que o
personagem central era Janio Quadros. Por sua vez, o documentério de Silvio Tendler
apresenta tal politica externa de um modo mais positivo, ja que o personagem central de
Jango ¢ Jodo Goulart, que aparece na tela como um herdi em defesa do interesse nacional.
Em Janio a 24 Quadros, o tom comico e irdnico € usado para se criticar Janio Quadros, ja
em Jango, um tom mais sério e solene ¢ usado para elogiar Jodo Goulart. Como se vé, as
opgoes estéticas feitas por cada cineasta ao tratar dos personagens histdoricos Janio Quadros
e Jodao Goulart relacionam-se ao posicionamento de Luis Alberto Pereira e Silvio Tendler

em relacdo as agoes realizadas pelos dois lideres politicos.

Logo ap6s o discurso de Goulart na ONU, o filme de Silvio Tendler procura mostrar
brevemente qual foi a resposta dada pelos EUA a atitude de Jodao Goulart. A voz over de
José Wilker comenta que o Departamento de Estado norte-americano mandou “duas
estrelas” ao Brasil, “o palido glamour do gala John Gavin” e “a fé ensaiada do padre Patrick
Peyton”, esse ultimo, alias, que segundo a narragcdo em off procurou “mobilizar as camadas
médias da sociedade” organizando “uma cruzada religiosa sob o lema ‘A familia que reza

299

unida permanece unida’” com o objetivo de “unir catdlicos contra comunistas”. Na
sequéncia, a narracao em off comeca a falar da ajuda financeira que o governo dos EUA deu
diretamente aos governadores estaduais hostis a Jodo Goulart, tais como Carlos Lacerda e
Ademar de Barros, governadores estaduais esses que chegaram a viajar para os Estados
Unidos — em uma das imagens de arquivo podemos ver Lacerda e John Kennedy
conversando tranquilamente, enquanto, em outra passagem, temos trechos de entrevistas
dadas por Carlos Lacerda e Ademar de Barros, nas quais os politicos comentam detalhes de
suas conversas com o governo norte-americano. Sao momentos do filme Jango em que
vemos na tela a resposta dada pelos EUA a politica externa adotada por Goulart. Dessa

maneira, o espectador percebe que a situagao de Goulart pode nao ficar muito facil dali para

frente. Comeca a ganhar cada vez mais forma o cenario que levaria ao Golpe de 1964.

A reflexdo sobre a politica externa do governo brasileiro no inicio dos anos 1960,
alids, tem a fun¢do de explorar o contexto histérico mais amplo que foi o pano de fundo do
processo que levou ao Golpe de 1964 e a posterior instalagdo de uma Ditadura no Brasil,
contexto histoérico esse marcado pela intensa bipolarizagdao dos tempos da Guerra Fria. Desse

ponto de vista, Janio a 24 Quadros e Jango inserem fatos relacionados a politica externa
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justamente para elaborar um quadro explicativo mais amplo sobre os caminhos que

conduziram ao Golpe.

4.4 — O GOLPE DE 1964 E 0S ANOS DA DITADURA NO BRASIL

Tanto Janio a 24 Quadros quanto Jango dao especial atengao ao Golpe de 1964 ¢
ao periodo da Ditadura no Brasil, instalada apds o Golpe. Em Janio a 24 Quadros, o contexto
historico que leva ao Golpe de 1964 ¢ mostrado de maneira bastante agil. Em poucos
minutos, diversas imagens de arquivo acompanhadas por uma trilha sonora constituida de
diferentes 4udios, oriundos provavelmente de programas de radio, mostram o
desenvolvimento da crise politica no Brasil, iniciada com a rentincia de Janio Quadros. A
explicagdo ¢ conhecida: apos a renuncia do presidente, alguns setores se opdem a posse do
vice, Jodo Goulart, como o novo chefe do Executivo nacional, e comeca entdo a Campanha
da Legalidade a partir do Rio Grande do Sul, que defende que Goulart se torne o novo
presidente da Republica. Na trilha sonora, hd& momentos em que se observa um certo caos,
J& que varios trechos de programas de radio sdo executados em sequéncia € nem sempre se
compreende bem o teor deles. Ouve-se também um trecho da canc¢do Paulistinha bonita, do
cantor gaucho Teixeirinha — executada quando a tela mostra imagens da organizacdo da

Campanha da Legalidade no Rio Grande do Sul.

H4 um breve depoimento de um locutor de radio’®*’

que diz ter participado da
chamada Rede da Legalidade — a cadeia de radios que apoiaram a Campanha da Legalidade
—, mas o seu depoimento ndo pode ser totalmente ouvido porque na trilha sonora comega a
ser tocada a musica Prenda minha e ndo ¢ mais possivel escutar o que o entrevistado fala,
mas apenas os versos da can¢do, que dizem “Vou embora, prenda minha, tenho muito o que

fazer”. A forma da combinacdo entre imagens e trilha sonora no filme indica uma dificuldade

de se concentrar por algum tempo em qualquer coisa.

O tema da renuncia de Janio tem certa importancia nessa parte do filme. Uma
interessante sequéncia formada por mais imagens de arquivo trata da derrota de Janio na
elei¢do para o Governo do Estado de Sao Paulo, um ano depois de sua rentincia ao cargo de

presidente. Na tela, vemos Ademar de Barros discursando depois de vencer Janio naquele

385 Ndo ha como confirmar, enquanto se assiste ao filme, se o entrevistado aqui é de fato quem diz ser. Jdnio
a 24 Quadros ndo apresenta legendas identificando os personagens que aparecem na tela. E o entrevistado
ndo diz o seu nome.
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disputado pleito eleitoral de 1962. Na trilha sonora de toda essa sequéncia, podemos ouvir a
cangdo Rua Augusta, de Ronnie Cord. Em seguida, surgem mais imagens de arquivo em
preto e branco e o espectador volta a escutar a narracao de Neide Duarte para o filme de Luis
Alberto Pereira. A narragdo fala do “jeitinho” dado pelo Congresso para ‘“acalmar os
animos” apo6s a rentncia de Quadros: o regime parlamentarista. Segundo a narrag¢do, Jodo
Goulart ndo governaria de fato, pois o Brasil teria um primeiro-ministro que faria isso. Tal
primeiro-ministro, ainda de acordo com a narragao, era alguém “devidamente inventado”, o

politico mineiro Tancredo Neves.

Logo em seguida, o filme passa a tratar do governo de Jodo Goulart na Presidéncia.
Praticamente nada ¢ falado sobre o tempo em que Goulart foi presidente no contexto do
parlamentarismo, pois o filme ja comeca a falar do plebiscito que fez o Brasil voltar a adotar
o regime presidencialista. Jdnio a 24 Quadros se ocupa um pouco mais detidamente com o
governo de Goulart apos a volta do presidencialismo. O grande tema aqui sdo as reformas
de base e a mobilizagdo popular nas ruas em favor de Jodo Goulart. Varias imagens de
arquivo, todas em preto e branco, acompanhadas da narracdo, resumem o programa das
reformas propostas por Goulart e o apoio dado ao presidente pelo povo. O filme mostra
brevemente imagens do Comicio de Goulart na Central do Brasil, no dia 13 de margo de
1964, evento emblematico no ambito das discussdes sobre as reformas de base. De repente,
temos um corte na imagem, e a tela passa exibir cenas de pessoas nas ruas, fazendo passeatas
e ostentando cartazes favoraveis as reformas, enquanto a trilha sonora executa a cangao
Please Please Me, dos Beatles. Trata-se de mais um momento “musical” do filme de Luis

Alberto Pereira.

Todavia, aos poucos, a tela passa a exibir imagens de militares se movimentando,
imagens essas que, na montagem, se alternam com as imagens do povo nas ruas. Nao demora
muito para o som da can¢do dos Beatles ser abafado por sons de transmissdes de radio que
comentam a mobilizacdo dos militares contra o governo de Jodao Goulart. Ouve-se um
famoso trecho da fala do entdo governador do estado da Guanabara, Carlos Lacerda, dirigida
ao Almirante Aragdo: “Almirante Aragdo! Almirante Aragdo! Assassino, monstruoso!
Incestuoso miseravel! Almirante Aragdo, ndo se aproxime porque eu te mato com o meu
revolver, canalha! Patife! Traidor!”. A trilha sonora também apresenta um trecho de um
discurso do governador de Minas Gerais a época, Magalhdes Pinto, no qual ¢ dito que a
unido “admirdvel e patridtica” das Forcas Armadas estava “salvando o Brasil do

comunismo”. Outro dudio — que pode ser de um cinejornal ou ndo — fala que “80% da
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populacdo soube da revolugdo apenas no dia primeiro de abril”. Em seguida, h4 ainda um
trecho do que parece ser um programa de radio falando da ida de Jodo Goulart, Leonel
Brizola e “outros elementos do governo deposto” para o Uruguai, apds o qual sdo ouvidas
as famosas palavras proferidas pelo senador Auro de Moura Andrade: “Assim sendo, declaro
vaga a Presidéncia da Republica! E nos termos do artigo 79 da Constituicdo, declaro
presidente da Republica o presidente da Camara dos Deputados, Ranieri Mazzilli”. Gritos
podem ser ouvidos e na tela sdo exibidas mais e mais imagens de arquivo que se combinam
perfeitamente com as informacdes obtidas por meio da trilha sonora. Ao final de toda essa
sequéncia, imagens da “Marcha da Vitéria” — manifestacdo ocorrida no Rio de Janeiro em

comemoracao ao Golpe de 1964 — sdo exibidas.

Apos todos esses momentos do filme, nos quais o som € um elemento essencial —
as varias vozes ¢ falas compdem uma polifonia impactante —, a trilha sonora de repente se
faz em um perturbador siléncio, que dura alguns segundos. Durante essa breve parte
silenciosa do filme, imagens de arquivo sdo exibidas. Nelas, vemos imagens de diversos
politicos do periodo, entre os quais Gregorio Bezerra, no chdo e rodeado por militares
(Figura 21), Jodo Goulart acenando (Figura 22), Juscelino Kubitschek lendo uma manchete
de jornal que fala da sua propria cassagdo (Figura 23) e, ao final, Janio Quadros junto a um
cachorro (Figura 24). A imagem de Janio, ¢ importante dizer, destoa de todas as outras por

ter um aspecto mais comico.

Figura 21 — Cena do filme Jdnio a 24 Quadros.
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Capitulo IV: A interpretacao histérica presente nos filmes: momentos da recente historia politica brasileira entre a comédia e a
tragédia
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Janio a 24 Quadros.

— Cena do filme

Figura 24
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Toda essa sequéncia descrita acima serve de introdug¢do ao tema da Ditadura no
Brasil, iniciada justamente com o Golpe de 1964. Novas imagens de arquivo irrompem na
tela. Temos um trecho de um cinejornal falando da prorrogacao, via aprovagao do Congresso
Nacional, do mandato de Castelo Branco como presidente da Republica até¢ 1967. Vemos
Castelo Branco na tela e ouvimos um trecho de um discurso — possivelmente do proprio
Castelo Branco — falando que o “governo da revolu¢ao” objetivava tornar “a nacao
economicamente independente”. Apds um corte na montagem, surgem na tela imagens de
um festival de musica. Um publico agitado bate palmas, grita e canta. Artistas se apresentam
em um palco e, entre eles, reconhecemos o cantor Roberto Carlos, de quem a musica E
Proibido Fumar compde a trilha sonora dessa parte do filme. Roberto Carlos aparece
sorridente e se apresentando para a plateia. O clima do ambiente ¢ de intensa descontragdo.

Sao os tempos da Jovem Guarda que sdo retratados aqui.

Um novo corte na montagem surpreende o espectador. Vemos entdo imagens de
um céu carregado de negras nuvens. Ouvimos o som de trovoes. A metafora visual e sonora
¢ perfeitamente compreensivel: o tempo estd fechando no céu do Brasil. Aparecem entao
mais imagens de arquivo em preto e branco e podemos ver cenas do movimento de
estudantes ocupando as ruas. Os jovens gritam “Calabougo! Calabougo! Calabouco!”, em
uma alusdo ao restaurante central dos estudantes, localizado no Rio de Janeiro, cuja
qualidade da comida foi motivo de protestos de estudantes ao final dos anos 1960. Por alguns
instantes as imagens dos jovens sdo substituidas por imagens do militar Artur da Costa e
Silva — o segundo presidente militar do governo da Ditadura. A trilha sonora executa o trecho
de um discurso de Costa e Silva, no qual as seguintes palavras sdo ditas: “Prometo manter,
defender e cumprir a Constitui¢cdo, observar as leis, promover o bem geral e sustentar a unido,
a integridade, e a independéncia do Brasil”. Em seguida, as imagens dos estudantes se
manifestando voltam a ser exibidas. A tela mostra um cartaz que faz referéncia ao estudante
Edson Luis, que foi morto por policiais militares durante um confronto que ocorreu
justamente na regido do restaurante Calabouco, em marco de 1968. A missa em homenagem
a Edson Luis ¢ mostrada rapidamente. H4 pessoas nas ruas. Um homem discursa ao povo
junto a uma escadaria: “A gente precisa ficar sabendo de uma vez por todas se eles sempre

vao apelar para a violéncia. E ai de nos, se nds ndo nos prepararmos para essa violéncia”.

Janio a 24 Quadros, portanto, aborda o autoritarismo que marcou a Ditadura no

Brasil. O filme exibe diversas imagens de arquivo que remetem a violéncia praticada pelo
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regime. Por alguns segundos, ¢ possivel ver o deputado Marcio Moreira Alves na tela, em
imagens acompanhadas pelo dudio do seu famoso discurso, no qual procurou se defender do
pedido de cassacdo feito pelo governo militar: “Nego aqui e agora que haja, em qualquer
tempo ou lugar, injuriado as Forcas Armadas”, ele diz. Em seguida, um dudio anuncia um
Ato Institucional baixado pela Ditadura, um Ato que, segundo o que se ouve na trilha sonora
do filme, tinha “como finalidade fundamental, preservar a revolugdo de margo de 1964”.
Logo apos esse audio, novas imagens de arquivo em preto e branco aparecem, e nelas sdo
mostradas cenas de militares andando fortemente armados pelas ruas e de pessoas sendo
presas. H4 um corte na montagem e novamente o preto e branco ¢ substituido no filme por
uma imagem a cores. Nela, vemos o Congresso Nacional de cabega para baixo (Figura 25),
enquanto se escuta uma voz masculina lendo algum documento legal que faz referéncia ao
AI-5: “Nos termos do artigo 2° em seus paragrafos, do Ato Institucional n° 5, de 13/12/1968,

fica decretado o recesso do Congresso Nacional a partir desta data”.

Figura 25 — Cena do filme Janio a 24 Quadros.

O cerceamento das liberdades individuais praticado pelo regime ¢ mostrado, na
sequéncia, em mais imagens em preto e branco. Uma espécie de Estatua da Liberdade
desenhada em um pedago de papeldo apoiado em uma parede, com os dizeres “Estatua da
Liberdade Brasil 68” (a palavra “Liberdade” esta entre aspas) na parte inferior, ¢ exibida. A
imagem ¢, na verdade, uma representagdo de um militar fortemente armado. Uma critica
irdnica ao autoritarismo do regime. Vemos em seguida mais imagens de arquivo que
mostram confrontos nas ruas entre os opositores do regime e os militares. H4 correria,
pessoas gritam “Assassino! Covarde!”, alguns jogam pedras contra as tropas do governo, ha

sons de tiros e bombas. E curioso constatar que essa breve sequéncia de Janio a 24 Quadros
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¢ marcada por um clima de forte tensdo, que ¢ muito diferente de outras partes do filme, nas
quais se observa um maior uso do humor e da ironia para narrar a histéria. De qualquer
maneira, o clima de tensdo nao dura muito e logo na sequéncia voltamos a ter mais uma cena
feita com o uso de atores —uma nova encenagao, recurso que ja foi utilizado no documentario

anteriormente.

Trata-se de uma sequéncia a cores que mostra um grupo de trés pessoas (duas
mulheres e um homem) a bordo de um Fusca, executando uma agao de sequestro. A vitima
do sequestro nao ¢ ninguém menos que o Tio Sam — ja mostrado anteriormente em Janio a
24 Quadros —, que no filme de Luis Alberto Pereira faz o papel de embaixador dos Estados
Unidos. O Fusca dos sequestradores bloqueia o caminho do carro em que estd o Tio Sam.
Armados, os trés sequestradores disparam contra o seguran¢a do Tio Sam, que cai imdvel
no asfalto. Rapidamente, os sequestradores agarram o Tio Sam e o levam para dentro do
Fusca. O motorista do Tio Sam, um homem negro, acompanha toda a a¢do sem poder fazer
nada, podendo apenas observar os sequestradores levarem o Tio Sam para longe dali. O tom
do deboche novamente se faz presente. Antes de ser baleado pelos sequestradores, o
seguranc¢a do Tio Sam foi mostrado como alguém que estava tranquilo, limpando a sua arma
com a propria gravata. As duas mulheres que estdo no Fusca sdo aparentemente jovens, estao
com os cabelos soltos e usam roupas largas, enquanto o companheiro das duas tem os cabelos
cacheados e usa barba. Os sequestradores parecem hippies. O Tio Sam novamente estd com
os cabelos grisalhos e soltos, usando roupas nas cores da bandeira estadunidense. A trilha
sonora de toda a sequéncia fica por conta da musica Aquele Abrago, de Gilberto Gil. A letra

da musica diz:

(Este samba

vai pra Dorival Caymmi, Jodo Gilberto e Caetano Veloso)
O Rio de Janeiro continua lindo

O Rio de Janeiro continua sendo

O Rio de Janeiro, fevereiro e margo
Alo, alo Realengo

Aquele abrago!

Al torcida do Flamengo

Aquele abrago!

Alo, alo Realengo

Aquele abrago!

Al torcida do Flamengo

Aquele abrago!

(Olha o breque!)
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O uso da can¢ao de Gilberto Gil dd a sequéncia um tom cOmico e o conteudo da
letra serve de comentario ironico sobre o que ¢ exibido na tela. Os sequestradores mandam
“aquele abraco” para os poderes instituidos da Ditadura ao raptarem o Tio Sam e irem
embora. De maneira muito bem-humorada, o filme faz referéncia a luta armada empreendida
por setores da sociedade brasileira que se opuseram ao governo da Ditadura, realizando
acdes como assaltos a bancos, roubo de armas em quartéis e, como ¢ de conhecimento de
muitos, sequestros de pessoas com as quais o regime poderia se preocupar. E famoso o caso
do sequestro de Charles Burke Elbrick, embaixador dos EUA, ocorrido no dia 4 de setembro
de 1969, na cidade do Rio de Janeiro. Elbrick foi sequestrado em uma agao executada por
doze pessoas, entre as quais estavam jovens estudantes, e na qual foram usados para a fuga
dois Fuscas e uma Kombi.**¢ Existem diferencas, portanto, entre o acontecimento real e a
encenacdo vista em Janio a 24 Quadros, pois no filme o niimero de personagens e de
veiculos € menor. De qualquer maneira, a sequéncia do filme ¢ muito eficiente no sentido de
remeter a um episoddio real, que seria identificado facilmente pelo publico quando do

langamento do filme no inicio dos anos 1980 (Figura 26).

Figura 26 — Tio Sam sendo sequestrado em cena do filme Janio a 24 Quadros.

Nao ¢ por acaso que, logo em seguida, hd um corte na montagem e a tela exibe uma

fotografia em preto e branco dos guerrilheiros que foram trocados pelo embaixador Elbrick.

38 Cf. BUCCI, Eugénio; AFFINI, Marcelo. O incrivel sequestro de Charles Elbrick. Super Interessante, 31
ago. 1994. Disponivel em: <http://super.abril.com.br/historia/o-incrivel-sequestro-de-charles-elbrick/>.
Acesso em: 15 dez. 2018.
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http://super.abril.com.br/historia/o-incrivel-sequestro-de-charles-elbrick/

Enquanto a fotografia ¢ mostrada, no dudio ouve-se uma voz masculina®®’ lendo um trecho
da carta redigida por Franklin Martins — um dos sequestradores — a época, na qual os
guerrilheiros expunham as suas razdes e faziam exigéncias para libertar o embaixador norte-
americano. O trecho da carta que ¢ mostrado no filme diz: “Este ato nao ¢ um episodio
isolado. Ele se soma aos inimeros atos revolucionarios ja levados a cabo: assaltos a bancos,
onde se arrecadam fundos para a revolugdo, tomando de volta o que os banqueiros tomam
do povo e de seus empre...”. E interessante perceber a brusca variagdo no tom assumido pelo
filme: indo rapidamente do humor da encenagao do sequestro até a tensao verificada nessa
breve sequéncia em que um trecho da carta dos sequestradores ¢ lido. O clima de tensdo dura
mais alguns segundos e, na proéxima sequéncia, imagens de arquivo e narragdes em off,
aparentemente oriundas de algum programa de radio ou TV da época, falam do afastamento

do presidente Arthur da Costa e Silva, ocorrido em funcao de problemas de satde.

Seguindo a ordem linear dos acontecimentos, o filme apresenta novas imagens de
arquivo e narragdes em off compostas por dudios da época que remetem a ascensao de Emilio
Garrastazu Médici a Presidéncia da Republica, em 1969. Em um dado momento podemos
ver Médici com a taga Jules Rimet, na ocasido da conquista do tricampeonato mundial de
futebol pela selecao brasileira masculina, em 1970, enquanto a trilha sonora apresenta a
cancdo Eu te amo, meu Brasil, de autoria de Dom, da dupla Dom & Ravel, e que ficou
famosa na época com a interpretacdo da banda Os Incriveis. Trata-se de um breve momento
do filme que faz referéncia ao modo como a Ditadura usou o desempenho do Brasil na Copa

do Mundo de Futebol de 1970 para fins de propaganda politica.

Novas imagens de arquivo em preto e branco sao exibidas na tela e a trilha sonora
apresenta o trecho do discurso pronunciado por Médici, quando de sua posse como
presidente da Reptblica. O trecho diz o seguinte: “Homem da lei, sinto que a plenitude do
regime democratico ¢ uma aspiragdo nacional. E, para isso, creio necessario consolidar e
dignificar o sistema representativo, baseado na pluralidade dos partidos e na garantia dos
direitos fundamentais do homem”. Mas a montagem do filme nao perdoa. Como que para
desmentir as palavras ditas por Médici, o filme apresenta em seguida uma breve cena de um
homem no chdo, machucado, sem camisa e gritando. Perto dele, podemos ver a perna de

alguém e parte de uma capa de couro — provavelmente ¢ um militar que esta perto do homem

387 Nio foi possivel identificar com precisdo quem é o dono dessa voz. Sabe-se que, na época, a carta de
Franklin Martins foi divulgada nos meios de comunicagdo. O audio, assim, pode ser oriundo de uma
gravacdo de radio ou TV da época ou ndo, e ele se caracteriza pelo tom grave e sério da voz.
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que grita desesperadamente (Figura 27). E uma breve encenagdo que temos aqui e ela faz
clara referéncia aos episddios de tortura ocorridos nos pordes da Ditadura. O homem que
esta no chao tem os cabelos e a barba grandes e, pelo que o filme mostra, ele ndo esta tendo
os seus “direitos fundamentais” respeitados, como prometera Médici em seu discurso.

Todavia, o tom geral dessa cena ndo € sério/tragico, mas remete ao grotesco — a camera filma

388

a boca aberta do homem.

o~ = k
L

Figura 27 — Cena do filme Janio a 24 Quadros.

Em seguida, o siléncio domina a trilha sonora e em imagens a cores a tela exibe os
timulos de algumas conhecidas figuras politicas do Brasil: Juscelino Kubitschek, Jodo
Goulart, Carlos Lacerda, Ademar de Barros, Getulio Vargas. Pouco a pouco, o siléncio ¢
interrompido pelo som do vento, seguido do som tenso de violinos. Pessoas deixam flores
no timulo de Vargas. A sequéncia dura pouco mais de um minuto e a sua mensagem ¢€:
muitos dos politicos que marcaram a experiéncia democratica no Brasil entre 1946 ¢ 1964
estdo mortos. E como se o filme sugerisse aqui que uma parte da Histéria do Brasil se

encerrou e o que ha no presente ¢ o arbitrio da Ditadura, o regime responsavel por torturar e

matar seus opositores, como visto anteriormente na breve cena de tortura apresentada pelo

filme.>®

38 De acordo com Mikhail Bakhtin, a “bocarra aberta” é um dos sinais da vida grotesca do corpo. Ver:
BAKHTIN, Mikhail Mikhailovitch. A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto
de Frangois Rabelais. Tradugdo de Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo: HUCITEC; Brasilia: Ed. UnB, 1987,
p. 269.

38 Essa sequéncia do filme que mostra os timulos de alguns politicos brasileiros tem também a fungio de,
para nos valermos dos termos usados por Michel de Certeau, atribuir um lugar para o tempo passado.
Segundo Certeau, “A escrita [da Histéria] ndo fala do passado sendo para enterra-lo. Ela ¢ um timulo no
duplo sentido de que, através do mesmo texto, ela honra e elimina. Aqui a linguagem tem como fungéo
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Janio a 24 Quadros chega entdo ao seu proprio tempo presente. Na trilha sonora,
ouve-se os conhecidos acordes de guitarra da cangao Summertime, de Janis Joplin, enquanto
a tela exibe, em imagens a cores, cenas da vida urbana: pessoas aos pés da estatua do Cristo
Redentor, no Rio de Janeiro, gente andando pelas ruas de uma cidade, lojas movimentadas,

390 sendo

um posto de gasolina, carros circulando, varios muros pichados com diversas frases,
que em um deles é possivel ler a frase “Fi-lo porque qui-l0”,*°! frase essa que, de acordo
com o folclore politico, teria sido dita por Janio Quadros quando ele foi questionado sobre
as razdes de sua renuncia ao cargo de presidente, em 1961. Enquanto a cang¢ao de Janis Joplin
continua sendo tocada na trilha sonora, podemos ver um cartaz com o rosto de “Che”
Guevara, uma boca fumando um cigarro (aparentemente, um cigarro “artesanal”, que pode
até mesmo ser de maconha), uma extensa area verde afastada da zona urbana, uma televisao
exibindo cenas do noticiario — € possivel reconhecer o rosto de Cid Moreira apresentando o
Jornal Nacional, da TV Globo —, pessoas jovens vestidas de branco em uma area verde
conversando enquanto comem, pessoas pobres em uma favela, pessoas nas ruas em frente a

camera, um homem joga sinuca em um bar, uma parede pichada com a frase “Nao compre

jornais, minta voc€ mesmo”, um muro pichado com a frase “Tesdo vos une”.

Héum corte para uma imagem da bandeira do estado de Sao Paulo. Na trilha sonora,
Summertime cede lugar ao som de uma banda militar. A tela exibe imagens de Paulo Maluf,
governador de Sao Paulo a época de producdo do filme, em um evento publico. Em seguida,
¢ mostrada uma televisdo exibindo o Jornal Nacional e hd um trecho de uma entrevista do
General Dilermando Monteiro (Comandante do II Exército) afirmando que o Brasil vivia
uma “fase tranquila” e sem “nenhum aspecto de golpe militar”, mas que havia apenas

problemas de ordem politica que, segundo ele, seriam comuns em periodos eleitorais. A

introduzir no dizer aquilo que ndo se faz mais. [...] a recondugdo do ‘morto’ ou do passado, num lugar
simbolico, articula-se, aqui, com o trabalho que visa a criar, no presente, um lugar (passado ou futuro) a
preencher, um ‘dever-fazer’. A escrita acumula o produto deste trabalho. Através dele, libera o presente
sem ter que nomea-lo. Assim, pode-se dizer que ela faz mortos para que os vivos existam”. CERTEAU,
Michel de. A Escrita da Historia. 3. ed. Tradugdo de Maria de Lourdes Menezes. Revisdo técnica de Arno
Vogel. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2011, p. 110. Embora Michel de Certeau esteja falando da
escrita da Historia tal como empreendida pelo historiador profissional, acreditamos que a “escritura filmica
da Historia” tal como realizada por Luis Alberto Pereira também procura atribuir um lugar para o passado
— 0s “mortos” —, de modo a também atribuir um lugar para os homens do tempo presente. Esse esforgo do
cineasta ficara ainda mais claro, como se vera mais adiante, na cena final do filme.

390 As frases sdo: “Beatles 4ever”; “Fobia or not fobia”; “Luxo p/ todos. Pau no @* da UNE”; “Nicaragua

livre!”; “Benvindo Skylab”.

391 No muro mostrado no filme, houve uma “intervengdo” na pichagdo: a primeira letra “0” da frase foi

transformada em uma letra “a”, e a palavra “cdo” foi escrita antes da frase, de modo que também ¢ possivel
ler “cao fi-la” (cao fila, da raga fila). Todavia, no muro, a frase “Fi-lo porque qui-lo” aparece em destaque,
circulada.
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montagem de Janio a 24 Quadros novamente trabalha no sentido de desmentir o que ¢ falado
e a tela exibe imagens de jornais impressos da época noticiando as tensdes presentes na
disputa eleitoral entre os generais Jodo Batista Figueiredo e Euler Bentes Monteiro,

candidatos a Presidéncia da Republica nas elei¢des indiretas de 1978.

Mais uma vez a ironia se faz presente no filme e a tela mostra dois outdoors muito
interessantes (Figuras 28 € 29). Os dois outdoors estdo um do lado do outro, € € 0 movimento
de camera que vai do primeiro — o que mostra o apoio dado por Santo Amaro ao presidente
Jodo Batista Figueiredo — ao segundo — o que faz uma propaganda da cachaca 51. A ironia
aqui esta no fato de que, apesar da fala de Dilermando Monteiro, segundo a qual nao havia
nenhum aspecto de golpe militar no Brasil, a populagdo brasileira — o povo — da época sé
tinha a liberdade de escolher qual a marca de cachaca consumir, tendo em vista que as
eleicdes presidenciais eram indiretas. Os tempos, portanto, ndo eram efetivamente

democraticos.

Figura 28 — Cena do filme Janio a 24 Quadros.
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Figura 29 — Cena do filme Janio a 24 Quadros.

A cena seguinte ¢ igualmente muito interessante, porque ela vem reforgar essa ideia
do afastamento entre o povo e o campo da politica institucionalizada. Em um boteco, homens
comem e bebem enquanto uma TV ali perto exibe imagens da chegada de Jodo Batista
Figueiredo a Presidéncia da Republica (Figura 30). Cabe mencionar que alguns detalhes da
cena — 0 modelo do aparelho de TV, a parede ao fundo e as garrafas de bebidas — revelam
que o local ¢ o mesmo que foi visto nos primeiros minutos do filme Greve! (1979, direcao
de Jodo Batista de Andrade), um importante documentario sobre a greve dos metalirgicos
do ABC paulista no final dos anos 1970 (Figura 31). Em uma comparacdo entre os dois
filmes, € possivel perceber que ha diferengas no angulo dos enquadramentos da camera e
também no conteudo do 4udio da TV que se ouve. Em outras palavras, o ambiente ¢ o
mesmo, mas as cenas nao sao totalmente iguais nos dois filmes. Nao esta claro, portanto, se
um filme cita o outro ou se as imagens foram feitas no mesmo dia, por equipes diferentes.
De qualquer forma, a ideia trabalhada ¢ a mesma: naquele contexto, o povo nao participava
ativamente da politica institucional, mas vivia alheio as tomadas de decisdes feitas por

aqueles que detinham o poder.
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Figura 30 — Cena do filme Jdnio a 24 Quadros.
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Figura 31 — Cena do filme Greve! (1979).

A montagem corta para a imagem de uma capa de revista que mostra o presidente
Figueiredo sem camisa e se exercitando. Enquanto isso, na trilha sonora, ¢ possivel ouvir o
trecho do seu discurso de posse na Presidéncia. H4 mais um corte na montagem e a tela passa
a exibir imagens do programa televisivo Abertura, da TV Tupi, que mostram politicos,
jornalistas e artistas. Enquanto isso, na trilha sonora ouve-se a seguinte narragao

(aparentemente de um programa de radio ou TV da época):

A Anistia, mesmo ndo sendo total, é a luz que renasce em velhos coragdes
cansados pela soliddo e falta de esperanga... Sonhos destruidos no meio do
v00... O homem livre... Nada pode dar tanta dignidade a vida de cada um...
Um Brasil livre para brasileiros livres... A democracia... se a gente nao
acredita nessas coisas, que sentido tem a vida? Por isso, a Anistia ndo foi
feita para ser comemorada ou celebrada com alegria. A palavra € outra...
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A palavra ¢é: respeito... O Natal deste ano vai ser diferente. Vamos estar
todos juntos!

Neste momento o filme vislumbra um cenario politico mais aberto e a tela exibe
imagens de pessoas com bandeiras vermelhas gritando, em coro: “De norte a sul, de leste a
oeste, o povo todo grita ‘Luis Carlos Prestes’”. Trata-se da calorosa recep¢ao ao velho
comunista que durante a Ditadura havia se exilado na Unido Soviética, regressando ao Brasil
apenas depois da aprovagdo da Lei de Anistia. Em um dado momento, Prestes ¢ filmado
discursando para a multidao, que repete, palavra por palavra, tudo o que ¢ dito por ele. No
discurso, Prestes afirma que a Anistia conquistada nao ¢ aquela pela qual o povo lutou, mas
que a verdadeira Anistia ainda seria conquistada. A camera filma Prestes de baixo para cima,
e a sensagdo que se tem ¢ que se trata de um professor ditando algo para os seus alunos, que

disciplinadamente repetem o que ele diz.>"

O filme aponta para possiveis caminhos no que diz respeito a participagao politica
naqueles anos finais da Ditadura, embora pareca desconfiar de todos eles. Em um outro
momento do filme ¢ feita uma referéncia ao movimento estudantil da época. Uma parede
esta pichada com a frase “Abaixo a babaquice” e préximo a ela um jovem comenta a respeito
da situagdo politica do pais. “Eu tenho 24 anos e tenho 15 anos de Ditadura na minha vida e
o que ¢ que eu sou? O que eu pude discutir?”, ele se questiona. Ainda de acordo com a sua
fala, o presidente Figueiredo s6 sabia andar de cavalo, mas Golbery do Couto e Silva era
inteligente, embora “sacana”. Na avaliacdo do jovem, a direita seria mais inteligente do que
a esquerda porque, na hora “H”, a direita sempre se unia, ao contrario da esquerda, que

historicamente tendia a fragmentagdes.

Em seguida, dois outros jovens, cada um vestindo uma camiseta de uma chapa que
concorria nas eleicoes da UNE, sdo mostrados, como que para ilustrar tais fragmentagoes.
Hé4 um corte na montagem e um grupo de jovens, todos vestidos de branco, aparecem
reunidos numa espécie de retiro espiritual. Ha mais um corte na montagem e a tela exibe um
jovem andando pela rua enquanto fala da juventude do PTB. A cdmera o acompanha so6 até
certo momento, pois ha uma hora em que o jovem continua a andar e a falar, mas a camera

deixa de segui-lo, como se estivesse cansada do seu discurso. O rapaz que no inicio do filme

32 Em movimentos de rua, ¢ comum o publico presente repetir as palavras ditas por quem estd discursando,

como um modo de fazer o discurso ecoar mais amplamente, o que ¢ uma técnica muito util especialmente
quando os manifestantes ndo dispdem de bons microfones e caixas de som para fazer o discurso ser ouvido
por mais pessoas. Contudo, em Janio a 24 Quadros, a cena do discurso de Prestes parece realmente a aula
dada por um velho professor aos seus obedientes alunos.
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j& havia aparecido dando um depoimento enquanto tomava banho volta a aparecer
novamente no chuveiro e ele diz que decidiu romper com tudo, até mesmo com o sistema

decimal.

A juventude parece um pouco perdida ao procurar os seus caminhos. Nao ¢ por
acaso que, quando a tela exibe manchetes de jornais da época falando do fim do
bipartidarismo e do restabelecimento do pluripartidarismo, em um contexto marcado por
tensdes politicas — recordemos os atentados na sede da OAB e no Riocentro, acontecimentos
que também sao mencionados nas manchetes de jornais exibidas na tela —, a trilha sonora ¢
ironicamente composta pela musica Mania de Vocé, de Rita Lee, que diz: “Meu bem, vocé
me da agua na boca”. Todavia, quando o espectador 1¢ as manchetes de jornais, fica a
sensacdo que aquela conjuntura ndo era de dar “a4gua na boca” em ninguém. Até mesmo a
criacdo do PT — o Partido dos Trabalhadores — ¢ vista com ironia pelo filme, na cena que
mostra os sindicalistas Olivio Dutra e Luiz Inacio Lula da Silva conversando pelo telefone.

No didlogo, que parece ter sido especialmente encenado para o filme, Lula diz:

O governo ta falando em abertura, e a gente ta percebendo com clareza de
que a abertura ¢é s6 para a elite, quer dizer, para a burguesia tudo, para a
classe trabalhadora nada. Eu acho que a gente tem que colocar isso para o
trabalhador com muita clareza. A gente tem que mostrar para o trabalhador
que somente ele, trabalhador, participando do processo politico, ele
concorrendo as elei¢des, ele se organizando, ¢ ele elegendo efetivamente
quem esteja compromissado com a classe trabalhadora, ele podera ter seus
problemas resolvidos a médio prazo porque, sendo, a gente vai ter
problemas resolvidos a longo prazo, ¢ a longo prazo quase todos nos ja
morremos. Uma coisa fundamental que tem que ser dita para o trabalhador,
e ai algumas criticas que fazem ao PT, por exemplo, algumas pessoas
dizem que o PT ¢ partido de classe, e a gente ndo tem que ter nenhuma
vergonha de dizer que ¢é partido de classe porque efetivamente ¢ um partido
de classe. SO que ndo ¢ um partido da classe dominante como ¢ até hoje,
quer dizer, a burguesia hoje se faz representar no parlamento, e quando a
gente tenta criar um partido, a burguesia vem explorar, dizendo que € um
partido de classe. A gente tem que mostrar para o trabalhador que partido
politico ndo ¢ privilégio de Magalhaes Pinto, de Janio Quadros, de Getulio
Vargas, de Brizola [...] O trabalhador tem condicdo de criar o maior partido
ja criado nessa terra. O governo vem com aquela de dizer que a gente nao
pode participar de politica. A burguesia vem com aquela de que a gente
ndo pode misturar sindicato com politica. Mas a verdade é que todo mundo
participa de politica nesse pais, menos a classe trabalhadora. E chegada a
hora e a vez da gente participar do processo politico e fazer a abertura que
a gente entenda que seja boa para a classe trabalhadora.

Lula fala de maneira séria e tranquila. Enquanto discursa ao telefone, ele fuma um
cigarro. Na sua fala, ¢ perceptivel a nocdo segundo a qual a classe trabalhadora deve ser

guiada pelo partido. O filme nao parece apostar muito no Partido dos Trabalhadores como
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um caminho para a participagdo politica dos trabalhadores. No didlogo, ¢ Lula quem fala
mais e, ao se despedirem um do outro, Olivio Dutra diz apenas: “Se a gente precisar, a gente
da um grito”. Ou seja, ¢ Lula que se coloca como o lider a ser seguido no ambito do PT.

Quando desliga o telefone, Lula d& carinhosos tapinhas no aparelho, como que o acariciando

(Figuras 32 e 33).
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Figura 32 — Cena do filme Jdnio a 24 Quadros.

Figura 33 — Cena do filme Jdnio a 24 Quadros.

Assim, ap6s fazer um balango bem-humorado das ultimas décadas da Historia
Politica Brasileira, o filme Janio a 24 Quadros termina de maneira aberta, sem apontar com
seguranca nenhum caminho a ser seguido pela populacdo brasileira a época de seu
langamento. O final do filme ¢ composto por imagens de Brasilia — a esplanada dos

Ministérios, a Praga dos Trés Poderes, o Congresso Nacional, o Memorial JK, o Palacio do
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Planalto, a Torre de TV. Na trilha sonora ¢ possivel ouvir os sons de um aparelho de radio
sendo sintonizado, ha a sucessdo de trechos musicais diversos e também o som de ondas
radiofonicas. A metafora sonora ¢: o Brasil ainda estava tentando “se sintonizar” naquele

momento historico. O ultimo plano do filme mostra a Torre de TV de Brasilia (Figura 34).

Figura 34 — Cena do filme Janio a 24 Quadros.

Nesse momento final de Janio a 24 Quadros, hd um letreiro que informa que o
filme foi dedicado a Augusto Seva, Presidente Almeida Sales, Tereza, Carbonari,
Gerafilmes, John Lennon e Mazzaropi. Na trilha sonora, uma ultima musica ¢ tocada: a

can¢ao Brasil Pandeiro, dos Novos Baianos. A letra da musica diz:

Chegou a hora dessa gente bronzeada mostrar seu valor
Eu fui a Penha, fui pedir a Padroeira para me ajudar
Salve o Morro do Vintém, pendura a saia eu quero ver
Eu quero ver o tio Sam tocar pandeiro para o mundo sambar
O Tio Sam esta querendo conhecer a nossa batucada
Anda dizendo que o molho da baiana melhorou seu prato
Vai entrar no cuzcuz, acarajé e abara

Na Casa Branca ja dangou a batucada de 1010, iaid
Brasil, esquentai vossos pandeiros

Iluminai os terreiros que nds queremos sambar

Ha quem sambe diferente noutras terras, outra gente

Um batuque de matar

Batucada, reunir vossos valores

Pastorinhas e cantores

Expressao que nao tem par, 6 meu Brasil

Brasil, esquentai vossos pandeiros

Iluminai os terreiros que nds queremos sambar

0, 6, sambar, iéié, sambar...

Queremos sambar, 1010, queremos sambar, iaia
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Naquele momento em que a Ditadura caminhava para o seu final, essa musica dos
Novos Baianos sendo apresentada no fim de um filme que abordou a recente Historia Politica
do pais assume um significado interessante. Em meio a abertura politica, era chegada a hora
da “gente bronzeada” — o povo brasileiro — mostrar o “seu valor”, era 0 momento de
esquentar os pandeiros. Mas qual caminho seguir? O filme ndo d4 uma resposta clara a essa
questdo. A sensacdo que fica ao fim do filme é que a recente Historia do pais teve varios
problemas, entre eles o autoritarismo. Assim, cabe a populacao buscar novos caminhos para
prosseguir. Janio a 24 Quadros termina com um clima que mistura otimismo e desconfianga

quanto ao futuro.

Muitos dos fatos apresentados em Janio a 24 Quadros no que diz respeito ao Golpe
de 1964 e a Ditadura também sdo temas presentes no filme Jango. O filme de Silvio Tendler
também explica o Golpe por meio de uma analise do contexto gerado a partir da rentincia de
Janio Quadros ao cargo de presidente da Republica. O gesto de Quadros ¢ descrito pela
narra¢do em off — feita na voz do ator José Wilker — como algo que foi inesperado na época
e que pegou todos de surpresa. A narracdo também fala da reacdo de setores militares a
renuncia de Quadros, destacando que houve quem rejeitasse a posse do vice Jodo Goulart no
cargo que até entdo era ocupado por Janio Quadros. “Estava montado o cenario para o
golpe”, afirma a voz de José Wilker na narragdao em off. Essa breve sequéncia ¢ exibida logo
no inicio de Jango e ja d4 o tom do que se verd no restante do filme, a saber, uma narrativa

sobre o Golpe de 1964 que ¢ toda ela elaborada a partir de um fim que j& ¢ conhecido.

O filme de Silvio Tendler explora essa conjuntura do Golpe de 1964 especialmente
por meio de alguns depoimentos. A versdao dos militares € apresentada por meio da fala do
General Antonio Carlos Muricy, que destaca o cendrio de “luta ideoldgica” vivido pelo
Brasil em meados anos 1960. Nas palavras de Muricy, o problema para os militares ndo era
a figura de Jodo Goulart em si, mas sim aqueles individuos que o cercavam e que estariam
“o levando para um lado de esquerdismo”. O velho general ainda afirma que “a guerra
revolucionaria” ja estava instalada no Brasil e os comunistas objetivavam chegar ao poder
de uma maneira pacifica, o que ia de encontro as ideias de membros das For¢as Armadas.
Assim, o objetivo de muitos militares era impedir que o Brasil seguisse “o caminho da

Tchecoslovaquia”, nas palavras de Muricy.

Logo apds o depoimento do general Muricy, o filme exibe um depoimento do
politico Leonel Brizola, que apresenta uma perspectiva mais favoravel a figura de Jodo

Goulart. Brizola fala basicamente da mobilizacdo a favor da posse de Goulart como
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presidente apos a renincia de Janio Quadros, destacando principalmente a participagdo
popular, o uso dos meios de comunicagdo — numa clara referéncia a “rede da legalidade” —
€ o crescimento no pais inteiro da pressao contra os militares que queriam impedir que
Goulart assumisse a Presidéncia. Assim como no depoimento do general Muricy, Leonel
Brizola ¢ filmado por uma camera estatica enquanto fala de maneira séria. Mas ha uma
diferenga importante em relacdo ao depoimento do general. Num dado momento, a imagem
corta do rosto de Brizola para uma série de imagens de arquivo, todas elas em preto e branco,
que mostram a mobilizagdo popular a favor de Jodo Goulart apds a renuncia de Janio
Quadros. Sao imagens de arquivo que visam confirmar o que é dito por Brizola. Assim,
enquanto a fala do general Antonio Carlos Muricy aparece como a fala de um unico homem
que lembra a oposicao feita por alguns militares a Jodo Goulart, a fala de Leonel Brizola
adquire um peso muito maior no sentido de demonstrar que amplos setores da populacao
brasileira se manifestaram favoravelmente a posse de Goulart na Presidéncia da Republica.
E o peso da fala de Brizola deve-se muito justamente ao uso das imagens de arquivo que sao

exibidas enquanto se ouve em off a voz do politico.

O mesmo procedimento ¢ adotado no depoimento seguinte, a saber, a fala de Aldo
Arantes, que era o presidente da Unido Nacional dos Estudantes em 1961. Durante o
depoimento de Arantes, no qual se fala sobre a mobilizagao dos estudantes junto a Campanha
da Legalidade, mais imagens de arquivo sdo exibidas para ilustrar o que ele diz. Nas cenas
em preto e branco, a quantidade de pessoas nas ruas ¢ grande e o povo aparece defendendo
Jodao Goulart contra aqueles que nido queriam vé-lo na Presidéncia. Apdés o fim do
depoimento de Aldo Arantes, novas imagens de arquivo sdo exibidas, dessa vez
acompanhadas pela narragdo em off de José¢ Wilker, que faz um resumo dos fatos ocorridos
apos a rentincia de Janio Quadros: a Campanha da Legalidade, o retorno de Joao Goulart ao
pais, a solug@o encontrada para a crise na época com o parlamentarismo e a situacdo do PTB
— partido de Goulart — naquele contexto, estando em minoria no Ministério, o que fez Goulart
apelar para a “pressao popular” no intuito de interferir nas decisdes ministeriais. As imagens
de arquivo ilustram tudo o que ¢ dito pela narragdo em off e se v€ na tela o povo nas ruas,

Jodo Goulart em meio a politicos, militares etc.

O filme Jango contextualiza a chegada de Joao Goulart a Presidéncia da Reptblica
no quadro mais amplo das lutas pelas “reformas de base” no inicio dos anos 1960, bem como
o cendrio internacional marcado pela Guerra Fria. A narra¢do em off de José Wilker ¢ muito

explicita ao mencionar a “luta ideoldgica” que ocupou as ruas naquela época, bem como “a
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propaganda de direita” que “fazia de Cuba o pretexto para exibir em publico suas velhas
fantasias”. Enquanto se ouve a voz de José Wilker fazer tais afirmagoes, a tela exibe imagens
de arquivo que mostram pessoas nas ruas segurando cartazes. Esses cartazes trazem as
seguintes mensagens: “Liberdad a los ninds esclavos cubanos” (os erros de grafia sdo do
proprio cartaz mostrado), “Rompimento de relagdes imediatas com bandidos comunistas
cubanos”, “Cuba sim, Russia ndo!”, “O Brasil ao lado do povo cubano contra a tirania
soviética”, “Queremos liberdade nas Américas”. Sao manifestacdes anticomunistas que se
fizeram muito presentes no periodo histérico retratado. Ao falar das “velhas fantasias” de
tais manifestagdes politicas “de direita”, o documentario de Silvio Tendler parece ir de
encontro a versao da Histdria contada por essa mesma “direita”, que geralmente fala do
“perigo comunista” que ameacava o Brasil em meados da década de 1960. Dito de outra

forma, embora o filme reconheca que Jodo Goulart tinha um compromisso com as “reformas

de base”, a obra ndo parece ver no governo Goulart uma administragdo de carater comunista.

Mas a esquerda também se fazia presente nas ruas nesse quadro de “luta ideoldgica”
que aos poucos o filme vai elaborando. O texto lido pela narragdo em off diz, em seguida:
“A esquerda acreditava no sucesso do modelo cubano. A mobilizag¢ao politica em defesa do
governo de Fidel Castro estava espalhada pelo Brasil”. Merece especial atengdo aqui a
diferenca no modo de retratar os grupos de esquerda e direita da época. A voz over de José
Wilker ndo faz nenhuma critica mais direta, nesse momento do filme, aos grupos de
esquerda, enquanto a direita € retrata como um grupo ignorante e que acreditava em “velhas
fantasias”. Nesse sentido, o filme Jango toma uma posi¢do muito clara e, para explicitar isso,
sdo exibidas imagens de arquivo do lider comunista David Capistrano tentando falar em
publico, em um palanque, na cidade de Caruaru, mas sendo interrompido por pessoas que
estavam ali presentes. H4 vaias e gritos, objetos sdo jogados em dire¢do ao palanque, um
ovo atinge um dos oradores e ele tenta se limpar, os discursos sao interrompidos e ndo podem
ser integralmente ouvidos, ha barulhos de bombas explodindo, um tumulto se inicia na

plateia, a policia chega para tentar acalmar os animos do publico (Figuras 35, 36, 37 e 38).
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Capitulo IV: A interpretacao histérica presente nos filmes: momentos da recente historia politica brasileira entre a comédia e a
tragédia

Cena do filme Jango.

Figura 36 — Cena do filme Jango.

Figura 35

Cena do filme Jango.

Figura 37
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Figura 38 — Cena do filme Jango.

Trata-se de uma sequéncia bastante tensa do filme. A narracdo em off assim
comenta tais cenas exibidas na tela: “O lider comunista David Capistrano, que seria tragado
pela violéncia do Estado nos anos setenta, sofria a intolerancia dos anos sessenta”.
Novamente, o filme tece uma dura critica aos grupos de direita do periodo, que além de
“ignorantes” eram também “intolerantes” e violentos. O filme se posiciona, assim,

favoravelmente aos grupos de esquerda dentro daquele contexto de “luta ideologica”.

Na sequéncia, o filme apresenta mais exemplos de manifesta¢des de intolerancia
dos grupos de direita do periodo: a tentativa de atentado na Exposicao Soviética ocorrida no
Brasil, em 1962, atentado esse que, de acordo com a narragdo, foi planejado “nos pordes do
Governo da Guanabara”, e o ataque a sede da UNE pelo Movimento Anticomunista (MAC).
Aliés, o episodio em que a sede da UNE foi metralhada por membros do MAC ¢ assim

comentado e contextualizado no filme pelo depoimento de Aldo Arantes:

A Unigo Nacional dos Estudantes foi alvo dessa agdo terrorista dos grupos
de extrema direita. O Movimento Anticomunista desencadeou uma agao
contra a Unido Nacional dos Estudantes metralhando a sede da UNE. Na
verdade, o que estava ocorrendo é que se organizava no Brasil uma
corrente fascista, organizagdes paramilitares que se organizavam, a direita
se organizava, financiada por organizagdes estrangeiras, posteriormente se
tomou conhecimento disso... Tudo isso com uma razdo muito clara:
impedir a participagdo do povo na politica, conter a participagdo dos
trabalhadores, conter a participagdo da classe operaria, conter a
participagao dos trabalhadores rurais, conter a participagcdo dos estudantes.
Porque nos estavamos exatamente numa caminhada para um processo de
democratizacdo maior, democratizacdo econOmica, democratiza¢do da
propriedade da terra, democratizagdo do poder politico, democratizagao do
saber. E as classes dominantes brasileiras no seu reacionarismo... quer
dizer, os grandes grupos estrangeiros, as empresas multinacionais, quer
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dizer, os latifundiarios, a grande burguesia brasileira ndo podia admitir
nem mesmo as limitadas reformas de base que o presidente Jango Goulart
queria implantar no Brasil.

Merece destaque o fato de que, durante essa fala de Aldo Arantes, a tela exibe
imagens de arquivo em preto e branco que mostram mensagens de teor anticomunista
escritas nas paredes de uma grande cidade. As mensagens dizem coisas como: “Mantenha
sua cidade limpa matando um comunista por dia. MAC”, “Morra, San-Thiago”, “San-Thiago
assalariado da Russia! MAC”, “Fogo na canalha comunista. MAC”. Além dessas imagens,
também temos outras, que mostram o povo nas ruas segurando faixas que exigem punigdes
para os membros do MAC, o Movimento Anticomunista que metralhou a sede da UNE.
Todas essas imagens de arquivo somadas ao depoimento de Aldo Arantes ajudam a dar a
dimensdo da “luta ideoldgica” existente no Brasil no contexto da Guerra Fria. Nesse cenario,
a intolerancia dos grupos de direita ndo poupava nem mesmo “as limitadas reformas de base”
— nas palavras de Aldo Arantes — de Jodo Goulart. Aqui, o filme parece sugerir que as
medidas propostas por Goulart ndo eram extremamente radicais, embora fossem vistas dessa

maneira pelos grupos de direita.

Um pouco mais adiante, em uma outra passagem, o filme Jango continua
explorando o tema da “luta ideoldgica” da €poca, principalmente quando o assunto sdo as
elei¢coes de 1962, durante as quais, de acordo com a narragdo em off, “O Instituto Brasileiro
de Ac¢do Democratica — IBAD —, ponta de lanca do IPES, despejou mais de dois milhdes de
doélares na campanha, sustentando a propaganda de 250 candidatos a Camara Federal e varios
governadores”, no intuito de “conter o avango da esquerda”. E € nesse momento do filme
que temos a exibi¢ao do trecho de um filme de propaganda produzido pelo IPES. Esse filme
de propaganda ¢ todo composto por imagens em preto e branco e ha a presenca de uma forte
voz over masculina, no melhor estilo “voz de Deus” do cinema documentario classico. Essa

voz l€ um pequeno texto que merece ser transcrito na integra:

Vencerdo as instituicdes democraticas no entrechoque das ambicdes
desenfreadas? Da crise ao caos... O pais pode ser arrastado a uma crise
inconciliavel. Que estamos fazendo nos para impedir que se coloque diante
do povo brasileiro a tragica opgao entre solugdes antidemocraticas? Nos,
os intelectuais. Nos, os dirigentes de empresas. Nos, os homens com
responsabilidade de comando. Nos que acreditamos na democracia e no
regime da livre iniciativa ndo podemos ficar omissos enquanto a situacao
se agrava dia a dia. A omissdo é um crime! Isolados, seremos esmagados.
Somemos nossos esforgos! Orientemo-nos num sentindo tinico a ac¢do dos
democratas para que ndo sejamos vitimas do totalitarismo. E ¢ justamente
para coordenar o pensamento e a acao de todos aqueles que ndo querem
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ficar de bragos cruzados, diante da catastrofe que nos ameaga, que ¢
necessario criarmos um organismo novo, com uma mensagem nova para a
nova realidade do Brasil de hoje. Temos uma finalidade basica: evitar que
a dificil situagdo que o pais atravessa venha a comprometer nossas
instituigdes democraticas e tradigdes cristds. O Instituto de Pesquisas e
Estudos Sociais tem essas finalidades basicas, seus objetivos sdo claros e
definidos. A ele cabera executar um plano que leve a estes objetivos:
fortalecimento  das  instituicbes = democraticas, superagdo do
subdesenvolvimento, estabilizacao da moeda, moralizacdo e eficiéncia da
estrutura governamental. Mas o IPES ndo pode ficar em palavras, € preciso
agir!

A voz over que faz a narracao desse pequeno filme de propaganda ¢ forte, como se
estivesse convocando o espectador para uma luta. O filme de propaganda ¢ composto por
algumas imagens bastante interessantes: vemos a cidade de Brasilia, homens de terno e
gravata, médicos, engenheiros e empresarios (os “homens com responsabilidade de
comando” mencionados pela narracdo), uma mulher comprando algo em uma casa
comercial, um homem lendo um jornal na praia, maos que se apertam tendo ao fundo a
bandeira do Brasil, pessoas nas ruas, homens depositando seus votos em uma urna, um padre
celebrando uma missa (imagem essa que serve para ilustrar as “tradi¢cdes cristas”
mencionadas na narracdo), uma maquina agricola no campo, a imagem area de uma
industria, uma moeda de dolar e uma moeda de cruzeiro lado a lado. As imagens servem
para ilustrar tudo o que ¢ dito pela voz over. E para reforgar certas palavras, o filme de
propaganda também se vale de alguns letreiros que sao exibidos na tela, em letras garrafais.
Os letreiros apresentam as seguintes palavras: “OMISSAO E CRIME!”, “ORGANISMO
NOVO”, “MENSAGEM NOVA!”, “IPES”, “MORALISACAO”, “ACAO!”.

E interessante notar que o filme de propaganda joga com a ideia de que o Brasil
vivia um contexto marcado por um sério perigo — a ameaga comunista, ou, de acordo com a
narragdo, “totalitaria” —, fato que fazia ser necessaria a unido dos individuos “comprometidos
com a democracia” para que o pais pudesse ser “salvo” de tal ameaga. O filme do IPES ¢
praticamente um filme de propaganda de guerra, uma guerra ideoldgica no caso. Merece
destaque o momento em que a narracao diz “Isolados, seremos esmagados. Somemos nossos

"’

esforcos!”, pois tal trecho ¢ ilustrado na tela por um desenho que mostra um homem sendo
esmagado, sozinho, por uma pedra, mas que depois, com a ajuda de outros dois homens, ele
consegue empurrar a pedra para cima. A exibigdo desse pequeno filme em Jango parece ter

o proposito de reforcar a ideia, ja desenvolvida anteriormente pelo cineasta Silvio Tendler,
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segundo a qual os grupos de direita eram intolerantes com as ideologias mais a esquerda no

espectro politico.

Na sequéncia, novas imagens de arquivo em preto € branco, a narragdo em off de
Jos¢ Wilker e um pequeno depoimento da sociologa Maria Vitoria Benevides (sentada atras
da mesa de um escritorio, com maquina de escrever ao seu alcance e filmada por uma camera
estatica) resumem alguns aspectos da recomposi¢ao das forgas politicas no Congresso
Nacional apds as elei¢des de 1962, bem como do processo que marcou o fim do
parlamentarismo e a volta do presidencialismo. A narrativa do filme Jango procura
desenvolver a ideia de que o campo em que se dara a “luta ideoldgica” serd o das discussdes

em torno das “reformas de base”. A voz over de José Wilker diz:

Democratizagdo do uso da terra. Voto do analfabeto. Disciplina dos
aluguéis. Bases justas para o salario minimo. Estes pontos fixavam as
regras de um programa de governo capaz de estabelecer maior harmonia
social. Jango propunha o fim da fome e da miséria num pais onde a justica
sempre foi o lado obscuro da democracia. A situa¢do do Nordeste recebeu
atengdo particular do governo. Sobre os planos do presidente recairiam em
64 as mesmas acusagOes feitas a ele, ministro do Trabalho em 54:
“fomentador de greves”, “articulador da luta de classes”, “inimigo do
capitalismo”. Os trabalhadores rurais, mobilizados pelo processo de
transformacao social, eram despertados contra a secular miséria do campo.
A perspectiva de pequenas mudangas num pais de grandes desigualdades
reacendeu iluses. Milhares de trabalhadores, sem-terra e sem trabalho,
embarcaram neste trem de esperancas, saltando das paginas da literatura
para o cendrio politico. Jango, com as reformas, fez o Brasil viver a sua
utopia.

Esse trecho da narragdo em off feita pelo ator Jos¢ Wilker chama a nossa atengao
nao apenas por dar a dimensao da “luta ideoldgica” que ocorria no Brasil, naqueles tempos
de Guerra Fria e de dicotomia entre capitalismo e comunismo, quando Goulart acabou sendo
acusado de diversas coisas por defender as “reformas de base”, mas especialmente por deixar
ainda mais claro o ponto de vista adotado pelo documentario Jango na interpretagdo dos
fatos histéricos. O texto lido por Jos¢ Wilker expde com clareza o fato de as “reformas de
base” propostas na época serem limitadas — elas eram “pequenas mudangas num pais de
grandes desigualdades”. E € justamente por serem “pequenas” que tais mudancgas desvelaram
o reacionarismo e a intolerancia de certos grupos de direita, que ndo poderiam aceitar nem
mesmo essas “poucas” reformas — aqui o documentario faz eco as palavras ditas no
depoimento de Aldo Arantes citado anteriormente. A prépria narragdo feita por Wilker faz
questdo de salientar que as “reformas de base” eram ilusdes e simbolizavam a “utopia”

brasileira naquela época. Dito de outra forma, de acordo com a narrativa do filme, as
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“reformas de base” eram limitadas e pouco tinham a ver com a instalagdo de um suposto
regime comunista no pais, tal como pensavam certos atores sociais. Em toda essa sequéncia
uma cena em especial merece destaque: um trem em movimento carrega uma grande
quantidade de pessoas, provavelmente trabalhadores rurais. A imagem ilustra o “trem de
esperancas” mencionado no texto lido pela voz de Jos¢ Wilker, em um momento do filme

Jango que ¢ carregado de grande beleza e emocao (Figura 39).

Figura 39 — Cena do filme Jango.

Logo em seguida, o filme passa a discutir a complexa relagdo de Jodo Goulart com
as For¢as Armadas, em uma sequéncia formada por imagens de arquivo em preto e branco
que mostram Goulart e oficiais das forgas militares. A narracdo em off menciona a
necessidade, por parte de Goulart, de obter apoio dentro dos quartéis, bem como a formagao
da ideologia da Escola Superior de Guerra, baseada na ideia de “seguranca e
desenvolvimento”. E quando Goulart comega a ter sérios atritos com os oficiais das trés
armas, como no episddio em que ele anistiou sargentos que se rebelaram por direitos
politicos. O gesto foi visto como um ataque a hierarquia militar e oficiais comegaram a fazer
uma oposicao cada vez maior a Jango. A voz over de José Wilker diz: “Jodo Goulart acabaria
cometendo um erro fatal. Como tantos outros governantes progressistas da América Latina,
pagou pela ingenuidade de tentar resolver a questdo militar na mesa de almoco. A
conspiragdo contra Goulart ja estava adiantada”. Essas palavras sdo acompanhadas por
imagens em preto e branco que mostram Goulart almocando com oficiais militares. A

narragdo ainda apresenta a informacao de que o proprio Amaury Kruel, ministro da Guerra
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de Jango, fazia parte do grupo de “[...] militares que articulavam os planos para o golpe de

Estado”.3%?

A montagem de Jango apresenta entdo dois pontos de vista sobre a movimentacao
dos chefes militares naquela época. Mais uma vez, o General Antonio Carlos Muricy aparece
na tela narrando os fatos segundo o seu ponto de vista. De acordo com Muricy, os chefes
militares desejavam que Goulart cumprisse o seu mandato até o fim, uma vez que tais chefes
so pretendiam “entrar numa agdo armada no ultimo caso”. Nas palavras do general, foi s
quando surgiu a noticia de que “o governo estava preparando um golpe” ¢ que os chefes

militares vislumbraram a possibilidade de agir “antes do governo”.

No intuito de contrapor a fala do general, logo em seguida ¢ exibido um breve
depoimento de Francisco Teixeira (um major brigadeiro que foi cassado pelo Golpe de

1964), que diz:

A tendéncia das Forcas Armadas ¢ a intervengao porque o habito no Brasil
¢ os conflitos sociais serem dirimidos pela intervencdo das Forcas
Armadas. Entdo sao as proprias forgas politicas participantes deste conflito
que convidam as For¢as Armadas a participar. A maneira de evitar isso €
a neutralidade das Forgas Armadas como corporagdo, s6 possivel com a
divisdo politica e ideoldgica das Forcas Armadas.

A fala de Teixeira ¢ interessante porque ela salienta o fato de que nao existe uma
neutralidade natural nas Forgcas Armadas, ou seja, os setores militares ndo estao isolados dos
conflitos sociais que se desenrolam na sociedade, mas participam deles muitas vezes estando
atrelados a determinadas forgas politicas. Nesse sentido, o depoimento de Francisco Teixeira
serve para colocar em duvida a fala do General Muricy segundo a qual ndo era intengdo

inicial dos chefes militares interferir no governo Goulart.

Na sequéncia, o filme amplia a discussdo para o campo da economia, destacando
os problemas da época, especialmente a inflagdo, € 0 modo como amplos segmentos da
sociedade brasileira se comportaram naquele contexto. Foi em tal conjuntura, de acordo com
a narracdo em off de Jos¢ Wilker, que trabalhadores e estudantes abragaram cada vez com
mais forga a luta pelas reformas de base. A narrativa de Jango introduz aqui o tema do Plano
Trienal, que ¢ explicado pelo proprio ministro do Planejamento de Goulart, Celso Furtado,
que em seu depoimento a camera fala do desafio que teve de ser enfrentado por Jodo Goulart

na época, a saber, a necessidade de atender duas demandas bem diferentes, de um lado a

393 Novamente, temos aqui a ideia de que o “herdi tragico” Jodo Goulart cometeu erros em sua trajetoria.
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demanda do capital, que desejava a reorganizagdo da economia brasileira, e do outro lado a
demanda de amplos grupos da sociedade brasileira, que desejavam a implantacdo das
reformas de base. Segundo Celso Furtado, a melhoria na economia era essencial para que se
fizesse as reformas de base, por isso € que o saneamento da economia deveria ser buscado
primeiro. O resultado de todo esse impasse ¢ assim resumido pela voz over de José Wilker:
13 : : y o . ~ .
Bombardeado pelos sindicatos e pelos empresarios, o Plano Trienal ndo saiu da gaveta.
Como remédio para a crise econdmica, tinha um efeito insuportavel para o governo: a

contencao dos salarios™.

A situag@o ndo era facil para Goulart, e o filme Jango mostra o desafio enfrentado
pelo presidente no sentido de que era preciso levar em consideragdo a variedade de grupos
sociais, cada um com suas particularidades, que existiam no Brasil.*** Junto a Igreja Catélica,
Jango atuou no sentido de tentar esclarecer aos membros do alto clero que as “reformas de
base” eram compativeis com os principios cristdos. Por outro lado, como ainda se tinha no
horizonte a realiza¢do de eleigdes presidenciais em 1965, os grupos que apoiavam Leonel
Brizola — cunhado de Goulart — defendiam que a Constituicao fosse mudada para que Brizola
pudesse se candidatar. Tal proposta de mudanca constitucional assustou grupos de direita,
das classes médias, de militares, da Igreja e de empresarios que temiam o fim da democracia.
A narragdo em off ainda informa que, em meio aquele contexto tao agitado politicamente, o
governador Carlos Lacerda deu uma entrevista dizendo que os militares ja discutiam qual
seria “a data certa para depor Jodo Goulart”. Foi quando Goulart tentou decretar estado de
sitio para “restabelecer a autoridade de seu governo”, fato que ¢ comentado no filme pelo
depoimento de Bocayuva Cunha (ex-lider do PTB no Congresso), que conta como a maioria

dos parlamentares decidiu por rejeitar a proposta de estado de sitio na época.

A voz over de José¢ Wilker faz na sequéncia um balango da situagdo politica de
Goulart: “Isolado no Congresso, hostilizado pelos governadores Lacerda, Magalhdes e
Ademar, bloqueado economicamente pelos Estados Unidos, Jango ndo tinha outra saida.

Partiu para a mobilizagdo popular, empunhando pessoalmente a bandeira das reformas”.

394 A esse respeito, recomendamos a leitura da tese de Felipe Pereira Loureiro, na qual o autor analisa como

diferentes “grupos de interesse” — empresarios, trabalhadores e representantes de outros paises — reagiram
as politicas econdomicas dos governos Janio Quadros e Jodo Goulart. No caso especifico do governo de Jodo
Goulart, Loureiro mostra que foi justamente o conflito entre capital e trabalho que levou ao abandono do
Plano Trienal. Cf. LOUREIRO, Felipe Pereira. Empresarios, Trabalhadores e Grupos de Interesse: a
Politica Economica nos Governos Janio Quadros e Jodo Goulart, 1961-1964. 2012. 644 f. Tese (Doutorado
em Histéria Economica) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo,
Sédo Paulo, 2012.
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Surgem na tela imagens de arquivo que mostram Goulart assinando a lei que desapropriava
terras improdutivas e a lei que regulamentava a remessa de lucros para o exterior. Nao
demora muito e a narrativa do documentario aborda o Comicio da Central do Brasil,
convocado por Jodo Goulart para o dia 13 de margo de 1964. A narragdo em off ¢ imagens

de arquivo tratam dos detalhes da organizacao do evento.

Em seguida, o General Antonio Carlos Muricy d4 mais um depoimento a cidmera
de Silvio Tendler, no qual ele afirma que o més de marco de 1964 foi de “grandes
preocupacdes”. De acordo com o general Muricy, “a subversao levada pelo governo” crescia
dia a dia e os militares decidiram “enfrentar o que fosse feito pelo governo”. Na narrativa
do general, o Comicio do dia 13 de margo foi sentido como uma verdadeira “bofetada no
Exército”, tanto que alguns oficiais até atuaram no sentido de impedir que o evento fosse
realizado. Muricy entdo informa o espectador de que ele buscou um didlogo com Castelo
Branco e com Costa e Silva para saber o que fazer, sendo que decidiu agir no sentido de
garantir que o evento fosse realizado normalmente, convencendo os oficiais que pretendiam
intervir no Comicio a desistirem de qualquer tipo de acdo violenta. Na avaliacdo de Muricy,
foi importante que o Comicio ocorresse porque isso ajudou a convencer determinados
elementos militares de que o melhor caminho a ser seguido a partir dali era o do rompimento
com a legalidade, com a derrubada do presidente. Do ponto de vista da narrativa do velho
general, o Comicio da Central do Brasil assustou muitos militares, que depois acabariam

apoiando o Golpe de 1964.

O Comicio da Central do Brasil aparece na tela em belas imagens de arquivo em
preto e branco, algumas durante a propria fala do general Muricy e outras um pouco depois,
mais adiante na narrativa do filme. Nessas imagens, vemos uma multiddo nas ruas segurando
faixas com mensagens exigindo mudancas na realidade social e politica do pais.
Eventualmente, temos o uso de uma camera alta, em tomadas aéreas que dao a dimensdo
grandiosa daquele evento. Em outros momentos, a camera filma do chao, perto das pessoas.
A trilha sonora é composta por sons de um piano e de um saxofone, que fazem uma melodia
carregada de emogdo. A narracdo em off elogia o desempenho de Goulart como orador no
palanque do Comicio: “Jango ndo decepcionou. [...] No mesmo palanque de madeira que
Getulio Vargas usava para suas apari¢des publicas, anunciou a execugdo de seu programa’.
Em dado momento, temos também o dudio de um trecho do discurso de Goulart, no qual o
presidente fez uma defesa eloquente das reformas de base, destacando a necessidade de se

fazer uma “reforma da sociedade brasileira” como um todo, por meio das reformas agraria,
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tributéria e eleitoral (com o voto do analfabeto e a elegibilidade de todos). Em sua fala,
Goulart destacou os seus objetivos: garantir a democracia, a emancipagao econdmica, a

justica social e o progresso do pais, respeitando os interesses do povo (Figura 40).

Figura 40 — Cena do filme Jango.

E importante lembrar que, quando o filme Jango apresenta as cenas do Comicio da
Central do Brasil, o documentario ja havia explorado momentos antes alguns aspectos da
luta ideologica vivenciada no pais em meados dos anos 1960, salientando entre outras coisas
a intolerancia de grupos de direita e daqueles que se opunham ao presidente Jodo Goulart.
Assim, nesse momento do filme, a op¢ao € pelo mecanismo de causa e efeito e a montagem
da obra, assim que a sequéncia do Comicio da Central termina, ja mostra ao espectador a
reacdo dos opositores de Goulart. Temos entdo uma nova sequéncia, também formada com
imagens de arquivo em preto e branco, que aborda a realizagdo da Marcha da Familia com
Deus pela Liberdade, em Sao Paulo, organizada, segundo nos informa a narra¢ao em off,
pela “classe dirigente”, pela “sociedade rural” e por “setores da Igreja”. Dessa Marcha, de
acordo com a voz over de José Wilker, participaram “ex-combatentes de 32” e as
“quatrocentonas paulistas”, portando “o rosario numa das maos e, na outra, cartazes com
alguns de seus mandamentos: ‘O civismo matara o comunismo’, ‘Defesa da Constituigdo e

299

da legalidade’”. O tom ir6nico da narragdo procura caracterizar tal Marcha como um
movimento encabecado pelas elites que se opunham as reformas de base. A multidao que se
vé na tela também ¢ grande e também ostenta cartazes, assim como a multidao no Comicio
da Central, vista alguns instantes antes, mas pelo modo como a montagem do filme e a
narragdo sao feitas, o espectador pouco se identifica com a Marcha da Familia com Deus

pela Liberdade.
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O documentario de Silvio Tendler segue explorando as tensdes politicas da época
em outra sequéncia muito interessante, quando aborda a rebelido dos marinheiros ocorrida
em 1964. Os marinheiros que lutavam pela melhoria nas condigdes de trabalho e pelo direito
de se casar iniciaram um movimento que irritou os altos oficiais das Forcas Armadas. A
situacdo ficou ainda mais tensa quando Jodo Goulart decidiu ndo punir severamente os
marinheiros revoltosos: o gesto do presidente foi visto pelos oficiais como uma afronta a
hierarquia e a disciplina militares. No filme Jango, tudo isso ¢ mostrado por meio de imagens
de arquivo em preto e branco. A narragdo em off feita pelo ator José Wilker procura tracar
alguns paralelos com essa rebelido ocorrida em 1964. A voz over de Wilker comenta que os
marujos se revoltaram apds assistir ao filme O Encourag¢ado Potemkin (1925, dire¢do de
Serguei Eisenstein), que aborda uma revolta de marinheiros ocorrida na Russia czarista em
1905. A montagem alternada mostra cenas do classico de Eisenstein e cenas da rebelido
ocorrida no Brasil em 1964, comparando os acontecimentos. A narragdo chega a informar
que, tal como no filme de 1925, a populagido ficou do lado dos marinheiros no Brasil,
levando-lhes alimentos. Uma cena ¢ muito marcante: policiais que foram convocados para
reprimir o movimento dos marujos, acabam depositando suas proprias armas no chio, em
sinal de apoio aos revoltosos. A narragdo ainda faz outro paralelo, dessa vez com a Revolta
da Chibata, ocorrida no Brasil em 1910, ao mencionar que Jodo Céandido, sobrevivente da
Revolta da Chibata, também estava presente no movimento dos marinheiros de 1964 “como

exemplo e testemunho” (Figuras 41, 42, 43, 44 ¢ 45).

Figura 41 — Cena do filme Jango.
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Figura 42 — Cena do filme O Encouracado Potemkin (1925) exibida no filme Jango.

Figura 43 — Cena do filme Jango.

NS 4

Figura 44 — Cena do filme O Encouracado Potemkin (1925) exibida no filme Jango.
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Figura 45 — Cena do filme Jango.

A rebelido dos marinheiros em 1964 cumpre um importante papel na narrativa do
filme Jango, tendo em vista que o incomodo gerado nos oficiais das For¢as Armadas, de
acordo com a narracdo em off, foi importante para fazer com que mais e mais chefes militares
aderissem ao movimento que levou ao golpe de Estado que acabou por derrubar Jodo Goulart
do poder. A voz over de Jos¢ Wilker afirma que os militares decidiram agir apds Goulart
desrespeitar — na oOtica dos chefes militares — a hierarquia militar. Comega entdo uma
sequéncia do documentério que tem como objeto a analise da movimentagdo militar que
levou ao Golpe de 1964. Imagens de arquivo em preto e branco — tanto imagens em
movimento quanto fotografias — sdo exibidas na tela e mostram tanques de guerra nas ruas
do Rio de Janeiro e de Brasilia, a sede da UNE sendo incendiada, manifestagdes nas ruas
favoraveis ao Golpe, politicos discutindo no Congresso. Nessa sequéncia, merece destaque
o0 4udio do discurso do senador Auro de Moura Andrade, que naquele cenario conturbado e
ainda com Goulart em territorio nacional, declarou vaga a Presidéncia da Republica — ato
que ¢ descrito pela voz over de José Wilker como um gesto de “solene desprezo pelo destino
das instituicoes legais”. Apds a fala do senador, ouve-se também gritos de “Golpista!

Golpista!”. E um dos momentos mais tensos do documentario.

Na sequéncia, a narrativa do filme se ocupa dos eventos seguintes ao Golpe de 1964.
Por meio de imagens de arquivo e de um depoimento do politico Leonel Brizola, o
documentario aborda brevemente a tentativa de Brizola e outros de organizar uma resisténcia
ao Golpe. Todavia, a propria fala de Brizola esclarece um ponto importante: Goulart ndo
quis reagir ao Golpe, porque isso — segundo o depoimento de Brizola — arrastaria o pais para

uma grande onda de violéncia. Com o golpe consumado, resta ao documentério explorar
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alguns detalhes do mesmo. E nesse momento do filme que temos o depoimento de
Magalhaes Pinto — ex-governador de Minas Gerais — que fala para a cAmera sentado em uma
confortavel poltrona e vestido de maneira elegante, tendo ao fundo um ambiente bastante
requintado. Pinto procura dar a sua versao da Historia dizendo que, no governo mineiro, ele
havia se preparado “mais para uma reacdo a uma intervencdo do que para depor um
presidente”, ou seja, do seu ponto de vista, era Jodo Goulart que vinha se colocando como
uma ameaga ao governo de Minas Gerais, € nao o contrario. A montagem apresenta logo na
sequéncia uma breve fala de Afonso Arinos, na qual ¢ dito que Magalhdes Pinto havia
pensado em fazer em Minas Gerais um governo de carater nacional, no lugar do governo de
Jango, inclusive buscando apoio militar para um confronto contra as for¢as que
eventualmente se mostrassem leais a Goulart, o que acabou nao sendo “necessario”, como
lembra Arinos. O documentdrio, portanto, narra os fatos no sentido de mostrar que o Golpe
contra Goulart foi pensado com antecedéncia, envolvendo uma série de articulagdes

politicas.

Logo em seguida, temos mais uma fala do general Antonio Carlos Muricy, na qual
ele fala que os militares que deram o Golpe estavam confiantes na vitéria. O general chega
a citar uma fala que teria sido dita por Golbery, o qual teria falado que o governo Goulart
cairia “como um castelo de cartas”, ou seja, ndo haveria resisténcia por parte de Jango. A
fala do general ¢ feita claramente no sentido de apontar para a fragilidade do governo de
Goulart, a opgao feita por Jango de ndo reagir ao golpe ¢ vista aqui como um sinal de sua
fraqueza enquanto governante. Trata-se do ponto de vista de um general que participou do
Golpe de 1964. Mas a montagem do filme joga contra essa versao da Historia e logo em
seguida temos o depoimento do brigadeiro Francisco Teixeira, que afirma que Goulart
contava ainda com tropas leais a ele e que a reagdo era possivel. Porém, nas palavras de
Teixeira: Goulart tomou uma decisdo “até acertada, porque evitou derramamento de
sangue... E hoje, depois dessas informacdes liberadas 14 do americano, a gente td vendo o
envolvimento que inclusive tinha o governo americano no golpe militar que estava se
processando no Brasil”. Ao contrario do que foi afirmado por Muricy, o brigadeiro Francisco
Teixeira ndo vé a ndo reacdo de Goulart ao golpe como um sinal de fraqueza, mas sim de
sacrificio em prol da maioria, no sentido de que o presidente escolheu um caminho que nao
envolvesse o uso da violéncia, o que “evitou derramamento de sangue” — a narrativa de
Teixeira vai ao encontro da de Brizola nesse aspecto. Ademais, Teixeira lembra um ponto

importante: o apoio dado pelos EUA ao Golpe de 1964. Dessa maneira, de acordo com a
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versdo da Historia contada por Teixeira, a decisao de Goulart de ndo reagir foi a correta, ja

que livrou o pais de uma eventual interven¢ao dos Estados Unidos.

Como que para reforcar esse argumento, logo em seguida, o documentario Jango
exibe o depoimento do jornalista Marcos Sa Correa, que apresenta detalhes da chamada
“Operagao Brother Sam”, por meio da qual os EUA deixaram uma grande quantidade de
homens, navios, avides, armas ¢ muni¢ao a disposi¢ao dos militares brasileiros que deram o
golpe em Joao Goulart. O Golpe de 1964 contava assim com um amplo apoio por parte do
governo norte-americano. Durante o depoimento do jornalista, a tela exibe também imagens
de arquivo que mostram exercicios militares dos EUA, bem como um informe da CIA sobre
a Operagdo Brother Sam. As imagens servem para confirmar o que o jornalista diz. Nesse
momento do documentario, o Golpe de 1964 aparece como um elemento de um quadro
internacional bem mais amplo, a saber, o contexto da Guerra Fria. O filme de Silvio Tendler
desenvolve aqui a nogdo de que uma reacdo de Goulart ao golpe ndo seria muito facil. E
quando a narragdo em off informa que Goulart acabou partindo para o exilio, no Uruguai, a
interpretacdo dos fatos feita pelo filme ¢ muito clara: ndo houve como escapar do Golpe e

de suas consequéncias.

As cenas que se seguem na tela sdo tensas e carregadas de emocao. Imagens de
arquivo acompanhadas da cangdo Corag¢do de Estudante, de Milton Nascimento, mostram
ao espectador a dimensdo da violéncia de Estado implantada a partir do Golpe de 1964.
Militares nas ruas reprimem os civis (Figura 46), pessoas correm de um lado para o outro,
ha confusdo nas ruas, o lider comunista Gregorio Bezerra preso, a Marcha da Vitoria ocorrida

no Rio de Janeiro em comemoragao ao Golpe de 1964.

Figura 46 — Cena do filme Jango.
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Na sequéncia, temos uma nova fala de Leonel Brizola que procura explicar como

se deu o Golpe. Brizola diz:

Em minha interpretacdo, ocorreram dois golpes em 64. O primeiro golpe
foi um golpe tipico latino-americano: algumas forgas civis apoiando um
movimento militar que surgiu la em Minas Gerais e que realmente, nos
seus aspectos exteriores, era realmente o que nds conhecemos da Historia
da América Latina. Agora, no curso daquele golpe, houve o outro, deu-se
o outro, por dentro. Este foi o que ficou, e acabou expelindo todos os
personagens civis e militares que participaram do primeiro. Este foi o que
permaneceu. Foi este que construiu nesse tempo um ntcleo militar e um
sistema econdmico.

A fala de Brizola ¢ complementada por mais uma fala de Magalhdes Pinto, que

afirma o seguinte:

Porque na verdade havia duas... Dois movimentos. O de Minas, que eu
chamo que era um movimento ingénuo, patriota € que queria apenas por
ordem no pais e ndo desejava nada de pessoal... Eu jamais desejei. Tanto
que chegado ao Rio de Janeiro, o Carlos Lacerda e o Juscelino me
procuraram, dizendo que era a hora de eu assumir o poder, e eu disse que
nao fiz 0 movimento para assumir a Presidéncia. Foi sem pleitear qualquer
coisa de pessoal, porque eu queria que o Brasil entrasse no seu caminho
verdadeiro da ordem e da tranquilidade. No Rio de Janeiro havia um grupo
que se preparou, se preparou muito bem, a esse grupo parece que o Lincoln
Gordon estava ligado porque esse grupo teve recursos... Nos em Minas
fizemos com 0s nossos recursos proprios € poucos. E nem depois fomos
indenizados porque o presidente Castelo era do outro grupo.

Sao falas que instigam o espectador a refletir sobre o fato de que o grupo de pessoas
que derrubaram Goulart do poder ndo era um grupo homogéneo, mas formado por sujeitos
com diferentes interesses. E a partir de tal avaliagdo que a narragio em off apresenta detalhes
do governo de Castelo Branco, o primeiro dos presidentes militares, no qual
“desenvolvimento” e “seguranca” foram as palavras de ordem que substituiram “justica
social” e “democracia”. A voz over de José Wilker nos informa que Castelo Branco revogou
a lei de remessa de lucros — o que agradou aos EUA — e anulou o decreto de desapropriagdo
de terras improdutivas que havia sido assinado por Goulart, medidas que atrairam o apoio
do FMI ao novo governo. O desenvolvimento e o combate a inflagdo seriam buscados por
meio do controle dos salarios. Para confirmar o que foi dito por Brizola, a voz over de José
Wilker também afirma que, apds o combate a elementos de esquerda e do movimento
sindical, o governo passou a agir contra atores sociais que tinham apoiado o Golpe de 1964,
como Ademar de Barros e Carlos Lacerda. O documentéario mostra entdo como a repressao

a qualquer tipo de oposicao foi se organizando, com o Ato Institucional n°® 2, que acabou
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com os partidos politicos e transformou em indiretas as eleigdes para governadores dos

estados.

Todo o trecho do filme que aborda o governo de Castelo Branco ¢ formado por
imagens de arquivo em preto e branco, o que também acontece no trecho que fala do governo
de Costa e Silva, o sucessor de Castelo Branco. A sequéncia de imagens mostra os protestos
contra o governo da Ditadura, a repressao do Estado, a luta armada contra a Ditadura — aqui
o filme nao fica restrito apenas ao contexto brasileiro, mas trata do contexto latino-americano
mais amplo, com os movimentos guerrilheiros vistos em varios paises da América do Sul —
, 0 cenario internacional com a morte de “Che” Guevara e a referéncia aos movimentos de
maio de 1968, o assassinato do estudante Edson Luis, fato esse que provocou uma série de

protestos no Brasil.

O episodio do assassinato do estudante Edson Luis no Rio de Janeiro, em 1968,
alias, ¢ o pano de fundo de uma das sequéncias mais emocionantes de todo o documentario
de Silvio Tendler. O fato gerou, como se sabe, uma série de manifestagdes nas ruas contra a
Ditadura. E o filme Jango exibe imagens de uma multiddo nas ruas carregando o caixdo de
Edson Luis, caixdo esse que estd coberto por uma bandeira do Brasil. As pessoas carregam
cartazes e faixas com os dizeres “Yankees mataram um brasileiro”, “E. E. U. U. > Morte”
(ou seja, Estados Unidos provocam a Morte), “O povo perde sangue”, “Fora com militares”,
“Assassinos”, “Vinganga”. As imagens de arquivo também revelam o apoio dado por artistas
aos protestos contra a Ditadura, vemos Vinicius de Moraes e Tonia Carrero sendo
entrevistados e posicionando-se favoravelmente aos protestos. A carga de emogdo dessa
sequéncia se deve ndo sO as imagens, mas especialmente a trilha sonora, composta pela

canc¢do Menino, cantada na voz de Milton Nascimento. A letra da musica diz:

Quem cala sobre teu corpo
Consente na tua morte
Talhada a ferro e fogo

Nas profundezas do corte
Que a bala riscou no peito
Quem cala morre contigo
Mais morto que estas agora
Reldgio no chio da praga
Batendo, avisando a hora
Que a raiva tragou

No incéndio repetindo

O brilho de teu cabelo
Quem grita vive contigo
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A musica ndo apenas faz uma dentlincia da violéncia cometida, mas também um
julgamento moral daqueles que sobreviveram. Calar diante da violéncia ¢ visto como uma
atitude errada do ponto de vista ético — ¢ quase como morrer —, enquanto gritar, protestar, ¢

uma atitude correta e que honra aquele que foi vitima da repressao.

Em seguida, a tela volta a exibir imagens de uma multidao protestando nas ruas e a
repressao policial em plena acdo. Ha uma correria e cavalos nas ruas, policiais agridem as
pessoas, algumas pessoas sdo presas (Figura 47), homens seriamente feridos estao jogados
no chao, ha muito sangue (Figura 48). A voz over de Jos¢ Wilker fala do contexto de
aprovacgao do Ato Institucional n° 5, salientando o crescente endurecimento da Ditadura. As
imagens e o texto lido pela narragdo formam um conjunto coerente. Novas imagens de
arquivo mostram membros da Igreja nas ruas, em meio as manifestacdes, € a narragdo em
off comenta a mudanga de postura da Igreja Catdlica, que havia apoiado o Golpe de 1964,
mas que no final dos anos 1960 passou a fazer oposi¢do ao regime.**> H4 até um breve
depoimento do Frei Betto, comentando que a Igreja virou um espago de oposi¢do a Ditadura,

jé& que os militares ndo podiam ocupar postos na hierarquia do clero.

Figura 47 — Cena do filme Jango.

395 Boa parte de toda esta sequéncia tem como trilha sonora de fundo a cangdo Enquanto Seu Lobo Néo Vem,
musica que fez parte do famoso disco Tropicalia ou Panis et Circencis (1968), importante obra da cultura
de oposicao a Ditadura. A letra da musica diz: “Vamos passear na floresta escondida, meu amor / Vamos
passear na avenida / Vamos passear nas veredas, no alto meu amor / Ha uma cordilheira sob o asfalto (Os
clarins da banda militar...) / A Esta¢do Primeira da Mangueira passa em ruas largas (Os clarins da banda
militar...) / Passa por debaixo da Avenida Presidente Vargas (Os clarins da banda militar...) / Presidente
Vargas, Presidente Vargas, Presidente Vargas (Os clarins da banda militar...) / Vamos passear nos Estados
Unidos do Brasil / Vamos passear escondidos / Vamos desfilar pela rua onde Mangueira passou / Vamos
por debaixo das ruas (Os clarins da banda militar...) / Debaixo das bombas, das bandeiras (Os clarins da
banda militar...) / Debaixo das botas (Os clarins da banda militar...) / Debaixo das rosas, dos jardins (Os
clarins da banda militar...) / Debaixo da lama (Os clarins da banda militar...) / Debaixo da cama”.
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Figura 48 — Cena do filme Jango.

A narrativa de Jango vai chegando ao seu final assim, abordando a violéncia da
Ditadura e os protestos contra o regime. Nesse ponto do documentario, o tema da luta armada
irrompe na tela em chocantes imagens de arquivo em preto e branco que mostram o
guerrilheiro Carlos Marighella morto dentro de um carro. A voz over de Jos¢ Wilker assim

comenta o que se Ve:

Depois do sucesso inicial, marcado por operagdes de sequestro e assalto a
bancos, a guerrilha urbana e isolada do povo foi esfacelada. O ex-deputado
Carlos Marighella, antigo dirigente do Partido Comunista, fundador da
Acdo Libertadora Nacional (ALN), morreu em Sao Paulo numa emboscada
preparada pelas forgas policiais.

A luta armada, como se sabe, foi uma das formas de resisténcia ao regime ditatorial
instalado no pais em 1964. Chama a aten¢do o fato de a narragdo em off fazer questdo de
salientar que essa forma de luta contra a Ditadura era “isolada do povo”, o que parece indicar
uma critica a0 modo como se deu a agdo dos guerrilheiros no Brasil. De qualquer maneira,
0 que se sobressai dessa breve sequéncia € a nocao de que a Ditadura reprimiu violentamente
a luta armada, acabando com qualquer possibilidade de sucesso que a guerrilha pudesse ter.
As imagens de Marighella morto e a narracdo em off, juntas, deixam no espectador a
sensacdo de que, dentro daquele cendrio de arbitrio do Estado brasileiro, ndo havia

escapatdria para os que se opunham ao regime.

Como que para reforgar esse sentimento de que ndo se podia escapar do

autoritarismo, logo em seguida o filme sai do contexto brasileiro e apresenta uma breve
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analise da conjuntura de todo o continente americano. Imagens de arquivo e o texto lido pela
voz over de José Wilker abordam a elei¢do de Salvador Allende como presidente do Chile —
0 que representou na €poca a possibilidade de a esquerda chegar ao poder de maneira
pacifica, pela via eleitoral. Tratava-se de um caminho diferente daquele da luta armada, a
propria narragdo em off descreve a ascensdo de Allende ao poder no Chile como “outra
alternativa” para o socialismo. Todavia, assim como aconteceu no Brasil, um golpe de
Estado apoiado pelo governo dos Estados Unidos também ocorreu no Chile, e Allende foi
violentamente derrubado do poder. O documentario de Silvio Tendler procura mostrar que
a via “pacifica” para o socialismo ndo teve sucesso no Chile. “A alegria do governo de
Allende, a tentativa de conciliar socialismo com liberdade, acabou num banho de sangue
financiado pelos Estados Unidos”, afirma a voz over de Jos¢ Wilker na narracdo. Aqui, o
documentario expde claramente uma razao para o fracasso da esquerda na América Latina
naquela conjuntura das décadas de 1960 e 1970: em plena Guerra Fria, os Estados Unidos
representavam um forte conjunto de forcas dispostas a afastar de todo o continente

americano o “perigo do comunismo”.

No filme, os EUA representam o verdadeiro poder por tras das ditaduras que se
instalaram na América Latina naquela época. Um conjunto de for¢as muito poderoso e contra
o qual era praticamente impossivel lutar, segundo o ponto de vista apresentado pelo filme.
Nao ¢ por acaso que, apos o filme abordar o golpe de Estado que derrubou e assassinou
Salvador Allende no Chile, em 1973, a narrativa de Jango apresenta — por meio de mais
imagens de arquivo e da narragdo em off — detalhes da chamada Operacao Condor, a alianga
feita entre os governos das ditaduras existentes na América Latina de entdo e os Estados
Unidos para reprimir qualquer tipo de oposi¢ao aos regimes ditatoriais da época, valendo-se

para isso do uso de assassinatos.

As referéncias ao Golpe de Estado no Chile e a Operacdo Condor servem, no
documentario, para mostrar que a falta de “saidas seguras” para a esquerda ndo era uma
exclusividade do Brasil. O autoritarismo e a violéncia estavam por toda a parte. Ja perto do
final do filme, o clima desenvolvido pelo documentario ¢ o de que ndo havia escapatorias
para ninguém que se opusesse ao regime ditatorial. A propria narracdo em off faz questdo de
inserir Jodo Goulart nesse quadro. Em pleno exilio, segundo a voz over de José¢ Wilker,
Jango “sabia que o seu nome constava nessa lista de politicos condenados [pela Operagao

Condor]”. A situagdo de “sem saida”, descrita no final do filme, refor¢a a condigdo tragica
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ndo so6 de Goulart naquele contexto, mas de todos aqueles que eventualmente lutassem pela

democracia em tempos tao sombrios.

4.5 — DIFERENCAS E PONTOS EM COMUM ENTRE OS DOIS FILMES NO MODO DE
INTERPRETAR A HISTORIA

Pelo exposto acima, esperamos ter deixado suficientemente claro que os dois filmes
aqui analisados possuem aspectos formais que ora sdo parecidos ora sdo diferentes, sendo
que o filme de Luis Alberto Pereira interpreta a recente Historia do Brasil de uma maneira
mais cOmica, enquanto a obra de Silvio Tendler analisa os fatos de uma perspectiva mais
tragica. Cada um a sua maneira, os filmes elaboram imagens da Historia do Brasil que
abordam temas especificos. Nos dois filmes chama a atencdo o fato de o periodo da década
de 1950 ser retratado de maneira bastante positiva, com destaque para o desenvolvimentismo
de Juscelino Kubitschek, sintetizado na construcao e inauguragao de Brasilia, e as agitacdes

na vida cultural brasileira, com a Bossa Nova e o Cinema Novo.

J& a politica externa do governo brasileiro no inicio da década de 1960 ¢ tratada de
diferentes maneiras, a depender de qual lider politico — Janio Quadros ou Jodao Goulart —
aparece a frente dela. Hoje, sabemos bem que naquele contexto de Guerra Fria a chamada
“politica externa independente” — na qual o Brasil assumiu uma posi¢ao de nao alinhamento
automatico nem em relagdo aos EUA e nem em relagdo a URSS — foi um ponto em comum
entre os governos de Janio Quadros e de Joao Goulart na Presidéncia da Republica. Todavia,
nos filmes, quando Janio Quadros aparece como o agente dessa politica externa
independente, a mesma ¢ mostrada como o fruto da agdo de um politico descontrolado,
confuso, inconsequente € que ndo sabia bem o que estava fazendo, colocando o Brasil em
perigo no cenario internacional. Os dois filmes apresentam a politica externa de Quadros de
uma maneira negativa. Ja quando Jodo Goulart aparece como o agente dessa mesma politica
externa independente, a interpretacdo ¢ bastante diferente. Em Jango, vemos cenas de
Goulart visitando a China comunista, a Unido Soviética e os Estados Unidos, nas quais o
politico sempre aparece como um grande estadista, sério, trabalhando em defesa dos
interesses nacionais. Quando o documentario de Silvio Tendler mostra Jango desafiando os
interesses dos Estados Unidos em plena ONU, o gesto do presidente ¢ retratado como o de
um homem sereno e consciente do que estava fazendo, e ndo como o gesto de um louco
inconsequente — tal como aconteceu quando Janio Quadros foi mostrado desafiando o Tio

Sam no filme de Luis Alberto Pereira. Assim, um mesmo aspecto da Historia Brasileira — a
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politica externa do inicio dos anos 1960 — pode ser retratada de maneira positiva ou negativa,
dependendo do julgamento que se faz do personagem historico que atua no processo. Como
Janio Quadros ¢ mostrado de maneira negativa, a sua politica externa também o ¢, como

Jodo Goulart ¢ mostrado de maneira positiva, 0 mesmo acontece com a sua politica externa.

Os dois filmes também dedicam longos minutos a uma anélise do processo que vai
da conjuntura anterior ao Golpe de 1964 até os anos da Ditadura. Os fatos historicos sao
encadeados em uma narrativa linear que segue o seguinte percurso: a) renuncia de Janio
Quadros; b) crise politica; ¢) a experiéncia parlamentarista; d) o retorno ao presidencialismo;
e) o Governo Jodo Goulart marcado por tensdes politicas; f) as discussdes em torno das
reformas de base; g) as articulagdes em torno do Golpe de 1964; h) inicio da Ditadura; i) a
repressao imposta pelo regime encontra diversas manifestagdes de resisténcia. No caso do
filme Jdnio a 24 Quadros temos que todos estes aspectos sdo mostrados por imagens de
arquivos ou encenagdes, muitas vezes com a presenca de uma trilha sonora composta por
uma mistura de musicas e audios variados. Por meio de uma montagem agil e valendo-se do
humor em diversas passagens, o filme de Luis Alberto Pereira sintetiza a recente Historia
Politica Brasileira por meio de uma interpretacdo que se vale da ironia para abordar a
confusdo que imperou no pais a partir da rentincia de Janio Quadros. O filme se esfor¢a em
alguns momentos para expor o autoritarismo da Ditadura e, ao final, trabalha com a ideia de
que os caminhos a serem trilhados pela populagado brasileira no contexto da abertura politica
iniciada ao final da década de 1970 eram multiplos, de modo que ndo havia um tnico sentido

a ser seguido.

Por sua vez, embora trate dos mesmos acontecimentos que também foram
abordados no filme Janio a 24 Quadros, o filme Jango narra os fatos de maneira muito mais
séria, por meio de uma montagem que ndo ¢ tdo cadtica como a do filme de Luis Alberto
Pereira ¢ em alguns momentos. Além disso, no documentario de Silvio Tendler ha um uso
mais incisivo da narragdo em off — de fato, ouve-se com mais frequéncia a voz de José Wilker
em Jango que a de Neide Duarte em Jdnio a 24 Quadros. Tais diferencas sdo importantes
na elaboracdo do tom geral do filme de Tendler. Em Jango nao ha grandes espagos para uma
interpretacdo comica da Historia Brasileira, pois a narrativa dirigida por Tendler assume os
ares de uma grande tragédia, nao so a tragédia pessoal de Joao Goulart — derrubado do poder,
exilado e morto sob condi¢des dramaticas —, mas também a tragédia de todo o pais, que viu
a ascensdo de uma Ditadura violenta. O documentario de Tendler expde com mais detalhes

a relagdo do cenario brasileiro das décadas de 1960 e 1970 com a conjuntura internacional
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mais ampla — o contexto da Guerra Fria e das Ditaduras instaladas na América Latina. O
filme assume assim os ares de uma grande analise, feita a partir da perspectiva de um cineasta
que interpreta a Historia sob a dtica da “luta de classes”. O aspecto tragico do filme esta no
fato de que a obra termina ressaltando que, diante do autoritarismo, ndo houve escapatoria
para ninguém, nem para Goulart nem para os que se opunham a ditadura. Assim, Jango
acaba por apontar a necessidade de se defender os valores democraticos e a justiga social na

conjuntura do seu langamento.

Merece atencao o fato de que os dois filmes, cada um com as suas especificidades,
procuram articular os aspectos mais amplos da recente Historia Brasileira as agdes
individuais dos politicos Janio Quadros e Jodo Goulart. Assim, as duas obras filmicas narram
os fatos de modo a mostrar que as acdes individuais desses personagens tiveram efeitos
consideraveis no proprio desenrolar dos acontecimentos que marcaram a politica brasileira
a partir dos anos 1960. Mas como ja demonstramos, as a¢des de Quadros e Goulart sdo
mostradas de maneiras diferentes, pois enquanto o primeiro personagem aparece na tela de
maneira mais negativa, o segundo aparece de maneira mais positiva.

A andlise dos dois filmes mostra o quanto as opcdes estéticas feitas por alguém que
narra um conjunto de fatos ¢ algo importante para a construcdo de uma interpretacao
histérica. Retomando algumas consideragdes feitas por Hayden White na obra Meta-
Histéria, podemos identificar como Jdnio a 24 Quadros e Jango explicam alguns dos
acontecimentos da recente Historia Politica Brasileira a partir de modos de “explicagao por
elaboragdo de enredo”, de “explicagdo por argumentacao” e de “explicacao por implicacao

ideologica” muito especificos.

No que diz respeito a elaboracdo de enredo, nds ja salientamos ao longo deste
Capitulo que, enquanto Jdnio a 24 Quadros narra os fatos sob a forma de uma comédia,
Jango o faz sob a forma de uma tragédia. Hayden White salientou que a comédia geralmente
termina com uma espécie de reconciliagao, por vezes com um tom festivo, podendo apontar
até mesmo para as possibilidades de que as coisas sejam diferentes no futuro. Ora, ¢
justamente isto o que vemos ao final do filme de Luis Alberto Pereira, que termina com a
musica Brasil Pandeiro, dos Novos Baianos, na trilha sonora — o verso inicial da cangao
(“Chegou a hora dessa gente bronzeada mostrar seu valor”) indica exatamente a existéncia
de possibilidades de um futuro para o pais que pode ser diferente do presente (daquele tempo
presente, o do lancamento do filme). J4 a tragédia termina de maneira mais sombria,

ressaltando a existéncia de divisdes entre os homens ainda mais terriveis do que aquelas
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existentes no inicio da narrativa. A tragédia, portanto, aponta para uma dura verdade: as
condi¢des historicas impdem grandes limites as agdes humanas. Quando o filme Jango
termina, o que se tem ¢ a constatacdo de que a queda de Jodo Goulart arrastou o pais para
uma Ditadura terrivel, da qual era muito dificil escapar e contra a qual ainda era necessario
lutar. Nao por acaso, o filme de Silvio Tendler termina de maneira melancélica, ressaltando
a permanéncia, no momento de langamento do filme, do clima de tensdo politica no pais.>*®
E nesse sentido que “as lagrimas derramadas em 64” continuavam “justas”, como diz o

ultimo verso do poema de Fernando Brant citado ao final do documentario de Tendler.

Quanto aos modos de explicagdo por argumentacdo, ainda seguindo as indicagdes
de Hayden White, podemos dizer que o filme Jdnio a 24 Quadros narra os fatos seguindo
os moldes do organicismo, pois no filme se observa uma forte relagdo “microcosmico-
macrocosmica” entre a figura do personagem Janio Quadros em si e a Historia Politica
Brasileira em um sentido mais amplo. Janio ¢ mostrado no filme como uma figura
descontrolada e imprevisivel que fazia parte de uma conjuntura mais ampla repleta de
confusdes e incertezas. Por sua vez, Jango ¢ um filme que fica entre o contextualismo e o
mecanicismo. No filme de Silvio Tendler, a explicacdo para o Golpe de 1964 ¢ feita com
base no contexto mais amplo da luta ideoldgica existente nos tempos da Guerra Fria, mas o
documentario também explica os fatos da recente Historia Politica Brasileira a partir da
crenca de que existe uma lei causal que explica as coisas, lei que ¢ baseada na ideia de que
¢ a “luta de classes” que faz a Histoéria acontecer — o tema da “luta de classes”, alias, ¢
amplamente discutido no filme Jango quando da abordagem dos embates em torno das

“reformas de base” propostas por Jodo Goulart.**’

Por sua vez, no que concerne aos modos de explicagdo por implicacdo ideoldgica,
com base no modelo proposto por Hayden White, temos que, tanto Jdnio a 24 Quadros
quanto Jango apontam para a necessidade de mudangas na realidade brasileira, mas os filmes
apresentam diferencas quanto ao modo como tais mudangas devem ser buscadas. O
documentario de Luis Alberto Pereira aparentemente defende a abolicdo da realidade
existente no momento de lancamento do filme e a instauracdo de uma nova, mas a obra nao

se mostra muito preocupada em refletir de maneira mais aprofundada sobre as condigdes

3% As consideragdes de Hayden White sobre as formas da tragédia e da comédia podem ser vistas em: WHITE,
Hayden. Meta-Histéria: a imaginagdo historica do Século XIX. 2. ed. Tradugdo de José Laurénio de Melo.
Sdo Paulo: EDUSP, 2008, p. 24-25.

37 As consideragdes de Hayden White sobre o organicismo, o contextualismo e o mecanicismo podem ser
vistas em: Ibid., p. 26-33.
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necessarias para tal, o que certamente aproxima Janio a 24 Quadros do anarquismo. Nao
custa nada lembrar que o filme de Luis Alberto Pereira apresenta uma edi¢do muito agil,
com cortes bruscos na montagem ¢ uma grande variedade de sons na trilha sonora que por
vezes passam uma ideia de confusao ao espectador. Ja o documentério Jango, embora seja
um filme que defenda a necessidade de mudancas profundas na realidade social, também
joga com a ideia de que as transformagoes talvez devam ser bem planejadas primeiro, pois
as condi¢Oes histéricas existentes no momento de lancamento do filme certamente
impunham dificuldades para qualquer tipo de mudanga radical na sociedade brasileira — o
que, para ficarmos nos termos usados por Hayden White, aproximaria o filme de Silvio
Tendler do chamado “radicalismo”. O filme de Silvio Tendler ressalta em diversos
momentos a existéncia de interesses por parte de uma poténcia como os EUA em relagdo ao
Brasil, por exemplo, o que constituiria um conjunto de forcas muito grandes contra as quais

era preciso lutar.>”®

Para além da presenca dos modos de “explicacdo por elaboragdo de enredo”, de
“explicacdo por argumentacdo” e de “explicag@o por implicagdo ideoldgica” nos dois filmes,
também temos em Jdnio a 24 Quadros e em Jango a presenga de alguns “tropos” indicados
por Hayden White como elementos essenciais das narrativas historicas. Se levarmos em
consideragdo que, em ambos os filmes, o que temos ¢ uma abordagem das relagdes entre a
“parte” (representada por Janio Quadros em Jdnio a 24 Quadros, e por Jodo Goulart em
Jango) e o “todo” (a recente e mais ampla Historia Politica Brasileira), podemos pensar que
os dois documentarios fazem uso da “sinédoque”, pois nesse “tropo” um dado fendmeno
“[...] pode ser caracterizado usando-se a parte para simbolizar alguma qualidade que se
presume seja inerente a totalidade”.3*® Em Jdnio a 24 Quadros, o quadro mais geral da
politica brasileira ¢ apresentado como algo extremamente confuso, o que no fundo guarda
relacdo com as consequéncias das a¢cdes do personagem Janio Quadros, que ¢ mostrado no
filme como um lider politico descontrolado e sempre envolvido em confusdes. Em Jango, a
tragédia social da Ditadura, marcada pelos problemas sociais e pelo autoritarismo, guarda
uma profunda relagdo com a tragédia pessoal vivenciada por Jodo Goulart, que foi derrubado
do poder e condenado a morrer no exilio. Ademais, como ja salientamos ao longo do presente

Capitulo, em Janio a 24 Quadros temos também a forte presenga da ironia, um “tropo” que,

398 As consideragdes de Hayden White sobre os modos de explicagdo por implicagdo ideoldgica podem ser
vistas em: WHITE, Hayden. Meta-Histéria: a imaginagdo historica do Século XIX. 2. ed. Tradugdo de
José Laurénio de Melo. Sao Paulo: EDUSP, 2008, p. 38-39.

9 Tbid., p. 48.
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de acordo com Hayden White, “[...] tende a dissolver toda crenca na possibilidade de a¢des
politicas positivas”,*** o que nos ajuda a entender o fato de o filme de Luis Alberto Pereira
se mostrar incapaz de indicar claramente um caminho a ser seguido pela sociedade brasileira

naquele momento em que a obra foi lancada.

Sem sombra de duvidas, Janio a 24 Quadros e Jango sdo dois filmes muito
interessantes para se pensar certos aspectos recentes da Historia Brasileira. Todavia, vale
lembrar que os dois filmes ndo sdo as uUnicas narrativas disponiveis que abordam as
trajetorias de Janio Quadros e de Jodo Goulart, bem como as relacdes desses dois
personagens com o processo histdrico mais amplo. De fato, como demonstramos no Capitulo
1, Quadros e Goulart ja apareceram em um sem numero de narrativas, seja em livros
académicos escritos por especialistas ou em materiais didaticos, por exemplo. A analise dos
dois filmes mostra que, no que diz respeito ao conteudo, Jdnio a 24 Quadros e Jango
possuem muitas semelhangas com a bibliografia mais ampla que trata das trajetorias de Janio
Quadros e de Jodo Goulart, bem como da recente Historia Politica Brasileira que vai do

Golpe de 1964 até os anos da Ditadura.

Todavia, quando se analisa os elementos estéticos das duas obras cinematograficas,
especialmente no que concerne ao modo como os filmes apresentam os fatos com o propdsito
de construir, cada um, uma interpretacdo historica acerca deles, percebe-se que os dois
documentarios que foram o objeto de estudo da presente pesquisa nos instigam a pensar em
como o ato de se escrever a Histéria pode se valer de uma variada gama de possiveis
estratégias narrativas. O que Janio a 24 Quadros € Jango nos mostram ¢ que os fatos
histéricos podem ser narrados por meio de estratégias que normalmente as pessoas associam
ao campo da Ficcao, tais como a comédia e a tragédia. Do nosso ponto de vista, acreditamos
que a dupla analise aqui empreendida mostra o quanto ¢ possivel avancar nos debates acerca
das relacdes entre Historia e Cinema, sobretudo no dmbito do desafio proposto por Robert

A. Rosenstone em A historia nos filmes, os filmes na historia.

Afinal, se por um lado Rosenstone ousou dizer que os cineastas também poderiam
ser historiadores, por outro lado ele ndo explorou mais profundamente reflexdes advindas
do campo da Teoria da Histéria para defender a sua tese. O exercicio que fizemos neste

capitulo de demonstrar como foi construido o enredo de cada um dos dois filmes, com o

400 WHITE, Hayden. Meta-Histéria: a imaginacdo historica do Século XIX. 2. ed. Tradugdo de José Laurénio
de Melo. Sao Paulo: EDUSP, 2008, p. 52.
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objetivo de identificar nos documentarios as estratégias narrativas que foram analisadas por
Hayden White, pretendeu justamente tratar com mais profundidade de um tema no qual
Ronsenstone ndo se aprofundou em seu livro. Esse esfor¢o, somado ao outro esfor¢o que
fizemos no capitulo anterior — quando mostramos o quanto a analise da “construcao de
personagem’ pode ser util para a reflexdo sobre filmes documentérios —, teve por finalidade
mostrar o quanto o Cinema Documentario pode ser marcado por estratégias narrativas que
também podem ser vistas em filmes ficcionais, sobretudo aquelas estratégias que, por
desvelarem os conflitos presentes no processo historico, constituem-se como marcas da

subjetividade de quem escreve a Historia.

Dessa forma, embora os filmes ndo tragam muitas novidades sobre o processo
historico que levou ao Golpe de 1964 e a instalacdo de uma Ditadura em nosso pais, as duas
obras cinematograficas nos instigam a refletir sobre a “escritura filmica da Historia”. O que
a analise das duas obras nos mostra ¢ que, por mais que o Cinema Documentario seja dotado
de técnicas capazes de produzir um “efeito de verdade”, o que um filme documentario exibe
por meio de suas imagens nunca ¢ uma narrativa “imparcial” acerca dos assuntos nele
tratados. O cineasta, da mesma forma que o historiador, elabora a sua narrativa a partir do
seu “lugar” na sociedade, fazendo escolhas quanto ao que sera apresentado ou nao no filme,
segundo o seu posicionamento politico-ideoldgico. No que concerne a temas relacionados
ao passado de um determinado grupo social, a narrativa filmica sempre serd produzida tendo
em vista ndo apenas o passado “em si”’, mas questdes que sdo colocadas pelo proprio tempo

presente no qual a obra cinematografica ¢ produzida.

No caso de Jdnio a 24 Quadros e de Jango, temos que a forma como os filmes
abordam diversos aspectos da politica brasileira das décadas de 1950, 1960 e 1970 esta
relacionada aos desafios existentes no inicio dos anos 1980, época em que os dois
documentarios foram lancados. Aqui, ¢ util levarmos em conta as consideracdes de

Rosangela Patriota sobre aquela conjuntura historica:

[...] os primeiros anos da década de 1980 foram vividos em meio a um
turbilhdo de expectativas. O pais ainda estava sob o comando do general
Jodo Baptista Figueiredo, mas clamava com urgéncia pelas elei¢oes diretas
para presidente, embora j& passasse a conviver com um quadro politico
pluripartidario, com exilados retornando, o pais indo as urnas para eleger
seus representantes nos legislativos (municipal, estadual e federal) e nos
executivos estaduais, além do fim da censura prévia. Veja, eram tempos
estranhos! De um lado, as tensdes e 0s anseios que se projetavam com a
retomada de um Estado de Direito, enquanto, de outro, a sombra do arbitrio
que, apesar de mais ténue, ainda era projetada sobre coragdes € mentes
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daquela sociedade que aspirava deixar os seus 21 anos no tempo
passado.*!

Por meio dos seus respectivos documentarios, Luis Alberto Pereira e Silvio Tendler
tentaram responder as tensdes e aos anseios vivenciados pela sociedade brasileira naquele
periodo. As opgoes estéticas presentes em Janio a 24 Quadros ¢ em Jango devem ser
entendidas como respostas possiveis as questdes que certamente estavam na ordem do dia
durante o periodo da redemocratizagao brasileira: Qual caminho seguir? Qual o perfil de um
lider politico ideal? O que esperar da redemocratizacdo? Quais devem ser os objetivos do
Estado de Direito? Todos viviam em meio ao “turbilhdo de expectativas” do inicio dos anos
1980, mas como os homens ndo sdo iguais, as respostas dadas por Pereira e por Tendler s6
poderiam ter diferengas marcantes entre si. Janio a 24 Quadros usa o humor e a ironia para
elaborar uma narrativa cOmica que analisa o passado de maneira critica ¢ expde muitas
incertezas quanto ao futuro. Jango, por sua vez, ndo s6 emociona o espectador, mas elabora
uma narrativa tragica que se propoe a intervir no processo historico, levantando a bandeira
da justica social e projetando um futuro no qual as regras democraticas sejam efetivamente

respeitadas no pais.

Por meio da comédia e da tragédia, Luis Alberto Pereira e Silvio Tendler
escreveram, cada um a sua maneira, sobre a recente Historia Politica Brasileira, refletindo

acerca das possibilidades e dos limites para a acao politica no seu tempo presente.

401 PATRIOTA, Rosangela. Antonio Fagundes no palco da histéria: um ator. S3o Paulo: Perspectiva, 2018,
p. 209-210.
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CONSIDERACOES
FINAIS



Temos consciéncia de que os filmes podem ser analisados e interpretados de
diferentes maneiras, dependendo do espectador. O teérico do cinema Roger Odin salientou
que, ao se analisar uma obra filmica, ha a necessidade nao s6 de se debrugar sobre os signos
e aspectos formais “internos” da propria obra — numa pratica metodoldgica que por vezes ¢
definida como propria da semiologia —, mas também se faz necessario levar em consideragao
o0 autor, o espectador e o contexto da recep¢do de um filme. O grande desafio aqui, como
bem reconhece Odin, esta no fato de que existem diferentes publicos para um mesmo filme,
cada qual dotado de uma capacidade de lancar sobre a obra cinematografica um olhar
especifico, e que estd relacionado com o lugar que tal publico ocupa no conjunto da
sociedade. A relacdo entre filme e publico ¢ dialética e Odin chega a dizer que uma obra
pode construir diferentes publicos, assim como diferentes publicos podem (re)construir — de

distintas maneiras — uma mesma obra.*?

A nossa analise dos documentarios de Luis Alberto Pereira e de Silvio Tendler,
portanto, ndo pretende ser a unica ¢ nem a “mais correta”. Trata-se somente da “nossa”
analise. Na Introdugdo, dissemos que este trabalho ndo era apenas o trabalho de um
pesquisador em Histdria, mas também o trabalho de um professor que leciona tal disciplina.
Sem sombra de duvidas, o conjunto das reflexdes apresentadas nos quatro capitulos guarda
uma profunda relacdo com a nossa trajetoria profissional e académica desenvolvida antes e
durante a realizagdo da pesquisa. Ao langarmos o nosso olhar sobre os filmes Jdnio a 24
Quadros e Jango tivemos a oportunidade de perceber o quanto sao fortes as relagdes entre o

Cinema e a Historia.

Nos dois filmes, a Historia Politica recente de nosso pais € o campo do qual os dois
diretores extraem os temas a serem abordados por meio das imagens e da trilha sonora. Tanto
Luis Alberto Pereira quanto Silvio Tendler acompanharam ao longo de suas vidas muitos
dos fatos apresentados nas duas obras. Tendo vivido a instalacdo da Ditadura Militar, os dois
cineastas realizaram os seus filmes justamente no momento em que essa mesma Ditadura
caminhava para o seu fim e, ainda que tenham construido os seus filmes a partir de opgdes
estéticas diferentes, os dois diretores apresentaram em suas obras um olhar critico sobre o
cenario politico brasileiro do momento. Janio a 24 Quadros e Jango apresentam narrativas

que se colocam em uma posi¢do contraria ao autoritarismo trazido pelo regime militar. E no

402 Cf. ODIN, Roger. A questdo do publico: uma abordagem semiopragmatica. In: RAMOS, Ferndo Pessoa

(Org.). Teoria Contemporanea do Cinema: documentario e narratividade ficcional. Sdo Paulo: Ed. Senac-
SP, 2005, p. 27-45. v. 2.
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caso do documentario de Luis Alberto Pereira, a critica ao autoritarismo também se estende
a figura de Janio Quadros. Como esperamos ter deixado claro ao longo das paginas
anteriores, a analise das duas obras mostra bem o quanto um filme est4 intimamente ligado

ao momento em que ele foi produzido.

Todavia, as preocupagdes que tinhamos em mente quando iniciamos a pesquisa iam
para muito além do “filme como documento histérico”. De fato, Janio a 24 Quadros e Jango
também chamaram a nossa atencao porque os dois documentarios nos instigaram a uma
reflexdo a respeito de como podem ser variadas as formas de se escrever a Historia. Em
didlogo com autores que refletiram teoricamente sobre a escrita da Historia em um sentido
mais amplo e sobre a “escritura filmica da Historia” em particular, pouco a pouco foi ficando
cada vez mais evidente que a analise de uma determinada narrativa nao deve pautar-se unica
e exclusivamente no conteudo da mesma, mas também nos seus aspectos formais/estéticos.
Tanto a forma quanto o conteido de uma narrativa sobre temas considerados “historicos”
sdo elementos relacionados ao “lugar” de onde o autor da narrativa fala, sdo indicios — para
o historiador — do posicionamento politico-ideoldgico de quem escreve a Historia, mesmo

que se trate de uma narrativa aparentemente imparcial dos fatos.

Pelos topicos abordados e pelo recurso a comédia e a ironia, percebemos claramente
que Janio a 24 Quadros critica nao apenas a Ditadura, mas também o politico Janio Quadros.
Por sua vez, uma analise dos topicos abordados e da forma mais séria e trdgica presente em
Jango desvela o modo como, para posicionar-se contra a Ditadura, Silvio Tendler fez de
Jodo Goulart um herdi em seu filme. Ainda que os filmes apresentem um “efeito de verdade”
em varias passagens — produzido principalmente pela presenga de uma grande quantidade
de imagens de arquivo nos dois documentérios —, o que vemos ¢ a visdo dos cineastas a
respeito dos fatos narrados. Nessa perspectiva, os filmes devem ser encarados da mesma
forma que os livros académicos escritos pelos historiadores profissionais, que também nao
mostram a verdade Unica e absoluta a respeito dos fatos, mas apenas uma versao acerca

deles.

E no interior da versdo dos fatos tal como apresentada em cada um dos filmes um
elemento de grande importancia € o valor atribuido pelos documentarios aos personagens
histéricos. Por mais que os dois filmes abordem o contexto historico mais amplo do qual
Janio Quadros e Jodo Goulart fizeram parte, ¢ o perfil dos dois lideres politicos que ¢
discutido e em torno do qual os cineastas fazem as suas op¢des estéticas. Em Janio a 24

Quadros, alinguagem cOmica e irdnica € essencial para reforcar a ideia de que Janio Quadros
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era alguém atrapalhado, risivel e despreparado para governar o pais. Em Jango, a op¢ao pela
forma da tragédia ¢ essencial para que o espectador se identifique com o personagem
principal do filme e o veja como um herdi. Cada um a sua maneira, os filmes parecem
defender a ideia que as acdes individuais podem produzir grandes efeitos no processo
histoérico como um todo. Mais do que isso, os filmes julgam do ponto de vista moral as agdes
dos personagens como positivas ou negativas, o que — para retomarmos 0s apontamentos de
Paul Ricoeur — se relaciona tanto com o posicionamento politico-ideoldgico dos cineastas

quanto com as opgdes estéticas feitas pelos mesmos nos dois documentarios.

Entendemos que outras leituras a respeito de Janio a 24 Quadros e Jango poderiam
ser feitas, porém, a abordagem acerca dos modos como os filmes constroem as imagens dos
seus personagens principais pareceu-nos interessante porque ela nos permitiu refletir
justamente sobre a questdo dos “herodis” e dos “anti-herdis” da Histdria. Por mais que nas
ultimas décadas muitos historiadores tenham se voltado contra as narrativas centradas nos
“grandes personagens” da Historia ou em figuras de liderangas politicas, filmes como Jdnio
a 24 Quadros e Jango mostram que, como os historiadores que produzem suas pesquisas
dentro das universidades nao possuem o monopolio sobre a escrita da Historia, narrativas
que giram em torno de lideres politicos continuam sendo constantemente produzidas e
difundidas socialmente, colaborando até mesmo para a formag¢do da cultura historica de uma
dada sociedade e contribuindo para que certa memoria a respeito dos fatos historicos seja

construida e reproduzida.

O fato de os filmes tratarem das figuras de dois lideres politicos — Janio Quadros e
Jodo Goulart — também ¢ pleno de significado se lembrarmos que o Brasil € um pais que tem
no personalismo uma das principais marcas de sua cultura politica. A andlise dos dois
documentarios, portanto, mostra que o tema da lideranga politica se fez fortemente presente
na época em que os filmes foram produzidos e langados, uma época em que o pais caminhava
para o restabelecimento do Estado democratico de direito. Ao tragarem os perfis de Janio
Quadros e de Jodao Goulart, os filmes de Luis Alberto Pereira e de Silvio Tendler também
podem ser entendidos como obras que pretendem refletir sobre o perfil do lider politico ideal
apos anos de uma “politica sem povo” — para tomarmos de empréstimo a expressao usada

por Villas-Boas Corréa para descrever o periodo da Ditadura Militar.

Em torno do lider politico podem ser construidas as mais variadas visdes — positivas
ou negativas. Embora Janio a 24 Quadros mostre Janio Quadros de maneira negativa e

Jango mostre Jodo Goulart de maneira positiva, certamente outras imagens a respeito dos
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dois politicos poderiam ter sido construidas pelos filmes se os cineastas fossem outros. A
propria analise da bibliografia mais ampla mostra que diversas foram as visdes a respeito
dos dois personagens. Assim, quando Luis Alberto Pereira e Silvio Tendler optam por fazer
de Janio Quadros e Jodao Goulart personagens praticamente unidimensionais em seus filmes,
isso deve ser entendido como uma estratégia narrativa atinente ao género biografico, no qual
apresentar o perfil do biografado costuma ser um objetivo bastante comum, ainda mais

quando se trata da biografia de um lider politico.

Em nossa avaliacdo, Janio a 24 Quadros e Jango sao filmes que nao nos fazem
pensar somente em como a questdo acerca do lider politico ideal podia ser abordada em
meados dos anos 1980 — época da producao e do langamento dos filmes —, mas também em
como tal temadtica pode ser objeto de reflexdo para nos hoje. Nos ultimos anos, o Brasil tem
vivenciado uma crise que nao € apenas econdmica, mas sobretudo politica, na qual a
bipolarizacdo entre o Partido dos Trabalhadores e o Partido da Social Democracia Brasileira
nas elei¢des presidenciais de 2014, o conturbado processo de impeachment de Dilma
Rousseff — a presidenta democraticamente eleita pelo PT nas eleigdes daquele ano —, a prisao
do ex-presidente Luiz Indcio Lula da Silva e a sucessao de interminéveis casos de corrup¢ao
envolvendo os mais variados partidos politicos tém levado muitos brasileiros a se
perguntarem: qual lideranga politica teria o perfil mais adequado para assumir o governo do

Brasil em tal conjuntura?

Trata-se, sem sombra de duvidas, de uma questdo polémica, pois cada partido
defendera que tal lider s6 podera ser algum dos seus proprios membros. Temos visto um
pouco dessas discussoes nas redes sociais, nas quais os diferentes grupos politicos debatem
para ver qual deles fornecera o lider ideal para o pais. O que tem chamado a atengdo em
todas essas discussdes ¢ que as imagens dos politicos tém sido produzidas segundo
orientacdes bem especificas. Como no filme de Luis Alberto Pereira, tem sido frequente o
uso do humor para se criticar certas figuras politicas, algo que pode ser exemplificado pela
presenca dos “memes” nas redes sociais que muitas vezes sao utilizados para debochar de
determinados personagens.**® E se Jango fez de Jodo Goulart um heréi em meados dos anos

1980, hoje ndo sdo poucos os grupos que tentam retratar suas liderangas como figuras

403 Em outra ocasifo, tivemos a oportunidade de refletir mais detalhadamente sobre o uso do humor e dos
“memes” nos debates politicos realizados por meio das redes sociais, especialmente na época das elei¢des
presidenciais de 2014. Ver: DIAS, Rodrigo Francisco. Perceber a politica em tempos de Facebook: o caso
das elei¢des presidenciais no Brasil em 2014. Revista Espaco Académico, Maringa, v. 16, n. 180, p. 110-
121, maio 2016.
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heroicas capazes de tirar o Brasil da crise, ainda que, ao contrario do que se viu no filme de

Silvio Tendler, ndo tenha aparecido até o momento a figura de um novo heréi “tragico”.*%4

Independente da orientagdo politica, o fato € que cada partido esta constantemente
preocupado com a “imagem” de seu lider que ¢ divulgada nas mais diversas midias. Estar
atento as formas por meio das quais tais imagens podem ser construidas ¢ algo essencial para
que se possa analisa-las de maneira critica. Por isso, a analise de filmes como Jdnio a 24
Quadros e Jango € til no sentido de que os dois documentarios sao instigantes exemplos de
como diferentes estratégias narrativas podem ser utilizadas para se elaborar diferentes
imagens de lideres politicos, seja sob um vi€s positivo seja sob um viés negativo. Em um
pais onde o personalismo ¢ um aspecto marcante de nossa cultura politica, em que muitos
sdo aqueles interessados em langar-se aos altos postos de governo por meio do proprio
personalismo, a reflexdo sobre como sao construidas as narrativas acerca de determinados
personagens historicos ¢ uma atividade importante porque esse tipo de narrativa continua a
ser produzido a todo o momento. O préprio cinema pode ser um meio utilizado na veiculagdo
de tais narrativas, levando uma certa versao dos fatos para o publico e agindo diretamente

na formacao da propria cultura historica de uma dada sociedade.

O professor/pesquisador em Historia deve estar atento a tais narrativas nao sé
porque seus alunos e leitores t€ém acesso a elas, mas porque elas o instigam a refletir sobre a
propria escrita da Historia, uma atividade que envolve ndo apenas procedimentos de
pesquisa, mas também estratégias narrativas quanto as formas de se contar uma historia e
apresentar determinados personagens historicos. E importante lembrar ainda que Jdnio a 24
Quadros e Jango tratam de um momento da recente Historia Politica Brasileira que ainda
suscita muitas discussoes: o processo que levou ao Golpe de 1964 e a instalacdo da Ditadura
no Brasil. Como dissemos no primeiro capitulo deste trabalho, a memoria em torno desses
temas ainda continua sendo motivo de disputas, afinal, o passado ndo ¢ algo que estd
simplesmente morto e enterrado, mas, muito pelo contrario, muitas vezes se mostra ainda
presente. Se avaliarmos o contexto das eleicoes presidenciais de 2018, por exemplo,

especialmente os discursos do candidato Jair Messias Bolsonaro, fica evidente o quanto

404 Uma questdo que fica é se, para os membros e apoiadores do Partido dos Trabalhadores, ap6s a prisdo de

Luiz Inécio Lula da Silva, o lider petista ndo poderia ser visto como uma espécie de heroi tragico, afinal,
ele ocupou o cargo de chefe politico maximo do pais e € visto por seus apoiadores como alguém que, por
governar em favor da populag@o mais pobre, acabou por ser preso em razdo dos interesses de poderosos
grupos econdomicos. Como se vé, tal forma de analisar a trajetoria de Lula tem pontos em comum com a
forma utilizada por Silvio Tendler para falar de Jodo Goulart em Jango. Todavia, Lula ainda esta vivo e a
sua “tragédia”, se assim o for, ndo ¢ totalmente igual a de Goulart.
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opinides favoraveis ao Golpe de 1964 e a Ditadura ainda sdo emitidas por determinados
sujeitos sociais. Se em meados dos anos 1960, muitos grupos conservadores da sociedade
brasileira temiam o “perigo comunista” e o risco de o Brasil se ver transformado em Cuba,
nos ultimos anos tem sido muito comum ouvir pessoas ainda com medo do comunismo no
pais e receosas de que o Brasil se transforme em uma Venezuela. Desse ponto de vista, ¢
curioso que, embora o Muro de Berlim tenha caido em 1989, aparentemente algumas pessoas
ainda vivem como se estivessem nos tempos da Guerra Fria. Ademais, o fato de Bolsonaro
ter vencido as elei¢cdes de 2018 ancorado em um fervoroso discurso de combate a corrupgao
fez lembrar o quanto esse assunto ainda mobiliza coragdes e mentes, assim como na época

em que Janio Quadros venceu as elei¢des presidenciais de 1960.

Certamente, o historiador estuda o passado tendo em vista questdes que sao
colocadas pelo seu proprio tempo presente. E com este trabalho ndo foi diferente. Sendo
assim, analisar filmes como Janio a 24 Quadros e Jango foi particularmente til para que
pudéssemos entender como alguns temas sdo muito constantes ao longo de toda a Histéria
Politica Brasileira. Uma das nossas motivagoes foi a de avangar nas discussdes em torno da
“escritura filmica da Historia™ a partir do impacto gerado pela leitura do livro A historia nos
filmes, os filmes na historia, de Robert A. Rosenstone. Nao seria exagero dizer que todo
este trabalho foi escrito com o objetivo de levar o debate sobre as relacdes entre Cinema
Documentario e Historia para dire¢cdes as quais Rosenstone ndo explorou no referido livro.
Mas isso foi o que tentamos fazer, a partir de nossas proprias escolhas, pois, como dissemos
anteriormente nessas Consideragdes Finais, outras poderiam ser as analises e interpretagoes
possiveis sobre os filmes Janio a 24 Quadros e Jango. Assim, esperamos que o presente
trabalho também estimule novas questdes sobre o bindmio Histdéria-Cinema e novas
pesquisas sobre a nossa recente Historia que nos auxiliem em uma tomada de posicao frente

aos inumeros desafios que o presente e o futuro do nosso pais ainda nos colocam.

Se tudo o que dissemos nas paginas anteriores tiver contribuido para que mais um

tijolo tenha sido colocado no muro da historiografia, teremos alcangado o nosso objetivo!
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