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Resumo:

Este trabalho ¢ uma apresentacdo da pesquisa de mestrado desenvolvida na éarea
de Historia Cultural pela Universidade Federal de Uberlandia (UFU) entre 2016 ¢ 2018.
Ele aborda o tema central da pesquisa que versa sobre uma analise dos tipos raciais
presentes nas revistas 7EX dos grupos chineses, mexicanos, indigenas ¢ negros, bem
como a relagdo destes com o personagem principal do fumetti (Historias em quadrinhos
italianos), Tex Willer.

Além disto, trago a metodologia, os objetivos, justificativa do trabalho,
problematicas bem como as consideragdes parciais da pesquisa. Embasada em autores da
comunicagdo (Vergueiro; Barbieri) e da histéria cultural (Burke, Chartier) procurei
trabalhar a tematica do Western (Limerick, Hughes) ligada as teorias raciais (Banton,
Black e Solomos) para melhor esmiugar a fonte de pesquisa.

As fontes foram escolhidas conforme a tematica e sdo apresentadas ao longo dos
capitulos 2 e 3, enquanto que ao capitulo 1 estd reservado uma abordagem acerca do
personagem principal e suas caracteristicas, como ele se constitui um her6i de quadrinhos
muito consumido na Itdlia (desde 1948) e no Brasil (desde 1971). Perceber como
Giovanni Luigi Bonelli (criador dos roteiros) e Aurelio Galleppini (criador dos desenhos)
buscaram inspiracdes e dialogaram com o cinema de Western Spaghetti para
ambientarem seu personagem que ¢ ranger, cowboy, justiceiro, vingador, chefe dos
navajos e agente indigena, um “mocinho” que faz parte do imaginario italiano e que por
muitos anos esteve presente nas bancas de revistas e jornais do Brasil.

Palavras-chave: Tex Willer. Historias em Quadrinhos. Italia. Estados Unidos da
América. Historia cultural.



Abstract:

This work is a presentation of the Masters research developed in the area of
Cultural History by the Federal University of Uberlandia (UFU) between 2016 and 2018.
It addresses the central theme of the research that deals with an analysis of the racial types
present in the 7EX magazines of the groups: Chinese, Mexican, Native Americans and
Black, as well as their relationship with the main character of the fumetti (Comics in
Italian), Tex Willer.

In addition, I bring the methodology, the objectives, justification of the work,
problems as well as the partial considerations of the research. Based on communication
authors (Vergueiro, Barbieri) and Cultural History (Burke, Chartier) I have linked it to
Western themes (Limerick, Hughes), racial theories (Banton, Black and Solomos) to
better analyse the source.

The historical sources were chosen according to the theme and are presented
throughout chapters 2 and 3, while chapter 1 is reserved an approach about the main
character and its characteristics, as he is a comic hero very consumed in Italy (since 1948)
and in Brazil (since 1971). Perceiving how Giovanni Luigi Bonelli (creator of the scripts)
and Aurelio Galleppini (creator of the drawings) sought inspiration and dialogue with the
Western Spaghetti cinema to enact his character who is a ranger, cowboy, avenger,
chieftain of the Navajo and Indian agent, a "good guy of the West" that is part of the
Italian imagination and that for many years was present in the newsstands and newspapers
of Brazil.

Key-words: Tex Willer. Comics. Italy. USA. Cultural History.
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1. Introdugao:

O presente trabalho de dissertacdo inserido no Mestrado em Historia pelo
Programa de Pés-graduacdo da Universidade Federal de Uberlandia (PPGHIS-UFU) ¢
resultado de uma longa trajetoria historiografica de pesquisa. Ao longo da disciplina da
graduacgdo Historia da América I, ministrada pela professora Ana Paula Spini desenvolvi
um trabalho de conclusdo de curso cuja problematica previa a utilizagdo dos quadrinhos
de Tex como fonte para o estudo da Histéria dos Estados Unidos da América (EUA).

A partir deste trabalho, propus juntamente com a professora Monica Brincalepe
Campo dois projetos pesquisas vinculados ao Programa de Iniciagdo Cientifica (PIBIC)
sobre o mesmo personagem, o que resultou na elaboragcdo de um Trabalho de Conclusao
de Curso em formato de monografia, no ano de 2015, para obtengao do titulo de Bacharel
em Historia.

Em 2017, ap6s ingressar no programa de pos-graduacao em Historia, na linha de
Historia e Cultura, sob orientacdo do professor Marcelo Lapuente Mahl, continuei a
pesquisa em torno do mesmo tema, porém com um novo foco de investiga¢ao. A primeira
proposta seria de pesquisar a virilidade e a masculinidade de Tex Willer bem como sua
face heroica. Entretanto, dada a inviabilidade do tema e o aparecimento de um segundo,
mais aprazivel, optei por trabalhar com os tipos raciais presentes na revista de Historias
em Quadrinhos (HQ’s) de Tex Willer.

A revista, intitulada TEX!, ¢ produzida na Italia desde 1948 até os dias atuais sob
a responsabilidade da atual Sergio Bonelli Editore (SBE), localizada em Mildo. Em TEX
temos acesso a diversas histdrias, sequenciais ou ndo, sobre o personagem Tex Willer,
inicialmente um rancheiro no sul do estado do Texas (Estados Unidos) entre os anos de
1860-1890, no século XIX, portanto. Abaixo, um desenho de Galep do primeiro esbogo

para o personagem, no final dos anos 1940 na Itélia:

Figura 1 — Tex Willer por Galep

! Percebe-se a importincia de diferenciar visualmente a revista Tex do personagem Tex Willer, portanto, o
nome em letras maitisculas serd empregado sempre que houver uma referéncia a revista e ndo ao herai.
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Fonte: http://www.tex70anos.com.br/p/aurelio-gallepini-aurelio-galleppini.html. Acesso em 18

dez. 2018.

O recorte da pesquisa € tematico, e a escolha do corpus documental pelas revistas
TEX Colegao, republicadas no Brasil a partir da década de 1980, se justifica na medida
em que estas possibilitam perceber a construcdo do personagem Tex Willer e sua
formacdo em termos graficos (desenhos) e argumentativos (roteiros), além de ser a
colecdo mais completa e publicada em ordem cronolégica posterior a consolidagao da
revista no mercado de quadrinhos?.

Em concordancia com autores/pesquisadores da area de comunicagao, acredito na
importancia dos quadrinhos como objeto de reflexdo do historiador e produgdo de
conhecimento. E o caso, por exemplo, de Carlos de Oliveira (2012), historiador e
pesquisador de quadrinhos argentinos, como o da Mafalda®, para quem “as hq’s ndo
existem dissociadas do mundo real, descontextualizadas; [...], deslocadas da realidade
objetiva e dos agentes sociais que a engendram (artistas) e interpretam [...]” (p. 19).

Como esta pesquisa ¢ fruto de uma continuidade de diversas leituras,
levantamentos, elaboracdo de dois trabalhos de conclusdo de disciplina, dois projetos de
pesquisa de iniciacdo cientifica PIBIC (Programa Institucional de Bolsas de Inicia¢do
Cientifica) — FAPEMIG/Cnpq (Fundagdo de Amparo a Pesquisa de Minas Gerais/
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico), uma monografia e um
intercdmbio institucional na Franca, ela se mostra ser tanto original como justificavel na
medida em que traz uma investigacao historiografica que tem como objeto a producdo

Texiana. Esta HQ ¢ uma produgdo italiana do pés Segunda Guerra Mundial e, por isso,

2 Nem sempre ¢ possivel termos acesso as datas de publicagdes das revistas na Italia, somente no Brasil.
Mas em sua maioria, TEX Cole¢ao procura acompanhar a ordem de langamento no pais de origem.
3 Personagem criada por Quino que data de 1964 a 1973.


http://www.tex70anos.com.br/p/aurelio-gallepini-aurelio-galleppini.html
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uma das preocupagdes centrais da pesquisa ¢ compreender os dialogos entre a Italia de
1948 e a apropriacao que os autores fazem do Velho Oeste Americano, representada por
meio dos quadrinhos.

O objetivo central desta pesquisa foi de compreender as representacdes de Tex
Willer, isto ¢, como o personagem ¢ criado por Bonelli e Galep. Pensar, portanto, Tex, a
partir da perspectiva de seus roteiristas e desenhistas, como um produto cultural italiano
que ndo esta dissociado do didlogo e das transversalidades com outras culturas, para além
da propria italiana, tais como a do cinema hollywoodiano de Western nos Estados Unidos
da América (EUA), analisando, esmiugando, desnaturalizando e desconstruindo o proprio
objeto de pesquisa.

Analisar como um personagem € contextualizado nos Estados Unidos do século
XIX (na segunda metade) e tém, a partir disto, de fatos historicos e também de liberdade
literaria de seus roteiristas e desenhistas, uma trajetoria construida apropriando-se do real,
de representagdes estadunidenses difundidas pela industria cultural e adaptadas pela
cultura italiana sendo “devolvidas” em suas HQ’s. Neste sentido, perceber que a
utilizacdo da pesquisa historica pelo roteirista se da em cardter de propiciar mais
veracidade a fic¢ao literaria. Para isto, lanco mao da teoria de Chartier, (1990), enquanto
suporte teorico para pensar o proprio conceito de representacao.

Apoiado nisto, compreender os autores enquanto sujeitos sociais que estdo em
constante dialogo com a cultura estadunidense cinematografica e que se apropriam dela
para montarem roteiros € cendrios de Tex a partir de seus proprios codigos culturais
italianos. Dialogos estes que estdo explicitados no grafico abaixo, trazendo as “pontes”

possiveis e necessarias a partir das revistas Tex, suas transversalidades culturais:
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FIGURA 2 - organograma explicativo dos didlogos estabelecidos em Tex.
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Cultura cinematograficade Hollywood.

Fonte: Elaborado pela autora.

A ideia da representacdo deste grafico ¢ demonstrar o didlogo existente entre
Italia, Estados Unidos e Brasil, trés espacos em tempos diferentes, mas que estabelecem
relacdo ligados pela ambientagdo do proprio fumetti e, além disto, que hd uma
sobreposicao de camadas culturais na revista.

Por meio desta pesquisa, questiono como um personagem de quadrinhos italianos,
fumetti, foi criado sendo ambientado em outro pais além-mar em outro século, e
[re]construindo um mundo representativo do faroeste “americano”? E que fez sucesso em
diversos paises, além da propria Itdlia. O que permite que Giovanni Luigi Bonelli e
Aurelio Galleppini possam [re]criar um ambiente de velho oeste a partir do pais onde
vivem? Por que ocorre essa apropriagdo? Quais as leituras/codigos feitas/utilizados por
estes autores que possibilitam tais adaptagdes, apropriagdes e criagdes? Com quem (com
o queé) eles dialogam? O que permanece ¢ o que muda quando Bonelli e Galep ja ndo sdo
mais os responsaveis pela elaboragdo e editoragdo do personagem?

Quais sdo e como sdo apresentados os tipos raciais, os “rotulos” e esteredtipos
presentes em Tex (a revista e o personagem), ndo de maneira pejorativa, mas sim

interpretativa, contextualizada, histérica, analitica. Estereotipos estes tais como: os
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homens brancos, colonos; os indigenas; os negros; os chineses; os mexicanos®*, a partir de
discussoes sobre raca e teoria racial.

Questiono também a participagdo de Tex: ele ¢ um personagem representativo de
que tipo racial? Brancos? Indigenas (ja que é chefe dos navajos)? Ou ele tem permissao
para circular livremente entre eles? Seria ele um herdi sem o qual os grupos minoritarios
que aparecem nas revistas (negros, indigenas, mulheres, criangas) nao sobreviveriam?

A hipétese mais provavel, que serd explorada ao longo do trabalho, é que
Giovanni Luigi Bonelli (criador do personagem e roteirista) tenha estabelecido
cruzamentos com filmes de western americanos’, ja que a composicio do personagem
central da revista parece feita e extraida do imaginario estadunidense representado nos
filmes de faroeste, produzidos pela industria Hollywoodiana nas décadas de 1930 a 1950
que ¢ o periodo que precede e/ou coincide com a criacdo de Tex e suas primeiras
aventuras. Acredito que Bonelli tenha se apropriado de discursos difundidos pela
Indutstria Cultural estadunidense e os reproduzido e/ou reformulado em Tex, fazendo as
devidas adaptacdes quando necessario para melhor adequagdo ao mercado consumidor
da revista e também a partir dos codigos de leituras dos autores.

Vergueiro e Ramos (2010) entendem que as HQs podem contribuir para elaborar
a interpretagdo de uma dada realidade em suas relagdes histdrico-sociais e culturais de
producdo, bem como compreender a sua circulagdo por meio do mapeamento de seu
consumo e do alcance que estas obtiveram nas suas praticas de apropriacdo da cultura
social. Essas sdo premissas que conduzirdao, nesta pesquisa, as analises da produ¢ao do
personagem Tex.

Observamos estereotipos marcantes das figuras masculinas de HQ’s que ndo se

restringem somente aos comics®

, mas sao adaptados e “emprestados” por outras industrias
que também estdo em didlogo com o mercado “norte-americano” nos quadrinhos, como
por exemplo, o proprio fumetti. Dai o interesse em pesquisar € analisar minuciosamente
a construcdo deste herdi e de Tex enquanto homem, “branco”, “civilizado”, ranger’,

“cowboy”, entre outros “rotulos” que ele recebe ao longo de suas aventuras, bem como

4 Estes sd0 os grupos escolhidos para pesquisa uma vez que os mesmos sdo recorrentes nas aventuras sendo
estereotipados e retratados enquanto classes homogéneas constitutivas do Oeste.

> O western ¢é tido por um “género cinematografico que sempre primou por dualidades bem claras,
procurando distinguir a civilizagdo e a selvageria através de arquétipos que cumprem fungdes bem
estabelecidas no projeto civilizatorio norte-americano.” (MARCONDES, 2009, apud REIS, 2014, p. 3).

® Palavra em inglés para os popularmente denominados “gibis” no Brasil.

7 Nas historias em quadrinhos TEX rangers sdo um grupo de policiais com treinamento investigativo, que
atuam sobretudo no Texas, mas com liberdade de acdo em todo o territério estadunidense.
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perceber em qual destes ele se encaixa, tendo em vista que ele extrapola o heroi cristdo
muitas vezes, sobretudo por causa de sua recorrente violéncia.

Ele ¢ complexo, pois a medida que ¢ defensor de grupos tratados como
minoritdrios (indigenas, negros, mulheres), também nao hesita em por em pratica a lei do
“olho por olho e dente por dente” (lei de Talido) ou em ter atitudes extremamente
violentas, inclusive em interrogatorios. Sao recorrentes, por exemplo, as cenas em que
Tex distribui socos “gratuitamente”, sendo muitas vezes o motivo pelo qual a revista €
taxada de violenta.

O cowboy de Bonelli ¢ uma criacdo propria e visa ser a representacdo dos
habitantes dos EUA fraturado pela Guerra de Secessdo, por exemplo®, e que remete a uma
[talia também mal unificada, permanentemente resistente a homogeneizar suas diferengas
regionais. E que também havia passado por conflitos bélicos, por uma unificacao tardia,
por um separatismo cultural muito forte entre suas regides (particularmente representadas
na divisao entre Norte e Sul), mas que passou a defender o prevalecimento da Unido, da
unidade nacional, cimentada pelo nacionalismo, pelo ser italiano (BERTONHA, 2005,
destaque do autor).

Tex ¢ um herdi representativo de seu povo estadunidense, marcado pelo encontro
com o outro por meio do casamento entre o branco europeu ¢ a indigena navajo. Foi um
colono, como também, um justiceiro no momento em que o Estado ainda ndo estava
organizado e nao havia se instalado por toda a extensao do territorio.

Mas também pode ser lido como um hero6i italiano na medida em que os leitores
da Sergio Bonelli Editore - que ndo sdo poucos -, se reconhecem em Willer, em seu senso
de justica, em sua luta pela Lei, utilizando-se dos meios necessarios para obté-la em um
territério onde ainda ¢ necessario se fazer valer por meio do colt 45: o Oeste. Tex ¢ a
propria representagdo da lei, ¢ o representante da sociedade italiana que possui um senso
cristdo muito arraigado em toda sua historia, e que, portanto, defende a justica, a
igualdade de tratamento e a vinganca com fins de ser justo, dai a complexidade do
arquétipo do personagem.

Ha uma rigidez de formulas por meio de clichés e de esteredtipos que estdo
profundamente presentes nas HQ’s, que marcam estas producdes da industria cultural, e
que estdo presentes na sociedade contemporanea: a presenca do patriarcado ¢ um forte

exemplo em se tratando de Itdlia, e Tex, portanto, ndo foge a estas representacdes. Isto

8 Existem duas versdes de historias da participagdo de Tex na Guerra de Secessdo (1861-1865).
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constitui a problematica central da pesquisa: a analise desses esteredtipos tanto de Tex
quanto dos grupos raciais presentes na revista.

Outro fator, e talvez o mais importante, ¢ a compreensdo de como 7EX contribui
para uma ideia de EUA que se quer transmitir, a partir da Italia (¢ ndo do proprio territorio
estadunidense), porém, que esta em didlogo estreito com a produgao cultural dos proprios
Estados Unidos. TEX, assim como varios outros westerns, ¢ uma produgao italiana que
faz referéncias a outro territorio, inclusive nunca visitado por seu criador (Luigi Bonelli)
até 1948. Isso nos leva a questionarmos: até que ponto essas historias em quadrinhos estao
embasadas em pesquisas anteriores (feitas pelos roteiristas e pelos desenhistas de Tex)
procurando veracidade historica nas representacdes Bonellianas, e até que ponto dizem
respeito ao contexto de producdo na Italia de 1948 em diante?

A partir da percep¢do de que a identidade masculina € construida social e
historicamente, temos que os personagens das HQ’s estdo sujeitos a isto e, elas, “[...]
como qualquer dimensdao da induastria cultural, geram expectativas, reforgcam
comportamentos, produzem e reproduzem a realidade, refletem e intervém nela” (SILVA,
2014), e Tex enquanto um fendmeno editorial mundial ndo esté alheio a estes esteredtipos
marcantes da figura do heroi.

Enquanto um objeto de estudo inserido no campo da histéria cultural, Tex ¢
recente. Quase nao ha trabalhos publicados sobre o personagem na area especifica de
historia®, portanto o mesmo nio foi bastante estudado ou explorado ainda. Por outro lado,
se apresenta enquanto um produto que faz parte do imaginario italiano, mas que ¢ fruto
de um emaranhado, de um cruzamento cultural, de culturas hibridas'®. A partir de dados
da propria editora (de vendas), € possivel concluir que a revista € parte integrante do
imaginario social italiano e que a SBE ¢ grande responsavel pelo mercado de gibis no
pais, com mais de cem milhdes de exemplares vendidos em abril de 201411,

Analiso Tex enquanto um objeto cultural, um produto de cultura, do imaginério
social italiano de Bonelli e Galep, uma representacdo do real estadunidense [re]produzido
na Italia, partindo do pressuposto que Bonelli estd mergulhado em um caldeirdo cultural
em didlogo com diversas linguagens, praticas, atravessamentos, didlogos e cruzamentos

a partir de andlises de imagens embasada na area de histdria e de comunicagdo. Ou seja,

¥ Até o presente momento, usando as ferramentas de pesquisa académicas ndo foi possivel rastrear nenhum.
10 Aproprio-me aqui do termo cunhado por Canclini (1997).

" Informacdo retirada de: http://www.fumettologica.it/2014/06/quanto-vendono-i-fumetti-bonelli-i-dati-
2014/.



http://www.fumettologica.it/2014/06/quanto-vendono-i-fumetti-bonelli-i-dati-2014/
http://www.fumettologica.it/2014/06/quanto-vendono-i-fumetti-bonelli-i-dati-2014/
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um produto cultural que estabelece didlogo entre os filmes de faroeste, os Estados Unidos
e a propria Itélia.

Entendendo aqui as representacdes como uma possiblidade, que visa saber os
multiplos caminhos pelos quais os homens do passado pensaram sua presenga no mundo,
dando sentido a suas agdes ou modelando sua memoria e que, portanto, ¢ coletiva.
(OFFENSTADT, 2009).

A histéria cultural tem por principal objeto identificar como em diferentes lugares
e momentos uma determinada realidade social é construida, pensada, dada a ler, portanto
¢ compreender também as representagdes do mundo social que sdo sempre determinadas
pelos interesses de grupo que as forjam, através de seus discursos, produzidos a partir de
um lugar de poder, dai a necessidade de relacionar os discursos proferidos com a posi¢do
de quem os utiliza, de pensar como os autores de Tex, Bonelli e Galep reproduzem ou
produzem determinados discursos acerca da percepc¢ao que tinham sobre o Oeste € os

personagens ai presentes. E, portanto, refletir sobre quais sdo os processos que constroem

o mundo como representacao.

A nogdo de representacdo [...] mais do que o conceito de mentalidade, permite
articular trés modalidades da relagdo com o mundo social: [...] o trabalho de
classificacdo e de delimitagdo que produz as configuracdes intelectuais
multiplas, [...] as praticas que visam fazer reconhecer uma identidade social,
exibir uma maneira propria de estar no mundo, significar simbolicamente um
estatuto e uma posicdo [...] e as formas institucionalizadas e objetivadas gragas
as quais uns ‘representantes’ [...] marcam de forma visivel e perpetuada a
existéncia do grupo, da classe ou da comunidade (CHARTIER, 1990, p. 23).

Chartier (1990) nos atenta também para diferenciar criagdo de consumo, produgao
de recepgdo, o que estd intimamente relacionado as reflexdes aqui presentes acerca de
Tex. “Importa antes de mais identificar a maneira como, nas praticas, nas representacoes
ou nas produgdes, se cruzam e se imbricam diferentes formas culturais (CHARTIER,
1990, p. 56)” que nas revistas Bonellianas de Tex Willer trazem articulagdes entre a Italia
e os Estados Unidos, nos roteiros e desenhos. E preciso restituir a historicidade do gibi,
da criacdo da revista e do personagem, o que “exige em primeiro lugar que o ‘consumo’
cultural ou intelectual seja ele proprio tomado como uma producdo, que evidentemente
nao fabrica nenhum objeto, mas constitui representagdes que nunca sao idénticas as que
o produtor, o autor ou o artista, investiram na sua obra (Ibid., p. 59).”

Na sequéncia, no primeiro capitulo dou prioridade para apresentar o personagem,

bem como detalhar metodoldgica e teoricamente o trabalho, no segundo e terceiro,
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reflexdes acerca dos tipos raciais dos grupos escolhidos para andlises: neste negros e

indigenas, naquele, chineses e mexicanos, bem como as consideracdes finais.
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2. Capitulo 1: apresentagdes iniciais

Tex ¢ um personagem criado por Giovanni Luigi Bonelli (1908-2001) e Aurelio
Galleppini (1917-1994) na Italia pos 2* guerra mundial, em 1948. Suas aventuras estdo
situadas nas décadas finais do século XIX nos Estados Unidos da América (entre os anos
de 1860 a 1890) ¢ ¢ a representagdo de um cowboy de faroeste, “tipicamente americano”.
No decorrer delas ele se torna um fora da lei, ranger, chefe da tribo navajo (recebendo o
nome indigena de Aguia da noite), esposo de Lilyth ou Lirio Branco (indigena navajo)
com quem teve um filho, Kit Willer. Os acontecimentos em sua vida pessoal se ddo nesta
sequéncia, porém nio € necessariamente a ordem cronologica de publicacdes das revistas.
Isto explica porque lemos sobre o casamento de Tex com uma navajo € somente anos
depois de publicagdes sabemos que ela morrera logo apds o nascimento do filho.

Tex ¢ também considerado justiceiro e defensor de todos os que sdao tomados
como grupos minoritdrios do Oeste: negros, mulheres e indios'?. Isso define o
personagem, porém sdo caracteristicas que foram adquiridas aos poucos, ao longo de
varias edigdes e nao que foram concebidas desde sua primeira aventura, dai a necessidade
de selecionar como fontes as primeiras revistas do ranger — as que se mostram como
alicerce de todas as aventuras subsequentes.

Mesmo que conceitos como Homem(ns), Mulher(es), Negro(s), Indigena(s),
Chinés(es) sejam naturalizados e tratados como um todo homogéneo no gibi, € preciso
termos clareza que sdo discursos construidos, defini¢gdes criadas, apropriadas,
modificadas e que, portanto, precisam ser historicizadas. E preciso desnaturalizar
conceitos como “oeste”, “faroeste”, perceber a constru¢do paulatina de um personagem
de quadrinhos que € “americano”, porém criado na Europa, na Italia de 1948. Todos esses
que aparecem em TEX e precisam ser compreendidos como esteredtipos que nao somente
falam de um lugar, mas também que excluem representacdes diferentes, mais amplas ou
que destoam do que nos ¢ apresentado nos gibis.

As revistas de Tex ddo pistas sobre diferentes representacdes, presentes nos
retratos das relagdes de género, de poder, de territorio, de raga, possibilitando analises das
diversas interfaces culturais (de massa, da indUstria cultural) e de esteredtipos ali
presentes. Permitem também, uma percepcao sobre o contexto de producao (Itdlia do

século XX), de consumo e recep¢do (diversos paises nos séculos XX e XXI), de

12 Muitas vezes nas revistas os indigenas sdo chamados inapropriadamente de “indios” € optei por manter
a terminologia algumas vezes, fazendo referéncia as publicagdes de Tex.
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circulagdo da cultura estadunidense (século XX) produzida sobre a construcdo de seu
proprio territorio e, sua formacao, destacando o Oeste, mito este apropriado por outros
paises (como a Itdlia), da tradicdo e persisténcia e da reinvengdo e recriagdo do
personagem ao longo dos anos, a medida que conquistava um publico consumidor,
inicialmente em seu pais de origem e posteriormente em outros paises, como o Brasil e
Portugal®.

Esta pesquisa teve por tematica a investigagdo acerca dos tipos raciais
representados nas historias em quadrinhos italianos (fumetti) do personagem Tex Willer
criado por Giovanni Luigi Bonelli (roteiros) e Aurelio Galleppini (desenhos) no ano de
1948 em Mildo.

Inicialmente apresentei uma discussao metodoldgica em torno dos seguintes
aportes: Roger Chartier e Peter Burke para tratar das questdes de inser¢ao do objeto de
pesquisa na area de Historia e Cultura, mais especificamente na area de analise de
imagens — no caso, quadrinhos. Além disto, utilizei autores especificos da area de
comunicacdo como Waldomiro Vergueiro e Daniele Barbieri. Para em um segundo
momento dar destaque tanto ao personagem principal, quanto as analises feitas da fonte,
com foco no tema central da pesquisa (tipos raciais presentes nas HQ’s).

A fonte escolhida para analise sdo as Historias em Quadrinhos (HQ’s) de Tex
Willer, que ¢ produzido/reproduzido até os dias atuais sob responsabilidade da Sergio
Bonelli Editore (SBE) e pela Mythos, no Brasil.

Segundo Vergueiro ¢ Ramos (2010)

Ainda que a HQ possa ser vista hoje como uma arte consolidada, ela ainda
sofre o rango de ser considerada uma arte menor, [...] sem contar que, ainda
hoje, existem inimeros lugares-comuns que continuam insistindo na
obviedade da linguagem da HQ, como se esse meio de comunicagdo nio
apresentasse nenhuma complexidade. Ora, tais referéncias aos quadrinhos
como ‘subcultura’, ‘sub-arte’, ou uma espécie de Opio literario, que visaria
unicamente a estandartizagdo e alienagdo, ¢ ressonancia de certo debate sobre
cultura de massa e industrias culturais, que ndo obstante seu tom critico contra
a arte massificada estd assentado muitas das vezes [sic] em premissas elitistas
e numa concepgao aristocratica de cultura (p. 15-16).

2.1 Caminhos metodolégicos:

13 Estes sfo os dois maiores paises consumidores além da Itélia. Tex, apesar de situado nos Estados Unidos,
ndo ¢ vendido 1a.
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Segundo Peter Burke (2017), as imagens recentemente estdo sendo cada vez mais
objeto de estudo da historiografia. “O testemunho de imagens ¢ ainda mais valioso porque
elas revelam ndo apenas artefatos do passado [...], mas também sua organizacao; [...]” (p.
149). O que significa atentarmo-nos aos detalhes e as formas de representar esse passado.

Em se tratando das imagens de uma cultura sobre outra, como ¢ o caso do objeto
de pesquisa em questdo — que traz um personagem produzido por italianos, mas

ambientado nos EUA do século XIX, Burke (2017) afirma que

[...] quando ocorrem encontros entre culturas, é provavel que a imagem que
cada cultura possui seja estereotipada. A palavra ‘esteredtipo’ (originalmente
uma placa da qual uma imagem podia ser impressa), como a palavra cliché
(originalmente o termo francés para a mesma placa), ¢ um sinal claro da ligagdo
entre imagens visuais e mentais. O esteredtipo pode ndo ser completamente
falso, mas frequentemente exagera alguns tracos da realidade e omite outros.
(p. 185-6).

Neste sentido, as imagens que aparecem em Tex sdo, em sua maioria,

estereotipadas. E estes, nas palavras de Peter Burke (2017),

[...] muitas vezes tomam a forma de inversdo da autoimagem do espectador.
Os esteredtipos mais grosseiros estdo baseados na simples pressuposiciao de
que ‘nds’ somos humanos ou civilizados, ao passo que ‘eles’ sdo pouco
diferentes de animais como cdes e porcos, aos quais sdo frequentemente
comparados, ndo apenas em linguas europeias, mas também em arabe ou
chinés. Dessa forma, os outros sdo transformados no ‘Outro’. Eles sio
transformados em exoticos e distanciados do ‘eu’. E podem mesmo ser
transformados em monstros. (p. 188).

Como Tex ¢ estadunidense e branco, o “outro” representado nas revistas faz
referéncia aos chineses, mexicanos, negros, indigenas (dentre outros) — o que revela meu
interesse em pesquisar as representagdes desses tipos nas revistas.

Segundo Burke (2017), “muitos historiadores trataram as imagens como
subordinadas aos textos, quando ndo as ignoraram totalmente.” (p. 241). Esta foi uma
critica feita a primeira versao desta pesquisa: usar mais os roteiros nas analises do que as
imagens, sendo que as HQ’s sdo compostas concomitante e indissociavelmente pelas duas
partes.

As imagens sdo evidéncias do passado ou do que se pretende representar deste, e
apesar dos problemas algumas vezes apontados como limitantes para as pesquisas com
imagens, Burke (2017) aponta que o caminho ¢ pelo meio: nem que imagens sdo

totalmente confiaveis ou ndo o sdo totalmente. Neste sentido,
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[...] qualquer um que queira usar imagens como evidéncia necessita estar
constantemente alerta para o aspecto — muito 6bvio, ainda que algumas vezes
esquecido — de que a maioria delas ndo foi produzida com esse proposito.
Algumas delas o foram [...] mas a maioria foi feita para cumprir uma variedade
de fungoes, religiosas, estéticas, politicas e assim por diante. Elas,
frequentemente, tiveram seu papel na ‘construgdo cultural’ da sociedade. Por
todas essas razodes, as imagens sdo testemunhas dos arranjos sociais passados
e acima de tudo das maneiras de ver e pensar do passado.” (Ibid., p. 278).

Elas nao sdo, portanto, nem um reflexo fiel da realidade ipsis litteris, nem somente
um sistema de signos, mas os dois concomitantemente. “Elas sdo testemunhas dos
estereotipos, mas também das mudangas graduais, pelas quais individuos ou grupos veem
o mundo social, incluindo o mundo de sua imaginagao. ” (Ibid., p. 275).

Concluindo sua exposi¢do, Peter Burke (2017) argumenta que sdo necessarios
quatro passos a pesquisa com imagens. Passos estes que destaco aqui pois estdo
intimamente relacionados a minha pesquisa: 1) As imagens ddao acesso ndo ao mundo
social diretamente, mas as visdes contemporaneas deste mundo. Isto €, as representacdes
que o presente tem em relagdo ao passado. No caso de Tex, portanto, sdo as leituras de
italianos (Bonelli e Galep) traduzidas nos quadrinhos sobre as percepgdes destes autores
a respeito dos Estados Unidos da América. 2) E preciso colocar as imagens no contexto
em que foram produzidas, isto €, devolver a imagem para o suporte (Jornal? Revista? Arte
sequencial?) e para o tempo ¢ espaco em que foram produzidas. 3) assumirmos que uma
sequéncia de imagens ¢ melhor do que uma imagem isolada, pois oferece mais
confiabilidade, dai a escolha por uma amplitude de revistas que permitem melhores
conclusdes (mais solidas). E, 4) O historiador muitas vezes tera que ler nas entrelinhas,
observar os detalhes pequenos.

Atualmente podemos perceber que transformagdes no mundo ocidental de
mercado de quadrinhos facilitaram as pesquisas académicas: um novo entendimento
sobre o papel dos quadrinhos na sociedade, a derrubada de preconceitos, o
redirecionamento do publico (de infanto-juvenil para adulto, sobretudo com as Graphic
novels e os albuns para colecionadores), a diversificagdo do mercado brasileiro com os
mangas por exemplo, a facilidade de aquisi¢@o de gibis pela internet a precos acessiveis
(como ¢ o caso dos fumetti da SBE — Julia, Tex, Zagor, Dilan Dog, Dampyr) e a
diversidade de produtos ligados ao mercado de HQ’s, inclusive criando um nicho “nerd”
e “geek” de compra e venda de camisetas, livros, broches, canecas, etc.

Segundo Valdormiro Vergueiro (2017)
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A medida que as historias em quadrinhos se tornavam populares no Brasil, [...]
era natural que os editores buscassem personagens que pudessem fazer lembrar
mais de perto o povo ¢ a cultura brasileira, ou que pudessem ser familiares para
os leitores do pais. (p. 83) [...]. Nesse sentido, muitos autores buscaram
aproximar historias e personagens do ambiente explorado pelas producdes
cinematograficas, novelas e historias em quadrinhos sobre o velho este norte-
americano, na época bastante populares. (p. 87).

Diante disto, pode ser neste contexto que Tex consegue um mercado consumidor
consolidado no Brasil.

Ja no quesito do estudo das HQ’s, isto ¢, no que diz respeito a suas utilizagoes
como fontes de pesquisa no ensino superior, 0 mesmo autor pondera que “a exclusio dos
quadrinhos ocorreu, durante muito tempo, em fungdo de sua presumida falta de
importancia como objeto de estudo académico.” (Vergueiro, 2017b, p. 6). Sobre as
pesquisas com tais fontes, Vergueiro aponta que “as historias em quadrinhos comegaram
a aproximar-se da universidade — ou vice-versa-, durante a década de 1960, na Europa,
quando alguns tedricos estruturalistas dos estudos da linguagem passaram a interessar-se
pelo tema.” (p. 53). Na tabela abaixo observamos que nos anos 1970 as pesquisas ainda
sdo muito incipientes e ¢ somente a partir do final dos anos 1990 e inicio dos anos 2000
que temos uma ampliag@o da quantidade de trabalhos publicados que tenham por interesse

a pesquisa com quadrinhos.

FIGURA 3 — Tabela de producdes de dissertagdes e teses na USP, por décadas.

Fonte: VERGUEIRO, RAMOS, op. cit., p. 192.

Uma visdo dos quadrinhos como entretenimento perdurou por muito tempo, mas,
“a partir do momento em que as historias em quadrinhos passam a ser consideradas um

fendmeno de massa, seu efeito sobre a populacdo leitora comeca a interessar aos

estudiosos.” (Ibid., p. 49-50).
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Pensando mais tecnicamente sobre isso e fazendo uma analise voltada para o
objeto de pesquisa em questdo, a partir das mediagdes de Vergueiro (2017) e Barbieri
(2017), podemos afirmar que ao longo do século XX cinema e HQ exerceram
concomitantemente um sobre o outro, influéncias que envolveram personagens,
tematicas, técnicas, linguagens, etc. (Vergueiro, 2017, p. 44). Mas os quadrinhos, por sua
vez, “nasceram ligados aquele que em seu tempo era considerado o meio por exceléncia
de comunica¢do com as grandes massas — os jornais diarios -, € nele deram seus primeiros
e mais significativos passos.” (p. 45). E com Tex ndo foi diferente: incialmente langado
em tiras semanais em jornais de grande circulacao da Italia sob o nome de Texas Kid
(como chegou ao Brasil) e s6 depois passou a ser publicado pela Editora Audacce como
revista separada em formato de taldo de cheque com trés quadrinhos por linha.

Apesar de ndo ser a mesma coisa € ndo usarem de linguagens iguais, €

[...] posto que o quadrinho ndo é cinema, quando quer parecer como tal deve
valer-se de modos de contar do cinema que sejam bastante reconheciveis e, por
conseguinte, por meios habituais e difundidos. [...] Um quadrinhos como ken
Parker [ou Tex] quer, por outro lado, exibir sua propria ligagdo com o cinema
porque é um quadrinho de faroeste, e seus autores sabem bem que a mitologia
do faroeste esta radicalmente ligada ao cinema. (p. 223, grifo dos autores).

Nesse sentido, uma das principais fontes utilizadas por Bonelli e Galep para
criarem roteiros e desenhos de Tex foram o cinema, os filmes de faroeste da década de
1950 sobretudo.

Hoje posso afirmar com clareza que hd muito do cinema Western em TEX.
Segundo o blog Texwiller.br!#, as inspiragdes dos autores vém dos filmes de Tom Mix,
com John Wayne, de John Ford, da literatura Western (colecio Romantica Sonzogno), do
personagem Fantasma de Lee Falk, de Sergio Leone, de “No tempo das diligéncias”,
dentre outras fontes.

Segundo o autor Howard Hughes (2009), os Westerns Spaghetti, de onde Bonelli
e Galep provavelmente tiraram inspiragdes para os desenvolvimentos das historias de
Tex, eram predominantemente produgdes italianas, com diretores e técnicos espanhois,
porém, com um elenco estadunidense encabegado por alguma estrela (como Gemma,

Waynne). “Muitos Westerns Spaghetti foram filmados na Itdlia em locacdes de estiidios

e palcos de som alugados, e locais na zona rural ao redor de Roma. Ha trés conjuntos

14 Este é um dos sites de informagdes sobre Tex mais completo.
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ocidentais principais nas proximidades de Roma: os estiidios Cinecittd, Elios Studios e
Dino da Laurentiis Studios ('‘Dinocitta’).” (p. XVII).!°

Isto significa afirmar também que os desenhos de TEX estdo embasados na
propria paisagem italiana, representada nos filmes-b (como também sdo conhecidos os
faroestes Spaghetti). J4 os diretores preferidos, provavelmente foram Sergio Leone,
Corbucci, John Ford e as estrelas Wayne, Eastwood, Van Cleef, Duccio Tessari, Giuliano
Gemma — que segundo o proprio Galeppinni, foi inspira¢do para a criagdo do desenho do

personagem.

Gemma tinha uma grande afinidade com o género e foi um dos poucos atores
italianos a continuar fazendo faroeste nos anos setenta e nos anos oitenta, [...].
Na Italia, Gemma era conhecido como "o rei dos ocidentais italianos"; ele foi
uma das maiores estrelas do género [...] uma figura chave nos westerns dos
anos sessenta.'®

FIGURA 4 - Imagem do Gemma e de Tex ao lado.

A

Fonte: http:/texwillerblog.com/wordpress/?p=48402. Aceso em 04 jun. 2018'7.

15 “Many spaghetti westerns were shot in Italy on rented studio sets and sound stages, and as locations in
the countryside around Rome. There were three main western town sets in the vicinity of Rome: at Cinecitta
Studios, Elios Studios and Dino de Laurentiis’s studio (‘Dinocitta’)”. (p. XVII).”

16 “Gemma had a great affinity with the genre and was one of the few Italian actors to continue making
westerns throughout the seventies and into the eighties, [...]. In Italy Gemma was known as ‘The king of
the Italian Western’; he was one of the biggest stars of the genre [...] a key figure in sixties westerns.”
(Ibid., p. 192).

17 Em 1985, Gemma foi o ator principal interpretando Tex no filme “Tex e il signore degli abissi” (Tex € o
senhor do abismo), filme que ndo fez sucesso e levou Bonelli a desistir de langar o personagem nas telas de
cinema.


http://texwillerblog.com/wordpress/?p=48402
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E possivel afirmar que Tex muito dialoga com Django, de Sergio Corbucci (1966)

sobretudo na tematica da violéncia. Para Hughes (2009),

Django foi o cartdo de visitas de Sergio Corbucci para o publico do cinema
europeu, ¢ Leone ndo foi o tinico diretor italiano capaz de reescrever as regras
do western. Corbucci, como Leone e Tessari, trabalhava no cinema popular
italiano ha mais de uma década, antes de se envolver com westerns no inicio
dos anos sessenta. [...] Para essa roupa estranha, Corbucci acrescentou uma
metralhadora ¢ um caixdo, fazendo de Django o mais caracteristico heroi
ocidental dos Spaghetti de todos eles'®.

E acrescenta que assim como todos os herois de Western italiano, Django ¢ um
loner, um solitario, assim como Tex. Essa caracteristica marcante dos Spaghetti também
esta presente em TEX ndo somente para o personagem principal, mas também para todos
seus pards'®: Kit nio tem namorada, nem Carson e nem Tigre. Todos tiveram, mas elas
sempre tém uma histéria com fim tragico (ou morte ou separagao).

A década de 1960 e a seguinte foram o principal momento de TEX que ja contava
com um mercado consumidor consolidado de 20 anos de publicagdes e este ¢ 0 momento
em que os filmes também se tornam mais frequentes. “A medida que os Spaghetti
westerns ganhavam forga ao longo de 1966 e as produtoras se apressavam em langar
filmes antes que o interesse publico se desvanecesse, mais cineastas italianos "sérios"
foram atraidos a fazer filmes nessa forma popular.” 2° (HUGHES, 2009, p. 71).

Para encerrar,

O cinema italiano popular tornou-se cada vez mais obcecado desde o seu
sucesso global com os westerns. Anteriormente, absorvia os mitos americanos
e os revigorava com uma nova abordagem. Mas nos anos setenta seus westerns
estavam sendo tratados com uma espécie de reveréncia, a medida que as
referéncias dos italianos se tornavam mais obscuras?!.

18 “Django was Sergio Corbucci’s calling card to European cinema audiences that Leone wasn’t the only
Italian director capable of rewriting the rules of the western. Corbucci, like Leone and Tessari, was working
in popular Italian cinema for over a decade before he became involved in westerns in the early sixties. (p.
58). [...] To this strange outfit Corbucci added a belt-feed machine-gun and a coffin, making Django the
most distinctive-looking spaghetti-western hero of them all.” (Ibid., p. 61, grifo do autor).

19 Esta é uma palavra utilizada pelos autores para referirem-se aos amigos mais proximos de Tex, seus
parceiros. Na traducao brasileira foi mantida “pards”.

20 «“As spaghetti westerns gained momentum throughout 1966 and production companies rushed to release
films before public interest faded, more ‘serious’ Italian film-makers became attracted to making films in
this popular form.” (HUGHES, 2009, p. 71).

HPopular Italian cinema had become increasingly self-obsessed since its global success with westerns.
Previously it had absorbed the American myths and reinvigorated them with a fresh approach. But in the
seventies its westerns were being treated with a kind of reverence, as the Italians’ references became more
obscure. (Ibid., p. 241).
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Nao ¢ possivel afirmar categoricamente uma mudanca nas representagdes do
personagem ou mesmo na escolha de tematicas. Elas acontecem de maneira sutil ao longo
dos anos de publicagdes e, analisando a obra como um todo, observo algumas diferencas
para os primeiros anos de publica¢des, conforme sera abordado com mais detalhes nos

proximos capitulos.

2.2 Quem é Tex Willer?

As fontes aqui referidas sdo revistas de Historias em Quadrinhos italianos
(Fumetti) cujo principal personagem ¢ Tex Willer, nome que também intitula a revista.
Ele foi criado por Giovanni Luigi Bonelli (1908-2001)*? e Aurelio Galleppini (1917-
1994)* na Italia p6s 2* guerra mundial, em 1948 (Mildo), suas aventuras estdo situadas
nas décadas finais do século XIX nos Estados Unidos da América (entre os anos de 1860
a 1890) e ¢ a representagdo de um cowboy de faroeste muito marcado por caracteristicas
(fisicas, psicologicas, de atitudes) retiradas dos filmes de western hollywoodianos das
décadas de 1950 dos cineastas Sergio Leone e John Ford, principalmente, conforme
explicado com base nas informagdes retiradas de Howard Hughes (2009).

Ao longo de suas diversas aventuras do inicio até aproximadamente os anos 1970
Tex assume diversas identidades caracteristicas do Oeste: cowboy, fora da lei, ranger,
chefe da tribo navajo (recebendo o nome indigena de Aguia da noite), esposo de Lilyth,
pai de Kit Willer (mestico), agente indigena dos Navajos, ¢ at¢ mesmo Xerife em algumas
historias.

Como no inicio das publicagdes Tex ndo era conhecido, os criadores ndo tinham
uma preocupagao em colocar em ordem as aventuras. Por isso, lemos sobre o casamento
de Tex com Lilyth e somente anos depois de publicagdes (brasileiras) temos acesso a
informacao de que ela morrera logo apds o casamento. E esta diferenga, essas lacunas na
trajetoria inicial do cowboy sdo muito recorrentes e atrapalham a pesquisa

historiografica®®, por isto é importante sempre recorrer as publicagdes italianas originais.

22 Bonelli nasceu na Itdlia em 1908 e em 1948 ji com sua editora criada langou o personagem que hoje é
responsavel pelo maior numero de vendas de quadrinhos da Italia: Tex Willer.

23 Aurelio Galleppini, mais conhecido por Galep, também nasceu no norte da Itdlia, no ano de 1917 e foi o
responsavel pela criagdo do desenho de Tex Willer e posteriormente ficando encarregado das capas de todos
os gibis.

24 Este foi um dos principais problemas da pesquisa (depois da aquisigdo das revistas — que possuem valor
elevado e cuja colecao € grande): compreender a ordem de acontecimentos na vida do personagem e em
qual ordem eles aparecem nas revistas, construindo uma “linha do tempo” a fim de perceber as
caracteristicas que sdo, aos poucos, “penduradas” no “cabide” Tex Willer.
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Contudo, outra dificuldade, refere-se a ndo correspondéncia dos titulos (pois nem sempre
as tradugdes mantém o original).

Tex é também considerado justiceiro e defensor®® dos considerados pelo senso
comum ¢ de maneira generalista como “grupos minoritarios” do Oeste, desconsiderando
as complexidades que envolvem essas divisdes. S3o eles os negros, as mulheres ¢ os
indios. Isto define o personagem, porém sdo caracteristicas que foram adquiridas aos
poucos, ao longo de anos de publicagdes e ndo foram concebidas desde sua primeira
aventura.

Tex como personagem e enquanto um produto cultural, uma revista mundialmente
conhecida, ndo nasceu da maneira como ele aparece atualmente nos quadrinhos. Ele foi
“aprimorado” a medida que os autores resolviam lhe dar novas caracteristicas e que
percebiam como o mercado consumidor recebia essas novas identidades, que aos poucos
vao sendo acrescentadas ao herdi, como acontece na industria cultural de modo geral. O
resultado disto ¢ um personagem mesclado que atualmente ja passou por vdrias
identidades possiveis de se ter no Oeste estadunidense®®. A priori, era comercializado em
jornais para posteriormente, apos se tornar um sucesso de vendas, ganhar revista propria

com tiragens mais frequentes.

FIGURA 5 — primeira pagina de “O totem misterioso”.

POR TODOS
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ALEM

25 Ambas as palavras sdo parte da problematizagdo da pesquisa: perceber o significado que tem tanto
justiceiro quanto defensor no West estadunidense e na propria narrativa das revistas, haja vista que ¢
importante historicizar tais conceitos.

26 Tex ja foi rancheiro, cowboy, fugitivo, xerife, chefe da tribo navajo, ranger, batedor do exército nortista
durante a Guerra de Secess@o. Ou seja, todas as personalidades possiveis de existirem no Oeste ele assumiu
em algum momento de sua vida editorial.
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=
VEJAMOS... EIl LMA JOVEM INDW...
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< = &
Fonte: Grandes classicos de Tex.
Com tracos simples, sem muito trabalho de luz e sombra e sem muito rebusco,
com textos também simples, sem muita narragdo e sem muita fala nos dialogos, a primeira
aventura de Tex publicada, “O totem misterioso”, chega ao Brasil somente em 1951 pela
Junior, responsavel pelas publicagdes de TEX no periodo de 1948 a 1967 no formato de
tiras, com o nome de Texas Kid. Esta aventura foi retirada da republicacdo®’ brasileira
Grandes Classicos de 2006, porém data de 1958 na Itdlia também uma republicacdo,
sendo o numero 1 das aventuras completas.

Nesta pagina, temos contato com algumas informagdes preliminares a respeito do
personagem — que nos sdo dadas pelos proprios autores no inicio da revista em um
pequeno texto explicativo e introdutdrio: ele monta um cavalo chamado Dinamite, possui
trajes de cowboy semelhantes aos que apareciam no cinema de western do mesmo
periodo: camisa de flanela, lenco no pescoco, chapéu com abas largas, colts no cinturdo,

luvas de couro e calga jeans. Além disto, observamos que Bonelli se apropria de imagens

27 Republicagdes sdo as historias que aparecem em mais de uma linha editorial, que ja foram lan¢adas uma
primeira vez e aparecem novamente em outra cole¢do (tanto no Brasil como na Itdlia). A Mythos possui
cerca de oito republicagdes brasileiras de Tex, mais inclusive que a propria Italia, pais de origem da revista.



30

do territorio estadunidense (ou deveria dizer italiano?) ao situar geograficamente Tex
além das fronteiras do Texas, nas gargantas de Rainbown Canyon, o que revela uma
pesquisa geografica anterior para produzir a narrativa. Por fim, uma ultima caracteristica
do personagem que em breve se torna um herdi nos fumetti: ao ver alguém em apuros,
sobretudo uma mulher e indigena®® ele nio hesitara em interferir.

Em uma de suas aventuras como ranger, ainda em suas primeiras historias
publicadas, Tex ¢é preso pela tribo indigena dos Navajos, e para evitar a morte do herdi,
Lirio Branco (ou Lilyth) opta por se casar com ele (ritual indigena do pacto de sangue®’).
Essa squaw (mulher no dialeto indigena) era filha do chefe navajo Flecha Vermelha e,
portanto, Tex passou a ser membro da tribo e herdeiro do trono de chefe de todas as tribos
indigenas navajo, além de ser batizado com o nome indigena de Aguia da noite. O casal
tem um filho, que em homenagem a Kit Carson, padrinho da crianca, ¢ chamado de Kit
Willer, ou Pequeno Falcao, no idioma indigena.

Em uma armadilha tramada para o ranger, Lirio Branco ¢ morta ao contrair variola
de cobertores propositalmente infectados e enviados a aldeia. Na aventura, esta
mortandade assolou o territorio navajo matando muitos indios, entre eles a esposa de

Tex3".

O filho do casal, Kit Willer, escapa da morte ¢ ¢ educado dentro da cultura
indigena além da religiosa, pela Missao Jesuitica de Santa Anita. Isso ocorreu conforme
o desejo de Lylith, pois ela queria que o filho recebesse as instrugdes necessarias do “povo
branco”. Ela também havia recebido uma educagdo religiosa catdlica, pelos Jesuitas,
como “privilégio” de ser filha do chefe navajo. Também como o pai, o pequeno Kit (como
¢ chamado o personagem) entrou para o corpo de rangers, recebendo um distintivo
(estrela dourada), porém esta historia ndo esta relatada em nenhuma revista. A educagao

branca que Kit Willer recebe demonstra a propria percepcao do roteirista na necessidade

da educacdo formal garantir a “civilizagdo” que precisa ser levada para o Oeste, este

28 Ela representa, concomitantemente, dois grupos sociais mais silenciados, inferiorizados do Oeste: as
mulheres e os indigenas.

29 Segundo o gibi, na cultura indigena, quando uma jovem squaw d4 sua vida a um prisioneiro, durante o
ritual de morte, eles devem se casar. Lirio Branco era uma india com perspectivas diferentes, tida pelos
roteiristas como “uma mulher a frente de seu tempo” e por ndo achar digno a guerra e ser contra a morte,
em qualquer circunstancia, faz o pacto de sangue com Tex Willer e ambos se apaixonam apds o casamento,
porém com poucas demonstragdes de afeto retratadas graficamente (em desenho).

3% E importante ponderar que muitos indios morreram por doencas disseminadas pelos brancos sobretudo
no inicio da colonizagdo do territério estadunidense.
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territério barbaro, além de também demonstrar a percepcdo da educacdo
ocidental/europeia como sendo necessaria para garantir a jovem civilizagio nascente’!.
Com a morte do chefe navajo Flecha Vermelha anos mais tarde, Tex assume o
posto e torna-se também agente da reserva indigena, isto é, representante deste povo no
departamento indigena, responsavel por estabelecer a ponte entre os “peles-vermelha” e
os “caras-palida”, termos, em geral, pejorativos, para designar os indios e brancos

respectivamente.

FIGURA 6 - Tex recebe o titulo de chefe navajo.

o

31 A SBE estd com uma proposta mercadoldgica de langar uma colegdo sobre a histéria de Tex retratando
pedagos que ainda nao foram corretamente esclarecidos aos leitores. O anuncio foi feito em comemoragao
aos 70 anos do personagem, na Italia.



32

Fonte: TEX CHEFE DOS NAVAIJOS, n.29, jul. 1989, pp. 18-19.

Tex ¢ nomeado como chefe dos navajos: ergue-se um novo totem e lhe ¢ entregue
uma machadinha simbolizando a escolha que o novo chefe fard para guiar seu povo: se
com a lamina para baixo significa trilhar o caminho da paz, com a lamina para o alto,
significa o da guerra. Em uma pose central direcionando-se a toda a tribo, Tex ergue a
“machadinha” e profere seu discurso a favor da paz, mas deixando claro que ndo se
submeterd a nenhuma outra tribo ou a imposigdes governamentais, dos homens brancos,
ou de qualquer tentativa de subjugar seu povo, portanto, sua escolha ¢ pela lamina em pé.

Outro detalhe importante dos desenhos diz respeito ao cenario: por estarem na
aldeia indigena, os elementos misticos, as roupas carregadas, € os hogans estdo sempre
presente no plano (ou mesmo no fundo) das representagdes gréaficas aqui ilustradas. E o
feiticeiro navajo, com seus trajes chamativos e diferentes do restante da tribo (mais
carregados de ornamentos) e seu cajado, quem transmite o poder de Flecha Vermelha

para Aguia da Noite. Este personagem estard presente em diversas outras aventuras do



33

entdo chefe Navajo, aconselhando, fazendo pesquisas indigenas e estabelecendo
relacionamento com outras tribos em nome do chefe. E portanto uma figura além de
espiritual, governamental também.

Observo que, nesta aventura em especial, mesmo que se trate de questdes
indigenas, Tex ndo porta sua vestimenta navajo e sim seus trajes de branco. Nas
publicacdes posteriores, sempre que esta como representante dos indigenas, na figura de
Aguia da noite, porta suas vestes apropriadas para a situacio.

Ja em “O totem misterioso” somos apresentados também a seus parceiros de
aventuras: Kit Carson, Jack Tigre e Kit Willer, seu filho. As caracteristicas principais dos
personagens que sdo construidas ao longo da trajetéria podem ser observadas no
pessimismo incessante de Carson, na “mudez” de Tigre, nas brincadeiras € o humor
sarcastico de Tex, e nas atitudes, as vezes, um pouco imaturas de Kit Willer. E importante
ainda ressaltar, a respeito do personagem Kit Carson, que ele foi baseado no personagem
de gibi de mesmo nome do roteirista italiano Rino Albertarelli, de 1937 no gibi italiano
“Michey”, mas ambos personagens nada tém em comum com o personagem historico,
exceto pelo nome.

O personagem de Albertarelli foi um agente indigena (nomeado em 1854) que
destruiu as reservas de alimentos, expondo os guerreiros navajos, mulheres e criangas a
morte, além de deportar os sobreviventes para um campo de concentragdo no Novo
México, de onde s6 puderam retornar sob a condi¢cao de ficarem reclusos em uma reserva
indigena, enquanto Kit Carson representa justamente o contrario: se coloca como
defensor dos indigenas.

Além disso, ratifico que ndo ha mais mulheres na vida de nenhum dos personagens
na maioria das historias, isto ¢, elas apareceram em um determinado ponto (uma ou duas
revistas no maximo), fizeram seu papel de mostrar a virilidade e masculinidade dos herois
e posteriormente sdo retiradas dos gibis. Podemos indicar como uma primeira explicacao
a crenca de que mulheres e criangas poderiam atrapalhar a agdo justiceira dos rangers,
pois seriam vulneraveis e produziriam como efeito um ponto de fraqueza nos herois.
Outra explicagdo possivel pode ser por causa dos didlogos estabelecidos com o cinema,
que contava pouco com a participacdo de mulheres em filmes de faroeste, ainda mais no
papel principal ou de heroinas.

Dentro das historias de Tex e seus parceiros ndo ha espago para a presenca
feminina a ndo ser no ambiente de casa, ou de salloons e cabarés, ou entdo, em raras

excecgdes, como aliadas de bandidos, ou as proprias assassinas e chefes de casas de 6pio,
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de ligas de mulheres ladras. Isto €, ndo ha espago para romantismo € nem mesmo para
“dependéncia” de mulheres na vida dos rangers. Esta pode ser uma das explicagdes para
a morte precoce de Lirio Branco na trama, pois se ela ainda estivesse viva, poderia ser
um empecilho para Tex. O casal nunca poderia ser como uma exemplar familia do
american way of life, uma vez que ele tem a vida voltada para a justica da sociedade:
viajando pelo comando de rangers e resolve problemas de maneira independente em
diversas partes do territdrio americano. A existéncia de uma vida privada, com a mulher
e o filho ndo possibilitaria as suas aventuras, ou elas poderiam ser vistas como arriscadas
para um pai de familia, o que pode ser observado durante o curto periodo de vida de Lirio
Branco como esposa de Aguia da noite.

Neste sentido, acredito que a morte da mesma corresponde a uma necessidade dos
autores, existente a partir dos valores culturais que carregam, pois veem a mulher como
um o ponto fraco de Tex. A morte da personagem de Lylith ocorreu para atingir o ranger,
pois ela foi propositalmente provocada, e com este fato o personagem perdeu sua Unica
vulnerabilidade na trama. Poderia se pensar no filho como outro ponto de fraqueza,
entretanto, ele se torna um jovem homem capaz de se defender, portanto, diferentemente
de uma esposa. Assim, predomina nesta trama uma visao masculinista da sociedade na
qual as mulheres ou sdo jovens e/ou maes apaixonadas e frageis, ou traigoeiras vilas,
caracteristicas presentes também em filmes do mesmo periodo.

Apesar de realizada por roteirista e desenhista italianos, as historias de Tex se
passam nas pradarias e desertos dos Estados Unidos, e todas em territoério americano
(sobretudo nos EUA, apesar de terem aventuras no México e Canad4 também), mostrando
muitas caracteristicas geograficas, sociais, econdmicas, politicas e culturais deste pais em
diversos momentos da historia. Eles passam por temas que forjaram a historia americana,
desde a “marcha para o oeste” até o assassinato de Lincoln, entre outros momentos, €
ainda, reforcam projecdes culturais anacronicas ao periodo da trama, como por exemplo,
a “mania” de Tex e Kit Carson pedirem em salloons “bifes de trés dedos de altura,
sepultados sob uma montanha de batatinhas fritas acompanhados de um canecdo de

cerveja” — esta ¢ a frase predileta dos personagens em todos os momentos de refei¢des’.

32 Em um artigo encontrado na desciclopédia, ha uma brincadeira a respeito deste habito dos personagens.
Recomendo a leitura deste pequeno texto, pois 0 mesmo possibilita em certa medida, conhecer mais os
personagens e seus habitos de maneira divertida e critica, apesar de conter alguns elementos falsos (o que
faz parte da caracteristica do site). O texto pode ser encontrado no seguinte link:
http://desciclopedia.org/wiki/Tex Willer.
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Estas aventuras publicadas em fumetti s3o um produto de apreensdo cultural de
italianos se projetando sobre os mitos de criacao e unificagdo de outro pais, no caso, os
Estados Unidos, e a partir desta apreensdo constroem uma representacdo com
particularidade associadas a sua propria cultura de origem — remetendo-se a propria Italia.
Além disso, as revistas de Tex dao pistas sobre diferentes representagdes, presentes nos
retratos das relacdes de género, de poder, de territorio e de etnia, possibilitando analises
das diversas interfaces culturais e de esteredtipos ai presentes.

Estas HQ’s sd@o uma leitura dos autores sobre os Estados Unidos representado nos
filmes de faroeste, sdo recriagdes deste ambiente aos olhos dos dois italianos que nunca
haviam visitado pessoalmente o pais escolhido para ambientar Tex Willer. Contudo,
também sdo um produto de apreensdo cultural italiana sobre a prépria Italia — produtora

de Westerns.

2.3 Os autores de Tex:

FIGURA 7 - autorretrato de Giovanni Luigi Bonelli, o criador de Tex

Fonte:
http://t2.gstatic.com/images?g=tbn: ANd9GcQg3GzW6rWUsynSwXTIPRZvobUWU igdk hqOwlthkCM
VErm9S. Acesso em 31 out. 2018.

Gianluigi Bonelli, o “pai” de Tex, nasceu em Mildo a 22 de dezembro de 1908,
iniciou carreira literaria no inicio dos anos 1930 para o Corrieri dei Piccoli (tradicional
publicacdo italiana), e passou por diversas outras empresas, criando outros personagens,
até conseguir abrir a propria editora, em 1948, e criar, em conjunto com Aurelio
Galleppini, o personagem Tex. Durante um tempo a editora da familia ficou sob a
responsabilidade de sua esposa Tea Bonelli, at¢ que Sérgio Bonelli (filho) pudesse
assumir os enredos, desenhos e administracdo da empresa a qual passou a se chamar

Sergio Bonelli Editore. Luigi Bonelli faleceu em Alexandria em 2001, e sua ultima


http://t2.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcQg3GzW6rWUsyn5wXTIPRZvobUWU_iqdk_hq0wlfhkCMVErUm9S
http://t2.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcQg3GzW6rWUsyn5wXTIPRZvobUWU_iqdk_hq0wlfhkCMVErUm9S
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historia escrita foi publicada em 1991 na Itdlia. Tex ainda € “o livro italiano de quadrinhos

com o maior niimero de vendas, tem resistido a crise do género western a partir da qual

se inspirou” *3.

Para sua criagdo Bonelli tomou como modelo de referéncia (e ndo poderia ser
de outra forma) E.U. cinema ocidental e do periodo classico, especialmente os
filmes de John Ford. [...] e cria um imaginario que € agora considerado a marca
registrada do Texas.>*

FIGURA 8 - autorretrato de Aurelio Galleppini, desenhista que deu forma a Tex.

Fonte: http://texwillerblog.com/wordpress/?p=6378. Acesso em 31 out. 2018.

Aurelio Galleppini, ou simplesmente Galep, foi o pai de Tex no desenho. Nascido
em 20 de agosto de 1917, na provincia de Grosseto, Casale di Pare, na Itélia, teve
formacdo profissional como desenhista. Antes de Tex, iniciou carreira com outros
personagens e em outras editoras, mas teve seu trabalho interrompido pela Segunda
Guerra Mundial, durante a qual serviu no forte militar em Caligari. Ao final da guerra,
tornou-se professor na mesma cidade e ao mudar-se para Mildo, passou a dedicar-se, a
partir de 1948, em parceria com Luigi Bonelli, aos trabalhos da entdo editora Audace.

No inicio de Tex, as 32 tiras eram desenhadas inteira e exclusivamente por Galep,
mas com a ampliag¢do das tiragens ele teve que recorrer a ajuda de outros desenhistas para
o trabalho de finalizagdo do personagem. Passou a dedicar-se exclusivamente as capas,
hoje responsabilidade de Claudio Villa. Galep seguiu produzindo até 1994, quando

faleceu em 20 de margo.

33Disponivel em: HTTP://WWW.guiadosquadrinhos.com/artistabio.aspx?cod_art=2621. Acesso em 13 de
julho de 2012.
34 Ibid.



http://texwillerblog.com/wordpress/?p=6378
http://www.guiadosquadrinhos.com/artistabio.aspx?cod_art=2621
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FIGURA 9 - Sérgio Bonelli.

Fonte: http://www.sergiobonelli.it/sezioni/2505/creator. Acesso em 31 out. 2018.

Sérgio Bonelli, cujo pseudonimo era Guido Nolitta, nasceu em Mildo (Italia) em
dezembro de 1932 e aos 25 anos assumiu a diretoria da editora da familia. Guido ¢ o
criador de personagens, tais como Zagor (1961) e Mister No (1975). Em 1976, passou a
ajudar o pai na elaboragao de roteiros de Tex. Sérgio foi o sucessor de Luigi Bonelli como
roteirista da editora Bonelli. E atualmente a mesma ¢ administrada pelo filho de Sérgio,

Davide Bonelli.

2.4 As editoras de Tex

TEX ¢ uma criagdo de Giovanni Luigi Bonelli (Gianluigi Bonelli) e Aurelio
Galleppini (Galep) na Italia de 1948, conforme dito anteriormente. Suas historias eram
publicadas em jornal, posteriormente compilados para o formato de gibi preto e branco.
Este ¢ uma das personagens mais antigas de westerns sendo publicada em diversos paises
do mundo, sobretudo Italia, Portugal, Espanha e Brasil. A editora Bonelli procura fazer
uma pesquisa anterior para construir os enredos das historias de Tex o mais proximo
possivel da cultura na qual o ranger estd inserido (tanto no desenho, quanto no enredo).
As histodrias de Tex sdo divididas em dois momentos, no primeiro ele € jovem, e se passam
em sua maioria na década de 1860 nas quais ele participava de rodeios e da guerra civil
americana (em seus 20 anos mais ou menos). E Tex mais velho (aos quarenta anos)

aparece em outros contextos historicos, no periodo de 1880 a 1890 da historia dos EUA.


http://www.sergiobonelli.it/sezioni/2505/creator
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E preciso o envelhecimento do personagem para que possamos ver Kit Willer, seu filho,
em acdo ao lado do pai, e prometendo seguir seu legado de comportamento moral.

Até 2011 a editora responsavel pelas publicagdes de Tex, na Italia, estava sob a
direcdo de Sérgio Bonelli, encarregado das publicacdes de outras personagens tais como
Zagor, Ken Parker, Julia - a crimindloga, Martin Mystére e Mister No (todos disponiveis
no Brasil em bancas de jornais e revistas, pela Mythos). Hoje quem administra ¢ o filho
de Sergio, Davide Bonelli.

A produgdo italiana, neste periodo do inicio de Tex teve influéncia do género
literario em voga na época: o folhetim, porém, Bonelli e Galep formularam um novo
género, publicando revistas em forma de tiras de 32 paginas por semana, inicialmente
com preco acessivel. Bonelli, em entrevista a Decio Canzio®, diz que no comego, Tex
ndo teve, de fato, um fabuloso lancamento™®.

Para Bonelli, Tex ¢ uma produgdo de um tempo de inumeras representacdes
negativas a respeito dos indigenas, e, no entanto o personagem ¢ descrito por seu criador
como dono de uma forte reagiio anti-injustica, contra o abuso de poder e o mau trato®’, e
que isto provavelmente pode justificar a ampla aceitacdo do personagem em diversos

paises. Bonelli continua, referindo-se ao contexto de produgdo de Tex:

Se vocé considerar a atmosfera do periodo no qual Tex nasceu, entdo minha
escolha tem que ser vista como uma reagdo contra o conformismo deste tempo.
Mas porque eu era desta maneira enquanto outras pessoas nao? Bom, mesmo
naquele momento, eu era acostumado a ler muitos livros sobre os Nativos
Americanos e eu aprendi a respeitar essas populagdes indomitas. [...]. A receita
criada em 1948 por Gianluigi Bonelli e Aurelio Galleppini, com uma grande
invencdo no western (Tex Willer, um ranger e homem da lei, lado a lado com
os indigenas em um periodo no qual o mundo de filmes praticamente sempre
os pintava como os homens selvagens ‘peles vermelhas’) [...] resiste ao
impacto de tempo sem a menor dificuldade.®®

35 GIAN LUIGI BONELLI. Gian Luigi Bonelli replies to your questions. Il mio nome e Tex. Disponivel
em: <http://www-en.sergiobonellieditore.it/tex/servizi/fag.html>. Acesso em 13 de julho de 2012.
Entrevista concedida a Decio Canzio.

36 No original: “at the begining, Tex didn’t actually get off to such a fabulous start”.

37 “T don’t think words like ‘racism’ and ‘antiracism’ could be used for my tales. [...] in my Tex there’s a
strong reaction against injustice, ill-treatment, abuse of power” (Ibid). Em traducao livre: eu ndo penso que
palavras como ‘racismo’ e ‘antirracismo’ poderiam ser usadas para meus contos. [...] no meu Tex tem uma
forte reacdo contra injustica, mau trato, abuso de poder.

38 No original: PAPINI, R. D. But behind the two big shots comics are struggling. 2002, Disponivel em:
<http://www-en.sergiobonellieditore.it/tex/servizi/fag.html>. Acesso em 13 de julho de 2012. If you
consider the atmosphere of the period in wich Tex was Born, then my choice has to be seen as a reaction
against the prevailing conformism of that time. But why was I that way whereas other people weren’t?
Well, even at that time, I used to read a lot of books about the Native Americans and I’d learned to
respect those indomitable populations. [...] The recipe created in 1948 by Gianluigi Bonelli and Aurelio
Galleppini, with a highly innovate western (Tex Willer, a ranger and man of the law, sides with the Indians
in a period when the world of movies almost always portrayed ‘redskins’ as wild men) [...] withstands the
impact of time without the slightest difficult [destaque meul].



http://www-en.sergiobonellieditore.it/tex/servizi/faq.html
http://www-en.sergiobonellieditore.it/tex/servizi/faq.html

39

Neste sentido, para Bonelli, sua escolha por um personagem que fosse a favor da
populagdo indigena nos EUA era meramente pessoal, devido a influéncias de livros sobre
esse povo que resistia em territério americano, € nao corroborava com a cultura divulgada
pelos EUA, sobretudo a retratada por Hollywood, nas quais os indios permaneciam em
papéis de vilania e negativos, ora infantilizados, outras tantas, desqualificados.

Segundo a proposta de Bonelli, o personagem Tex vai contra um modelo
predominante em 1948, no qual a sociedade de brancos, representantes da civiliza¢ao
ocidental, se oporiam aos nativos das Américas, os indios. Esta predomindncia da
representacdo negativa dos nativos das Américas ¢ evidente nos diversos filmes que
circulavam nas matiné€s dos cinemas. Elas eram feitas, principalmente, voltadas para as
criangas € os adolescentes, € mesmo em producdes para as sessoes principais, COmo os
filmes de John Ford, apesar do tom negativo ter sofrido ligeira modificacdo e
estranhamento, o personagem central, o her6i branco, se coloca a favor dos menos
favorecidos, mas em cuja representacao dos indigenas permanece o problema de sua
aceitacdo e afirmagdo. Exemplo disto ¢ o papel principal do indigena em Rastros de Odio,
de 1956, feito por um ator branco.

Em 1951 Tex foi langado no Brasil sob o titulo de “As aventuras de Texas Kid”
com a historia “O totem misterioso” pela editora Rio Grafica (RGE). Em 1957, entdo
publicado nas revistas “Junior”, deixou de ser comercializado, retornando as bancas
somente em fevereiro de 1971, sob a responsabilidade da Editora Vecchi e ja sob o nome
que ¢ conhecido hoje nas bancas de revistas e jornais. “As vendas de ‘“Tex” so cresciam
e, no inicio dos anos 80, vendia aproximadamente 150.000 exemplares por edicdo. A
reedicdo (2%) vendia um pouco menos.” (JUKA, 2018, p. 151). Em agosto de 1983 a
Vecchi encerra suas publicagdes (da primeira e segunda edigdes) e a venda do
personagem ¢ retomada pela Rio Grafica em outubro do mesmo ano permanecendo até
dezembro de 1998. A Rio Gréafica passou a se chamar Editora Globo no ano de 1987,
portanto as revistas Tex entre os anos 1987 e 1998 (gibis ainda encontrados em sebos
para trocas e compras) aparecem como publicadas pela Globo. E em janeiro de 1999 que
se estabiliza a editora responsavel pelas republica¢des de Tex no Brasil, com a Mythos
Editora, detentora dos direitos autorais até hoje e responsavel pela manutencdo do

personagem, apesar das inimeras dificuldades de distribuigdo, no pais®.

3% Dados extraidos de Juka (2018), G. G. Carsan (2009).
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Enquanto na Italia Tex seguiu sendo produzido initerruptamente, comemorando
em 2018 - 70 anos de publica¢des — 0 mais antigo fumetti que permanece nas bancas do
Brasil — aqui as mudangas editoriais causaram rupturas nas cole¢des, falhas, problemas
de producao, editoracdo e distribuicdo o que gera dificuldades inclusive para a pesquisa
no que tange a compreensao da cronologia do personagem por exemplo.

As publicacdes da Mythos dedicadas a Tex ainda produzidas sdo: Edi¢ao gigante,
Tex Anual, Almanaque Tex, Edicdo Ouro, Especial de férias, Minissérie, Selecdo Tex e
os Aventureiros, Os Grandes Classicos de Tex, Tex e os aventureiros Edicdo Especial,
Tex Edicdo em cores, Tex especial Colorida, Superalmanaque Tex, Tex Edicdo gigante
em Cores, Tex Planinum, Tex Graphic Novel e a mais recente, langada em 2017: Tex
Gold, pela editora Salvat.

Sobre as producdes texianas atuais, ¢ importante destacarmos outras informagdes
de autores diversos, presentes em artigos esparsos de revistas®’, referentes ao
personagem: “Tex teve um grande sucesso popular por trinta anos: este personagem, seu
mundo se tornou praticamente parte do modo de vida italiano.”*!' Para o italiano Brunoro
(2004), “Tex Willer ¢ agora um herdi cult incorporado em nossa imaginagao [...] um
monumento para nossa cultura, nossa estrutura social, isto sem mencionar nosso modo de
vida cotidiano.”*?. E podemos perceber isto ao observarmos a quantidade de materiais
produzidos sobre o personagem que movimentam um grande mercado ndao s6 de
quadrinhos, mas também de estatuas, camisetas, broches, e até congressos internacionais.

Atualmente ¢ produzido por diversos roteiristas e desenhistas a servigo da Bonelli
Editore, localizada em Milao. Entre eles podemos destacar C. Nizzi e G. Ticci, autores
que desenharam e escreveram outra narrativa de Tex que se passa durante a Guerra de
Secessdo®. Outros roteiristas responsaveis pelo personagem, além dos criadores, sio
Antonio Segura, Decio Canzio, Fabio Civitelli, Giancarlo Berardi, Mauro Boselli (atual
responsavel pelas publicagdes de Tex) e Michele Medda. E os desenhistas, que por ser

um trabalho mais detalhado e dificil, envolve mais pessoas: Alarico Gattia, Maurizio

40 Citadas nas referéncias finais.

41 No original: “Tex has been an enormous popular success for over thirty years: this character, his world
have almost became part of the Italian way of life.”

42 BRUNONO, G. Tex Willer evergreen hero of comics. 2004. Disponivel em: <HTTP:/www-
en.sergiobonellieditore.it/auto/componi_recensioni?id_personaggio=1>. Acesso em 13 de julho de 2012.
No original: Tex Willer is now a cult hero embedded in our imagination [...] a monument to our culture,
our social set-up, not to mention our everyday way of life.

43 Estas historias datam de 2012 na Bonelli e de 2014 no Brasil (edi¢do Tex Colec¢do n® 351 - 352), também
publicada em Edigao Ouro (vol. 4) em 2003 sob o titulo Chamas de Guerra.
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Dotti, Alberto Giolitti, Aldo Capitanio, Andrea Venturi, Cldudio Villa, Erio Nicolo, Jesus
Blasco, José Ortiz Moya, entre outros.

A sede da editora possui trés andares na Via Buonarrotti a disposi¢do dos
roteiristas, desenhistas, diretores, enfim, todos os trabalhadores envolvidos no processo
de editoracdo dos diversos personagens ali criados (ja citados aqui anteriormente, além
do proprio Tex). Também na editora encontramos um arquivo completo com as historias

do ranger, roteiro e desenhos em tamanho original.

2.5 Esmiucando a fonte:

Uma das fontes escolhidas para pesquisa foi a revista 23 de Tex colecdo cujo nome
¢ “Tex, vingador e justiceiro”. Ela foi publicada no Brasil em margo de 1979 pela editora
Vecchi em segunda edigdo e vendida a 14 cruzeiros.

A escolha por esta aventura se da por ela apresentar os primérdios, como se deu a
construg¢ao do personagem. Ela ¢ um espécime das caracteristicas principais do cowboy
que se desenvolverdo mais ao longo dos anos de publicagdes. E como uma porta de
entrada para o mundo texiano, um guia para novos leitores.

Esse ¢ um gibi para mostrar as qualidades e a personalidade de Tex no sentido
que, se fosse escolher alguma historia para apresenta-lo, seria esta, uma vez que ¢ um
demonstrativo de todas as habilidades dele: sabe montar cavalo e touro, ndo ha limites
para sua justica (atravessa a fronteira sem problema algum e inclusive atira nos Guardas
rurais mexicanos), ndo “leva desaforo para casa”, sabe jogar cartas, ¢ arrogante e
orgulhoso. Além de tudo, também ¢ popular (tem um pequeno cortejo o seguindo).
Demonstra também suas habilidades com socos, por exemplo ao “interrogar” o mexicano
que queria mata-lo (p. 132) e nesta mesma pagina, na mesma sequéncia ja demonstra seu
método de resolver as coisas: distribuindo socos.

Nesta historia, ¢ uma aventura na sequéncia da outra: primeiro o roubo de gado e
o0 assassinato de seu paino Texas, segundo a perseguicdao que Tex e Gunny (amigo intimo
da familia) fazem-no ir até o México para vingarem Willer (o pai de Tex), terceiro ele é
chamado para ser pedo de rodeio, quarto ¢ chantageado (como muitos outros pedes) e
responde com balas, quinto, doma Dinamite — aquele que serd seu cavalo durante muito
tempo, sexto, enfrenta uma emboscada em San Antonio, sétimo, quando monta o touro

Brhama com a corda adulterada e ainda por cima o laga (p. 145-147), oitavo, quando parte
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para Laredo para enfrentar Clem, um dos que tentou ao longo de toda a revista mata-lo
de diversas maneiras (inclusive responsavel pela corda rompida de montaria).

Com roteiro de Giovanni Luigi Bonelli e desenhos de Aurelio Galleppini, a HQ
relata uma parte do passado de Tex Willer. No inicio, até a pagina 15 temos os quatro
pards ja conhecidos dos leitores: Kit Carson, Kit Willer, Jack Tigre e Tex Willer,
acompanhados de outro indio. Estdo cagando trés pumas com cachorros treinados para
tal. Os pumas estavam comendo as ovelhas dos navajos que pastejavam. Quando
resolvem acampar no platdo onde foram cacar os pumas, Tex abate uma cabra montesa
para jantarem. O assunto de quando o ranger era pedo de rodeio surge entre o grupo que
ficou para jantar.

Pelo desenho percebemos trés cowboys e dois indigenas sentados ao redor de uma
fogueira, com os cavalos amarrados proximo fazendo um semicirculo. Pela Giltima vinheta
percebemos ser noite de lua cheia pela presencga do préoprio astro e do uso de hachuras no
desenho dando uma ambientagao escura. Eles conversam sobre a habilidade de Tex com
o Winchester para matar a cabra que estao comendo.

Os desenhos sdo pouco elaborados em relacao as publicagdes atuais, por exemplo,

e os balloons sdo cheios — com muitas falas.

FIGURA 10 - sequéncia do inicio da historia
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JA” BEM ASSADO0.COM um SO TIRD ?
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Fonte: TEX, VINGADOR E JUSTICEIRO, Vecchi, 1979, p. 17.

Dando inicio a narrativa de quando participava de rodeios, Tex conta um pouco
sobre o inicio de sua vida no Texas. De perfil, com os olhos fitando o chao, temos a
impressao de que o personagem transporta seus pensamentos para o passado, como se

mergulhasse em suas memorias e d4 inicio a sua narrativa.

FIGURA 11 —inicio da narrativa sobre o passado de Tex
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Fonte: TEX, VINGADOR E JUSTICEIRO, Vecchi, 1979, p. 18.

Enquanto ele se lembra do passado, o plano do quadrinho fica mais distante

revelando toda a pradaria onde estdo acampados em torno da fogueira para ouvirem a
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narrativa. Esse distanciamento remete o leitor também a lembranga, como se a cena do
presente se desfizesse e remetesse-nos ao passado. E um afastamento do presente, indo
em dire¢do ao passado e mostrando aos leitores, sem usar o recurso grafico dos baldes
tremidos, que a narrativa agora ¢ do inicio da vida do cowboy. O quadrinho subsequente
Jjé traz um novo personagem, pertencente a narrativa passada da histéria contada por Tex:
Gunny Bill, e ndo mais ao presente, onde estdo reunidos em torno da fogueira.

A medida que a historia se desenrola, sabemos que o pai de Tex fora assassinado
por ladrdes de gado. Diante da morte de seu pai, ele resolve caca-los com a ajuda de
Gunny Bill e seu irmdo Sam, disposto a atravessar a fronteira se necessario. Sam nao se
dispde a tanto, pois atravessar a fronteira mexicana significa indispor-se com a lei

estadunidense. Porém, para Tex, s6 ha uma lei: “olho por olho e dente por dente”.

FIGURA 12 —
" WAD ME |MPORTA A FRONTEIRA)SAM ! NESTE INSTANTE, PARA MIN,§3|
MEU REVOLVER ATIRA TAG BEM 00, LADD EXISTE UMA LEI SUPRENA
f‘.!U TEXRAS COMD 00 LADO DO MEXICO! L aLHO
POR
- ﬂ'_)rll'ADO OoLHO, '
DENTE |

PO

Fonte: TEX, VINGADOR E JUSTICEIRO, Vecchi, 1979, p. 22.

De fato, Tex persegue os ladrdes de gado até o México e vinga-se da morte do pai.
Porém, enquanto atiravam nos assassinos de seu pai, Tex e Gunny sdo surpreendidos
pelos guardas rurais (policia mexicana), confronto no qual este morre. Ao retornar para o
Texas, cansado da vida de vaqueiro com esses incidentes, Tex deixa o rancho para o irmao
e parte pelo pais como um cavaleiro solitdrio a fim de viver aventuras diversas. A partir
deste momento temos uma virada interessante na historia: serdo apresentadas
caracteristicas do personagem que permanecerao por anos de publicagdo, isto ¢, todas as
suas qualidades serdo ressaltadas nesta aventura.

As paginas seguintes sdo repletas de shows de demonstracdo de habilidades de

Tex, conforme afirmado no inicio. Em uma sequéncia de planos o vemos em plano aberto
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montando Dinamite que se esfor¢a ao maximo para derrubar o pedo. Depois vemos
detalhes: o esforco do cavalo, a espora e o equilibrio. Em poucos quadrinhos o cowboy
doma Dinamite e desfila com o cavalo prometido pelo dono do rodeio.

E um momento para Galep demostrar suas habilidades com o nanquim retratando

o cavalo e o cowboy em posi¢des e perspectivas diferentes.

FIGURA 13 -
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Fonte: TEX, VINGADOR E JUSTICEIRO, Vecchi, 1979, p. 114.

Outra habilidade de Tex (se ¢ que podemos chamar de habilidade) diz respeito a
seu método de extrair informagdes de vilaos ou de inimigos: sob socos e pancadaria —
algo que permanece ao longo dos anos de publicagdes até os dias atuais independente do
personagem ndo ser mais um mero cowboy e sim uma figura publica a servico da Lei
(ranger e agente indigena). Na sequéncia seguinte, mesmo diante da autoridade do Xerife,
Tex ndo se intimida e interroga um mexicano que o havia atacado anteriormente. Em
varias historias posteriores esse método/sistema de extrair informagdes se repetira e nao
¢ punido, nem mesmo questionado pelo xerife. Pelo contrario, sua fala (“hum”) da

liberdade para as acdes de Tex.

FIGURA 14 —
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Fonte: TEX, VINGADOR E JUSTICEIRO, Vecchi, 1979, p. 132-133.

Quando Tex descobre quem foi o mandante da encenacdo na rua que tinha como
pretensdo maté-lo, ele convence o Xerife local dar um passeio longo e se dirige com
outros cowboys para o salloon do mandante (um mexicano por nome Luca). Nao sdo
apenas os socos distribuidos no mexicano para extrair estas informagdes, na frente do
Xerife que ndo interferiu, mas também a recomendacdo de que o representante da Lei
faga um passeio para que Tex possa resolver o impasse a seu modo (ao qual o Xerife ja
havia assistido e ¢ conivente). A impressdo dada é que o Oeste é de fato uma terra sem
Lei. H4 o representante, mas a lei em si mesma € falha e burocratica — esta inclusive sera
uma critica recorrente dos autores. Tex “resolve” estes problemas da Lei; ele ndo tem
impedimentos de acdo. Ao longo de cinco paginas (137-142) Tex e seus amigos destroem
o bar e ainda por cima eliminam Luca.

O fato de a historia ser uma apresentagao de Tex a torna um pouco desconexa nos
assuntos. Logo apods o incidente com Luca, déa-se inicio o rodeio, onde assistimos a
diversos shows de talentos texianos: lago, montaria, vaqueijada (derrubada de bezerro

sobre o cavalo).

Figura 15 —
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Fonte: TEX, VINGADOR E JUSTICEIRO, Vecchi, 1979, p. 147.

Apesar de ja ter demonstrado suas habilidades antes ao longo de toda a revista, na

pagina 151 temos um compilado de competéncias do cowboy:

FIGURA 16 — sequéncia de exibigoes das qualidades de Tex
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Fonte: TEX, VINGADOR E JUSTICEIRO, Vecchi, 1979, p. 151.

O desfecho da historia pode parecer um pouco contraditério com o inicio.
Enquanto no comeco Tex afirma que sua lei ¢ “olho por olho e dente por dente” e nao
hesita em “pagar na mesma moeda” os assassinos de seu pai também os eliminando, ao

final da historia, apesar de tudo que o bandido Clem havia feito para Tex, este, sendo
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categorizado como mocinho ainda tenta salva-lo do afogamento, demonstrando nao

querer a morte, mas sim a justi¢a (que no caso deveria ser aplicada pelo Xerife).

FIGURA 17 — desfecho da historia
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Fonte: TEX, VINGADOR E JUSTICEIRO, Vecchi, 1979, p. 158.

O final da histdria revela mais uma caracteristica das HQ’s TEX, ou seja, a justiga
sempre sera desta forma: para aqueles que cruzam o caminho do personagem principal,
sO resta a morte, mesmo que esta ndo seja desejada pelo proprio cowboy. E como se fosse

“a mao do destino” fazendo justica — e muitas vezes essa afirmagdo aparece nas falas do
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personagem e ¢ reveladora do carater dele. A vinganga e a justica andam sempre juntas
no faroeste, o que ja esta revelado aos leitores no titulo da HQ: Tex, vingador e justiceiro.

A partir daqui, podemos ter uma ideia mais clara de quem ¢ este personagem que
se constitui um herdi de faroeste na Italia e se expande em um mercado consumidor amplo
e diverso (Europa, América).

O proximo capitulo consiste em uma apresentagdo minuciosa acerca dos tipos
raciais presentes nas revistas de Tex, como foco nos tipos raciais: chineses e mexicanos.
Entre as tematicas que mais aparecem em Tex, podemos ver que questdo indigena esta
em primeiro lugar no ranking de publicacdes.

Apresentando de maneira en passant, temos os grupos étnicos das revistas de Tex
compostos por mexicanos por exemplo, que aparecem geralmente quando Tex tem que
ajudar seu amigo Montales (membro do governo) em alguma insurreig¢do, alguma revolta
ou entdo para resolver problemas com algum poderoso local que pretende se tornar um
ditador no pais. Os mexicanos sao bandidos sem escripulos, bandoleiros, sempre andam
em bando**.

Ou ainda as historias com negros, que por sua vez, geralmente abordam o tema da
escravidao ou da pds-escravidao, destacando os conflitos entre brancos e negros, ou da
Guerra de Secessao, ou da Ku Klux Klan (KKK). Ja os chineses sempre estdo envolvidos
com o comércio de 6pio na cidade de Sao Francisco e Tex ¢ chamado para resolver o
problema das seitas comercializadoras da droga. Os indigenas por sua vez, sdo 0 grupo

mais complexo que aparecem em TEX.

FIGURA 18 — Quantidade de histdrias publicadas por temas:

4 Estereotipos estes que serdo retomados no segundo capitulo.
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Minas

escalpos

aplicagdo de golpe (dobrdes)
cavalos
barcos/navegagdo
bufalos

fanatismo

Mister P/trafico escravos
resgate/rapto

rebelido

peles

pérolas

vinganga

caravana (expansdo para o Oeste)
drogas (6pio)

Trafico de armas

terras

astecas

arabes

guerra de secessdo/temdtica racial (escraviddo)
histéria de Tex

roubo de gado
espanhdis
ferrovia/assalto a trem
politica

cacador de recompensas
mexicanos

petréleo

fugitivos de prisdo
personagem historico
Sao Francisco

circo

tesouro

moeda falsa

assalto a banco/cidade
russos

banqueiro

homem louco/Mefisto/Yama
ouro

indios

fazendeiros
exército/desertor
fantastico

Fonte: elaborado pela autora.
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Em “A batalha de Silver Bell” (1977), Tex acompanhado de Kit Carson chega a
cidade e logo ja ¢ confrontado pelo filho do “dono da cidade”. Diversas vezes nas historias
sdo retratados figurdes de cidades pequenas nos Estados Unidos, sdo os coronéis que
mandam inclusive acima de quem deveria representar a Lei/Governo/Estado, o Xerife.

Como os xerifes sdo eleitos pelo povo (ndo ¢ cargo de confianga e sim politico),
muitas vezes se veem na obrigacdo de se submeterem as vontades dos mandantes da
regido, no caso da histéria, o Sr. Baker (pai de Freddie e dono do maior rancho). Para Tex
isso ndo interessa: tem que fazer valer a LEI — que ndo deve atender interesses politicos
da regido, mas deve ser tratada como um ser proprio (personificagao da Lei).

A partir de uma interpretagdo livre, podemos perceber que a histéria retratada
neste gibi se relaciona ao filme estrelado por Clint Eastwood “O estranho sem nome”
(1973)*, em que ele se dispde a salvar uma cidade inteira das garras de um pequeno
bando: o heroi, forasteiro, que se dispde a fazer o “servigo sujo”, que conta com o0 apoio
silencioso dos habitantes da cidade e que combate a todo custo os mandantes do local,