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RESUMO

Compreendendo o conceito de Educagado Intercultural como um modelo de
abordagem educacional que se preocupa com a diversidade cultural, acredito
num tipo de aprendizado em arte que acontega de forma intercultural. Essa
pesquisa se torna um desafio para a busca de um aprendizado, e de uma
pratica docente em artes visuais, que se construa olhando para as diferencas,
que se dardo através da troca de experiéncias com o outro. Levando em
consideracao apontamentos sobre a educacéao intercultural, questiono entao,
como aplicar os pressupostos do modelo de desenvolvimento da “competéncia
intercultural” (MDSI) através de praticas artisticas? Essa questdo podera ser
respondida repensando a pratica docente em artes visuais, como terreno fértil
para que a competéncia intercultural se desenvolva a partir da producao dos
alunos, da relagdo professor/aluno, e do professor como mediador do
processo. Nesse sentido tornou-se viavel e relevante a promogdo de um
intercambio entre producdes artisticas sobre direitos humanos entre alunos do
ensino fundamental Il, e alunos da mesma faixa etaria de escolas dos Estados
Unidos, Canada, Eslovénia, Coldmbia, Camardes e Siria, que atuaram como
co-participes no processo de desenvolvimento dessa competéncia.

Palavras-chave: Competéncia Intercultural. Milton Bennett. Direitos Humanos.
Arte-educacéo. Intercambio de desenhos.



ABSTRACT

Understanding the concept of Intercultural Education as a model of an
educational approach concerned with cultural diversity, | believe in a learning
process in visual arts in an intercultural way. This research is a challenge for
learning and teaching practice in the visual arts. It is has been done by looking
at the cultural differences, through the exchange of experiences in art.
Considering intercultural education, | question how to apply the assumptions of
the artistic practices by using the Developmental Model of Intercultural
Sensitivity (MDSI) artistic practices? This question can be answered by
rethinking the teaching practice in the visual arts as a fertile ground for
intercultural competences to be developed from the pupils' production, and the
teacher as a mediator of the process. In this sense, it has been promoted an
exchange of artistic kids productions on human rights among elementary school
students. The participants were students of the same age group of schools from
the United States, Canada, Slovenia, Colombia, Cameroon and Syria. They
have acted as co-participants in the process of developing this competences in
Art Education field.

Keywords: Intercultural Competence. Milton Bennett. Human rights. Art-
education, Exchange of art works.
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1 INTRODUGCAO

A ideia para o desenvolvimento desta pesquisa, intitulada Intercambio
Cultural: Uma proposta de desenvolvimento da competéncia intercultural no ensino
de artes visuais originou-se em vivéncias académicas anteriores, nas quais a
questdo intercultural estiveram, direto e/ou indiretamente envolvidas: a pos-
graduagéo em Historia da Cultura Afro Brasileira e Africana concluida em 2011 pela
Universidade Federal de Uberlandia — UFU, a graduagdo em Artes Plasticas
(Licenciatura Plena e Bacharelado) concluida em 2008, pela mesma instituicao;
participacdo como artista plastica e pesquisadora do Nucleo de Pesquisa em Pintura
e Ensino — NUPPE, também pela UFU. Tais contextos me possibilitaram vivéncias
artisticas internacionais’ que proporcionaram a convivéncia em diferentes culturas,
as quais se entrecruzam com minha pratica docente em arte-educacao, realizada na
cidade de Uberlandia desde 2009 onde essas referéncias se tornaram inspiradoras e

propositoras de praticas que se desenvolveram sob esse viés.

Esta pratica docente de quase 10 anos se mostrou, também, marcada pela
diversidade, uma vez que pude experimentar todos os niveis da educacgao basica
(infantil, fundamental e médio), nas instancias publica (municipal, estadual e federal),
e privada®. Nestes contextos pude propor acdes voltadas para a questdo
intercultural. Um dos projetos relevantes da trajetéria foi o projeto COPA +
CULTURA, de carater interdisciplinar, que teve como intuito a pesquisa da cultura

dos paises participantes da copa 2010 e 2014.3
Com o ingresso no PROF-ARTE em 2016, tenho a oportunidade de

aprofundar meu entendimento acerca da interculturalidade como ferramenta para o
ensino de Arte, a partir de novas proposi¢cdes educativas ancoradas em um aporte

tedrico acerca dessa tematica.

' Contemplada com a bolsa de estagio pelo periodo de um ano no Museu e Galeria de Arte The
Duldig Studio na cidade de Melbourne — Australia — 2006/2007. Contemplada com bolsa pelo o
Programa de Intercambio de Difusao Cultural do Ministério da Cultura na participagdo dos eventos
Conferéncia Regional Européia da INSEA International Society for Education through Art (Sociedde
Internacional de Arte Educagdo) 2012 — Lemessos — Chipre. 10° Workshop Internacional de
Estudantes de Artes e Jovens Artistas - Sérvia — 2010. 8° Workshop Internacional de Estudantes de
Artes e Jovens Artistas - Italia — 2008.
2 Minha pratica docente em arte-educacdo se desenvolveu na Escola Estadual Professor Inacio
Castilho, onde atuo durante nove anos (2009-2017), na Escola de Educagdo Basica (ESEBA) da
Universidade Federal de Uberlandia, onde atuei em 2010, e na Escola Municipal Prof. Otavio Batista
Coelho Filho, onde atuo ha cinco anos (2012-2017), todas situadas em Uberlandia, MG.
3 Esse assunto é aprofundado na pagina 60.
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Compreendendo o conceito de Educacao Intercultural como uma proposta de
abordagem educacional que se preocupa com a diversidade cultural, acredito em
uma proposta de aprendizagem em arte que se desenvolva nessa perspectiva. O
desafio desta pesquisa é, portanto, propor uma pratica docente que se construa
olhando para as diferengas, por meio da troca de experiéncias com alunos de
diversos paises, através de um intercambio de producgdes artisticas, de forma que
cada aluno possa refletir suas responsabilidades individuais, sociais e culturais por

meios visuais.

Diversos autores como Candau (2010), Brasil (1998), Barbosa (2008), Cao
(2008), Fleuri (2001) e Bennett (1993) dos quais esse trabalho se embasa afirmam a
caréncia de se trabalhar o valor e reconhecimentos das diferengas, e a importancia
da coexisténcia das diferencas no espaco escolar, considerando a diversidade

etnocultural que compde o patriménio sociocultural brasileiro.

Este tema tem sido estudado na contemporaneidade, como afirma Guedes
(2006), para desenvolver uma capacidade de compreensdo e comunicagao
reforcada entre os membros de diferentes culturas, e uma maior flexibilidade no
contexto de diversidade cultural, além de uma maior capacidade de participagao na
interacdo social e por reconhecimento da cultura como um patriménio comum da

humanidade.

Refletindo as perspectivas da interculturalidade no ensino de arte, Barbosa
(2008, p. 15) aponta que no Brasil essa preocupacéao plural s6 aparece nos anos 80,
com o findar da ditadura e o processo de redemocratizagdo. Segundo a autora o
multiculturalismo eclodiu no Brasil com base na diferenca de classes sociais, e

nesse processo comega a se consolidar o reconhecimento e valor pelas diferencgas.

Uma das diversas vertentes do multiculturalismo € o multiculturalismo critico.
Dele é derivada a perspectiva intercultural. Nesse projeto iremos nos ater ao uso
desse termo, por ser mais apropriado na proposta do intercambio que aqui sera
proposto. Segundo Fleuri (2001) esse termo abrange a ideia de interagdo, assim

sendo relevante para as trocas realizadas nesse projeto.

Recorro também ao conceito de “aprendizagem intercultural”, desenvolvida
por Arne Gillert (2006) que afirma que a um nivel mais literal, a aprendizagem
intercultural faz referéncia ao processo individual de aquisi¢cao de conhecimentos, de
atitudes ou de comportamentos, associados a interacao com diferentes culturas. A
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autora também acredita que a verdadeira aprendizagem engloba os niveis cognitivo,
emocional e comportamental. Para que a aprendizagem se concretize nesse caso, a
autora sugere varios tedricos que estabelecem propostas de aprendizagem
intercultural relevantes para o trabalho com jovens, sendo esses possiveis de serem

aplicados no contexto escolar.

Para analise do processo, optei por um tipo de aprendizagem intercultural,
que me servisse de referéncia para pensar uma perspectiva da educacdo
intercultural que pudesse ir de encontro ao ensino de arte nas escolas. A escolha foi
o modelo de desenvolvimento de Milton Bennett (1993), que pensa ser necessario
para o aprendiz, o desenvolvimento do que ele chama de competéncia intercultural
(MDSI). Para esse desenvolvimento o individuo passa por fases de aceitagao,
adaptacao e integracao das diferengas e valores de outras culturas, redefinindo sua
propria identidade a partir das varias visées de mundo e outras referéncias culturais.

Esses conceitos serdo esclarecidos no segundo capitulo desse projeto.

Levando em consideracido esses apontamentos, questiono entdo, como
aplicar os pressupostos do modelo de desenvolvimento da “competéncia

intercultural” (MDSI) através de praticas artisticas?

Essa questdo podera ser respondida repensando a pratica docente em arte
como terreno fértil para que a “competéncia intercultural” se desenvolva a partir da
producéo dos alunos, da relagao professor/aluno, e do professor como mediador do
processo. Dentro dessa perspectiva a pesquisa promoveu o intercambio entre
producdes artisticas dos meus alunos de 6°s e 7°s anos do Il ciclo do ensino
fundamental (rede publica de ensino), com pré-adolescentes de mesma faixa etaria
de outros paises. Esses atuaram como co-participes no processo de
desenvolvimento dessas competéncias, numa viagem imaginaria que nos leva a
conceber resultados que estimulem construgdes sociais e pessoais. Buscou-se aqui
parcerias da Escola Municipal Professor Otavio Batista Coelho Filho, e seis arte-
educadores de outros paises, sendo esses Estados Unidos, Eslovénia, Colémbia,
Canada, Siria e Camardes, que demonstraram interesses no projeto,
desenvolvendo-o através da realizacdo de propostas pedagdgicas sobre o tema

Direitos Humanos* que resultaram em trabalhos plastico/visuais de diferentes

4 A escolha desse tema sera tratada no ultimo capitulo dessa pesquisa.
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técnicas, com o objetivo de serem trocados por desenhos e pinturas realizados pelos

meus alunos.

Desta forma a associacao entre vivéncias anteriores e recentes se tornam o
fulcro desta pesquisa. O primeiro capitulo intitulado Trajetérias de uma experiéncia
intercultural resgata minha trajetéria pessoal de experiéncias enquanto estudante,
artista plastica e professora, evidenciando como a experiéncia de professora/artista
contribuiu para a realizacdo de praticas interculturais. Ser professora/artista é
articular vivéncias que se entrecruzam como um caminho de mao dupla, pois a
pratica em sala de aula afeta a realizacdo de obras pessoais, e a pratica como

artista, pode também afetar nos processos em sala de aula.

O Segundo capitulo Educagéo Intercultural: Conceitos e pressupostos é
composto por conceitos sobre a Educacgao Intercultural e Aprendizagem Intercultural,
apresentando os pressupostos da proposta de desenvolvimento da Competéncia
Intercultural de Milton Bennett como metodologia, que até entdo foram aplicados em
empresas, com intuito de maior integragcdo e compreensado das diferengas para
facilitar as relagdes no mercado de trabalho. Esses conceitos estdo sendo trazidos
para a educacao, no contexto da Europa dadas as diferencas culturais nas escolas
decorrentes das migragdes. Nessa pesquisa tal metodologia é aplicada no campo da
arte-educacao, e dessa forma discute-se como a arte na escola pode ser um espago

para a aplicagao desses conceitos.

O terceiro capitulo Uma proposta de desenvolvimento da competéncia
intercultural (MDSI) no ensino de artes visuais apresenta a pratica pedagogica
anteriormente citada, realizada na perspectiva intercultural, em que os educandos
experimentaram, através de suas produgdes artisticas em interagdo com as
producdes vindas de outros paises, a possibilidade de constru¢édo de novos
sentidos, a sensibilizacdo e transformagao diante da ideia de articulacdo entre
igualdade e diferenca. Esse processo de produgao é relativo a um plano de unidade
semestral desenvolvido em dezesseis aulas, pautadas no tema Direitos Humanos,
que compreendem as trocas, as discussdes, a analise baseada na metodologia de
Milton Bennett a partir das representagbes e falas dos alunos envolvidos, a
exposicao dos resultados no Cemepe (Centro Municipal de Projetos Julieta Diniz) e
Sesc (Servigo Social do Comércio) da cidade de Uberlandia como meio avaliativo, e
os desdobramentos surgidos no processo do projeto. Ainda neste realiza-se a
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analise de algumas produgdes buscando identificar em quais estagios da proposta
de desenvolvimento de Bennett se situavam os olhares dos alunos brasileiros e
como estes puderam ser transformados mediante a experiéncia intercultural,
apontado a possibilidade de construcdo da “competéncia intercultural” proposta por

Bennett.

De acordo com Vera Lucia Candau® (2006), existe urgéncia em se trabalhar
questdes de diferencas culturais na escola. Este é, inclusive, um assunto abordado
tratado também nos Parametros Curriculares do Ensino fundamental — PCNS, um
dos norteadores do Ensino de Artes no Brasil. Desta forma a pesquisa visa contribuir
como uma possibilidade de atender essa demanda educacional que promove nao
apenas a ampliacdo dos olhares no sentido estético e cultural, como também
favorece a construgao de valores no ambito individual que refletirdo numa sociedade

mais tolerante e pacifica.

SPesquisadora do Grupo de Estudos sobre Cotidiano, Educagéo e Cultura da PUC — Rio.
80 PCN — Parametro Curricular Nacional de Arte, e seus Temas Transversais até entdo referenciaram
muitas praticas e projetos para o Ensino de Arte. No ano de 2017, o curriculo estda sendo
complementados a partir da elaboracdo de uma nova base, o chamado BNCC — Base Nacional
Comum Curricular, que ainda esta em processo de estudo nas escolas, para sua implementacgao.
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2 TRAJETORIA DE UMA EXPERIENCIA INTERCULTURAL

2.1 Intercambio e conferéncias internacionais: vivéncias e poética

artistica que se refletem na pratica docente

Ao refletir minha pratica enquanto docente tive a oportunidade de
perpassar pela instdncia municipal, estadual, federal e privada, na Educacéo
Infantil, Fundamental | e Il, Ensino Médio e Eja. Durante tempos de contrato
trabalhei na cidade de Uberlandia em dez escolas diferentes, e hoje me
encontro em dois cargos efetivos nas instancias estadual e municipal, no

ensino Fundamental |l e médio da mesma cidade.

Essa pratica se pauta em experiéncias como discente. Nessa fase fiz a
mim mesmo a promessa, que se um dia fosse professora jamais trataria meus
alunos da forma tradicional que fui algumas vezes tratada e injusticada na
escola militar em que cursei o Ensino Médio na cidade de Uberaba, onde nasci.
Apesar de me deparar com as diferencas da escola que cursei o ensino
fundamental (1991-1998), instituicdo estadual da mesma cidade, que se
pautava na Educagéao Nova, tenho, ao mesmo tempo, muito a agradecer a esta
escola, que na época (1999-2001), estava entre as trés escolas mais
renomadas em boa formacdo da cidade, e com um dos maiores indices de
aprovagao no vestibular em universidades federais. Esta instituicdo
educacional criada para filhos de militares oferecia o noturno para os “civis”, os
quais deveriam fazer uma prova de concurso para entrar devido a
concorréncia. Esta era uma forma também, de selecionar um publico que néo
baixasse o nivel qualitativo das avaliagdes da escola. Minha experiéncia foi

marcante nela, dada suas exigéncias disciplinares.

Esta experiéncia me ajudou pela negacao, pois eu ndo queria ser um
ser humano injusto com meus alunos, na crenga de que ouvi-los também tem
efeitos positivos, e o ensino de arte é aberto para isso.

Ao longo dessas experiéncias, pude refletir a cronologia de projetos que
me fizeram expandir a visdo acerca do intercambio. A ideia de conhecer o
diferente vem da infancia. Ganhei de uma vizinha uma agenda da UNICEF de
1989 aos quatro anos de idade. Cada més desta agenda era representado por
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uma foto de uma cultura diferente, e as diferengas me encantavam. Haviam
fotos dos aborigenes australianos, os povos Maori da Nova Zelandia, povos da
Nova Guiné, China, etc. Eu mergulhava num mundo imaginario de como seria
estar nesses lugares e partilhar de seus diferentes costumes. Aos 12 anos de
idade comecei a estudar a lingua inglesa com uma professora particular, e
posteriormente numa escola publica de linguas’, tendo intengdo de me
preparar, pois vislumbrava uma viagem ao exterior quando fosse adulta. Apos

esses anos de estudo sai da escola com uma boa formagéo na lingua.

Recordo-me de um intercambio que realizamos em 1999, na disciplina
de lingua portuguesa, ao escrevermos cartas para estudantes dos outros
Colégios Militares da cidade de Lavras e Patos do estado de Minas Gerais, que
logo viriam para Uberaba para os jogos intercolegiais. Durante os jogos
tivemos a oportunidade de conhecer os alunos com os quais vinhamos nos
correspondendo, e eu percebia que essa troca era realmente muito

interessante em minha vivéncia.

Aos 17 anos de idade (2001), fui lider do Grupo Missionario de
Adolescentes, em uma instituicao religiosa, composto por quinze integrantes, e
realizei um projeto de cartas para trés paises diferentes, Estados Unidos,
Malawi e Mogambique. Enviamos as cartas e elas foram respondidas. Os
adolescentes desse grupo ficaram muito felizes com as respostas. O préprio
papel em que elas foram escritas denunciava a realidade do pais, pois a carta
dos Estados Unidos veio impressa e assinada, numa época que ter impressora
no Brasil era artigo de luxo, e a carta de Malawi foi escrita a lapis num papel

encardido e rasgado.

Partindo do conceito de Santos (2003) sobre cultura, refletir sobre povos
diversos e suas formas de arte me encantavam desde a infancia.

Cultura é uma construgao histérica, seja como concepgao, seja como
dimenséao do processo social. Ou seja, a cultura ndo € “algo natural”
ndo é uma decorréncia de leis fisicas ou bioldgicas. Ao contrario,
cultura é um produto coletivo da vida humana. (SANTOS, 2003, p.45)

Em 2002, ingressei no curso de Artes Plasticas da antiga FAFICS?®

(Faculdade de Artes e Ciéncias Sociais) da Universidade Federal de

" CIEL — Centro Interescolar Estadual de Linguas. Essa escola estadual de linguas € publica,
situada na cidade de Uberaba-Mg.
8Hoje IARTE (Instituto de Artes)
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Uberlandia, onde cursei o Bacharelado e a Licenciatura. Diante das praticas na
construcdo de uma poética artistica, varias experiéncias nessa universidade
compuseram a trajetéria que impulsionou a pesquisa atual, ndo apenas
enquanto arte-educadora, mas também como artista plastica da cidade de

Uberlandia.

Em 2005, em uma das viagens de histéria da arte, desse curso, com a
professora Yacy Ara Froner para Ouro Preto, conheci um australiano que
mudaria minha trajetoria pessoal, uma vez que esse encontro se inclinava para
perspectivas artisticas que eu ja vislumbrava. Através de suas indicagdes visitei
uma exposic¢ao de arte no Palacio das Artes, na cidade de Belo Horizonte, do
fotégrafo francés Pierre Verger, do qual fiquei encantada por seu olhar

intercultural e seus paralelos Africa/Brasil.

Pierre Verger comegou a reger minha pratica desde a disciplina de
Pratica de Ensino |, do curso de licenciatura, pois esse foi o artista utilizado
como referéncia em minha aula de estagio. Nessa aula produzimos cartdes
postais sobre a cultura afro brasileira, com alunos do 9° ano, que seriam
envidas as empresas da cidade que os proprios alunos escolheram, no dia
Nacional da Consciéncia Negra (Figura 1,2 e 3). O intercambio ja me
interessava na pratica desde entdo. O tema transversal do PCN — Pluralidade
Cultural revela que o grande desafio da escola é reconhecer a diversidade
como parte inseparavel da identidade nacional e dar a conhecer a riqueza
representada por essa diversidade etnocultural que compde o patriménio
sociocultural brasileiro (BRASIL,1998). Nesse sentido, a escola deve ser local
de aprendizagem de que as regras do espaco publico permitem a coexisténcia,

em igualdade, dos diferentes.

Relatos dos alunos sobre a experiéncia dessa aula foram relevantes no
processo avaliativo, pois se chega a conclusao tanto pela imagem, quanto pelo
registro escrito, que produziram o conhecimento na perspectiva do objetivo da
aula. Como exemplo o relato da aluna Fernanda da Silva da turma 9° ano 2
(2005) ao afirmar que “precisamos ter orgulho de quem somos, nos identificar
com nossas proprias culturas, linguagens e tradigdes. O pior defeito que

podemos ter é o preconceito e racismo.”
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Figura 1 — Sem titulo. Cartdo postal. Recorte e colagem em papel A8.
Produgdo de uma aluna do 9°1 da Escola Municipal Presidente
Tancredo Neves. 2005. Aula avaliativa da disciplina de Pratica de
Ensino I. Acompanhamento da professora Cintia Guimaraes.

Fonte: Acervo pessoal

Figura 2 e 3 - Cartdao postal. Recorte e colagem em papel AS8.
Produgéo de alunos do 9°2 da Escola Municipal Presidente Tancredo
Neves. 2005. Aula avaliativa da disciplina de Pratica de Ensino |.
Acompanhamento da professora Cintia Guimaraes.

Fonte: Acervo pessoal

Mas teve uma vez que ndo me senti branco. Foi numa Festa Geledé
em plena floresta do atual Benin. Era uma noite escura, sem lua, e o
pessoal bailava ao redor de certas arvores, ndo tinha luz nenhuma,
entdo conheci uma liberdade que n&o havia conhecido antes. Nao era
um branco entre os negros. A escuridao da floresta africana apagou a
diferenca. (VERGER, s/d)

Esta fala de Verger, que compbs a curadoria da exposicao Olhar
Viajante no Palacio das Artes na cidade de Belo Horizonte, sempre ecoou em

diversas produgdes em sala de aula, e trouxeram motivagdes como visitas a
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Fundagao Pierre Verger® e Galeria Pierre Verger no Pelourinho na cidade de

Salvador.

O interesse em suas obras e seu modo de vida no Brasil me direcionou
ao curso de especializacdo em Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais e
Historia e Cultura Afro-brasileira e Africana pela Universidade Federal de
Uberlandia, que desencadeou a escrita do artigo “CAPOEIRA: perspectivas
para o ensino de arte como pratica de implementacdo da lei federal
10.639/03""". Esse artigo tem como objetivo contribuir para o cumprimento da
Lei Federal 10.639/03 através do ensino de artes visuais, discutindo a pratica
docente neste ensino, e suas interlocugdes para uma educacgao interdisciplinar
focando a capoeira e seus beneficios enquanto pratica cultural, para alunos do
Ensino Médio. Como fio condutor do artigo, foram observadas criticamente as
obras e os olhares do fotdégrafo Pierre Verger'' e do pintor Carybé'? ao
representarem a capoeira nos anos de 1940 e 1950, sugerindo a partir da
observacao de obras apontamentos para a implementacéo dessa lei através da
elaboragcdo de uma proposta didatica, que teve em vista a compreensado do
educando como sujeito transformador de sua historia ao registrarem suas

percepgdes em imagens. Dentro do contexto aqui apresentado, € interessante

% Em 1988, Verger criou a Fundagao Pierre Verger (FPV), da qual era doador, mantenedor e
presidente, assumindo assim a transformagdo da sua prépria casa num centro de pesquisa,
pois sua grande preocupacao passou a ser a de disponibilizar as suas pesquisas a um nimero
maior de pessoas. Em fevereiro de 1996, ele faleceu, deixando a FPV a tarefa de prosseguir
com o seu trabalho, inspirando pesquisadores, artistas, e educadores do pais inteiro.

"OEssa lei tornou obrigatdrio o ensino da Histdria e Cultura Afro-Brasileira em instituicdes de
Educacéao Basica.

""Pierre Verger nasceu em Paris. O ano de 1932 foi decisivo em sua vida: aprendeu um oficio -
a fotografia - e descobriu uma paix&o: as viagens. Em 1946, enquanto a Europa vivia o pos-
guerra, em Salvador, tudo era tranquilidade. Foi logo seduzido pela hospitalidade e riqueza
cultural que encontrou na cidade e acabou ficando. Como fazia em todos os lugares onde
esteve, preferia a companhia do povo, os lugares mais simples. Os negros monopolizavam a
cidade e também a sua atengdo. Em seus ultimos anos de vida, a grande preocupagéo de
Verger passou a ser disponibilizar as suas pesquisas a um numero maior de pessoas.
<http://www.pierreverger.org/br/pierre-fatumbi-verger/biografia/biografia.html>.  Acesso em:
20/06/2005.

2Carybé (1911-1997), nome artistico de Hector Julio Paride Bernabo, pintor figurativo brasileiro
de origem argentina, na cidade de Lanus e, apos radicou-se no Brasil, inicialmente no Rio de
Janeiro, onde estudou na Escola Nacional de Belas Artes. Baiano de puro sangue. Em 1938,
foi para Salvador, fixando-se definitivamente na Bahia a partir de 1950. Sete anos mais tarde,
naturalizou-se brasileiro. Recebeu o apelido de Carybé (nome de um peixe de agua doce pelo
qual é internacionalmente conhecido) na época em que era escoteiro, porque esse era 0 home
de sua barraca de acampamento. Suas obras, tanto pinturas como desenhos, esculturas e
talhas, refletem a chamada baianidade, através da representagao do cotidiano, do folclore e de
suas cenas populares.http://www.infoescola.com/biografias/carybe/. Acesso em 10/11/2009.
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refletir que Verger e Carybé, respectivamente francés e argentino, estrangeiros
que registraram em suas obras “o outro/brasileiro” e seus olhares,
demonstravam ter na pratica desenvolvido em suas vivéncias o conceito de

competéncia intercultural.

Como homens, transformadores de seu tempo, Verger e Carybé
deixaram a sociedade sua heranca enquanto producdo artistica/documental,
que nos permite conhecer as diversas manifestacbes afro-brasileiras. No
contexto escolar os alunos como homens também de seu tempo, puderam
nessa pratica desempenhar as mesmas acbdes que os referidos artistas,
legando as futuras geragdes versdes vinculantes as praticas afro-brasileiras e

da diversidade, demonstrando que séo sujeitos produtores de conhecimento.

“A educacao se torna mais reflexiva a medida que os alunos se tornam

conscientes de seu papel como intérpretes culturais.” (RICHTER, 2003, p.11)

A citagdo acima vem ao encontro do projeto Resgatando nossas
Raizes', escrito por um grupo de docentes da Escola Estadual Professor
Inacio Castilho. No ensino de arte esse trabalho foi selecionado como finalista
do Xll Prémio Arte na Escola Cidada' no ano de 2011. O projeto de carater
interdisciplinar objetivou a discussdo de varios temas por sala, incluindo:
introduzir o aluno no estudo das matrizes populacionais africanas; descrever as
origens regionais, étnicas ou culturais africanos escravizados no Brasil e suas
contribuigdes no pais; conhecer os modelos de escravidao; contribuir para a
desconstrucdo do preconceito e desconstruir o imaginario coletivo de
inferioridade e negatividade da identidade do negro; introduzir o aluno no
estudo das matrizes populacionais africanas; descrever as origens regionais,
étnicas ou culturais africanos escravizados no Brasil e suas contribuicbes no

pais; conhecer os diferentes modelos de escravidao; contribuir para a

'3 O projeto Resgatando nossas raizes foi escrito para ser executado no més de Novembro do
ano de 2011, paralelo ao més da Consciéncia Negra, por docentes que realizavam juntos o
curso de especializagdo em Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais e Histéria e Cultura afro-
brasileira e Africana pela Universidade Federal de Uberlandia (2009-2011), na importancia
dada a implementagéo da Lei Federal 10.639/03,que obriga o ensino da Historia e Cultura afro-
brasileira e africana nas escolas. Os professores de sociologia, histéria e arte, redigiram o
projeto, e todo o corpo docente executou as agdes. Devido a atencdo dada pelos docentes o
projeto foi muito significativo e bem sucedido.

4 O Prémio Arte na Escola Cidada é um prémio nacional que visa o reconhecimento do arte-
educador e seu trabalho significativo no contexto escolar.
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desconstrucdo do preconceito e desconstruir o imaginario coletivo de

inferioridade e negatividade da identidade do negro.

A partir dos temas em questdo, novamente Pierre Verger é citado como
referéncia para leituras, em primeiro momento, nas turmas do 1° colegial.
Produzimos cartdes postais visando contribuir para a desconstrugdo do
preconceito e do imaginario coletivo da inferioridade e negatividade da
identidade do negro. Como forma de avaliagdo dessa aula, observamos as
produgdes que foram discutidas, e realizamos trocas das producdes entre eles
em sala de aula como presentes.

Nessas producgdes (Figura 4 e 5) eles foram protagonistas de criagbes
que refletiam o negro em contextos de desigualdades sociais, de género, e 0s

olhares de criticas da sociedade.

Figura 4 — Cartao postal. Produgcao de aluno do 1° colegial do Ensino
Médio. Apropriacdo de imagens através de recorte e colagem de midia
impressa em papel formato A8, 2011.

Fonte: Acervo pessoal

Em segundo momento foi realizado um estudo tedrico/pratico de 20
manifestacdes culturais e ritmos afro-brasileiros de varias regides do Brasil
diferentes, tais como: maracatu, catereté, congado, coco, samba, entre outros.
Esses estudos foram feitos através de videos. Realizamos oficinas de

instrumentos e sonoridades com materiais alternativos.
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Figura 5 — Cartado postal. Produgdo de aluno do1° colegial do Ensino Médio.
Apropriagdo de imagens através de recorte e colagem de midia impressa
em papel formato A6. 2011.

Fonte: Acervo pessoal

Apresentamos os ritmos de maracatu, e samba em forma de miniteatro,
onde os alunos falavam do surgimento de cada ritmo, e em seguida
apresentavam tocando e dangando.'® Criaram um uniforme — camiseta branca
com silhuetas negras por eles desenhados em adesivo, durante a oficina em

sala de aula. (Foto 1)

Ainda sobre o percurso na cultura afro-brasileira relato a curadoria da
exposicdo Valores civilizatérios da Africa Ocidental composta por trabalhos
artisticos desenvolvidos nos estudos da disciplina de Culturas e Sociedades
Africanas™. A exposicdo teve como intuito representar valores da Africa
Ocidental, cujas tematicas evidenciam formas da sua constituicado e
representacdo de maneira que a hegemonia de alguns grupos nao silencie a

multiplicidade de modos de vida presentes na Africa.

'5 Video disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=tn8es2_2 XA>

'6 A Disciplina Culturas e Sociedades Africanas orientada pelo Dr. Acacio Santos (PUC/SP) e
Dr. Dagoberto Fonseca (UNESP). As produgdes foram realizadas por alunos da 1° turma do
curso de especializagcdo Educacdo das Relagbes Etnico-Raciais e Histéria e Cultura afro-
brasileira e Africana pela Universidade Federal de Uberlandia (2009-2011), com curadoria e
montagem por mim e Marcelo Ponchio (UFU). Colaboragdo e Montagem de Jaqueline Talga e
Glaucia Domingues Silvério (UFU). Texto do Dr.Tadeu Santos (UFU). O curso teve
Coordenacgao: Dr. Guimes Rodrigues Filho (NEAB/UFU)
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Foto 1 - Produgao de aluno do 1°C. Apresentagao de ritmos afro-brasileiros
e seus conceitos no Dia Nacional da Consciéncia Negra. 20 de Novembro
de 2011.

Fonte: Acervo pessoal

Foto 2 — Biblioteca da Universidade Federal de Uberlandia (UFU)/Campus
Santa Mbnica. Exposigéo: Valores civilizatérios da Africa Ocidental.

Fonte: Acervo pessoal
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Os trabalhos representados traduzem simbolos sociais resultantes de
acdes de homens e mulheres na natureza e que expressam o ser e estar
dessas pessoas no mundo. Os elementos se conectam em uma territorialidade,
na qual a Forga Vital (pré-existente) por intermédio da Palavra como artificio de
poder dessas sociedades, produzem sentidos no ato de transformacido da
natureza. Sendo assim, a Africa Ocidental pode ser vista num processo de
compartilhar valores da Africa plural, porém, rompendo as representacdes
anulantes das varias culturas africanas, garantindo a sua particularidade, e
contemplando os valores civilizatorios africanos: Palavra, Poder e Forga Vital,

Ancestralidade, Familia, Homem e Sociedade e Meios de Producgéo.

Refletindo estes valores africanos, é possivel dialogar com
apontamentos de Richter (2003), que afirma que para os antropdlogos, a
educacao se refere aos processos formais e informais por meio dos quais a
cultura é transmitida aos individuos. A escola € somente um desses processos.
A educacdo, no entanto, € universal, pois € a experiéncia basica do ser

humano de aprender a ser competente na sua cultura.

Compreendo meu interesse por culturas, como algo que foi construido
ao longo de vivéncias que fizeram parte de processo de construgao identitaria,
esse projeto se torna mais que uma pesquisa de mestrado, ou uma pratica
docente, e pode ser interpretada como uma missao pessoal de vida. Posso
afirmar que essas experiéncias e encontros com pessoas em momentos
inusitados nessas viagens, direcionaram percursos educativos formais e

informais. Alguns exemplos serao citados a seguir.

Das experiéncias no The Duldig Studio'’, cujo os objetivos se pautavam

também em preocupagcbes com a diversidade, acompanhei varias acgdes

7¢ uma galeria de Arte e um museu publico (casa), incluindo a residéncia, o jardim de
esculturas e o atelié de trabalho dos artistas Karl Duldig (1902-1986), escultor reconhecido
internacionalmente, e Slawa Horowitz (1902-1975), sua esposa, artista e inventora. O museu
possui uma colegao extensiva de esculturas, pinturas, desenhos, arte decorativa e arquivos
atualizados da casa original dos artistas (hoje museu), situado na cidade de Melbourne -Vic,
Australia. A organizagéo foi fundada para suprir ao publico acesso educacional, cultural, e
recursos artisticos providos do museu; com objetivos de: favorecer e aumentar a pratica de
entendimento e percepgdo da escultura na Australia, em particular no inicio do séc. XX, e
Europa e Australia no Pés Segunda Guerra Mundial; favorecer o entendimento e percepgéo da
diversidade cultural da Australia e refletir a experiéncia de imigragdo no contexto historico-
social desse pais; suprir educagao, treinamento e oportunidades de pesquisas para escolas e
estudantes, emergindo escultores entre outros artistas, que em seus estudos relatam para a
colegéo Duldig a amplitude do contexto historico/artistico desse lugar;
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educativas e culturais, muito similares as formas que s&o conduzidas aqui no
Brasil em termos de apreciacdo das obras com criangas de diversas escolas,
conducédo de olhares reflexivos, e no fazer artistico contextualizado acerca da
tematica das obras, num programa montado para atender diversas cidades em
uma tour de exposicdes que comemorava o aniversario de vinte anos de
falecimento do artista Karl Duldig, intitulada Instinto e Tradigdo. Sua producgao,
pautada em contextos de paises diferentes dos quais viveu, incentiva o
respeito a diversidade e contribui para a criatividade da comunidade que

frequenta esses espacgos. (Fotos 3, 4, 5 e 6)

Foto 3 e 4 — Museu e Galeria de Arte The Duldig Studio. Melbourne — Australia. Trabalho
de documentacgao do acervo do Museu, 2006.

Fonte: acervo pessoal

Foto 5 - Galeria de Arte de Ballarat/Australia.
Exposicao Instinto e Tradicdo. A¢ao educativa, 2006.

Fonte: acervo pessoal
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Foto 6: Galeria de Arte de Ballarat/Australia. Exposigéo Instinto
e Tradicdo. Acao educativa, 2006.

Fonte: acervo pessoal

O Real Presence'®, workshop de jovens artistas que tive a oportunidade
de participar no ano de 2008, no Museu de Arte Contemporanea Castello di
Rivoli em Torino (foto 7, 8 e 9) ,tinha como uma de suas particularidades o
intercambio cultural entre Escolas e Academias de Belas Artes da Europa. As
vivéncias nesse evento trouxeram fortes significados tanto em minha poética
enquanto artista, quanto na pratica docente. Esse evento foi paralelo a Bienais
como a de Veneza, a do Istambul e Bienal de Arte Contemporénea
MANIFESTA 7.

80 Real Presence foi o maior workshop internacional para jovens artistas estabelecido na
Europa que surgiu na cidade de Belgrado, capital da antiga lugoslavia (atual capital da
Sérvia'®), e foi um evento realizado em colaboragdo com diversas instituigbes da cidade tais
como museus, galerias e universidades, secretarias de cultura, embaixadas, dependendo das
instituicbes interessadas no previsto ano. Esse evento aconteceu pelo periodo de dez anos
(2001-2010) em diversos espagos europeus com intuito de protesto a instabilidade cultural da
lugoslavia através de sua fragmentagdo de estados que viraram paises independentes por
conflitos e guerras. O evento se iniciou em 2001 em protesto ao fechamento do Museu da
Historia da loguslavia. O Real Presence ndo é uma entidade fisica ou com sede fixa, mas o
espaco de realizacdo é determinado pelas instituicbes que colaboram com o evento, e por ser
um manifesto o evento acontece em varios pontos culturais e histérico da cidade. Sua
organizagéo se baseou no desenvolvimento de um sistema educacional em arte através de
métodos alternativos e ndo convencionais, tendo como base jovens artistas com apoio das
Escolas e Academias de Belas Artes da Europa. De 2005 a 2009 o evento se estendeu para
além da Sérvia foi intitulada Real Presence — Floating sites, dessa forma o encontro sempre se
iniciava sempre em Belgrado, e depois acontecia na Itdlia e na Turquia paralelo a outros
eventos.
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A ideia basica dessa manifestacéo foi criar um ponto de encontro para
jovens artistas, e proporcionar a possibilidade de extensdo de experiéncias,
entendimento de sua colaboracédo enquanto artista, e de se envolverem com os
trabalhos em grupo nos workshops e de varias atividades tais como:
apresentacbes de comunicacdes, palestras e debates, encontros com
curadores e produtores culturais, produgdes de videos e fotografias,
performances, acoes e intervengdes publicas, instalagdes, pintura, esculturas,
além de varias outras medias, visitacdes em espacos artisticos, museus e
galerias da cidade, e principalmente de realizar seus proprios trabalhos

artisticos durante o evento e exibi-los ao final do evento na exposi¢ao final.

Nesse ano houve o comparecimento de cinquenta e quatro artistas
incluindo Austria, Canada, Alemanha, Italia, Hungria, Sérvia, Eslovénia,
Macedénia, Cingapura, Eslovaquia, Espanha, Turquia, Jap&o, Estados Unidos,
Africa do Sul e Brasil e outros. Minha presenca se deu pelo apoio do Fundo
Nacional de Cultura como projeto escrito para o Ministério da Cultura do
Governo Federal Brasileiro, através do Programa de Intercambio e Difusao

Cultural que na época estava em vigor através da Lei Rouanet.

As vivéncias nesse evento trouxeram fortes significados tanto em minha
poética enquanto artista, quanto na pratica docente, pois durante esse
workshop desenvolvi um trabalho materializando em arte questionamentos e
posicionamentos sobre a cultura afro, que ja estavam presentes na pratica
docente. Encontrei nessa produgdo um novo norte para a poética em minhas
pinturas, percebendo que ser docente e ser artista se tornaram uma via de mao
dupla, onde a docéncia reflete na producdo, e a produgcado na docéncia. Os
temas tao discutidos sobre a identidade do negro no Brasil através das obras
de Verger e Carybé, ja tdo mencionados aqui, trouxeram ao meu trabalho um

caminho de reconhecimento dessa identidade olhando para mim mesmo.

A experiéncia nesse evento foi de enorme valia em minha trajetéria
enquanto artista. Experimentar novas visdes, materiais e discutir experiéncias
artisticas, com jovens artistas de outros paises, foram oportunidades impares
de perceber que a arte contemporanea influencia diretamente nao apenas
questdes estéticas, mas também tem seu forte significado em questdes morais,

sociais, culturais, e politicas. Especialmente para aqueles que tiveram seus
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paises marcados pela guerra. Esses aspectos sao perceptiveis nas

representacdes de cada artista.

Foto 7: Visao Frontal do Museu de Arte Contemporanea Castelo di Rivoli —
Italia.

Fonte: Acervo Pessoal.

Foto 8: Manica Lunga, parte lateral do Foto 9 : Manica Lunga, espago
Castelo de Rivali. interno.

Fonte: Acervo pessoal. Fonte: Acervo pessoal.
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Sendo unico pais latino americano a ter comparecido nessa edicao, tive
a oportunidade de discutir ideias e esteredtipos do nosso pais, e a todos que
qguestionaram de onde venho, tive a oportunidade de mostrar um mapa da
América do Sul, aqueles europeus que nunca tinham tido um estudo
aprofundado de nosso mapa. Eles demonstraram satisfacido ao terem visto e
discutido algumas influéncias da Europa na América do Sul e a diversidade

cultural brasileira.

Durante o workshop desenvolvi o trabalho os 3 Eus (Figura 6), que se
tratou de trés fotografias/pinturas digitais (auto-retrato). Cada foto apresenta
cores e descri¢cdes diferentes. A primeira fotografia € amarela e apresenta a
seguinte descrigdo: o eu que sou, a segunda foto € azul apresenta a seguinte
descricdo: 0 eu que poderia ser, e a terceira é representada em vermelho e

descreve: 0 eu que nunca serei.

As trés fotografias mostram a mesma figura, mas com conotacdes
diferentes dadas pelas cores e pelas descricbes abaixo de cada foto. O cabelo
aparece com um forte significado, e tem intencdo de mostrar em cada uma,
diferentes estados de espirito, e apresenta um senso de identidade cultural
afro-brasileiro. O conceito do cabelo enquanto forte icone provém de
experiéncias pessoais relacionadas a meus cabelos, identidade e estado de
espirito. Cada cor reflete um estado de espirito do ser humano, o eu que sou, o
eu que poderia ser, o eu que nunca serei. O trabalho apresenta um paradoxo
entre as imagens e suas descrigdes uma vez que todas mostram a mesma
figura, mas as cores e descrigdes as colocam em contextos distintos. O eu que
nunca serei € a0 mesmo tempo o0 eu que sou, 0 eu que poderia ser € ao
mesmo tempo o eu que sou. O trabalho provoca um jogo de imagens, cores,
palavras e sentimentos, e causa duvidas quanto a identidade do ser. A
intencao foi que esses sentimentos fossem compartilhados com pessoas de

outras culturas, e evocados por suas cores.

Ele foi apresentado em duas etapas, a primeira foi a montagem das trés
fotos dentro da galeria uma ao lado da outra em formato A3, que foram fixadas
num material proprio para fotos através de um spray. Aprendi com técnicas
para o melhor uso do material fotografico, com outros artistas. A segunda etapa
se realizou enquanto performance (Foto 10). A intencao foi que a artista (no
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caso eu) interagisse com o publico do lado de fora da galeria, e sendo assim os
espectadores poderiam estabelecer conexdes com os trabalhos no interior da

galeria. Pois as fotos em A3 se localizaram no final da galeria Manica Lunga.

O figurino usado foi uma camiseta branca com as trés fotos impressas
em trés bolsos. Cada bolso continha varias fotos 5x7cm dos 3 eus: o eu que
sou, 0 eu que poderia ser, o eu que nunca serei. Assim como nas fotos dentro
da galeria, o cabelo foi apresentado valorizando o afro enquanto identidade do
ser representado. A interacdo foi feita através de perguntas as pessoas de qual
era o estado de espirito delas naquele dia, e a partir da resposta, pedi que elas
entdo escolhessem uma das imagens nos bolsos da minha camiseta, as quais
se enquadrariam em seu estado de espirito do dia. A pergunta que foi feita foi,
qual eu vocé é hoje? o eu que sou, o0 eu que poderia ser, 0 eu que nunca
serei? Os eus sao diferentes, mas sdo os mesmos. Entdo distribui as fotos
5x7cm, dependendo da escolha de cada espectador.

Considerando nossa realidade social e historica atual o que haveria
de estranho quando um artista contemporaneo faz uma instalagéao
com materiais retirados da prépria vida como jornais, objetos
apropriados do circuito industrial (e mesmo artesanal) de produgéo de
utilitarios, coloca as vezes até produtos organicos, ele esta
dialogando com coisas muito mais importantes da vida do que
cometendo a picaretagem de querer ser diferente a qualquer preco.
(COCHIARALE, 2006, p.73)

Figura 6: Os 3 Eus, 2008, Flaviane Malaquias, pintura digital de
auto-retrato, 30 x 40cm cada foto.

WHO I WILL

WHO I AM WHO I COULD BE NEVER BE

Fonte: Acervo Pessoal. Fotografia de Pieter de Jong.

Esse trabalho sacramenta o inicio de representagdes sobre a cultura
afro-brasileira em meus trabalhos como artista, a partr do senso de
pertencimento a essa cultura através do icone cabelo, no caso desse trabalho.
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Aceitar as diferengas é pertinente ao contemplar os diversos conteudos de uma
obra contemporénea, e através das leituras de obras alunos se sentem

inspirados a aceitacao prépria de suas diferencas.

Foto 10: Os 3 Eus, 2008, Flaviane Malaquias, Performance.
Interagao do artista sérvio Marko Markovic.

Fonte: Acervo Pessoal. Fotografia de Vladimir Stojanovic.

A acéo educativa também fez parte desse evento através do Programa
Educacional Especial (fotos 11 e 12) onde os artistas presentes receberam
criangas italianas, da educacéo infantil, da cidade de Torino com faixa etaria de
quatro anos. Elas conheceram o museu e foram levadas para departamento
educacional onde realizariam atividades. Divididos quatro grupos de artistas,
cada um deles continha um artista italiano que pudesse traduzir para as
criangas o0 que diziamos, realizamos atividades tacteis e em seguida desenho,
desenho de observacgao, construgcao de objetos tridimensionais usando papel, e
construcdo da imagem em movimento através de bloquinhos de papel. O

museu dispde de materiais diversos para o uso do departamento de educagao.

A Conferéncia Regional Européia da INSEA'®, realizada na cidade de

Lemessos em Chipre, 2012, foi o evento de maior relevancia para a pratica

A INSEA (International Society for Education Through Art/Sociedade Internacional de Arte
Educadores) € uma organizagdo ndo governamental da UNESCO fundada durante a Il Guerra
Mundial, com intuito de investigar a educagéo através da arte. A constituicdo da InSEA foi
formalmente adotada em Julho de 1954, em Paris. A missdo contemporanea da InSEA é
fundamentada nas ideias de Herbert Read . Associacdo em uma base mundial para aqueles
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docente em arte, dada a interacdo com arte-educadores de 33 paises
diferentes, a experimentagcdo da cultura grega através das atividades
oferecidas na programacgao (foto 13), e o proprio tema que nesse ano foi Arte

Educagdo na Encruzilhada de Culturas (Art Education at the Crossroad of

Cultures).
Foto 11: Agéo educativa no museu, orientados Foto 12: Acgdo educativa no
por nos artistas. museu, orientados por nds artistas.

Fonte: Acervo pessoal. Fotografia das
educadoras do museu.

Fonte: Acervo pessoal.
Fotografia das educadoras do
museu.

O objetivo dessa conferéncia girou em torno da pratica reflexiva em que
educadores, especialistas em artes e académicos puderam se reunir para
discutir e trocar idéias sobre as questdes atuais pertinetes para o contexto
mundial, servindo como féorum de encontro para pessoas que tém estas
preocupagdes no cerne de seu trabalho académico ou em suas praticas.
Dentro dos sub-temas oferecidos Artes e identidade, artes e sociedades
culturais, artes e audiéncias (tecnologias e comunicagao), aprendizagem em
artes no século XXI, e apolitica da educagao e o fazer artistico, pude discutir a
capoeira como patriménio cultural imaterial brasileiro e suas contribuigbes na

aula de artes, em arte e identidade.

que se preocupam que a educacgao através da arte é necessaria para que possam compartilhar
experiéncias, melhorar as praticas e reforcar a posicdo da arte em relacdo a toda a educacéo;
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Comprendendo os processos da relagdo professor/artistas, levo meus
alunos para visitacbes em exposicdes coletivas que do NUPPE- Nucleo de
Pesquisa em Pintura e ensino (Foto 14). O nucleo, do qual sou pesquisadora
sobre a poética da cultura afro em pintura, realiza agdes educativas em suas

exposicdes, em varios espacgos da cidade de Uberlandia.

Foto 13: O Sol e o Mar. Apresentagdo dos alunos do Ensino
Fundamental

Fonte: Acervo pessoal.

Foto 14: Acado educativa na exposi¢cdo Processos em Dialogo —
Oficina Cultural, 2014. Uberlandia-MG.

Fonte: Acervo pessoal.
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O professor-artista, consciente das suas posicbes estéticas e
politicas, ndo aparta sua visdao de mundo quando atua em um campo
ou em outro. Isso por que a arte faz parte da sua vida, esta no seu
cotidiano e as percepgdes como artista contribuem nas ideias para o
ensino-aprendizagem e vice-versa. (LOYOLA, 2016, p.65)

Entendo que no processo educativo o aluno deve ter uma dimensao de
que a arte é algo proximo, e que o professor como artista atuante na
comunidade o aproxima e o inspira em seu gosto pela arte. As visitagdes e a
rede de contatos com artistas também demonstram um aspecto da diversidade,
pois os alunos tém a oportunidade de vivenciar o trabalho do professor
enquanto artista, e a relagéo ou divergéncia com o trabalho de outros artistas e

a rede de contatos em que esse esta envolvido.

Diante dessas vivéncias, cuja trajetéria trazem indicativos para uma
pratica docente em que nao se fecha os olhos para a interculturalidade, se faz
necessario tracar novas metas que estimulem os alunos a se posicionarem
diante das diferencas através da arte. A arte como meio de comunicacdo os
fazem expressar se estdo aptos ou nado, a redefinirem suas relagdes com o
outro, e dialogar com as diferencas de forma a observar que existem solugdes
pacificas de se gerir as diferengas, e assim mostrar ao mundo que adquirir
competéncias interculturais € uma forma possivel de contribuicdo. Essa sera a

discussao do proximo capitulo.
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3 EDUCAGAO INTERCULTURAL: CONCEITOS E PRESSUPOSTOS

Ao longo da histéria vem se percebendo a necessidade da
sensibilizacao para as diferencas culturais, uma vez que varios paises em seus
processos de colonizagao, anularam valores de outras culturas, as colocando
como inferiores, menos evoluidas, e impondo sobre elas a visdo etnocéntrica,

como justificativa de poder domina-las sobre sua prépria 6tica.

Com o passar do tempo e a busca de estados democraticos, que
pudessem promover a liberdade e igualdade como um direito para todos, inicia-
se na Europa do pds-guerra a necessidade de uma discussdo no campo
educacional para que as diferengas fossem geridas de forma a evitar a
exclusao, segregacgao e desigualdades. Fleuri (2003) coloca que entre 0os anos
60 e 70 buscou-se na Inglaterra a assimilagdo dos estrangeiros, de forma
compensatoria, porém que os fizesse agir segundo a cultura dominante,
abandonando seus proéprios valores. Em1965, perceberam que era necessario
dar espaco a diversidade para criar um clima de tolerancia e respeito mutuo. Ja
nos anos 80 muitos mesticos que se tornaram cidadaos ingleses de
descendéncia Italiana, promoveram projetos multiculturais, na tentativa de
reconhecimento da diferenga como riqueza, visando melhorar o rendimento e a

adaptagao ao contexto escolar.

A perspectiva de uma educacgao intercultural € considerada por Fleuri
(2003) como fator pedagdégico importante na Europa, assumindo a finalidade de
promover a integracao entre culturas. Sendo assim, ele define essa proposta
de educagao como:

[...] uma proposta de educacédo para a alteridade aos direitos do
outro, a igualdade de dignidade e de oportunidades, uma proposta
democratica ampla que, no mundo anglo-saxdo, se define como
Multicultural Education (EUA, Canada, Gra-Bretanha), e que, nos
outros paises da Europa, assume diferentes denominagdes:
pedagogia do acolhimento, educacdo para diversidade, educacéo
comunitaria, educagao para a igualdade de oportunidades, ou mais
simplesmente educacao intercultural. Por este motivo, Stephen Stoer
e Luiza Cortesdo, de Portugal, tém utilizado o termo educagéo
inter/multicultural para indicar o conjunto de propostas educacionais
que visam a promover a relacdo e o respeito entre grupos
socioculturais, mediante processos democraticos e dialégicos.
(FLEURI, 2003, p.93).
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Enquanto na Europa as propostas interculturais se deveram a transigao
de estrangeiros, as adaptagbes de comportamentos e as formas de
comunicagdo, por questbes de lingua, fatores esses que implicam no
rendimento educacional, outras propostas surgiram também na Ameérica latina
como forma de reafirmar os interesses das minorias, de formas a garantir-lhes
direitos basicos, como exemplo dos povos indigenas que requerem o direito a

revalorizar sua lingua, cultura, e valores civilizatérios.

A educacao intercultural, ndo sendo uma disciplina, coloca-se como
outra modalidade de pensar, propor, produzir e dialogar com as relagdes de
aprendizagem, contrapondo-se  aquela tradicionalmente  polarizada,
homogeneizante e universalizante. (FLEURI e SOUZA, 2003, p. 73).

De acordo com essa citagcdo pensar a educacgao pelo viés intercultural
significa, portanto, ultrapassar limites de raga, género, etnia, religido, de forma
a interagir com o outro de forma pacifica, garantindo seus direitos, e dessa
relacdo, extrair a aprendizagem pautada no respeito a diferenga,

compreendendo esta como ganho e n&o perda.

3.1 Aprendizagem intercultural

Os sujeitos tém diferentes formas de viver, porém é na interagdo com o
outro que eles se colocam diante do desafio de conviver em harmonia e
pacificamente. E no processo de interacéo, pautado no didlogo e no respeito,
que acontece a aprendizagem intercultural, pois assim se adquire uma
sensibilidade para lidar de forma sabia com as diferencgas, e aceita-las sob a
otica de seus valores, sem que uma seja colocada como superior a outra.
Sendo assim recorro ao conceito de aprendizagem intercultural
desenvolvido por Arne Guillert (2006):
A um nivel mais literal, a aprendizagem intercultural faz referéncia ao
processo individual de aquisicdo de conhecimentos, de atitudes ou de

comportamentos, associados a interacdo com diferentes culturas.
(GILLERT, 2006, p. 17).

Partindo desse pressuposto, a aprendizagem intercultural € um conceito

que nao se reduz a um unico significado, e por ser relativo, depende da forma
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com que o individuo se apropria dos comportamentos e conhecimentos de

outras culturas a partir de sua interagao.

Gillert (2006) também acredita que a verdadeira aprendizagem engloba

0s niveis cognitivo, emocional e comportamental, e para coloca-la em pratica, a

autora sugere varios tedricos que estabelecem propostas de aprendizagem

intercultural relevantes para o trabalho com jovens, sendo esses possiveis de
serem aplicados no contexto escolar.

A Aprendizagem Intercultural pode ser uma ferramenta util nos

nossos esforgos para compreender a complexidade do mundo de

hoje, para nos compreendermos um pouco melhor, mas também para

compreendermos os outros. Para além disso pode ser uma nova

chave para abrir as portas rumo a uma nova sociedade. A

Aprendizagem Intercultural pode ajudar-nos a enfrentar com sucesso

os desafios que sdo as realidades contemporaneas. (RAYKNOVA,
2006, p. 09).

A citacdo acima mostra possibilidades de se pensar o trabalho com a
diversidade e o pluralismo na sala de aula, como meio de transformacgao do
sujeito através da compreensao do outro. Dessa forma, trazer a preocupacao
de uma aprendizagem que se construa interculturalmente através do ensino de
artes visuais nas escolas é o desafio aqui proposto. Um desafio que busca no
processo, a troca, em forma de intercAmbio como pratica pedagogica que
colabore para a percepgao da diferenca de forma positiva, respeitando assim,

outras visdes de mundo, para o despertar de competéncias interculturais.

Taylor et al. (2006 p. 35) afirmam corroborando para esse pensamento,
que a ultima fase da proposta de Milton Bennett, que visa o desenvolvimento
da competéncia intercultural, nos convida a mover-nos num contexto onde

coexistem diferentes visdes do mundo.

3.2 Milton Bennett e a proposta de desenvolvimento da competéncia
intercultural (DMIS)

Milton J.Bennett?° é autor de varias obras relacionadas aos conceitos da

Comunicacao Intercultural, além de ter publicado varios artigos tanto na Europa

20Dr. Milton J. Bennett ¢ bacharel pela Universidade de Stanford na Califérnia (Stanford
University), mestre em psicolinguistica pela Universidade do Estado de Sao Francisco (San
Francisco State University), e doutor em Comunicagédo Intercultural e Sociologia pela

40



quanto nos Estados Unidos nos Jornais de Educacéao Intercultural e no Jornal
Internacional de Relagdes Interculturais. E muito conhecido por ter criado a
Proposta de Desenvolvimento da Competéncia Intercultural (DMIS)?!, que é
usada internacionalmente para estruturar o treinamento intercultural, e

desenvolver competéncias interculturais.

Fundou o Instituto de Pesquisa do Desenvolvimento Intercultural (IDRI -
Intercultural Development Research Institute), com sedes nos Estados Unidos
(desde 1986) e na lItalia (desde 2006) como meio de dar acesso e apoio as
teorias de desenvolvimento intercultural e estudos cientificos das relacbes
interculturais. Seu trabalho é dedicado a desenvolver programas inovadores
para liderangas globais, como gerentes e executivos de corporagoes,
universidades e outras organizagbes a fim de gerar seus potenciais e
habilidades interculturais, para melhor execu¢ao de suas competéncias, e

melhor gerenciamento das diferengas no quadro de pessoal desses espacos.

O que Bennett (2006) define como desenvolvimento da competéncia
intercultural parte do conceito de etnocentrismo, que para ele € uma fase na
qual o individuo pensa que a sua visdo do mundo é o centro da realidade, e
recusa a existéncia das diferencas e de outras visbes de mundo, além de
minimizar os significados de outras culturas em esteredtipos. Deste segue para
outra fase, que é a do etnorelativismo, que confronta a anterior. Nela o
individuo comega com a aceitacdo da diferenca cultural, descobre outros
valores, passa a respeita-los, e se adapta aprendendo um novo
comportamento conveniente para outra visdo de mundo. Dessa forma o
individuo reune novas informagdes a sua bagagem, repensando e refletindo
seus proprios padrdes comportamentais. Por ultimo nesse processo de
aprendizagem o individuo se integra e redefine sua propria identidade a partir

das varias visbes de mundo e outras referéncias culturais. (Grafico 1).

Universidade de Minnesota em Minneapolis, todas localizadas nos Estados Unidos.Foi
professor da Universidade do Estado de Portland em Oregon (Portland StateUniversity), onde
criou o programa de graduagao em Comunicagéo Intercultural. No momento é professor de
Estudos Interculturais na Universidade Mildao no campus Bicocca na Italia (Universityof Milano
Bicocca), e ensina também em programas de graduagao na Universidade da Suica (University
of Switzerland), Universidade Danubio na Austria (Danube University), e na Universidade de
Peking China (Peking University).

2'IEm Inglés: DMIS — Developmental Model of Intercultural Sensibility traduzida para o
portugués como Modelo de desenvolvimento da sensibilidade intercultural, e em algumas
tradugdes como Proposta de desenvolvimento da competéncia intercultural. Nesse trabalho
estou utilizando a segunda traducéo.
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Gréfico 1: Proposta de desenvolvimento da Competéncia Intercultural de
Milton Bennet.

Modelo de Desenvolvimento da Sensibilidade Intercultural
Milton Bennett

Developmental Model of Intercultural Sensitivity
DMIS

Lidar com diferencas culturais

Etnocentrismo Etnorrelativismo

.,

Fonte: https://helstela.com/artigos/. Acesso em: 21 fev. 2016

A comunicagéo intercultural vai além da linguagem verbal, pois essa é
dependente das diferentes formas de se perceber o mundo. Sendo a arte uma
dessas formas, a proposta de desenvolvimento da competéncia intercultural
(DMIS) mostrada no grafico sera a seguir sintetizada em seus estagios, como
forma de compreensdo, para entdo ser aplicada as imagens que serao

analisadas no capitulo

3.2.1 Sintetizando cada estagio

3.2.1.1 As fases etnocéntricas

As fases etnocéntricas sao a negacgao, defesa/rejeicao e minimizagao.

Na fase da negacéo os individuos ndo conseguem identificar diferencas
culturais talvez por nao terem tido oportunidades que o colocassem a par de
que elas existem, vivendo assim na ignorancia, ou meramente por posturas
conservadoras. Sendo assim, negar a diferenca é recorrente, assim como
reduzir a diferenca cultural a superficialidade sem demonstrar interesse em
perceber que as culturas sao diferentes.

Individuos que estdo na etapa de negacdo ndo veem diferengas

culturais. Eles sabem como as coisas sdo feitas em sua propria
cultura e acreditam que em outros lugares ou em outros grupos, as
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coisas sao feitas da mesma maneira. Ja que individuos nesta etapa
acreditam que ndo existam outras culturas, eles normalmente nao
demonstram nenhum interesse no tépico “cultura”.
(INTERCULTURAL Programs, 2012, p.01).

Esse posicionamento péde ser percebido em sala de aula durante o

projeto em comentarios dos alunos. Como exemplo temos a seguinte fala: “se

nao fossem os portugueses ainda viveriamos nus”.

Na fase da

defesa/rejeicdo o individuo acredita em uma cultura

superior/inferior, hierarquizando e rejeitando ou reduzindo a esteredtipos os

valores de outras culturas, ou de sua propria.

Na etapa de Defesa, individuos veem diferengas culturais e
normalmente se sentem intimidados ou ameacados por elas. Para os
que estdo em Defesa o mundo € dividido em “nds” e “eles”. Existem
duas formas de Defesa: uma forma é aquela que os individuos veem
‘nés’ como sendo melhor que ‘eles’ e a outra forma é a chamada
reversao, onde individuos admiram outra cultura e veem sua propria
cultura como inferior. (INTERCULTURAL Programs, 2012, p.01).

Esse posicionamento pdde ser percebido durante as discussdes dos

desenhos dos Estados Unidos a partir de tais falas: “Esse povo dos estados

Unidos é muito melhor, olha o carro deles, eles sao ricos.” (Figura 7).

Figura 7: Desenho de aluno dos Estados Unidos, 2017.

Fonte:

.

s

Imagem disponibilizada pela Northside Middle

School.

Na fase da minimizag&o o individuo, apesar de desejar tratar todos como

iguais e com respeito e tolerancia, minimiza a compreensao do que é “certo” ou
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“‘errado” a sua propria visdo de mundo sem de fato compreender sua prépria
cultura, e a cultura do outro de forma ampla. Dessa maneira, esse estagio
permanece ancorado no etnocentrismo e o individuo tem necessidade de gerir
a autoconsciéncia para valorizar sua propria cultura.
Em Minimizagdo, individuos acreditam que, ja que somos todos
humanos, todo mundo é fundamentalmente igual. Para individuos em
Minimizagéo, diferencas culturais sdo coisas triviais — o que
realmente interessa € que somos todos seres humanos e por isso
temos sentimentos semelhantes, esperangas e necessidades iguais.

Individuos agem de acordo com a regra: trate os outros como
gostaria de ser tratado. (INTERCULTURAL Programs, 2012, p.02).

Essa percepcéo foi notéria ao refletirem sobre os desenhos da Siria.
Como exemplo, temos o0 seguinte comentario ao observar um dos desenhos:
“‘Esse nao é o jeito correto de ficar sentada, essas meninas devem se assentar
assim...” (o aluno demonstrou a posigdo em sua cadeira de como fazem os

brasileiros para se assentarem). (Figura 8).

Figura 8: Desenho de crianga siria do campo de refugiados Al-Abrar.
Projeto Da Siria Com Amor. 2017

Fonte: Imagem disponibilizada pelo coordenador do projeto
BaraaKouja.

Esse desenho traz descricbes em arabe que querem dizer: Eu juro por
Deus que odeio o exilio e odeio o Libano.
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3.2.1.2 As fases etnorelativas

As fases etnorelativas sdo a aceitagdo, adaptagao e integracdo. Na fase
da aceitacdo o individuo aceita que existem outras visdes de mundo diferentes
de sua propria cultura, sem perder de vista os significados de sua propria visao
e as formas com que esses implicam na convivéncia com o outro. Nessa fase
existe a consciéncia de que em contextos diferentes existem comportamentos
diferentes, e mesmo que se critique o “certo” ou “errado”, a critica sera feita sob
a otica de outro sistema de valores culturais em questao, assim a critica nao

sera feita sob uma visédo pessoal do individuo conforme o estagio anterior.

Individuos que entram na etapa de Aceitagdo conseguem reconhecer
que existem diferencas significativas entre individuos de culturas
distintas, e tém a tendéncia de aceitar e respeitar essas diferencas.
No entanto, nesta etapa, individuos ainda sentem inseguranga de
como lidar com essas diferengcas culturais. (INTERCULTURAL
Programs, 2012, p.02).

Foi possivel perceber esse estagio no relatério final do projeto, onde

temos a seguinte fala:

Esse projeto me fez aprender que todos merecem respeito,
independentemente da sexualidade, da cor da pele, ou até mesmo
questado financeira. Ndo importa o jeito que somos, pois sempre
seremos iguais uns aos outros. Nunca julgue uma pessoa por sua
aparéncia, pois essa pode ter o maior coragdo que podemos
imaginar. O desenho que mais gostei foi o desenho do olho colorido
do Canada, ele mostra como os homossexuais, transexuais, etc., se
sentem quando as pessoas o0s julgam pelo seu jeito de amar. (Figura
9).

Figura 9: Desenho de crianga da Escola Metis Beach School,
Canada,2017.

Fonte: Imagem disponibilizada pelo coordenador do projeto Baraa Kouja.
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Na fase da adaptacdo o individuo amplia seu repertorio em relagao a
outras culturas, e em sua convivéncia € capaz de se colocar no lugar do outro
de forma a compreender seus comportamentos e intengdes desenvolvendo a
sensibilidade de como se comportar em contextos distintos de forma reciproca

sem que haja nesse processo uma cultura dominante.

Na etapa de Adaptacdo os individuos ja ganharam competéncia e
experiéncia para lidar de forma eficaz com as diferengas culturais.
Eles conseguem adaptar suas formas de interagdo e comunicagao,
incluindo os valores existentes em outras culturas. Eles se sentem
confortaveis em interagir com pessoas que tém diferentes valores e
crengas. A cultura é vista muito mais como processo de acordo com
outros do que como algo que uma pessoa tem. Nesse estagio,
individuos desenvolvem empatia cultural e agem de acordo com a
regra: trate os outros como eles gostariam de ser tratados.
(INTERCULTURAL Programs, 2012, p.02).

Esta fase é percebida no relato do aluno a seguir quanto a sua
participagao no projeto:

No projeto sobre Direitos humanos consegui perceber nacionalidades

diferentes com desenhos de varios lugares do mundo. Cada desenho

que recebemos de outros paises tinham caracteristicas de culturas

diferentes, e sei que no final desse projeto as pessoas vao parar de

julgar as outras somente por causa do lugar onde vivem e por

culturas diferentes. Gostei muito de participar do projeto.
(Aluno/Brasil, 2017)??

Aqui observa-se a capacidade de aceitagao que esse determinado aluno
pode desenvolver ao longo de todo o processo pratico do trabalho, por ter

conseguido empatia.

Na fase da integracdo o individuo que ja conviveu com outras culturas e
esteve imerso em outras realidades, consegue lidar com seus costumes
naturalmente, em sua identidade pessoal consegue se integrar, podendo agir
sabiamente independentemente da diversidade de contextos, de forma

adequada, se definindo como individuo a partir de diversas visdes de mundo.

22 Os nomes das criangas nao foram citados. Foi adotado para este projeto esse modelo como
referéncia dos registros de falas das criangas envolvidas. Sendo uma sequéncia Aluno/ Brasil,
Aluno A/Brasil, Aluno B/Brasil, Aluno C/Brasil...Aluno A/Canada, Aluno B/Canada, Aluno
C/Canada...
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A etapa de Integracdo esta relacionada a identidade cultural do
individuo. Em Integracdo, o individuo desenvolve um senso de si
mesmo como pertencente a duas ou mais culturas ou grupos. O
individuo esta confortavel com a relatividade cultural e é capaz de
avaliar a resposta apropriada dependendo do contexto.
(INTERCULTURAL Programs, 2012, p.03).

Essa fase € mais complexa de se atingir, e nenhuma das experiéncias
deste projeto a contemplara. Para que os individuos atinjam esse estagio, &
necessario que estejam literalmente imersos em outra cultura. Nesse contexto
tive apenas uma aluna que esteve um més de férias no Canada, e ficou
bastante envolvida com as agdes do projeto, ainda mais quando percebeu que
seu desenho havia sido encaminhado por coincidéncia para l|a. Ela
compartilhou algumas vivéncias de suas férias, porém pelo pouco tempo de

interagao, nao foi possivel alcangar o que esse estagio propde.

3.3 Artes visuais e cotidiano escolar: um espag¢o para a competéncia

intercultural.

Sabemos das necessidades de praticas educacionais que venham de
encontro aos desafios de se lidar com as diferengas. Diante dessa necessidade
esta pesquisa oportuniza o intercambio cultural, tendo como espago o ensino
de arte. A proposta pratica desse intercambio sera detalhada no préximo
capitulo, tendo a linguagem das artes visuais como um dos caminhos para o

desenvolvimento da competéncia Intercultural.

As praticas interculturais s&o derivadas de uma das vertentes do

multiculturalismo, que é o multiculturalismo critico?.

ZDas tendéncias do multiculturalismo Richter (2003), assim como Fleuri (2001), apontam
teorias de Peter McLaren (2000), ao ressaltar suas tendéncias. As quatro grandes tendéncias
sdo o multiculturalismo Conservador ou corporativo que se atém as diferengas de forma a
rotular em esteredtipos, subestimando, inferiorizando e hierarquizando as culturas; o
multiculturalismo liberal que tende a homogeneizar as culturas apresentando visdes opressivas
e etnocéntricas silenciando as diferencas em valores de uma cultura hegemoénica; o
multiculturalismo liberal de esquerda que, apesar de enfatizar as diferencas de raga, género,
classe e sexualidade, garantindo espagos para que os diferentes grupos sociais se afirmem, os
faz de forma separada, cada grupo em suas comunidades, sem uma ideia de transformacgao e;
por ultimo multiculturalismo critico que aparece como forma de resisténcia considerando as
diferencas em suas especificidades, sem hierarquizagdo e uma agenda politica de
transformagéo das relagdes sociais e culturais.A abordagem intercultural se aproxima da
tendéncia do multiculturalismo critico, uma vez que visa a constru¢gao de uma sociedade mais
humana, democratica e plural.
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Refletindo sobre as perspectivas da interculturalidade no ensino de arte,
Barbosa (2008) aponta que no Brasil essa preocupacédo plural s6 aparece nos
anos 80, com o findar da ditadura e o processo de redemocratizagdo. Segundo
a autora o multiculturalismo eclodiu no Brasil com base na diferenca de classes
sociais, e nesse processo comegou a se consolidar o reconhecimento e valor

pelas diferengas.

Esse apontamento € relevante, uma vez que no Brasil as diferencas
aparecem também ligadas ao fator social, problema esse que vem associado a
paises de terceiro mundo. Ana Mae (1998) clareia que quando o primeiro
mundo desenvolveu os primeiros estudos em multiculturalidade, a énfase nao
estava em questdes sociais, pois isso ndo faz parte do contexto deles. Em
Nnosso pais, ao contrario, ndo se pode separar esses estudos das questdes

sociais. Nesse caso se aplica o multiculturalismo critico.

Cabe ressaltar que Cao (2003) esclarece a diferenga entre o termo
intercultural e multicultural, sendo o primeiro utilizado mais no contexto
europeu, e o segundo no contexto norte-americano. Fleuri (2003) vai além,
quando se trata do reconhecimento da diversidade cultural, definindo o multi ou
pluriculturalismo como grupos diferentes que coexistem no mesmo contexto
sem necessariamente interagirem entre si; a perspectiva transcultural contém
estruturas semelhantes de culturas diferentes, sem que necessariamente
interajam entre si; ja a perspectiva intercultural € aquela em que pessoas de
outras culturas interagem. Nesse projeto, trabalharei utilizando o termo
intercultural®*, em concordancia com Fleuri (2003) e com a definicdo dada por
Richter (2003), em que a interculturalidade implica uma inter-relagdo de
reciprocidade entre culturas e, sendo assim, esse termo seria mais adequado a
um ensino-aprendizagem em artes que se proponha estabelecer a inter-relacao
entre os codigos culturais de diferentes grupos culturais. E conveniente para o

ensino de arte, as praticas interculturais. Conforme aponta Richter (2003):

Precisamos desenvolver uma consciéncia critica da sociedade, e
buscar, por meio da escola, encontrar caminhos que nos conduzam a
uma situagdo social mais justa. Um desses caminhos é apontado pelo

24 CAO, Marian Lopez F.Lugar do outro na Educac&o Artistica — Olhar como eixo articulador da
experiéncia: uma proposta didatica. In. BARBOSA, Ana Mae (Org.). Arte/Educagao
Contemporanea: consonancias Internacionais. Sao Paulo: Cortez, 2008, p. 199.
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multiculturalismo critico, como forma de resisténcia e de mudanca.
(RICHTER, 2003, p.32).

Bennet (1993) idealizou o método de comunicagéao intercultural para um
contexto de divergéncias europeias em empresas, e seu método foi trazido
para o cotidiano escolar, por sua relevancia com trabalhos com jovens.
Considerando a pluralidade cultural brasileira e sua diversidade de contextos, a
arte-educacao pode ser considerada um espaco de desenvolvimento para tal
competéncia, visto que as aulas de artes visuais sdao um espago em que a

sensibilidade atua no permear dos processos.

Um dos objetivos do ensino de arte para o ensino fundamental segundo
o PCN é:

compreender e saber identificar arte como fato histérico
contextualizado nas diferentes culturas, conhecendo, respeitando e
podendo observar as produgdes presentes no entorno, assim como
as demais do patriménio cultural e do universo natural, identificando a
existéncia de diferencas nos padrdes artisticos e estéticos. (BRASIL,
1998, p.39).

A realizagao do intercambio de desenhos e pinturas realizado aqui, vai
ao encontro dos objetivos dos PCN, condizendo no sentido da
observacgao/apreciagao das produgdes locais e estrangeiras, o conhecimento
artistico que é gerado dessa producéo e reflexao, o resultado enquanto produto
cultural que registra esse conhecimento, e a percepgao de outros padrbes
estéticos de criacao.

E interessante, também, registrar que rarissimos estudos tratam das
relagdes entre criangas e intercambio cultural, no seu contexto mais amplo,
como fator relevante para o desenvolvimento psicoldgico e cognitivo. (BRASIL,
1998).

Nesse sentido, a crenga de Rizzi (2002) de que a arte deve ser
compreendida como um conhecimento estruturador e potencializador da
cognicdo, nos leva também a crer que o intercambio cultural entre criangas
favorecera o aprendizado de forma rica, dadas as experiéncias que
proporciona ao educando.

Os PCN (1998) apontam que o intercambio cultural ndo tem sido muito
explorado entre criangas no contexto educacional. Dessa maneira, a educagao

através da arte, e sua potencialidade de comunicagdo enquanto linguagem
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nao-verbal tem a contribuir na construgdo do conhecimento através da troca
com o outro, uma vez que as imagens produzidas, e seu carater subjetivo,
ultrapassam a barreira da lingua, e muito dizem sobre o outro, em seu grau de
representacao e significagdo. Através dessas produgdes os alunos, observando
codigos e padrdes culturais de outros paises em seus contextos subjetivos, se
aproximam ou se distanciam dos conteudos trazidos pelas imagens, porém
independentemente de suas reacgdes frente a elas, sdo provocados a novas

percepcgoes.

Sendo o professor de arte mediador dessas percepgdes, o educando
podera ser instigado a tecer olhares que ultrapassam os limites do
etnocentrismo, para olhares etnorelativistas, criando novos sentidos néo
apenas para suas produg¢des, mas para mudancas de habitos e atitudes dos

alunos.
O tema transversal dos PCN — Pluralidade Cultural também revela que:

o grande desafio da escola é reconhecer a diversidade como parte
inseparavel da identidade nacional e dar a conhecer a riqueza
representada por essa diversidade etnocultural que compde o
patrimdnio sociocultural brasileiro. Nesse sentido, a escola deve ser
local de aprendizagem de que as regras do espago publico permitem
a coexisténcia, em igualdade, dos diferentes. (BRASIL, 1998, p. 117).

Pode-se afirmar que a cidade de Uberlandia é privilegiada no sentido de
que a ampla demanda de professores de artes da rede municipal participa de
formacédo continuada?®, onde tudo de novo nesse ensino tem sido, com esforco
dos educadores, aplicado e explorado da melhor maneira, mediante os
contextos de cada escola, e o didlogo dessa formagao com o Pdlo Arte na
Escola®®. A Secretaria Municipal de Educagdo ndo tem como finalidade
substituir a falta de arte-educadores, por professores ndo formados na area,
por compreender a seriedade e contribuicdo desse conhecimento para o
curriculo, ndo admitindo que professores de outras areas do conhecimento
ministrem as aulas de arte na educagao basica. Isso € um privilégio, além do

intuito de fortalecimento da area, considerando que em outras cidades do

25A formagdo continuada das escolas da rede Municipal de Uberlandia,sdo promovidas pela
Assessoria Pedagdgica da Secretaria de Educagao, mensalmente no CEMEPE - Centro
Educacional de Projetos Julieta Diniz.

26 O Polo Arte na Escola da cidade de Uberlandia se situa no Centro Cultural Graga do Axé.
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entorno, ndo se tem demanda de professores de arte formados para

ministrarem tal disciplina, assim reduzindo a qualidade desse ensino.

Considero importante os apontamentos de Candau (2006), quando essa
afirma que:

[..] se quisermos potencializar os processos de aprendizagem
escolar na perspectiva da garantia do direito a educagao, teremos de
afirmar a urgéncia de se trabalhar as questbes relativas ao
reconhecimento e valorizacdo das diferengas culturais nos contextos
escolares. Essa proposta supde, na linha de pesquisa que venho
desenvolvendo, incorporar a perspectiva intercultural nos diferentes
ambitos educativos. (CANDAU, 2006, p. 757).

A proposta de desenvolvimento da competéncia Intercultural Milton
Bennet € uma das iniciativas para se tecer melhor convivéncia, em ambientes

onde lidar com a diversidade é fundamental.

Sobre a competéncia intercultural Richter apresenta a definicdo de
competéncia intercultural como:

o0 conhecimento e a capacidade de lidar com cédigos culturais de

outras culturas, bem como a compreensdo de como ocorrem certos

processos culturais basicos, e 0 reconhecimento de contextos

macroculturais onde as culturas se inserem, como é o caso da arte.
(RICHTER, 2003 apud MUKHOPADHYAY; MOSES, 1994 p. 26-27).

Dessa forma, a pesquisa através de intercambio cultural nas aulas de
artes visuais, pautada no estudo dos Direitos Humanos,e nas teorias de
Bennett, se torna relevante no contexto escolar, dada a importancia de se gerir
no educando um olhar que saia do ambito etnocéntrico para uma visao
etnorelativista, de forma a repensar que a aula de arte pode ser um espacgo
onde os estudantes se sintam mais abertos para dialogarem e se expressarem
sobre o respeito ao proximo, sem medo de expor sua subjetividade, realizando

atividades pautadas no preparo para lidar com o conflito das diferencgas.
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3.4 Escola Municipal Otavio Batista Coelho filho - A escola em questao

Fundada em 1993, situada no Bairro Brasil da cidade de Uberlandia-MG,
a Escola Municipal Professor Otavio Batista Coelho Filho?” faz parte de um
complexo Escolar chamado “Universidade da Crianga”, que nesta época era
composto também pela unidade escolar Horlandi Viollati, inaugurada na gestao
do prefeito Paulo Ferolla. Hoje o complexo € composto também pela Escola
Municipal Amanda Carneiro Teixeira® que até o ano de 1999 era considerada
um anexo da Escola Municipal Professor Otavio Batista Coelho Filho. Esse
complexo foi idealizado com o intuito de atender criangcas desde a educacao
infantil até a conclusdo do Ensino Médio, porém com o crescimento das
demandas, foram necessarias a ampliacao das turmas de Fundamental Il, ndo
atendendo mais o Ensino Médio desde o ano 2000. Desde 2007 atende o
Ensino Fundamental de nove anos de acordo com a da Lei Federal 10.172/01,
Lei 11.114/05, Lei 11.274/06 e Lei 9.394/96.

A Escola Municipal Professor Otavio Batista Coelho Filho € uma escola
publica de referéncia em qualidade na educagdo, que busca atender a
comunidade num resgate a cidadania, com objetivos de ser um espago
educativo democratico, participativo, inclusivo e comunitario, na crenga de que
uma unidade escolar € um espaco cultural de socializagdo e desenvolvimento,
de forma que o educando se prepare para o exercicio de direitos e deveres, no
cumprimento da cidadania. Na atual conjuntura essa escola apresenta
estrutura fisica adequada na perspectiva da inclusdo. Em suas demandas
atende trinta e oito turmas de 1° a 9° ano de alunos, em sua maioria do entorno
do Bairro Brasil. Seus resultados no IDEB? tem sido altissimos, comparados a

escolas municipais de Uberlandia.
Atuo como docente de Arte ministrando aulas nos 6°, 7° e 9° anos do

Ensino Fundamental Il, desde a posse no cargo efetivo em Outubro do ano de

2012. No Ensino de arte a realidade que vivencio € muito diferente do que

2Thitp://www.otaviobatista.com/.Acesso em: 22 abr. 2017.
2http://emamandacarneiro.ntecemepe.com/homer/historico. Acesso em: 22 abr. 2017.

2|deb é o indice de Desenvolvimento da Educacdo Basica, criado em 2007, pelo Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep), formulado para medir a
qualidade do aprendizado nacional e estabelecer metas para a melhoria do ensino. Disponivel
em: <http://portal.mec.gov.br/secretaria-de-educacao-basica/programas-e-acoes?id=180>.
Acesso em: 01 jun. 2016.
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vivencio na escola estadual desta cidade, pois se localiza em regido mais
centralizada apresentando um publico completamente diferente da escola
estadual onde atuo no Ensino Médio, que é situada em regido periférica. Esta
escola demonstra poucos problemas em relacdo a outra, porém em seus
moldes disciplinares, a aula de artes € considerada como bagunga. Qualquer
movimento que n&o seja o aluno sentado em filas, parece ser considerado

como desordem.

A credibilidade em meu trabalho em arte foi atingida nesta escola a partir
dos resultados das exposi¢cdes bimestrais que realizo, pois assim a supervisao
percebe que mesmo com o movimento ou talvez barulho, que algumas vezes
fazem parte das atividades, a producdo esta acontecendo e de forma
significativa. Mesmo assim, tive que me adequar a parametros que dificultam

meu trabalho para evitar menos problemas disciplinares.

Muitas vezes a aula é planejada de forma muito dindmica, todos os
informes sao repassados aos estudantes antes do processo da aula se iniciar,
porém muitos tém dificuldades de seguir a disciplina, atrapalhando assim todo
o andamento das atividades. Por vezes confundem os momentos de dialogo,
com momentos de lazer. Mas deve-se considerar que a aula de arte deve ser
aberta as formas subjetivas de expressoes, e essas, algumas vezes nao se

enquadram aos moldes tradicionais disciplinares.

As aulas de pinturas se tornaram, dessa forma, muito metddicas, foram
reduzidos os momentos de socializagdo, ja que nao existe um espacgo
adequado para se trabalhar a diversidade de técnicas artisticas, tudo visando
minimizar os problemas decorrentes da indisciplina para melhorar a relagao
com a supervisdo, e somente dessa forma eu consigo desenvolver um bom
trabalho com pintura, porém nao ocorre da forma que seria ideal. As
expressdes dos alunos se tornaram mais padronizadas mediante os
procedimentos que tive que tomar diante de tantas cobrancas. Minhas
tentativas de uma educacdo em arte nao limitadora continuam, porém com

esses embates do sistema educacional (Foto 15 e 16).

A elaboragao de projetos também sempre norteou minha pratica. E

nesse sentido recebo dos supervisores e diregcdo muito incentivo, que dentro

53



das possibilidades, atendem com prontiddo minhas solicitacbes de materiais e

demandas para que eles se concretizem.

Como afirma Candau (2008) os educadores s&do chamados a fornecer
experiéncias de producao cultural e de ampliacdo do horizonte cultural dos
alunos e alunas, aproveitando os recursos disponiveis ha comunidade escolar

e na sociedade.

Foto 15 e 16: Projeto da Consciéncia Negra. Pintura com formas africanas criadas no caderno e
depois em painel. 6°ano, 2013. Escola do municipio/cidade de Uberlandia-MG.

Fonte: Acervo pessoal.

Desenvolvo projetos bimestrais, e como avaliagédo realizamos montagem
de exposicoes e reflexdes com os alunos, sobre o conjunto dos trabalhos nos

espacos e seus significados.

Nesta escola minhas praticas caminham na contramao, destoando de
seu aspecto tradicional. Pois este espaco educacional vivencia a escola nova
nas discussdes, porém na pratica alguns comportamentos sio tradicionais.
Percebo algumas vezes, em minha propria experiéncia, que somente através
do tradicionalismo alguns professores desta instituicdo educacional conseguem

controlar os alunos indisciplinados.

Diante deste contexto de imersao dos alunos, num sistema educativo
formal, e de carater tradicional, me referindo as formas com que as aulas de
artes sdo submetidas, acredito que desenvolver a competéncia intercultural
como método seria a tentativa de oferecer um espago de aprendizagem que
favoreca a experiéncia em arte, mas que ao mesmo tempo os alunos possam

tomar consciéncia do conceito de cultura, reconhecer que as diferencas
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culturais existem, como podemos interagir com essas diferengas, e como a
interacdo pode ser positiva para nossas vidas, na medida em que nos

adaptamos para tecer uma convivéncia democratica, pacifica e harmoniosa.

2.5 Projeto Copa + Cultura

O COPA + CULTURA foi um projeto interdisciplinar que teve como
intuito a pesquisa da cultura dos paises participantes da copa. Esse projeto foi
realizado em duas edicbes. A primeira na copa de 2010, apenas no ensino
artes visuais na ESEBA (Escola de Educagéo Basica da UFU), para alunos de
8° e 9° anos. Naquele ano eu atuava como docente nessa escola. A segunda
edicao foi na copa de 2014 na Escola Municipal Otavio Batista Coelho Filho.
Nessa escola o trabalho artistico foi desenvolvido de forma interdisciplinar3®
durante o 1° semestre de 2014 e, sendo assim, pude realizar o projeto de

forma mais ampliada.

Falar dessa produgédo semestral € importante nesse contexto, pois suas

acoes motivaram esta pesquisa de mestrado.

Foto 17 e 18: 1° e 2° momento - Pesquisa do pais e sua cultura, e produgao de bandeiras,
2010.

Fonte: Acervo pessoal.

Ele foi composto por duas fases. A primeira parte realizada no primeiro

bimestre partiu da pesquisa e apresentacao do pais em grupos. Os grupos

30 Trabalho interdisciplinar realizado em parceria com as professoras de Geometria, Geografia,
Histdria e Educacgao Fisica.
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pesquisaram os seguintes itens: pais, capital, lingua oficial, populagdo, moeda,
religido, esportes, cultura, vestimentas, culinaria, musica, instrumentos tipicos,
estudo dos significados das cores e simbolos da bandeira, e outros itens que
acreditaram ser relevantes sobre o pais (foto 17 e 18). Realizaram a
construgédo da bandeira a partir de colagem ou pintura em tamanho A4, que foi
observada e discutida a partir de seus significados, cores e simbolos. Houve,
por fim, a apresentagdo dos grupos em sala de aula, da forma que acharam
interessante, sugeridos em forma de teatro, entrevistas, mostrando musicas ou
objetos relativos a tais culturas.

A segunda parte se deu no segundo bimestre com a criagdo de
composi¢ao musical (musica propria ou parddia) com referéncia ao conteudo
dos itens pesquisados.

Houve a exposi¢céo das bandeiras e suas referidas informacdes através
das composigdes musicais (Foto 19) e criacdo de vestimentas tipicas de cada
pais, construidas com o material que eles tivessem disponivel. (Foto 20, 21 e
22).

Foto 19: Exposicdo das Bandeiras Foto 20: Producbes de trajes tipicos dos
produzidas. Corredor da ESEBA, 2010. trinta e dois paises da copa de 2014.

Fonte: Acervo pessoal. Fonte: Acervo pessoal.

Os resultados foram promovidos por meio do desfile dos trajes, aberto a
toda a comunidade escolar, com musicas tipicas de cada pais.
Houve também a realizagao de feira gastrondmica internacional de cada

pais em sala de aula com a professora de geometria, apds a realizagédo do
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desfile que aconteceu na véspera da abertura da copa para fechamento do
projeto. (Foto 23 e 24).

Foto 21 e 22: Produgbes de trajes tipicos dos trinta e dois paises da copa de
2014.

Fonte: Acervo pessoal.

Foto 23 e 24: Desfile de traies para a abertura da copa 2014.

Fonte: Acervo pessoal.

O projeto foi muito rico, e o conhecimento foi produzido de forma ludica
em aulas tedrico/praticas, através da apresentacdo das pesquisas dos grupos
em sala em formas de apresentagdes em PowerPoint, momento em que
expuseram curiosidades das culturas pesquisadas, compartilharam as musicas
criadas e tocadas através de instrumentos de alguns alunos musicos,

apresentaram os significados das composi¢cdes das bandeiras de forma a
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compreender simbolismos e a representagdo por meio da imagem,
apresentaram suas vestimentas com muito capricho e interesse, e participaram
da montagem de exposi¢do das bandeiras juntamente as letras de musicas

impressas.

Como avaliagdo houve conversas sobre o processo do projeto, e foi
possivel perceber através das falas que suas bagagens culturais foram
enriquecidas, e quebraram-se também alguns esteredtipos. Os alunos se
sentiram muito felizes com a recepcao da escola frente ao desfile e a feira
gastrondémica internacional, percebendo que a arte e a cultura sdo pontes para
conhecimentos abrangentes, dando assim mais valor a essa disciplina, mesmo
que ela ndo tenha nota como método avaliativo.

A cultura escolar esta impregnada pela perspectiva do comum, do
aluno padréao, do ‘aqui todos sao iguais’. No entanto, as escolas estdo
cada vez mais desafiadas a enfrentar os problemas decorrentes das
diferencas e da pluralidade cultural, étnica, social, religiosa, etc., dos
seus sujeitos e atores. (CANDAU et al., 2000a, p. 14).

Os projetos que desenvolvo individualmente ou de forma interdisciplinar
sdo pautados nos desafios mencionados na citacdo acima, dado a entender
que a arte no espago escolar, como muitos acreditam, ndo & apenas um
momento recreativo, mas um espaco onde se pode minimizar preconceitos na
crenga de que o aluno é capaz de perceber nesse ensino a diversidade cultural

nao como problema, mas como riqueza de um povo.

As acbes desse projeto trouxeram resultados relevantes na perspectiva
de compreensao do conceito de cultura, e como posso me colocar no lugar do
outro na medida em que o compreendo e represento suas formas de ser
através das artes. A curiosidade na pesquisa trouxe novas percepgoes, dessa
maneira abrindo caminhos para inquietagdes de novas realizagbes que

pudessem gerar a aprendizagem intercultural.
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04 UMA PROPOSTA DE DESENVOLVIMENTO DA COMPETENCIA
INTERCULTURAL (DMIS) NO ENSINO DE ARTES

Em geral nés, professores de artes, acreditamos que essa disciplina é
capaz de despertar a sensibilidade dos educandos de forma a promover
experiéncias significativas que os fagam construir seus saberes e ampliar suas
perspectivas frente ao mundo, se descobrindo como sujeitos singulares.

Sugere-se, assim, uma pratica pedagdgica pautada na perspectiva
intercultural, em que o educando experimenta através de seus trabalhos
artisticos, e interage com as produgdes do outro, buscando criar novos
sentidos, sensibilizar-se e transformar-se diante da ideia de articulacdo entre

igualdade e diferencga.

Este capitulo ndo deve ser entendido como um guia de instrugdes rigido
de como se trabalhar utilizando as fases da competéncia intercultural de
Bennett, mas demonstra uma das formas em que se é possivel interpretar
imagens registradas de uma experiéncia a partir dessa teoria, e como gerar a
aprendizagem intercultural dentro do panorama de um intercambio de

producdes artisticas.

4.1 Contexto

Como diversas escolas, a escola apresentada demonstra desafios para
lidar com as diferencas. Candau (2012) propde que a melhor maneira de se
trabalhar numa perspectiva intercultural € articular a igualdade e a diferenca, e
dessa relagdo promover praticas pedagoégicas que facilitem a compreensao da
diferenga como algo positivo. Na Escola Municipal Prof. Otavio Batista Coelho
Filho, ainda seguindo os conceitos de Candau, a compreensao da igualdade
aparece como padronizagdo e homogeneizacao, de forma a criar uma cultura
comum, e a diferenca como déficit, desigualdades, baixo rendimento,
deficiéncia. Para a autora, articular a igualdade e diferenca significa
compreender a diferenca como elemento de construcdo da igualdade sem

olha-la como algo negativo.
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Apesar das tentativas da diregcado e pedagogas, nessa escola ndo existe
uma postura uniforme dos professores, pois cada um segue seus proprios
valores, e apesar de serem orientados pelo PPP — Projeto Politico Pedagdgico,
e regimento escolar, suas posturas tradicionais e diferengas de personalidades
sdo impressas nas aulas. Mesmo que a escola tenha tentativas de contribuir
com projetos interdisciplinares, de forma democratica, nem sempre todos os

professores estao dispostos a contribuir para seus resultados.

No ensino de arte alguns fatores que limitam a pratica diante de um
contexto mais tradicional ja foram aqui mencionados, em especial a questao de
nao haver um espago apropriado para a realizagdo de algumas atividades, que

acabam sendo engessadas, e algumas vezes percebidas como bagunga.

Por ser uma escola mais centralizada, a maioria dos alunos, que sio de
classe média, dispde de recursos proprios para execucao de diversas
propostas. Algumas turmas demonstram um bom relacionamento em equipe; ja
em outras ha problemas graves de relacionamentos e muitas criticas em
relacdo as diferengas, caracterizadas como bullying.

Os sujeitos da aprendizagem aqui nao estdo limitados a dimenséao
cultural, pois estdo envolvidos em movimentos culturais da cidade, como
escolas de samba, ternos de congado, grupos de capoeira, grupos de dancga,
grupos musicais, etc., porém quando se trata da dimensao socio-historica,
algumas vezes nao conseguem compreender as diferencas sociais dos
colegas. Um dos exemplos é quando representam o bairro de onde vém.
Percebe-se que a minoria negra é advinda de bairros periféricos, e isso € um
fator que contribui para o preconceito de alguns colegas.

De forma geral é possivel realizar um bom trabalho, na medida em que
os alunos se interessam pela dindmica das aulas, e conseguem perceber a
importancia de se estudar arte, mesmo que essa disciplina ndo disponha de

nota como método avaliativo.

4.2 Perfil dos participantes

O dialogo com os profissionais que contribuiram para que esse projeto
se concretizasse comegou pelas experiéncias pessoais ja colocadas no
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primeiro capitulo, geradoras de uma rede de contatos de artistas e arte-
educadores de outros paises, e através do site da Sociedade Internacional de
Arte Educadores. O contato foi feito via email enviando uma carta-convite
redigida em lingua inglesa. Algumas respostas de parcerias foram positivas, e
0s que nao puderam, sugeriram outros educadores que talvez tivessem

disponibilidade para o desafio.

Nessas tentativas de contato, consegui consolidar a parceria com
Esmeralda Schill, professora de arte da Northside Middle School na cidade de
Muncie em Indiana nos Estados Unidos; Baraa Kouja, coordenador do projeto
“‘Da Siria com Amor” no campo de refugiados Al-Abrar, situado no Libano; o
professor de arte Primoz Krasna da Escola Osnovna Sola Fram na cidade de
Miklavz na Dravskempolju na Eslovénia; a professora de arte Lynn Fournier da
Metis Beach Scholl em Quebec no Canada; o professor de arte Bobo Leenox
da Community Youth Arts Centre (Coyac)/ Bobo Lennox Artsand Design na
cidade de Bamenda no Camardes; e a professora de arte ManuelitaTéllez, do
Colegio Campestre Goyavier/ Centro de Investigaciones Goyavier na cidade de

Floridablanca, em Santander na Colombia.

Esses colaboradores®' teceram comunicagdes via correio, correio
eletrénico, e redes sociais, na construcdo do intercambio entre as criangas,

apos terem aceitado participar do projeto.

4.3 Procedimentos metodolégicos

Dado o campo subjetivo das artes e seus processos de construgao e
produtos, foram escolhidas como ferramentas a pesquisa bibliografica, o
estudo de campo, a pesquisa-acdo e a metodologia desenvolvida por Milton
Bennett para o desenvolvimento da competéncia intercultural como referéncia
para pensar uma perspectiva da educacao intercultural que pudesse ir ao
encontro da pratica artistica em questdo. No campo da arte-educacao foi
selecionada a Proposta Triangular, para realizagdo das praticas em sala de

aula.

31 APENDICE A
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Primeiramente foi necessaria a pesquisa bibliografica como suporte do
trabalho, para conhecimento dos novos estudos sobre a tematica Educacéo
Intercultural, e Direitos Humanos. Na sequéncia o estudo de campo no
cotidiano das aulas de artes visuais na escola em questao, que promoveram

possibilidades de experimentacgao.

Essas experimentagdes foram configuradas em aulas tedrico/praticas
sobre Direitos Humanos, com alunos de 6° e 7° anos do Il ciclo do ensino
fundamental. O interesse por essa faixa etaria partiu de percepc¢des proprias
enquanto docente. Acredito, por experiéncia prépria, que nessa faixa etaria os
alunos sdo mais receptivos as propostas, e segundo a pedagoga Regina de
Araujo (2008), apresentam interesse em explorar e experimentar, estando

prontos para assumir responsabilidades, além de serem de maior sociabilidade.

A parte pratica desta pesquisa se constituiu em aulas planejadas sobre
Direitos Humanos. Essas aulas foram realizadas em todos os paises
envolvidos no processo de intercambio. Cada professor desenvolveu as aulas
seguindo suas proprias filosofias e metodologias de ensino. Como metodologia
para elaboragdao aqui no Brasil foi utilizada a Proposta Triangular, que € uma
abordagem desenvolvida pela arte-educadora Ana Mae Barbosa®, autora
expoente no contexto da arte-educacdo brasileira, e precursora no
desenvolvimento e discussdo das tendéncias contemporaneas do ensino de

arte no Brasil.

A dindmica de agbes desse projeto se configura na pesquisa-agao, pois
essa é um tipo de pesquisa com base empirica que € concebida e realizada em
estreita associacdo com uma agao ou com a resolugdo de um problema
coletivo e no qual os pesquisadores e participantes representativos da situagao
ou do problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo.
(THIOLLENT, 1986).

O que Bennett (2006) define como desenvolvimento da competéncia

intercultural vem contribuir para a parte de analise do processo, dando a

32A autora desenvolveu e divulgou no final dos anos 80 a Proposta Triangular, a qual foi
estabelecida com o intuito de inter-relacionar o fazer artistico (produgéo), a leitura de imagem
e a contextualizagédo. Tal abordagem se refere ao ensino da arte enfatizando trés vértices
necessarios para o aprendizado artistico de forma significativa. Esses sdo a apreciagao da
obra de arte, chamada de leitura de imagem, a contextualizagdo histérica da mesma, e por fim
o fazer artistico vinculado a seu historico.
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concluir em qual das fases dessa competéncia se enquadram os padrbes de

falas dos alunos dessa escola a partir das imagens criadas e fruidas.

O processo de trabalho foi registrado por relatos escritos das
experiéncias em aulas; gravagbes em voz das discussbes em aplicativo de
celular, registros fotograficos, filmagens de depoimentos dos alunos, e nos
registros de relatorios escritos. Essa pratica de interacéo e troca de produgdes
através de intercambio, paulatinamente se configurou em constru¢édo de
saberes, que teve como intuito em seu processo o despertar para

desenvolvimento da competéncia intercultural.

4.4 O tema - Direitos Humanos e diferengas culturais no ensino.

Se pensarmos num panorama mundial, os direitos humanos
cotidianamente vém sendo violados. Em face ao desrespeito, a proposta aqui
circunda num convite a diversas criangas, de paises diferentes em contextos
distintos, para refletirem sobre esses problemas sugerindo formas de combater
o desrespeito e, dessa forma, instiga-los a repensar suas atitudes frente a
diversidade. Esse tema tornou-se adequado ao projeto, por ser relevante para
todos os paises, além de ser um tema que pode ser pensado no viés da
Educacao Intercultural. A Educacéao Intercultural € uma forma de denuncia de
preconceitos sofridos por minorias e, assim, uma forma de educacéo
transformadora no sentido do respeito as diferengas. Dessa maneira, Direitos
Humanos é um tema passivel de reflexdes sobre os problemas que devem ser

resolvidos mundialmente na busca da paz mundial.

Sabemos que isso ainda € um grande desafio para muitos. Como coloca
Candau, diante de um contexto de globalizacdo hegemobnica, os Direitos
Humanos tém de ser reconceitualizados como Interculturais. (CANDAU, 2008
apud SANTOS, 2006 p.48).

Para esse apontamento a autora esta considerando que a Declaragao
Universal dos Direitos Humanos universaliza valores pautados numa
perspectiva europeia de matriz hegemdnica e, dessa forma, causa uma tensao
entre o particular de cada cultura, que é relativo, ja que cada cultura possui
concepgdes da dignidade humana em versdes diferentes.
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Defendendo que a abordagem intercultural deriva do multiculturalismo
critico Candau (2008) afirma que a perspectiva intercultural esta orientada a
construcdo de uma sociedade democratica, plural, humana, que articule

politicas de igualdade com politicas de identidade.

As diferengas sdo sempre um desafio na escola. No caso desse projeto
existe uma expectativa que alunos do ensino fundamental Il estejam abertos a
discussdes de forma que sejam multiplicadores sociais do conhecimento
adquirido.

Nesse sentido, a Declaracdo Universal dos Direitos Humanos Foi
apresentada em sala de aula, discutindo em seus artigos a importéncia de se
refletir sobre os conceitos de liberdade, igualdade e dignidade. Como colocado
no artigo 1°: “Todas as pessoas nascem livres e iguais em dignidade de
direitos” (ONU, 2009, p.04). Esse artigo expresso pela ONU em 1948 garante
a igualdade dos diferentes, preservando seu direito de ser respeitado
independentemente de raga, cor, sexo, lingua, religido, opinido politica ou
origem social.

Quando se trata do direito a diferenga, na igualdade de direitos
pensando na perspectiva da inclusdo, Mantoan (2011) aponta que ndo somos
iguais em tudo, mas conquistamos o direito a igualdade e devemos reclama-lo
toda vez que nossas diferencas forem motivo de exclusédo, discriminacgéao,

limitacdo de possibilidades na escola, e na sociedade em geral.

Foi um desafio grande mostrar aos alunos que os conhecimentos sobre
direitos humanos estudados em sala de aula deveriam ndo s6 ser um mero
estudo em artes, mas sim aplicados em seu cotidiano na forma de tratar as
pessoas ao redor. Em algumas turmas foram realizados excelentes desenhos e
pinturas, porém em um ano de estudos suas atitudes ndo mudaram; pelo
contrario, tiveram que ser relembradas durante todo o ano diante das criticas
destrutivas que esses alunos faziam, em relacdo a aparéncia fisica e ao
comportamento dos colegas em sala. Foi enfatizado que nao adiantava
perceber as diferengas do estrangeiro e se sensibilizar sobre elas, se ao nosso
proprio redor nada foi feito para que a mudanga acontecesse. Quais seriam
suas dificuldades em relagao ao respeito? Cada dia estavam mais egoistas.

Diversas dindmicas em grupos foram realizadas mediante intervengao da
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supervisdo, mas uma determinada turma demonstrava imaturidade em relagao
as outras de mesma faixa etaria, como se lembrassem dos combinados
somente no momento da repreensdo, e no dia seguinte ja ndo se importavam

com combinados.

Abordar direitos humanos na escola significa promover conhecimentos
que viabilizem mudancas de comportamentos nas criangas, no sentido de
perceberem que somos capazes de gerir as diferengcas de forma pacifica, e
entdo perpetuar esses conhecimentos para a constru¢gdo de uma sociedade

mais justa.

4.5 Intercambio cultural como pratica pedagdgica: uma experiéncia em
arte-educacao

As aulas de artes que permearam o processo de experimentagao dos
estdgios de desenvolvimento da competéncia intercultural foram
gradativamente executadas, organizadas num plano de unidade, por teorias e
praticas em dialogo.

A realizagdo desse intercambio como proposta pedagdgica para a aula
de arte consistiu na troca de produgdes de trabalhos artisticos a partir da
técnica, material e dimensbes que fossem mais convenientes ao contexto de
cada professor. A carta-convite delineava essas informacgdes, e dentro de seu
préprio panorama, cada professor escolheu um subtema a ser trabalhado sobre

o tema Direitos Humanos.

O plano de unidade semestral foi estruturado em quinze aulas que se
organizaram de fevereiro a julho de 2017, sendo o primeiro bimestre a fase de
producéo, e o segundo bimestre a fase do envio e recebimento dos trabalhos
das outras escolas via correio. Esse processo foi organizado da seguinte
maneira: divulgacdo do tema Direitos Humanos, discussdo com outros arte-
educadores via e-mail; execugao na escola observada (aplicagdo e observacao
do processo). Apos a produgao houveram as trocas de trabalhos originais via
correio. Os trabalhos que sairam do Brasil foram doados as criangas
estrangeiras, em acordo com as criangas que desenharam, e autorizacao de
seus pais e diregdo. Recebemos via correio também, os trabalhos dos
estrangeiros participantes no enderegco da escola, com excecdo da Siria e
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Colébmbia que enviaram, via email, fotografias das produgdes. Foi realizada a
selecdo dos trabalhos que seriam enviados, observando critérios como
representacdo bem elaborada do tema, e habilidade com a técnica. Os
trabalhos foram observados e discutidos em sala de aula, e como feedback

recebemos também comentarios sobre nossa produgéo.

No ano de 2017 o projeto foi desenvolvido com as turmas do 6° ano B, C,
D,E,F, GeH,eno7°ano E, F, G e H. Essas sdo todas as turmas que
compdem o vespertino dessa escola. Os alunos do 6° ano eram novos para
mim, e nesse caso foi necessario pensar uma forma de dinamica para
conhecerem o ritmo de aula que é estabelecida nas praticas de artes. Os
alunos do 7° ano ja haviam sido meus alunos anteriormente. Foi realizado na
primeira aula um diagndstico®®* de palavras para inicio do processo e
conhecimento dos pensamentos e caracteristicas dos alunos. Foram feitos os
seguintes questionamentos: “O que tira a paz do mundo? O que traz paz ao
mundo?”. Em seguida foram criados desenhos sobre as palavras citadas
(Figuras 10 e 11). Diante dos desenhos realizados os alunos demonstraram
suas proprias experiéncias, tanto positivas quanto negativas, a partir das

palavras descritas.

Figura 10 e 11: Registros da atividade no caderno.

Fonte: Acervo do projeto.
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Na segunda aula foi passado o video do Logo Internacional dos Direitos
Humanos da ONU?** e realizada a discussdo de como as criangas relacionaram
as palavras citadas no diagndstico da aula anterior com o video. Criaram
carimbos em EVA (Figuras 12 e foto 25), para serem impressas no caderno

com o desenho do logo internacional dos Direitos Humanos.

Figura 12: Logo mundial dos Direitos Foto 25: Registros da atividade no caderno.
Humanos.

Fonte: https://www.humanrightslogo.net Fonte: Acervo do projeto.

Na terceira aula utilizamos a técnica de giz de cera e nankin raspado, na
criacdo de desenhos abstratos com cores que para cada um representasse
alegria. (Fotos 26, 27, 28 e 29). Nessa aula o projeto do intercambio com

outros paises foi explicado aos alunos.

Na quarta aula fiz a seguinte pergunta: Quem gostaria que todas as
pessoas do mundo fossem exatamente iguais em sua aparéncia? Percebi que
os que levantaram a mao respondendo que sim eram a minoria formada por
alunos deficientes, negros e alunos com problemas indisciplinares, ou com
dificuldades de aprendizado.

Esse questionamento possibilitou mais abertura para que eu percebesse
seus anseios. Essa agao permitiu o entendimento que esses alunos se sentem
excluidos. Continuamos a atividade da aula anterior das cores com tinta

nanquim preta apods a discussao.

%\/ideo: Free as a Man (Livre como um homem). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=gs3d-O1llag> e
<https://www.youtube.com/watch?v=gs3d-O1llag.> Acesso em 15 de Fev de 2018
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Fotos 26, 27, 28 e 29: Registros do processo da atividade.
Al

=

Fonte: Acervo do projeto.

A quinta aula foi expositiva e teorica realizada a partir da discussao de
trés videos® curtos. Os videos retrataram como os povos indigenas e os
negros africanos foram tratados no Brasil Colénia, e como sao tratados nos
dias de hoje. Foi feita a observacao e discussao das trés racas na formacgao da

diversidade cultural brasileira.

Foi introduzido o conceito de direitos humanos a partir da Declaracéo
Universal, e discutido quais cenas dos videos demonstravam que os direitos
humanos foram violados no Brasil. Na terceira parte dessa aula observamos
obras do fotégrafo Pierre Verger demonstrando criangas trabalhando e do
pintor Heitor dos Prazeres demonstrando criangas brincando em liberdade.

%Videos: Os Africanos — Raizes do Brasil:https://www.youtube.com/watch?v=fGUFwFYx46s.
Os Indigenas — Raizes do Brasil:https://www.youtube.com/watch?v=cQkA5PDow2s&t=11s. Os
portugueses— Raizes do Brasil:https://www.youtube.com/watch?v=HfaeWT6qgZI0. Acesso em
01 de Mar. de 2018.
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Na sexta e sétima construimos desenhos a partir da bagagem adquirida
com o diagndstico de palavras, e das discussdes sobre a violagado dos direitos
mostrada nos videos da aula anterior. Descobrimos a tinta preta do nankim
raspando com pregos grandes que foram distribuidos aos alunos, criando
assim desenhos coloridos na superficie preta. Esse seria o trabalho enviado

aos outros paises. (Fotos 30 e 31).

Fotos 30 e 31: Produgao de desenhos sobre direitos humanos.

Fonte: Acervo do projeto.

Na oitava aula realizamos a avaliacdo do processo de construcdo dessa
primeira fase do trabalho. Expusemos os trabalhos nas paredes das salas, e
discutimos nossa propria produgao sobre a diversidade brasileira, e os direitos
dos negros, povos indigenas e brancos desta nacdo. Foram gravados audios
com as falas sobre as experiéncias dessa producéo (Fotos 32 e 33). Aqui se
encerrou o primeiro bimestre, e a primeira etapa do projeto, na producao do

material que seria enviado aos outros paises.

Fotos 32 e 33: Montagem de exposi¢ao avaliativa em sala de aula.

Fonte: Fonte: Acervo do projeto.
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Na nona aula iniciamos a segunda parte desse processo com a discussao
sobre os desenhos que chegaram dos Estados Unidos da Northside Middle
School, e leitura da carta explicativa escrita pela professora Esmeralda Shill. A
carta relatava que os alunos realizaram um “Memory Quilt*® (Colcha de
memorias)”, onde os desenhos foram costurados em um retalho com base em
estampa africana, com memdrias no trabalho da artista plastica americana
Faith Ringgold®”. Esmeralda Schill escolheu o subtema “qualidade de vida” para
compor sua colcha de retalhos. A colcha é composta por quinze desenhos®.
(Fotos 34 e 35).

Fotos 34 e 35: Observagao dos desenhos dos Estados Unidos.
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Fonte: Fonte: Acervo do projeto.

Os alunos americanos representaram em desenhos feitos em papel
formato A4 e lapis de cor, seu estilo de vida. Suas representagdes
demonstraram, estilos de casas, esportes, festas de aniversario, carros,
comidas, e varios animais de estimacao. Meus alunos em geral concluiram que
a vida dessas criangas americanas € muito diferente da nossa, comparado aos
bens que compdem a qualidade de vida do outro. Os alunos demonstraram
muita curiosidade ao verem a caixa em que chegaram os trabalhos protegidos

por jornais americanos. Os jornais foram também disponibilizados para que

3Em portugués: Colcha de memorias.

S7Faith Ringgold era ativista em defesa dos direitos dos negros nos anos 70 nos estados
Unidos. Seu trabalho plastico se tratava de construir imagens em defesa dos direitos dos
negros americanos a partir de retalhos que eram agregados por meio de costuras, construindo
colchas narrativas.

APENDICE C
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eles observassem, e neles perceberam o quanto o esporte é diverso e

significativo no contexto americano.

Sobre as observagbes tivemos as seguintes falas derivadas das
discussdes de forma geral: O estilo das casas é diferente, a maioria de dois
andares; casas sem muro e sem protecdo que demonstram seguranga,
liberdade; casas muito grandes que mostram que as pessoas sao bem de vida;
o desenho deles esta mais colorido que 0 nosso; a representacdo da bandeira
estd no melhor desenho; a maioria das casas tem vegetacdo; os desenhos
parecem filme das escolas do EUA; as arvores tem buracos; grande
quantidade de animais de estimagdo entre cachorros e gatos; carros
importados; “Tem muito mato” se referindo aos gramados; eles tém qualidade
de vida; adoram esportes; da pra ver a condicdo financeira pelas casas e
carros; a cidade é diferente; os esportes que aparecem sdo o baseball e
basketball; representaram o dia a dia como alguém chegando em casa;
mostraram as ruas; utilizaram melhor a técnica no desenho da bandeira
americana; mostraram uma rotina; coisas de lazer que sio legais como
parques e quadras; desenharam o que eles gostam de fazer; gostei do aluno
que gosta de estudar; representam o bem estar; as pessoas preferem estar do
lado de fora; a fita que fizeram a moldura dos desenhos parece papel de
parede e tem textura; a pobreza € menor e da para ver pelos carros e casas; 0s
desenhos dos EUA ficaram melhores que os nossos, pois foram detalhistas e
mais criativos; “Eles sdo ricos” a condi¢ao social € vista nos carros, casas e
escola; pensei que a técnica era igual; priorizam mais a escola; a técnica do
lapis de cor ficou legal; alguns ndo conseguiram desenhar; pois nao souberam
utilizar a técnica (sobre esta fala discuti o valor da arte, sua estética, o que é

feio ou bonito, a distancia entre a teoria e habilidade do fazer).

Alguns alunos conheciam sobre marcas de carros, portanto tiveram
aproximagdes com os desenhos de carros importados apresentados. Alguns
tiveram aproximacdes com o esporte, e outros com as questdes de animais de
estimacéo.

Essas observagdes nos fazem compreender que apesar de estarem
abertos as leituras de imagens perceberam que o subtema qualidade de vida
apresentado nos trabalhos dos Estados Unidos geraram tanto expectativas de
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um dia poderem atingir esse grau de qualidade, que € cultural, mas também
demonstraram frustragbes quanto ao fato do nosso pais apresentar grande
pobreza. Esse fator os fez olharem para o esteredtipo de que ser americano €
ser melhor a ser brasileiro, pelas condi¢des sociais. Esse padrdo de olhar pode
ser compreendido que aqui, muitos demonstraram a fase do etnocentrismo da
defesa/ rejeicdo, pois se sentiram intimidados diante do pensamento
estereotipado de que os americanos sao ricos, e o desejo de ser como eles,
como se dentro dessa visdo os valores de ser um brasileiro fossem reduzidos.
Quando os trabalhos estavam sendo selecionados para serem enviados,
muitos alunos me procuraram para dizer que seus trabalhos deveriam ser
enviados para os Estados Unidos ou Canada, e que se fosse para Colombia,

Eslovénia, Siria ou Camardes de nada adiantaria ter produzido.

Na décima aula realizamos a discussdo sobre os desenhos que
chegaram do Canada, e leitura das cartas escritas por alunos canadenses. A
professora Lynn Fournier realizou pinturas em aquarela e lapis de cor com seus
alunos em formato A3 em papel cartdo. Escolheu como subtema os “conflitos”.
Seus alunos representaram 10 trabalhos artisticos sobre diversos tipos de

conflitos. Os trabalhos foram muito bem elaborados. (Fotos 36 e 37).

Fotos 36 e 37: Observacgao dos desenhos do Canada.

Fonte: Acervo do projeto.
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Os alunos da professora de arte Lynn Fournier da Metis Beach School
no Canada representaram questdes de guerra, questdes educacionais,
questdes de homofobia, questbes de género, questdes de trabalho e abuso
infantil, questdes raciais e questbes do direito de presos por injusticas. Os
alunos preencheram um relatorio que foi colado atras da pintura. O relatério
continha trés perguntas. Na primeira pergunta os alunos descreveram sua
composi¢cado de formas e cores representando sua ideia. Na segunda qual a
mensagem gostariam de passar ao mundo com seu trabalho artistico e o que
gostariam de mudar. A terceira questionava como cada um deles poderia

mudar com sua ideia.

Sobre os desenhos do Canada que chegaram logo em seguida,
apresentaram-se as seguintes falas de forma geral: Um olho colorido muito
bonito; esse olho mostra como os homossexuais se sentem quando as
pessoas o julgam por seu jeito de amar; gostei dos desenhos do Canada, pois
mostraram que devemos respeitar todos, tanto os negros, brancos e LGBT,;
acho estranho um advogado defendendo presos. Foram também reflexivos
quanto aos titulos dos trabalhos: Pare com trabalho infantil; Prisdo para a
mente dos reais culpados; O direito de usar qualquer roupa; Aprenda a
entender os outros; Seja como um arco-iris; Educagdo do mundo; Pare com a
guerra e seja livre; Ajude as pessoas; Ao redor do mundo todos tém o direito de

aprender; Pense nos outros.

Aqui existe a compreensdo que as fases do etnocentrismo foram
demonstradas quanto ao comentario da estranheza de um advogado defender
presos, pois algumas criangas nao tinham o conhecimento de que pessoas

podem ser presas por injusticas.

E notério também que muitos alunos ndo concordam com a
homossexualidade por questdes religiosas, ou por opinides proprias ou de
referéncias de familiares. Por terem achado o desenho interessante, e as
discussbes pertinentes, tiveram uma perspectiva de mudancga de tratamento
quanto ao respeito de colegas que defendem a homossexualidade. Esse olhar
para o respeito foi gerado pelas percepcdoes de analise do desenho, pois
observaram o quanto esse tema no Canada parece ser mais aceito como

comum ao Brasil. Admiraram o fato de uma aluna canadense da mesma idade
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ter naturalidade ao se posicionar da forma que apresentou a imagem, e através
relatorio que estava redigido atras do desenho.

Eu gostaria de parar a homofobia. Aceitar os outros mesmo que eles
nao sejam como vocé. Se vocé fosse diferente vocé gostaria de ser
julgado? Se coloque no lugar dos outros para saber como se sentem.
Se vocé é contra gays apenas ignore, mas ndo os pare nas ruas para
ofendé-los, deixe que eles sejam como sdo. (ALUNO A/CANADA,
2017).

Diante dessa analise é possivel considerar que as leituras, facilitaram o
processo de atingir a fase de aceitagdo que compde o etnorelativismo. Acredito
que os desenhos do Canada trouxeram mais aproximagdes das vivéncias dos
alunos brasileiros na medida que abordaram conflitos, pois fizeram refletir
também sobre os conflitos que aqui no Brasil sdo mais recorrentes. Sobre as
questdes de homossexualidade alguns conseguiram ir mais além, e demonstrar
que é possivel entrar na fase de adaptagcdo, em que o individuo ja ganhou a
competéncia e experiéncia para lidar com essas diferengas conseguindo
interagir, e demonstrando a capacidade de desenvolver empatias com o
assunto, sabendo que nesse caso especifico tudo depende dos valores

culturais de cada um.

Na décima primeira aula houve discussdo sobre os desenhos que
chegaram da Eslovénia. Os alunos brasileiros desconheciam esse pais, e por
essa razao o mapa mundi foi trazido para a discussdo de sua localizagéo
geografica. O professor Primoz Krasna realizou pinturas em aquarela, e
canetinhas, em formato A3. Eles escolheram trabalhar com a tematica da
“migracao de refugiados de paises em guerra”. Essa questao afeta a Eslovénia
por conta dos estrangeiros imigrantes que procuram refugio. Os alunos
representaram em suas pinturas a vida no campo de refugiados. (Fotos 38 e
39).

Os titulos dos trabalhos descreviam cenas de pessoas que apesar das
dificuldades e transtornos causados pelo contexto de guerra, sdo gratas pelo
pouco que tem no espaco onde vivem. Suas composi¢cdes demonstram cores
com contraste forte, que apesar do peso da ideia, traz uma forma alegre de
enxergar o drama. Seus titulos também deixaram os alunos brasileiros
comovidos: Mesmo que tudo esteja ruim, seja feliz; Histéria em preto e branco;

Somos todos iguais; Sem nada, porém com amigos; Familia isolada feliz;

74



Diferentes, porém iguais; Felicidade por pequenas coisas; Eu sou livre; o

caminho para um mundo melhor.

Fotos 38 e 39: Observagcao dos desenhos da Eslovénia.

Fonte: Acervo pessoal.

Os alunos brasileiros gostaram muito da técnica afirmando que os
eslovenos foram realistas, e que nao viram no Brasil esses estilos de roupas,

vegetacdo e montanhas.

Aqui foi apresentada uma realidade distante deles, pois as criangas da
Eslovénia convivem em sua realidade com o movimento migratério de
estrangeiros refugiados. Ao observarem os desenhos, as criangas brasileiras
se confundiram achando que os refugiados eram os eslovenos. Expliquei que
eles apenas escolheram esse tema para retratar como as guerras afetam a
entrada de pessoas na Europa, e essas criangas tem que conviver com essa

transicdo de pessoas diferentes.

Os alunos nesse momento questionaram os motivos do movimento de
pessoas arabes no centro da cidade de Uberlandia, e abertura de varios
restaurantes arabes aqui, tragcando um paralelo de como seria receber pessoas
diferentes em sua cidade.

A percepcao das diferencas, referenciadas pelos desenhos eslovenos,
esteve presente em diversos aspectos como os climaticos, de vegetagao, e no
imaginario de como seria estar no lugar do outro, vivendo num campo de

refugiados. Devido aos titulos dos desenhos, que sao muito fortes, os alunos
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refletiram o quanto deve ser dificil a vida de alguém num campo de refugiados

e se mostraram sensibilizados.

Compreende-se, entdo, quanto as fases de desenvolvimento da
competéncia intercultural, que a fase de aceitacdo no campo do
etnorelativismo, pode ser a mais apropriada diante das leituras dessas
imagens. Na fase de aceitagdo apesar de se ter uma tendéncia a aceitar e
respeitar as diferengas os individuos ainda demonstram inseguranga de como
lidar com elas, pois afinal ndo tiveram a convivéncia direta com a outra cultura,
e nem mesmo conheciam muitas informacdes sobre a Eslovénia, sua
localizagdo, e o desconhecimento gerou insegurangas, de quem seria esse

povo, de onde sdo, o que fazem, e como s&o.

Nado demonstraram nenhum repertério para se criar visdes
estereotipadas desse pais, a falta de referéncias foi um fator que contribuiu no
sentido de permitirem abertura para conhecerem informacdes sobre este.
Puderam formar seus conceitos a partir das informacdes dadas, e a partir do
video que o professor Primoz Krasna nos enviou mostrando a escola. Sem
uma visao estereotipada foi mais facil a sensibilizacdo do assunto para a

tendéncia de aceitar o outro.

Na décima segunda aula realizamos a discussdo dos desenhos da
Colébmbia. A professora ManuellitaTellez, do Colegio Campestre Goyavier,
desenvolveu com os alunos pinturas em aquarela em formato A4, criando
estampas em direitos humanos com padrdes de repeticdes de formas, onde se
pode perceber as diferengcas de figura e fundo através das cores
fortes.Escolheu como tema a “fome”, que pensada num contexto mais amplo
desencadeia outros problemas sociais. (Foto 40). As figuras representam
comidas, moradias, questdes de saude, questdes educacionais e questdes de

familia.

Sobre os desenhos da Coldmbia apresentaram-se as seguintes falas de
forma geral: Da pra ver que os desenhos sao sobre fome, porque eles
representaram muitas comidas; a fome causa outros problemas, quando as
pessoas passam fome elas ficam doentes; a mulher esta gravida, e se passar
fome o filho podera ser desnutrido; as moradias que eles desenharam nao
parecem que sao de pessoas que passam fome; as criangcas que tém
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brinquedos tem situacdo financeira melhor; os desenhos mostram a
diversidade de pessoas, temos que respeitar as diferencgas; as criancas da
Colémbia desenharam familias, por que a familia deve ser importante para elas
também; as pessoas que comem em restaurantes geralmente tem dinheiro
para comprar comida; as maos dadas representam que as pessoas precisam
se unir; a técnica de fazer estampas com desenhos repetidos ficou muito legal;
a técnica dos desenhos da Coldmbia € muito parecida com a técnica dos
desenhos da Eslovénia, pois usaram aquarela. S6 que os da Colémbia foram
contornados com lapis de cor, e os da Eslovénia de canetinha; as cores que

eles usaram sdo bem alegres.

Foto 40: Observagéo dos desenhos da Colédmbia.

Fonte: Acervo pessoal.

A professora Manuelita Tellez Martinez compartilhou a seguinte
experiéncia em ter participado do projeto:

Ter a oportunidade de participar do processo de criagéo das criangas
€ maravilhoso. Sua maneira de ver o mundo e expressa-lo através do
desenho nos ensina a entender tudo o que nos cerca de outro ponto
de vista, que para eles é parte fundamental da vida. Nesta
experiéncia, os direitos humanos foram abordados em um processo
reflexivo onde as criangcas criaram padrées. Ao desenvolver a
atividade, os alunos compartilharam sua visdo e em seu discurso
destacaram a importancia de conhecer os Direitos Humanos e
replica-los para construir uma sociedade melhor, na qual a arte nos
ajuda a entender e respeitar o outro. (MARTINEZ, 2017).
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Foi perceptivel nas falas dos alunos brasileiros que estdo dispostos a
conhecer os valores do outro, quando percebem que os valores do outro

podem ser diferentes dos nossos.

Esses desenhos trazem aproximagdo com situacdes brasileiras nas
questdes sociais, portanto, os alunos descreveram os desenhos de forma mais
confortavel que os outros, como se o fato desse pais ser sul americano os
trouxesse a ideia de proximidade. Nessa perspectiva € possivel tracar paralelos
com a fase de aceitacdo e adaptacdo, pois demonstraram que podem ter
competéncia para lidar com as diferencas e respeita-las, incluindo os valores
dessa cultura. Talvez a aceitagdo se deva as similaridades que encontraram

com varios dos nossos contextos sociais nas imagens.

Na décima terceira aula discutimos os desenhos da Siria que foram
desenvolvidos dentro de um projeto coordenado por Rodeh Mazlome
apresentado por Baraa Kouja. O projeto intitulado “Da Siria com Amor” tem o
intuito de mostrar, através de desenhos de criangas, o trauma e as esperancgas
das pessoas da cidade de Allepo que moram no campo de refugiados Al-Abrar,

situado no Libano.

Esse projeto de desenhos se tornou uma exposicao itinerante em
diversos paises da Europa. O material foi reunido num livro, que com apoio de
muitos colaboradores, foi publicado em uma edigcao, e sua venda através das
palestras dos coordenadores foi revertida em doagbes de cestas basicas para
as familias desse campo. O coordenador Baraa Kouja, em contato com esse
intercambio, permitiu que esses desenhos fizessem parte desta pesquisa, por
ser pertinente a discussao com as criangas brasileiras. Dessa forma, nos
enviou por email o material que € composto por 30 desenhos sobre o subtema
“‘guerra”, e fotos das criangas que os criaram. As fotos das criangas foram
enviadas em forma de passaportes que continham informagdes como idade,
nome do campo de refugiados e qual o maior sonho dessas criancas. (figura 13
e 14).

O material foi impresso e trazido para a sala de aula para discussao.
(Foto 41).
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Figura 13: Kawthar Khalil. Identificagﬁes Figura 14: Emad Krayem_ |dentificagaes
das Criangas sirias. das Criangas sirias.

—

LT L%

Fonte: Acervo do projeto Fonte: Acervo do projeto

Foto 41: Observagéo dos desenhos da Siria.

Fonte: Acervo do projeto.

Seus desenhos num panorama geral representaram bombardeios,
mortes, pessoas feridas, e alguns delinearam a esperanca de uma vida futura
melhor. As criangas sirias compartilharam falas de seus sonhos: meu hobby é
desenhar; meu hobby é ser nadador; meu sonho € ser jornalista; meu sonho é
comprar uma bicicleta; meu sonho é reconstruir a Siria; meu sonho é voltar pra

casa; meu sonho é me tornar advogado; meu sonho € voltar pra Siria; meu

sonho é viver em paz; meu hobby é ler; meu sonho é ser artista; meu sonho € o
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fim das guerras; meu sonho € trazer paz ao mundo; meu sonho é ir para a
universidade; meu sonho € viajar ao redor do mundo; meu sonho é viajar e
estudar; meu sonho é continuar os estudos; meu sonho é encontrar minha

familia.

Sobre as discussdes dos desenhos sirios em sala de aula, os alunos
brasileiros apresentaram as seguintes falas de forma geral: sdo desenhos
tristes; os nomes das pessoas sao estranhos; os desenhos sao pedidos de
socorro pelos escritos; a dor e os traumas vao durar pelo resto da vida; se eu
estivesse no lugar tentaria sobreviver; dificil saber se havera o amanha; acho
engracado esse homem segurando armas; se eu estivesse no lugar deles
sentiria muito medo; relatos de criangas como nds; poderiamos salvar vidas se
nao fosse por bobeiras desses conflitos; o sofrimento € grande, e por isso
devemos dar valor ao que vivemos no Brasil; devemos parar com o desperdicio
de comida; vendo os desenhos nos sentimos na mesma situacao; triste, eu
ajudaria outras criangas; perguntei para minha m&e ao assistir uma
reportagem, o que poderiamos fazer para ajudar; os desenhos representam
acontecimentos que as criancas sofrem 1a; os desenhos sao fortes, apesar da
destruicao, eles ndo perderam a esperanca em reconstruir; a vida deles é de

dificuldades, e reclamamos demais a toa; devemos valorizar nossos pais.

Nesse momento, algumas criangas choraram em sala, ao perceberem
que muitas vezes exigem muito de seus pais, e que tudo que as criangas Sirias

gostariam de ter se resolveria em pequenas coisas.

As leituras, nesse caso, coincidiram com um momento de conflitos na
Siria, que alguns alunos estavam acompanhando nos jornais, € por esse
motivo ja estavam um pouco sensibilizados com as questbes de guerra.
Estiveram curiosos quanto ao caso das criangas nao terem casas e serem
obrigadas a sairem de seu pais para tentarem uma vida melhor.

Eu achei os desenhos da Siria bem ftristes, e depois desses desenhos
VOu passar a orar mais ainda pelos Sirios que estdo passando por
esta situacdo tao dificil, essa guerra horrivel cheia de sofrimento e
dor. Eu vi nas imagens mortes, muito sangue, pessoas tristes e
deprimidas, mas também vi |a no fundo uma luz, e que um dia tudo
isso possa acabar. E que bobagem essa guerra estar acontecendo,
sdo pessoas muito ruins, e que estdo matando pessoas inocentes. Eu
quero que tudo isso acabe, e que haja paz entre todos, que o mundo
seja inteiro de amor, paz, coisas boas e energias positivas... Salve o
mundo, salve a Sirial (ALUNO A/BRASIL, 2017).
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Em relacdo as competéncias interculturais, pode-se considerar a fase
de negacdo com falas de alunos que reduziam a cultura Siria a pessoas
terroristas, que matam em nome de religido, porém as formas de sofrimento
expostas na maioria dos desenhos causaram comog¢ao nas criangas, que se
comportaram com respeito e pensamento de solidariedade frente as imagens
observadas. Esses olhares de misericordia trouxeram aberturas para que
percebessem que mesmo que nado conhecessem ou compreendessem a
cultura do outro, era necessario refletir sobre formas de ajudar aquele povo,
uma vez que todos sdo seres humanos independentemente da religido. Nesse
sentido, percebe-se abertura para a fase de aceitacdo, em que mesmo sem
saber como lidar com essas diferengcas tiveram tendéncia de aceitar e

respeitar.

A décima quarta aula foi uma visitacdo a exposicdo que foi montada no
dia 10 de dezembro de 2018, no CEMEPE, onde os alunos tiveram a
oportunidade de visualizar o conjunto de tudo que foi produzido, e discutirem
em forma de roda, assentados no chéao, qual o significado de trazer a memaria
essa data. Discutimos que o simbolo dos direitos humanos passaro/mao nos
lembra que a paz comega em cada um de nds. Desenhamos o contorno de
nossa mao, cantamos novamente a musica “A paz do mundo comega com um
abraco®”, e encerramos presenteando nossos colegas com o desenho de

nossa mao.

A décima quinta aula foi uma discussao geral de como foi a experiéncia
de participar desse intercambio, e qual sua importancia. Os alunos redigiram

relatérios dando o feedback de suas experiéncias.

Essa sequéncia de trocas, por fim, se configura em uma reflexao:
interagir com trabalhos estrangeiros rendeu grandes oportunidades e
perspectivas para mudangas de atitudes. As experiéncias de observagao de
varios pontos de vista sobre um mesmo assunto foi muito rica, e essa dindmica
implicou em diferentes expressées que puderam ser reveladoras de seus atos
e relagdes, além das identidades e valores de cada cultura. A seguir

analisaremos a producao de forma mais sistematizada e detalhada.

39Musica de Thelma Chan.
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4.6 ANALISE DOS DADOS: Olhares entre a producio artistica enviada e a

producao recebida de outros paises e seus contextos

4.6.1 A leitura dos nossos olhares

A proposta de producdes dos desenhos brasileiros que se deu durante a
primeira etapa do projeto semestral, girou em torno da conscientizagéo e
discussdo do tema direitos humanos, e como isso afetou na construcdo da
identidade das trés ragas que compuseram o Brasil, conforme ja colocado.
Essa parte da pesquisa foi decorrente do processo das oito primeiras aulas, no
qual a produgao implica a construcdo da identidade e compreensdao da

diversidade brasileira.

Quanto ao subtema desenvolvido por nds aqui no Brasil, resolvi discutir
a “diversidade étnico-racial” e sua formacdo a partir da mistura dos
portugueses, africanos e povos indigenas. Esse subtema foi importante para
que os alunos tomassem conhecimento que nosso pais infringe certos direitos
desde sua descoberta. Taylor et al. (2006, p.35) afirma que o ponto de partida
da aprendizagem intercultural € nossa prépria cultura, por outras palavras, os
nossos proprios backgrounds e as nossas experiéncias pessoais. Sendo
assim,ir ao encontro de outros, para ele significa primeiro ter um encontro com

sua propria identidade.

Sobre a discussao dos videos que haviam sido assistidos na quinta aula,
sobre racgas, foi questionado quais direitos foram violados. Foram registradas
as seguintes colocagcdes em falas dos alunos: os direitos foram violados nas
cenas em que os portugueses atiraram nos indios,impuseram sua religido e
cultura, obrigaram os indios a trabalharem, atiraram negros doentes do navio
negreiro no mar, acorrentaram negros e 0s escravizaram, abusaram
sexualmente das negras, foram castigados com chibatadas, foram libertos,
porém impedidos de frequentar a escola, ndo tinham comida, nem casa,
portanto se tornaram excluidos da sociedade. Essa aula trouxe a percepc¢ao da

ideia de interculturalidade partindo de nossa prépria cultura.

Seguindo essas reflexdes, e tendo realizado o trabalho, foram feitas

gravacbées em voz em que relatam o que desejaram representar em seus
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desenhos como forma avaliativa da produgdo que seria enviada as outras
escolas. Esses registros foram realizados na oitava aula e alguns seréo
partilhados. (Figuras15 - 26).

As falas colocadas demonstram que o conceito de direitos humanos foi
assimilado no sentido em que buscaram representar questdes de paz,
dignidade e igualdade no viés da cultura brasileira, e outros com pensamentos
mais amplos nas representacdes de paralelos com outros paises, como o caso
do desenho que representa o cristo Redentor junto a Estatua da Liberdade
(figura 23) e o desenho do jogador brasileiro junto & bandeira dos Estados
Unidos (figura 24), ambos com lagrimas nos olhos, e o desenho do casal sobre

o planeta. (figura 22).

Discutir os videos e producbdes geraram reflexdes pessoais de suas
experiéncias de vida, pois colocaram fatos que vivenciam em casa e em seu
cotidiano na escola, sobre as questbes de preconceito, racismo e bullying.
Refletiram fatos acontecidos no cotidiano da sala de aula e perceberam que a
realidade de violar direitos humanos n&o estava distante deles, pois eles

mesmos também violam os direitos dos colegas.

Candau (2008) afirma que é muito importante esse resgate das histérias
de vida, tanto pessoais quanto coletivas, e que elas possam ser contadas,

narradas, reconhecidas, valorizadas como parte de processo educacional.

Foi possivel situar no contexto da afirmacéo de Candau (2008) o relato

de uma aluna do 7° ano apos o resultado do trabalho ao afirmar que:

Esse projeto foi muito legal de fazer, pois € muito bom fazer
desenhos sobre o0 que as pessoas sdo, e sobre o que passam em
suas vidas, sobre o que é o Brasil e as grandes dificuldades dos
brasileiros. O mais legal nesse projeto foi descobrir sobre outros
lugares, como os outros pensam, e como sao seus paises é legal
também ver seu jeito de desenhar e suas varias formas de expressar
em seus desenhos. Eu achei muito legal que todos os colegas se
uniram e se importaram com esse projeto.(Aluno N/Brasil, 2017).
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Figuras 15, 16 e 17: Desenhos de alunos sobre direitos humanos. Técnica do giz de
cera e nanquim raspado. Papel formato A4.

Fonte: Acervo do projeto.

Figura 15: Eu quis representar o direito
dos negros no Brasil de serem
respeitados, e as diferengcas dos
humanos. (ALUNO B/BRASIL, 2017)

Figura 16: Eu quis representar a paz
através do passarinho dos direitos
humanos proximo dos povos indigenas.
(ALUNO C/BRASIL, 2017)

Figura 17: O meu desenho representa os
indigenas que sofreram e ainda sofrem
por seu espago em nosso pais. (ALUNO
D/BRASIL, 2017)
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Figuras 18, 19 e 20: Desenhos de alunos sobre direitos humanos. Técnica do giz de
cera e nanquim raspado. Papel formato A4.

Figura 18: Eu quis representar uma
médica negra, pois 0s médicos negros
merecem ser tratados sem preconceito.
(ALUNO E/BRASIL, 2017)

| Figura 19: Representei o direito de todos
de serem felizes, através de um desenho
| de uma negra com cabelo Black Power
representando a liberdade pelo cabelo.
| (ALUNO F/BRASIL, 2017)

Figura 20: Representei uma crianga
soltando pipa pelo direito de brincar,
como simbolo da liberdade. (ALUNO
G/BRASIL, 2017)

Fonte: Acervo do projeto.
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Figuras 21, 22 e 23: Desenhos de alunos sobre direitos humanos. Técnica do giz de cera
e nanquim raspado. Papel formato A4.

Figura 21: Representei a guerra nos
outros paises, a perda do direito de ter
paz, por conta das mortes. (ALUNO
H/BRASIL, 2017)

Figura 22: Eu quis representar que o
mundo precisa de mais amor e menos
guerras. (ALUNO I/BRASIL, 2017)

Figura 23: Fiz a estatua da liberdade com
o cristo redentor, num encontro que
significa a unido entre dos dois paises.
(ALUNO J/BRASIL)

Fonte: Acervo do projeto.
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Figuras 24, 25 e 26: Desenhos de alunos sobre direitos humanos. Técnica do giz de cera

e nanquim raspado. Papel formato A4.

Fonte: Acervo do projeto.

Figura 24: Quis representar que todas as
pessoas tem o direito de se divertir,
através do desenho de um jogador de
futebol. Todas as pessoas tem direito ao
esporte, e esporte ¢é liberdade. (ALUNO
K/BRASIL, 2017)

Figura 25: Meu desenho é uma méo que
foi solta da prisGdo representando
liberdade. (ALUNO L/BRASIL, 2017)

Figura 26: Meu desenho representa a
unido das pessoas atraves das trés racas
de méaos dadas. (ALUNO M/BRASIL,
2017)
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A forma de nos expressarmos e o significado que atribuimos as
imagens sempre dependera da nossa cultura, e de nossas referéncias
pessoais. O contexto individual de cada aluno pdde ser considerado para uma
anadlise mais aprofundada de suas representagdes, uma vez que esses
partilharam muito de seu mundo pessoal ao longo do projeto. Nessas partilhas
todos ensinaram, e todos aprenderam. Sobre esse tipo de aprendizagem, mais
especificamente sobre o tema transversal Pluralidade cultural os PCN tém a
acrescentar:

Partilhar um cotidiano em que o simples ‘olhar-se’ permite a
constatagdo de que todos — alunos,professores e demais auxiliares
do trabalho escolar — sdo provenientes de diferentes familias,
diferentes origens e possuem, cada qual, diferentes histérias, permite
desenvolver uma experiéncia de interagao ‘entre diferentes’, na qual
cada um aprende e cada um ensina. Traz a consciéncia de que cada
pessoa € Unica e, por essa singularidade, insubstituivel. Aprender a
posicionar-se de forma que compreenda a relatividade de opinides,
preferéncias, gostos, escolhas, € aprender o respeito ao outro.
Ensinar suas préprias praticas, histérias, gestos, tradi¢cdes, é fazer-se
respeitar ao dar-se a conhecer. (BRASIL, 1998, p.138).

O processo de perceber o sofrimento de pessoas indigenas e africanas
no passado brasileiro gerou certa indignacdo de alunos que se sentem
inferiorizados e excluidos por suas diferencas em sala de aula, sendo elas
raciais, sociais, deficiéncias fisicas ou mentais, e dificuldades de aprendizado.
Houve um desejo de se posicionarem demonstrando que fazem parte dessas

minorias, que nao sao invisiveis e que essas devem ser representadas.

Fatores importantes nessa descoberta, e sentimento de pertencimento
as minorias perpassaram por essas experiéncias, como questdes de confianga,
empoderamento, e fortalecimento da identidade cultural. Nessa experiéncia

esses foram indicadores de que a pesquisa caminhava numa dire¢ao positiva.

Desde a primeira aula, a partir do diagnéstico de palavras, péde-se
estabelecer uma atmosfera de confiangca em sala de aula, pois os alunos se
sentiram aptos a falarem e a serem ouvidos. Em muitas disciplinas eles nao
tém a oportunidade de dialogarem e exporem suas ideias, na maior parte do
tempo necessitam ficar calados, alguns demonstram nao terem voz em seus
lares também. Sendo assim, encontraram nas aulas de artes um ambiente em
que pudessem expor suas ideias, desejos e anseios. Apds terem cantado a

musica “A paz do mundo comeg¢a com um abraco”, e terem abracado seus
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amigos em sala, se despediam de mim com abracos. Muitos alunos foram
resistentes a abracarem seus colegas, se recusando a participar. Com a
insisténcia em repetir essa atividade outras vezes durante o ano, essas
atitudes se tornaram cotidianas. As aulas tocaram seu lado afetivo, criando um
clima de confianga. Isso proporcionou maior abertura para as realizagcbes das

proximas atividades.

Candau (2008) afirma que:

o “empoderamento” comega por liberar a possibilidade, o poder, a
poténcia que cada pessoa tem para que ela possa ser sujeito de sua
vida e ator social. O “empoderamento” tem também uma dimenséao
coletiva, trabalha com grupos sociais minoritarios, discriminados,
marginalizados etc., favorecendo sua organizagéo e sua participagao
ativa na sociedade civil. (CANDAU, 2008, p.54).

As criancas que antes se sentiam excluidas perceberam que poderiam
ser protagonistas de uma histéria que pode ser construida, pautada no

respeito, e que séo dignas de tal respeito. Seus desenhos refletem isso.

O empoderamento, consequentemente, os faz atingir outro fator
decorrente da perspectiva intercultural que é o fortalecimento da identidade
cultural. Conhecendo e refletindo a histéria de seu proprio pais no viés dos
direitos humanos, puderam observar sua propria histéria, suas agdes enquanto
alunos, e suas atitudes, na convivéncia com o outro num espago educacional.
Nesse sentido, sua identidade cultural pode ser potencializada uma vez que
suas proprias histérias os fizeram compreender que nds, brasileiros, somos
fruto da mistura das trés racas e, dessa forma, perceberem que carregam
essas identidades, que tanto contribuiram para a formagcdo do nosso pais.
Fleuri (2003, p. 101) aponta que esse movimento de reconhecimento dos
direitos sociais e culturais das comunidades indigenas e da populagao afro-
brasileira articula-se com os amplos e variados movimentos de luta pelos
direitos humanos que vém se desenvolvendo no Brasil. Dessa maneira alguns
dos desenhos realizados demonstram que o fortalecimento da identidade
cultural contribui para a valorizagao e reconhecimento das diferengas culturais.

Este processo de aprendizagem permitiu as criangas olhares que podem
ser considerados a partir do conceito que Martins (1996) chama de “sensivel
olhar-pensante”, um olhar para a imagem de forma ativa, que reflete, pensa,

interpreta e avalia. Através desse olhar mediado pelo professor com perguntas
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que os instigavam, foi possivel conduzir as reflexdes da produ¢do do outro e
suas proprias produgdes.

Sobre este processo Arslan (2009) aponta o préprio aluno constroi seus
saberes como sujeito da aprendizagem:

O aluno, sujeito da aprendizagem, constréi seus saberes em arte ao
estabelecer relagdes entre o percurso de criagdo de seus trabalhos e
sua reflexdo pessoal sobre as diferentes linguagens, tendo como
referéncia a diversidade da arte produzida ao longo de sua
histéria.(ARSLAN, 2009, p. 05).

Mediante este processo educativo desencadearam-se potencialidades
nos educandos através dos estimulos de interagdo proporcionados por esse
contexto. Nessa abordagem as leituras de nossa propria produgao abrem
espacgo para a compreensao de nosso proprio eu, para entdao realizarmos as

leituras dos olhares do outro.

4.6.2 A leitura do olhar do outro e o que aprendemos olhando para o outro

A segunda parte do projeto foi onde realizamos as leituras de como os
alunos de outros paises representaram os direitos humanos. Os desenhos
foram recebidos paulatinamente de cada pais, enviados ao enderego de nossa

escola, e entao levados para a sala de aula para discussao.

O intuito foi perceber a partir das falas dos alunos o nivel de
desenvolvimento da competéncia intercultural. Os olhares tragados tiveram
significados distintos, pois esses sao dependentes da cultura e contexto em

que o observador esta inserido.

Desenvolver uma sensibilidade intercultural significa, na sua esséncia,
aprender a reconhecer e gerir as diferencas fundamentais que dizem respeito a

percepg¢ao do mundo pelas culturas. (GUILLERT, 2006, p.28).

Esse momento do projeto se deu em cinco aulas, a partir de
observacbes e didlogos mediados a partir dos temas que cada professor
escolheu. Visamos olhares ativos e produtores de conhecimento, partindo do
pressuposto de que uma mesma referéncia/tema implicou em diferentes
expressdes que revelaram identidades e valores das cultuas presentes nesse

projeto.
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De outra maneira é possivel tracar similaridades nas produg¢des quanto a
tematica, ou quanto a estética, quando observamos que durante a realizacao
da exposicao foi possivel visualizar as produc¢des de forma mais sistematizada,
e assim tragar paralelos em categorias, de forma a facilitar a condugéo dos
olhares; essa €& também uma possivel maneira de perceber o nivel de

desenvolvimento em que esses olhares podem se enquadrar.

Divididas em categorias é possivel observar que as produgdes

apresentam paralelos que podem se entrecruzar.

Dos diversos paralelos possiveis de se tracar, foram selecionados como
pontos de destaque a recorréncia de representacdes de conflitos, questdes
sociais, questdes raciais, qualidade de vida, desenhos de olhos, e desenhos de

maos.

Dos diversos desenhos representando “conflitos”, foram aqui colocados
quatro representagdes sendo uma do Canada (figura 28) , uma do Brasil (figura
29) e duas da Siria.

Os desenhos da Siria (figuras 27 e 30) apresentam conflitos por
questdes de guerra; eles descrevem em arabe, e em inglés pedidos de socorro
das criangas sirias. Os alunos nesses casos ficaram chocados em ver que
criangas da idade deles presenciam essas cenas em seu cotidiano e diante
dessa realidade colocaram questdes do porqué tanto 6dio entre as pessoas, e
como os autores dessas fatalidades ndao conseguem ter dé de tantos seres
humanos morrendo como inocentes, sem deixar de ter em vista o pensamento

de que pessoas daquela regido sao todos terroristas.

crianca canadense.
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Figura 29: Desenho de crianga brasileira. Figura 30: Desenho de crianga siria.

Fonte: Acervo do projeto. Fonte: Acervo do projeto.

O desenho do Canada apresenta conflitos de questdes de género, onde
foram representadas duas figuras, uma masculina vestida com roupas
femininas e uma figura feminina vestida com roupas masculinas; as figuras
estdo rodeadas de roupas e dizeres que afirmam que homens podem usar
maquiagem e mulheres podem lutar boxe; homens podem ser cabeleireiros e
mulheres podem jogar futebol, homens podem usar vestidos, e mulheres
podem ser eletricistas; homens podem ser estilistas, e mulheres podem jogar
hockey; homens podem cantar, homens podem dangar.

No meu trabalho artistico as pessoas podem se vestir como desejam.
Minha mensagem para o mundo € que as pessoas possam usar o
que querem. Eu quero dizer ao mundo que pessoas nao precisam
vestir vestidos, calga jeans e camisetas o tempo todo. Eles podem
vestir o que querem na hora que querem. Eu mudaria no mundo o
jeito de vestir das pessoas, e elas poderiam usar o que querem na
hora que querem. Eu colocaria isso no Google, Youtube, jornais ou

radio a noticia de que podem usar o que querem. (ALUNO B/
CANADA, 2017).

Nessas discussdes os alunos brasileiros se comportaram um pouco
receosos diante dos dizeres dos canadenses; esse foi mais um fator que os
fizeram perceber que os desenhos do Canada reforcaram que eles sdo um
pouco mais abertos ao dialogo de certos assuntos; que no contexto dessa
escola sao silenciados para evitar transtornos e conflitos com pais diante de

seu conservadorismo.
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O desenho do Brasil (figura 29) demonstra conflitos diante de uma cena
de protesto de trabalhadores. Os alunos perceberam que esse tipo de cena nos

ultimos anos tem sido frequente em nossa cidade.

Conduzindo os olhares sobre esta categoria pode-se afirmar que alguns
tipos de falas e atitudes demonstram certos preconceitos em relagcdo as
questdes de género, colocadas nos desenhos canadenses, e nesse sentido os
alunos estariam na fase da defesa/rejeicdo, uma vez que se sentem
intimidados pelo jeito diferente do outro ser. Esse caso se estende também
para os conflitos de guerra demonstrados nos desenhos sirios, pois quando os
alunos pensam que todos sao terroristas, reduzem o outro a um estereétipo e,
por mais que exista compaixdao, parecem manifestar o desejo de que eles
estejam bem distantes de nds; nesse sentido, a fase da defesa contempla o
olhar da separacéao entre o “outro” e “nés”. Assim é também nas hipoteses das
manifestagdes no Brasil, existindo a defesa entre o “outro” e “eu”, quando se
trata de manifestagdes e conflitos politicos.

Sao muitas criangas aterrorizadas com o conflito em seu pais.
Percebi que por mais que sua idade seja baixa eles entendem coisas

que ndés ndo compreendemos. E também senti muita pena ndo so6
pela situagao do pais, mas das criangas. (ALUNO O/BRASIL, 2017).

Sobre a categoria “questdes sociais” sdo apresentadas quatro imagens,

sendo uma da Eslovénia, uma do Brasil e duas da Colémbia.

Intitulado “Caminho para um mundo melhor”, o desenho da Eslovénia
(figura 31) foi muito admirado pelos alunos, pois em especifico trazia muitos
elementos mostrando diferencas na questdo climatica, na vegetagao, nas
roupas da figura, na técnica da perspectiva, e na figura em primeiro plano de
um pai com olhar sofrido carregando duas criangas e no fundo pessoas
carregando seus pertences. Um caminho que mostrava uma passagem de um
lugar para outro na busca de reconstruir uma nova vida, trazendo o imaginario
de como seria a projegao desse futuro. Os alunos ficaram interessados em
saber como as criangas da Eslovénia conseguiram expressar algo tao triste de

forma tao viva e chamativa aos olhares através das cores.
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Figura 31: Desenho de crianca eslovena. Figura 32: Desenho de crianca
colombiana.

Fonte: Acervo do projeto. Fonte: Acervo do projeto.

Figura 33: Desenho de crianga brasileira. Figura 34: Desenho de crianga
colombiana.

Fonte: Acervo do projeto.

Fonte: Acervo do projeto.

Enquanto essas figuras idealizam a moradia, o desenho da Colémbia
representa comidas (figura 34), e o outro demonstra habitagdes (figura 32), que
no contexto do subtema “fome”, questiona que pessoas que passam
necessidades geralmente ndo vivem no conforto € nas melhores habitagbes; o
desenho brasileiro (figura 33) retrata também a questdo da moradia
representando a diferenca de condi¢gdes sociais a partir de duas casas
diferentes num desenho espelhado, representando o rico e o pobre. Nessas

observacgdes quebrou-se aquela ideia pré-concebida de que ser americano €
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ser melhor, pois perceberam que suas vidas estavam em melhores condi¢cbes
que refugiados e moradores de rua. Podemos perceber essa nog¢ao na
seguinte fala:

Eu aprendi sobre direitos humanos que devemos ajudar as pessoas
necessitadas e pessoas que nao tém casas. Se ajudarmos as
pessoas necessitadas do mundo elas nido viverdo em miséria. Se
dermos abrigo, comida, condi¢cdes, essas pessoas ndo serdo mais
tristes. Devemos parar de julgar as pessoas. (ALUNO P/BRASIL,
2017).

Por ter existido nesse contexto uma mudanca de pensamento sobre o
outro, houve uma tendéncia a fase da aceitacdo, pois através da preocupacao
em ajudar, se sensibilizaram sabendo se colocar no lugar do outro,aceitando,
assim, que a pobreza € um status, mas que pode ser mudada a partir de nossa

participagao ativa na sociedade.

Sobre a categoria “qualidade de vida” tragcaram-se paralelos sobre dois
desenhos dos Estados Unidos, um desenho da Coldmbia e um desenho da
Siria.

Nessa categoria podemos perceber que os desenhos dos Estados
Unidos (figuras 35 e 38) exploram o espacgo verde, a liberdade por meio dos
muros baixos, as boas casas, 0os animais de estimac&o, e o esporte como
representacao de qualidade de vida; o desenho da Colémbia (figura 36) mostra

o direito de ter saude a partir da figura de uma enfermeira e seus acessorios.

Figura 35: Desenho de crianga americana. Figura 36: Desenho de crianga colombiana.

. Fonte: Acervo do projeto.
Fonte: Acervo do projeto. pro)
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Figura 37: Desenho de crianga siria. Figura 38: Desenho de crianga americana.

Fonte: Acervo do projeto. Fonte: Acervo do projeto.

O Desenho da Siria (figura 37) representa a esperanga de um povo
através de uma borboleta colorida*®®. Segundo o dicionario de simbolos*', a
borboleta € um simbolo de transformacédo, e os sirios a ressignificam como a
esperancga de reconstruir o perdido. Existe também um jogo em quebra-cabega
que as criangas sirias gostam de jogar que se chama “v6o das borboletas”,

onde as criangas dao a elas diferentes asas para voar.

Sobre essa categoria é possivel afirmar que nesse ponto do projeto os
alunos ja haviam superado a ideia de que ser americano € ser melhor, pois ja
haviam sido apresentados a novas referéncias, portanto conseguiram tracar
novos olhares, como uma das formas de se ter uma boa vida, mas sem
subestimar a capacidade e esperancga dos outros paises em se projetarem para
um futuro melhor, representados no caso da borboleta Siria e da enfermeira da
Colémbia.

Houve tristeza pelos paises que ainda nao alcangaram um bom nivel de
qualidade de vida, porém o olhar foi conduzido de forma diferente tragando
metas do que um pais precisa para ser bem sucedido, garantindo saude,

4Disponivel em: <https://www.dn.pt/mundo/interior/o-sonho-das-borboletas-sirias-5717814.htm
[>Acesso em: 10 de Abr. de 2018

41 Disponivel em: <https://www.dicionariodesimbolos.com.br/borboleta/>Acesso em: 10 de Abr.
de 2018
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educacédo e seguranga a populagdo. Nesse sentido,mais uma vez se colocaram
no lugar do outro de forma respeitosa, e nesses comportamentos
demonstraram a fase da aceitagdo, pois nessa categoria a diferenga nao foi

percebida como ameacga, mas como desafio.

Sobre os desenhos que se referem a categoria “educag¢ao” houve dois
desenhos do Canada apresentando o direito de estudar, dois desenhos da

Coldmbia, um desenho do Brasil e um desenho da Siria.

O primeiro do Canada (figura 39) traz o dizer de Nelson Mandela:
‘Educacao é a arma mais poderosa para mudar o mundo”, apresentando em
sua representacdo quatro paises, Canada, Brasil, Paquistdo e Africa do Sul
trazendo duas informagdes no desenho sobre as taxas de analfabetismo do
Paquistédo: “Paquistdo tem quase 5.5 milhdes de criangas fora da escola”, e
Africa do Sul: “32 milhdes de criangas ainda ndo frequentam a escola na Africa

do Sul”.

Todos deveriam ter o direito de aprender. Existem por volta de 5.000
adultos analfabetos no Canada. Ninguém deveria ser excluido. Todos
sao bem vindos a escola. Eu gostaria que todos pudessem ir a escola
e nos poderiamos ajuda-los a se sentirem bem vindos. Eu gostaria de
ajudar pessoas que ndo sabem ler e tentar ensina-las a ler e
escrever. (ALUNO C/CANADA, 2017).

O segundo desenho do Canada (figura 40) trazia os dizeres: “Livre para

aprender, livre para ler! Seja livre!”.

Figura 39: Aluno C/ Canada Desenho de Figura 40: Desenho de crianga canadense
crianca canadense.

Fonte: Acervo do projeto. Fonte: Acervo do projeto.



Figura 41: Desenho de crianga colombiana. Figura 42: Desenho de crianga siria.

Fonte: Acervo do projeto. Fonte: Acervo do projeto.

Figura 43: Desenho de crianga brasileira. Figura 44: Desenho de crianga colombiana.

Fonte: Acervo do projeto. Fonte: Acervo do projeto.

Eu gostaria de dizer que todos tém o direito de serem educados. Ser
diferente dos outros nao é motivo para nao ter direito a educagao.Eu
gostaria que todas as criangas no mundo tivessem a chance de ser
educadas, pois a educagao ajudara a todos no futuro. Ajudara a ter
empregos, e a saber falar sobre varios tipos de assuntos quando for
questionado.(ALUNO D/CANADA, 2017).

Os desenhos da Coldmbia (figura 41 e 44) retratam criangcas em cenas
cotidianas da sala de aula, como se estivessem reunidas para um trabalho em
grupo. O desenho da Siria (figura 42) retrata uma crianga com um caderno e
lapis, numa expressao reflexiva. 500 mil criangas sirias nao frequentam a
escola, como diria uma delas: “meu maior sonho é estudar (Crianga A/ Siria)”.

O desenho do Brasil (figura 43) representa uma crianga entrando na escola.
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Sobre essa categoria todos os paises compartiiham da mesma visédo de
mundo, em que o direito de estudar ndo deve ser infringido. E possivel afirmar
que apesar de muitos dos meus alunos brasileiros demonstrarem que vao para
a escola por obrigagdo dos pais, conseguem compreender a educagdo como
necessaria para a vida do ser humano, e sentem pena daqueles que por algum
motivo ndo conseguem usufruir do direito de estudar e aprender. Sendo assim,
a fase da aceitagdo mais uma vez aparece, pois conseguem se colocar no
lugar do outro; porém na coexisténcia do ambiente escolar ainda nao
ultrapassaram certas barreiras do preconceito, racismo e bullying e, apesar de
terem melhorado os comportamentos, ainda ndao superaram, e ainda nao
conseguem gerir essas diferengas de forma eficaz para atingirem a fase da
adaptacao. Isso os faz ficar estagnados nessa fase inicial do etnorelativismo,

que é a aceitagao, e ndo avangarem para outras fases.

Sobre a categoria “diferengas raciais” apresentam-se quatro desenhos

sendo um do Canada, um do Brasil e dois da Colémbia.

O desenho do Canada (figura 45) representa uma balanga, sobreposta a
duas maos, uma de cada lado sobreposta também a cores diferentes,
significando tons de pele; o desenho em sua lateral esquerda também
representa rostos de cores diferentes um ao lado do outro com sinais de

igualdade.

Figura 45: Aluno E/Canada. Desenho de Figura 46: Desenho de crianga colombiana.
crianga canadense.

Fonte: Acervo do projeto. Fonte: Acervo do projeto.
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Figura 47: Aluno Q/Brasil. Desenho de Figura 48: Desenho de crianga colombiana.
crianca hrasileira.

Fonte: Acervo do projeto. Fonte: Acervo do projeto.

Eu gostaria que o mundo conhecesse sobre a igualdade. Eu gostaria
que as pessoas se respeitassem independentemente de sua
aparéncia. Eu gostaria que as pessoas se tratassem com igualdade
para que a paz acontegca. Para isso eu falarei do meu trabalho
artistico para que outras pessoas possam refleti. (ALUNO
E/CANADA, 2017).

O desenho do Brasil (figura 47) representa trés pessoas de maos dadas,
num ambiente externo, e sobre elas sobrevoa o passarinho da paz que é o logo
mundial dos direitos humanos.

Eu quis representar os direitos humanos num mundo sem escravidao,
mostrando trés pessoas: o branco portugués, dando a mao para um
indigena e dando a mao para um negro, na uniao das ragas. (ALUNO
Q / BRASIL, 2017).

Os desenhos da Coldbmbia (figura 46 e 48) representam duas estampas
bem expressivas em relacdo as cores e representagcdes de rostos, que
demonstram diversos tipos de faces com racgas diferentes. Os alunos
brasileiros afirmam que os recortes parecem fotos de rostos de documentos

como nossa identidade.

Sobre essa categoria € possivel afirmar que os alunos brasileiros
conseguiram se sensibilizar sobre essas diferencas, e apesar de terem a
pretensdo em seus relatos de superarem o preconceito e o racismo, ainda
serdo necessarias mudancas de atitudes da parte de muitos; nesse sentido,
continuam estacionados na fase da aceitacao, pois apesar de reconhecerem a
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existéncia da diferenga, e afirmarem respeitar o colega, ainda s&o necessarias

algumas posturas que de fato concretizem a mudangas.

O simbolo do “olho chorando” foi colocado como uma categoria de
representacdo. Aqui se apresentam quatro desenhos de olhos chorando. Um

desenho do Brasil, um desenho do Canada, e dois desenhos da Siria.

O olho do Brasil (figura 49) no contexto em que foi elaborado se refere ao
desrespeito em relacdo as racas. Um olho expandido no espaco do papel,
colorido em meio ao espago negro. O Olho do Canada (figura 50), ja
apresentado no capitulo anterior, se refere as questbes do sofrimento pela

homofobia.

Figura 49: Desenho de crianga brasileira. Figura 50: Desenho de crianga canadense.

Fonte: Acervo do projeto. Fonte: Acervo do projeto.

Figura 51: Desenho de crianga siria. Figura 52: Desenho de crianca siria.

Fonte: Acervo do projeto. - e

Fonte: Acervo do projeto.
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Um dos olhos da Siria (figura 51) se refere a reconstrugédo da cidade de
Allepo, e sua descricdo traduzida diz: “A Siria esta ferida’e o outro (figura 52)
em sua traducéo diz: “Meus olhos ndo querem chorar.”

Eu achei os desenhos da Siria tristes e também consegui ver que
eles sentem muita tristeza e tém vontade de sorrir, e as criangas tém
0 sonho de ver novamente os pais e parentes que foram mortos.
(ALUNO R/BRASIL, 2017).

Nessas falas percebemos que as criancas se sensibilizam pelo choro de
outros e seus motivos especificos, que sdo motivos diferentes dos nossos.
Apesar do choro das criangas da Siria terem de fato tocado profundamente
meus alunos em geral, pelas questdes de sofrimento, e se colocarem no lugar
desses que vivem a guerra, o choro da homofobia os instigou de forma ativa ao
debate, pois o ganho aqui foi a percepgédo do sofrimento dos que estdo nao
distantes de mim, mas na mesma sala de aula, e que muitos deles sdo os

autores desse choro.

Aqui em alguns dos casos se percebe a fase da defesa/rejeicdo no
sentido de que muitos por motivos religiosos, e sob essa 6tica de valores,
preferem perceber essa diferenca, e combaté-la, ndo importando o sofrimento
do outro. Outra parte dos alunos se coloca na fase de aceitacdo, pois
reconhecem a diferenga, a respeita, mas ainda nédo sabe exatamente como
lidar com ela. Uma parcela menor de alunos esta um pouco mais avangada, se
situando na fase de adaptagcdo, em que ja ganharam experiéncia e
competéncia para lidar de forma eficaz com a diferencga, tratando o outro como

gostaria de ser tratado.

Sobre a categoria “maos” apresentam-se dois desenhos do Canada,

dois desenhos do Brasil, um desenho da Coldmbia, e um desenho da Siria.

Nessa discussao, percebeu-se que esses recortes de maos sao de
significados bem distintos em sua expressividade. O primeiro desenho do
Canada (figura 53) intitulado “Unido — Pare com a guerra e seja livre” se refere
a uma representacdo politica, na qual as maos dadas se unem como se
estivessem realizando algum tipo de acordo de paz, além de apresentar uma
barreira de arame farpado delineando um limite e uma mao com uma bandeira

nazista.
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Figura 53: AlunoF/Canada. Desenho de Figura 54: Aluno G/Canada. Desenho de
crianga canadense. crianga canadense.

Fonte: Acervo do projeto. Fonte: Acervo do projeto.

Figura 55: Desenho de crianga brasileira. Figura 56: Desenho de crianga brasileira.

Fonte: Acervo do projeto. Fonte: Acervo do projeto.
Figura 57: Desenho de crianca colombiana. ~ Figura 58: Desenho de crianga siria.
iy
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Fonte: Acervo do projeto.

Fonte: Acervo do projeto.

103



Quando as pessoas se unem elas podem ser mais fortes para parar a
escravidao, as mortes, a tortura e parar os lideres que destroem os
direitos humanos.Eu gostaria de parar a guerra em todos os lugares,
e construir no mundo um lugar livre para todos com seus direitos.
(ALUNO F/CANADA, 2017).

No segundo desenho do Canada (figura 54) intitulado “Pare com
trabalho infantil” ha a figura das maos em cores diferentes, representando
varias ragas, que denunciam em forma de protesto o problema social do abuso
infantil. Isso & aparente, pois as maos seguram placas nas cores vermelha e
preto, que geralmente sao cores utilizadas para placas de adverténcias.

Eu gostaria de acabar com o trabalho infantil, porque eu nado quero
que as criangas sofram. Eu quero que elas sejam felizes e que
possam brincar do lado de fora. Eu quero mudar o mundo porque nao
consigo imaginar criangas trabalhando e chorando e nés de bragos

cruzados! Eu ndo quero isso, eu quero que as pessoas tenham
diversbes e possam ter uma boa vida.(ALUNO G/CANADA, 2017).

Sobre os desenhos do Brasil, o primeiro (figura 55) se refere a maos que
estdo tentando se desprender da prisdo das correntes, em representagao a

liberdade de escravos negros.

“‘Eu sou negro e quis representar maos soltando as correntes como
simbolo de liberdade.” (Aluno S/Brasil, 2017). Em contraposi¢cédo a (figura 56)
mostra maos em contemplagao a liberdade que é representada em forma de

passaro.

Sobre o desenho da Colémbia (figura 57) as repeticbes de maos dadas,
aparecem em meio as faces da diversidade, e demonstram representar a uniao
de ragcas ao observarmos que as maos unidas sao representadas em duas
cores diferentes. Sobre o desenho da Siria (figura 58) as maos unidas
representam uma forma de coragao e estdo também unidas por um lago de
fitas coloridas.

Essa categoria mostra a diversidade de subtemas que foram expressos
através das maos significando protesto, contemplacdo, acordo, liberdade,
esperanca e pedido de amor. As criangas brasileiras acreditam que a paz

comega por nossas maos apos a discussao do logo mundial dos direitos
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humanos mao/passaro, e perceberam que a mdo em sua variedade de gestos

e movimentos comunica muito por si so.

Sobre essa categoria perceberam que a mao é um simbolo forte para
qualquer cultura, os faz se perceberem como seres humanos, diferentes,
porém iguais em direitos, e responsaveis pelas consequéncias de suas agdes.
Afirmaram que precisamos plantar boas agdes para colhermos melhorias.
Sobre esse ponto de vista, chega-se a conclusdo que a fase da aceitagéo € de
fato a mais adequada para as tentativas de mudanca, na medida em que veem

a necessidade de agir de outra forma.

Fleuri (2003) contribui nesse sentido ao afirmar que a educagédo na
perspectiva intercultural

Passa a ser entendida como processo construido pela relagao tensa

e intensa entre diferentes sujeitos, criando contextos interativos que,

justamente por se conectar dinamicamente com diferentes contextos

culturais em relagdo aos quais os diferentes sujeitos desenvolvem

respectivas identidades, se torna um ambiente criativo e propriamente

formativo, ou seja, estruturante de movimentos de identificagdo
subjetivos e socioculturais. (FLEURI, 2003, p. 119)

Com essas analises é possivel observar que atingir as fases do
etnorelativismo implica mudangas de atitudes. Alguns relatérios realizados
como forma de avaliagdo de todo o projeto apontam que as mudangas sao
possiveis na medida em que os alunos adquirem conhecimentos que sao

facilitadores do processo de aceitagao das diferengas, para entao valoriza-las.

4.7 A exposicao de resultados e seus desdobramentos na comunidade

educacional

Um dos aspectos mais importantes para o ensino de artes € a avaliagao.
Diversos questionamentos podem ser levantados frente a essa tematica, pois
se nas disciplinas de exatas podemos considerar o produto final como
conhecimento obtido, em artes podemos pensar como essa avaliacdo podera
ser analisada sendo essa disciplina de carater subjetivo, e que de fato ainda
nem mesmo assumiu seu devido reconhecimento em diversos contextos

brasileiros.
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Se definirmos segundo o dicionario, avaliar é determinar valor a algo,
estimar e apreciar. No caso da disciplina de artes “...] o valor de uma

experiéncia ndo se torna subitamente visivel no final.” (LELIS, 2006, p. 14).

Para a disciplina de artes importam todas as ag¢des, registros e praticas
do processo, pois € nesse cotidiano que os alunos terdao a oportunidade de

demonstrar a apreensao do conhecimento.

Dados os objetivos das aulas ou dos projetos elaborados, cabe entédo
como procedimento a observacado da participacdo dos alunos em todas as
etapas das atividades, sejam elas as discussbes e leituras de imagens, a
imaginagdo, a bagagem que o aluno ja carrega e exterioriza durante os

exercicios, sua percep¢ao, etc.

Nessa perspectiva, € importante lembrar das propostas de critérios
sugeridos pelos PCN, pois eles enfatizam a atengédo que o professor deve dar

ao processo de cada aluno como:

criar formas artisticas por meio de poéticas pessoais, estabelecer
relagdes com o trabalho de arte produzido por si, por seu grupo e por
outros sem discriminagao estética, artistica, étnica e de género,
identificar os elementos da linguagem visual e suas relagbes em
trabalhos artisticos e na natureza, conhecer e apreciar varios
trabalhos e objetos de arte por meio das proprias emocoes, reflexdes
e conhecimentos e reconhecer a existéncia desse processo em
jovens adultos de distintas culturas, valorizar a pesquisa e a
freqUentagdo junto as fontes de documentacao, preservacgao, acervo,

veiculagdo da produggo artistica. (BRASIL, 1997, p.69-70).

Poderiamos pensar a avaliagdo por dois vieses, por um lado a avaliagao
do processo em que o aluno produz mediante o cotidiano das aulas, e por outro
a avaliacdo do professor e de suas estratégias para chegar aos objetivos

planejados.
Freire (1997) aponta que é na avaliagao que

repensamos tudo o que ocorreu desde o primeiro momento do
levantamento das hipoteses e sua execucdo em relagdo ao
planejado. O que foi a mais, o que faltou, o que foi a previsédo correta,
o que nao foi, etc. E durante a avaliagdo que gestamos o novo
planejamento e onde descobrimos que ha erros que s6 podem ser
descobertos depois de cometidos. (FREIRE,1997, p.58).
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Partindo desse pressuposto podemos perceber que Freire acredita que
atividades futuras sé poderdo ser erguidas pela avaliagdo do que se passou

anteriormente, e essa acao de refletir o que foi feito também € aprendizado.

Pode-se pensar num tipo de avaliagdo que interaja o professor e o aluno

sem que o ultimo se sinta pressionado e em clima de tensao ao ser avaliado.

Avaliando cada etapa do processo, o professor repensa e alicerca cada
uma de suas agdes para que o projeto se transforme e tome as rédeas de
forma coerente visando a construgao do conhecimento de seus alunos.

Assim, conhecer as especificidades do ato avaliativo € um desafio
para o educador que, assumindo o0 propdsito da mediagdo e a si
mesmo como elemento co-participe no processo ensino-
aprendizagem, mantém-se ligado em posicdo de escuta para
organizar e reconhecer continuamente as transformag¢des nos modos
de pensar e aprender do grupo a ele destinado, permitindo que novos

conhecimentos emerjam, sejam contados, desvelados, apreendidos.
(LELIS, 2006, p.15).

Sabemos que a avaliagdo em arte se torna complexa, quando
comparada ao sistema formal de avaliagdo que rege as escolas em outras
disciplinas. Na arte a avaliagao é significativa quando o educador se coloca em
posicdo de ouvinte, e tem importancia também na relacdo de dialogo
professor/aluno, pois, dessa forma,ele o instiga a se criticar e analisar seu

proprio desempenho segundo suas singularidades.

Doug Boughton afirma (2005) que:

apesar dos melhores esforcos de especialistas para estabelecer
padrdes claros esperados das artes visuais, conduzir uma avaliagéo é
uma das mais complexas tarefas que os professores enfrentam em
sua vida diaria. (BOUGHTON, 2005 p. 375).

O processo de criacdo € um fator relevante para essa avaliagdo, no
sentido em que o aluno, mediado pelo professor, ndo reproduz num teste a
apreensdo do conhecimento, mas este € demonstrado ao longo de todo o
plano de unidade. O caderno de arte demonstra em seus registros uma

sequéncia de dados que envolvem reflexdes ao longo desse processo.

Nesse projeto realizamos a avaliagdo diagndstica, através do
diagnostico de palavras registradas em imagens; foi aplicada a técnica do

nanquim raspado, e ao final da produgao de imagens que durou trés semanas,
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foram realizadas gravagbes em voz dos relatos da experiéncia de terem

produzido imagens com a utilizagado dessa técnica.

A avaliagdo ndo é apenas um resgate de informag¢des, como diria
Boughton (2005). Nesse sentido, a avaliagdo é um meio de mapear caminhos
intelectuais dos estudantes — seu pensamento, entendimento. Sendo assim
evidencia-se o processo dando a perceber que o dossié de registros, seja em

pasta ou cadernos, demonstra caminhos pessoais para uma educacao visual.

A professora Rosangela de lingua inglesa dessa escola se interessou
pelo projeto, e fez copias da carta que chegou dos Estados Unidos para ser
colocada no caderno de inglés das criangas, e trabalhada na aula de inglés
como conteudo interdisciplinar. Promoveu a escrita de cartas em inglés com os
alunos do 6° ano também.

Eu achei que as imagens estdo bem desenhadas, sdo bem
significantes, bem coloridas e achei também que estdo querendo dar
alguma mensagem para nés através do desenho ja que nao falamos
a mesma lingua. Em um desenho da Siria eu consegui traduzir, pois
estava escrito em inglés. Sua traducao é: por favor, salve meu pais!
(ALUNO T/BRASIL, 2017).

Além dos relatos escritos, e das discussdes da produgao, outras
estratégias de avaliagdo foram utilizadas nesse projeto, que é o caso da

exposicao de resultados.

A exposigao intitulada como “Direitos Humanos: uma questado do mundo,
uma questado do Brasil’, organizada para ser o resultado pratico das acgdes
desenvolvidas tinha como meta reunir os trabalhos praticos envolvidos no
processo de intercambio, e fomentar os olhares das criangas que participaram,
e assim observar como suas expressdes vislumbram um mundo melhor.
Originalmente a exposic¢ao foi programada para ser realizada em comemoragao

ao dia 10 de dezembro - Dia Mundial dos Direitos Humanos.

Foto 42: Exposigédo no sagudo do CEMEPE - Centro Municipal de Projetos
Julieta Diniz, Uberlandia-MG.
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Fonte: Acervo do projeto.

A proposta foi realizada nessa data no CEMEPE — Centro Municipal de
Projetos Julieta Diniz, na cidade de Uberlandia. Mediante o contexto do
espaco, que era um ambiente aberto, com interferéncia de condi¢des
climaticas, os trabalhos foram expostos em caixas de madeiras que se
assemelhavam a baus (foto 42 e 43), dando conotagao de viagem. Os alunos
foram levados para visitagao, e foi realizada uma agéo educativa, onde tiveram
a oportunidade de observar dentro das caixas, as fotografias dos desenhos e
pinturas que fizeram parte do intercambio, e em roda puderam fazer uma
autoavaliacdo de como foi participar de todas as etapas do projeto.
Desenhamos o simbolo dos direitos humanos, transformando o contorno de
nossa propria mao em passaros, € como encerramento da visitagdo que durou
30 minutos, cantamos a musica “A paz do mundo comega com um abrago”, e
assim, tiveram a oportunidade de perceber que todos estavam reunidos com o
mesmo proposito de promover a paz. Diversos professores e coordenadores
que passaram por esse espaco tiveram a oportunidade de observar a
producdo, e a equipe de jornalistas da Secretaria Municipal de Comunicacao

esteve presente na agao educativa realizando uma entrevista com os alunos*2.

“2prefeitura Municipal de Uberlandia. Disponivel em:
<www.uberlandia.mg.gov.br/2014//noticia/15596/cemepe_recebe_exposicao_sobre_direitos_hu
manos.html> Acesso em: 13 de Dez. de 2018.
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Foto 43: Exposigédo no sagudo do CEMEPE - Centro Municipal de Projetos Julieta
Diniz, Uberlandia-MG.

Fonte: Acervo do projeto.

Os desenhos originais fizeram parte da exposi¢ao na Galeria de Arte do
SESC (Servigo Social do Comércio) que foi realizada de 02 a 31 de Margo de
2018. (Foto 44).3

Sendo o SESC um espago aberto a circulagdo de um publico com
variados perfis, a exposicao foi amplamente visitada, e despertou novos

olhares e desdobramentos para a comunidade que freqlienta o espacgo.*

ApOs a abertura da exposic¢ao, foram realizadas A¢des Educativas pelos
professores da escola do SESC. Recebi o convite dos professores da
educacao infantil para uma conversa com os alunos sobre o projeto. Alunos
nessa faixa etaria tém olhares muito curiosos e tragcam paralelos com suas

proprias vidas com muita facilidade.

Foto 44: Exposicao na galeria do SESC (Servico Social do Comércio)
Uberlandia-MG.

“APENDICE D
4 A TV Paranaiba registrou e divulgou a exposigdo no programa Manha Total. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=ysFbiztOKWg.> Acesso em 23 de Mar. de 2018.
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Fonte: Acervo do projeto.

Foto 45: Exposicdo na galeria do SESC (Servigo Social do Comércio)
Uberlandia-MG.

Fonte: Acervo do projeto.

O professor Diogo Pavoa realizou visitagdo com sua turma de lingua
inglesa, com uma atividade direcionada para a leitura dos titulos e descri¢oes
das imagens que estavam redigidas em lingua inglesa atras dos desenhos do
Canada (Foto 46). Os alunos tiveram que copiar frases dos alunos

canadenses, e passar para a voz passiva.
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Foto 46: Visitagao de estudantes do curso de lingua inglesa do SESC.

Fonte: Acervo do projeto.

Foto 47: Escola Exposi¢do dos desenhos brasileiros na Escola Osnovna Sola
Fram, Eslovénia.

Fonte: Acervo do projeto.
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Durante o processo de trocas foi realizada também uma exposi¢ao com
a producdo dos alunos Uberlandenses na Eslovénia (Foto 47). O professor
Primoz Krasna relatou que as criangas ficaram muito contentes em ver

desenhos vindos de tdo longe e gostaram muito de participar do intercambio.

Ele solicitou a tradugdo de algumas palavras em lingua portuguesa que
compusessem a exposi¢cao, tais como: criancas, artes, direitos humanos,
escola, entre outras, para compor um mural de palavras em portugués, inglés e

esloveno.

Voluntariamente também realizou um video curto de seus alunos e suas
producgdes, para compor parte de um futuro video documentario proposto como

registro desse intercambio.

A exposicdo, nesse sentido, é considerada um método avaliativo no
ensino de arte. Estar num espaco expositivo desperta o olhar ativo e produtor
de conhecimento, uma vez que ao observar de onde saimos e onde chegamos,
os alunos conseguem perceber se os objetivos do trabalho foram cumpridos,
como podemos melhorar, se cada um conseguiu atingir os objetivos, e como

respeitamos o trabalho do colega.

Dessa forma, o avaliar se torna prazeroso, pois os alunos se
conscientizam sobre o que produzem e se suas agbes estdo indo de acordo
com os planos ou ndo. Como afirma Lelis (2006) “alunos e professor no

redimensionamento de suas praticas”.

Sob a dtica de que a avaliagdo em artes valoriza todos os
acontecimentos do processo de cada aluno, e assim seu desenvolvimento
critico, estético e o enriquecimento de sua bagagem enquanto ser humano, a
avaliacao é fundamental no ensino-aprendizagem da disciplina de artes, néo
com o intuito de aprovar ou reprovar, mas de possibilitar tanto ao aluno quanto
ao professor o aprendizado de suas agdes para um futuro construido de forma

significativa.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Diante do desafio proposto, acredito que gerar em algum publico a
competéncia intercultural € mais que se apropriar de culturas estrangeiras e de
seus conhecimentos. Antes, a preocupacao recai sobre como alcancar que
individuos através de praticas educativas consigam se comunicar de forma
etnorelativista, contradizendo, entdo, comportamentos e falas limitadoras que

os caracterizem com individuos etnocéntricos.

A aula de arte é de fato um espaco em que é possivel a sensibilizagcao
do sujeito sobre as diferengas e a interagdo com o outro numa perspectiva

intercultural.

O intuito é perceber a partir das falas dos alunos o nivel de
desenvolvimento da competéncia intercultural, e esse status pode ser

avancado, a partir das novas possibilidades e desdobramentos.

Diante das imagens representadas por eles € possivel criar olhares
favoraveis desvinculados de esteredétipos. Ao longo do processo eles puderam
descobrir como o outro (estrangeiro) reage diante de uma mesma
problematica, e conseguiram, assim, mostrar que € possivel deixar de lado
seus preconceitos ao perceberem que devem respeito ao outro

independentemente de sexo, raga, etnia, religidao, e nivel social.

Sobre as fases de Milton Bennet os alunos demonstraram pensamentos,
em sua maioria, que se enquadram na fase da adaptacao a partir dos relatos e
representacdes. Essa conclusao é importante no sentido de que os alunos tém
tendéncia e abertura para ultrapassarem os limites do etnocentrismos. Se
tratando de experimentagdes tao subjetivas aqui realizadas, percebemos que
trabalhar com esse método nos ajuda a progredir no sentido de preparar o
educando para a convivéncia em sala de aula sem exclusdes. Nesse sentido, o
cerne da questdo, ao utilizarmos esse método, ndo esta em definir uma fase
engessada de comportamentos, e sim tracar novas metas para que os alunos
atinjam as fases do etnorelativismo ao compreendermos o espaco de imersao

com o outro no ambiente escolar.

O trabalho ¢ iniciativa de pratica pedagdgica que articula a igualdade e

diferenga e, sendo assim, podemos também concluir que o intercambio cultural
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pode ser no contexto da arte-educacdo uma estratégia bem sucedida na
perspectiva de cooperagao no contexto escolar para a melhor coexisténcia das

diferengas. Olhar para o estrangeiro nos fez refletir sobre nés mesmos.

Diante dos relatérios os alunos apontaram que € possivel sair do estagio
do etnocentrismo para tingir o etnorelativismo através da educagdo em artes
visuais. As pinturas e desenhos favoreceram a observagdo de como séo

realidades culturais diferentes.

Essas mudancas de pensamento sairam do ponto em que a crenca de
que ser americano € ser melhor era mais forte na concepg¢ao da maioria dessas
criangas, € que a partir do momento que conheceram particularidades da
Eslovénia, Coldbmbia e Siria, perceberam que precisam se ater a outras

questdes que pesam no juizo de valores de uma cultura.

Neste trabalho as fases da defesa/rejeicdo e a fase da aceitagdo foram
as mais recorrentes, portanto pode-se concluir que apesar da diferenga ser
percebida e combatida, esta pesquisa conseguiu abrir possibilidades para que
essas criangas se colocassem no lugar do outro, e assim se sensibilizassem

que é possivel aceitar o outro em suas diferencas.

Mesmo que a falta de convivéncia com o estrangeiro néo os faga adquirir
o grau maximo do etnorelativismo desta teoria, puderam aprender que é
possivel adquirir novos comportamentos que sejam convenientes para coexistir
pacificamente no contexto de sala de aula, pois as diferengcas comegam nesse
ambiente, e que o brasileiro pode ser um estrangeiro em sua propria terra dado

o grau de sua diversidade.

A fase da adaptacdo foi pouco conquistada nesse projeto em que os
individuos ja ganharam competéncias e experiéncia para lidarem de forma
eficaz com a diferenca. Para que esta fase seja alcancada se fardo necessarios
incessantes projetos em sequéncia, numa trajetéria que os faga avancar na
busca desse propdsito, de forma que nado haja espago para que os alunos

regridam do que ja foi alcangado.

Fatores importantes nessa descoberta como sentimento de
pertencimento as minorias, questdes de confianca, empoderamento, e

fortalecimento da identidade cultural, perpassaram por essa experiéncia. Esses
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indicadores trazem implicagdes importantes para o ensino de arte no que se

refere a educacgao na perspectiva intercultural.

Essa concepcgao de educacéo nos faz, enquanto arte-educadores propor
estimulos que enfatizem o espaco de diversidade na escola brasileira,
instigando os alunos a passarem por experiéncia que vao além da superficie e
mergulharem no profundo desse mar chamado interculturalidade. Nessas
vivéncias descobrirmos sobre nés mesmos, compreendendo o proprio eu, para
entdo ver na diversidade formas de compreender o outro e perceber que outras
visdbes de mundo sao enriquecedoras a nossa propria experiéncia. Aprender

uns com os outros nos torna ricos mutuamente.

Nao temos o controle se as mudangas acontecerdo, mas espero, como

arte-educadora colher dessas criangas os frutos da semente que foi plantada.
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Clinrel Bariabianea Bantander | CAMAROES @
Tama: Fome:
COLOy ]

Hobo Lonnox
Escola: Commusity Youth Arts Centra {Cayac
“Tema: Direftos Humanos

Intercimbio artistico em
Direitos Humanos realizado
pela professora Flaviane
Malaquias em parceria com
oulros paises airavés do
programa de Mesirado
Profissional em artes pela
UDESC- Universidade
Estadual de Santa Catarina,
com parceria do [ARTE,
Instituto de arte da
Universidade Federal de
Uberlindia.
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APENDICE B - DIAGNOSTICO DE PALAVRAS

Lista diagnéstica em ordem alfabética, como resultado da aula 1:

O que tira a paz do mundo?

O que traz paz ao mundo?

armas, assassinato, assalto, acidentes,
abusos, auto-multilacdo, armas,
atitudes ruins, adultério, ansiedade.

Amizade, amor, alegria, alimentagao,
ajuda, igualdade, paixdo, Deus, religiao.
abracos, adoc¢do, ajuda ao proximo.

Brigas, = bombardeios,
barulho, bagunca.

bullying,

boas atitudes, bondade.

corrupgao, crime, cansaco, confronto
de religides, conflitos, capitalismo,
casamento infantil, carcere privado,
curiosidade, ciimes.

cuidar do meio ambiente, compaixao,
carinho, compreensao, caridade,
companheirismo, confianga, contato
com a natureza, calma.

desrespeito (pegar coisas sem pedir
emprestado), drogas, desordem,
desmatamento, doencas, desperdicio,
desemprego, dinheiro, desigualdade,
destruicdo, discoérdia, discriminacgio,
diferencas, desonestidade, depressao,

diversdo, dinheiro, descanso, diferencas,
Deus, disciplina, descanso.

estupro, exploracao infantil,

desatencio, desarmamento do
cidadao, diferengas sociais,
estupro, escravidio, egoismo, | educacgdo, estudos, entidades de apoio.

fome, furtos, fanatismo, falta de
dgua, falta de paciéncia, falta de
atencdo, falta de educacido, falta de

fidelidade, felicidade,
fartura, familia.

fraternidade,

injustica, inimizade.

concentragdo, falta de perdao,

fanatismo, falsidade, falta de

consideragao.

guerras.

homicidio, humilhagdo. honestidade, harmonia, humildade.
inveja, ignorancia, interrupcdes, | igualdade, irmandade.

jogos.

Justica.

latrocinio.

lealdade, liberdade, livre arbitrio.

mortes, maldade, miséria, mentiras,
mau carater, miséria.

musica.
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nervosismo, ndo estar bem consigo
mesmo (consciéncia pesada pelos
erros, sofrer criticas negativas).

ndo estressar por coisas pequenas.

6dio, orgulho.

ordem, obediéncia, otimismo.

polui¢do,  preconceito,  pobreza,
preguica, protesto, palavrdes,
prostituicdo, pedofilia, poder.

projetos sociais, progresso, perdao,
paixdo, paz, prosperidade, preservagao,
protecao.

roubos/furtos, racismo, raiva.

respeito,
reciclar/reutilizar/reduzir,
opinido do outro, relaxar.

religido,
respeitar a

seqiiestro, suicidio, seca, sofrimento.

saude, seriedade, solidariedade,

sinceridade, siléncio.

tristeza, trabalho infantil, tortura,
trabalho escravo, terrorismo, trafico
de drogas, trafico de 6rgaos, trafico
de pessoas.

Trabalho, tranqiiilidade (estar sozinho
num quarto escuro).

uniao

vicios, vinganga, violéncia,
vandalismo, vulnerabilidade social.

vida, verdade, viver sem guerra.
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APENDICE C — MEMORY QUILT (COLCHA DE MEMORIAS)
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APENDICE D — CONVITE DA EXPOSIGAO

Exposicao

Direitos Humanos:
Uma questao do Mundo,
uma questao do Brasil

Participacao: De 02/03 a 31/03/2018

Prof.a. Flaviane Malaquias — E. M. Prof. Otavio Batista
Coelho Filho / Brasil

Prof.a. Esmeralda Schill - Northside Middle School / Abertura' 02/03;201 8
A as 20:00h

Prof.a. Lynn Fournier - Metis Beach Scholl / Canada

Prof. Primoz Krasna - Escola Osnovna Sola Fram /
Eslovénia

Prof, Baraa Kouja — Campo de refugiados Al-Abrar / Local:
Siria

Prof. Bobo Lennox - .Community Youth Arts Centre
__ [Coyac) / Camardes

'Pr_of,a, Manuelita Téllez,- Colegio Campestre

Gé){aViqrﬁCentro de Investigaciones Goyavier/ Rua Benjamim Constant,
Colombia 844 - Bairro Aparecida
* Universidade Pf f A l, |
PREFEITURA DE _
UBERLANDIA @’ Federal de ol Alrles ¢
VOCE PODE CONTAR COM A GENTE Uberlandia Mestrado Profissional em Artes -.
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