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O erotismo, eu o disse, € aos meus olhos o desequilibrio em que o
proprio ser se pde conscientemente em questdo. Em certo sentido, o
ser se perde objetivamente, mas nesse momento o individuo
identifica-se com o objeto que se perde. Se for preciso, posso dizer
que, no erotismo, EU me perco. Nao é, sem duvida, uma situacdo
privilegiada. Mas a perda voluntdria implicada no erotismo ¢é
flagrante. Ninguém pode duvidar disso. (BATAILLE, 1987, p.21).



Resumo

Nesta dissertagao analisamos as obras Flores, do escritor mexicano Mario Bellatin, e
Histéria do Olho, do escritor francés Georges Bataille. Trata-se de narrativas que
transfiguram, em erotismo, a memoria do trauma e o consequente medo da morte que essa
memoria provoca. Pretende-se discutir a representacdo da figura de autoridade, no caso de
Bataille, o pai, cuja doenca o converte em uma figura asquerosa, como o interdito paterno,
exercido ndo pela castracdo a qual, em alguma medida, toda educag¢do de um filho recorre,
mas pela repulsa involuntdria causada por seu cardter escatolégico. E Em Bellatin, a medicina
enquanto instancia de poder que se utiliza da autoridade que representa para exercer
domesticacdo do individuo por meio de seus acessorios medicamentosos, tomando para si a
decisdo entre vida e morte, com uma postura por vezes autoritiria a qual se assemelha ao
interdito paterno. Nesse sentido, tanto a acep¢do sexoldgica e literdria do termo escatologia
quanto a teoldgica s@o pertinentes para a andlise proposta: a primeira pela transfiguracdo do
asco em praticas erdticas e a ultima pela evocacdo da morte suscitada tanto pelos dejetos
consequentes da enfermidade paterna, os quais, segundo o proprio Bataille, escancaram o
inevitdvel fim de todo corpo, ou seja, a sua putrefacdo, o fim de seus tempos; quanto pela

debilidade do corpo, presente em Bellatin.

PALAVRAS-CHAVE: transfiguracio; erotismo; estética da existéncia; Mario Bellatin;

Georges Bataille.



Resumen

En esta disertacion analizamos las obras Flores del escritor mexicano Mario Bellatin y
Historia del Ojo del escritor francés Georges Bataille. Se trata de narrativas que transfiguran,
en erotismo, la memoria del trauma y el consecuente miedo de la muerte que esa memoria
provoca. Se pretende discutir la representacion de la figura de autoridad, en caso de Bataille el
padre, cuya enfermedad lo convierte en una figura asquerosa, como el interdicto paterno,
ejercido no por la castracion a la cual, en alguna medida, toda la educacion de un hijo recurre,
sino por la repulsién involuntaria causada por su cardcter escatolégico. Y en Bellatin. la
medicina en cuanto instancia de poder que se utiliza de la autoridad que representa para
ejercer la domesticacion del individuo por intermedio de sus accesorios medicamentosos,
tomando para si la decisién entre vida y muerte con una postura por veces autoritaria la cual
se asemeja a la interdiccion paterna. En ese sentido, tanto la acepcidn sexoldgica y literaria
del término escatologia como la teoldgica son pertinentes para el andlisis propuesto: la
primera por la transfiguracion del asco en précticas eréticas y la dltima por la evocacion de la
muerte suscitada tanto por los residuos consecuentes de la enfermedad paterna, los cuales,
segtin el propio Bataille, evidencian el inevitable fin de todo cuerpo, o sea, su putrefaccion, el
final de sus tiempos; como también por la debilidad del cuerpo del individuo presente en

Bellatin.

Palabras clave: transfiguracion; erotismo; estética de la existencia, Mario Bellatin; Geroges

Bataille
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INTRODUCAO

A presente dissertagdo propde uma leitura de Historia do olho, de Georges Bataille, e de
Flores, de Mario Bellatin, como narrativas que transfiguram, em erotismo, experiéncias
traumdticas com a debilidade fisica do ser humano. Na obra de Bataille, o personagem-
narrador ressignifica a memoria repulsiva do pai e o consequente medo da morte provocado
por ela por meio de experiéncias erdticas. J4 em Flores, de Bellatin, um personagem vitima de
um erro médico que lhe causa malformacao se abre para a experiéncia de vdrios afetos com as
mais diversas pessoas para defender uma existéncia ética e estética pautada no maior direito
natural de todo ser humano: a frui¢do na convivéncia com o outro.

Pretende-se discutir a doenga que faz do pai uma figura asquerosa em Bataille e a
malformacdo do protagonista em Bellatin, provocada por erro de uma autoridade médica,
como o interdito paterno (autoridade), exercido ndo pela castragdo a qual, em alguma medida,
toda educacao de um filho ou todo tipo de tentativa de corre¢do recorrem, mas pela repulsa
involuntdria causada pelo cardter escatolégico de ambas as situagdes. Nesse sentido, tanto a
acepc¢ao sexoldgica e literdria do termo escatologia quanto a teoldgica sdo pertinentes para a
andlise proposta: a primeira pela transfiguracdo do asco pelo pai, no caso de Bataille, e da dor
da malformacdo, em Bellatin, em praticas erdticas; e a ultima pela evocacdo da morte
suscitada pelos dejetos consequentes da enfermidade paterna e pela deformacgao do fisico do
protagonista, os quais, segundo o proprio Bataille, escancaram o inevitdvel fim de todo corpo,
ou seja, a sua putrefacdo, o fim de seus tempos.

Para tais andlises, propde-se pesquisa critica e tedrica sobre ética e estética a partir dos
estudos filoséficos de Georges Bataille, sobretudo as obras O erotismo e A parte maldita; da
teoria filosofica do italiano Roberto Esposito, o qual define mecanismos tais quais
normalizacGes de condutas como uma imunizagdo que procede a impedir vinculos
comunitérios entre os cidaddos; e das andlises socioldgicas de Norbert Elias segundo as quais
o projeto de modernidade, denominado por ele como processo civilizador, baseou-se na
higienizacdo da morte para provocar medo nos cidaddos a fim de que estes aceitassem
controlar radicalmente sua subjetividade e seu direito a fruicdo em troca de seguranca. O
erotismo, aqui, estd proposto como uma forma de existéncia ético-estética que resiste a

imunizacgdo e a higienizacdo da morte.
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O interesse pelo estudo do erotismo surgiu ainda na graduacdo com a professora e
orientadora Karla Fernandes Cipreste. Em sala de aula sempre éramos estimulados a enxergar
o erotismo presente em diferentes obras literdrias e exposto de diferentes formas. Apds esse
contato surgiu a oportunidade de trabalhar em um projeto de Iniciacdo Cientifica intitulado
“O excesso da literatura: riso e erotismo na narrativa hispanica”, o qual teve como proposta
analisar a obra sob a perspectiva do erotismo batailleano e a jornada de alguns personagens da
literatura hispanica como uma experiéncia ético-estética que por ser alheia a normas e leis que
regulam as relagdes humanas e por reconhecer o absurdo da vida, escapa das estratégias de
domesticacdo do individuo. Além disso, o projeto de Iniciacdo teorizou o mecanismo de
controle de comunidades por meio de um conceito do filésofo italiano Roberto Esposito,
quem define o processo de domesticacdo como uma Imunizacdo dos vinculos comunitdrios.
Outro filésofo central para a pesquisa foi o filésofo francé€s Michel Foucault, o qual norteou a
proposta de andlise dos conflitos de forcas como resultantes da relacdo entre as formas de
existéncia, os saberes e o poder que os controla. Sob a perspectiva foucaultiana, a qual
considera que o objetivo das politicas imunizantes € produzir um sujeito ddcil, algumas
questdes foram problematizadas. O projeto de Iniciacdo Cientifica iniciou-se com a andlise
dos contos “Pascoalino y los globos” e “Ligeros libertinajes sabaticos” da obra Ligeros
libertinajes sabdticos da escritora espanhola Mercedes Abad. Durante a leitura, tive um
contato inicial com a obra de Georges Bataille por meio de um ensaio de Eliane Robert
Moraes, intitulado Um olho sem rosto no qual a autora apresenta a obra narrativa desse
fil6sofo. O estudo causou-me interesse pelo autor, motivo pelo qual o inclui em meus estudos.
Tal pesquisa foi financiada pelo Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica
PIBIC/CNPQ/UFU.

Ainda durante o periodo da Iniciacdo Cientifica, surgiu o interesse em aprofundar a
pesquisa, decidiu-se criar um projeto mais amplo para o programa de Pds Graduagdo em
Estudos Literarios, e foi apos participagdo no evento CENA IV, que tinha o medo como tema
e para o qual se fez necessaria uma adaptacdo do trabalho, que o caminho da pesquisa para a
Pés-Graduagdo comecou a ser desenhado. A partir desse momento, tragada a linha de
pesquisa, houve a sugestdo, por orientacdo, de acrescentar um outro autor, Mario Bellatin, aos
estudos com a proposta de analisar a transfiguracio do medo da morte em erotismo e estética.
Durante as reunides para criacdo de um projeto para o mestrado, surgiram questdes profundas

que iam além do que havia sido estudado na iniciacdo, uma vez que os rumos da pesquisa, que
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havia se iniciado com o riso, passaram a acontecer em torno da morte. Tais questdes
precisavam ser investigadas com um estudo mais aprofundado e uma possivel dissertacdao de
mestrado. Apds direcionar os estudos para a transfiguracio do medo da morte, o interesse foi
ainda maior por continuar por esse caminho, destrinchando as obras e descobrindo a esséncia
de seus personagens para que se pudesse propor uma andlise da obra e de sua contribui¢do
como experiéncia de transfiguracdo.

Dessa forma nasceu entio a proposta de um projeto para ingresso no programa de Pds-
Graduacdo em Estudos Literdrios e se desenvolveu de modo a tornar-se hoje uma dissertacao.
A partir das leituras feitas ao longo dessa trajetéria foi tracada uma linha acerca do
desenvolvimento da histéria do sexo com embasamento na obra de Foucault. Assim, o
primeiro capitulo da dissertacdo relata e analisa essa mudanga de habitos em relacdo ao corpo
e ao sexo e principalmente os novos moldes sociais estabelecidos para o comportamento do
ser humano, os quais condenam aqueles que ndao se enquadram no perfil normativo as
margens da sociedade e principalmente ao exilio. Os sentidos, os desejos, a exibicdo dos
corpos e principalmente a sexualidade livre sdo, segundo Foucault, condenados na era do
processo de modernidade do ocidente. Sendo assim, o Unico espaco em que O SeXo tem
permissao € o ambiente do quarto de um casal em matrimdénio com objetivo de reprodugio,
fato que estabelece a higienizacdo do sexo. Sobre esse mecanismo, 0s personagens presentes
em ambas as obras analisadas nessa dissertacdo nao aceitam os moldes normativos € ndo se
sujeitam a eles, sdo individuos que entendem a complexidade de seus corpos e os usam para
satisfazer seus desejos e obter prazer de cada parte de si. Georges Bataille apresenta seus
personagens por meio de uma narrativa longa e sem interrup¢des, Mario Bellatin utiliza
contos curtos aos quais sempre volta ao longo da obra, tornando possivel que o leitor
preencha sozinho as imagens que ele ndo forneceu. Assim, os contos curtos do autor sao
convertidos, por meio do imaginério, em obras longas e detalhadas.

O segundo capitulo dessa dissertacdo coloca em cena a obra literaria de Bataille, a
qual conta a histéria de dois jovens, Simone e o Narrador, e seus excessos inconsequentes. Ao
final da narrativa, apresenta-se ao leitor um capitulo intitulado Reminiscéncias no qual uma
voz que assume a autoria da narrativa revela sua experiéncia de vida com o pai, cuja
enfermidade provoca asco por causa do definhamento em uma cadeira de rodas. Nesse
capitulo, o suposto autor conta que tinha um pai doente e que acompanhava diariamente a

putrefacdo do corpo moribundo, relata o cheiro caracteristico da doenga e das necessidades
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fisiologicas que se faziam na cadeira de rodas. Durante esse relato, ele apresenta a origem dos
simbolos presentes ao longo da fic¢do de sua suposta autoria: o olho, o ovo e a urina, todos
bastante presentes nas aventuras vividas por Simone e o Narrador. Revela-se entdo que esses
elementos sdo oriundos desse pai doente que urina na cadeira e revira os olhos de dor durante
esse processo. Os olhos revirados em manifestacdo da dor que sente se assemelham ao ovo
pelo formato e pela cor branca. O estado desse pai é a representacdo da escatologia, pois
anuncia o fim de uma vida, o fim de um corpo. Esse momento de escatologia teoldgica causa
o trauma e em seguida a transfiguracdo, que € a escatologia literdria, ou seja, o individuo
transfigura o trauma vivido em estética. Na obra de Bataille, transfigurou-se em erotismo.

O terceiro capitulo apresenta a andlise de Flores, de Mario Bellatin, uma obra dividida
em contos, os quais ndo sao escritos completamente, pois sdo introduzidos e retomados no
decorrer da obra. Essa dissertacdo trabalha trés contos, sdo eles a histéria dos gémeos Kuhn e
sua mae adotiva, Alba a Poeta; do Amante Outonal e do casal Marjorie e Brian. As histdrias
narradas apresentam personagens debilitados ou fragilizados fisicamente: criangas, idosos e
individuos com malformacdo. A debilidade fisica estd diretamente associada a morte, os
gémeos citados ndo possuem os membros superiores e inferiores, e, além disso, sdo bebés, o
que ja os torna debilitados; o Amante Outonal é um jovem que sente atragdo por idosos € 1Sso
o leva a vestir-se de idosa para satisfazer seus desejos, situacdo que quase o leva a morte
quando ¢ atacado a facadas em um elevador; e a experiéncia do casal Marjorie e Brian mostra
a impossibilidade do casamento entre a saide e a hipervalorizacdo das aparéncias dos tempos
contemporaneos, o que causa decepg¢do, transtornos, brigas e até a tentativa de assassinato de
um pai contra o filho. Os personagens de Bellatin sdo pessoas que sofrem um trauma logo no
inicio de suas vidas, assim a beleza da obra € retirada do convivio com a anormalidade e com
o tragico. Sao personagens que aceitam o absurdo da vida, porém nao enxergam isso do ponto
de vista nihilista, ou seja, ndo consideram que a falta de sentido da vida faca com que ela ndo
valha a pena. Para eles, € justamente na falta de sentido que a vida tem valor, pois assim pode-
se alcancar autodeterminacdo. Em Flores, tem-se algo distinto do que ocorre na obra de
Bataille, pois o interdito paterno estd representado pela autoridade da medicina biopolitica.
Um exemplo desse interdito na obra € a presenca de um remédio que simboliza a talidomida,
um medicamento que causa malformac¢do no feto. H4 muitas pesquisas atuais que provam que

esse remédio foi desenvolvido por nazistas e testado em judeus nos campos de concentracao.
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Nesse sentido, o interdito paterno na obra de Bellatin estd diretamente associado a Biopolitica
de Foucault.

A participagdo em eventos durante o curso de mestrado para divulgar os trabalhos que
estavam sendo desenvolvidos a partir da dissertacdo foram essenciais para o crescimento e
desenvolvimento da pesquisa, pois com o retorno dado por outros pesquisadores da area de
literatura, a dissertacdo foi se aperfeicoando nas lacunas que havia e as criticas e sugestdes
feitas foram construtivas para os ajustes que precisavam ser feitos. O primeiro evento no qual
o projeto foi apresentado foi o Semindrio de Pesquisa em Literatura (SEPEL), ocorrido na
Universidade Federal de Uberlandia. No evento, alunos pds-graduandos apresentam seus
projetos para uma banca de professores que auxiliam e orientam suas pesquisas. O SEPEL foi
muito importante, pois como foi o primeiro evento no qual a dissertacdo foi apresentada,
houve um retorno muito positivo dos pesquisadores de literatura. O tema proposto foi
elogiado, assim como as obras, os autores, em especial Bellatin. Com todo esse retorno
positivo, buscamos continuar e aprofundar mais os estudos com o intuito de acrescentar mais
informacdes e andlises para enriquecer o projeto. Durante o evento, foi sugerido apresentar na
dissertacdo um capitulo que tracasse uma linha entre os dois autores, uma vez que sao de
tempos diferentes e apresentam formas diferentes de erotismo. A idéia da professora foi
acatada com muito gosto e a dissertacdo apresenta em seu quarto capitulo os autores, suas
influéncias de vida e académicas, além de suas biografias intelectuais com o intuito de
analisar as semelhancas, e, sobretudo, as diferengas de propostas relativas ao erotismo.

O exame de qualificagdo foi essencial para a conclusdo da dissertacdo. As professoras
da banca teceram muitos elogios que faziam referéncia as obras selecionadas, aos autores e
aos temas abordados. A banca ressaltou a importancia de trabalhar um tema tio original que
apresenta uma andlise profunda acerca da esséncia dos personagens e de sua construgao.
Houve muitas contribui¢des para os estudos, e sugestdes de obras e autores que agregariam
valor ao trabalho.

Ao final da dissertagdo, conclui-se que Bataille e Bellatin inspiram uma leitura a partir
do erotismo, experiéncia de excesso que resiste a normalizacdo de condutas feita por
instancias de poder como a medicina, a religido, a pedagogia, entre outras. No caso de
Bellatin, esse controle se faz pela biopolitica. Ja a obra de Bataille € anterior aos tempos em
que essa politica de domesticagdo se constituiu, uma vez que seu contexto € antecedente ao

nazismo. Porém, a obra apresenta, por meio da persongem Marcela, o conflito do ser que quer
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dar lugar aos instintos e a satisfacdo dos préprios desejos, mas ndo consegue se desatar das

amarras sociais que lhe foram inseridas desde o inicio da existéncia.

1 OS AUTORES

1.1 Georges Bataille

Bataille nasceu no ano de 1897 na cidade de Billom, Franca e faleceu em 1962 aos 64
anos de idade em Paris. O fil6sofo se auto-intitulava filho de "pai descrente, mae indiferente",
denominacdo que se mostra clara em sua escrita. Dedicou-se aos estudos de psicandlise e
a antropologia de Marcel Mauss; direcionou seus estudos por caminhos que o levaram a
Nietzsche, tornando-se um adepto do pensamento do filésofo, desde entdo se fazia perceptivel
a formagdo do cardter observador desse escritor. Uma caracteristica de Bataille, pode-se dizer
que uma das mais marcantes, € a busca pela libertacdo, a obstinacdo em exercer um
pensamento marginal as convengdes e, principalmente, em contestar as normaliza¢des de
conduta de seu tempo. Bataille ndo se contentava com o conceito vigente na razao ocidental
de um universo fechado. Nao pretendia encontrar conceitos ou fundamentos da subjetividade,
ao contrdrio, queria libertd-la de todos os limites. Essas caracteristicas demonstradas em sua
trajetoria de estudos estdo presentes em sua narrativa, pois Bataille ndo foi um escritor
moldado por regras ou ideias pacificadas por consenso.

Historia do olho foi a primeira obra publicada pelo autor, aos 31 anos de idade. A obra
foi escrita em 1928, quando Bataille comecou a escrever por orientacdo de seu psicanalista. A
primeira obra que resultou dessa tentativa foi nomeada W.C e foi destruida pelo préprio autor,
o qual se justificou afirmando tratar-se de “uma literatura um tanto louca”. Posteriormente, ele
escreveu Historia do Olho sob o pseudonimo de Lord Auch, denominagdo que, por sua
vontade, deveria permanecer por toda a sua vida, sendo a obra publicada somente sob essa
assinatura. A questdo do pseuddnimo foi mantida porque a obra foi escrita com a intengdo de
expurgar a mente do autor, uma forma de se livrar dos préprios fantasmas e obsessdes
atormentadores. Bataille afirmava: “Escrevo para apagar meu nome" (BATAILLE, 2003,
p.7).

Bataille estava entdo prestes a completar trinta anos de idade, vividos em
constante estado de crise. Era um homem dividido: de um lado, a vida
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desregrada, dedicada ao jogo, a bebida e aos bordéis; de outro, as profundas
inquietacdes filosdficas, fomentadas sobretudo por suas leituras dos
misticos, além de Nietzsche e Sade. Tal cisdo s6 fazia realgar a soliddo de
uma angustia que crescia na mesma medida de suas obsessdes finebres,
relacionadas a violéncia erdtica e ao €xtase religioso. Oscilando, como ele
mesmo definiu, “entre a depressdo e a excitagdo extrema”, passou a
freqiientar o consultério de Borel a partir de 1926, & procura de uma saida
para seus impasses existenciais. (BATAILLE, 2003, p.8).

Ap6s Historia do olho, Bataille permanece na trajetdria iniciada com o erotismo e
publica Madame Edwarda em 1937 sob o pseuddnimo de Pierre Angélique. Como dito, trata-
se de uma ficcdo erdtica que apresenta personagens torturados e angustiados por conflitos
internos, Bataille utiliza os personagens dessa obra para trazer ao leitor a perda do individuo
em torno de suas paixdes até a morte. Envolto nesse universo literario reuniu diversos estudos
analisando outros autores, entre eles Emily Bronté, Baudelaire, Jules Michelet, William
Blake, Sade, Proust, Kafka e Jean Genet, em uma obra intitulada A literatura e o mal, trabalho
publicado parcialmente na revista Critique, nos anos que se seguiram a Primeira Guerra
Mundial.

Bataille escreve A parte maldita em 1949, a obra retrata uma tentativa de constru¢do
da visao de mundo do autor; filosofia da natureza, filosofia do homem, filosofia da economia
e filosofia da histéria. Trata-se de uma elaboracdo do pensamento sobre a economia, tendo
como ponto de partida a visdo antropoldgica do filésofo francés Marcel Mauss, a qual se
distinguia bastante do Marxismo e do liberalismo dominantes da época. Bataille percebe que
os valores sociais estabelecidos estao invertidos, o ser humano valoriza o consumo ao invés
da producio, a destrui¢do no lugar da construcio e o ndo conservar, mas desprender. Diante
dessa inversdo de valores enxergada pelo autor, o0 mesmo utiliza sua obra como proposta de
transformacao, chegando entdo a ideia de Dadiva, que consiste no principio de troca como um
dos fundadores da sociedade, regido pela qualidade, pelo sacrificio ritual e que vincula o ser
ao que vai além do que € humano. Nessa obra, Bataille dedica um capitulo a civilizacdo asteca
por considerd-la um exemplo de trocas profundas baseadas em uma cultura que valoriza o
gasto dispendioso de energias vitais por meio do sacrificio. O filésofo francés denomina essas
vidas que se pautam mais pelo gasto das energias vitais, consideradas inuteis para o mundo do
trabalho e da produgdo, como mundo heterogéneo, uma vez que destoam da sociedade

normalizada, esta denominada mundo homogéneo. Segundo Cipreste,
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De esa manera, se puede entender el rechazo a un estilo de vida que el
filésofo francés Georges Bataille, en la obra La Parte Maldita, denomina
mundo heterogéneo — todo lo que excede cualquier tipo de orden — por quien
elige pertenecer al mundo homogéneo, ya que la simple viabilidad de la
existencia fuera de los limites normativos revela la insuficiencia del mundo
organizado de la racionalidad. Para Bataille, las experiencias heterogéneas
del exceso — erotismo, poesia, risa y éxtasis — no se contemplan en la razén
occidental porque eluden la explicacién conceptual y porque se acercan a la
muerte en la medida en que suspenden la nocién de tiempo instituido, de
espacio construido y abdican de las garantias materiales del cuerpo. Asi, en
el instante en que ocurren, no hay angustia respecto a la muerte, sino una
fruicién justo porque se juega con la vida la cual resulta en estado de
suspension. A ese acontecimiento Bataille lo denomina exceso porque
irrumpe como una violencia de un ser racional que sucumbe a una fuerza
interior, la cual no se deja aprisionar por la razén. Como no hay dominio de
la racionalidad en el exceso, tampoco hay comedimiento, o sea, ese tipo de
experiencia es un consumo dispendioso de energia, lo que configura una
puesta de la vida en juego. (CIPRESTE, 2018, p.123)

Nesse sentido, com A parte maldita, Bataille ja elaborava algo de sua teoria sobre o

erotismo. Sobre isso, Cipreste comenta:

Entre las experiencias y estilos de vida que le inspiraron a Georges Bataille
en sus estudios sobre el erotismo, el México prehispdnico recibié especial
atencién. Se sabe que el filésofo francés trabajé como bibliotecario en la
Bibliotheque Nationale de Paris y tuvo oportunidad de estudiar las obras de
fray Bernardino de Sahagtin y fray Juan de Torquemada. Eso le brindé un
buen conocimiento de la historia y la cultura precolombina lo que result6é en
la escritura de dos trabajos muy importantes para los estudios
latinoamericanos: L ’Amérique Disparue (La América Desaparecida),
publicada en una edicién dedicada al arte precolombino de Les Cahiers de la
République des Lettres, des Sciences et des Arts, en 1928, y el capitulo
“Sacrificios y las Guerras de los Aztecas” del libro La Parte Maldita,
publicado en 1949. Lo que los rituales aztecas le inspiraron a Bataille sobre
el erotismo se relaciona con su cardcter de experiencia de muerte para la
reafirmacién de las energias vitales. Se trata de un ethos tan pautado en la
exuberancia, excesivo se puede decir, que fue rechazado en el proceso de
occidentalizacién de los prehispdnicos. A esa cultura azteca que cultivaba
fascinacion por la muerte y que incluso jugaba con ella, se impuso la
creencia cristiana, la cual estimula el temor a la muerte como recurso de
normalizacién de conductas. (CIPRESTE, 2018, p.128)

N

O que € interessante em relagdo a admiracdo de Bataille pela cultura asteca € que,
nesse ponto, nota-se uma aproximacao entre ele e Mario Bellatin, pois este, mexicano de
nascimento, mostra-se bastante influenciado por essa cultura de desafio a morte para
reafirmacdo das energias vitais. Essas consideracdes serdo mais bem desenvolvidas ao longo

da dissertacao.
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Em 1957 Bataille escreve O Erotismo, obra que segue a mesma linha de estudos que o
autor desenvolveu em A Parte Maldita. Na obra em questdo, o autor trabalha a complexidade
do ser através do erotismo e por meio deste desvenda os aspectos fundamentais da natureza
humana, estabelecendo assim o erotismo como a linha que limita o natural e o social, o
humano e o inumano. Bataille enxerga no erotismo uma experiéncia que permite ao individuo
ir além de si mesmo, superar a descontinuidade, o rompimento causado pelo préprio

individuo com a natureza a partir do momento que este se nega o direito aos seus instintos:

Falarei sucessivamente dessas trés formas, a saber: o erotismo dos corpos, o
erotismo dos coracdes e, finalmente, o erotismo sagrado. Falarei dessas trés
formas a fim de deixar bem claro que nelas o que esta sempre em questdo é
substituir o isolamento do ser, a sua descontinuidade, por um sentimento de
continuidade profunda. (BATAILLE, 1987. p. 13)

O Erotismo €é uma obra dividida em duas partes, sendo a primeira intitulada “O
interdito e a transgressdo” que trata os diferentes aspectos da vida humana sob o angulo do
erotismo, a segunda parte recebe o nome de “Estudos diversos sobre o erotismo” e nessa parte
o autor utiliza estudos independentes que tratam da psicandlise e da literatura. Através das
andlises feitas pela obra, Bataille nos leva ao descobrimento do erotismo e principalmente a
complexidade dessa questdo para o ser humano. O autor explicita os efeitos da transgressao
dos limites sociais e traz uma dimensao mais profunda do erotismo e da violéncia, tornando

possivel uma exploragdo erdtica para se atingir experiéncias de prazer.

1.2 Mario Bellatin

H4 um momento que € criar as historias, os personagens. E hd outro em que
ndo se trata de construir, mas de destruir tudo o que foi construido, em
trabalhar a linguagem e fazer com que os siléncios falem. E nesse momento
que me sinto realmente escritor!.

Nascido no dia 23 de julho de 1960 na Cidade do México, filho de pais peruanos, se
auto-intitula como peruano-mexicano. Bellatin nasceu sem o braco direito, vitima da

talidomida. Mesmo tratando-se de uma histdria tragica, o autor a utiliza como transfiguracao,

!Entrevista 2 Folha de Sdo Paulo disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fg0407200935.htm.
Acesso em: margo de 2017.
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pois uma caracteristica muito marcante em sua obra € a beleza presente na escrita e nas
histérias que o0 mesmo desenvolve. Até mesmo as histérias mais trdgicas, como a dos gémeos
Kuhn, por exemplo, trazem consigo uma beleza quase inexplicdvel. A partir de sua
experiéncia de vida cria as histérias de seus distintos personagens, ressaltando o que de mais
sublime neles existe. Além de sua escrita, Bellatin também manifesta a arte através de seu
membro faltante, pois utiliza préteses artisticas que mimetizam vdrias coisas como a flor de
16tus, o corpo feminino, o 6rgdo genital masculino, entre outras, trazendo beleza ao que é

escatoldgico.

Sobre préteses que podem proporcionar varios, e livres, tipos de prazer
em corpos e Orgdos reinventados, Bellatin encontrou uma maneira muito
interessante e performatica para desestabilizar a normalizacio do corpo
mutilado. O escritor costumava aparecer em publico com préteses que
escapam totalmente dos dois modelos analisados por Preciado e que
simbolizam outras possibilidades de frui¢do erdtica e estética. Essa
performance de Bellatin também se faz por meio de um riso irbnico que
desestabiliza a norma bem como a compaixdo daqueles que se sentem
superiores por terem a ilusdo de serem completos. Ultimamente, o escritor
tem aparecido sem as préteses e ja declarou em inlimeras entrevistas, sempre
em tom irdnico, que se desfez delas e que inclusive lancou uma junto aos
cadaveres do Ganges. (CIPRESTE, 2013,p. 163).

f
A

Disponivel em: https://www.folhadelondrina.com.br/folha-2/a-pele-ao-avesso-791515.html. Acesso em 04/10/2018
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Disponivel em: https://livroseideias.wordpress.com/2012/03/19/a-armadura-de-imagens-de-mario-bellatin/. Acesso em
04/10/2018
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Disponivel em: https:/larepublica.pe/cultural/1313384-mario-bellatin-gano-premio-jose-donoso-2018.  Acesso

04/10/2018
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Disponivel em: https://www.gettyimages.pt/fotos/mario-

bellatin?page=2&sort=mostpopular&mediatype=photography&phrase=mario%20bellatin . Acesso em 04/10/2018

Aos quatro anos de idade o autor mudou-se com sua familia do México para o Peru,
onde estabeleceu sua formacdo académica. Estudou por dois anos teologia no semindrio Santo
Toribio de Mogrovejo, em seguida estudou ciéncias da comunica¢do na Universidad de Lima.
Em 1986 publicou seu primeiro livro Mujeres de sal, porém essa ndo foi exatamente a
primeira obra por ele escrita, ja que, precocemente, aos dez anos de idade havia escrito uma
obra dedicada aos cdes. Apds um ano de sua primeira publicacio, seguiu para Cuba com uma
bolsa de estudos para estudar roteiros de cinema na Escuela Internacional de Cine y
Television de San Antonio de los Bafos, voltando ao Peru dois anos depois, continuou a
escrever até 1995 quando regressou ao México, onde foi diretor de area de Literatura y
Humanidades de la Universidad del Claustro de Sor Juana e membro do Sistema Nacional de
Creadores de México.

Ap6s sua primeira obra, Bellatin ndo parou e publicou, entre outras, Efecto
invernadero (1992), Canon perpetuo (1993), Salon de belleza (1994), La escuela del dolor
humano de Sechudn (2001), Underwood portdtil modelo 1915 (2005). Foi um dos finalistas
para o prémio Medicis, concorrendo como melhor novela estrangeira publicada na Franga no
ano de 2000; recebeu em 2001 o Prémio Xavier Villaurrutia por Flores e em 2008 recebeu o
Prémio Nacional de literatura Mazatlan.

Flores, que € apresentada neste trabalho, € uma obra construida a partir de varias
micro-histérias que vao sendo apresentadas no decorrer da narrativa e que trazem a tona
diferentes personagens em distintos cendrios, cada um de sua maneira construindo e
explicitando suas histérias e experiéncias mais profundas e pessoais. Sobre esse trabalho,

Mario Bellatin fala em entrevista concedida, no Brasil, a Saraiva:

Mario Bellatin: - Fue un trabajo de edicién mayormente ya cuando decidi
hacer el libro Flores, yo tenia una residencia de escritores, ;no? a donde fue
invitado, que supuestamente es un lugar para inspirarse para poder trabajar,
pero yo no necesitaba un lugar para inspirarme, porque creo yo que necesito
un lugar para desinspirarme, ;no? porque todo el tiempo quiero estar
escribiendo. Entonces, si, querfa ir a esa residencia, queria ver como era
convivir con otros autores, etcétera. Llevé muchos textos, ;no? escritos por
diferentes motivos, por diferentes circunstancias, en distintos tiempos y
aproveché ese lugar, ;no? el espacio que me otorgaban para construir en a
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partir de esas escrituras tan disimiles, buscar cual era la escritura que los
podian unir ya que habian sido hechas por mi, por diferentes motivos y
circunstancias, pero ;cudl era la escritura? ;doénde estaba mi verdadera
escritura? Entonces fue un trabajo muy delicado, intelectual, ya no literario,
creativo, sino de construccién, jno? Y fue alld en ese momento, donde surge
la idea de las flores para crear esa estructura, las técnicas sumerias, de como
estd escrito en Gilgamesh, no sé, todo ese tipo de, de ideas que para
conseguir que muchos de esos textos que no tenian ningtin vinculo lo
tuvieran y formaran un cuerpo cerrado que creo que es lo que ocurre con
Flores®.

A entrevista acima citada foi publicada na data de 22/07/2009 pela editora Saraiva,
devido ao grande sucesso da obra em questdo Flores. Bellatin descreve seu processo, ndo de
criacdo, mas de junc¢do das distintas historias, como ele mesmo afirma, escritas em momentos
diferentes. A fala do autor durante a entrevista revela a forma como elabora sua escrita e a
forma como se concretiza a juncdo das histérias em um unico livro elucida perfeitamente a
caracteristica de Flores, principalmente o relato do autor sobre o delicado trabalho de unido
das histdrias e a criatividade necessdria nesse processo.

Cada conto presente nessa coletanea de micro-histdrias apresenta um personagem com
debilidade fisica como criangas, seres que ainda nao tém forca fisica e por isso tornam-se
vulneraveis; idosos, individuos que perderam o vigor fisico, apresentam enfermidades e ja ndo
possuem controle total do corpo; e os individuos com alguma malformagdo, que apresentam
certa fragilidade “entonces, si yo veo eso, veo la presencia de animales, como la presencia de
seres deformes, o la presencia de personajes que, aparentemente, eso nunca lo sabremos y yo
sé que es, que es, también dijiste em ciertos momentos, aspectos de tu vida de tu biografia™>.

Norbert Elias, em seu livro A soliddao dos moribundos, esclarece que tudo o que remete a

2 MarioBellatin: - Foi um trabalho de edigdo, basicamente, j4 quando decidi fazer o livro Flores. Eu fui
convidado para uma residéncia de escritores, e supostamente era um lugar para inspirar-se, para poder trabalhar,
mas eu ndo necessitava de um lugar para inspirar-me, porque, creio eu, necessito de lugar para “desinspirar-me”,
pois quero estar escrevendo o tempo inteiro. E entdo, como eu queria ir a esta residéncia, saber como era
conviver com outros autores, etc., levei muitos textos escritos por diferentes motivos, por diferentes
circunstancias, em tempos distintos. E aproveitei esse lugar, esse espago, para construir, a partir desses textos tao
dessemelhantes, para buscar qual era a escrita que poderia uni-las, j4 que haviam sido feitas por mim, por
diferentes motivos e circunstincias, mas qual era a escrita? Onde estava minha verdadeira escrita? Este foi um
trabalho muito delicado, intelectual, ja ndo literdrio, criativo, mas de construcdo. E foi nesse momento que surgiu
a idéia das flores para criar essa estrutura, a idéia das técnicas sumérias, de como estd escrito o Gilgamesh, todo
esse tipo de idéia, para conseguir que muitos desses textos, que ndao tinham nenhum vinculo, tivessem alguma
ligacdo, e pudesse formar um corpo fechado, o que creio, é o que ocorre com Flores.

3 Entrevista concedida a Alice Ortega docente da Universidade Andina Sfmon Bolivar na data de 05/07/2014
entdo se eu vejo isso, vejo a presenga de animais, como também a presenca de seres deformes, ou a presenca de
personagens que, aparentemente, isso nunca saberemos, e eu sei que é, que €, também disse em certos
momentos, “aspectos de sua vida, de sua biografia”.
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morte é de certa forma excluido do convivio com a sociedade, a separacdo daqueles que
envelhecem dos que ainda tém vigor fisico, estabelecendo-se assim uma comunidade dos
vivos. Os idosos lembram constantemente a proximidade da morte, assim como o0s
deficientes, pois seu corpo, considerado incompleto pelos padrdes, lembra a putrefacio que se

d4 com a morte. Segundo Elias,

Muitas pessoas morrem gradualmente; adoecem, envelhecem. As ultimas
horas sdo importantes, é claro. Mas muitas vezes a partida comeca muito
antes. A fragilidade dessas pessoas é muitas vezes suficiente para separar 0s
que envelhecem dos vivos. Sua decadéncia as isola. Podem tornar-se menos
socidveis e seus sentimentos menos calorosos, sem que se extinga sua
necessidade dos outros. Isso € o mais dificil — o isolamento ticito dos velhos
e moribundos da comunidade dos vivos, o gradual esfriamento de suas
relacdes com as pessoas a que eram afeicoados, a separagdo em relagcdo aos
seres humanos em geral, tudo que lhes dava sentido e seguranca. Os anos de
decadéncia sdo penosos ndo s para os que sofrem, mas também para os que
sdo deixados sés. O fato de que, sem que haja especial intencdo, o
isolamento precoce dos moribundos ocorra com mais frequéncia nas
sociedades mais avancadas é uma das fraquezas dessas sociedades. E um
testemunho das dificuldades que muitas pessoas t€m em identificar-se com
os velhos e moribundos. (ELIAS, 2011. p.8).

Assim, os personagens de Bellatin s30 em sua esséncia seres escatoldgicos, vistos
socialmente como individuos sem perspectivas reais de vida e exilados. O autor, por meio de
sua escrita, transfigura essa escatologia em beleza quando coloca em cena a historia de cada
um desses personagens, quando mostra que eles conseguem obter prazer da sua propria
debilidade e se enxergar além dessa fragilidade a eles socialmente atribuida.

Mario Bellatin € considerado um escritor prolifico que mesmo tendo esse titulo
escreve, na maioria das vezes, romances curtos, porém cheios de histdria, isso ocorre através
da técnica utilizada pelo escritor de “escrever sem escrever”. Bellatin inclusive fundou uma
escola para escritores em que o ensino se baseia nessa premissa. Com isso 0 autor consegue,
mesmo por meio de escritas curtas, trazer a tona sentimentos muito profundos e verdadeiros
em seus personagens, o que torna suas histérias completas para quem as I€.

Em se tratando da escrita de Bellatin, da forma como esse processo ocorre e
principalmente do resultado advindo do processo descrito pelo autor, ndo podemos deixar de

fora a escola por ele fundada, La Escuela Dindmica de Escritores. A escola foi fundada como

uma alternativa as oficinas e ao ensino académico, por volta do ano de 2001, localizada no
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Meéxico, com objetivo de ser um espaco para estabelecer um contato entre novos autores em
potencial e o universo literdrio. Para que esse trabalho se torne possivel, Bellatin recorre a
escritores e a editores para que estes compartilhem sua experiéncia, sua sabedoria e forma de
trabalho com os alunos. Existem trés regras basicas na escola, as chamadas “reglas de oro”,
que sdo: 1°- Nio é possivel ensinar literatura; 2°- E proibido escrever (os alunos nio podem
levar seus textos para as aulas); 3°- é a regra mais implicita “despejar, acampar y curar®".

A escrita de Bellatin em muito se assemelha aos chamados “giros”, um ritual da linha
mistica islamica Sufi, proibida pelo ISIS. Trata-se de uma espécie de danca na qual os
integrantes fazem um circulo e giram em torno de seu préprio eixo, simulando 0 movimento
dos planetas em torno do sol, o que se inspira no todo do universo. Segundo a descri¢ao desse
ritual, ndo hd nada que ndo se mova por giros, uma vez que tudo, todas as coisas sdo
compostas por protons, néutrons e elétrons, que sio particulas que giram em torno do dtomo.
Assim tudo gira. A vida gira em ciclos, o sangue gira no corpo humano por meio dessas
particulas, também € um giro o ser humano vir do universo a terra e a ele retornar e esses sao
os fatores que tornam esses giros naturais € inconscientes, pois ganham uma forca
inexplicdvel ao longo do ritual. Esses giros sdo praticados por um grupo de nome Dervishes
girantes (ou semazen) e contrariam o senso comum de que se gira para alcancar um estado de
éxtase, ou perder a consciéncia, pois na verdade sdo praticados para que através deles seja
restabelecida a harmonia com a natureza. Durante os giros, 0s semazen conseguem
testemunhar a majestade existencial do criador e nesse momento pensam, agradecem e oram a
ELE. Durante esse momento os semazen confirmam as palavras do Cordo: “O que ha nos
céus e o que ha na terra glorificam a Allah” (Al-Taghaabun, 64:1). Os Giros representam toda
a jornada espiritual do ser humano, uma ascensao por meio da inteligéncia e amor a Perfei¢do.
A cerimdnia retine, em seu ato, trés componentes que sao fundamentais na natureza humana;
a mente, 0 coracao e o corpo; o primeiro pela capacidade de pensar e adquirir conhecimento,
o segundo porque pode expressar seus sentimentos e senti-los por meio da poesia e da musica,

e o ultimo que € capaz de colocar em pratica o giro ativando assim a vida que existe nele.

Girando em dire¢do a verdade, ele cresce através do amor, transcende o ego,
encontra a verdade, e chega a Perfeicdo. Entdo ele retorna de sua jornada
espiritual como aquele que alcangcou a maturidade e a completude, capaz de
amar e servir a toda criacdo e a todas as criaturas, sem discriminacdes de
crenca, classe ou raga.

4 Espairecer, acampar e curar.
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No simbolismo do ritual Sema, o chapéu de pelo de camelo (sikke) do
semazen representa a tumba do ego; a sua grande saia branca representa a
mortalha do ego. Ao remover a sua capa negra, ele € espiritualmente
renascido para a verdade. No inicio do Sema, mantendo seus bracos
fechados em cruz, o semazen representa o nimero um, testemunhando a
unidade divina. Enquanto gira, seus bragos estdo abertos: seu brago direito
estd direcionado ao céu, pronto para receber a beneficéncia de Deus; sua
mao esquerda, sobre a qual os seus olhos estdo fixados, estd virada para a
terra.

O semazen oferece o presente espiritual de Deus aqueles que testemunham o
ritual Sema. Girando da direita para a esquerda ao redor do coracdo, o
semazen abraca toda a humanidade com amor. O ser humano foi criado com
amor, para que também ame. Mevlana Jalaluddin Rumi diz: “Todos os
amores s3o uma ponte para o amor Divino. No entanto, aqueles que nao o
experimentaram nao o sabem!>”.

Diante da descrigao de “giros”, ndo podemos deixar de associar esse ritual a escrita de
Bellatin. Os giradores entram em comunhd@o natural com o criador € o universo enquanto
giram, convertendo esses giros em uma pratica mistica e completamente erdtica uma vez que
nesse momento os individuos estdo despidos de sua racionalidade elevando seus sentidos,
sentimentos e sensagdes para alcancar a comunhdo que buscam por meio de suas préticas.
Uma das caracteristicas do erotismo, explicadas por Bataille, € justamente a experiéncia de
desapego das garantias materiais do corpo numa espécie de €xtase que devolve a sensagdo de

comunhdo com a totalidade perdida no nascimento:

Os seres que se reproduzem e os seres reproduzidos sdo distintos, separados
por um abismo, por uma fascinante descontinuidade. No entanto, jogados
nessa aventura ininteligivel que é a vida, todos t€m a nostalgia da
continuidade perdida. O erotismo, uma das formas humanas da atividade
sexual de reprodugdo, nos leva ao reencontro dessa continuidade: ao se
unirem, as células reprodutoras formam um novo ser, a partir da morte
destas células. E também a morte que, na origem do homem, manifesta este
esforco de liberacdo. Mas o desejo de matar questiona toda a organizagdo
das comunidades sociais, fundadas no trabalho e na razdo. Dai o nascimento
dos interditos, aos quais se acrescenta a sua superacao necessdria: as
transgressdes aos interditos. A esséncia do erotismo €, assim, ser a
transgressdo por exceléncia, dado que ele é resultado da atividade sexual
humana enquanto prazer e, a0 mesmo tempo, consciéncia do interdito.
(BATAILLE, 1987, p.3).

5 Disponivel em: < http://www.melhorconsciencia.com.br/2012/02/danca-sufi-o-ritual-sema-da-ordem-dos-
dervishes> Acesso em: julho de 2017.
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Podemos pensar os personagens de Bellatin, sua sensibilidade, fluidez, misticismo e erotismo,
por meio dos “giros”. Esses personagens presentes na obra do autor sdao seres que aceitam a
falta de sentido da vida e que por esse caminho se aceitam exatamente como sdo, com suas
debilidades e decidem extrair prazer disso, o que os possibilita a comunhdao com o todo, uma
vez que ndo sdo regidos por normas sociais nem por racionalidade, sdo movidos por sentidos,
por instintos e desejos. O autor ndo utiliza o sufismo e os giros somente como forma de
inspiragdo para a composi¢do de personagens em sua escrita, “y completo el triple salto con
tirabuzon: hacerse adepto a una comunidad sufi, una rama mistica del islam”®, Mario Bellatin
€ praticante do sufismo e dos giros.

A fluidez de uma pritica como os “giros” nos faz voltar a cada historia e a cada
personagem ja citados nesse trabalho, comecando pelos gémeos Kunh, os quais foram
encontrados entre terra, que € a firmeza da vida racional, e 4gua, simbolo da fluidez da vida
através dos sentidos, e foram destinados, ou escolhidos, por uma vida fluida embelezada pela
poesia. O Amante Outonal, mesmo apds ser confrontado pelo mundo racional quando é
agredido pelo idoso, resolve continuar sua vida praticando o que a ele traz felicidade e prazer,
deixando fluir em si a identidade de gé€nero de idosa por ele criada. E por fim chegamos a
Marjorie e Brian, os quais representam instancias completamente diferentes, sendo que
enquanto Brian insiste em seguir uma vida racional e higienizada, Marjorie decide permitir
que seus sonhos e desejos se tornem realidade, assumindo para si a vida que deseja mesmo
contrariando o marido, e é ela quem segue sua vida em busca do que a faz feliz enquanto o ex-
marido vai viver preso no presente € no futuro. Em entrevista ao jornal El Pais o autor
expressa um pouco ndo s6 sobre o significado do sufismo como também sobre sua

experiencia particular com a pratica.

“El sufismo me ensefi6 que todo es un todo”, arranca el escritor; “que todo
forma parte de lo mismo”, repite; “que vivimos en tiempos paralelos”, dice
escalando grados ontoldgicos; “que no hay avance, que hay circularidad,
paralelismos”, contintia hasta hacer una afirmacion terminante: “Que todo el
tiempo, los vivos y los muertos vivimos en tiempos simultidneos, en el

% Entrevista concedida ao jornal El Pais, disponivel em:
https://elpais.com/cultura/2012/06/20/actualidad/1340190798 287117.html

e completou o salto triplo com saca-rolhas: se fazer adepto a uma comunidade sufi, um ramo mistico do islam.
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instante”. Se detiene un momento, se disculpa por estar “un poco
descerebrado” por el cansancio y finaliza con unas palabras que tampoco

cuadran en la cabeza del interlocutor: “Y ese mismo instante es lo que busca

el derviche girador”.”

A comunhdo que os giradores encontram enquanto praticam seus giros vai ao encontro
do que Bataille chama continuidade, que é desejo da experiéncia da totalidade, ou seja, da
sensacdo de dissolu¢do do eu no infinito c6smico. Enquanto praticam os giros, os giradores
buscam o universo, o criador, enquanto o ser erético estabelece essa continuidade por meio do
prazer, que € exatamente o que buscam os personagens de Mario Bellatin, a comunhio, o
prazer, a sensa¢do de pertencimento por meio de seus corpos.

O texto de Foucault El cuerpo utdpico, de certa forma explica os personagens de
Bellatin. Por meio desse texto o autor relata a importincia e grandiosidade do corpo, do papel
por ele exercido durante a vida e principalmente a questdo da perda de beleza desse “templo”
que € o corpo humano, o envelhecimento do corpo o debilita, porém n3o o torna menor, pois
ele continua tendo potenciais a serem explorados, continua sendo a morada do individuo. Os
personagens apresentados em Flores sdo seres que conseguem aceitar a falta de sentido da
vida, sdo individuos que ndo passam o tempo se lamentando ou vitimizando, ao contrdrio,
esses personagens mostram a beleza de seus corpos debilitados através da relacdo que
estabelecem com os préprios corpos € com o todo a seu redor, eles se inserem de uma forma

sublime na vida.

Cuerpo incomprensible, cuerpo penetrable y opaco, cuerpo abierto y cerrado:
cuerpo utépico. Cuerpo absolutamente visible, en un sentido: muy bien sé lo
que es ser mirado por algin otro de la cabeza a los pies, sé lo que es ser
espiado por detrds, vigilado por encima del hombro, sorprendido cuando
menos me lo espero, sé lo que es estar desnudo; sin embargo, ese mismo
cuerpo que es tan visible, es retirado, es captado por una suerte de
invisibilidad de la que jamds puedo separarlo. Ese craneo, ese detrds de mi
crédneo que puedo tantear, alli, con mis dedos, pero jamds ver; esa espalda,
que siento apoyada contra el empuje del colchén sobre el divan, cuando

7 disponivel em: https:/elpais.com/cultura/2012/06/20/actualidad/1340190798 287117.html

"O sufismo me ensinou que tudo faz parte de um todo", dispara o escritor; "que tudo constréi o todo", repete;
"que vivemos em tempos paralelos”, diz escalando graus ontolégicos; "que ndo hd avancgo, que hd circularidade,
paralelismos”, continua fazendo uma afirmacdo determinante; "Que o tempo todo, 0s vivos € 0s mortos vivem
em tempos simultineos, no instante". Para um momento, se desculpa por estar "um pouco descerebrado” pelo
cansaco e finaliza com umas palavras que também ndo fazem sentido na cabeca do interlocutor: "E esse mesmo
instante € o que busca o dervixe girador".
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estoy acostado, pero que sélo sorprenderé mediante la astucia de un espejo; y
qué es ese hombro, cuyos movimientos y posiciones conozco con precision
pero que jamas podré ver sin retrocederme espantosamente. El cuerpo,
fantasma que no aparece sino en el espejismo de los espejos y, todavia, de
una manera fragmentaria. ;jAcaso realmente necesito a los genios y a las
hadas, y a la muerte y al alma, para ser a la vez indisociablemente visible e
invisible? Y ademds ese cuerpo es ligero, es transparente, es imponderable;
nada es menos cosa que él: corre, actda, vive, desea, se deja atravesar sin
resistencia por todas mis intenciones®. (Foucault, 2010, s.p.).

Também a dor vivida pelos personagens de Bellatin retira beleza de sua opressdao. O belo
reside, nesse caso, no fato de que uma pena, na alma, no corpo ou na psique, arde como uma
chama e, nesse momento, devolve quem sofre a sua condi¢do de ser humano. Como reflete

Foucault,

Si. Pero hasta el dia en que siento dolor, en que se profundiza la caverna de
mi vientre, en que se bloquean, en que se atascan, en que se llenan de estopa
mi pecho y mi garganta. Hasta el dia en que se estrella en el fondo de mi
boca el dolor de muelas. Entonces, entonces ahi dejo de ser ligero,
imponderable, etc.; me vuelvo cosa, arquitectura fantdstica y arruinada’.
(Foucault, 2010, s.p.).

Foucault mostra nesse texto que o corpo € o ponto de inicio e de fim do ser humano, é

a morada em que permanece por toda vida. Nao € possivel separar-se de seu proprio corpo em
nenhum momento durante a vida, seja ele feio, bonito, jovem, envelhecido, enfermo ou
debilitado o individuo continuara “preso” a esse corpo e terd de aprender a viver com ele,
entender as necessidades dele, os limites e também os prazeres, na verdade esses prazeres
poderdo ser descobertos por meio desse todo que se converte o corpo:

No, realmente, no se necesita sortilegio ni magia, no se necesita un alma ni
una muerte para que sea a la vez opaco y transparente, visible e invisible,

8 Corpo incompreensivel, corpo penetrdvel e opaco, corpo aberto e fechado: corpo utépico. Corpo absolutamente
visivel, em um sentido: muito bem sei o que € ser olhado por outra pessoa da cabeca aos pés, sei o que € ser
espiado por trés, vigiado por cima do ombro, surpreendido quando menos espero, sei 0 que € estar nu; porém,
esse mesmo corpo que é tdo visivel, é aposentado, é capturado por uma espécie de invisibilidade da qual jamais
posso separar-lo. Esse cranio, esse atrds do meu cranio que posso tatear, ali, com meus dedos, mas jamais ver;
essas costas, que sinto apoiadas no movimento do colchdo sobre o diva, quando estou deitado, mas que somente
surpreenderei diante a asticia de um espelho; e o que € esse ombro, cujos movimentos e posi¢des conheco com
precisdo, mas que jamais poderei ver sem me retorcer assustadoramente. O corpo, fantasma que ndo aparece se
ndo na imagem do espelho e, ainda, de uma maneira fragmentaria. Por acaso realmente necessito dos génios e
das fadas, e da morte e da alma, para ser indissociavelmente visivel e invisivel? E além disso esse corpo ¢ leve, é
transparente, € imponderdvel; nada € menos coisa que ele: corre, atua, vive, deseja, se deixa atravessar sem
resisténcia por todas as minhas intencdes.

9 Sim. Mas até o dia em que sinto dor, em que se aprofunda a caverna de meu ventre, em que se bloqueiam, em
que se prendem, em que se enchem de estopa meu peito e minha garganta. Até o dia em que estoura no fundo de
minha boca uma dor de dentes. Entdo, entdo deixo de ser leve, imponderdvel, etc; me torno coisa, arquitetura
fantéstica e arruinada.
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vida y cosa; para que sea utopia basta que sea un cuerpo. Todas esas utopias
por las cuales esquivaba mi cuerpo, simplemente tenian su modelo y su
punto primero de aplicacion, tenian su lugar de origen en mi propio cuerpo.
Estaba muy equivocado hace un rato al decir que las utopias estaban vueltas
contra el cuerpo y destinadas a borrarlo: ellas nacieron del propio cuerpo y
tal vez luego se volvieron contra é1'°. (Foucault, 2010, s.p.).

Bellatin em sua escrita mostra que a vida, que a beleza da vida estd, de certa forma, em
“descorporizar” os prazeres, o ser deve ser enxergar, se sentir além de um corpo e para isso
utilizar esse corpo como ferramenta e ndo como empecilho. Voltamos aos “giros” que sao
uma pratica que utiliza o corpo para se descorporizar, pois o envolvimento dos individuos
durante os giros ndo permite que pensem em Seu corpo, ndo permite que contabilizem as
partes do corpo, eles utilizam do corpo para alcangarem algo maior e mais profundo, entrando

em comunhio total com a natureza.

1.3 Bataille & Bellatin

Apo6s as consideracdes feitas sobre os dois autores presentes neste trabalho, faz-se
possivel identificar as diferengas entre os dois. O presente trabalho trata o erotismo, em suas
formas e esséncia, porém cada autor o apresenta de determinada forma, tendo abordagens
completamente distintas um do outro.

Bataille ambienta Histéria do Olho naquele momento em que intelectuais e artistas
franceses estavam saturados dos efeitos politico-econdomicos da filosofia iluminista em alguns
paises europeus. As consequéncias da revolucdo industrial tais como a mecanizagdo do
homem e a explora¢do do trabalho dos operdrios traziam preocupacdo com a qualidade de
vida do individuo e com as relagdes humanas. Por isso o filésofo francés se voltou para a
Espanha porque esta ndo havia aderido aos ideais iluministas e, portanto, apresentava um
ethos mais passional. Ja Bellatin estd na pds-modernidade politicamente correta quando hé

uma série de micropoliticas ativistas que no fundo demonizam préticas mais instintivas e

10 N30, realmente, ndo se necessita feitico nem magia, nfo se necessita uma alma nem uma morte para que seja
opaco e transparente, visivel e invisivel, vida e coisa; para que seja utopia basta que seja um corpo. Todas essas
utopias das quais meu corpo esquivava, simplesmente tinham seu modelo e seu primeiro ponto de aplicacio,
tinham seu lugar de origem em meu préprio corpo e talvez logo se voltariam contra ele.
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erdticas. Bellatin contesta isso e reafirma os instintos assim como Bataille, mas de forma
diferente por motivos distintos.

Encontramos em Historia do olho uma violéncia maior, um erotismo mais explicito,
nio somente para com terceiros presentes na obra, como também entre os proprios
personagens principais, Narrador e Simone. Esses personagens ndo apresentam interditos,
assim nao se abalam com os acontecimentos ao seu redor, um bom exemplo dessa violéncia
apresentada por esses personagens sao as mortes que ocorrem ao longo da narrativa. Primeiro
a morte de Marcela, que estd ali com eles no mesmo espago, deitada no chido, morta com os
olhos abertos. Essa imagem ndo causa impacto nos dois, eles ndo se inibem, ou se
amedrontam diante da morte, afinal nesse momento Marcela se converte em representacio da
morte, ali ela nada mais € que um corpo ja sem vida ainda de olhos abertos. Nao que a morte
da garota ndo os sensibilize, porém o sentimento que a situagcdo causa neles € muito distinto,
tanto o é que os dois estabelecem o ato sexual pela primeira vez e o Narrador afirma que foi
um momento de dor para os dois, principalmente porque Simone ainda era virgem. Foi essa a
forma de expressdo dos personagens de Bataille, enquanto estavam mantendo relacdo o
Narrador fixa nos olhos abertos de Marcela, essa é uma imagem que ele deixa ao leitor Os
olhos da morta, enquanto que Simone se comporta de maneira fria, estranha, parecendo nao
se importar com o ocorrido. H4 ainda uma segunda morte na narrativa, que € a do padre que
encontram ao visitar a igreja de Don Juan. Essa morte € provocada por eles, o padre aparece
nitidamente como representagdo da falta de interdito dos dois. Um padre trata-se, sem duvida
alguma, de uma figura de autoridade, uma figura paterna sagrada sendo ele uma espécie de
ferramenta de Deus na terra. Os personagens levam o padre ao pecado extremado, finalizando
com sua morte € mesmo depois do padre ja morto Simone ainda se diverte com esse corpo,
agora imovel. Ao final de tudo eles simplesmente se vao, sem nenhum peso, Simone ainda
pede ao seu admirador o olho do padre como uma espécie de suvenir e Sir Edmond
prontamente a atende, evidenciando nenhum tipo de respeito ou receio pelo ocorrido com o
padre dentro da igreja.

Em Flores, diferentemente, somos confrontados com as atrocidades da vida como,
uma familia levada a “procriar” entre si para ndo assolar a sociedade com a sua genética ruim,
gémeos que nascem debilitados fisicamente e sdo abandonados em uma caverna onde nao
sobreviveriam se ndo tivessem sido encontrados, um homem que nao quer ser pai e deseja

somente crescimento profissional e dinheiro, que ao se deparar com a paternidade ndo a aceita
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em nenhuma instancia chegando ao ponto de atentar contra a vida do préprio filho, um
homem esfaqueado por estar vestido de mulher idosa e ainda, a histéria do escritor,
personagem vitima de um medicamento ministrado a sua made durante a gestagdo para alivio
de enjoos.

Os personagens de Bellatin apresentam desde o inicio da vida uma histdria
conturbada, uma luta e também uma debilidade, trazendo por meio dessas atrocidades da vida
a beleza de sua esséncia. Os gémeos kunh ndo tinham nenhuma chance de sobreviver ao
serem abandonados em uma caverna entre terra € dgua, mas ndo sé sobreviveram como
seguiram o caminho da poesia. Marjorie mesmo depois do que passou no casamento e agora
com um filho permanentemente doente, conseguiu seguir em frente e casou outra vez. O
Amante Outonal apds perceber a intolerincia social e o risco que corria enquanto tentava
satisfazer seus desejos ndo desistiu da busca por seus desejos, encontrou um lugar para
praticd-los em seguranca. Sao personagens que apresentam ndo sO erotismo como também
uma beleza extrema em sua esséncia.

Diferentemente dos personagens de Bataille, os personagens presentes em Flores estao
marcados pelo interdito. Em Histéria do Olho Simone ndo apresenta nenhum limite, nem
mesmo diante da mae, que aparece em determinadas passagens, mas nunca repreende a filha,
ao contrario Simone se mostra sempre no dominio dessa mae. O Narrador segue Simone
durante a narrativa em todas as aventuras por ela propostas e na tinica ocasido que menciona
seus pais € quando vai até em casa, rouba a arma do pai e deixa um bilhete para que ndo o
procurem e em nenhum momento essa familia o procura. Simone e o Narrador sentem-se
livres para tudo, assim as aventuras acabam desembocando em tragédias. J4 na obra de
Bellatin os personagens ja tem o interdito determinado desde o inicio da vida, seja através da
figura paterna ou de representantes da medicina, sdo personagens que chegam na vida
marcados por uma autoridade. E esse interdito, por eles reconhecido desde o inicio ndo os
impedem de “escrever” sua propria historia e principalmente de se aceitarem como sao

trazendo sentido a sua existéncia em uma vida completamente sem sentido.

2 ARS EROTICA X SCIENTIA SEXUALIS

Em Historia da Sexualidade, Michel Foucault, tragca uma linha histérica sobre o sexo e

seu desenvolvimento na sociedade a partir do século XVII. O autor relata, no inicio da obra,
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as normas sociais do periodo em questdo. Ndo havia limites socialmente pré-estabelecidos em
torno do sexo ou do pudor do corpo. Segundo Foucault, “os corpos pavoneavam” e “tinha-se
com o ilicito uma tolerante familiaridade” (Foucault, 1988, p. 09). Em meados do século
XVIII, essa liberdade sexual comeca a sofrer uma grande mudanga, os corpos que antes eram
exibidos e ressaltados sdo entdo cobertos e preenchidos de pudor excessivo e “em torno do
sexo se cala” (Foucault, 1988, p. 09). O sexo ¢ fechado e restringido ao quarto dos pais: “No
espaco social, como no cora¢do de cada moradia, um tnico lugar de sexualidade reconhecida,

mas utilitario e fecundo: o quarto dos pais.” (Foucault, 1988, p. 09 ¢ 10).

Ora, uma primeira abordagem feita deste ponto de vista parece indicar que, a
partir do fim do século XVI, a “colocagdo do sexo em discurso”, em vez de
sofrer um processo de restricdo, foi, ao contrario, submetida a um
mecanismo de crescente incitacdo; que as técnicas de poder exercidas sobre
0 sexo ndo obedeceram a um principio de selecdo, mas, ao contrdrio, de
disseminacgdo e implanta¢do das sexualidades polimorfas e que a vontade de
saber ndo se detém diante de um tabu irrevogavel, mas se obstinou — sem
divida através de muitos erros — em constituir uma ciéncia da sexualidade.
(Foucault, 1988, p. 19).

A partir desse momento da histdria, cria-se uma normativa de que todo e qualquer
comportamento fora dos limites impostos considera-se desvirtuado e passivel de ser
condenado. Foucault comenta que, desde entdo, consideram-se anormais pessoas que nao se
encaixam no padrdo estabelecido, as quais sdo exiladas as margens da sociedade e por vezes
tratadas como enfermas pelo fato de que seu comportamento se interpreta como afeito apenas

aos instintos e, portanto, fora de seu juizo perfeito.

E a partir do instinto que toda a psiquiatria do século XIX vai poder trazer as
paragens da doenca e da medicina mental todos os distirbios, todas as
irregularidades, todos os grandes distirbios e todas as pequenas
irregularidades de conduta que ndo pertencem 2 loucura propriamente dita. E
a partir da nocdo de instinto que vai poder se organizar, em torno do que era
outrora o problema da loucura, toda a problemética do anormal, do anormal
no nivel das condutas mais elementares e mais cotidianas. (FOUCAULT,
2001, p. 165).

Outro tipo de isolamento aparecia como alternativa ao hospicio ou ao hospital: o

chamado rendez-vous (prostibulos, casas noturnas). Foucault denomina os anormais como
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“outros vitorianos” porque estavam fora dos limites da ordem imposta pela época vitoriana:
“sexualidades ilegitimas, que vao incomodar em outro lugar” (Foucault, 1988, p. 10).

Nesse contexto, o regime vigente € de repressao, interdito e controle, pois essas sdo as
chaves de ligacdo entre poder, saber e sexualidade. O sexo € oprimido, imposto como um
assunto baixo e futil, entdo é considerado pecado quando fora das normas vigentes e padroes
estabelecidos. Instaura-se, assim, o biopoder, por meio do qual o individuo passa a ser
controlado por meio de seu corpo e de tudo aquilo ligado as sensacdes fisicas, instintos,
sentidos e desejos. A partir do momento que se afastam do individuo sua natureza e prazeres e
se instaura em sua vida o medo da anormalidade, torna-se possivel o controle total de suas
acOes, ambicOes e pensamentos. Em um livro, produto de um semindrio intitulado O Homem-
Mdgquina: a ciéncia manipula o corpo, um dos autores participantes discorre sobre biopoder e
biopolitica, conceitos foucaultianos que analisam formas de controle legitimadas por campos
de saber que visam a dominagdo tanto do individuo quanto de comunidades por meio da

higienizacio das relagdes afetivo-sexuais.

portanto desde o século XVIII (ou em todo caso desde o fim do século
XVIII), duas tecnologias de poder que sdo introduzidas com certa defasagem
cronoldgica e que sdo sobrepostas. Uma técnica que €, pois, disciplinar; é
centrada no corpo, produz efeitos individualizantes, manipula o corpo como
foco de forgas que € preciso tornar uteis e doceis ao mesmo tempo. E, de
outro lado, temos uma tecnologia que, por sua vez, é centrada ndo no corpo,
mas na vida; uma tecnologia que agrupa os efeitos de massas préprios de
uma populacdo, que procura controlar a série de eventos fortuitos que podem
ocorrer numa massa viva; uma tecnologia que procura controlar
(eventualmente modificar) a probabilidade desses eventos, em todo caso,
compensar seus efeitos. E uma tecnologia que visa portanto nio ao
treinamento individual, mas, pelo equilibrio global, algo como uma
homedstase: a seguranga do conjunto em relacdo aos seus perigos internos.
Logo, uma tecnologia de treinamento oposta a, ou distinta de, uma
tecnologia de previdéncia; uma tecnologia disciplinar que se distingue de
uma tecnologia previdencidria ou regulamentadora; uma tecnologia que é
mesmo, em ambos 0s casos, tecnologia do corpo, mas, num caso, trata-se de
uma tecnologia em que o corpo € individualizado como organismo dotado de
capacidades e, no outro, de uma tecnologia em que oS corpos sio
recolocados nos processos bioldgicos de conjunto. (MAIA, 2003, p.79).

Quando Foucault traca uma linha histérica para definir os tipos de sexualidades e para
demonstrar como essa tipificacdo pretendia incidir, ao mesmo tempo, na vida individual e na
coletiva, Maia as reconhece dentro da biopolitica, ou seja, como tecnologias legitimadas por

campos de saber — medicina, psiquiatria, pedagogia — que regulam a vida privada. Segundo
38



Foucault, nunca se falou tanto sobre sexo como no século XVIII, uma nova conduta sexual e
limites tdo rigidamente estabelecidos necessitam discursos que os legitimem, exatamente o
que Maia trata em seu texto, a biopolitica leva o individuo a tratar seu corpo e seus prazeres
como algo proibido e até pecaminoso enquanto os leva a valorizar o controle estabelecido
como forma de vida sauddvel. A diferenca € que essas discussdes sobre sexo com cunho de
ordem social e protecdo da virtude retiram o poder do imagindrio e as sensacdes de
experimentacio e instinto, o sexo € convertido em algo programado, mecanico e cheio de
regras, o individuo deve se encaixar socialmente para ter direito ao sexo, agora ndo mais
como arte e sim como ciéncia. As discussdes e discursos sobre o sexo ndo atravessam o limite
estabelecido da virtude e do politicamente correto, “Esconder o sexo, em seu lugar de recato”
(Foucault, 1988, p. 40). Assim as discussdes acerca do tema se proliferam e também se calam.
Ha uma censura sobre o assunto, as discussdes sdao conduzidas de forma robdtica, nunca
partem para o lado instintivo do sexo e dos desejos “mutismos que, de tanto calar-se impoe
siléncio. Censura” (Foucault, 1988, p. 23). Com as discussdes acerca do sexo tdo
evidenciadas, os discursos legitimam e fortalecem a importincia da confissdo, um exame de si
mesmo no combate ao pecado contra a pureza. Passa a haver regras especificas € minuciosas
de peniténcia para esses casos. Essa nova politica em torno do sexo que prega o falar sobre,
impde limites rigidos e recrimina a experimentacdo ¢ uma forma de controle muito eficaz,
pois se trata do controle via imagindrio, uma vez que o poder do imaginario € infinito. O
corpo humano € completa e totalmente erdgeno, o prazer pode ser extraido de qualquer parte
dele, mas, para que isso se torne possivel, o poder da significacdo subjetiva, que alimenta o
imagindrio, € uma ferramenta essencial. Acredita-se, portanto, que a pratica da confissdo
crista, criticada por Foucault, funciona como um dispositivo de controle, pois substitui a troca
simbolica e subjetiva das experiéncias e desejos erdticos por meio de narrativas livres, pela
confissdo, cuja expressao verbal consiste ndo em criar significagdes e nelas fruir, mas em
reconhecer-se, antecipadamente, culpado e merecedor de castigo. Pode-se afirmar que a boca
e discurso, instancias que t€m poténcia erégena no imagindrio, transformam-se em partes

isoladas de um todo que exercem fung¢do punitiva. Sobre isso, cita-se Foucault:

Desde o século XVIII o sexo ndo cessou de provocar uma espécie de
erotismo discursivo generalizado. E tais discursos sobre o sexo ndo se
multiplicaram fora do poder ou contra ele, porém l4 onde se exercia e como
meio para seu exercicio; criaram-se em todo canto incitacdes a falar; em toda
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parte, dispositivos para ouvir e registrar, procedimentos para observar,
interrogar e formular. (Foucault, 1988, p. 39).

Os discursos e as discussdes acerca do sexo foram utilizados como forma de controle,
coer¢do e imposi¢do de poder. Por meio deles, possibilitava-se o controle dos normais e
também dos anormais, que eram as pessoas que nao se encaixavam no modelo sexual
normativo. A exaltacdo da pureza domestica o sujeito para o reconhecimento do pecado e a
necessidade da confissdo, fato que o leva a se envergonhar e a se penitenciar, inclusive por
pensamentos considerados pecaminosos.

Dessa forma exerciam-se poder e controle sobre a sociedade e mantinham-se afastadas
as sexualidades insubmissas. Transformar tudo o que ndo estava dentro das normas em
pecado, desvio e doenca se mostrou forte meio de manter a ordem. Os prazeres paralelos
foram banidos e o sexo passou a ter a finalidade de reproducdo, nesse cendrio, irregularidade
sexual € sinbnimo de doenca mental. Passa a existir um padrdo sexual a ser seguido da
infancia a velhice. O individuo que ndo aceita domesticar-se pela normatividade pode e deve
ser chamado de ser erético.

O autor mexicano Mario Bellatin representa, por meio de sua escrita, esse poder do
imagindrio. Seus personagens, muitos, assim como o escritor, vitimas de malformacdes,
autodesdobram-se, via imagindrio, e assim sublimam a dor da debilidade do corpo e se
aprofundam nas sensacdes que este pode proporcionar. O autor apresenta em sua obra
personagens com diferentes debilidades fisicas como criangas, idosos e individuos com
membros faltosos, mas a obra de Bellatin ressalta a beleza em cada uma de suas historias
estimulada pela capacidade de transfiguracdo da dor. A escrita de Bellatin acerca desses
corpos fisicamente frageis e debilitados inspira um didlogo com Foucault em seu texto
intitulado El cuerpo utdpico, publicado na versdo virtual do jornal argentino Pdgina 12.
Foucault trata especificamente da realidade do corpo “desprovido de beleza”, ja de alguma
forma mutilado, mas que € o unico lugar de pertencimento daquele que o habita, ou seja, a
aparéncia desse corpo nao é, ou ndo precisa ser, de necessdria importancia, pois o que
realmente € colocado em questdo pelo escritor € o fato de que € esse o corpo que o individuo
possui e € por meio dele que se faz possivel o prazer. Nao € possivel separar-se do proprio
corpo, nem que se experimentem sensacdes quando se estd apartado dele. A debilidade do
corpo ndo incapacita ninguém para a frui¢do, pois o individuo que ndo sofreu castracdo social

¢ capaz de se enxergar além de um pedaco de carne com energia canalizada apenas para o
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mundo do trabalho e para a mera reprodugdo. “Es la utopia del cuerpo negado y transfigurado.
La momia es el gran cuerpo utépico que persiste a través del tiempo'!” (FOUCAULT, 2010,
s.p). Bellatin possui malformacao, nasceu sem o membro superior direito porque sua mae fez
uso da talidomida durante a gestag@o. No final da década de 1950, a talidomida era ministrada
em gravidas que padeciam de enjoo. Porém, apds o nascimento dos primeiros bebés,
observou-se que todos apresentavam algum tipo de malformacdo e sé entdo se descobriu que
a causa estava no remédio. Muitos dos personagens do escritor sdo seres fisicamente
debilitados, porém encontram em sua propria condi¢do fisica uma forma de gozar do prazer
que pode ser extraido do corpo.

O que se pode notar naquele que tem erotismo € que a auséncia do medo da morte
dificulta sua domesticagdo por discursos de poder, e, ainda, a aceitacdo da falta de sentido da
vida lhe confere capacidade de autodeterminagdo, ja que sua preferéncia € forjar um sentido,
ou vdrios, para sua existéncia. Essa constatacdo explica o porqué de haver todo um
mecanismo de poderes que visa impedir o ethos erdtico. Segundo Georges Bataille, hd um
interesse politico pelo controle do erotismo, pois quanto menos erético € um individuo, mais
ele se aceita como forca de trabalho para o sistema. Com base na teoria de Bataille
entendemos a necessidade de tratar o sexo como algo sujo e pecaminoso com necessidade de
normas e controle, pois se um individuo reconhece seu direito a fruicdo e aceita viver de
forma a explorar seu corpo, desafiar seus limites e satisfazer seus desejos, torna-se uma
ameaca ao controle social. Caso todos os seres se libertassem da forma como o erético faz, o
controle se faria impossivel, por isso a necessidade de estabelecimento das microfisicas do
poder via disciplinas como o Direito, a Psiquiatria, a Igreja, assim como Foucault relata em
sua obra. Através dessas microfisicas se torna possivel o isolamento social desses individuos

que ameacam o controle e o poder:

Temos ai, talvez, entre outras, uma das razdes do prestigio de Don Juan, que
trés séculos ndo conseguiram anular. Sob o grande infrator das regras da
alianca — ladrdo de mulheres, sedutor de virgens, vergonha das familias e
insulto aos maridos e aos pais — esconde-se uma outra personagem: aquele
que ¢ transpassado, independentemente de si mesmo, pela tenebrosa folia do
sexo. Sob o libertino, o perverso. Deliberadamente, fere a lei, a0 mesmo
tempo algo como uma natureza desviada arrebata-o para longe de qualquer

' E a utopia do corpo negado e transfigurado. A miimia é o grande corpo utépico que persiste através do tempo.
Todas as tradugoes do espanhol sdo da autora.
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natureza; sua morte ¢ 0 momento em que o retorno sobrenatural da ofensa e
da vindita entrecruzaram-se com a fuga para o antinatural. (Foucault, 1988,
p- 47).

A obra de Foucault € voltada para a sexualidade, diferentemente da obra de Bataille, a
qual se volta para o erotismo em si. Assim, Foucault ordena os acontecimentos e
desdobramentos da histéria do sexo. Como citado anteriormente, no periodo vitoriano, a ars
erdtica, “verdade extraida do proprio prazer” (Foucault, 1988, p. 65), foi substituida pela
scientia sexualis, ou seja, um regulamento sexual legitimado pela razdo. Foucault relata que a
ciéncia sexual nunca conseguiu apagar completamente a arte erdtica, mas sim ofusca-la. A
scientia sexualis consiste principalmente de um conjunto de interditos e proibi¢des que se
converteram em forma de controle. Nao se trata entdo de uma ciéncia exata propriamente dita,
mas de um discurso de imunidade e controle que tira do individuo o poder do imaginério, a
possibilidade de experimentacdo e exploragdo do préprio corpo por meio dos instintos,
mecaniza e restringe o sexo, sem nenhum embasamento cientifico para isso, ao contrario, 0
discurso de ordem se vale completamente de valores morais e de virtude religiosos: “Sexo —
1. Biologia da reproducdo desenvolvida continuamente 2. Medicina do sexo obediente a
regras de origens inteiramente diversas” (Foucault, 1988, p. 65). Com o sexo colocado em
questdo dessa forma, a chegada do século XIX medicalizou tudo na sociedade, inclusive o
sexo. “Os perigos que o sexo traz consigo justificam o carater exaustivo da inquisi¢do a que €
submetido” (Foucault, 1988, p. 75). Dessa constatacao, o filésofo francés observa que “Nossa
civilizagdo, pelo menos a primeira vista, ndo possui ars erética. Em compensacdo € a tnica,
sem duvida, a praticar uma scientia sexualis” (Foucault, 1988, p. 66). Isso ¢ resultado da
necessidade de controle, de existéncia de um mecanismo de poder que consiga manusear a
sociedade de acordo com seus interesses, o controle aparece de forma tdo veemente através do
sexo, pois esse € a fonte de liberdade do ser. O erético € um individuo que ndo se imuniza, €
um ser que reconhece o caréter passageiro da vida e a presenca real e constante da morte, ndo
se submete ao que lhe é pré-estabelecido, ao contrario, como alguém que reconhece e aceita a
morte, vive intensamente cada segundo desafiando a morte e proporcionando a si mesmo
prazeres através da liberdade do seu corpo e da experimentacdo. E um individuo que nio
segue as regras e moldes sociais.

Foucault nos apresenta dois dispositivos, o da sexualidade e o da alianca. Esses
dispositivos sdo colocados de forma a se complementarem e constituir uma personalidade
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sexual que corresponda e cumpra os padrdes. O dispositivo da sexualidade consiste em uma
tentativa de racionalizar o sexo e retirar dele a ars erdtica “saber do prazer, prazer de saber o
prazer, prazer-saber” (Foucault, 1988, p. 87). O dispositivo da alian¢a tem objetivo de
ressaltar a importancia da relacdo matrimonial, do valor familiar e da necessidade de se
construir uma familia com as bases consideradas corretas ¢ aceitaveis “valorizacdo do
casamento legitimo e da fecundidade, exclusdo das unides consangiiineas, prescricio da
endogamia social e local.” (Foucault, 1988, p. 133).

Em El cuerpo utépico, Foucault defende a importincia da autodeterminacdo que se
alcanca por meio do reconhecimento do direito ao prazer. Como o proprio titulo adianta, o
autor usa a ideia de utopia como lugar perfeito e de felicidade constante e a associa ao corpo.
Ao mesmo tempo, ele explicita que a completude do corpo ndo estd associada a beleza ou a
integridade fisica. H4 a necessidade de reconhecimento do corpo como lugar absoluto, como
um todo, ndo é possivel se mover sem que o corpo seja movimentado em direcdo ao que se

deseja.

No es que me clave en el lugar —porque después de todo puedo no sélo
moverme y removerme, sino que puedo moverlo a él, removerlo, cambiarlo
de lugar -, sino que hay un problema: no puedo desplazarme sin él; no puedo
dejarlo alli donde estd para irme a otra parte. Puedo ir hasta el fin del mundo,
puedo esconderme, de mafiana, bajo mis mantas, hacerme tan pequefio como
pueda, puedo dejarme fundir, al sol sobre la playa, pero siempre estard alli
donde yo estoy. El estd aqui, irreparablemente, nunca en otra parte. Mi
cuerpo es lo contrario de una utopia, es lo que nunca estd bajo otro cielo, es
el lugar absoluto, el pequefio fragmento de espacio con el cual, en sentido
restricto, yo me corporizo'?. (Foucault, 2010, s.p.).

O ser ndo se separa de seu corpo, mesmo que este seja feio, magro ou gordo, nao
existem meios para que essa separagdo ocorra. E com esse corpo que se dardo os movimentos
e a locomocgdo, assim como também € por intermédio desse corpo, dessa carne, que o prazer

se tornard possivel. E é esse o exato ponto de Foucault, que relata através de sua obra a

12N4o é que me fixe no lugar — porque depois de tudo posso ndo s6 me mover € remover, Como posso move-lo,
remové-lo, mudé-lo de lugar -, embora haja um problema: nao posso me deslocar sem ele; ndo posso deixa-lo ali
onde estd para ir a outra parte. Posso ir até o fim do mundo, posso me esconder, de manhd, de baixo do meu
cobertor, me fazer tdo pequeno quanto possa, posso me deixar fundir, ao sol sobre a praia, mas sempre estard ali
onde eu estou. Ele estd aqui, irreparavelmente, nunca em outra parte. Meu corpo € o contrdrio de uma utopia, é o
que nunca estd sob outro céu, € o lugar absoluto, o pequeno fragmento de espago com o qual, em sentido restrito,
eu me corporizo.
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impossibilidade de o individuo fugir de seu préprio corpo e, assim como Bellatin, ressalta o
quao complexo é o corpo e o qudo profundamente explorado eroticamente ele pode ser.
Quando se pensa em um corpo utdpico, pode-se associar essa imagem a de corpo ideal.
Porém, essa ideia de ideal do corpo vai muito além de beleza fisica, estd diretamente ligada a
complexidade do corpo e principalmente a sua associa¢io, enquanto carne, a0 imagindrio que
pode elevar as sensacgdes fisicas a um nivel de prazer e satisfacdo absolutos.
La utopia es un lugar fuera de todos los lugares, pero es un lugar donde
tendré un cuerpo sin cuerpo, un cuerpo que serd bello, limpido, transparente,
luminoso, veloz, colosal en su potencia, infinito en su duracién, desligado,
invisible, protegido, siempre transfigurado; y es bien posible que la utopia
primera, aquella que es la mas inextirpable en el corazén de los hombres, sea
precisamente la utopia de un cuerpo incorpéreo. El pais de las hadas, el pais
de los duendes, de los genios, de los magos, y bien, es el pais donde los
cuerpos se transportan tan rapido como la luz, es el pais donde las heridas se
curan con un bdlsamo maravilloso en el tiempo de un rayo, es el pais donde
uno puede caer de una montafia y levantarse vivo, es el pais donde se es
visible cuando se quiere, invisible cuando se lo desea. Si hay un pais magico

es realmente para que en €l yo sea un principe encantado y todos los lindos
lechuguinos se vuelvan peludos y feos'. (Foucault, 2010, s.p.).

A consciéncia de Foucault sobre a experiéncia do corpo no momento do éxtase erético
¢ impressionante. Nesse fragmento, nota-se muita semelhanca entre suas consideragdes e as
de Bataille sobre o erotismo. A experiéncia erdtica necessita do imagindrio, pois, por meio
dele, o corpo, em éxtase, desprende-se de si e experimenta sensacdes incapturdveis pela razdo.
Apresenta-se, aqui, uma forma de resisténcia a biopolitica no que esta tem de poder para
higienizar as relagdes afetivo-sexuais, pois se um dos propodsitos desse dispositivo de poder é
disciplinar corpos e o prazer, a experiéncia erética, potencializada pelo imagindrio, transforma
corpo e fruicao em instincias incapturdveis.

Assim como Bellatin, Bataille também apresenta uma obra embasada no corpo e nas

experimentacdes de seus instintos e desejos. O erotismo € tratado de forma diferente nas duas

13 A utopia é um lugar fora de todos os lugares, mas é um lugar em que terei um corpo sem corpo, um corpo que
serd belo, limpido, transparente, luminoso, veloz, colossal em sua potencia, infinito em sua duragéo, desligado,
invisivel, protegido, sempre transfigurado; e € bem possivel que a primeira utopia, aquela que € a mais
inextirpdvel no coragdo dos homens, seja precisamente a utopia de um corpo incorpéreo. O pais das fadas, o pais
dos duendes, dos génios, dos magos, e bem, € o pais onde os corpos se transportam rdpido como a luz, € o pais
onde as feridas se curam com um balsamo maravilhoso no tempo de um raio, € o pais onde um pode cair de uma
montanha e se levantar vivo, é o pais onde se € visivel quando se quer, invisivel quando o deseja. Se hd um pais
magico € realmente para que nele eu seja um principe encantado e todos os lindos menininhos se tornem peludos

e feios.
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obras — Flores, de Bellatin, e Historia do olho, de Bataille — que formam o corpus literario
dessa pesquisa. Bellatin apresenta a histéria de varios e diferentes personagens. Como citado
anteriormente, tanto o autor Mario Bellatin quanto o narrador-personagem da obra Flores sdo
vitimas de experiéncias médicas feitas pelos nazistas. Sabe-se que nos campos nazistas,
médicos usavam os cativos para experiéncias cientificas das quais muitos remédios e técnicas
da medicina sdo resultados. H4 muitas pesquisas que mostram que a talidomida € um produto
desse horror. Na obra, ndo se cita o0 nome do remédio que vitima o narrador-protagonista, mas
o nome do laboratdrio ficticio muito se assemelha ao do real. Diante da constatacdo de que
sua condi¢do fisica de amputado provoca repulsa em muitos, o narrador-personagem funda
uma comunidade errante para si mesmo, pois passa a transitar por varios espagos e a conviver
com todos os tipos de pessoas que se encaixariam em algum tipo de anormalidade. Os
personagens que compartilham experiéncias com ele s@o pessoas que aceitam o absurdo da
vida, porém ndo enxergam isso do ponto de vista nihilista, ou seja, ndo consideram que a falta
de sentido da vida invalida a existéncia, ao contrério, consideram o absurdo uma oportunidade
de autodeterminagdo. Bellatin transfigura seus traumas em beleza, essa beleza € extraida do
convivio com a anormalidade e com o tragico, o autor utiliza a arte como meio de
autodesdobramento via imagindrio. Bataille por sua vez relata os excessos inconsequentes de
dois jovens: Narrador e Simone, utiliza-se de simbologias para expressar as aventuras sexuais
de seus personagens, relata a exploragdo e reconhecimento dos corpos, porém, diferentemente
de Bellatin, Bataille traz personagens jovens e em pleno vigor fisico. H4 na obra Histéria do
olho a presenca de dois narradores: o primeiro conta as aventuras e praticas erdticas das
personagens e o segundo pretende representar a voz do autor da fic¢do. No final da obra, hé
um capitulo intitulado “Reminiscéncias” no qual o narrador, que pode ou ndo ser o autor,
significa toda a simbologia apresentada a figura paterna, a doenca do pai e a transformacado da
figura paterna em figura repulsiva, além de significar também os simbolos que apresenta no

decorrer da obra que sdo o olho, o ovo e a urina.

Por outro lado, as imagens de minhas obsessdes associam-se lembrancas de
outra natureza. Nasci de um pai sifilitico (tabético). Ficou cego (ja o era ao
me conceber) e, quando eu tinha uns dois ou tré€s anos, a mesma doenca o
tornou paralitico. Em menino, adorava aquele pai. Ora, a paralisia e a
cegueira tinham, entre outras, estas conseqiiéncias: ele ndo podia, como nés,
urinar no banheiro; urinava em sua poltrona, tinha um recipiente para esse
fim. Mijava na minha frente, debaixo de um cobertor que ele, sendo cego,
ndo conseguia arrumar. O mais constrangedor, alids, era 0 modo como me
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olhava. Nao vendo nada, sua pupila, na noite, perdia-se no alto, sob a
palpebra: esse movimento acontecia geralmente no momento de urinar. Ele
tinha uns olhos grandes, muito abertos, num rosto magro, em forma de bico
de dguia. Normalmente, quando urinava, seus olhos ficavam quase brancos;
ganhavam entdo uma expressao fugidia; tinham por tnico objeto um mundo
que s6 ele podia ver e cuja visdo provocava um riso ausente. Assim, € a
imagem desses olhos brancos que eu associo a dos ovos; quando, no decorrer
da narrativa, falo do olho ou dos ovos, a urina geralmente aparece.
(BATAILLE, 2003, p.90).

Esse pai, personagem na obra de Bataille, reforca a teoria de Foucault sobre o corpo. O
narrador da obra faz a descri¢do da situacdo do pai e de sua enfermidade, relata a debilidade e
fragilidade de um corpo em putrefacio, ainda que vivo. E um ser que ndo dispde mais de suas
capacidades de mobilidade, ndo mais enxerga, seus dias sdo marcados pela dor, ndo consegue
mais extrair o prazer que seu corpo pode proporcionar e ainda assim ndo hd meios de se
separar desse corpo enfermo, ndo hd como se levantar da cadeira onde reside e deixar 14 o
corpo que ja ndao lhe serve mais “Mi cuerpo es el lugar irremediable al que estoy
condenado'®”. (Foucault, 2010, s.p.).

Com esse pensamento predominante, hd a tentativa de se afastar tudo o que remete a
morte. Nessa categoria, estdo selecionados todos os personagens de Bellatin e o pai presente
na obra de Bataille. Normalmente, esse fato provoca rejeicio das pessoas fisicamente
fragilizadas, tal como elucida Norbert Elias ao analisar o tratamento que jovens saudaveis
passaram a dar a idosos e enfermos apds o processo civilizador que imunizou a idéia da
morte, a qual deixou de ser concebida como fato natural para se transformar em angustia: “As
atitudes defensivas e o embaraco com que, hoje, as pessoas muitas vezes reagem a encontros
com moribundos e com a morte sdo compardveis as reacoes das pessoas a encontros abertos
com aspectos da vida sexual na era vitoriana” (ELIAS, 2001, p.52). E sob esse aspecto que
Mario Bellatin apresenta sua obra e personagens. Em cada capitulo de Flores encontramos
uma deficiéncia, e é exatamente esse o ponto de libertacdo. A presenca da morte ou a
aceitacdo de sua proximidade levam o individuo a rejeitar excessos de pudores e restricdes. O
personagem de Bataille, designado como pai do narrador, é um enfermo que em vida
apresenta estado de putrefacdo de seu corpo caracteristica essa completamente relacionada a

morte, afinal apds a morte o corpo se decompde até se desfazer por inteiro.

14 Meu corpo € o lugar irremedidvel ao qual estou condenado.
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Em A soliddo dos moribundos, Elias observa como as sociedades anteriores ao
processo civilizador lidavam melhor com a morte, uma vez que as familias ficavam
responsaveis pelos caddveres dos parentes mortos e todo o preparo do corpo era feito dentro
das proprias casas, bem diante dos olhos das criancgas, as quais, portanto, cresciam mais
preparadas para a realidade da morte. Com o projeto da modernidade, criaram-se veldrios e
necrotérios, fato que impediu a convivéncia natural entre os vivos € seus mortos. Disso,
decorreu justamente o que os mecanismos de poder pretendiam, ou seja, as sociedades
posteriores se tornaram tementes a morte e, consequentemente, mais propensas a
domesticacdo. Michel Foucault também analisa esse controle social por meio do discurso da
saude, igualmente iniciado no processo civilizador da modernidade. Segundo Foucault, a
constru¢do dos hospitais retirou também os enfermos do ambiente domiciliar, fato que
estimulou a concepc¢io do doente, mesmo que se tratasse de um parente, em uma ameaca a
saide dos demais. Esse processo, que compde um mecanismo de poder mais amplo, é
denominado pelo filésofo italiano Roberto Esposito como imunizacdo. Esposito buscou esse
termo no campo semantico da medicina justamente para demonstrar como todo mecanismo
politico de higienizagdo das relacdes humanas atingiu, de forma certeira, as relacOes afetivas
do homem ocidental, o qual passa a considerar a possibilidade de que o outro possa oferecer
um risco real a sua integridade fisica. Com tudo isso, incentivou-se o asco fisico e afetivo em

relacdo ao outro. Segundo Elias,

Ha vaérias maneiras de lidar com o fato de que todas as vidas, incluidas as
das pessoas que amamos, t€m um fim. O fim da vida humana, que
chamamos de morte, pode ser mitologizado pela ideia de uma outra vida no
Hades ou no Valhada, no Inferno ou no Paraiso. Essa € a forma mais antiga e
comum de os humanos enfrentarem a infinitude da vida. Podemos tentar
evitar a ideia da morte afastando-a de nds tanto quanto possivel — encobrindo
e reprimindo a ideia indesejada — ou assumindo uma crenga inabaldvel em
nossa propria imortalidade — “os outros morrem, eu ndo”. Ha uma forte
tendéncia nesse sentido nas sociedades avancadas de nossos dias. (ELIAS,
2001, p.07).

Incutir o medo da morte é também uma estratégia biopolitica de domesticacdo dos
prazeres humanos, pois morte e erotismo se relacionam diretamente. Em sua obra filoséfica O
erotismo, Bataille defende que o ser erdtico € aquele que desafia 0 medo da morte por meio
das experi€ncias de €xtase, ou seja, erdticas, precisamente porque sdo instancias nas quais se

experimenta a comunhao, ou religagao, com o Todo. No momento do €xtase das experiéncias
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eréticas, algumas das quais Bataille especifica como a poesia, 0 riso € 0 orgasmo, o que
ocorre € uma sensacdo de abandono do corpo fisico que se assemelha a0 momento de retorno
ao Todo, ou ao nada, que € a morte. Se o temor ao fim da vida faz com que o individuo
reivindique seus prazeres em troca de seguranca, o erotismo, como experiéncia que enfrenta a

morte para reafirmar a vida, proporciona a consciéncia do direito a fruicao.

3 HISTORIA DO OLHO

A obra de Bataille narra aventuras sexuais e outros excessos inconsequentes de dois
jovens, o Narrador e Simone. A histdria € narrada em primeira pessoa através do olhar do
personagem narrador, ele e Simone sdo cimplices em uma forma de vida sem limites movida

por seus desejos.

Fui criado sozinho e, até onde me lembro, vivia angustiado pelas coisas do
sexo. Tinha quase dezesseis anos quando conheci uma garota da minha
idade, Simone, na praia de x. Nossas familias descobriram um parentesco
longinquo e nossas relagdes logo se precipitaram. Trés dias depois do nosso
primeiro encontro, Simone e eu estdvamos a s6s em sua casa de campo. Ela
vestia um avental preto e usava uma gola engomada. Comecei a me dar
conta de que ela partilhava minha angustia, bem mais forte naquele dia em
que ela parecia estar nua sob o avental. (BATAILLE, 2003, p, 23).

A histéria € desenvolvida inicialmente no espaco da casa de Simone, onde os
personagens se comportam livremente sem pudor, medo ou respeito pelos outros habitantes
da casa, inclusive a mae de Simone, que circula pela narrativa quase como um fantasma e
finge ndo ver o comportamento da filha e sua relacdo explicita com o narrador. Simone € o
Narrador saciam juntos seus desejos sem que haja, em um primeiro momento da narrativa, a
consumacao do sexo, o prazer dos personagens ¢ proveniente da associacao entre imaginario e
toque, ambos se excitam rapidamente a partir do poder que cada gesto ou simbolo exerce em
seu universo pessoal e isso incita o toque em si € no outro sem que se faca necessdria a
penetracao.

Ap6s um momento de completa satisfacdo dos personagens no jardim da casa de
Simone, surge pela primeira vez Marcela, uma amiga dos dois “Marcela, a mais pura e terna

de nossas amigas” (BATAILLE, 2003, p. 26). A presenca de Marcela reacende os desejos do
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casal que inicia imediatas caricias a garota, a qual permanece imével aos toques, mas faz tudo

o que lhe € pedido, esse momento se finda com a satisfagdo dos trés.

A chuva que cafa torrencialmente encharcava nossos corpos. A violéncia dos
trovdes nos assustava e aumentava a nossa furia, arrancando-nos gritos que
ficavam mais fortes a cada relampago, ante a visdo de nossos sexos. Simone
havia encontrado uma poga de lama e chafurdava nela: masturbava-se com a
terra e gozava, acoitada pelo aguaceiro, minha cabeca espremida entre suas
pernas enlameadas, o rosto mergulhado na poga onde ela esfregava o cu'® de
Marcela, a quem abragava por trds, a mao puxando as coxas e abrindo-as
com forca. (BATAILLE, 2003, p. 23).

Os personagens de Bataille, em especial Simone, apresentam uma natureza selvagem,
que exalta a importancia dos sentidos e instintos. Sao individuos que optam por uma vida de
prazeres e experimentagdes. A citacdo acima representa o momento de libertacdo da
animalidade do ser, que ocorre no instante em que se consegue permitir a experimentacao por
meio da exploracdo dos sentidos. Bataille, em sua obra intitulada O Erotismo, esclarece que a
animalidade do individuo estd diretamente ligada aos sentidos e € antagbnica a racionalidade,
pois quanto mais dispostos ao trabalho, ao crescimento profissional, quanto mais o dinheiro e
a ambicdo ganham lugar na vida, maior € o afastamento do individuo de sua natureza, de seus
instintos e de seu prazer completo. Com o controle dos sentidos e o prestigio da razdo
impostos no processo civilizador da sociedade ocidental, a animalidade do ser humano foi
diminuindo até sua quase extingdo, mas os personagens de Historia do Olho a trazem de volta
aos olhos do leitor, explicitando a intensidade das sensacdes e dos instintos que juntos

compdem a animalidade.

Os vestigios do trabalho aparecem desde o paleolitico inferior e o
sepultamento mais antigo que conhecemos data do paleolitico médio. Na
verdade, trata-se de tempos que duraram, segundo os cdlculos atuais,
centenas de milhares de anos: esses intermindveis milénios correspondem a
mudanca a partir da qual o homem se desvencilhou da animalidade inicial.
Ele escapou trabalhando, compreendendo que morria e passando da
sexualidade livre a sexualidade envergonhada de onde nasceu o erotismo. O
homem propriamente dito, a que chamamos nosso semelhante, que aparece
desde os tempos das cavernas pintadas (o paleolitico superior), &

5 A tradugdio da obra de Bataille para a lingua portuguesa utiliza a palavra cu como adaptagio da palavra culo
que aparece na obra em lingua espanhola, porém uma melhor op¢ao nesse caso seria traseiro.
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determinado pelo conjunto dessas mudangas existentes no plano religioso e
que, sem duivida, ele leva consigo. (BATAILLE. 1987, p.21).

Marcela apresenta uma dualidade em seu comportamento, hd uma resisténcia inicial da
personagem, uma tentativa de se fazer indiferente ao que praticam ao seu redor, hd em
Marcela um excesso de pureza associado ao pudor e ao comportamento esperado de uma boa
moca pela sociedade que a cerca. Porém, mesmo enquanto tenta resistir, ela ndo consegue,
acaba se rendendo aos desejos de seu corpo e se deixa inundar pelo prazer proporcionado pelo
momento. O flerte de Marcela com esse universo criado e vivido por seus dois amigos a deixa
confusa, uma vez que diferentemente do Narrador e de Simone, Marcela sofreu a castracdo
social. Nela estdo muito claras as normas sociais e isso a faz culpada quando sucumbe a seus
instintos e se deleita com os prazeres de seu corpo de forma livre como os outros dois
personagens de Bataille.

Apos essa primeira apari¢do de Marcela na obra, Simone e o Narrador passam uma
semana sem encontrd-la novamente, porém nao a esquecem, sempre integram as fantasias a
imagem dela, ou alguma de suas caracteristicas fisicas e comportamento. O reencontro dos
trés personagens ocorre em um capitulo intitulado “O armario normando”, no qual o Narrador
e Simone convidam Marcela e outros amigos para um lanche na casa de Simone. O lanche se
converte em uma festinha particular e, ao invés de suco, todos bebem champanhe e se
embriagam. Simone e o Narrador ndo estdo embriagados, mas fingem estar para deixar os
outros a vontade a ponto que se soltem sem receios. Durante essa festinha, Marcela ndo
consegue se soltar, ruboriza o tempo todo e pede para ir embora, até o momento em que
Simone se joga no chdo, apds despir um dos rapazes, e pede que ele urine em cima dela. A
cena de Simone excita a todos, Marcela entdo pede ao Narrador que tire seu vestido e entra no
armdrio. Esse armdrio é uma forma que a personagem encontra de se esconder, porque
naquele momento ela sente necessidade de saciar seus desejos, Marcela ficou excitada quando
viu o comportamento de Simone, mas diferentemente dos outros 14 presentes ndo se libertou
naquele momento para seu corpo, desejo e prazer. A personagem sente necessidade de
esconder o que sente, tem vergonha de seus desejos € ndo os assume, 0 medo do julgamento
social a leva a seu esconderijo, no caso o armdrio, porém esse esconderijo se converte em uma
prisdao. De tanto se esconder, na verdade de esconder o que sente, o que deseja, de se negar
enquanto ser humano dotado de sentidos e provido de um corpo completamente erégeno

pronto a lhe proporcionar prazer, Marcela se enxerga entre dois mundos distintos, o do prazer
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e o de regras e normas que conferem, principalmente a mulher, a virtude, e isso a leva a uma
confusdo mental que a impossibilita de discernir o real do imagindrio. Nesse momento de
confusdo, entra em panico dentro do armdrio, apds atingir mais de uma vez sua satisfacdo,
quando o Narrador a retira do armdrio ela reage a ele com horror. Ela grita e se manifesta
violentamente, demonstrando ndo reconhecer ninguém e sequer ter idéia de onde estd ou o
que estd fazendo.

Ainda assim, que atrocidade! Parecia que nada poderia pdr fim ao delirio
tragicomico daqueles loucos. Marcela, ainda nua, ndo parava de gesticular,
traduzindo em gritos um sofrimento moral e um pavor impossiveis; nds a
vimos morder a mde no rosto, entre os bracos que tentavam, em vao,
domind-la. (BATAILLE, 2003, p. 33).

Em seguida, os pais de Marcela a internam em uma casa de satide, a qual se revela
mais uma prisao social do que espaco de cura, ou seja, exatamente o que Foucault analisa em
sua obra Historia da Sexualidade quando demonstra que aquele individuo que nio se encaixa
€, de alguma forma, deixado as margens e os lugares de isolamento desse individuo sdo
principalmente casas de saide e prostibulos. Esse isolamento social funciona como um
controle biopolitico que, ao isolar o individuo da sociedade, pretende convencer que este
oferece risco a vida da comunidade. Portanto, a biopolitica retira do ser a capacidade de viver
intensamente de sua propria natureza e instinto, fazendo com que se opte por uma vida de
controle, imunizada e de completa castragdo. No livito O Homem-Mdquina: A ciéncia que
manipula o corpo, produto de um ciclo de conferéncias que leva o mesmo nome, Antonio
Cavalcanti Maia apresenta “Biopoder, biopolitica € o tempo presente”, texto no qual o autor
esclarece a forma como a biopolitica opera no ser humano e em coletividades:

A genealogia do poder de Michel Foucault identifica e descreve o biopoder
nas suas duas dimensdes: por um lado, a administragdo parcelarizada dos
corpos, revelada por uma anatomia politica em que o corpo humano é tratado
como maquina (em especial através dos mecanismos articulados pelo poder
disciplinar); por outro, a gestdo global da vida, posta em funcionamento
mediante uma biopolitica da populacdo, na qual o corpo humano é
considerado elemento de uma espécie (sofrendo a incidéncia, basicamente,
das préticas de normalizacdo). Essa forma de andlise, elaborada a partir das
investigacdes histéricas desenvolvidas por Foucault, revela um importante
nivel de funcionamento das iniquas relacdes politicas nas sociedades
contemporaneas, ji que as suas pesquisas genealdgicas propiciam uma

espécie de dissecacdo dos aspectos desumanizadores da sociedade técnico-
cientifica contemporanea. (MAIA. 2003, p. 78).
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Marcela ndo consegue manter equilibrio psiquico porque desaprova o fato de ter se
entregado ao prazer. E justamente por ndo conseguir reconhecer e aceitar a energia sexual
como natural, que Marcela surta. Aquele que se desvia do comportamento normativo é
imediatamente classificado como enfermo, em especial como louco, e assim a casa de satude
exerce seu papel de controle social, eis uma estratégia biopolitica. O momento de surto de
Marcela a tira do lugar confortdvel em que estd inserida como peca de uma sociedade regida
por normas, a retira do lugar de menina pura e inocente em que ela sempre esteve
socialmente. A casa de saide para onde € levada a encarcera novamente nessa prisdo social e
como Marcela ndo consegue se libertar, sofre imuniza¢do. A personagem sente-se incapaz de,
assim como seus amigos, libertar seus sentidos e abrir-se para seus instintos. Diante da
impoténcia de livrar-se do olhar social condenador, Marcela tenta, em vao, tomar posse de seu
lugar de mocga recatada da sociedade, em busca de uma imagem de si distante da
sensualidade:

Para os outros, o universo parece honesto. Parece honesto para as pessoas de
bem porque elas t€m os olhos castrados. E por isso que temem a
obscenidade. Nao sentem nenhuma angtistia ao ouvir o grito do galo ou ao

descobrirem o céu estrelado. Em geral, apreciam os “prazeres da carne”, na
condic¢do de que sejam insossos. (BATAILLE, 2003, p. 58).

Ap6s a internacdo de Marcela, o Narrador e Simone conseguem informagdes sobre a
casa de saude onde ela esta isolada e vao encontrd-la. Na segunda visita que fazem a Marcela,
o casal consegue tird-la da casa de saude e descobre que no surto ela associou o narrador a um
cardeal, padre da guilhotina, que a tinha trancafiado no armario. Apds retirarem Marcela da
casa de saide, levam-na para a casa de Simone, porém ao chegar e se deparar com o armario,
a menina fica novamente perturbada e tem um novo surto. Os dois decidem deixa-la sozinha
para que ela se acalme, retornam apds algum tempo e a encontram morta, enforcada no
armario. A morte de Marcela leva o leitor a acreditar que haverd um abalo nos personagens do
Narrador e de Simone, porém a reagao nos surpreende. Esses personagens de Bataille ndo
possuem interdito, pois, para ambos, ndo existem limites, j4 que vivem por e para seu prazer.
Além disso, sdo individuos que ndo temem a morte, a0 contrdrio, encaram-na como algo
natural, consequéncia da vida. No inicio da obra, hd um episédio em que o narrador vai até
sua casa, deixa um bilhete para que sua familia ndo o procure e leva consigo o revolver do
pai: “Por favor, ndo mande a policia atrds de mim. Levo comigo um revolver. A primeira

bala serd para o policial, a segunda para mim.” (BATAILLE, 2003, p 35). Ap0s esse
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momento, o Narrador vai caminhar na praia e, em meio a seus pensamentos, cogita um

suicidio. Essa passagem e a quase indiferenca com a morte de Marcela demonstram certo

descaso com a vida. Diante do caddver da amiga, os dois se excitam:
Cortei a corda, ela estava bem morta. N6s a colocamos em cima do tapete.
Simone me viu de pau duro e me bateu uma punheta; deitamos no chio e eu
a fodi ao lado do cadédver. Simone era virgem e aquilo nos machucou, mas
estdivamos contentes justamente por nos machucar. Quando Simone se
levantou e olhou para o corpo, Marcela ja era uma estranha e até Simone o
era para mim. Ndo amava Simone nem Marcela, e se me tivessem dito que
eu mesmo acabara de morrer, ndo teria ficado surpreso. Aqueles
acontecimentos me eram vedados. Olhei para Simone, e 0 que me agradou,
lembro-me claramente, foi que ela comecgou a se comportar mal. O caddver

excitou-a. Nao podia suportar que aquele ser, com forma igual a sua, ja ndo a
sentisse mais. (BATAILLE, 2003, p. 59).

A atitude dos personagens diante do caddver de Marcela ndo significa que o que
aconteceu ndo teve qualquer impacto sobre eles, ambos expressam seus sentimentos naquele
momento, pois mesmo através do sexo se causam dor. O corpo inerte da amiga simboliza a
morte e, como o casal tem excesso de energia libidinal, a ameaca da morte estimula o desejo
do aniquilamento, o qual o climax sexual performatiza. Apds a morte de Marcela, narrador e
Simone fogem para a Espanha. O narrador percebe uma sensivel mudanca em Simone. Para
evitar um possivel interrogatorio sobre o episddio, os dois recorrem a ajuda de um miliondrio
inglés que era fascinado por Simone, roubam um barco e vao para a Espanha. Essa viagem a
Espanha estd completamente ligada a histdria escrita por Bataille e a composicao de seus
personagens. O que se pode explicar sobre a presenca espanhola tem relacio com o tema do
enfrentamento da morte. Nisso, o depoimento do poeta espanhol Federico Garcia Lorca €
inspirador: “Espafa es el Unico pais donde la muerte es el espectaculo nacional, donde la
muerte toca largos clarines a la llegada de las primaveras, y su arte estd siempre regido por un
duende agudo que le ha dado su diferencia y su calidad de invencién'®.” (LORCA, 2015, p.
13). O conceito definido pela Real Academia Espaiiola para duende nesse contexto é:
“2. m. Encanto misterioso e inefable. EI duende del cante flamenco'”.”. Nesse sentido, a

Espanha, para os europeus, é considerada o pais mais apaixonado devido a algumas de suas

16 Espanha € o tinico pafs onde a morte é o espetdculo nacional, onde a morte toca grandes clarins na chegada da
primavera, e sua arte estd sempre regida por um duende agudo que lhe deu sua diferenca e sua qualidade de
invencgdo.

17 Misterioso e inexplicdvel encanto. O duende do cantor flamenco.
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manifestacdes culturais, as origens ciganas e drabes de muitos de seus nativos e ao clima, de
temperaturas mais elevadas. Além disso, ndo se podem deixar de mencionar a danca flamenca
e as touradas, as quais sdo bastante sensuais. Muito da fama sensual da Espanha vem do fato
histérico de esse pais ndo ter aderido aos ideais iluministas. Assim, a Espanha estd

constantemente associada a paixao, aos instintos e ao calor.

Depois do suicidio de Marcela, Simone mudou profundamente. Com os
olhos fixados no vazio, era como se estivesse num outro mundo. Tudo
parecia aborrecé-la. Ndo estava presa a esta vida a ndo ser pelos orgasmos,
raros porém muito mais violentos que antes. Entre estes e os gozos habituais
havia uma diferenca semelhante a que se encontra, por exemplo, entre os
risos dos selvagens e dos civilizados. Simone comecgava a lancar um olhar
enfadado sobre qualquer cena lasciva e triste... (BATAILLE, 2003, p.62).

A mescla entre a fuga dos personagens para a Espanha associada a mudanca de
comportamento e personalidade de Simone sdo elementos que garantem a narrativa outro
rumo e, a partir de entdo, é possivel perceber que para os personagens, principalmente para
Simone, ndo ha limites ou interditos. Enquanto a histéria € narrada no espaco da casa de
Simone, percebemos, principalmente através da figura da mae da personagem, a falta de
limites estabelecidos a esses dois jovens. A mae de Simone é uma presenca fantasma dentro
da trama. Em vérios momentos ela chega, surpreende os excessos do casal e presencia cenas
explicitas protagonizadas pela propria filha. Além da omissdo da mae, percebe-se a auséncia
do pai. A figura paterna simboliza o interdito, as regras e limites, entdo, o que se pode notar é
que faltam limites na educacdo de Simone, pois além da auséncia da figura paterna, ou seja,
do interdito paterno, sua mde ndao tem voz dentro da narrativa, existe a imagem, a
representacdo da sua figura, mas ndo ha nenhuma representacdo de limite. A mae de Simone
ndo cogita em nenhum momento contrariar ou repreender a filha.

Sua maie surpreendeu nossa brincadeira, mas aquela mulher tdo doce,
embora tivesse uma vida exemplar, limitou-se na primeira vez a assistir a
brincadeira sem dizer palavra, de modo que nés nem percebemos sua
presenca: acho que ndo conseguiu abrir a boca, de tanto pavor. Quando
terminamos (correndo para arrumar a desordem), demos com ela em pé no
vao da porta.

- Faga de conta que ndo viu nada — disse Simone, continuando a

limpar o cu.
Saimos sem pressa. (BATAILLE, 2003, p.29-30).
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O trecho da obra acima citado demonstra que, assim como Marcela, a mae de Simone
também se importava com a imagem que transmitia. No excerto, o narrador frisa a vida
exemplar da mae de sua amiga, mas a postura dessa senhora diante das agles e
comportamentos da filha mostra a necessidade de uma satisfacdo social, ou seja, a mae de
Simone ndo exercia autoridade para estabelecer interditos a filha, mas desde que os excessos
da garota ndo saissem das paredes de casa e ninguém tomasse conhecimento deles tudo
continuaria em seu devido lugar sem afetar sua posi¢do social e nem denegrir sua imagem de
mulher de vida exemplar. A postura da mae reforca e sustenta o comportamento da filha que
com a morte de Marcela se torna ainda mais inconsequente € um tanto sombria.

Sir Edmond, o inglés admirador de Simone, proporciona a si mesmo e aos dois outros
personagens aventuras obscenas muito além do que estavam antes acostumados. Segundo o
préprio narrador, a inventiva do inglé€s ndo tinha limites. Mas mesmo diante das aventuras por
Sir Edmond proporcionadas, Simone mantém fixacdo pelas touradas, pois tinha fascinacdo
por aquela encenacdo da luta entre instinto e razdo, natureza e 16gica, vida e morte '®“Sea lo
que fuere, la corrida de toros se presta al andlisis conceptual cuando afecta a los valores. No
se sabe bien lo que es, pero se discute para saber lo que vale.” (WOLFF, 2010, p. 13). A
jovem reconhece a presenga constante da morte na vida e tira prazer em desafid-la, por isso
nao a teme “a um dedo do corpo do toureiro, experimenta-se um sentimento de projecdo total
e repetida, caracteristico do jogo fisico do amor. A proximidade da morte € sentida da mesma
forma.” (BATAILLE, 2003, p. 63).

Em sua obra de titulo Filosofia de las corridas de toros, Francis Wolff trata esse
antagonismo entre fascinio e horror em se tratando de touradas. O que o autor procura
esclarecer vem ao encontro direto com esse episodio especifico da obra de Bataille, afinal
Simone se mostra fascinada pelo espetdculo, pois o combate estabelecido entre touro e
toureiro ilustra perfeitamente bem o jogo existente entre vida e morte que caracteriza o ser
erdtico “La corrida de toros es un combate a muerte entre un hombre — hombres — y un toro
‘salvaje’”. (WOLFF, 2010, p.13). O autor discorre em seu texto acerca dos valores que
permeiam as discussoes sobre as touradas, quem € a favor defende a cultura e tradi¢do desse
espetiaculo e quem € contra utiliza o argumento da crueldade praticada durante esse embate

entre homem e animal que termina sempre com a morte do touro. Porém, Wolff oferece uma

8 Seja o que for, a corrida de touros se presta 2 analise conceitual quando afeta aos valores. N#o se sabe bem o
que €, mas discute-se para saber o que vale.
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andlise filoso6fica dessa manifestacdo cultura, o que acaba por demonstrar, indiretamente, que
esse embate feito pelos temas, em cada extremo, ou seja, da tradicdo e do politicamente
correto € superficial e fundamentado em posturas fandticas, impositivas e desejosas de poder
politico. Na verdade, as touradas sao uma encenag¢ao da luta entre natureza e civilizacdo, vida
e morte, dor e beleza. Nesse sentido, trata-se de uma manifestacdo que ativa um imaginario
por meio do qual o publico pode dispender uma energia excessiva e, portanto, erética, a qual,
uma vez gasta, resgata, para cada um, a consciéncia do valor das energias vitais.

Como prestigio das touradas, Bataille explicita a importincia dos instintos que
caracterizam a animalidade do ser, ou seja, o individuo necessita da liberacdo desses instintos
aflorando assim suas sensibilidades fisicas e imaginarias, obtendo como resultado o prazer.
Assim como o homem necessita da libertacdo da animalidade para atingir o €xtase, o animal,
ser irracional, vive toda sua vida por meio de seus instintos, fato que o isenta dos padrdes
morais socialmente estabelecidos. Para o touro, esse momento de batalha e investidas contra o
toureiro € o dpice de sua existéncia. O animal criado para as touradas tem uma vida muito
diferente de um animal criado para o abate, € um touro muito bem tratado, bem alimentado e
ndo exposto a algo que é muito comum nos machos do gado de corte, que € a obrigacdo de
cruzar exaustivamente com diferentes fémeas para garantir, assim, grande escala de
reproducdo. O touro raramente tem material genético recolhido para reproducgdo, existe uma
grande preocupacdo em manter esse animal em uma vida com qualidade e sem estresse para
que, chegada a hora de sua performance durante uma “luta” contra o toureiro, tenha total

condicdo e disposi¢do para o espetaculo.

En ese guirigay se oyen voces que defienden la suerte de los animales
sufrientes y otras que protegen las especies amenazadas, entre las cuales
habria que contar pronto los toros de lidia, si se escucharan las primeras. Se
confunden las condiciones de vida de los toros (las mejores posibles) y las de
los cerdos (las peores), las condiciones de muerte de los toros (en la lucha y
en publico) y las de los animales de matadero (ni vistos ni conocidos), la
violencia del combate que libran los toros en el ruedo y la experimentacion
animal que se aplica a animales impotentes, etcétera. Convenimos
enteramente que hay que indignarse por la mercantilizacién de los seres
vivos, oponerse a los suplicios infligidos a ciertos animales de ganaderia
industrial, luchar por una mejora de las condiciones de vida y de matanza de
ciertas especies: ninglin animal es una cosa, pero no por ello un animal es un
hombre ni el Animal en general: un mosquito es un mosquito, un gato
doméstico no es un tigre de Bengala, un toro de lidia no es un chimpancé de
Africa ni un cobaya de laboratorio. Ahora bien, eso es precisamente lo que
nos ensefia la corrida de toros: el toro no es ni un hombre ni una cosa.
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Tampoco es “el animal”, victima pasiva e inocente. Es una especie animal
singular cuyas condiciones de vida y de muerte deben respetar su
singularidad. En la lidia el hombre no esta frente al toro como ante una cosa
que pueda tratar como le apetezca ni ante una mercancia que pueda destruir
y tirar, sino ante un ser vivido y dotado de una personalidad singular, criado
con respecto de su naturaleza y matado con la consideracion que se debe a su
ser'®.” (WOLFF, 2010, p.38-39).

Uma tourada ndo € feita somente pela presenca e a¢ao do touro, para que o espetaculo
se concretize de forma extraordindria se faz necessaria a presenca do toureiro e ressalta-se
principalmente a importancia do roteiro de seus movimentos e suas agdes. Dentro da arena, o
toureiro utiliza uma roupa especifica, deve ser uma figura esguia e de movimentacao elegante.
O toureiro € um ser erdtico, € um individuo que reconhece a presenga constante da morte na
vida e a desafia em um espetdculo rodeado por uma platéia que registra ansiosamente cada um
de seus movimentos, tentando antecipar suas acdes e alternando momentaneamente sua

",

torcida, ora pelo touro, ora pelo toureiro: “jTorero! jTorero!”, se grita a ciertos toreros
algunas tardes. Asi, pues, “Torero” tiene dos sentidos. Ser un torero: el nombre es comun a
todos los que lidian con toros. Ser torero: el adjetivo califica la conducta excepcional de
algunos®.” (WOLFF, 2010, p.12). A atuagdo do toureiro dentro da arena se faz de modo
impecdvel, a postura e movimentagdo desse homem € de tamanha elegancia que durante o

combate pode-se enxergar, através de olhos mais atentos e talvez sensiveis, uma danca entre

homem e animal e o ritmo pelos dois encenado acrescenta drama e beleza ao espetaculo “el

9 Nessa bagunca se ouvem vozes que defendem a sorte dos animais sofredores e outras que protegem as
espécies ameacadas, entre as quais havia que contar de imediato os touros de luta,se escutassem as primeiras.
Confundem-se as condicdes de vida dos touros (as melhores possiveis) e as dos porcos (as piores), as condi¢cdes
de morte dos touros (na luta em publico) e as dos animais do matadouro (nem vistos nem conhecidos), a
violéncia do combate que travam o0s touros na arena e a experimentacdo animal que aplica-se aos animais
impotentes, etc. Concordamos inteiramente que deve se indignar pela mercantilizagdo dos seres vivos, se opor as
torturas infringidas a certos animais de pecudria industrial, lutar por uma melhoria nas condi¢des de vida e de
matanga de certas espécies: nenhum animal é uma coisa, mas nem por isso um animal é um homem nem o
Animal em geral: um mosquito é um mosquito, um gato doméstico nao € um tigre de Bengala, um touro de luta
ndo é um chimpanzé da Africa nem uma cobaia de laboratério. Agora bem, isso é precisamente o que nos ensina
a corrida de touros: o touro nao é nem um homem nem uma coisa. Nem € "o animal", vitima passiva e inocente.
E uma espécie animal singular cujas condi¢des de vida e de morte devem respeitar sua singularidade. Na luta o
homem ndo esta frente ao touro como diante de uma coisa que possa tratar como quiser nem diante de uma
mercadoria que possa destruir e jogar fora, mas diante de um ser vivo e dotado de uma personalidade singular,
criado com respeito a sua natureza e morto com a consideracdo que deve-se a seu ser.

20 Toureiro! Toureiro! grita-se a certos toureiros algumas tardes. Assim, pois, "Toureiro!" tem dois sentidos. Ser
um toureiro: o nome é comum a todos os que lutam com touros. Ser toureiro: o adjetivo que qualifica a conduta
excepcional de alguns.
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doble movimiento de enfrentamiento de dos seres, toro y torero?!” (WOLFF, 2010, p. 213).
Essa a imagem ilustra perfeitamente o que Wolff relata em sua obra, segundo o autor, os
valores principais presentes em uma tourada sdo os valores éticos e estéticos. O toureiro
arrisca sua vida em um jogo em que mede for¢cas com um animal muito maior e mais forte
que ele, ndo basta utilizar a roupa de toureiro, € preciso tourear “Como el luchador estoico, el
torero debe mostrarse dotado de las cualidades del combatiente incluso éstas no han podido
expresarse en la lidia*2.” (WOLFF, 2010, p.127).

Sabendo entdo da fascinacdo de Simone pelos espetdculos de touradas, Sir Edmond
conta a garota historias sobre toureiros amadores que pediam os colhdes grelhados do
primeiro touro e os comiam sentados a primeira fileira assistindo a morte do touro seguinte.
Simone fica excitadissima com a histéria contada por Sir Edmond e como no domingo
seguinte iriam a uma tourada em Madrid, pede ao inglés os colhdes do primeiro touro, mas os
queria crus.

Parece como si todo el duende del mundo clésico se agolpara en estas fiesta
perfecta, exponente de la cultura y de la gran sensibilidad, de un pueblo que
descubre en el hombre sus mejores iras, sus mejores bilis y su mejor llanto.
Ni en el baile espafiol ni en los toros se divierte nadie; el duende se encarga
de hacer sufrir por medio del drama, sobre formas vivas, y prepara las
escaleras para una evasion de la realidad que circunda®. (LORCA, 2015,

p-12).

No inicio do espetaculo, ainda durante a performance do touro contra cavalos e éguas,
Simone ja estd excitada, em seguida, com a entrada de Granero, toureiro jovem e consagrado
na época com quem tinham jantado na noite anterior a tourada, a garota ndo resiste e convida
seu parceiro a acompanhd-la. A tourada narrada nesse capitulo realmente aconteceu, Bataille

assistiu a uma tourada e testemunhou a morte de Granero.

21 0 duplo movimento de enfrentamento de dois seres, touro e toureiro.
22 Como o lutador est6ico, o toureiro deve se mostrar dotado das qualidades de um combatente, inclusive estas
ndo poderdo expressar-se na luta.

23 Parece como se todo duende do mundo cldssico amontoa nesta festa perfeita, expoente da cultura e da grande
sensibilidade, de um povo que descobre no homem suas melhores iras, sua melhor bilis e seu melhor pranto.
Nem no baile espanhol nem nos touros se diverte ninguém; o duende encarrega-se de fazer sofrer por meio do
drama, sobre formas vivas, e prepara as escadas para uma evasio da realidade que circunda.
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Segurou minha mdo sem dizer palavra e me conduziu a um patio fora da
arena onde imperava o cheiro de urina. Agarrei Simone pelo cu enquanto ela
tirava meu pau pra fora, com um tesdo colérico. Entramos assim num
banheiro fedido, onde moscas mindsculas maculavam um raio de sol. A
jovem se despiu e enfiei meu cacete rosado em sua carne gosmenta cor de
sangue; ele penetrou naquela caverna do amor enquanto eu bolinava seu
anus raivosamente: ao mesmo tempo, as revoltas de nossas bocas se
misturavam. (BATAILLE, 2003, p.67).

A excitagdo dos personagens ndo finda apds esse momento, ambos voltam a seus
lugares ainda excitados. Ao retornarem, encontram, no assento de Simone, um prato com o0s
colhdes crus do touro tal como ela havia pedido a Sir Edmond. Simone deseja sentar-se nua
em cima do prato, mas o narrador a impede porque ele e o inglés temem chamar atencdo. A
tourada, neste momento, torna-se chata para Simone, os lugares antes perfeitos agora ao sol ja
ndo sdo tao bons, todos assistem a mais uma performance de Granero enfadados. Segundo o
narrador, o touro da contenda era um animal desconfiado e ndo proporcionava a emog¢ao que
queriam. Ao mesmo tempo em que Simone se decide por comer um dos colhdes do touro e da
nele a primeira mordida, Granero é derrubado na arena e, acuado contra a cerca, recebe do
touro trés chifradas, sendo que uma atravessa-lhe a cabeca e arranca-lhe o olho direito. Ainda
durante os acontecimentos da morte do toureiro, Simone agarra o outro colhdo que restou em
seu prato e o coloca em sua vulva, enquanto a multiddo reage aterrorizada a morte de
Granero, Simone espasma em orgasmo. O comportamento de Simone diante da morte do
toureiro se destoa dos demais presentes nas arquibancadas porque a personagem de Bataille,
extremamente lasciva, excita-se com a morte. Para ela, como para todo ser erético, de acordo
com Bataille, a morte € uma parte do ciclo natural da vida, podendo acontecer a qualquer
instante e € exatamente essa proximidade da morte que motiva a busca por sua satisfacdo e
prazer. A multiddo que assiste a tourada naquele momento da morte de Granero se horroriza
justamente por ndo reconhecer e nem aceitar a presenca da morte, sdo individuos que vivem a
ilusao de uma vida ordenada da qual a morte estd longe e totalmente atrelada a velhice e a
enfermidades. De acordo com o soci6logo Norbert Elias, 0 homem ocidental teme a morte por
causa do processo civilizador, o qual incutiu esse medo com fins de domesticagdo dos
individuos:

Na verdade ndo € a morte, mas o conhecimento da morte que cria problemas
para os seres humanos. Nao devemos nos enganar: a mosca presa entre os
dedos de uma pessoa luta tdo convulsivamente quanto um ser humano entre
as garras de um assassino, como se soubesse do perigo que corre. Mas 0s
movimentos defensivos da mosca quando em perigo mortal sio um dom ndo

59



aprendido de sua espécie. Uma mide macaca pode carregar sua cria morta
durante certo tempo antes de largd-la em algum lugar e perde-la. Nada sabe
da morte, da de sua cria ou de sua prépria. Os seres humanos sabem, e assim
a morte se torna um problema pra eles. (ELIAS, 2001, p.11).

No momento em que v€ os dois globos — o colhdo do touro e o olho do toureiro — o
narrador se recorda de Marcela, de seus olhos abertos mesmo depois de morta, e entdo
imagina tocé-la.

Ap6s a tourada, Simone se entedia com Madrid e pede para que sigam para Sevilla.
Esse desejo por Sevilla aponta a troca da racionalidade pelo instinto. Madrid é uma
metrépole, lugar em que hd negociacdes, dinheiro, trabalho, ou seja, Madrid representa bem a
sociedade que funciona mecanicamente seguindo regras ja pré-estabelecidas, com pdlos
industriais que representam e reforcam a necessidade do trabalho e do dinheiro. Por outro
lado, Sevilla é uma cidade de interior herdeira das culturas drabe e cigana, heranca que a torna
menos racional e mais sensorial, reforcando naturalmente a necessidade de experimentagcao
corporal dos personagens. Ciganos e Arabes sdo povos mais passionais e, portanto, possuem
uma cultura vibrante. Durante a estadia em Sevilla, os personagens fazem seus passeios pela
cidade e sempre encontram um lugar propicio para suas aventuras sexuais. Sir Edmond os
acompanha de longe e se masturba discretamente. Quando se satisfazem, voltam normalmente

as suas caminhadas pela cidade.

-Vejam que interessante — disse-nos um dia, apontando para uma igreja -,
essa € a igreja de Dom Juan.
-E dai? —perguntou Simone.
-Vocé ndo quer entrar sozinha na igreja? —prop0s Sir Edmond.
-Que idéia!
Fosse a idéia absurda ou nao, o fato é que Simone entrou e nés a esperamos
diante da porta. Quando voltou, ficamos estupefatos: ela ria as gargalhadas,
mal conseguia falar. Levado pelo contagio e com a ajuda do sol, desatei a rir
e, por fim, Sir Edmond também.
-Bloody girl! -exclamou o inglés —Nao vai explicar nada? Estamos rindo em
cima do timulo de Dom Juan?
E, rindo cada vez mais, mostrou, aos nossos pés, uma grande placa de cobre;
ela cobria o timulo do fundador da igreja, que se dizia ter sido Don Juan.
Arrependido, ele pedira para ser enterrado sob a porta de entrada, para ser
pisado pelos seres mais vis. Nossas gargalhadas insanas recomecgaram.
Simone, de tanto rir, mijou ao longo das pernas: um fio de urina escorreu
pela placa. O incidente teve um outro efeito: molhado, o tecido do vestido
aderira ao corpo, ficando transparente: a vulva negra tornou-se visivel. Por
fim, Simone acalmou-se.

-Vou 14 dentro me secar — disse ela. (BATAILLE, 2003, p.72-73).
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O trecho citado remete a busca de Dom Juan pela salvacdo. Na obra Don Juan
Tenorio, versdao romantica da histéria escrita por José Zorilla, o personagem mostra-se
arrependido de seus pecados e crimes, e encontra, nesse pedido, uma tentativa de penitenciar-
se e reparar os danos que causou a suas vitimas. A placa presente no timulo de Dom Juan
esclarece a intencdo do amante quando cita que deve ser “pisado pelos seres mais vis”
(BATAILLE, 2003, p. 73). Simone em muito se assemelha a Dom Juan, o amante tinha como
lema de vida a frase “Tan largo me lo fidis”. Sempre que alguém lhe dizia que pagaria por
tudo o que fazia, Dom Juan respondia com essa frase, que significa que se o castigo vird apds
a morte, estd bem distante no tempo (porque, como todo jovem, ele acreditava que s6
morreria quando estivesse velho). Assim como Simone, que ndo sente culpa por suas agdes,
ambos vivem o presente, ndo pensam no futuro nem se atormentam pelo passado, vivem de
instintos, fazem-se livres para jogos sexuais sem se importarem com os outros. Portanto, outro
ponto em comum entre Don Juan e Simone € a falta de interdito. Os personagens nao temem a
morte e, livres desse medo, sdo desprovidos de limites, ou seja, estdo dispostos a tudo para
satisfazer seus prazeres. A falta de interdito dos dois também estd associada a auséncia de
interdito paterno e materno, no caso de Dom Juan, o pai sempre o acoberta; j4& Simone, como
jéa dito, sua mae finge nao enxergar seus excessos.

Ap6s o deboche de Simone, todos adentram a igreja e ficam a observar a
movimentacao dos fiéis que 14 se encontram. O narrador, em estado de excitacdo, quer colocar
o membro nas maos de Simone, que se recusa, ameacando fazé-lo gozar dentro da igreja. O
narrador acha cOmica a situacdo e se diverte com as expressdes e posturas dos fiéis que
deixam o confessiondrio. Apds algum tempo dentro da igreja, um padre jovem e loiro deixa o
confessiondrio e € interpelado por Simone, que manifesta desejo em confessar. Ambos
seguem para o armdrio de confissdes. Dentro do confessiondrio, Simone se masturba e em
seguida investe contra o padre que ndo reage e permite que ela lhe faca sexo oral dentro
daquele lugar sagrado. Os acompanhantes de Simone observam tudo um pouco espantados.

Em seguida, Sir Edmond arranca o padre do confessiondrio e, ajudado pelo narrador,
leva-o para a sacristia. O padre ndo oferece resisténcia e questiona se 0s outros personagens o
acham hipdcrita, ao que Sir Edmond responde que ndo categoricamente. Entdo, no chio,
Simone urina no padre, segundo o narrador, como uma cadela. Hé, nesse trecho, a
representacdo da animalidade, muito presente na obra em questdo, porém explicita nesse

trecho. E uma cena que expressa o instante exato em que a personagem ¢ tomada por seus
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instintos e desejos e dessa forma se sente um animal e age como ele. Em seguida, masturba o
padre e novamente pratica sexo oral nele, a0 mesmo tempo em que o narrador mantém com
ela relagdes sexuais. Sir Edmond vé a chave do santudrio e, em posse dela, explora o espago

da igreja para, depois, voltar a sacristia portando os objetos sagrados que encontrou.

- Vocé esta vendo — disse a Simone — estas hdstias no cibério e agora este
célice onde se coloca o vinho.

- Cheira a porra — disse ela, farejando os paes 4zimos.

- Justamente — continuou o inglés -, estas hdstias que vocé esta vendo sdo o
esperma de Cristo transformado em bolinhos. E o vinho, os eclesidsticos
dizem que é o sangue. Enganam-nos. Se fosse realmente o sangue, eles
beberiam vinho tinto, mas s6 bebem vinho branco, porque sabem
perfeitamente que se trata de urina. (BATAILLE, 2003, p.78).

Simone volta a investir contra o padre, toma o cdlice em suas maos e golpeia sua
cabeca. Em seguida, provoca-o novamente com a boca em seu membro enquanto o padre, ja
tonto, geme. Ela o esbofeteia outra vez e urina nele, para, em seguida, despir-se. O narrador,
entdo, toca seu sexo na frente do padre. Simone mantém sob o0 membro de Dom Aminado o
calice da igreja e ele urina dentro do cdlice, Sir Edmond entdo ordena que beba sua urina, ao
que o padre obedece. Simone volta a investir com a boca em seu membro e o obrigam a gozar
no ciborio repleto de hdstias. Em seguida imobilizam o padre, Simone senta nua em sua
barriga e aperta sua garganta ao que o corpo do padre responde com uma erecdo na qual o
narrador encaixa as carnes de Simone sem que ela solte a garganta de Dom Aminado. Simone
mantém relacdes com o padre, apertando sua garganta até que ele goze dentro dela depois de
morto. Em seguida a garota explode de prazer e, ao sair de cima do caddver, recebe em suas
carnes o narrador que se pds excitado pela cena que presenciou.

A mocga teve vontade de contemplar sua obra e me afastou para se levantar.
Montou outra vez, de cu pelado, em cima do cadaver pelado. Examinou o
rosto, limpou o suor da testa. Uma mosca, zumbindo num raio de sol,
voltava incessantemente para pousar no morto. Ela a enxotou mas, de
repente, soltou um gritinho. Tinha acontecido algo estranho: pousada no
olho do morto, a mosca se deslocava lentamente sobre o globo vitreo.

Segurando a cabeca com as duas maos, Simone sacudiu-a, tremendo. Eu a vi
mergulhada num abismo de pensamentos. (BATAILLE, 2003, p.83).

Partindo desse momento, tem-se a impressdo de que pela primeira vez algo realmente
abalou Simone, que a personagem percebeu o quao longe fora. Mas, em seguida, recupera-se

desse estado entorpecido e faz um pedido inusitado a Sir Edmond, que a atende. Simone quer
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o olho do padre. Ela associa a imagem e formato do olho a um ovo. Simone acaricia todo seu
corpo com o olho e em seguida mantém relacdes com o narrador enquanto o inglés rola o olho
nos corpos de ambos. Ao fim, Simone introduz o olho do padre em sua vulva, ao que o
narrador lhe abre as pernas, encara aquele olho e imagina o olho azul de Marcela dentro de
Simone, por trds do qual escorre a urina da garota. Ao fim desse episodio, o narrador nos
conta que sairam de Sevilla disfarcados e a partir de entdo usavam um disfarce diferente em
cada cidade por que passavam para que nao fossem marcados e nem reconhecidos de uma
viagem a outra.

O erotismo € o desafio da morte e a reafirmacdo da vida. Reafirmacdo de uma vida
natural, que € incontroldvel e sem sentido algum. O ser erdtico tem consciéncia da presenga e
proximidade da morte e € justamente isso que faz dele um ser livre, sem medo, pudor ou

limites. De acordo com Georges Bataille,

Do erotismo € possivel dizer que ele é a aprovacdo da vida até na morte.
Para falar a verdade, isto ndo é uma defini¢do, mas eu penso que esta
féormula d4 o sentido do erotismo melhor que uma outra. Se se tratasse de
definicdo precisa, seria necessdrio partir certamente da atividade sexual de
reproducdo da qual o erotismo é uma forma particular. (BATAILLE, 1987,

p.10).

O erdtico retira prazer do desafio a morte. Segundo Georges Bataille, todo ser, antes
de nascer, experimenta uma sensacdo de comunhdo com o todo, a qual o filésofo denomina
continuidade. O nascimento e a progressiva aquisicdo da consciéncia de si quebram essa
comunhdo, o que caracteriza a descontinuidade. O ser erético € aquele que assume o desejo de
experimentar a continuidade, que nada mais é do que o total apagamento de si, uma
dissolu¢do da consciéncia em meio a uma sensacao de totalidade com o nada. Para tal, ha que
se entregar a experiéncias que so se efetivam com a perda total das garantias corporais, algo
que muito se aproxima da morte. O erdtico, entdo, experimenta a morte, trava um duelo com
ela, e, nesse jogo, reafirma sua existéncia ndo como uma linha reta ja tracada e controlével,
mas como uma nau a deriva numa imensiddo sem nome, sem destino, sem sentido € sem
l16gica.

O que se pode notar naquele que tem erotismo € que a auséncia do medo da morte
dificulta sua domesticagcao por discursos de poder, e, ainda, a aceitacio da falta de sentido da

vida lhe confere capacidade de autodeterminacdo, ja que sua preferéncia € forjar, ele mesmo,
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um sentido, ou vdrios, para sua existéncia. Essa constatacdo explica o porqué de haver todo
um mecanismo de poderes que visa impedir o ethos erético. Segundo Georges Bataille, hd um
interesse politico pelo controle do erotismo, pois quanto menos erdtico ¢ um individuo, mais
ele se aceita como forca de trabalho para o sistema. Pode-se formar um didlogo entre o
filésofo francés e Norbert Elias, para quem o projeto de modernidade ocidental procedeu a
controlar a relacio do homem com a morte com o fim de alcancar maior domesticacao dos
individuos. Em A soliddo dos moribundos, Elias observa como as sociedades anteriores ao
processo civilizador lidavam melhor com a morte, uma vez que as familias ficavam
responsaveis pelos caddveres dos parentes mortos e todo o preparo do corpo era feito dentro
das proprias casas bem diante dos olhos das criangas, as quais, portanto, cresciam mais
preparadas para a realidade da morte. Com o projeto da modernidade, criaram-se velorios e
necrotérios, fato que impediu a convivéncia natural entre os vivos e seus mortos. Disso,
decorreu justamente o que os mecanismos de poder pretendiam, ou seja, as sociedades
posteriores se tornaram tementes a morte e, consequentemente, mais propensas a
domesticacdo. Michel Foucault também analisa esse controle social por meio do discurso da
saude, igualmente iniciado no processo civilizador da modernidade. Segundo Foucault, a
constru¢do dos hospitais retirou também os enfermos do ambiente domiciliar, fato que
estimulou a concepcdo do doente, mesmo que se tratasse de um parente, em ameaca a satde
dos demais. Esse processo, que compde um mecanismo de poder mais amplo, é denominado
pelo filosofo italiano Roberto Esposito como imunizagdo. Esposito buscou esse termo no
campo semantico da medicina justamente para demonstrar como todo o mecanismo politico
de higienizacdo das relagdes humanas atingiu, de forma certeira, as relacdes afetivas do
homem ocidental, o qual passa a considerar a possibilidade de que o outro possa oferecer um
risco real a sua integridade fisica. Com tudo isso, incentivou-se o asco fisico e afetivo em

relagc@o ao outro.

3.1 Reminiscéncias

Como visto, essa obra ficcional de Bataille narra experiéncias de total entrega erética
de dois personagens muito jovens, que estdo desvinculados de todo e qualquer conceito ou
ideia de imunizacdo e higienizacdo. O erotismo € representado pelas aventuras sexuais e

excessos inconsequentes desses dois personagens principais: o narrador e Simone. Terminada
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a ficgdo, ha uma espécie de epilogo, intitulado “Reminiscéncias”, cujo escritor se assume
como o autor da narrativa. A leitura revela que o suposto autor tenta explicar toda a fic¢do
como representacdo de fatos reais de sua experiéncia de vida com a familia, principalmente
com o pai enfermo.

A respeito do suposto autor, levantam-se debates em linhas contrarias. HA quem
acredite que ele € sim o préprio Bataille apresentando um recorte de sua infancia e juventude
no qual relata fatos de sua familia e de sua relacdo com os pais. J4 outros se baseiam em
depoimentos do irmao de Bataille, nos quais ele nega a veracidade dos fatos. De qualquer
forma, o objetivo desse trabalho ndo € afirmar ou refutar nenhuma dessas linhas, e, sim, tratar
todo o objeto como uma obra de ficcdo, que, como tal, ndo deve ter cardter documental.
Propde-se, entdo, uma leitura na qual o suposto autor € um narrador que tenta transfigurar sua
experiéncia traumatica em erotismo e arte.

Ao longo da obra, percebem-se simbologias que representam o erotismo dos
personagens € que, ao fim, quando escreve o suposto autor, descobrimos que aquela
simbologia foi originada na enfermidade do pai e, depois, ressignificada em erotismo. Serdo
analisados trés simbolos: a urina, o ovo e o olho. A proposta de andlise se inspira em duas
acepcOes da escatologia. A primeira, a religiosa, segundo a qual o escatoldgico é uma
evocagdo da morte suscitada pelos dejetos, uma vez que estes escancaram o inevitdvel fim de
todo corpo, ou seja, a sua putrefacio, o fim de seus tempos. E justamente o que a figura
debilitada do pai provoca no suposto autor. J4 as acepcdes sexoldgica e literdria, muito
proximas, tratam da transfiguragdo da experiéncia traumatica de conscientizagdo da morte em
erotismo ou arte.

Como discutido antes, a morte € algo assustador para homem ocidental, que, por isso,
recorre, em sua rotina, a recursos mentais e cotidianos como ferramenta para manter a idéia da
morte como uma realidade distante. Assim, o suposto autor revela a infancia na qual conviveu
com um pai doente, paralitico, cego, e que sentia muita dor. Essa figura paterna passava seus
dias presa a uma cadeira na qual fazia suas necessidades fisiol6gicas. Durante a infincia, esse
narrador se compadecia do estado do pai e se comovia com a situacdo, sentimentos que
faziam com que, naquela fase, ele se mantivesse préximo do pai para cuidar dele. Porém, o
avanco da doenca debilitou-o ainda mais e a debilidade de seu corpo transformou-o numa

figura repulsiva principalmente por conta do mau odor que exalava por causa da urina e das
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fezes. O filho jovem se afasta do pai e passa a remoer tanto a culpa e o asco quanto o medo da
morte, extremamente real naquele corpo em putrefacao.

Freud fundamenta na psicandlise o recalque, que é a vivencia e somatizacdo de
experiéncias fortes que expdem o ser em sua maior fragilidade e o obrigam a se posicionar em
situagdes emocionais extremas. Essas experi€ncias traumdticas sdo recalcadas no interior do
ser e em algum momento da vida vivencia-se uma nova situacdo que traz a tona todo o
sentimento recalcado, abrindo velhas feridas e revivendo mdgoas, essa situagdo recebe o
nome de “O retorno do recalque”.

Porém, Bataille vai muito além do ocultamento do horror. Em Histéria do olho, o
autor mostra como o horror vivido foi recalcado e depois transfigurado em literatura e
erotismo. O medo sentido pelo narrador era o medo da morte que se fazia presente através do
estado enfermo avancado do pai e esse trauma foi resolvido através do desafio da morte por
meio da experimentacdo dos excessos, que nada mais é que uma forma de jogar com a morte,
justamente o que Bataille chama de erotismo: “E justamente por sermos humanos e vivermos
na sombria perspectiva da morte, que conhecemos a violéncia exasperada, a violéncia
desesperada do erotismo.” (BATAILLE, 1987, p. 62).

Conforme Bataille trata em sua obra filoséfica, sobretudo em O erotismo e em A parte
maldita, o erotismo ndo estd fundamentalmente atrelado ao ato sexual, é conceituado pelas
acoes, pela exploragdo e conhecimento do préprio corpo, é a experiéncia de sensagdes que
podem ser até mesmo extracorpdreas, ou seja, algo que provém da experiéncia interna de cada
ser. O erotismo, que nada tem de perversdo, exerce o papel de ferramenta libertadora que
reafirma a vida. O homem, ao contrdrio dos animais, incorporou o erotismo ao ato sexual, o
que torna possivel a diferenciacdo do ato de algo em que o tunico fim seria a reproducdo da
espécie e que, com o erotismo agregado, passa a possuir o valor subjetivo do prazer. Na
leitura que se propde de Historia do olho, obra ficcional de Bataille, a evoca¢do da morte —
escatologia teoldgica — instaurada pela deterioracdo do fisico do pai, tem forte apelo
simbodlico, pois € justamente a figura paterna, carregada de todo o poder do interdito
freudiano, que se anuncia derrotada pelo aniquilamento irreversivel. No caso do suposto
autor, que em cuja infancia conviveu de perto com essa ameaga, o poder do interdito paterno
se fez ndo pela castragdo, mas pela constatacdo do inevitavel fim da existéncia. O jovem que

observava o padecimento do pai se fixa, metonimicamente, em duas representacdes da agonia
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paterna: a urina fétida, que o colocava em situacao vexatoria, e o branco dos olhos revirados

de dor. Em “Reminiscéncias”, ele relata:

Por outro lado, as imagens de minhas obsessdes associam-se lembrancas de
outra natureza. Nasci de um pai sifilitico (tabético). Ficou cego (ja o era ao
me conceber) e, quando eu tinha uns dois ou trés anos, a mesma doenga o
tornou paralitico. Em menino, adorava aquele pai. Ora, a paralisia e a
cegueira tinham, entre outras, estas consequéncias: ele ndo podia, como nos,
urinar no banheiro; urinava em sua poltrona, tinha um recipiente para esse
fim. Mijava na minha frente, debaixo de um cobertor que ele, sendo cego,
nio conseguia arrumar. O mais constrangedor, alids, era 0 modo como me
olhava. Nao vendo nada, sua pupila, na noite, perdia-se no alto, sob a
palpebra: esse movimento acontecia geralmente no momento de urinar. Ele
tinha uns olhos grandes, muito abertos, num rosto magro, em forma de bico
de 4guia. Normalmente, quando urinava, seus olhos ficavam quase brancos;
ganhavam entdo uma expressdo fugidia; tinham por tinico objeto um mundo
que s6 ele podia ver e cuja visdo provocava um riso ausente. Assim, é a
imagem desses olhos brancos que eu associo a dos ovos; quando, no decorrer
da narrativa, falo do olho ou dos ovos, a urina geralmente aparece.
(BATAILLE, 2003, p.90).

E justamente dessa fixacdo que o suposto autor transfigura a escatologia teoldgica na
sexologica e literaria, ou seja, transforma os simbolos da morte em erotismo e arte a0 mesmo
tempo, ao criar a ficcdo sobre dois jovens transgressores cujas experiéncias erdticas se

estimulam pelo ovo, pela urina e pelo olho:

Um dia, finalmente, na hora em que o sol obliquo das seis horas iluminava o
banheiro, um ovo meio vazio se encheu de agua e, tendo feito um ruido
estranho, naufragou sob nossos olhos; Simone, para quem esse incidente
estava repleto de sentido, se ergueu e gozou demoradamente, bebendo, por
assim dizer, o meu olho com seus ldbios. Em seguida, sem largar esse olho
chupado tao obstinadamente como um seio, ela sentou-se e, aproximando a
minha cabeca, mijou nos ovos flutuantes com vigor e satisfacdo.
(BATAILLE, 2003, p.51).

Em vérios momentos da obra de Bataille, a urina é utilizada como quebra da
imunizacdo, que se faz pelo excesso de higienizag¢do do corpo. Os personagens, ao fim de suas
aventuras corpdreas, sempre urinam. Essa € uma forma de demonstrar a libertagdo do ser, a
negacdo do conceito de higienizacdo. Nesse sentido, tais atitudes escatoldgicas podem ser
lidas como um ato de resisténcia a normalizacao de condutas objetivada pela higienizacdo das

relagdes humanas, pois um individuo que aceita a imunizacdo a ele imposta ndo percebe a
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construgdo social do nojo como um mecanismo de controle do erotismo para domesticacdo do
homem para que este se aceite como mero objeto de trabalho e produgdo para o sistema.
Gilbert Durand, em sua obra As estruturas antropologicas do imagindrio, nos
apresenta a ressignificacdo de simbolos. O chamado segundo livro na obra trata de O regime
noturno da imagem que é exatamente o ponto em que a literatura acontece para Durand. No
regime noturno, os simbolos recebem novos significados, os quais nem de longe pensados na
primeira parte do livro intitulada O regime diurno da imagem. O que de inicio nos é
apresentado como simbologia escatoldgica aparece em um segundo momento da obra de
Durand como positivo, valioso e sagrado. Exemplo que ilustra isso na obra é o excremento,
simbolo visto como negativo, interpretado como podre e fétido, substancia descartada pelo
corpo por nao ser necessaria. Na obra em questdo essa simbologia, vista culturalmente como
algo que ndo presta, € associada ao ouro. Uma vez que o excremento € o resultado de uma
viagem ao interior do ser, torna-se valioso, convertendo-se em ouro, tem-se, entdo, a
escatologia ressignificada em tesouro. Essa relacdo entre alimento e excremento, na verdade
trata-se de uma transformacdo que ocorre no interior do ser, no mais intimo espago e
momento. O autor utiliza essa conversdao de alimento em excremento para ilustrar a relacao
existente entre vida e morte. Para Durand, a vida exerce o mesmo papel que o alimento
encena no inicio da digestdo, desse modo a morte exerce a mesma funcio do excremento ao
fim de todo o processo, sendo um resultado, um fechamento, uma vez que o individuo segue o
curso da vida, sendo que a mesma trata-se apenas de uma viagem para o fim, para o ouro, que
€ na verdade o resultado dessa viagem.
E, ja que o Regime Noturno da imagem valoriza positivamente a digestdo no
seu inicio, ndo hd razdo nenhuma para que o excremento final da digestdo
permaneca perjorativo. Bachelard, ao interessar-se pelo "Mito da digestao",
nota com a psicandlise a importincia concedida pelo pensamento pré-
cientifico ao excremento. O excremento é universalmente considerado como
panacéia medicamentosa. Bachelard cita uma dezena de exemplos preciosos
nos quais o excremento desempenha um papel terapéutico ou cosmético

denotando uma valorizacdo importante, enquanto Jung vai buscar o exemplo
célebre da veneracdo das matérias fecais do rei pelos suditos do Grande

Mongol. Por fim, na epopéia gargantuina, o excremento ¢é valorizado
enquanto vestigio da passagem do deus gigante. Numerosos tumuli, colinas,
blocos erréticos, do mesmo modo que rios, pantanos ou lagos, sdo chamados
excrementos de Gargintua. Neste ultimo exemplo reencontramos o
isomorfismo do continente e do contetido, porque €, muitas vezes, do seu
saco que o gigante fez cair rochedos, menires e meteoros diversos, deixando
assim mais de trezentas marcas toponimicas tanto na Franca como na Suica

E portanto com naturalidade que o ouro, substéncia intima resultado da
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digestdo quimica, serd assimilado a substincia preciosa primordial, ao
excremento. E a substincia, abstracdo a partir do ouro excrementicio,
herdard a avareza que psicanaliticamente, marca o excremento € O Ouro.
Todo o pensamento substancialista € avaro ou, como escreve Bachelard,
"todos os realistas sdo avaros e todos os avaros realistas", e € com razdo que
as valorizagdes positivas da substancia e do excrementos e podem chamar de
"complexo de Harpagon". (DURAND, 2012, p.264).

A obra de Bataille apresenta uma situacdo vivida e descrita pelo personagem narrador
em sua infancia e adolescéncia. Experiéncia essa ressignificada pelo autor em erotismo,
quando as associagcdes simbolicas sdo feitas com base na histéria por ele vivida e,
principalmente, quando se evidencia ndo somente o papel isolado da morte na vida, mas o
reconhecimento da presenca constante da mesma no cotidiano. A ressignificacdo que o autor
faz da urina representa a ideia defendida por Durand, pois o personagem narrador relata dois
momentos da simbologia: um primeiro de asco, que € exatamente o que o excremento causa
no individuo, e no segundo momento esse excremento aparece atrelado ao prazer, ao éxtase.
Quando o personagem narrador transfigura o asco em erotismo deixa transparecer sua
sondagem interior. Faz-se necessdria essa interiorizacdo para que se torne possivel ao ser
transformar dor, medo, vergonha e nojo em prazer e deleite, possibilitando, dessa forma, que a
simbologia escatolégica associada ao excremento seja ressignificada, de modo a ser
convertida em tesouro.

Durand trabalha a viagem ao intimo, a necessidade de se fazer isso, viagem essa que
recebe o nome de descida, a qual acontece a partir da boca e por isso hd a associacdo desse
momento ao processo de digestdo. E € assim que nos mostra a diferenca existente entre
descida e queda, essa “descida” que Durand nos traz ¢ no sentindo de ir ao fundo de seu
préprio intimo, conhecer-se, saber o que se passa dentro de si. A queda ja vai em dire¢do
oposta, estd relacionada diretamente com crise. A descida ocorre devagar e por partes, ja a
queda € repentina, de um segundo a outro se vai ao chio. As obras e autores aqui trabalhados
sdao bons exemplos de descida e de interiorizacdo, pois partem de um ponto inicial que em
ambos ¢ fisicamente traumatico, fazem essa chamada “viagem interior” e transfiguram sua
histdria traumdtica em erotismo, abrindo-se, cada um a sua maneira, para a vida.

O regime noturno € sensorial, estdi completamente ligado aos sentidos e ao interior,
aqui parte-se do macro para o micro e € por isso que podemos dizer que € no regime noturno

que a literatura acontece. Em Histdria do olho Bataille usa alguns simbolos principais € entre
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eles estd o leite, o ovo e a urina. Esses simbolos estdo diretamente ligados ao pai e sdao
simbolos que estao fortemente ligados a obra de Durand, sendo o leite associado as chamadas
bebidas sagradas e principalmente ao primeiro alimento da vida. Assim, o leite representa o
arquétipo alimentar. Na obra de Bataille a bebida aparece nas aventuras do jovem casal e é
sempre usado de forma a banhar as partes de Simone, que é a personagem parceira do
narrador. Associando o que temos nas duas obras chegamos ao ponto da dualidade da
simbologia que € a ressignificacio da mesma. Por exemplo, o leite tido como uma bebida
pura, de cor branca, associado a amamentagao e arquétipo de alimento sem perder nenhuma
de suas caracteristicas aparece na obra de Bataille inserido em um contexto erdtico
permanecendo como leite e simbolo de pureza, porém ji visto por outro angulo, agora
associado ao prazer.

O ovo em Durand € um simbolo do ventre feminino, ligado a intimidade feminina, a
fertilidade e a geracdo de outro ser. Em Bataille, o ovo € ressignificado nas aventuras eroticas
do casal protagonista e Simone sente prazer quebrando ovos com sua urina ou com as
niddegas. A simbologia do ovo nas duas obras ja ndo € assim tdo oposta como o leite, uma vez
que na obra de Durand o ovo é como a representacdo da gestacdo, do continente e contetdo e
em Historia do olho esta associado ao prazer fisico.

A urina no regime noturno de Durand esté representada como excremento que,

conforme j4 foi aqui tratado, estd associado ao ouro. Na obra de Bataille,a urina também ¢&
um simbolo de prazer, ambos os personagens chegam ao dpice do prazer e urinam, de certa
maneira esse simbolo tem significado proximo nas obras jd que em ambas aparece como
resultado e na obra de Bataille pode ser considerado como resultado de uma viagem ao
interior do ser, ja que o erotismo na obra é o reconhecimento da vida como algo fragil e finito.

As personagens utilizam o ovo em suas experiéncias de prazer. Quando o suposto
autor nos conta que o pai revirava os olhos de dor, deixando exposta apenas a parte branca,
revela que associava essa imagem a um ovo. Por isso, o olho e 0 ovo se tornaram fortes nas

ressignificagdes feitas na transfiguracao:

Acendi a luz do banheiro. Simone sentou-se na privada, cada um de nds
comeu um ovo quente, acariciei o corpo da minha amiga, fazendo deslizar os
outros ovos em cima dela, e sobretudo na rachadura das nadegas. Simone
olhou-os por algum tempo, imersos, brancos e quentes, sem casca, como se
estivessem nus sob sua bunda; ela prosseguiu a imersdo com um barulho de
queda semelhante ao dos ovos quentes. (BATAILLE, 2003, p.52.)
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A imagem construida quando o pai revira os olhos de dor nos remete a morte, é a dor
fisica que causa sofrimento no ser, associada a imagem de um olho que se faz completamente
branco quando revirado. Enquanto a simbologia do ovo mencionada pelo Narrador remete-
nos a vida, estd diretamente associado ao nascimento. Mas a cena mais significativa sobre a
transfiguracdo do trauma que o olho do pai revirado pela dor causou no suposto autor € talvez
a mais impactante de toda a narrativa. Trata-se de quando o jovem casal, na companhia de Sir
Edmond, invade a igreja em Sevilha, Espanha, e Simone entra no confessiondrio para
provocar o jovem padre que a escuta. O padre ndo consegue controlar seus instintos e se sente
humilhado por isso. A excitacdo da jovem extrapola todos os limites e a violéncia com que ela
e o narrador abusam do padre leva-o a morte. O olho do caddver passa a ser objeto de desejo

de Simone.

Ela me levou até o morto e, ajoelhando-se, levantou as palpebras e abriu
completamente o olho sobre o qual a mosca havia pousado.

-Vocé esta vendo o olho?

-E dai?

-E um ovo- disse ela com toda simplicidade.

Insisti, perturbado:

-Aonde vocé quer chegar?

-Quero me divertir com ele.

-E o que mais?

Levantando-se, ela parecia incendiar-se (estava, entdo, terrivelmente nua).
-Escute, Sir Edmond, quero que vocé€ me dé o olho ja, arranque-o.
(BATAILLE, 2003, p.84).

Aqui, € inevitavel associar o olhar de morte do pai do suposto autor com o olho morto
do padre. O que se pode notar € que a transfiguracdo feita joga com as duas representacoes
simbdlicas do poder do interdito: pai e padre. Nao por acaso, esse excesso erdtico com o
padre € a ultima aventura da narrativa, e a mais radical de todas. A forca imagética da cena
inspira a interpretacdo de todo o processo de ressignificacdo da lembrancga repulsiva do pai,
que provocava o medo da morte, em um desafio a esse aniquilamento inevitavel da existéncia.
Tal processo parte da memoria repulsiva do pai, passa para a representacdo da escatologia
teoldgica, representada pelo padre, e culmina com a pratica erética mediada pelo olho do
morto, o que simboliza a escatologia sexoldgica e a literdria, ou seja, a transfiguracdo final e
total de todo o trauma que as reminiscéncias significavam em erotismo e arte.

Norbert Elias, em sua obra A soliddo dos moribundos, mostra claramente como a
morte € tratada na sociedade atualmente. O autor faz uma exposicao da evolucio dos
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costumes relacionados a morte, ou melhor, do ritual praticado quando a morte chega para
alguém. Elias aponta que nos tempos antigos, antes do processo de modernidade ocidental,
quando ocorria uma morte, a pessoa morta era preparada por seus entes queridos e velada em
casa, além de haver alguns outros rituais como as mulheres cantando e assim anunciando a
morte. Além disso, era normal perceber o odor do corpo em decomposicao porque nio havia
uso de processos ou substincias quimicas na preparagdo do caddver para que durasse mais.
Com o processo civilizador, esses costumes foram sendo higienizados, fato que, cada vez
mais, afasta a morte do cotidiano. Isso ganha forca devido ao fato de as pessoas temerem a
morte, enxergarem a morte como o fim, o fim da vida, o fim de tudo. Acoplados a essa ideia
de medo estdo primeiramente o medo individual de cada ser humano de acabar, de
simplesmente deixar de existir e também o medo de perder alguém que se ama, o medo da
dor. Segundo Elias, “na verdade ndo é a morte, mas o conhecimento da morte que cria
problemas para os seres humanos” (ELIAS, 2001, p.11). Ha entdo um recalque dessa ideia de
morte como o fim de tudo, e essa visdo leva as pessoas a uma tentativa de afastar a morte, por
isso, segundo Elias, muitos idosos sdo confinados em asilos, ou recebem cuidadores
especialmente para tratd-los. A velhice causa isolamento, ficar velho representa estar proximo
da morte todos os dias e a sociedade prefere manter a ilusdo comum de que “os outros
morrem, eu nao” (ELIAS, 2001, p.7).

Com essa visdo apresentada da obra de Norbet Elias migramos novamente ao Regime
Noturno de Gilbert Durand obra ja anteriormente citada nesse trabalho. Durand retrata a
morte como algo positivo e o timulo como local de repouso e moradia. Além disso, também
ha uma associacdo da morte ao excremento e consequentemente ao ouro. A obra foca na
interiorizacdo do ser e propde uma viagem ao interior do individuo. Essa viagem ¢
exemplificada, entre outras formas, através do corpo humano e seu funcionamento. O
alimento entra pela cavidade bucal, faz uma viagem pelo aparelho digestivo e tem o
excremento como resultado dessa viagem, de forma que o excremento representa o resultado
da interiorizagdo do ser, é o que o individuo aprende sobre si mesmo e esse resultado é
valioso como ouro. O mesmo se passa com a morte. A vida é tratada como o processo de
interiorizacdo, é como o trajeto feito pelo alimento no aparelho digestivo e a morte chega
como resultado ao fim da viagem, como local de repouso e esse € o excremento € 0 ouro

recebidos ao fim da trajetdria de interiorizacido que se torna a vida.
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4 FLORES

Em entrevista concedida na data de 05 de julho de 2014, Mario Bellatin conta a Alice
Ortega, docente na Universidade Andina Simon Bolivar, como aconteceu o processo de criagao e

desenvolvimento da obra Flores.

Las aneddctas de Flores son muy curiosas, porque yo gané y fue invitado,
(no? a una residencia para escribir em Leding House que es una de las
residencias mds prestigiosas del mundo en las afueras de Nueva York y yo
queria ir para ver como era vivir en una residencia de escritores, ;no? me ha
contado parte de las afueras de Nueva York, Nueva York me encanta estar,
les pedia, queria vivir la experiencia en campo con tres escritores mds de
todo el mundo, pero lo que no me interesaba era escribir, hasta porque
escribir yo escribo en mi casa, ;(no? no necesito ir hasta Nueva York y las
afueras para... entonces, como entonces lo hice. Justamente fue en esa
instancia cuando escribi Flores. Tomé una serie de textos que tenian, pues
mucho tiempo de distancia, que habian sido escritos por razones distintas,
diferentes. Estes representados como arrumbados, ;no? en un lugar asi como
guardados en un archivo, tomé el archivo y dije: “Bueno, algo tengo que
hacer en la residencia de escritores, porque voy a poder escribir, me voy a
intimidar ahi con outra gente”, o sea, un sitio asi como van escribanes, es
como, como bastante intimidatorio, ;no? yo tengo mis proprios rituales y
ritmo, etecetera, /jno?

Entonces lo que hice durante esa instancia, aparte de ver como era en una
residencia de escritores, ;no?, fue construir a partir de textos aparentemente
inconexos, aparentemente escritos por distintos motivos, ;no?, crear la
estructura. Esta que inventé, la del ramo de flores, ;no? basado en una
técnica suméria, este buscando puntos de unién entre un texto y outro, y lo
mas importante, de ver que esos textos, a pesar de que no tenian una, una
conexidn obvia, ;no?, en cuanto contenido, etecetera, si tienen una que es la
fundamental, que son escritos por uma misma persona. Entonces, ;donde
entoy yo en esos textos? Que es un poco lo que a mi me interessa salvar de
cada libro, ;no?, por eso es que no me inportan tanto los libros en
individuales. Los libros individuales son como puntas de um iceberg, ;no?
que van dando cuenta de un proyecto mayor, de un proyecto de escritura. A
mi lo que me interesa es la escritura y los libros, pues van mostrandome a mi
mismo primero, ;no?, este, en que punto van las escrituras y van avanzando,
retrocedendo van de un lado al otro.**

24 As anedotas de Flores sdo muito curiosas porque eu ganhei e fui convidado, sim? a uma residéncia para
escrever em Leding House que é uma das residéncias mais prestigiadas do mundo nas redondezas de Nova
York e euqueriairparavercomo eraviver em umacasade escritores, ndo? fiquei encantado com parte das
redondezas de Nova York. Me fascina estar em Nova York, (eu pedia) queria viver a experiéncia em campo com
trés dos maiores escritores do mundo todo, mas o0 que me ndo me interessava era escrever, até porque
escrever eu escrevo em minha casa, ndo? néo preciso ir até Nova York e suas redondezas para... Entdo, como
entdo ofiz, justamente, foi nessa estadia que escrevi Flores. Peguei uma série de textos que tinham, pois muito
tempo de distancia, que haviam sido escritos por razdes distintas, diferentes. Estes representados como
desprezados, sim? em um lugar assim como se estivesses guardados em um arquivo, peguei o arquivo e disse:
“Bom, algo tenho que fazer na casa de escritores, porque vou poder escrever, vou ficar intimidado alicom
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A obra ficcional de Mario Bellatin também pode ser lida como uma transfiguracdao de
uma experiéncia traumdtica em experiéncias erdticas, pois a narrativa apresenta um
protagonista, que é um escritor afetado por uma malformacio provocada por erro médico, e
que ressignifica essa dor nas experiéncias de afeto que compartilha com vdrios tipos de
comunidades. A obra ficcional de Bellatin é apresentada em capitulos que sdo divididos e
intitulados por nomes de flores e a inten¢do do autor, expressa ja no inicio da leitura, é que
cada capitulo seja lido de modo independente do outro como ocorre ao admirar-se uma flor.
“La intencion inicial es que cada capitulo pueda leerse por separado, como si de La
contemplacion de una flor se tratara.” (BELLATIN, 2005, p. 377). Como ja citado
anteriormente, Norbert Elias, em A solidao dos moribundos, deixa clara a relagdo da morte
com o0 erotismo uma vez que o ser erdtico se desprende de toda e qualquer amarra social
imunizada e controlada. Assim sendo, o erdtico reconhece a presenca proxima da morte em
sua vida e se permite viver com total entrega de seus instintos e desejos. E exatamente esse
estilo de vida — o erdtico — pelo qual os personagens de Flores optam. Bellatin trabalha essa
proximidade da morte e a libertagdo dos instintos. Utiliza uma encenacdo para colocar a vida
em jogo, e € essa encenagdo o que permite que as garantias do real sejam ultrapassadas.

A amputacdo ou malformagdo dos membros € uma caracteristica muito explorada na
obra de Bellatin, pois hd, em quase todos os capitulos, uma personagem com essas
caracteristicas, todas causadas por um erro médico-cientifico: o uso de um medicamento
indicado para combater enjoos nas maes durante a gestacdo. Além dos personagens vitimas de
malformacdo, cada episédio da obra € protagonizado por seres que apresentam alguma
fragilidade fisica: deficientes, criangas, idosos e enfermos. A proposta da transfiguracdo da
fragilidade fisica em erotismo nasce da historia de Mario Bellatin pessoal com a Talidomida.

A partir dessa experiéncia, o autor utiliza a arte como meio de autodesdobramento via

gente diferente.” Um lugar assim onde vao escritores, € como, como bastante intimidante, ndo? Eu tenho
meus propriosrituais e ritmo, etc, entende? entdo o que fizdurante essa estadia, além de ver como eraviver
em uma residéncia de escritores, sim? fui construir a partir dos textos aparentemente sem conexao,
aparentemente escritos por distintos motivos, sim? e criaraestrutura. Estaque inventei,adoramodeflores,
sim? embasado em uma técnica suméria: fui buscando pontos de unido entre um texto e outro e o mais
importante foi ver que esses textos, a pesar de nao terem uma, uma conexao ébvia, sim? enquanto conteudo,
etc; simtinham uma que é fundamental, que sao escritos por uma mesma pessoa, entdo, onde estou eu nesses
textos que é um pouco o que a mim me interessa salvar de cada livro, sim? por isso € que ndo me importam
tanto os livros individualmente. Os livros individualmente sdo como pontas de um Iceberg, certo? que vao
dando conta de um projeto maior, de um projeto de escrita. A mim o que interessa é a escritura e os livros,
pois eles vdo me mostrando a mim mesmo primeiro, entende? este, em que ponto vai a escrita e vai
avancando, vai retrocedendo, vai de um lado para o outro
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imagindrio, o que possibilita autodeterminacdo na escolha por uma existéncia ética e estética.
Recordando a concep¢dao da escatologia na Teologia, todo corpo debilitado remete a
consciéncia a realidade da morte. Normalmente, esse fato provoca rejeicdo das pessoas
fisicamente fragilizadas, tal como elucida Norbert Elias ao analisar o tratamento que jovens
sauddveis passaram a dar a idosos e enfermos apds o processo civilizador que imunizou a
ideia da morte, a qual deixou de ser concebida como fato natural para se transformar em
angustia: “As atitudes defensivas e o embaraco com que, hoje, as pessoas muitas vezes
reagem a encontros com moribundos e com a morte sdo compardveis as reacdes das pessoas a
encontros abertos com aspectos da vida sexual na era vitoriana” (ELIAS, 2001, p. 52). E sob
esse aspecto que Mario Bellatin apresenta sua obra e personagens. Em cada capitulo de Flores
encontramos uma defici€ncia e € exatamente esse o ponto de libertacdo. A presenga da morte
ou a aceitagdo de sua proximidade levam o individuo a rejeitar excessos de pudores e
restricdes. Podem-se ressaltar trés histérias nas quais o erotismo se apresenta como uma
experiéncia vital ética e estética que rejeita a normalizacdo de condutas: a relacdo dos gémeos
Kuhn com Alba, a poeta; o casamento entre a beleza e a saude proveniente da relagdo
construida entre Marjorie e Brian, uma manicure e um enfermeiro e as preferéncias afetivas

do Amante Outonal.

4.1 A sempre viva poesia

No capitulo “Siemprevivas” introduz-se a histéria dos irmaos Kuhn, recém-nascidos
que ndo possuem bracos nem pernas. Bellatin d4 aos gémeos o mesmo nome do fildsofo
Thomas Kuhn, de quem se conheceu, por meio de uma edi¢ao de obras reunidas de Bellatin, a
seguinte afirmacdo, citada no prélogo escrito por Diana Palaversich: "La anomalia aparece
tinicamente en relacién con el fondo provisto por el paradigma®" (PALAVERSICH, 2005, p.
12). As criangas sdo encontradas por um pescador dentro de uma caverna nos recifes, dentro
de uma cesta coberta por uma manta. O pescador ouve o choro das criancas e quando
destampa o cesto percebe que se trata de dois bebés que ndo possuem os membros. As

criangas sdo encontradas pelo pescador entre terra e mar, concretude e fluidez, racionalidade e

25 A anomalia aparece unicamente em rela¢io com o fundo provido pelo paradigma.
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instinto, realidade e poesia, seguranca e imprevisibilidade. Trata-se da representa¢do do autor
sobre os dois mundos, através da simbologia da terra, estd representado o mundo racional em
que o homem ¢ tratado como mdquina e visto como for¢a de trabalho e por meio da dgua e
sua imprevisibilidade representa-se o mundo dos instintos, em que o individuo deixa aflorar
sua animalidade, podendo assim ser reconhecido como erético. Os gémeos sdo levados para a
policia e como ninguém aparece para reclamé-los sdo encaminhados ao orfanato estadual. No
orfanato ha varias mulheres interessadas em adotar as criancas, mas € Alba, la Poeta, uma

mulher dedicada a poesia, quem consegue adoti-las.

Cuando aparecieron los gemelos Kuhn tuvo que luchar contra las demas
madres para obtener la tutela. Todas las mujeres se interesaron
desmedidamente en esos nifios. Parecia como si hacerse cargo de los
gemelos fuera la demostraci6bn definitiva de la calidad del amor maternal que
buscaban colmar en el orfanato. Durante dos dias dejaron desatendidos a sus
hijos temporales, y una a otra se pasaron a los gemelos para darles los
cuidados que consideraban necesarios. Alba la Poeta tuvo que demostrar
ciertos méritos para obtener el visto bueno de las autoridades del orfanato®.
(BELLATIN, 2005, p.399).

Alba era uma mulher de mais ou menos cinquenta anos, dedicada a poesia e fascinada
pela arte como forma de vida. Uma mulher que de certa forma ndo se encaixava nos padroes
sociais “no se encontraba en el grupo ni de las solteras ni de las casadas, que por lo general
era la condicién de esas madres adoptivas®’.” (BELLATIN, 2005, p. 375). Dividia sua casa
com um musico que conheceu em uma cantina, tinha alguns problemas de saide e tomava
remédios para isso, mas era também adepta a uma boa bebida, assim como a maioria dos
artistas, porém nao se pode dizer que era uma alcodlatra. Em outra ocasido, anterior a chegada
dos gémeos Kuhn ao orfanato e a vida de Alba, a poeta adotou uma menina, adocdo essa que
acabou por decepciond-la. Tratava-se de uma crianca muito silenciosa, que passava as horas

do dia em frente a TV. Alba alimentava e vestia a menina de acordo com suas possibilidades

26 Quando apareceram os gémeos Kuhn tive que lutar contra as demais mies para obter a tutela. Todas as
mulheres se interessaram desmedidamente por essas criangas. Parecia que assumir os gémeos fosse uma
demonstrac@o definitiva da qualidade do amor maternal que buscavam abastecer o orfanato. Durante dois dias
deixaram de atender a seus filhos temporais, € uma a outra se passaram aos gémeos para dar-lhes os cuidados
que consideravam necessdrios. Alba A Poeta teve que demonstrar certos méritos para obter o visto positivo das
autoridades do orfanato.

27 Ndo se encontrava nem no grupo das solteiras nem das casadas, que, em geral, era a condi¢io dessas mies
adotivas.
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financeiras e também sempre lhe trazia um livro. Porém, a menina nunca lia e quando Alba o
fazia para ela ndo se podia ter certeza de que estava sendo sequer ouvida.

Alba é uma mulher de poesias e artes com uma sensibilidade aflorada, que se dedica a
arte de modo a importar-se com a formacao da esséncia do individuo. Para ela uma crianca
deve ter sua formacdo estimulada pela arte para ter a personalidade formada livremente,
embasada na beleza e liberdade expressas através da poesia, mas a menina por ela adotada
ndo conseguia se desprender dos discursos mididticos. Discurso esse que ndo se relaciona
com a poesia. As midias e conteddos produzidos por determinado discurso estdo diretamente
associados a alienag@o que por sua vez estd definida como politica de controle que compde e
embasa a biopolitica. O conceito de alienagdo ¢: “a diminuicdo da capacidade dos individuos
em pensar ou agir por si proprios”, ou seja, o individuo precisa que alguém ou algum tipo de
“poder” guie suas agOes, decisdes, comportamentos ¢ escolhas, que ¢ exatamente o que a
biopolitica estimula, um molde pré-estabelecido a ser seguido por todo e qualquer membro da
sociedade. A obra de Hebert Marcuse, intitulada Eros e Civilizagcdo, trabalha em determinado
momento o conceito de alienagdo para embasar o trabalho alienado que nada mais é que o
principio de desempenho. Trabalho alienado = Principio de desempenho, trata-se exatamente
de utilizar-se dos discursos de poder, como € o caso do discurso mididtico discutido nesse
trabalho, como ferramenta para exercer uma politica de controle. O trabalhador alienado nao
questiona seu trabalho em nenhuma escala, sempre obedece as ordens de seu superior e

cumpre de maneira exemplar sua jornada, afinal isso foi decidido por ele.

Nao se pode deixar o individuo sozinho, entregue a si préprio. Pois se tal
acontecesse, com o apoio de uma inteligéncia livre e consciente das
potencialidades de libertacdo da realidade de repressao, a energia libidinal do
individuo, gerada pelo id, lancar-se-ia contra as suas cada vez mais
extrinsecas limitacdes e esforgar-se-ia por abranger uma cada vez mais vasta
drea de relacdes existenciais, assim arrasando o ego da realidade e seus
desempenhos repressivos. (MARCUSE, 1975. p.79).

Assim percebemos que se faz impossivel a relagdo de Alba com a menina adotada, uma
vez que a esséncia de uma pessoa advinda das artes e principalmente da poesia ndo conseguira
de forma alguma adaptar-se ao universo em que predomina o discurso midiético, as instancias
de poder e alienagdo completa do individuo. Assim por fim, apds tentativas de tirar a garota
da alienacdo em que estd imersa sem nenhum sucesso, Alba a devolve ao orfanato e continua

a ajudar a institui¢do enquanto voluntdria e continua a nutrir suas esperangas em adotar outra
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crianca até a chegada dos gémeos. Bellatin em sua narrativa utiliza suas duas personagens,
Alba e a menina, como forma de representar a arte € os meios de comunicagao de massas, nao
deixando espago, portanto para juizo de valores em relacdo a atitude da poeta ao devolver a
menina ao orfanato. Segundo Cipreste, "La verdad es que la poesia no podria convivir con el
mundo nivelado y por veces alienante de los medios de comunicacién de masas precisamente
porque este se cierra para todo lo que aquella mdas precia que es el reparto visceral de
experiencias.?®” (CIPRESTE, 2017, p.17).

Alba, a poeta “Alba — aurora, claridad, luz” (CIPRESTE, 2017, p. 16) é escolhida pelas
autoridades justamente por se dedicar a poesia, uma das instincias propostas como erdticas
por Bataille, e teve que comprovar seus méritos enquanto poeta para que a adogdo se fizesse
possivel. A histéria dos gémeos Kuhn mostra o momento exato de transi¢do de escatologia
teoldgica para escatologia literdria, pois os gémeos foram concebidos através de uma relagao
incestuosa sugerida por um curandeiro para que a enfermidade caracteristica de uma
determinada familia ndo assolasse a sociedade. Porém, apds seu nascimento e a consequente
constatacdo de que portavam malformacao, foram abandonados. Esse momento de abandono
das criancas dentro de uma caverna nos recifes nos remete a morte, de modo que os mesmos
eram duplamente incapazes de defesa, devido ao fato de serem bebés recém-nascidos
debilitados fisicamente. Esse abandono € como a sentenca de morte dessas criancas, porém
elas ndo s6 foram resgatadas como adotadas por uma mulher denominada “a Poeta”. Nesse
ponto, o autor simboliza o enfrentamento da morte e a transfiguracdo do trauma vivido em
beleza, em arte.

As cenas dos gémeos abandonados entre terra e mar e encontrados por um pescador e da
adoc¢do dos dois pela poeta provocam reflexdo sobre a condi¢do da anomalidade. De acordo

com Cipreste,

O corpo sem gldria é a degeneracdo do belo a escancarar a fragilidade do ser
humano em sua condicdo de navegante, a deriva, do imperscrutavel. Diante
dessa revelag@o provocada por um corpo degenerado, apresenta-se a escolha
de se fazer do absurdo da vida uma oportunidade de liberdade e
autodeterminacdo. (CIPRESTE, 2014, p.190).

28 A verdade é que a poesia ndio poderia conviver com o mundo nivelado e por vezes alienante dos meios de
comunicacdo de massas precisamente porque este se fecha para tudo o que aquela mais preza que € a partilha
visceral de experiéncias.
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Sobre o tema, Cipreste acrescenta uma reflexao estimulada por uma andlise do poeta e critico

literario Ariel Schettini:

Em ensaio escrito para a revista El interpretador, o poeta e critico literdrio
Ariel Schettini observa que a obra de Bellatin € “la puesta en escena de una
monstruosidad fundamental que involucra a toda la narracién®®”. Sechettini
se refere a todo tipo de violéncia, sutil ou ndo, usada em favor da
manutencdo da ordem. Para ele, as obras de Bellatin sdo uma forma de tirar
proveito da dor que a monstruosidade dessas represalias causa e, para tal, é
preciso “hacer del dolor una cualidad sensible, darle un lugar en el cuerpo:
convertirlo en enfermedad, en odio, en vergiienza, en amor y en
monstruosidad es necesario para que al dolor se le saque provecho®””. Dessa
maneira, a narrativa de Bellatin € performatica justamente por privilegiar a
experiéncia estética por meio do corpo posto em jogo em uma encenacao
que contempla as vdrias possibilidades de existéncia que o imaginério
permite. Como afirma Schettini: “El dolor es el cuerpo puesto en estado de
representacion, de teatro y sélo la catarsis puede hacer al otro saber algo del
dolor. No se puede explicar, hay que contar, entonces una historia. Por eso el
dolor es teatral®!”.

O caso dos gémeos se converte em um exemplo de aplicacio da biopolitica na vida do
individuo. Mesmo antes de terem sua concepcao planejada, as criancas ja tiveram seu destino,
de certa forma, tracado de modo a ndo afetar a populacdo que os cercaria. A familia dos
gémeos apresenta uma enfermidade caracteristica e por esse motivo sao aconselhados por um
a estabelecer sua continuidade dentro da familia para ndo contaminar, por assim dizer, o
restante da sociedade com sua doenca. A figura desse curandeiro aparece na obra como
representacdo de outra instdncia de poder, muitas vezes considerada como alternativa a
medicina, que € a supersticdo. Nesse caso, percebe-se que Bellatin tem consciéncia da
biopolitica praticada pelas disciplinas de poder, mas nem por isso cai na ingenuidade de
exaltar as chamadas medicinas alternativas. De qualquer forma, o curandeiro é a autoridade
daquela comunidade e, por isso, representa o interdito e o autoritarismo, pois estabelece o
futuro reprodutivo da familia. Foucault, em suas obras Historia da Sexualidade e Os
anormais, estabelece a medicina como forma de poder que exerce biopolitica. Segundo o

autor, individuos que ndo se encaixam nos padrdes sociais € apresentam uma sexualidade

distinta sao direcionados as casas de satde e tratados como insanos “sexualidades ilegitimas,

2 A encenagio de uma monstruosidade fundamental que envolve toda a narragio.

30 Fazer da dor uma qualidade sensivel, dar-lhe um lugar no corpo: converté-la em enfermidade, em 6dio, em
vergonha, em amor e em monstruosidade € necessario para que se tire proveito da dor.

31 A dor € o corpo posto em estado de representacdo, de teatro e s6 a catarse pode levar o outro a saber algo sobre
a dor. Nao se pode explicar, € necessario contar, entdo, uma historia. Por isso a dor € teatral.
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que vao incomodar noutro lugar” (FOUCAULT, 2007, p.10). A medicina enquanto poder
regulador controla o ser por meio de medicamentos e procedimentos, tratando-se de uma
instancia focada em imunizar o homem. Nao hd, em hospitais ou casas de saide, nenhum tipo
de estimulo. Ao contrério, sdo sempre ambientes sem cor alguma, silenciosos que apresentam
odor caracteristico que remete somente a hospitais, doencas e morte, ou seja, nota-se que a
inten¢do € negar qualquer possibilidade de fruicao para os internados.

Seguindo a narrativa dos gémeos Kuhn, a familia segue o que aconselhou o
curandeiro e a reprodugdo ocorre por meio da relagdo entre dois irmdos que concebem 0s
gémeos. Porém, a familia rejeita as criancas por causa de sua condi¢do fisica. Como citado
anteriormente, os personagens de Bellatin apresentam debilidades fisicas, os gémeos
apresentam duas formas desse tipo de debilidade, pois trata-se de criancas recém-nascidas que
nio possuem nem as pernas nem os bracos. A debilidade fisica remete a morte, o corpo fragil
ou deformado evidencia a presenca constante da morte no decorrer da vida e os individuos
imunizados e controlados pela biopolitica ndo reconhecem essa proximidade da morte no
cotidiano, tornando-se assim seres do medo que afastam sempre a ideia da finitude, seja por
meio de medicacdes, tratamentos ou até mesmo do isolamento daquilo que remete a morte,
como idosos, enfermos e deficientes. Por esse motivo a familia abandona os dois na caverna,
lugar e situagdo em que ndo parecem ter a menor chance de sobreviverem.

Porém, os gémeos sdo salvos e encontram acolhida justamente em uma poeta. Sobre o
poder de transfiguracdo da dor e da morte em arte que a poesia tem, Cipreste oferece uma

leitura:

Alba la Poeta es un homenaje de Bellatin a la experiencia del exceso que es
la poesia, la cual no teme explorar y despertar los afectos y las sensaciones
insondables, incoercibles y que, precisamente por eso, se recalcan tanto por
el mundo homogéneo. Ese homenaje es mds evidente porque, para la poeta,
el escritor reserva, en su libro-jardin, el cantero de las siemprevivas, a pesar
de que ella es un personaje ya muerto en el instante de la narraciéon. La
soberania de la poesia se abre, sin medida y sin temor, tanto para lo bello
convencional como para la belleza degenerada en horror; tanto para lo
imperscrutable de la vida como para el limite de la muerte. La poesia no le
teme al conflicto y, por eso, fluye en las tensiones del convivio visceral y
atribulado de las diferencias, se pierde y se regenera en el transito entre ellas
sin pretender optar jamas por el estancamiento del gasto fluido e indtil de las
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energias de ese desplazamiento, sin predicar verdades y mucho menos
indicar caminos o sustentar opiniones*?. (CIPRESTE, 2018, p.138).

4.2 O céu e o inferno

Em “Aves del paraiso”, Bellatin inicia a historia de Brian e Marjorie: “Brian y Marjorie

se conocieron en una discoteca en las afueras de Misuri a finales de los afios ochenta”

(BELLATIN, 2005, p. 398). Ela, uma manicure, havia saido para se divertir com algumas
amigas que, assim como ela, haviam se frustrado amorosamente. Nessa noite, durante o
encontro entre amigas, conhece Brian, ao voltar do banheiro o encontra sentado em seu lugar
a conversar com suas amigas e quando se aproxima ele a convida para dancar. Durante a
danca e antes de beija-la, o rapaz conta que € enfermeiro. Dancam, beijam-se e, no dia
seguinte, Marjorie desmarca um passeio com as amigas para ficar com ele. Estava entdo
selada a unido do casal. Casam-se um ano depois do primeiro encontro e, dois meses apds o
casamento, Marjorie fica gravida. Brian, desde o inicio, havia deixado claro que ndo queria
filhos porque priorizava o crescimento profissional para ganhar melhor, mas a manicure

mentiu para o enfermeiro e parou de tomar as pilulas.

Dos meses mds tarde Marjorie quedd encinta. A partir de entonces,
comenzaron los problemas entre la pareja. Desde un comienzo Brian no
habia querido nifios, al menos no por el momento. Su bajo sueldo y su deseo
de buscar mejores oportunidades anulaban cualquier instinto de paternidad.
Primero queria dejar el drea de oncologia en la que estaba asignado. Era
dificil lograrlo. Todos los dias debia ponerse el mandil morado que
identificaba a los enfermeros de aquella unidad. Marjorie no estaba de
acuerdo con la decisién de su marido. Por eso le mintié con respecto a las
pildoras anticonceptivas. Cuando vio la reaccién de Brian se arrepinti6 de su
engafio. La furia que Mostré el esposo al enterarse del embarazo, hizo que
quedaran hechos afiicos los adornos de la sala y la pantalla del televisor®..
(BELLATIN, 2005. p.381).

32 Alba a Poeta é uma homenagem de Bellatin a experiéncia do excesso que & a poesia, a qual niio teme explorar
e despertar os afetos e as sensacdes insonddveis, incoerciveis e que, precisamente por isso, se recalcam tanto
pelo mundo homogéneo. Essa homenagem é mais evidente porque, para a poeta, o escritor reserva, em seu livro-
jardim, o canteiro das sempre vivas, a pesar de que ela é uma personagem ja morta no instante da narragdo. A
soberania da poesia se abre, sem medida e sem temor, tanto para o belo convencional como para a beleza
degenerada em horror; tanto para o imperscrutdvel da vida como para o limite da morte.

A poesia ndo teme ao conflito e, por isso, flui nas tensdes do convivio visceral e atribulado das diferencas, se
perdem e se regenera no transito entre elas sem pretender optar jamais pela estagnacdo do gasto fluido e inditil
das energias desse deslocamento, sem pregar verdades e muito menos indicar caminhos ou sustentar opinides.

33 Brian e Marjorie conheceram-se em uma discoteca na regido de Misuri ao final dos anos oitenta.

34 Dois meses mais tarde Marjorie engravidou. A partir de entdio, comecaram os problemas entre o casal. Desde
um come¢o Brian ndo quis filhos, pelo menos no momento. Seu baixo saldrio e seu desejo de buscar melhores
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A leitura desse capitulo deixa clara a falta de erotismo entre o casal formado. A relacao
dos dois acontece rdpida e mecanicamente, ndo ha descricdo de sensagdes provocadas em um
pelo outro, ndo ha prazer e nem a melodia da conquista em que cada detalhe ¢ importante e
em alguns casos o olhar é capaz de agucar os sentidos e alertar o corpo. A histéria dos dois €
fria e ordenada exclusivamente pelos acontecimentos, em nenhum momento a narrativa se da
pelo sentimento ou sensacao despertados. Em Histéria da Sexualidade, Foucault ndo so traga
uma linha histérica sobre o comportamento e excesso do individuo como também ressalta a
importancia da liberdade instintiva e exploragdao dos corpos como instrumento de liberdade e
prazer, o autor descreve claramente a evolucdo do poder exercido sobre manifestagoes
corporais vistas como “despudoradas”. Esse poder de coercao sobre os corpos ¢ a sexualidade
faz parte de uma politica de controle que visa tirar do individuo o prazer tornando-o assim um
ser controlado, previsivel e que pauta sua existéncia em regras a ele impostas, ou seja,
transforma-o em um boneco regido por valores que o privam dos sentidos e sensagdes que lhe
deviam ser naturais. Seguindo essa linha por Foucault tracada deparamo-nos com Brian na
obra de Bellatin, como j4 descrito nesse trabalho a relacdo de Brian e Marjorie se mostra
precoce, porém ndo trata-se de uma paixao avassaladora que tira o chio desses personagens.
Os personagens de Bellatin sdo simbolos de uma esfera maior, Marjorie € uma manicure, ou
seja, representa a beleza, a estética, a valorizacdo de cores e formas, aquilo que agrada ou nao
aos olhos e que mesmo quando desagrada torna-se marcante. A estética € uma representacao,
¢ uma experi€éncia, uma imagem aguca sentidos, pode remeter a sonhos futuros ou
experiéncias anteriormente vividas, a imagem pode ativar o olfato e suscitar cheiros,
sensagdes corporais que estdo presentes no cérebro do individuo. Essa beleza que a estética
proporciona traz uma enorme bagagem de sentimentos e sensacdes o que difere e até podemos
dizer que antagoniza com o que a saude representa ou remete ao ser humano. Enquanto
Marjorie representa a estética, Brian estd inserido em uma esfera completamente diferente que

€ a saude, retomando Foucault algo que fica muito explicito na obra sdo os locais de exilio

oportunidades anulavam qualquer instinto de paternidade. Primeiro queria deixar a drea de oncologia para a qual
estava designado. Era dificil consegui-lo. Todos os dias devia vestir o avental roxo que identificava os
enfermeiros daquela unidade. Marjorie ndo estava de acordo com a decisdo de seu marido. Por isso mentiu a
respeito das pilulas contraceptivas. Quando viu a reagdo de Brian se arrependeu de seu engano. A furia que
mostrou o esposo ao se inteirar da gravidez, fez que despedacasse os enfeites da sala e a tela do televisor.
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daquelas pessoas que ndo se encaixam, ou ndo querem se encaixar nas normas de conduta
estabelecidas por esse poder coercitivo ou biopoder, esse lugares de isolamento sdo
principalmente as casas de satde e prostibulos. Aprofundemo-nos entdao nas casas de saude,
quando falamos em hospitais qual a imagem que o cérebro cria instantaneamente? Hospital
nos remete a um ambiente completamente esterilizado, sem nenhuma cor, sem nenhum
estimulo visual, auditivo ou olfativo. Trata-se de um espagco controlado sem cor onde o
siléncio impera, ndo podem haver conversas cotidianas ali, deve-se respeitar quem passa por
problemas salutares, os odores exalados por esse ambiente sao o odor da morte trazida pela
enfermidade e o odor da higienizacdo da morte, porque mesmo nesse ambiente o controle
deve ser mantido e uma das formas de atuac@o desse controle € manter ativo o medo da morte,
uma vez que o ser que liberta-se desse medo liberta-se também de todas as outras normas de
conduta que o prende e se aceita, deixando fluir seus sentidos e desejos. Assim sendo a morte
deve ser mantida como um limite e a esperanca de que se pode manté-la afastada da vida deve
ser mantida.

Com as esferas a que cada um dos personagens pertencem estabelecida € possivel
entender o motivo pelo qual a relacdo de Marjorie e Brian nunca se tratou de uma paixao
avassaladora, daquelas que cegam os apaixonados e os fazem saltar sem o paraquedas. A
esséncia dos dois é completamente diferente, Brian € parte de um ambiente imunizado,
castrado, componente de um sistema capitalista em que o prazer ndo € essencial e o que
importa € dinheiro, ascensdo e status social, melhor dizendo posicao e poder. Esse perfil é
incompativel com a estética, enquanto Marjorie sonha em construir uma familia e ser feliz
para sempre como dizem os contos de fadas os pés de Brian mantém-se firmes ao chdo e
nunca serdo capazes de flutuar em um sonho acompanhando a esposa. Antonio Cavalcanti
Maia escreveu um trabalho publicado a partir de um semindrio intitulado O homem-mdquina
A ciéncia manipula o corpo e em seu artigo Maia se embasa utilizando Foucault em vérios
momentos como maneira de afirmar seu ponto, assim utiliza uma citacado relevante da obra de
Foucault intitulada Microfisica do poder, publicada no ano de 1979 no estado do Rio de

Janeiro pela editora Graal:

Minha hipétese é que com o capitalismo nao se deu a passagem de uma
medicina coletiva para uma medicina privada, mas justamente o contrrio:
que o capitalismo, desenvolvendo-se em fins do século XVIII e inicio do
XIX, socializou um primeiro objeto que foi o corpo enquanto for¢a de
producdo, forga de trabalho. O controle da sociedade sobre os individuos ndo
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se opera simplesmente pela consciéncia ou ideologia, mas comeca no corpo.
Foi no bioldgico, no somdtico, no corporal que, antes de tudo, investiu a
sociedade capitalista. O corpo € uma realidade biopolitica. A medicina é uma
estratégia biopolitica. (MAIA. 2003. p.80)

Assim como ndo poderia ser diferente Brian ndo reage bem a gravidez da esposa, ao
receber a noticia de que seria pai inicia um ataque de firia e comeca a quebrar as coisas da
casa, nesse contexto, esboca por um momento a reacdo de agredi-la, o que a salva é uma
vizinha que, assustada com os barulhos, toca a campainha no exato instante. A partir desse
dia, Brian sai de casa e Marjorie volta a vé-lo somente um més apds seu parto, mesmo assim
porque a manicure solicita, judicialmente, um exame de DNA. Marjorie procura o marido
somente porque apds o nascimento de seu filho percebe a necessidade de que ele tenha um
pai. Porém, Brian ndo tinha mudado de posicdo e s6 aceita submeter-se ao teste de DNA para
nao Ser preso.

Ao completar dois meses de vida, o filho de Marjorie e Brian comeca a apresentar
problemas respiratérios e sempre que necessario a mae o leva ao mesmo hospital em que
trabalha o pai. Os problemas de saude da crian¢a se manifestam a0 mesmo tempo em que 0s
pais travam uma briga por pensdo. Brian afirmava ndo ter o dinheiro que a ex lhe pedia e
solicitava “amavelmente” a ela que reconsiderasse o valor. Marjorie até compreendia a
situacdo do enfermeiro, porém as amigas convenceram-na a manter o valor para que tivesse

condig¢des de abrir o saldo de beleza que tanto desejavam.

Luego de dictada la sentencia, Brian pag6 s6lo en un par de ocasiones la
mensualidad que se le exigid. Pudo hacerlo gracias a unos ahorros que habia
logrado juntar el afio anterior, antes de conocer a la mujer de la piscina.
Cuando dej6 de depositar el dinero fue detenido por la policia. Ademds de
tenerlo preso unos dias, se le embargé el auto, un Maverick modelo 1974.
Tras su liberacion, algo parecié cambiar en la actitud de Brian. Trat6 de
acercarse a su hijo lo mds posible. Comenz6 a visitar la casa de Marjorie los
fines de semana. A veces llevaba un ramo de flores amarillas. Marjorie
preparaba té y galletas. Se sentaban los tres juntos en el porche. Ni Marjorie
ni Brian sentian ya nada el uno por el otro®. (BELLATIN, 2005. p.402).

35 Logo que dada a sentenca, Brian pagou s6 em algumas ocasides a mensalidade que foi exigida. Pode fazé-lo
gracas a uma poupanca que havia conseguido juntar no ano anterior, antes de conhecer a mulher da piscina.
Quando deixou de depositar o dinheiro foi detido pela policia. Além de ficar preso uns dias, teve o carro
apreendido, um Maverick modelo 1974. Apés sua liberacdo, algo pareceu mudar na atitude de Brian. Tratou de
se aproximar o maximo possivel de seu filho. Comecou a visitar a casa de Marjorie aos finais de semana. As
vezes levava um ramalhete de flores amarelas. Marjorie preparava cha e bolachas. Sentavam-se os trés juntos no
alpendre. Nem Marjorie nem Brian sentiam nada um pelo outro.
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Brian, enquanto enfermeiro, representa a biopolitica na obra, as flores amarelas
presentes na citacdo acima representam a falta de erotismo entre o casal e também as
investidas de Brian em agradar Marjorie para que ela ndo cobre a pensdo. A sadde se converte
em uma forma de controle e isolamento. Segundo Foucault, os individuos que no periodo
entre os séculos XIV e XVII apresentavam hébitos sexuais considerados anormais, ou ndo se
encaixavam no padrdo casamento e procriacdo, eram isolados ou deixados as margens. Um
dos locais para isolamento desses individuos eram casas de saude: “sexualidades ilegitimas,
que vao incomodar noutro lugar” (FOUCAULT, 1988. p. 10), Marjorie quer vida, quer gerar
vida. E uma manicure que almeja abrir um salio com as amigas, que tem como esséncia
estabelecida a beleza, mas ndo se trata somente da beleza estética fiitil, a personagem se
mostra mais profunda. Mesmo sabendo que o marido ndo queria filhos Marjorie deixa de
tomar a pilula contraceptiva acreditando que a gravidez o faria mudar de ideia e a chegada da
crianca amoleceria seu coracdo, fazendo-o sentir-se e comportar-se como pai. A cabeca e 0s
planos da manicure funcionam de maneira muito diferente do enfermeiro. Quando Marjorie
toma conhecimento das limitagdes e necessidades do filho, decide trocar seu carro, entdo um
conversivel vermelho, por um utilitdrio maior que acomode melhor a crianca.

Depois de perder o carro e ser preso por nao pagar corretamente a pensao do filho,
Brian se aproxima da crianca e até demonstra interesse por sua satde, solicitando a Marjorie
que o leve para tratamento de asma no hospital em que trabalha. Ao completar o primeiro ano
de idade, a crianga tem uma severa crise de asma e necessita ser levada ao hospital em caréter
de emergéncia. Brian solicita uma ambulancia e prepara tudo para a recepc¢do do filho no
hospital. O pai organiza para que o menino fique em um quarto sem espago para
acompanhantes, assim obriga a mae a ir para casa a noite. Aproveitando essa brecha, o
enfermeiro entra no quarto do filho com uma seringa e lhe inocula um remédio. Uma
enfermeira que passa pelo quarto vé a cena e grita, Brian tenta fugir, mas € contido por
pessoas no hospital: “Un juez norteamericano condend a cadena perpetua a un padre que
inocul6 el virus del sida a su propio hijo. En el momento de dictaminar su sentencia proclamé

que mientras el nifio iba a gozar para siempre de las bondades del cielo, el padre se
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consumiria en las llamas eternas del infierno.*®” (BELLATIN, 2005, p. 398). O discurso da
sentenca do juiz revela uma atuagdo nada laica, pois o que mais se destaca é certo prazer na
certeza de que o réu serd condenado ao inferno. Percebe-se, aqui, a representagdao da
disciplina do Direito atravessada por concepgdes religiosas e praticante de uma estratégia

biopolitica que incita o desejo de vinganca.

La noche fatal, aquella en la que Brian entr6 a la sala de nifios llevando una
jeringa en la mano, Marjorie debid retirarse temprano a su casa. Brian habia
dispuesto las cosas de tal modo, que en la habitacién de su hijo no existiera
una cama para acompaifiantes. Marjorie quiso reclamar, pero Brian la inst6 a
que no dijera nada. Us6 como argumento que habia conseguido que no les
cobrasen nada por la hospitalizacién. Si se quejaba podia echar las cosas a
perder. Esa segunda noche, Marjorie no se quedd ni siquiera a pasar la noche
sentada en la silla de metal en la que durmié cuando internaron al nifio. Al
dia siguiente era el aniversario del salon de belleza. Iban a ofrecer, como
todos los afios, los servicios a mitad de precio, lo que iba a propiciar un
numero desusado de clientes. E1 acto de Brian hubiera pasado quiza
inadvertido de no ser porque, en el preciso instante en que inyectaba a su
hijo, una enfermera apareci6 en la sala. Brian trat de inventar una excusa.
Sin embargo, la presencia de la jeringa fue evidente. Hubo una especie de
forcejeo entre ambos. La enfermera grit6. Brian trat6 de huir, pero el resto
del personal se lo impidid. Actualmente, el nifio se alimenta con una sonda
insertada en su estémago y ha perdido buena parte del oido. Marjorie ha
vuelto a casarse. Brian sabe que, tarde o temprano, sera asesinado en el
penal®’. (BELLATIN, 2005. p.402-403).

De certo modo, a histdria escrita por Bellatin nos leva a associar a injecdo que Brian
aplica no filho ao virus da AIDS. A histéria de Marjorie e Brian tem inicio em meados dos

anos 80 e € justamente no final da década de 80 que a AIDS € descoberta. Além disso, o

36 Um juiz norte-americano condenou a prisdio perpétua um pai que injetou o virus da AIDS em seu préprio filho.
No momento de declarar sua sentenca, proclamou que enquanto o menino iria gozar para sempre das bondades
do céu, o pai se consumiria nas chamas eternas do inferno.

37 Na noite fatal, aquela em que Brian entrou na ala infantil levando uma seringa na mio, Marjorie teve que ir
cedo para casa. Brian havia preparado as coisas de tal modo, que no leito de seu filho ndo existia uma cama para
acompanhantes. Marjorie quis reclamar, mas Brian pediu a ela que ndo dissesse nada. Utilizou como argumento
que havia conseguido que ndo cobrassem nada pela hospitalizagdo. Se ficasse podia colocar tudo a perder. Essa
segunda noite, Marjorie ndo ficou nem sequer para passar a noite sentada na cadeira de metal em que dormiu
quando internaram o menino. No dia seguinte era aniversdrio do saldo de beleza. lam oferecer, como todos os
anos, os servigos pela metade do preco, o que proporcionaria um nimero nio usual de clientes. O ato de Brian
talvez passasse despercebido se, no preciso instante em que dava uma injecdo a seu filho, uma enfermeira nao
tivesse aparecido no leito. Brian tratou de inventar uma desculpa. Porém, a presenca da seringa foi evidente.
Houve uma espécie de luta entre os dois. A enfermeira gritou. Brian tratou de fugir, mas o resto do pessoal o
impediu. Atualmente, o menino se alimenta por uma sonda inserida em seu estdbmago e perdeu boa parte da
audic@o. Marjorie voltou a se casar. Brian sabe que, cedo ou tarde, serd assassinado na prisao.
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personagem € um enfermeiro, ou seja, representa a saide como campo disciplinar efetivando
a biopolitica para controle da vida e dos individuos controle esse que tenta estabelecer sobre a
vida do filho, tomando para si a decis@o se ele deve viver ou ndo, baseando-se unica e
exclusivamente em seu préprio beneficio para tal atitude. Brian se vale do titulo de pai,
posicdo que nunca aceitou voluntariamente, para colocar em pratica um plano que lhe traria
sossego, ainda em seu trabalho para semindrio aqui ja citado Antdnio Cavalcanti Maia,
citando Nietzsche, a genealogia e a historia, trata: “A genealogia [...] estd portanto no ponto
de articulacao do corpo com a histéria. Ela deve mostrar o corpo inteiro marcado, e a histéria
arruinando o corpo” (MAIA. 2003. p.80) . Como Foucault explicita em seus estudos sobre
esse conceito, a biopolitica € uma espécie de micropoder praticado em vdrias instancias da
sociedade que acaba por decidir quem merece viver € quem merece morrer. Trata-se
exatamente do que Brian faz, pois ele decide que o filho deve morrer para que ele possa dar
continuidade aos seus planos de crescimento profissional e ascensdo social. Num percurso
histérico sobre a biopolitica, Foucault mostra como esse mecanismo de controle se
desenvolve a partir do biopoder, que era o poder que um unico soberano, no Absolutismo,
tinha sobre o individuo que a ele servia; para a biopolitica, a qual, no advento do [luminismo,
se instaura nas microesferas da sociedade, agora democratica, para incidir ndo mais em um
sujeito somente, mas em toda uma comunidade. Foucault demonstra que todas as instancias
que se dedicam ao conhecimento passam a penetrar na vida privada das comunidades para
fazer controle social. Estendendo esses estudos a contemporaneidade, Roberto Esposito
argumenta que a biopolitica aproveitou-se do aparecimento da AIDS para estimular o 6dio, a

rejeicdo e o panico em relagdo ao outro:

Toda sociedad ha manifestado una exigencia de autoproteccién, toda
colectividad ha puesto en marcha una pregunta radical sobre la conservacién
de la vida. Pero mi impresion es que s6lo hoy, en el fin de la edad moderna,
tal exigencia ha devenido la bisagra en torno a la cual se construye tanto la
practica efectiva como el imaginario de una entera civilizacién. Para
hacernos una primera idea, basta considerar el papel que la inmunologia —
eso es, la ciencia dedicada al estudio y el refuerzo del sistema inmunitario —
ha asumido no sélo en el 4mbito médico, sino también en el plano social,
juridico o ético. Piénsese s6lo en lo que ha significado el descubrimiento del
sindrome de inmunodeficiencia adquirida, el sida, en términos de
normalizacidon — esto es, de sujecién a normas precisas no sélo de caracter
higiénico-sanitario — de la experiencia individual y colectiva. En las barreras,
no solo profilacticas, sino socio-culturales, que el fantasma de la enfermedad
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ha determinado en la esfera de los vinculos interpersonales®®. (ESPOSITO,
2009, p.112).

Nesse sentido, reforca-se a proposta de leitura do casamento da estética — a manicure
que sonha em ter um saldo de beleza — com a saide — o enfermeiro ambicioso — como uma
intervencdo da medicina, como campo disciplinar, na vida privada. Outra a¢do narrativa que
reforga essa leitura é o fato de que Brian conhece, primeiro, as amigas de Marjorie e, ndo é
demais ressaltar, em uma discoteca. Em primeiro lugar, nota-se a referéncia a outra moda
anos 70-80 imunizada pelo advento da AIDS: as danceterias onde muitos jovens cometiam o
excesso sexo, drogas e rock’n roll. Em segundo lugar, tem-se uma cena clara: o enfermeiro
penetra em um grupo de amizade (comunidade) e lhe retira um membro para construir uma
histéria de horror.

O filho de Brian e Marjorie, doente, alimenta-se através de uma sonda ligada
diretamente a seu estdbmago e apresenta perda parcial da audi¢do. Marjorie casa-se novamente
enquanto Brian recebe a prisdo como sentenca. O episddio da tentativa de assassinato do filho
pelo pai faz recordar um capitulo de Historia da sexualidade, obra de Foucault, intitulado

“Direito de Morte e Poder Sobre a Vida™:

Por muito tempo, um dos privilégios caracteristicos do poder soberano fora o
direito de vida e morte. Sem duvida, ele derivava formalmente da velha
patria potestas que concedia ao pai de familia romano o direito de “dispor”
da vida de seus filhos e de seus escravos; podia retirar-lhes a vida ja que
tinha “dado”. (FOUCAULT, 1988, p.147).

Foucault discorre sobre a morte e em particular sobre o direito do pai de dispor da vida
do filho, no sentido de que se lhe deu a vida pode também, caso ache necessdrio, tird-la.
Brian, desde o inicio, mostra seu descontentamento com a existéncia do filho. No momento
em que investe contra a vida do recém-nascido, o enfermeiro exerce exatamente o papel

explicitado por Foucault do direito paterno sobre a vida do filho. Para ele, a vida da crianca

38 Toda sociedade tem manifestado uma exigéncia de autoprotecdo, toda coletividade instaurou uma pergunta
radical sobre a conservacdo da vida. Porém, minha impressdo é que somente hoje, no fim da idade moderna, tal
exigéncia se transformou na articulagdo em torno da qual se constréi tanto a prética efetiva como o imagindrio de
uma civilizacdo inteira. Para termos uma primeira ideia, basta considerar o papel que a imunologia — ou seja, a
ciéncia dedicada ao estudo e o reforco do sistema imunitirio — assumiu ndo sé no ambito médico, mas também
no plano social, juridico ou ético. Pense-se s6 no que significou o descobrimento da sindrome da
imunodeficiéncia adquirida, a aids, em termos de normalizacdo — ou seja, de sujei¢do a normas precisas nao so
de cardter higi€nico-sanitdrio — da experiéncia individual e coletiva. Nas barreiras ndo s6 profildticas, mas
também socioculturais, que o fantasma da enfermidade determinou na esfera dos vinculos interpessoais.
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ndo parecia conveniente, pois um filho requer atencdo, tempo, carinho, amor, cuidado e,
principalmente, dinheiro, o que no caso do enfermeiro era tudo o que importava. A existéncia
desse filho se convertia em uma barreira para os objetivos tracados pelo pai, mesmo porque
tratava-se de uma crianca enferma que necessitava de cuidados especiais e demandava grande
assisténcia médica. Dessa forma, Brian ndo conseguiria o crescimento profissional que tanto
desejava e assim ndo seria possivel também o acimulo de dinheiro que a ele parecia tdao

importante.

4.3 O amante do outono

A histéria do Amante Outonal tem inicio em um capitulo de nome “Jacintos”. Trata-se
de um personagem que encontra prazer na relagdo com idosos: “El escritor lo ha bautizado
como el Amante Otofal, por su tendencia a relacionarse de una manera comprometida con el
mundo de los ancianos®.” (BELLATIN, 2005, p. 398).

Em uma conversa, o Amante Outonal conta ao Escritor que nutria um gosto em se
vestir de mulher até que um dia, em um elevador, um senhor idoso o atacou a facadas. Apds o
ataque, ficou recluso um tempo até que se curasse e depois voltou a se vestir de mulher,
porém de idosa. Assim, frequentava bares de sadomasoquismo e era agredido com tacos de
beisebol pelos assistentes da casa. O personagem explica para o escritor que, travestido de
idosa, ndo era ele, o Amante Outonal, quem estava sendo agredido, mas, sim, a senhora idosa
em quem se transformara. O personagem entdo afirma que essa foi a fase mais intensa de sua
vida e conta ao Escritor que desde crianca sempre apreciou a companhia de pessoas idosas e
pedia a seus pais com frequéncia para visitar a avo em uma espécie de asilo onde ela vivia.
Em uma das vezes, seu pedido foi atendido e durante a visita teve a oportunidade de observar
todos os idosos que 14 viviam. Eles estavam sentados na sala e se olhavam entre si durante
todo o tempo, essa foi a primeira vez que o personagem, ainda crianca, pode experienciar a
sensacdo de excitacdo. Essa visdo que o personagem tem das pessoas idosas € muito bem
definida pelo filosofo francés Michel Foucault em El cuerpo utdpico, texto publicado na

versdo virtual do jornal argentino Pdgina 12:

30 Escritor o havia batizado como Amante Outonal, por sua tendéncia a se relacionar de uma maneira
comprometedora com o mundo dos ancidos.
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Pero todas las mafianas, la misma herida; bajo mis ojos se dibuja la
inevitable imagen que impone el espejo: cara delgada, hombros arqueados,
mirada miope, ausencia de pelo, nada lindo en verdad. Y es en esta fea
céscara de mi cabeza, en esta jaula que no me gusta, en la que tendré que
mostrarme y pasearme; a través de esta celosia tendré que hablar, mirar, ser
mirado; bajo esta piel tendré que reventar. Mi cuerpo es el lugar irremediable
al que estoy condenado. Después de todo, creo que es contra él y como para
borrarlo por lo que se hicieron nacer todas esas utopias*. (FOUCAULT,
2010, s.p.).

O que causa maior impacto na histéria desse personagem € justamente a atracdo por
idosos que ele apresenta, segundo seu proprio relato, desde a infancia. Norbert Elias, em sua
obra intitulada A soliddo dos moribundos, relata a tentativa da sociedade de viver afastando
do cotidiano que a cerca a ideia ou presenca da morte, assim isolam e se afastam de tudo
aquilo que aproxima ou evidencia a presenca da morte como os enfermos e idosos. Desde a
infancia, introduz-se a crian¢a em um roteiro do ideal de vida que contempla trabalho servil,
casamento para procriacao da espécie e medo da morte. A morte é o desconhecido e sobre ela
existem vdrias teses, tudo o que € desconhecido pode despertar dois tipos de sentimentos:
curiosidade e medo. No caso da morte especificamente por se tratar de um fim, o medo € o
sentimento mais comum. Seguindo esse roteiro, aprendem-se, desde cedo, meios para afastar
a sombra da morte e estabelece-se a crenca de que “os outros morrem, eu nao” (ELIAS, 2001,
p. 07). Na tentativa desesperada de afastamento da morte e prolongamento da vida, inicia-se a
busca por métodos que tornem esse objetivo possivel como a pratica de dietas, exercicios e o
uso de medicamentos.

A visdo de uma pessoa moribunda abala as fantasias defensivas que as
pessoas constroem como uma muralha contra a idéia de sua prépria morte. O
amor de si sussurra que elas sao imortais: o contato muito préximo com o0s
moribundos ameacga o sonho acalentado. Por trds da necessidade opressiva
de acreditar em nossa prépria imortalidade, negando assim o conhecimento
prévio de nossa prépria morte, estdo fortes sentimentos de culpa recalcados,
talvez ligados a desejos de morte em relacdo ao pai, 2 mée e aos irmaos, com

o temor de desejos andlogos da parte deles. Nesse caso, a Unica fuga possivel
da culpa angtstia em torno do desejo de morte (especialmente quando

40 Mas todas as manhis, a mesma ferida; de baixo dos meus olhos se desenha a inevitdvel imagem que me impde
o espelho: rosto magro, ombros arqueados, olhar miope, auséncia de cabelo, nada de lindo na verdade. E ¢ nesta
feia casca da minha cabeca, nesta jaula que ndo me agrada, em que terei que me mostrar e desfilar; através desta
janela terei que falar, olhar, ser olhado; por baixo desta pele terei que reinventar. Meu corpo é o lugar
irremedidvel ao qual estou condenado. Depois de tudo, acredito que é contra ele e meio que para apagéd-lo pelo
que fizeram-se nascer todas essas utopias.

90



dirigidos a membros da familia) e da idéia de vinganca deles (o medo da
punicdo por nossa culpa) € uma crenca particularmente forte em nossa
propria imortalidade, ainda que possamos estar parcialmente cientes da
fragilidade dessa crenca. (ELIAS, 2001, p.17).

O Amante Outonal é um personagem cuja histéria nos remete a escatologia teoldgica
enquanto estudo do fim das coisas, tanto o fim de uma vida individual quanto o fim do
mundo, nos aspectos dos ensinamentos cristdos. A palavra escatologia é derivada de duas
palavras gregas que significam: "altimo" e "estudo" (£oyotog, por ultimo, € Aoyia, lit.). Em
termos gerais, € o estudo do destino do homem, como € revelado na Biblia, fonte priméria de
todos os estudos sobre escatologia cristd. Estudo do fim da vida e dos tempos. Para a
escatologia teoldgica, qualquer deformacgdo ou envelhecimento corporal nos remetem a morte.
Portanto, com esse personagem que sente desejo por um corpo debilitado pelo tempo, Bellatin
transfigura o horror da enfermidade, a tristeza da debilidade fisica em beleza. Utiliza
elementos que expressam a beleza da arte em sua obra. E a transfiguragio do asco e do medo

em arte, erotismo e estética da existéncia. A obra mesma ja é uma resisténcia ao medo da

morte. Porém, essa autodeterminacao ao assumir um desejo andmalo também represélias:

El amante otofial, dijo que hubo una temporada en que le gustaba salir a la
calle vestido de mujer. Abandoné esa prictica cuando fue acuchillado por un
anciano con quien entré en el elevador de un edificio vetusto. Luego de
pasar unas semanas en el hospital, permaneci6 encerrado en su departamento
hasta que las heridas quedaron curadas del todo. Durante aquel tiempo de
reclusion, en mds de una oportunidad se prepard infusiones con unas flores
que habia plantado en las macetas de la cocina. Aquellas bebidas les hacian
tener suefios sumamente agradables*'. (BELLATIN, 2005, p. 378).

Segundo Cipreste,

La libertad con la cual el amante otofial se permite vivir su sexualidad es
dramdtica también porque desafia la normalizacién de conductas cuando
exhibe otras formas viables de amar, pues el personaje revela que un cuerpo
ya bastante consumido por el tiempo y por las experiencias puede despertar
deseo y, sobre todo, disfrutar del erotismo. El personaje no escapa de la

41 O amante outonal, disse que houve uma temporada em que gostava de sair a noite vestido de mulher.
Abandonou essa pratica quando foi esfaqueado por um ancido com quem entrou no elevador de um edificio
antigo. Logo depois de passar umas semanas no hospital, permaneceu fechado em seu apartamento até que as
feridas se curassem completamente. Durante esse periodo de reclusdo, em mais de uma oportunidade preparou
infusdes com umas flores que havia plantado nas floreiras da cozinha. Aquelas bebidas lhe faziam ter sonhos
extremamente agradaveis.
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violencia con la cual el mundo normatizado rechaza las experiencias del
exceso*?. (CIPRESTE, 2018, p.133).

O personagem Amante Outonal segue a premissa do escritor e ressignifica sua dor em
prazer. Em conversa com o Escritor, ele deixa claro que sente vergonha de sua preferéncia,
relato esse que ocorre quando conta que foi esfaqueado por um idoso no elevador. Assim
encontra um meio para transfigurar a “dor” que sente em prazer, passa entdo a vestir-se de
idosa e frequentar ambientes de pratica de sadomasoquismo, proporcionando a si mesmo a
experimentacdo dessa pritica que lhe causa prazer. Sobre o sadomasoquismo, Cipreste

comenta:

La experiencia erética del sadomasoquismo, de acuerdo con Foucault, es un
juego que activa el imaginario y posibilita que su practicante ejerza una
identidad fluida y performadtica a través de la cual gasta una energia que
suele ser reprimida por la normalizacién por su caricter libidinal, transgresor
e inttil para el mundo homogéneo del trabajo. En ese juego erético, en el
cual el imaginario potencializa esa experiencia del exceso, no caben juicios
de wvalor o moralismos, es decir, estrategias normalizadoras. El
sadomasoquismo desestabiliza el orden por ser una prueba mds de que otras
formas de placer son posibles®. (CIPRESTE, 2018, p.134).

A preferéncia do Amante Outonal é uma clara mostra de que o desejo erético genuino
ndo se prende a convencdes sociais, e ¢ também uma defesa do amor e da fruicdo livres de
preconceitos, uma vez que todo ser humano encontra possibilidades de desejar e, sobretudo,
de ser desejado. Essa experiéncia erdtica genuina, a da partilha dos afetos com o outro que

oferece a sensacdo de comunh@o com o todo, estd muito bem defendida por Foucault:

El cuerpo es el punto cero del mundo, alli donde los caminos y los espacios
vienen a cruzarse, el cuerpo no estd en ninguna parte: en el corazén del
mundo es ese pequefio ndcleo utdpico a partir del cual suefio, hablo, expreso,
imagino, percibo las cosas en su lugar y también las niego por el poder

42 A liberdade com a qual o amante outonal se permite viver sua sexualidade é draméatica também porque desafia
a normalizacdo de condutas quando exibe outras formas vidveis de amar, pois o personagem revela que um
corpo ja bastante consumido pelo tempo e pelas experiéncias pode despertar desejo e, sobre tudo, desfrutar do
erotismo. O personagem nao escapa da violéncia com a qual o mundo normatizado rechaga as experiéncias do
€Xxcesso.

43 A experiéncia erética do sadomasoquismo, de acordo com Foucault, é um jogo que ativa o imagindrio e
possibilita que seu praticante exerca uma identidade fluida e performatica através da qual gasta uma energia que
pode ser reprimida pela normalizacdo por seu cardter libidinal, transgressor e intitil para o mundo homogéneo do
trabalho. Nesse jogo erdtico, no qual o imagindrio potencializa essa experi€ncia do excesso, ndo cabem juizos de
valor ou moralismos, ¢ dizer, estratégias normalizadoras. O sadomasoquismo desestabiliza a ordem por ser uma
prova mais de que outras formas de prazer sdao possiveis.
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indefinido de las utopias que imagino. Mi cuerpo es como la Ciudad del Sol,
no tiene un lugar pero de él salen e irradian todos los lugares posibles, reales
o utépicos*. (FOUCAULT, 2010, s.p.).

Os personagens de Bellatin s@o seres que apresentam debilidades fisicas, sdo
personagens que nio se encaixam no molde social pré-estabelecido, eles nos apresentam seu
erotismo através da beleza que extraem da vida, aceitando-se e amando a si mesmos como
sd0. Sao individuos que ndo temem a morte € por se conscientizarem da presenca constante da
desta na vida, a partir de suas proprias limitagdes, sentem-se livres para explorar seus desejos
através de seus corpos. Em Flores, Bellatin ressignifica seus traumas em estética. O trauma se
da ja desde o inicio da vida, esta representado pela malformacdo dos membros que € relatada
ao longo da obra e que representa a histéria do préprio Bellatin. A beleza da obra é retirada do
convivio com a anormalidade e com o trdgico. Os personagens de Bellatin apresentam o
mesmo perfil que Foucault descreve em Historia da sexualidade e os nomeia como “outros
vitorianos”, sdo individuos que se abrem para a vida aceitando suas condi¢des e completa
falta de sentido optando por ndo viver em um molde pré-estabelecido, seres que vivem a
margem da sociedade que em sua totalidade sdo isolados. Em Os Anormais Foucault discorre
sobre as personalidades intituladas “anormais”, enquanto trata um crime em que uma mulher
mata o bebé de seus vizinhos cortando-lhe a cabeca. Os detalhes de como o crime ocorreu
deixam clara a premeditacdo e o planejamento “pois pusera um penico no pé da cama para
recolher o sangue que ia correr do corpo da vitima” (FOUCAULT, 2001, p. 156), Os laudos
da policia relatam os qualificantes do crime sem deixar espaco para duavidas ou
questionamentos sobre o crime. Ainda assim se da apelagdo a um psiquiatra. Um crime de
tamanha crueldade revela a monstruosidade do ser e essa monstruosidade nao pode ser vista

de outra forma que nao seja loucura, insanidade, ou melhor, “anormalidade”.

Toda doenca tem um comeco. Todos os sinais de depravacdo, todos os
elementos de depravacdo, de vida libertina, etc, que tinham sido utilizados
pela acusacdo para fazer a acusada se parecer com seu crime, vao ser
retomadas pela defesa e pelo exame de Marc para introduzir uma diferenca

4.0 corpo € o ponto zero do mundo, ali onde os caminhos € 0s espagos vém a se cruzar, 0 corpo nio estd em
nenhuma parte: no coracdo do mundo € esse pequeno nucleo utdpico a partir do qual sonho, falo, expresso,
imagino, percebo as coisas em seu lugar e também as nego pelo poder indefinido das utopias que imagino. Meu
corpo é como a Cidade do Sol, ndo tem um lugar, mas dele saem e irradiam todos os lugares possiveis, reais e
utépicos.
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entre a vida anterior da acusada e sua vida no momento em que ele cometeu
o crime. Acabara a libertinagem, acabara a depravag@o, acabara aquele
humor alegre e divertido; ela ficou triste, ela ficou quase melancdlica, ela
fica com frequéncia em estado de estupor, ela ndo responde as perguntas.
Produziu-se um corte, ndo ha semelhanca entre o ato e a pessoa. Melhor
ainda: ndo hd semelhanca entre pessoa e pessoa, entre vida e vida, entre uma
fase e outra da sua existéncia. (FOUCAULT, 2001, p.158-159).

As colocagdes de Foucault sobre o crime em questdo vao ao encontro do que ocorre
com os personagens de Bellatin. A defesa quer se utilizar do atestado de insanidade, que a
acusada recebeu da sociedade, e relata que a mesma agora ja ndo mais € adepta de préticas
libertinosas, ndo apresenta mais sinais de depravacdo. Libertinagem e depravacdo essas
citadas como praticas associadas ao crime, o ser que procura tirar prazer da vida da forma que
melhor lhe satisfagca € denominado Anormal "e preciso apresentar Henriette Cornier como
uma consciéncia moral inteiramente diferente do ato que ela cometeu, e a doenca precisa se
desenvolver" (FOUCAULT, 2001, p.158-159). Como ja citado anteriormente, existe a
representacdo dessa inten¢do de controle do individuo por meio das informacdes que o
personagem escritor vai levantado no desenrolar da obra, dessa forma a partir do momento
que as praticas desses individuos forem relatadas haverd a investida de controle e serdo eles
exilados as margens da sociedade, casas de satide os chamados rendez-vous vulgo prostibulos.
O que foge a essa normalidade esperada de um comportamento social precisa ser afastado,
pois se todo individuo aceitar a falta de sentido da vida, a proximidade da morte e passar a
negar a racionalidade dando abertura "a sua animalidade se tornard impossivel exercer uma
politica de controle.

O autor utiliza a arte como meio de autodesdobramento via imagindrio. Na obra de
Bellatin, percebe-se o contrario do que ocorre na obra de Bataille, pois o interdito paterno € a
autoridade da medicina biopolitica. Um exemplo desse interdito na obra € a talidomida, um
medicamento desenvolvido por Nazistas e testado em cativos dos campos de concentragdo,
que causa a malformagdo do feto quando ingerido por gestantes. O interdito paterno na obra
de Bellatin estd diretamente associado a Biopolitica de Foucault.

Antonio Cavalcanti Maia trabalha em seu artigo “Biopoder, biopolitica e o tempo
presente”, parte do seminario O Homem-Mdquina — A ciéncia manipula o corpo, o conceito
de biopolitica e seu trabalho vai ao encontro das ideias de Foucault. Maia estabelece uma
andlise do estabelecimento da biopolitica como poder e seu desenvolvimento no periodo que

abarca o fim do século XVII até final do século XIX, inicio do século XX aproximadamente.
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Um dos primeiros pontos abordados pelo autor € a divisdo estabelecida na forma como é
exercida essa for¢a como politica de controle. Em primeiro lugar se dé a biopolitica embasada
no corpo individual, o que Foucault denomina como microfisica do poder, o individuo ¢ visto
e entdo tratado como uma maquina e estabelece-se seu valor a partir da for¢a de trabalho que
representa, a partir desse momento afasta-se o ser de todo e qualquer instinto e demoniza-se o
sentir, as sensacoes e principalmente a liberdade valorizando-se o recato e a decéncia, tendo
como imorais as variadas formas de prazer. Em segundo, aparece uma biopolitica centrada na
populacdo, na sociedade, em que o individuo € utilizado como ferramenta normalizadora do

ambiente em que vive e frequenta:

Identifica e descreve o biopoder nas suas dimensdes: por um lado, a
administragdo parcelarizada dos corpos, revelada por uma anatomia politica
em que o corpo humano € tratado como maqui (em especial através dos
mecanismos articulados pelo poder disciplinar); por outro lado, a gestdao
global da vida, posta em funcionamento mediante uma biopolitica da
populacdo, na qual o corpo humano ¢ considerado elemento de uma espécie
(sofrendo a incidéncia, basicamente, das préticas de normalizacdo). (MAIA,
2003, p.78).

Essa divisdo entre as formas de controle e imunizacdo do individuo e da sociedade
ilustra o que se passa em Flores “o tema das biopoliticas € do poder sobre a vida” (MAIA,
2003, p.78). O escritor, personagem que transita por varias histérias para descobrir as préticas
e costumes de cada individuo, sendo utilizado como ferramenta de pesquisa para que se faca
possivel a pratica da biopolitica. O objetivo do “poder” com a insercdo do escritor nessa
comunidade trata-se de tornar possivel imunizar as pessoas e o ambiente em que vivem, assim
cientes dos segredos intimos de cada individuo torna-se mais efetiva a possibilidade de
castragdo do ser, transformando-o em mdquina estabelecendo-se assim a forma que se
comporta e relaciona em contexto social. “Esses diversos processos, que acarretaram uma
progressiva organizacdo da vida social, por meio de meticulosos rituais de poder que tem
como objetivo o corpo, deram-se através do que Foucault caracterizou como biopoder.”

(MATIA, 2003, p. 80).
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Consideracoes Finais

“Parece que, por muito tempo teriamos suportado um regime
vitoriano e a ele nos sujeitariamos ainda hoje. A pudicicia imperial
figuraria no brasdo de nossa sexualidade contida, muda e hipocrita.”
(FOUCAULT, 1988, p. 09).

Ao longo do presente trabalho tratamos sobre o erotismo. Foucault em sua obra
Historia da sexualidade, anteriormente aqui citada, descreve os costumes pré-estabelecidos
pela sociedade ao final do século XVII. Tudo o que antes era permitido sobre os corpos e
comportamentos acerca da sexualidade a partir desse momento torna-se proibido. O sexo foi
entdo fechado e restringido ao quarto dos pais, casais com matrimonio reconhecido pelas leis
de Deus e dos homens, teve sua pratica higienizada com objetivo unico de reproducdo, os
jovens comecaram a ser doutrinados para seguir as normas e todos aqueles individuos que nao
se encaixavam nos padrdes entdo estabelecidos eram exilados, sendo locais para esse exilio as
casas de saude e prostibulos. Individuos como prostitutas, seus clientes, rufides e histéricas
sd0 marginalizados, ndo sdo mais vistos como parte da sociedade justamente por ndo se
encaixarem nas normas em vigéncia.

Os habitos sociais descritos na obra de Foucault sdo ainda hoje os que regem a
sociedade, afinal um individuo de sexualidade livre ndo responde ao controle da forma que o
poder governamental deseja. Ambos os autores, Georges Bataille e Mario Bellatin,
apresentam erotismo em suas obras, as histdrias por eles representadas trazem o erotismo até
o leitor. Histéria do olho escrita por Bataille confronta o leitor por meio do erotismo e da
violéncia representada através de seus personagens. A falta de interdito é um dos principais
pontos na representacdo desse erotismo dentro da obra, os personagens ndo temem nada, nao
demonstram consciéncia social ou limites e isso faz com que suas atitudes desemboquem em
tragédias. Ambos levam uma vida de excessos pautada exclusivamente em seu proprio prazer
e ¢ exatamente essa combinacao de personalidades e desejos o que rege a relacido dos dois.

Em um tipo de contraponto Bellatin mostra esse erotismo por meio de seus
personagens debilitados, explicitando a beleza existente em cada um deles e nas histérias que
contam de si. Como ja citado, o erotismo € o desafio da morte e a reafirmacao da vida, o ser
erético ndo teme a morte, ele a reconhece e aceita sua presenca e principalmente sua falta de
l6gica na vida. Vive uma vida aceitando que essa pode chegar ao fim a qualquer momento,

ndo se priva do que o faz feliz, menos ainda daquilo que lhe causa prazer, ndo tem como meta
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de vida dinheiro nem ascensdo social ou profissional, o erético vive por meio de seus instintos
e de seus desejos e é feliz dessa forma, guiando a vida sem privacdes estabelecidas por
terceiros.

Os personagens presentes em ambas as obras explicitam essa afirmacdo. Bellatin é
reconhecido como autor prolifico e em Flores essa caracteristica parece muito clara ao leitor,
pois a obra apresenta vdrias histdrias e personagens. Seus diferentes personagens representam
suas histdrias e desafiam a morte o tempo todo, mas a desafiam através da propria vida. Sao
seres debilitados fisicamente, que teoricamente ndo conseguiriam viver sem auxilio de
terceiros, que sao de certa forma isolados, considerados como pesos para aqueles que estdo
proximos. Segundo a teoria de Foucault, uma vez que ndo apresentam o padrdo social
esperado de cada individuo esses sd@o marginalizados, isolados da sociedade e isso ocorre
inclusive dentro do ambiente familiar. Elias também afirma em sua obra a existéncia dessa
tentativa de afastar tudo o que remete a morte, tudo aquilo que de alguma forma deixa viva no
dia-a-dia a lembranca da constante presenca da morte, segundo o autor as familias buscam
asilos na tentativa de afastar do convivio social seus idosos, 0 mesmo ocorre com os enfermos
que sdo muitas vezes exilados em casas de satide que mais se encaixam nas caracteristicas das
diversas enfermidades apresentadas, assim nos confrontamos com as famosas “Madhouse”,
sanatorios ou instituicdes para doentes mentais, também instituicdes especializadas em
enfermidades diversas como Alzheimer, Parkinson, Cancer, etc. Porém, ainda assim, os
personagens de Bellatin contrariam a ldgica social e se permitem viver inteiramente e de
forma prazerosa por meio de sua prépria debilidade.

Sao individuos que reconhecem uma figura de autoridade desde o principio da vida e
que seguem com um interdito, que buscam prazer por meio de si mesmos e de seus desejos
sem se imporem ao outro por seu proprio prazer. Os personagens de Flores apresentam
distintas formas de debilidade fisica, o Amante Outonal € um personagem que apresenta duas
formas de debilidades, a primeira quando descobre seu desejo por idosos ainda na infincia,
quando sempre pedia aos pais para ir visitar a avd na casa de repouso e em uma dessas
ocasides alcanca o prazer somente através da imagem dos idosos. A segunda, ja na vida
adulta, quando decide se travestir de idosa e andar na rua para seu proprio prazer, apos ser
agredido por um idoso, ele decide entdo usar essa idosa como personagem em um lugar
especifico para o que procura, que ¢ uma casa de sadomasoquismo, ¢ quando ¢ “agredido”

nesse estabelecimento ele usa o imagindrio para elevar seu prazer, imagina que quem esta
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sofrendo as agressoes € a idosa e ndo ele mesmo. Os gémeos Kunh também apresentam duas
formas de debilidades, sdo criangas, e somente por esse fato jd sdo seres vulneriveis,
limitados e dependentes, e além disso ndo possuem os membros superiores e inferiores, o que
os torna duas vezes mais debilitados que criancas “normais”. Os gé€meos sao abandonados
pela propria familia em um lugar onde a morte era quase certa, as criancas nao tinham chance
de sobrevivéncia dentro daquela caverna, elas ndo conseguiriam pedir ajuda nem se mover
para salvar suas vidas, mas seu choro foi ouvido por um pescador que estava préximo do
local, foram adotadas por uma mulher poeta e a histéria que estada fadada a morte se
converteu em uma linda histéria de vida pautada na beleza da poesia. E a histéria de Marjorie
e Brian, que chamamos de o casamento do discurso impositivo da saide com o da a beleza,
uma historia que ndo tinha chances de vingar uma vez que se faz impossivel esse casamento, a
racionalidade e a gana por dinheiro ndo se associa a estética nem a vida feita de cores e
prazeres. Mesmo tratando-se de uma relacdo condenada, os dois personagens se casam € a
esposa s6 entende o erro que € a relagdo quando d4 ao marido a noticia da gravidez, a reacdo
dele nao foi nada do que ela esperava e ele nao se torna pai em nenhum momento da vida da
crianca. Ao final o pai vai preso por tentar contra a vida do filho e a made segue sua vida
cuidando desse filho sem desistir da felicidade.

Em Historia do olho, Simone e o Narrador também desafiam a morte, eles ndo s6 nao
a temem como também ndo se abalam por ela, conforme discutimos anteriormente a respeito
das mortes que os dois presenciam e provocam. No caso de Marcela os dois personagens tém
contribuicao na morte pela insisténcia em trazer a garota para o estilo de vida deles, porém a
morte dela ndo pode ser contabilizada como total responsabilidade dos dois uma vez que
Marcela suicidou-se justamente por ndo conseguir libertar-se das normas e costumes sociais
para viver a vida que os outros personagens apresentaram a ela e que ela queria para si. J4 a
morte do padre, sim, foi de total responsabilidade deles, devido ao fato de ndo existirem
limites para os dois, eles ndo reconhecem nada nem ninguém como autoridade. O padre € uma
figura de autoridade, uma figura paterna uma vez que se trata de um representante divino na
terra, um ser sagrado ungido por Deus, um representante do Pai torna-se um pai também, e os
personagens de Bataille ndo reconhecem nele essa autoridade, menos ainda essa figura
paterna por ele representada justamente por ndo terem limites e ndo reconhecerem nenhum

tipo de interdito, o que difere muito dos personagens de Bellatin.
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Em se tratando de erotismo (ou geralmente de religido), a sua experiéncia
interior licida era impossivel num tempo em que ndo aparecia as claras o
jogo de balancga do interdito e da transgressdo que ordena a possibilidade de
um e de outro. Nao basta saber que existe esse jogo. O conhecimento do
erotismo, ou da religido, exige uma experi€ncia pessoal, igual e
contraditdria, do interdito e da transgressdao. Essa dupla experiéncia € rara.
As imagens erdticas, ou religiosas, suscitam essencialmente em uns os
comportamentos do interdito, em ou mis, comportamentos contrdrios. Os
primeiros sdo tradicionais. Os segundos sdo comuns, pelo menos sob a forma
de uma pretensa volta a natureza, & qual se opunha o interdito. Mas a
transgressdo difere da "volta a natureza": ela suspende o interdito sem
suprimi-lo.Ail esconde-se o suporte do erotismo e se encontra, a0 mesmo
tempo , o suporte das religides. Eu anteciparia o desenvolvimento de meu
estudo se me estendesse inicialmente sobre a profunda cumplicidade da lei e

z

de sua violagdo. Mas se é verdade que a desconfianca (0 movimento
incessante da divida) é necessdria a quem se esfor¢a por descrever a
experiéncia de que estou falando, ela deve particularmente satisfazer as
exigéncias que posso desde ja formular. (BATAILLE, 1987, p.24).

Bataille em sua obra O Erotismo relata a importancia do erotismo e a relacdo que o ser
erético estabelece entre interdito e transgressdo. O autor ressalta o valor do interdito para o
individuo, o ser erdtico é por esséncia transgressor, mas isso ndo impede que mantenha um
interdito em sua vida. A sociedade foi “catequizada” por extremos, o erdtico é visto como
despudorado e ofensivo, assim ao longo da histéria sempre relacionado a pecados e a
individuos de indole duvidosa. Foucault relata que na mudanga de hébitos, em relacdo ao sexo
e ao corpo, que se deu em meados do século XVIII uma das ferramentas de poder mais
utilizadas para controle foi a religido, havia “debates” nas escolas com o tema de sexualidade
direcionados completamente pelo sentido religioso e pelos valores estabelecidos pela igreja,
desse modo desde cedo ja se doutrinava os jovens ao pensamento de higienizacdo das relacdes
sexuais.

As duas obras de Bataille nos evidenciam o valor do interdito na vida, mesmo do ser
erdtico, para que o prazer nio resulte em tragédias. Essa dissertacdo apresenta dois autores
que escrevem sobre o erotismo de maneiras distintas, a violéncia presente em Historia do
Olho choca o leitor enquanto que a suavidade e a fluidez presentes em Flores os encanta. Isso
ndo torna um pior ou melhor que o outro, na verdade as duas obras sdo riquissimas e
encantadoras cada uma de sua maneira, mas o interessante € que sdo dois autores
completamente diferentes, com histérias diferentes, formacido diferente e tempos muito
distantes, mas a0 mesmo tempo apresentam uma caracteristica em comum, que € a figura de

autoridade que em Bataille estd descrita em Reminiscéncias quando descreve a figura paterna,
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sua debilidade e estado de putrefacdo, que foi ressignificado em erotismo na obra. Ja no caso
de Bellatin, essa autoridade estd representada pela medicina enquanto instancia de poder
munida do direito a castragdo. Mario Bellatin é um escritor contemporaneo que utiliza seus
personagens como uma representacdo da realidade, o medicamento apresentado ao leitor na
obra Flores que é prescrito as gestantes para sanar o problema dos enjoos gestacionais que
causa malformacdo do feto ¢ um medicamento estudado por muitas pesquisas que afirmam,
com documentos, ter sido desenvolvido durante o nazismo, testado em judeus nos campos de
concentracdo e utilizado como forma de controle. Porém, Bellatin supera com beleza a
castragdo do individuo, exercida antes mesmo que ele conhecesse a vida através do erotismo,
explicita as infinitas possibilidades de prazer através do erotismo, vivendo de maneira

autodeterminada e consciente do papel do interdito.
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