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FERRAZ; FUSARI



RESUMO

Este estudo que desenvolvemos no decorrer deste trabalho versa sobre o processo
de criagao artistica e a forma como este esta relacionado com a dislexia. O mesmo
esta pautado em trés elementos importantes, a saber: inclusdo escolar com énfase
na dislexia, com o intuito de demonstrar como a pessoa com dislexia se comporta no
processo de desenvolvimento cognitivo; no referencial teérico que tem a obra Gesto
Inacabado: processo de criagdo artistica de Cecilia Almeida Salles, que trata da
relevancia da memoéria e imaginacdo no processo criativo; e, por fim, o estudo
autobiografico da forma como se da o meu processo de criagdo enquanto portadora
de dislexia. A inclusdo escolar € um processo que buscar introduzir alunos com
algum tipo de necessidade especial no cotidiano com outros que ndo as tem no
intuito de sociabilizagdo e adequagcdo ao mundo cotidiano que nao propicia
condi¢cbes diferenciadas para os mesmos. Nosso foco esta, neste contexto, na
dislexia que é uma condigdo em que o individuo tem um modo diferenciado de
percepgao e cognicdo do mundo. Percebeu-se, na referida obra de Cecilia Almeida
Salles, um ponto importante para o processo de formagdo de conhecimento do
disléxico, com o qual nos identificamos muito: a importancia da memdria, dos rastros
e vestigios para a criagao artistica. Essa afinidade com a teoria da autora se da
porque constatamos que meu modo de criar esta sempre vinculado a minha vivéncia
e, consequentemente, memoria. Enfim, o estudo evidencia como se da o processo
de criagao artistica para pessoas com dislexia a partir do referencial tedrico de
Cecilia Almeida Salles, sendo que o estudo restringiu-se a obra supracitada e na

minha proépria produgao e autobiografia.

Palavras-chave: dislexia; artes visuais; autobiografia.



ABSTRACT

This study that we developed in the course of this work deals with the process of
artistic creation and how it is related to dyslexia. The same is based on three
important elements, namely: school inclusion with emphasis on dyslexia, in order to
demonstrate how the person with dyslexia behaves in the process of cognitive
development; in the theoretical reference that has the work Unfinished Gesture:
process of artistic creation of Cecilia Almeida Salles, which deals with the relevance
of memory and imagination in the creative process; and, finally, the autobiographical
study of the way in which my creation process is carried out as a carrier of dyslexia.
School inclusion is a process that seeks to introduce students with some kind of
special need in everyday life with others who do not have them in order to socialize
and adapt to the everyday world that does not provide different conditions for them.
Our focus is, in this context, on dyslexia which is a condition in which the individual
has a differentiated mode of perception and cognition of the world. In the mentioned
work of Cecilia Almeida Salles, an important point for the process of knowledge
formation of the dyslexic was identified, with which we have identified a lot: the
importance of memory, traces and traces for artistic creation. This affinity with the
author's theory happens because we find that my way of creating is always linked to
my experience and, consequently, memory. Finally, the study shows how the
process of artistic creation for people with dyslexia is based on the theoretical
reference of Cecilia Almeida Salles, and studied it was restricted to the work

mentioned above, and in my own production and autobiography.

Keywords: dyslexia; visual arts; autobiography.
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INTRODUGAO

Esse trabalho surge do desejo, bem como da necessidade que tenho para
entender meu processo de estudo e criacdo na condi¢cdo de portadora de dislexia.
Julgo importantes os caminhos e atitudes que tomei para os resultados que obtive e
obterei na producéo poética e desse texto em constante transformacéao, pois estou
sempre buscando mais autonomia na vida académica.

Os portadores de dislexia ttm com a arte uma relagao intima. O que parece
um problema para muitos, a falta de ortografia correta e a leitura fraca, ponto
inquietante da minha condicdo, sempre fui recompensada pela capacidade
imaginativa e de criatividade, qualidades divididas entre os disléxicos e a arte.
Necessitamos adaptar as demandas cotidianas como, memorizar nomes de rua, de
livros, datas comemorativas, coisas simples do dia a dia e, por isso, demandamos da
criatividade como estratégias. Um habito que se torna relevante no processo de
associar momentos e lembrangas para algumas coisas.

Assim, tenho como objetivo geral compreender as caracteristicas da dislexia
que potencializam o ato criativo em Artes Visuais e como objetivos especificos
apresentar, analisar e refletir sobre o percurso autobiografico na producédo de
pinturas e painéis ceramicos no periodo de 2004 a 2017. E como questdo a
responder: quais as caracteristicas do disléxico que potencializam seus processos
criativos em artes visuais? Como a narrativa autobiografica do processo de criagéo
em Artes Visuais pode contribuir para ampliar novas producdes artisticas?

Nessa perspectiva, o estudo utiliza a narrativa autobiografica como
instrumento da pesquisa, sendo essa util para avaliar a repercussao das
experiéncias de vida, da formacdo e processo criativo. Na concepcao de Reis
(2012), a narrativa possui um rico potencial investigativo, criativo e formativo.

Acreditamos que ao pesquisar os aspectos do processo de criagdo de uma
portadora de dislexia, essa pode contribuir mesmo que indiretamente para se pensar

na inclusio de disléxicos num ensino de arte.
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CAPITULO 1: INCLUSAO E DISLEXIA

1.1 O que é Incluséao

A inclusédo escolar ou inclusao social € a expressao utilizada para definir o
processo de ingresso de alunos na escola convencional, independente da sua
condicao intelectual, cor da pele ou pais de origem. Tal processo visa a inser¢ao dos
discentes no convivio social escolar com o intuito de expandir o conhecimento e
melhorar as condi¢bes humanas, dando direito a todas as criangas e adolescentes a
uma educacao inclusiva que ndo gere nos mesmos o sentimento de discriminagéao.

A discussao sobre o processo de inclusao nas escolas de ensino basico e
médio no Brasil ainda esta em fase inicial. Tal fato faz com que as mudancas
ocorram de forma lenta e, para que seja efetivamente aceita por todos, demanda
ainda um percurso que requer vontade e estudo.

Percebemos que tal morosidade na implantagcdo de um projeto eficaz para a
inclusdo social, principalmente, em escolas publicas, na qual pessoas com
deficiéncia fisica e mental se adaptem na sociedade escolar, se da muito pela forma
com que trabalhamos o tema e sua importancia.

Por tal motivo, nosso trabalho abordara de modo mais conceitual o que é
inclusdo, para entdo analisar sua importancia para os alunos que tém necessidades
educacionais especiais nas escolas de educacgao basica, pois a educacéao inclusiva

significa:

Conjunto de processos educacionais decorrente da execucéo de
politicas articuladas impeditivas de qualquer forma de segregagéao e
de isolamento. Essas politicas buscam alargar o acesso a escola
regular, ampliar a participacdo e assegurar a permanéncia de todos
os alunos nela, independentemente de suas particularidades. Sob o
ponto de vista pratico, a educagdo inclusiva garante a qualquer
crianca o acesso ao Ensino Fundamental, nivel de escolaridade
obrigatdrio a todo cidadao brasileiro (CARNEIRO, 2008, p.29).

Nessa perspectiva, a escola precisa de condigcdes adequadas para receber
todos os tipos de alunos, para que estes, bem como professores e diregao possam
trabalhar em conjunto para garantir o nivel de qualidade de ensino-aprendizagem

almejado. Contudo, pretendemos evidenciar que o processo de inclusao deveria ir
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muito além da mera adaptacao das instituigdes convencionais para cumprimento de
leis, transcenderem os direitos de apenas alguns poucos privilegiados e abragar na

sua totalidade o direito de uma educacgao basica de qualidade para todos.

1.1.1 A Arte no processo de Inclusao Escolar

A arte é linguagem nao verbal e através dela podemos expressar nossos
sentimentos sem palavras a mais de uma pessoa através de um unico objeto. O
conhecimento que ela nos proporciona através de bagagem cultural muda a forma
desses alunos verem o mundo, ou seja, ajuda e contribui muito para entendimento

da vida no seu dia a dia.

Nesse mesmo contexto a arte é representacdo do mundo cultural
com significado, imaginacao; é interpretacdo, € conhecimento de
mundo; €&, também, expressdo dos sentimentos, da energia interna,
da efusdao que se expressa, que se manifesta, que se simboliza. A
arte € movimento na dialética da relagdo homem-mundo (FERRAZ;
FUSARI, 2010, p. 21).

Se a arte mantiver um nivel minimo de comunicacao entre o aluno e sua vida
de modo a fazé-lo mais autbnomo, ela ja cumpriu em sentido mais amplo o seu
papel com esse individuo. Aqui se da a importancia da aula de artes para esse aluno
incluso na escola convencional. Claro que estamos falando das artes visuais, da
musica, da danca e do teatro que, como sabemos, sao responsaveis por valorizar e
exteriorizar muitos sentimentos e emogdes que, por diversos motivos, estao presos e
adormecidos. Sao multiplas sensagdes, que quanto mais se desenrola e sao
trabalhadas, maior a probabilidade de os alunos saberem lidar com elas. Sdo muitos

0s papéis das artes na vida util da escola.

O estudo da arte desperta o individuo para outros saberes, pois &
meio dessa investigacdo que entendemos como se deram as
manifestacbes sociais, culturais e histéricas, isto €, como os
deferentes povos viveram e divulgaram suas crengas, saudaram
seus deuses, interpretaram os fendmenos da natureza e
expressaram sentimentos e emocgbes pessoais, deixando um
caminho pronto para os que viriam depois (REIS, 2010, p. 11).

O cunho transformador da arte esta na sua simplicidade, enquanto toda e

qualquer pessoa pode utilizar dela como referéncia e recurso para o seu fazer
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pedagogico. Qualquer uma de suas praticas seja um simples desenho ou
extraordinarias pinturas e esculturas, a sua interpretagédo esta a cargo de quem a |é.
Ou seja, se um professor de Lingua Portuguesa quiser utilizar a musica para
exemplificar o conteudo dado ele nao precisa ser diretamente musico ou professor
de musica para utilizar esse recurso artistico-visual.

Sua intencdo nao € fazer artistas, mas utilizar a arte como forma de
conhecimento e também recurso para a interpretacdo de mundo. Podendo utilizar
dela para recriar situagdes, enfatizar ou elucidar pontos positivos e negativos do seu
dia a dia. Interpretando com singularidade fatos da vida, problemas do cotidiano que
em geral, muitas vezes, sdo complexos.

Arte entra também como mediadora e dialoga com o aluno e com o mundo
exterior, construindo junto com ele sua autonomia levando a uma reconfiguragao de
alguns valores perdidos e marginalizados. Muitas oficinas de artes nas salas de aula
colocam todos os alunos igualmente criativos, uma vez que nao existe certo ou
errado no resultado. Tal fato ajuda na inclusédo, pois um aluno canhoto nao esta
errado ao pegar o lapis ou pincel com a mao inversa aos demais, assim como um
aluno sem as maos ou que nao pode movimentar as maos por algum tipo de
limitagao fisica pode segurar o material com a boca ou mesmo com os pés.

A personalidade, sendo subjetiva, pode mostrar tragos de espontaneidade,
mas esta nao é tudo para definir a autonomia, porque a limitagao fisica vai estar ali,
vai sempre existir em casos extremos, mas aprender a lidar com ela ndo diminui,
mas direciona seus objetivos. Estamos falando aqui efetivamente de caminhos e nédo
de resultados. Desse modo, o resultado ndo estara no final da tarefa, mas no

processo percorrido até se chegar a ela.

1.1.2 A Arte Visual como recurso no processo de Inclusao

E nao é diferente no campo do ensino das artes visuais, pois com o numero
de alunos especiais nas salas de “aula de artes” € necessario mudar e se atualizar
para essa nova fase de inclusao escolar.

A aula de artes visuais propicia varios recursos que podem apoiar o aluno no
processo de inclusdo, visto que se trata de uma boa incentivadora de dialogos, de
trabalhos em grupos e de liberdade de expressao. Como, por exemplo, oficinas de

modelagem, escultura, pintura, desenho e performances.
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A questdo do método didatico pedagogico também muda conforme a
necessidade da turma. O profissional usa estratégias de aula e modifica a didatica
para obter o mesmo resultado esperado nas demais. Seria a mesma forma com os
alunos inclusos, o conteudo é o mesmo da disciplina arte, mas com a metodologia
diferenciada, especializada. A necessidade da arte para a inclusdo fica evidente na

citagao abaixo.

A arte é necessaria para que o homem se torne capaz de conhecer e
tentar mudar o mundo; ela é magia. A magia da arte esta em que,
nesse processo de recriacdo, ela mostra a realidade como passivel
de ser transformada, dominada (FERREIRA, 2011, p. 14).

Desse modo, a arte possibilita o equilibrio e autonomia para os alunos
envolvidos e intermedia o aprendizado também de outras disciplinas. E bem verdade
que os pontos positivos da arte para a educagdo especial vao muito além da
arteterapia’.

A educacgao no pais estda mudando para melhor. Ha muito tempo no Brasil ndo
se ouvia falar de mudancas educacionais, mas agora, cada vez mais, ouve-se falar
de interdisciplinaridade, de diversidade étnicas nas escolas e inclusao escolar. A
arte pode se tornar uma potente ferramenta para ndo acontecer a evasao escolar.
Ela é uma das responsaveis por proporcionar acesso a diferentes formas de cultura
as criangas, adolescentes e adultos, fato que pode levar a uma analise dialética de
confronto/comparacao entre a cultura deles e aquela que a arte lhes traz. Na hora
das atividades né&o tedricas, as artes visuais propiciam a eles um pouco mais de
liberdade de expressao.

Um bom exemplo disso € 0 que ocorreu na cidade de Boston, capital de
Massachusetts-EUA, onde Diretor novato despediu todos os segurangas da escola e
contratou mais professores de artes, fato que contribuiu para a diminuicdo do indice

de criminalidade em mais 80% (oitenta por cento).

“Segundo a Associagdo Brasileira de Arteterapia, € um modo de trabalhar utilizando a linguagem
artistica como base da comunicagdo cliente-profissional. Sua esséncia € a criagao estética e a
elaboragao artistica em prol da saude mental. Em Arteterapia o préprio artista/paciente/cliente é quem
faz a interpretagdo de suas criagdes. Cabendo ao arteterapeuta apenas instigar esta investigagao.
Diferente das terapias tradicionais, que consiste principalmente das proje¢des que ocorrem entre
terapeuta e paciente, em arteterapia existe uma relacdo triangular: o arteterapeuta, o paciente, e a
arte (criada em terapia). (Fonte: http://www.institutoinclusaobrasil.com.br/arteterapia - Acesso em
04/06/2017).
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Em menos de trés anos, o colégio Orchard Gardens, que figurava entre os
cinco piores do estado Massachusetts, tornou-se uma das unidades onde houve

maior salto de qualidade no aprendizado de alunos. O segredo?

Nao ha um unico jeito de se fazer uma tarefa. E a arte te ajuda a
compreender isso. Se vocé levar isso a sério, 0 mesmo acontecera
na parte académica e em outras areas. Eles precisam mais do que
um teste preparatério e mais do que simplesmente responder de um
jeito uma questao — disse a rede de TV NBC o diretor Andrew Bott, o
sexto a gerir a unidade em menos de sete anos. (O GLOBO, 2017).

Na maioria das escolas publicas e municipais faltam material didatico e os
poucos existentes sao muitas vezes maltratados pelos préprios alunos. O mesmo
também acontece com o profissional que muitas vezes é desprezado e mal
remunerado, assim sobra pouco para a criatividade. Mas se o professor se mostra
interessado, por exemplo, na produ¢cado de material didatico para seu uso em sala de
aula seu trabalho se torna mais facil, o aluno percebe a vontade do docente e pode,
desse modo, ter um envolvimento maior na aula.

O professor € mediador, no campo da arte e em todas as areas do
conhecimento. Na escola tradicional? o professor era o Unico detentor do
conhecimento. Hoje as coisas mudaram e quanto mais rapido ele percebe e se
encaixa nesse padrao de mediador, melhores serdo suas aulas, mais criativas e

dindmicas.

Assim, a disciplina Arte devera garantir que os alunos conhegam e
vivenciem aspectos técnicos, inventivos, representacionais e
expressivos em musica, artes visuais, desenho, teatro, danca, artes
audiovisuais. Para isso é preciso que o professor organize um
trabalho consistente, através de atividades artisticas, estéticas e de
um programa de Teoria e Histéria da Arte, inter-relacionados com a
sociedade em que eles vivem. Entendemos que € possivel atingir-se
um conhecimento mais amplo e aprofundado da arte, incorporando
agdes como: ver, ouvir, mover-se, sentir, pensar, descobrir, exprimir,
fazer, a partir dos elementos da natureza e da cultura, analisando-os,

2 “Desenvolvida no século XIX a Escola Tradicional caracteriza-se por nao permitir o questionamento
das autoridades, sendo as decisdes inquestionaveis. O gestor € um burocrata autoritario, cuja
preocupagdo fundamental é controlar e aplicar programas e ordens oriundas dos o&rgaos
governamentais. O aluno é um ser passivo e seu papel é receber ordens, normas e recomendagdes
do professor, executar a disciplina, a obediéncia e o espirito de trabalho. O professor é autoritario e
transmite um saber fragmentado, desfocado do contexto, enciclopédico. Preocupa-se com a
memorizagdo e repeticdo dos conteudos”. (fonte: http://sirlene58.blogspot.com.br/2010/06/atividade-
online-i.html - Acesso em: 04/06/2017).
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refletindo, formando, transformando-os. E com essa abrangéncia que
a arte deve ser apropriada por todos os estudantes,
indiscriminadamente (FERRAZ; FUSARI, 2010, p.22)

E bom lembrar da histéria da arte. Ao longo dos anos, desde os primeiros
registros de civilizacdo até os dias atuais é notdria a importancia da arte como
mediadora no processo de educagao. Nos tempos dos homens das cavernas ela ja
era utiizada como forma de expressdo linguistica para ensinar as proximas
geragcbes como se caga. Por exemplo, ensinava como as manadas se
movimentavam e como o homem cerca os animais para embosca-los. Aqui como
forma direta de pensamento linguistico: “a caca se caga assim”.

E por isso que sua insergdo no processo de inclusdo é de grande valia nos
dias atuais. A arte se da através de conceitos. Algumas produgdes artisticas utilizam
muito a questao conceitual para expor uma ideia. Os egipcios, por exemplo, usavam
a arte para entender a morte, a vida e como preservar um legado. Utilizar a arte para
transmitir um conceito, um recado ou mesmo uma ideia € muito antiga e funcional.
Vem dai o interesse de nossa pesquisa: educar através da arte e valer-se dela como
recurso para auxiliar na autonomia de criangas e jovens inclusos nas escolas
convencionais. Principalmente nas fases iniciais de formagao, a comunicagédo com
criangas se da, sobretudo, através de imagens e sensagoes.

Os professores na atualidade tém muitos recursos midiaticos, computadores,
filmes e celulares que também podem tornar o processo mais dinamico. Se o
professor € bem-intencionado e atuante, pode aproveitar bastante seu alunado, visto
que cada vez mais as criangas e jovens ja trazem para as salas de aula
conhecimentos culturais préprios.

Uma crianga, por exemplo, pode ajudar muito na elaboragao das aulas, basta
que exploremos o que ele traz de experiéncia para ampliar o repertorio do professor.
Se o docente ndo for mais um mero emissor do conhecimento e aceitar que as
coisas agora mudaram, pode haver uma troca fecunda e proveitosa entre os alunos
e ele.

Um bom exemplo € a arte que se vé todo dia nas ruas que, se bem explorada,
pode render muitas discussdes e conhecimentos. Nas grandes cidades a arte que
mais se vé nao estdo nos museus penduradas nas paredes, estdo nas ruas. Basta o
professor saber utilizar, por exemplo, o percurso que esse aluno fez de casa até a
escola para aproveitar em seu dia a dia escolar.
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E impossivel dissociar a arte da vida, muito menos do campo da educacéo e
educacao especial principalmente. E o papel do professor é, entre tantas coisas,
estimular sentimentos e agdes nunca antes sentidas para que todo o potencial das
criangas e jovens venha ser explorado.

Um dos papéis da arte na educagado com as criangas e jovens é de ajudar a
libertar as potencialidades dos mesmos, mas ndo apenas no campo das artes, mas
em quaisquer ambitos que despertem interesses nos mesmos. A arte pode auxiliar a
trazer a tona aquilo que ja esta nos jovens. Nao dissemos que as aulas de arte irdo
transformar todos os alunos em artistas, mas o que evidenciamos aqui € a
potencialidade que cada ser tem em si de se transformar no que quer ser,
independentemente de sua condicédo e/ou de suas limitacdes fisicas.

Mas, para isso, € necessario que professor e aluno tenham consciéncia clara
de sua condi¢do, para entdo descobrirem juntos como € possivel contribuir para que
a necessidade desse aluno venha ser ndo um problema, mas um diferencial.
Algumas questdes devem ser levantadas, por exemplo: Para quem sera ministrada
essa aula, ou seja, qual o publico especifico? Qual aluno tem necessidade especial
ou nao? Qual faixa etaria? Em que “nivel intelectual” esta? Como colocar em pratica
0 processo de inclusio?

Com isso, pode enxergar com mais clareza qual o objetivo deste ou daquele
exercicio, quais os resultados esperados, como e porqué de todas as coisas.
Quando falamos em convivio social um simples gesto fala muita coisa quando o
recurso fisico do individuo é limitado.

Outro fator que auxilia também nas salas de arte sdo as ferramentas
adaptadas, por exemplo, para lapis, pincel ou até mesmo teclado, esse tipo de
adaptacao vai ser acrescentado de acordo com o grau da deficiéncia e a intengao do
professor ou a quantidade também que sera utilizada.

Cada crianca ou adolescente € unico. Com o tempo e a ocorréncia das
diversidades o processo pedagdgico toma uma cara prépria e tem que aprender a
lidar com a inclusdo e com a diversidade recorrente na escola.

Para tornar mais claro e palpavel a importancia da arte no processo de
inclusdo escolar, aborda-se mais a frente o0 modo como ela pode contribuir no
processo de ensino-aprendizagem no caso de dislexia, que é uma das principais

causas de evasao escolar.
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Mas, primeiro, explicaremos, mesmo que de forma sucinta o que é a dislexia,

para, entdo, evidenciarmos como a arte pode auxiliar no processo de aprendizagem.

1.2 O que é dislexia e suas implicagoes

A dislexia esta diretamente e especificamente relacionada ao processo
cognitivo de aprendizagem, o qual se torna mais dificil para o individuo disléxico,
como vamos evidenciar mais a frente. Notaremos também a forma como essa

dificuldade vai influenciar nas relagcbes sociais. Temos nas palavras abaixo, que

A Dislexia do desenvolvimento é considerada um transtorno
especifico de aprendizagem de origem neurobiolégica, caracterizada
por dificuldade no reconhecimento preciso e/ou fluente da palavra, na
habilidade de decodificacdo e em soletracdo. Essas dificuldades
normalmente resultam de um déficit no componente fonolégico da
linguagem e sao inesperadas em relagcdo a idade e outras
habilidades cognitivas. (Definicdo adotada pela IDA — International
Dyslexia Association, em 2002. (Definigio adotada pela IDA —
International Dyslexia Association, em 2002 essa também é a
definicdo usada pelo National Institute of Child Health and Human
development — NICHD) (ASSOCIACAO BRASILEIRA DE DISLEXIA,
2018).

Ela ainda é considerada um disturbio genético que, muitas vezes, é passado
hereditariamente. Ela ndo esta relacionada a falta de esforco ou de atengcdo. O
cérebro do disléxico € igual ao do n&o-disléxico, o que ocorre € uma variagao na
forma como o cérebro processa as informacdes.

Dislexia nao é uma deficiéncia mental, mas, de certa forma, uma série de
combinacdes diferenciadas do cérebro de perceber as coisas a sua volta. Uma
crianga disléxica nao tem o QI baixo, pois tem todas as faculdades mentais normais.
Sua diferenca esta na forma como o seu cérebro age, funciona e responde aos
estimulos externos.

Um disléxico tem dificuldade de ler e escrever. Primeiro se aprende a ler,
compreender as palavras, letras, rimas, sons, para depois usar esse recurso para
aprender com a leitura, isto €, primeiro devemos ter a parte técnica que corresponde
a identificagdo dos signos (letras e palavras), em seguida temos a cogni¢cao dos
significados das palavras, para s6 entdo termos a interpretacdo da mensagem

contida no texto lido. Como o disléxico tem dificuldade de assimilar os requisitos
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primarios elencados anteriormente, sua compreensdo do todo, que corresponde a
sua interpretacgéao textual fica prejudicada.

Sendo assim a pessoa que apresenta essa disfungdo nos anos iniciais tem
muita dificuldade de leitura, pouco poder de soletragao, fato que interfere na sua
sociabilidade devido a baixa alta-estima. Trocar letras nas palavras, confundir grafias

e fonemas € um de seus sintomas. Vejamos alguns exemplos:

e Trocar letras, principalmente quando elas possuem sons
parecidos, como “f" e “v*, “b” e “p”, “d” e “1";

Pula ou inverte silabas nas horas de ler ou escrever;

Fala prejudicada;

N&o consegue associar letra e sons;

Confundir palavras que tém sons parecidos, como macarrao e
camarao;

Erros constantes de ortografia;

Lentidao na leitura;

Problemas de localizagao de esquerda e direita;

Dificuldade para estudar (TENORIO; PINHEIRO, 2018).

Dislexia nao tem cura e o diagnodstico precoce facilita nos afazeres do dia a
dia educacional e convivio social. O tratamento auxilia, mas ndo cura, sendo um
caminho longo, trabalhoso e os mais prejudicados s&o os menos favorecidos.

Ela é quase sempre pouco percebida nas familias de classe mais baixa, visto
que seus sintomas comecam a ficar mais aparentes nos anos iniciais da vida
escolar. Contudo, devido a timidez, caracteristica da maioria das criancas disléxicas,
que fica mais notdria na escola, principalmente nas publicas que sao mais cheias, é
mais facil a dislexia passar despercebida até fase adolescente, onde o indice de
evasao escolar é muito alto.

Percebidos os sintomas elencados acima, pela escola ou familia, a dislexia
tem diagndstico que deve feito por profissionais da area da saude, como
neurologistas, psicélogos e fonoaudidlogos em conjunto com outros profissionais,
tais como pedagogos e psicopedagogos. O mesmo é importante para o descarte de
outros disturbios que também podem prejudicar a leitura e o aprendizado, como
problemas emocionais, déficit de atengéo e hiperatividade (TDAH).

E possivel levar uma vida normal apés o diagnéstico da dislexia. Como dito
anteriormente, ndo tem cura, mas o suporte profissional especializado desde cedo

permite uma qualidade de vida superior. Os disléxicos sdo conhecidos por serem
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bons estrategistas, a criatividade € um trago marcante entre eles, pois a mesma faz-
se necessaria para que possam lidar com alguns dos muitos entraves do seu
cotidiano. A terapia também é importante para diminuir possiveis crises de
autoestima, que é uma das severas caracteristicas desse disturbio, pois sao nessas
“estimas” que esta o desejo de lutar, continuar a mudar, de construir e de agir.
Segundo a Fundacao Brasileira de Dislexia (2009), os sintomas da sindrome

na primeira infancia sdo seguintes:

1. Atraso no desenvolvimento motor desde a fase do engatinhar,
sentar e andar;

Atraso ou deficiéncia na aquisicdo da fala, desde o balbucio a
pronuncia de palavras;

Parece dificil para essa crianca entender o que esta ouvindo;
Disturbios do sono;

Enurese noturna;

Suscetibilidade a alergias e a infecgbes;

Tendéncia a hiper ou a hipo-atividade motora;

Chora muito e parece inquieta ou agitada com muita frequéncia;

. Dificuldades para aprender a andar de triciclo;

10 Dificuldades de adaptagdo nos primeiros anos escolares
(FERREIRA; FERREIRA; ALVES, 2018, p.14).

N

©CONOO AW

Ainda segundo a Fundacao Brasileira de Dislexia (2009), alguns dos sintomas

da Dislexia em criangas a partir dos sete anos de idade sao os seguintes:

1. Pode ser extremamente lento ao fazer seus deveres:

2. Ao contrario, seus deveres podem ser feitos rapidamente e com

muitos erros;

3. Copia com letra bonita, mas tem pobre compreensao do texto ou

nao lé o que escreve;

4. A fluéncia em leitura é inadequada para a idade;

5. Inventa, acrescenta ou omite palavras ao ler e ao escrever;

6. So faz leitura silenciosa;

7. Ao contrario, s6 entende o que |&, quando I&é em voz alta para

poder ouvir o som da palavra;

8. Sua letra pode ser mal grafada e, até, ininteligivel; pode borrar ou

ligar as palavras entre si;

9. Pode omitir, acrescentar, trocar ou inverter a ordem e diregcao de
letras e silabas;

10. Esquece aquilo que aprendera muito bem, em poucas horas,

dias ou semanas;

11.  E mais facil, ou sé é capaz de bem transmitir o que sabe

através de exames orais;

12. Ao contrario, pode ser mais facil escrever o que sabe do que

falar aquilo que sabe;

13. Tem grande imaginacao e criatividade;

14. Desliga-se faciimente, entrando "no mundo da lua";
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15.  Tem dor de barriga na hora de ir para a escola e pode ter febre
alta em dias de prova;

16. Porque se liga em tudo, ndo consegue concentrar a atengao
em um s6 estimulo;

17. Baixa auto-imagem e auto-estima; n&o gosta de ir para a
escola;

18. Esquiva-se de ler, especialmente em voz alta;

19. Perde-se facilmente no espaco e no tempo; sempre perde e
esquece seus pertences;

20. Tem mudangas bruscas de humor;

21. E impulsivo e interrompe os demais para falar;

22. Nao consegue falar se outra pessoa estiver falando ao mesmo
tempo em que ele fala;

23. E muito timido e desligado; sob presséo, pode falar o oposto
do que desejaria;

24. Tem dificuldades visuais, embora um exame n&o revele
problemas com seus olhos;

25. Embora alguns sejam atletas, outros mal conseguem chutar,
jogar ou apanhar uma bola;

26. Confunde direita e esquerda, em cima - em baixo; na frente-
atras;

27. E comum apresentar lateralidade cruzada; muitos sao
canhestros e outros ambidestros;

28. Dificuldade para ler as horas, para sequencias como dia, més
e estacao do ano;

29. Dificuldade em aritmética basica e/ou em matematica mais
avancada;

30. Depende do uso dos dedos para contar, de truques e objetos
para calcular;

31. Sabe contar, mas tem dificuldades em contar objetos e lidar
com dinheiro;

32. E capaz de calculos aritméticos, mas ndo resolve problemas
matematicos ou algébricos;

33. Embora resolva calculo algébrico mentalmente, ndo elabora
calculo aritmético;

34. Tem excelente memoéria de longo prazo, lembrando
experiéncias, filmes, lugares e faces;

35. Boa memodria longa, mas pobre meméria imediata, curta e de
médio prazo;

36. Pode ter pobre memodria visual, mas excelente memdria e
acuidade auditivas;

37. Pensa através de imagem e sentimento, ndo com o som de
palavras;

38. E extremamente desordenado, seus cadernos e livros s&o
borrados e amassados;

39. Nao tem atraso e dificuldades suficientes para que seja
percebido e ajudado na escola;

40. Pode estar sempre brincando, tentando ser aceito nem que
seja como "palhaco";

41. Frustra-se facilmente com a escola, com a leitura, com a
matematica, com a escrita;

42. Tem pré-disposicao a alergias e a doencas infecciosas;

43. Tolerancia muito alta ou muito baixa a dor;

44. Forte senso de justica;
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45. Muito sensivel e emocional, busca sempre a perfeicdo que lhe
é dificil atingir;

46. Dificuldades para andar de bicicleta, para abotoar, para
amarrar o corddo dos sapatos;

47. Manter o equilibrio e exercicios fisicos sdo extremamente
dificeis para muitos disléxicos;

48. Com muito barulho, o disléxico se sente confuso, desliga e age
como se estivesse distraido;

49. Sua escrita pode ser extremamente lenta, laboriosa, ilegivel,
sem dominio do espago na pagina;

50. Cerca de 80% dos disléxicos tém dificuldades em soletragao e
em leitura (FERREIRA; FERREIRA; ALVES, 2018, p.16-17).

Analisaremos um pouco mais detalhadamente alguns itens da lista para
melhor compreender como o mundo dos disléxicos funciona e, principalmente, a
forma como atua no campo da arte, com énfase na minha posicdo particular de
aluna de arte e portadora de dislexia.

No item 10 da lista acima, “esquece aquilo que aprendera muito bem, em
poucas horas, dias ou semanas”, mostra que a dificuldade esta no fato de que se
uma coisa que foi muito dificil de aprender e em pouco tempo esquecida com
facilidade é porque requer um segundo aprendizado. Na verdade, torna claro que as
informacdes nao foram assimiladas, fato que torna impossivel a formulagdo da
interpretacéo e, consequentemente, do conhecimento. Se ndo houve o aprendizado
da primeira vez € porque nunca aconteceu.

Para o disléxico o processo de aprendizagem € mais visual, visto que o
mesmo comecga a entender a realidade por meio de imagens, as quais tém sentido
cognitivo. Entdo, associar uma letra ou palavra a uma imagem facilita o processo de
assimilagao do significado. A percepcéo da imagem que a palavra escrita transmite
tem mais valor do que a leitura da mesma, enquanto conceito. Em outros termos, o
disléxico associa a imagem da palavra a um objeto de forma direta. Nao pensa no
conceito que a mesma tem em si, para depois estabelecer um vinculo com um
objeto.

A dificuldade se da tanto na recordagdo da palavra escrita, quanto na
memorizagao literal. Entdo, entra o que chamaremos de recurso de midia cerebral,
como se fosse um gravador de lembrangas ou imagens que registra em tempo real o
que foi visto, para depois armazenar numa espécie de gaveta mais profunda que sé
podera ser acessada quando as primeiras gavetas estiverem cheias. ldentificamos

aqui uma relagdo com o item 35, “boa memoaria longa, mas pobre memaoria imediata,



24

curta e de médio prazo”. Para acessar as lembrangas e informag¢des antigas é
necessario ter novas experiéncias que vao gerar novas informag¢des, memdarias que
propiciardo o acesso as antigas que constituem o conhecimento sélido.

O disléxico deve estar em constante estudo, aprendizado e produgado para
sedimentar as informacdes e conhecimentos obtidos e formados anteriormente. Tal
fato se da porque é preciso produzir novas experiéncias para solidificar as antigas,
ou seja, € preciso encher “as primeiras gavetas” (memoria recente) sempre, para
estar constantemente acessando a “gaveta mais profunda” (memdria longa) que
constitui o conhecimento do disléxico.

No item 37, “pensa através de imagem e sentimento, ndo com o som de
palavras”, podemos notar em que aspecto a dislexia se alinha ao mundo das artes,
qual seja: o modo como a percepgao sensorial imagética e sentimental produz no
disléxico uma percep¢ao subjetiva de mundo. Dito de outra forma, o disléxico tem
maior facilidade de ter uma percepcéao artistica da realidade que o cerca, visto ter
uma propensdo maior a pensar a partir das emocgdes e percepgdes imageticas,
enquanto outros pensam de forma mais objetiva tal realidade.

Existe uma linha ténue entre a percepcao do disléxico sobre tudo no mundo
exterior e a visdo de um artista sobre este mesmo mundo. Para formar tudo que se
diz elemento na arte, tendo forma ou nado, sentimentos ou sensag¢des, imaginagao ou
criacado, util ou alegodrica, € necessaria uma sensibilidade na percepgao de mundo,
caracteristica intrinseca ao disléxico e ao artista. As artes sao geradas e falam sem
palavras, ponto onde se encontra com o ato criativo proprio das pessoas com
dislexia.

Enfim, como a dislexia ndo tem cura, o portador tem que fazer muitas
adaptagdes mentais para driblar alguns entraves cognitivos, seja académico ou
cotidiano. E as artes podem ser um meio eficaz para conseguir efetivar o processo
de aprendizado e facilitar a cogni¢do de mundo do individuo.

Poderemos identificar o exposto com mais clareza na minha producao de
arte, da qual trataremos no capitulo 3 deste trabalho. Essa tentativa de transformar
um problema, como € esse disturbio, em algum tipo de vantagem na minha vida
académica, onde tento resgatar com maior vigor as lembrancas e aprendizados a
muitos adormecidos para transforma-los em algo bom e de relevancia significativa

para mim e para quem aprecia minha producéo.
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CAPITULO 2: PROCESSO DE CRIAGAO

Com o intuito de expor de forma mais clara nosso objetivo especifico,
consideramos importante expor o referencial teérico com o qual mais nos
identificamos no que concerne ao processo de criagao.

Sao muitos os caminhos possiveis para percorrer até chegar a uma obra
concluida, seja ela de renome ou um projeto simples. Todo trabalho artistico tem seu
tempo, suas dificuldades, sua jornada, ou seja, ha um prego a pagar até a
finalizacdo do mesmo. Adotar um referencial tedrico que norteie o processo de
execugao pode facilitar e dar uma linearidade a produgéao artistica. No meu caso, a
produgao veio primeiro, mas nos estudos de metodologia, didatica geral e estagio de
ensino tive contato com os textos propostos pelos meus professores que tratam do
modo como o processo de produg¢ao acontece. Entdo percebi, mesmo considerando
que nao fazia isso, que me enquadro em um desses modos de processo de
producao.

Cecilia Almeida Salles®, em sua obra “Gesto Inacabado: processo de
producdo artistica” faz uma analise interessante sobre o processo criador
contribuindo para a criacdo, no qual esta é entendida como um processo estético do
movimento criador. Em outros termos, o processo de criagdo € entendido como

parte da obra final, sendo ele tao importante, ou até mais relevante, quanto este.

2.1 Vestigios, tragos e rastros no processo de criagao

“Gesto Inacabado: processo de producgao artistica” pretende mais do que ser
um simples relato de pesquisa, busca uma possibilidade de se olhar para os
fendbmenos em uma perspectiva de que o processo € tao pertinente quanto a obra.

Todo o percurso, a trajetoria, os rabiscos, as horas de diarios de escrita e
dedicacgao, as pesquisas, enfim, tudo isso é arte e faz parte da obra. Se nao fosse

desse modo, nao teriamos a historia da arte como obra prima, como valiosas

3 Cecilia Almeida Salles tem graduagdo em Lingua e literatura inglesas pela Pontificia Universidade
Catdlica de Sao Paulo (1976), mestrado em Linguistica Aplicada e Estudos de Linguas pela Pontificia
Universidade Catdlica de Sdo Paulo (1981) e doutorado em Linguistica Aplicada e Estudos de
Linguas pela Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo (1990). Atualmente é professora titular do
Programa de Pdés-Graduagdo em Comunicagdo e Semidtica da Pontificia Universidade Catdlica de
So Paulo. E coordenadora do Centro de Estudos de Critica Genética.
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tentativas de se chegar a um unico propdsito: tornar raro e unico o percurso historico
do tempo cronolégico, o qual tem seu valor enquanto passagem. Um contador de
historia detalhista que, por exemplo, torna uma caminhada até ao mercado um
evento significativo, € um artista que da vida ao cotidiano.

Os documentos historicos, os registros, constituem em si uma obra, até
mesmo porque podem nunca terem sido efetivados. Os diarios escritos de um artista
ja podem ser considerados uma obra, os croquis, os projetos, a intencionalidade que
ficou no papel e ndo se materializaram objetivamente podem ser arte. O estudo
sobre a vida e o modo como produziam, expressavam uma realidade objetiva a
partir de sua visdo subjetiva da mesma pode ser considerada arte. E isso que o livro
de Cecilia Salles discute: de vestigios, tragos, rastros, que sdo os elementos com os
quais me identifico e que me agradam.

E muito comum a ideia e/ou pensamento documentado ndo ser um registro
elaborado segundo critérios rigidos de normas preestabelecidas, mas um rascunho
feito no jornal ou guardanapo. E o interessante é que este ja constitui uma espécie
documento ou registro que foi feito para uma finalidade, qual seja: ndo se esquecer
de uma ideia que a acaba de surgir ou mesmo uma forma de criagdo de uma
imagem. Estes registros informais no final da obra concluida acabam contando um
pouquinho do processo até a obra final e, por tal motivo, podem ser considerados
parte da mesma. Caso a obra final ndo seja concluida, os registros podem constituir
uma obra em si mesma.

Cada artista tem seu proprio jeito de fazer as coisas, ndo ha regras. Cada
qual tem sua maneira, seu estilo e seu tempo. O tempo de cada obra comecga a
partir do momento em que se deseja criar algo, mesmo que vocé ainda nao tenha
nomeado e nem colocado nada em pratica no papel, ainda que esteja no campo das
ideias enquanto pensamento, desejo, vontade. Nao existe um tempo especifico para
cada criagao, mas um tempo de maturacdo para cada tipo de trabalho sim. Um
projeto vai de uma semana a um ano e a construgao, aqui no sentido de agcao ou por
em pratica, da obra em si pode durar um dia, uma hora ou nove anos, dependendo
ainda somente do seu criador.

Com relacéo aos rastros temos:

Esse trabalho de estabelecer relagdes entre indices de uma histéria
e adotar o sentido de mudanga, na busca pela compreenséao do todo,
€ 0 mesmo manuseio de rastros feitos pelo arquedlogo, o gedlogo e
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o historiador. No estabelecimento de conexdes entre as diversas
camadas da histéria da génese, conhecemos um processo marcado
pela estabilidade precaria de formas. Pois o ato criador se realiza na
acao (SALLES, 1998, p. 20).

Percebemos na citagdo acima que Cecilia Salles estabelece uma ligagao
entre todos os processos de criacédo, que ¢é influenciado pelo meio histérico-politico-
social e cultural vivenciado pelo artista, e a obra concluida. Em outros termos, é
possivel identificar rastros de todos esses elementos na obra concretizada pelo
artista, visto serem estes fruto desse processo e parte dele.

A obra de arte tem varios significados, pois € uma forma de expressao de
sentimentos, de cultura e de varios outros fatores. E também um conjunto de ideias
e formas que cada individuo alcanga em seus resultados na obra finalizada e
individual. Pode ser compartilhada, dividida e ensinada com outros, mais nao existe
uma regra para que se chegue o conceito finalizado. Mesmo que alguém aprenda o
método utilizado por um artista com perfeicdo e siga cada etapa rigorosamente,
nunca chegara ao mesmo resultado, pois querendo ou nao, a obra final tera algo
proprio que a tornara unica. O processo nao € uma ciéncia exata que ao utilizar o
mesmo método atingird um resultado idéntico.

A acao é o ultimo estagio do registro final. Caso o resultado coincidir com o
esperado inicialmente nos registros, se efetivamente for um conjunto desse
emaranhado de ideias, pensamentos e acgdes, pode-se dizer que a obra teve seu
comeco meio e fim antes mesmo de ficar pronta. E importante ressaltar que, caso o
produto final ndo corresponda ao registro inicial, a obra ndo perde sua relevancia,
mas apenas mostra que todo o estagio prévio a agcdo e, consequentemente, a obra
materializada ja constitui algo que em si é arte.

Contudo, uma obra de arte ndo é s6 feita do que se registra antes e dos
apanhados que se faz no dia a dia para que se chegue ao produto pronto, pois toda
a histéria de vida desse artista tem seu peso préprio na obra, tem um grau de
identidade que os diferencia dos demais artistas. Acredito que o que faz essa ou
aquela obra de arte ter maior valor no mercado ou para a historia da arte €, antes de
tudo, a bagagem cultural desse artista que sera expressa na obra independente de
ser intencional ou pura espontaneidade. Mesmo que a obra ndo tenha sido
planejada, o resultado final vai trazer tragos do cotidiano, dos valores, dos
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sentimentos, do contexto social que constituem o proprio artista. Sua obra néo esta
desvinculada dele.

E comum a arte ser considerada sempre a partir da obra pronta. Identifica-se
e rotula-se um artista como sendo de um determinado movimento artistico a partir de
suas obras acabadas. Muitas vezes ele mesmo nunca se determinou como parte de
tal movimento. E como julgar uma pessoa como imoral por uma acéo especifica e
n&o pelo todo que a compde desde o inicio da vida. As vezes realizou apenas uma
agao imoral, fato que nao a tornaria uma pessoa imoral.

Nas palavras de Cecilia Salles, é importante analisar a arte como “[...] uma
possibilidade de se olhar para os fendmenos em uma perspectiva do processo”
(SALLES, 1998, p. 23), ou seja, ndo € uma questdo apenas de observar o objeto de
forma rigida e atribuir a ele a interpretacdo do espectador. Este deve analisar a obra
levando em conta o processo que levou a efetivacdo da mesma, visto ser ele parte
da obra em si.

Fato que evidencia o que foi dito € quando uma pessoa leiga, que nao
conhece os elementos que constituem o processo, observa uma obra enquanto
imagem pura a partir de seu referencial cultural-ideoldgico e ndo gosta devido a
interpretacdo que deu a ela. O conhecimento prévio do processo auxilia a
compreensao do produto final e, consequentemente, da ao espectador maiores
condicbes de identificar a intencionalidade do artista. A obra foi feita em um contexto
politico-social e cultural do qual ndo pode ser desvinculada, pois o artista vai
expressar esses fatores direta ou indiretamente na obra a partir de sua vivéncia dos

mesmos.

O artista é atraido pelo propésito de natureza geral e move-se
inevitavelmente em sua direcdo. A tendéncia é indefinida, mas o
artista é fiel a essa vagueza. O trabalho caminha para um maior
discernimento daquilo que se quer elaborar. A tendéncia nao
apresenta ja em si a solugao concreta para o problema, mas indica o
rumo. O processo é a explicagdo dessa tendéncia. [...] a tendéncia
mostra-se como um condutor maleavel, ou seja, uma nebulosa que
age como bussola. Esse movimento dialético entre rumo e vagueza é
que gera trabalho e move o ato criador (SALLES, 1998, p. 29).

E impossivel diluir a ponte entre o processo e a obra. Nao é possivel ser tdo
pura que nao tenha mais rastos do artista, pois a maior influéncia da obra é seu

criador. A criagdo, por mais distante que esteja dos croquis, dos rascunhos das
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anotacdes sobre os fendmenos que envolvem a agao, vai ser sempre a extensao do
artista.

A obra tem uma conexao com seu criador e sua realidade. Ela dialoga com
ele assim como com o espectador, mas claro que ndo da mesma forma. Ha uma
cumplicidade, um jogo de olhar, mesmo que o espectador faga conexdes com sua
prépria vida ou situacao atual, a obra esta conectada ao artista.

Quando é exposta, a obra se torna publica e fica a mercé de muitas
interpretacdes e criticas, das quais varias nao virdao de encontro com os anseios do
artista. Mas é importante que ele saiba que o papel da critica exerce varias funcoes,
pois pode abaixar estima da obra ou elevar seu status. S6 o fato de ter alguma

relevancia critica no mundo cultural ja € uma posi¢ao de destaque.

Muitos criticos e criadores discutem a questdo de que nio ha criacao
sem tradicao: uma obra n&o pode viver nos séculos futuros se ndo se
nutrir dos séculos passados. Nenhum artista, de nenhuma arte, tem
seu significado completo sozinho. Assim como o projeto individual de
cada artista insere-se na tradicédo, é, também, depende do momento
de uma obra no percurso da criagado daquele artista especifico: uma
obra em relagao a todas as outras ja por ele feitas e aquelas por
fazer (SALLES, 1998, p. 42-43).

Cada obra é em si uma historia contada do jeito que o artista a criou. Ele nao
se fez sozinho, teve algum tipo de influéncia, pois mesmo nao tendo estudo
académico ele é fruto do seu meio e é um participante da histéria da sociedade que
esta inserido, seja em uma posigao privilegiada na sociedade ou marginalizado por
ela. Por isso a sua obra nao é fruto independente da sua vontade, sem algum tipo de
influéncia da historia. Nao podemos esquecer que sempre se quer alguma coisa,

quando se cria uma obra de arte, tem sempre uma intengéo por tras de cada ato.
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CAPITULO 3: PROCESSO DE CRIAGAO: UMA HISTORIA AUTOBIOGRAFICA

Para um disléxico o papel das etapas é de fundamental importancia. Fazer
um projeto e seguir um plano € bom e faz diferenca no resultado. No meu caso, os
rastros que antecedem o processo, toda a narrativa que se da antes do produto final
€ um pedacinho, sao os ingredientes, que vao gerar e alimentar o todo. A montagem
€ como se fosse um quebra-cabega em que as pegas sédo organizadas na medida
em que a necessidade de construgcdo vai aparecendo. Devido a minha memoria
curta, muitos dos rabiscos, documentos, estratégias e planos sao importantes, pois a
documentagao é uma relevante estratégia sendo um meio para um fim.

Muito na arte acontece porque sem palavras podemos expressar o que
sentimos e o que vivemos de forma imaginativa, representados em trabalhos ou em
desenhos simples, explicados em objetos e imagens. Estamos, através da arte,
livres de amarras mentais (termo usado para os disléxicos sobre as barreias
encontradas na vida cotidiana), entraves que nos forca a desviar de caminhos que
queremos passar.

No que diz respeito aos meus trabalhos de arte, na maioria dos casos, 0
pensar no ato antes da criagcao é essencial. Tanto no texto, quanto na forma como
se vé no meu trabalho criativo, quais os caminhos que me levaram até aquele
momento por que isso ou aquilo € importante.

Como posso descartar uma ou outra ideia que muitas vezes foi dificil de obter,
a qual pode se tornar o propdsito da existéncia do objeto (quadros, esculturas, etc.).
Mesmo que o observador nunca venha a necessitar desses detalhes para a
contemplagao do objeto, os caminhos percorridos pelo artista, a forma como foi
necessaria para captacao daquelas ideias, como quase um cientista nos minimos
detalhes parecem nao serem relevantes para quem recebe o produto final, porém, a
narrativa desses elementos processuais completa o sentido da narrativa poética.

Um motivo que sempre faz uma pessoa voltar pelos caminhos ja percorridos &
tentar dar sentido a elas, sejam em materiais, graficos ou ideias alegéricas furtivas,
como as memorias ou sonhos. Um jeito simples de pensar, mas compensatorio e, no
meu caso, quase que justificador € quando percebo muito das minhas experiéncias

vividas na minha producéo.
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A memoria é a capacidade de adquirir, armazenar e recuperar informacgdes
disponiveis, seja internamente, no cérebro, seja externamente, em dispositivos
artificiais. Também é o armazenamento de informacgdes e fatos obtidos através de
experiéncias ouvidas ou vividas.

Ela consiste em um campo vasto e cheio de informagdes pessoais €, na
maioria das vezes, unica. Cada pessoa sente o0 mundo de uma maneia e a forma
com a qual esses sentidos sao dados as coisas da vida viram memorias é particular,
peculiar para cada individuo.

Na minha producéo isso € percebido de forma latente. Tento, sempre que
posso, usufruir desse recurso para maioria dos meus quadros e painéis de ceramica,
juntamente com as cenas da cidade que vejo e que me remetem a algo do passado
que por muitos motivos me comovem. As paisagens, geralmente urbanas, que vao
surgindo vém sempre de encontro a minha necessidade narrativa. Muitas delas
representadas pela localizagao das formas e elementos bem identificados, que julgo
necessaria para a forga do objeto, tela ou painel.

Assim vou contando minha passagem no mundo através das narrativas
visuais. E um trabalho ainda em construgdo devido &s muitas experiéncias que tive
na infancia, na adolescéncia e agora na vida adulta. Ainda estdo em construgao
porque no futuro abordarei a memdria do que agora € presente real. O processo é
dinamico, pois as experiéncias de vida nunca cessaram e, com isso, a construgao da
memoria € abastecida de informagdes que me conduzirdo a resgatar as memorias
mais antigas. Como falamos no primeiro capitulo, encher as “primeiras gavetas” para
acessar as “gavetas mais profundas”.

Minha producdo retrata muito do meu passado e pouco do meu presente. E
como se elas fossem um registro, quase que um diario, da minha histéria, mas
sempre contada de forma pdstuma.

A viagem para dentro de mim também aparece nas cores. Acredito que é
importante que todo o processo de construgao tenha cores, bem como na obra final.
Do esbogo até a execugao total sdo acrescentados elementos de cores bem vivas.
O azul, mais especificamente, € um elemento pictérico que para mim colabora muito
com a narrativa. Fazendo uma leitura de imagem rapida, o azul € em muitos
momentos a cor predominante no céu que aparecem nas paisagens dos meus
quadros e painéis, representando de fato nas passagens a temporalidade

representada, ou seja, dia ou noite nas cenas.
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3.1 Meméria, rastros e vestigios no meu processo de criagao

Quando comecgo algum projeto novo, normalmente ndo acontece do nada.
Tem sempre um gatilho, digamos assim, que faz com que isso acontegca. Um
exemplo que as vezes acontece € quando eu estou em um lugar e sinto que aquele
lugar ou objeto me toca, vai de encontro aos meus sentimentos de alguma forma e
esse sentimento que tenho frente ao objeto séo fortes. Posso sentir que ja passei
por ali antes, que tenho a sensagao que minha vida ja passou por ali, como se fosse
uma lembranga, uma memoria. Isso me inspira, seja um poste com seus fios
emaranhados, uma casa que lembra muito a casa que morei na infancia, uma rua de
terra, um carro velho ou mesmo flores em um jardim ou quando vejo objetos em
ambientes fechados, uma foto de uma cena do cotidiano. No mais extremo um
cheiro que me leve direto ao passado, nas lembrancas do bolo da vovo, das
brincadeiras de danca das cadeiras no quintal, enfim, momentos da minha histéria
que tiveram relevancia para mim. Ai nasce o desejo de criar algo, de fazer alguma
coisa com esses sentimentos, essas emoc¢des, ndo deixar simplesmente que elas
escapem ou passem sem que possa fazer alguma coisa com elas.

Comecando com uma ideia simples, depois vai crescendo a medida que vai
amadurecendo e fazendo sentido para mim. Entdo passa para um estado de
urgéncia tenho pressa de acabar e dar vida, de ver pronto, de nascer como se nao
fosse vivo e buscasse dar a ele vida propria. Quando comego a pér a ideia no papel
sinto que ja o tinha visto antes, o reconheco de trabalhos e desenhos anteriores,
mas agora em outro estagio, como se fosse uma fase nova, uma pagina nova saiu
da ideia e pulou para acgao, € palpavel e real tem, cor, peso e forma, mudou de etapa
e passou a ter fungao.

Narra os proprios caminhos e os meus caminhos como se fosse um diario
visual de imagem, um pensamento por imagens. Acho que agora ja € um produto e
nao apenas uma ideia, uma lembranca, uma memodria, mesmo que ainda nao tenha
sido materializado. Ai entra em linha de produgdo, mas sera que se sustenta
sozinho? Tem peso proprio? Nao precisa de apoio? Base? E companheiros? E filho
unico? Ou é necessario que se tenha mais pares complementares, até virar uma
serie? Depois de respondida todas essas perguntas, que eu mesmo crio, considero
0 objeto com algo existente.
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Quase sempre sigo o projeto original, pois acredito muito no esbogo, nos
rabiscos, no canto das folhas, nas agendas, quase que um croqui que me norteia e
me mostra os pontos do meu olhar, de fuga, o equilibrio de cada figura, as formas
que combinam e que se arranjam, a trajetéria da linha, linhas curvas, retas ou
disforme, vazias ou cheias, opacas. Dependendo de como a linha aparenta posso
ver como eu estava me sentindo naquele momento que desenhei. Isso tem tudo a
ver com o produto final e com o projeto, porque isso tudo sou eu, € um pouco de
mim nas folhas e nos cantos. Quando desenho significa uma necessidade, um modo
de ndo esquecer que aquele “fio de criacdo” apareceu e € um modo de amarrar a
ideia para ndo se perder em meio a tantos pensamentos ou ocupacdes do dia a
adia.

E esses rabiscos, mesmo que bem simples ou pequenos, expressam de
alguma forma meu sentimento, minhas vontades, meus desejos, minha inquietude,
aquela primeira ideia € uma coisa pensada ou lembrada que pode vir a ser um belo
projeto, uma boa ideia e por isso € importante desenhar, rabiscar rapido em
qualquer lugar que esteja a mao.

Geralmente a produgdo segue uma técnica, passa pelo desenho no papel
branco, tiro fotos ou numero nos cantos das paginas, para saber se ainda esta como
imaginei, para eu ter uma linha de tempo. Depois uno os lapis de cor para ver como
a cor vai influenciar no resultado final. As cores dos esbocos também séao
importantes para mim, me ajudam a ver com mais clareza o0 que eu quero ou mesmo
como ele se comporta na forga, no sentido de objetivo do desenho. Depois de visto
os desenhos coloridos e imaginados na tela branca, comego a desenhar na prépria
tela em tamanho natural, real para mim é a forma como produto final vai aparecer,
se apresentar. Em seguida comecgo a pintar cores puras direto na tela a medida que
vou pintando vou me distanciando do que antes era s6 um desejo, uma vontade e
passa ser uma coisa propria nascendo, sendo revelada.

Na medida em que vai finalizando sempre identifico alguns elementos e
imagens que sado decorrentes como as casas, as igrejas, os telhados, as cadeiras,
as pessoas. Creio que juntando todos forma uma linha prépria de produgdo, uma
singularidade que tem “vida prépria’, que culmina em paisagens urbanas, cenas do
cotidiano, ruas e estradas da cidade que passei, que recordei e que criei também.
Mas com certeza os prédios sao os mais fortes em todos eles, quando comeco a

desenhar |a estéo eles vivos, enfileirados e aglomerados.
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Isso ndo é diferente na ceramica. A forma que sempre escolho trabalhar com
a argila € a mesma. A diferenca é que a ceramica n&o é papel ou lonita. Ela ndo esta
no plano bidimensional, pois € uma massa com volume proprio. Porém, muito
plastica, aceita ser manuseada e manipulada a critério do artista. E possivel obter
muitas formas na argila com resultados de excelente qualidade, mas que requer
alguns cuidados devido a sua forga bruta e vital. Como material organico ela tem seu
tempo, depende de alguns dias de descanso, assim como no meu caso para que
minhas placas sejam mais doceis s6 consigo desenhar nelas depois de alguns dias
de descanso do material, onde a agua do barro € evaporada e ela cria uma
consisténcia bem parecida com a do chocolate. Ai, com os materiais certos, ela esta
pronta para os desenhos serem entalhados.

Os entalhes sao simples, de profundidade aproximada de um sentimento, que
parece com relevo em madeiras. Ndo € estranho que uso as mesmas ferramentas
que sao usadas para entalhar a madeira. Esse recurso facilita a construgcdo da
minha ideia. Os desenhos como ndo s&o linhas, sdo desenhados em espacgo
negativo. A contra-forma é que faz a forma e quando pintado sdo melhor
identificados.

Eu me vejo em cada trabalho tdo transparente que chego a pensar em néao
expor. Temo ser vista em excesso e ser julgada, exposta, pois de fato falo sem
palavras de mim nas imagens, falo de sentimentos, angustias, sonhos como se
aquilo tudo fosse um grande diario aberto, uma grande exposi¢ao de mim, um grito
forte. Mas ndo posso escondé-los. Quando termino um projeto, quando chego a
concluir ndo é mais meu, é do mundo. E filho criado, nascido, é mais uma pagina e
nao tem volta, assume uma identidade é forca que ndo me pertence nao, posso
mais doma-lo.

Minha produgdo tem relacdo direta com a minha vida. E o que eu tenho
dentro de mim que é exposto, tirado para fora. Sinto que todos podem ver meus
erros nas telas, nos painéis, minhas falhas, que antes, eram segredos, pois s6 eu os
conhecia. E tudo tdo puro e verdadeiro, tdo transparente que sempre acho que néo
devo continuar mais e que sempre vai ser o ultimo. Mas quando percebo |a estou
outra vez, projetando o outro desenho, a outra pagina.

O estranho de tudo isso é que passei a metade a minha infancia e
adolescéncia, devido a dislexia, querendo me esconder. Sempre ser a ultima a

escrever, a dar a minha opinido e agora com os projetos, falo, crio coisas que séo
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tiradas de mim. Isso que € o bonito na arte: a chance que ela nos proporciona para
te libertar, para te inspirar, para ndo ter mais medo. Chamo os amigos e quem mais
quiser comparecer e as apresento, exibo com forca e orgulho como se isso fosse
libertador, como de fato é, e € também lindo e ao mesmo tempo aterrorizante, é

poético, é arte.

3.1.1 Projeto para pintura em tela

Neste momento pretendo demonstrar na pratica como, normalmente,
acontece meu processo de criagao e producgdo. Para tanto vou ilustrar, com alguns
fragmentos de imagens que documentei, como se deu na pratica as fases do

processo de dois trabalhos meus.

Figura 01 — Primeiro esbogo da pintura Figura 02 — Segundo esbogo da pintura (lapis
(lapis em papel sulfite), 2004. Fonte: em papel sulfite), 2004. Fonte: arquivo
arquivo pessoal. pessoal.

Temos na figura 01 e 02 a ideia de um desejo sendo projetado no papel. E um
desenho feito de forma rapida, com grafite preto em folha branca, onde uma ideia
pode ser registrada, em qualquer papel, guardanapo ou mesmo um caderno de

anotagdes, como referido anteriormente no topico 2.1 do capitulo 2.
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Figura 03 — Do papel para a tela, 2004. Figura 04 - s/t (tinta sobre tela), 2004. Fonte:
Fonte: arquivo pessoal. arquivo pessoal.

Na figura 03 temos um pouco mais de elaboragdo do projeto, na qual
podemos notar em detalhe no canto esquerdo inferior, da fotografia registrada, em
cima da mesa, um croqui com cores reais da inteng¢ao do artista, eu.

Ja na figura 04 podemos notar na tela as evidencias das cores com mais
amplitude e mais forga. O trabalho ja esta se concretizando, com uma maior

finalizagdo da intencdo, do desejo.

Figura 05 — s/t (pintura sobre tela), 2004.
Fonte: arquivo pessoal.
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Notamos na figura 05 o registro fotografico da imagem, aonde, na pintura, a
percepcdo do artista vem de encontro com seus desejos. Sua materialidade é

necessaria para o mesmo.

3.1.2 Projeto para painéis de ceramica

Para um projeto de ceramica, assim como em tela, € importante para eu
seguir um roteiro de execugdao. A maneira que encontro para criar tal roteiro e
prender minhas ideias € praticamente as mesmas. Primeiro, eu desenho e depois
acrescento a cor.

Contudo, na ceramica, depois desses dois primeiros passos, que nao
necessariamente seja apenas dois desenhos, modelo a argila de acordo com o
projeto para teste de tempo e de secagem e tempo de queima. O restante do

processo foi descrito na analise das imagens abaixo.
Projeto: “Conglomerados”
Temos, nas figuras 06, 07 e 08, que estas provas de testes ja constituem a

ideia total de dois elementos, em tamanho reduzido, da série de trés painéis, sendo

que cada um é composto por 9 placas de ceramica, intitulada “Conglomerados”.

Figura 06 — Prova de teste de cores ja queimada 12 Figura 07 — Prova de teste de cores ja queimada em
vez. 12,5X18,5 cm e 1cm de espessura. 2013. definitivo. Aproximadamente 13X16 cm e 1cm de
Fonte: arquivo pessoal. espessura. 2013. Fonte: arquivo pessoal.
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Abaixo, nas figuras 08, 09 e 10 temos a poética visual concluida. Agora o
trabalho tem nome, peso e forma definidos. S&0 muitos os caminhos para chegar a

obra concluida e a satisfagao de vé-lo pronto € maior ainda.

Figura 08 — S3o 9 placas de ceramica de 13X15 Figura 09 — S3o 9 placas de ceramica de 13X15
cm e 2 cm de espessura. O painel inteiro tem cm e 2 cm de espessura. O painel inteiro tem
45X56 cm e 4 cm de espessura. 2013. Fonte: 45X56 cm e 4 cm de espessura. 2013. Fonte:
arquivo pessoal arquivo pessoal.

Figura 10 — S3o 9 placas de ceramica de 13X15 Figura 11 - Exposicdo “Terra, agua e fogo”
cm e 2 cm de espessura. O painel inteiro tem ocorrida na Galeria de Arte do Espago Cultural do
45X56 cm e 4 cm de espessura. 2013. Fonte: Mercado Municipal, 2013/14. Fonte: arquivo
arquivo pessoal. pessoal

Na figura 11 é o conjunto da obra exposto na Mostra do Atelié de Ceramica
do Curso de Artes Visuais da Universidade Federal de Uberlandia, intitulada “De
Terra, Agua e Fogo, sob a curadoria da Prof. Dra. Maria José Carvalho. A mostra
ficou aberta a visitacdo de 17/12/2013 a 17/12/2014 na Galeria de Arte do Espacgo

Cultural do Mercado Municipal de Uberlandia.
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Projeto: “Narrativa autobiografica”

A seguir temos o processo de produgao de outro trabalho composto por uma

série de 8 painéis individuais.

Figura 12 - Provas de teste Figura 13 — Prova de teste. 17X19 cm e 2cm de
(desenho esculpido na ceramica) espessura, 2014. Fonte: arquivo pessoal
2014. Fonte: arquivo pessoal

Nas figuras 12 e 13, a ceramica comecga a ser esculpida e esta agora em fase
de prova de desenho do artista, onde posso ver como ficara o desenho depois de

entalhados na argila.

AN . At

Figura 14 — Amostragem de cores, 2014. Fonte: Figura 15 — Teste de cores na pratica no material,
arquivo pessoal. 2004. Fonte: arquivo pessoal.
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Na figura 14, temos o teste de amostragem de cores ja queimadas para
verificagdo da tinta esmalte. Ja na figura15, a cerdmica esta na fase de prova, onde

posso observar com clareza a cor esperada.

Figura 16 — Placa de ceramica de 17X19 cm e 2 cm de Figura 17 — Placa de ceradmica de 17X19 cm e 2 cm
espessura. Painel de MDF de 29X40 cm e 3 cm de de espessura. Painel de MDF d.e 29X40 cm e 3 cm
espessura. 2014. Fonte: arquivo pessoal. de espessura. 2014. Fonte: arquivo pessoal.

Figura 18 — Placa de ceramica de 17X19 cm e 2 Figura 19 — Placa de'cerémica de 17X19 cm e 2
cm de espessura. Painel de MDF de 29X40 cm cm de espessura. Painel de MDF de 29X40 cm e
e 3 cm de espessura. 2014. Fonte: arquivo 3 cm de espessura. 2014. Fonte: arquivo pessoal.

pessoal.
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Figura 20 — Placa de cerdmica de 17X19 cm Figura 21 — Placa de ceramica de 17X19 cm e 2
e 2 cm de espessura. Painel de MDF de cm de espessura. Painel de MDF de 29X40 cm e 3
29X40 cm e 3 cm de espessura. 2014. Fonte: cm de espessura. 2014. Fonte: arquivo pessoal.

arquivo pessoal.

Figura 22 — Placa de ceramica de 17X19 cm e 2 cm de Figura 23 — Placa de cerdmica de 17X19 cm e 2 cm
espessura. Painel de MDF de 29X40 cm e 3 cm de de espessura. Painel de MDF de 29X40 cm e 3 cm de
espessura. 2014. Fonte: arquivo pessoal. espessura. 2014. Fonte: arquivo pessoal.

Busco, através de “Narrativas Autobiograficas”, contar um pouco de minha
infancia e adolescéncia na tentativa de revivé-las por meio de placas de ceramica.
Registrar as memorias e lembrangas de lugares que vivi e sensagdes que tive.

E um material que me permite representar essas caracteristicas de minhas
lembrangas. A ceramica contribuiu muito com meu trabalho em poética narrativa. O
desenho foi esculpido emplacas de ceramica, a coloracao feita em ceramica cozida

e esmaltada, para, entao, ser fixada em suporte branco de madeira.
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Sou muito de tudo, misto de muitas coisas, de fragmentos vividos de mim e
de metades inteiras do todo. Parte por parte do que me formo, que se junta no

espaco de minhas memoarias que se formam e me completam.

Figura 24 - Foto do Trabalho “Narrativas autobiografica” exposto. Fonte: arquivo pessoal.

Na figura 24, temos a foto dos 8 painéis que fizeram parte da exposigao
coletiva no MunA, sob curadoria do Prof. Dr. Alexander Gaiotto Miyoshi, que integrou
o Festival de Artes Visuais da Universidade Federal de Uberlandia no ano de 2015.
A exposigao ficou aberta a visitacdo de 24/11 a 19/12/2014.

O objetivo da exposigdo dos meus trabalhos, bem como dos processos da
ideia a execugdo e producgao, € de evidenciar de forma mais objetiva os elementos
que tratamos anteriormente, quais sejam: memoria, registro, imaginagdo como
formas de producdo de conhecimento. Como a arte me auxilia na forma de
compreender meu cotidiano e, consequentemente, produzir conhecimento e, é claro,
arte.

Torna-se pertinente concluir esse capitulo com as consideragcbes Ferraz e
Fusari (2010, 10) em sua obra “Arte na educagéo escolar’ ao declara que a arte se
trata de uma das mais “inquietantes e eloquentes produgées do homem”. Trata-se
de uma técnica que envolve lazer “derivativo existencial, processo intuitivo,
genialidade, comunicagdo, expressao”, aspectos variantes do conhecimento arte
que fazem parte do universo conceitual, ligado estreitamente ao sentimento de

humanidade.
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CONSIDERGOES FINAIS

Do exposto até o momento percebemos que pessoas com dislexia tém uma
forma diferenciada de apreender as coisas do mundo. Tal fato se da devido a forma
como o cérebro processa as informagdes e as codifica, para, entdo, gerar o
conhecimento.

A memoria € de suma importancia no processo de cognigao do disléxico, pois
€ a partir de sua memoria longa que ele gera o conhecimento solido. Necessita de
vivenciar constantemente novas experiéncias para criar memaorias recentes que vao
alicergar a memoria longa. Como falamos das “gavetas” no capitulo 01.

Como a memoria recente é instavel, a arte € um recurso interessante e
criativo para registrar tais memoarias, sejam de sentimentos, vivéncias, imagens, ou
mesmo aspectos culturais que servirdo para constru¢ao da identidade do individuo.

Nesse ponto, identificamos a contribuicdo imprescindivel da obra “Gesto
Inacabado: processo de producao artistica” de Cecilia Almeida Salles, quando trata
dos rastros e vestigios que contribuem para a produgao da obra.

Para o disléxico, os rastros e vestigios de memoria utilizados para a produgéo
da obra, servirdo, também, de rastros e vestigios materiais da memaoria que constitui
parte da identidade, principalmente do individuo disléxico.

Em outros termos, pegar meus registros e trabalhos para a elaboragéo deste
estudo me proporcionou uma viagem contemplativa viva de momentos do meu
passado. Tanto daquilo que cada elemento representa imagética e
sentimentalmente, quanto do momento histérico em que foram produzidos. Entao,
nao se trata apenas de um registro ou resgate de uma memdaria longa, mas também
de um presente no qual a obra esta sendo produzida.

Enfim, consideramos que o disléxico, assim como o artista, tem uma viséo
diferente do mundo, fato que os aproxima e torna a arte um meio eficaz de auxilio ao
disléxico no que concerne o registro de memoria, o qual servira de matéria-prima
para a formacao de conhecimento. A arte pode também contribuir com o estimulo a
imaginacgao e criatividade que serao ferramentas importantes para a construgdo da

sua vida em todos os ambitos.
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