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RESUMO

O trabalho analisa noticias do jornal O Profeta Diario da obra ficcional impressa Harry
Potter e o Calice de Fogo com abordagem na constru¢do da noticia. O foco sdo as
narrativas ¢ a compreensao das estratégias textuais, comparadas a realidade da imprensa
jornalistica. Utiliza-se de bases tedricas de autores como Gérard Genette, Joseph
Campbell, Nilson Lage e Eugénio Bucci, citados no decorrer da andlise, e que embasam
o desenvolvimento do mesmo. O método empregado na andlise foi o da andlise
dialdgica do discurso e o entrecruzamento das vozes, de Mikhail Bakhtin (1997). A
partir das analises, conclui-se que as noticias do jornal da obra ficcional analisada nado
contemplam na integra os elementos jornalisticos relevantes, como estrutura, valores e
ética. Partindo-se do principio de que a credibilidade do jornalismo estd diretamente
ligada a conduta do jornalista, torna-se imprescindivel o cuidado com a divulgacao das
noticias.

Palavras-chave: Imprensa. Harry Potter e o Célice de Fogo. Fic¢do vs. Realidade.
Narrativas. Jornalismo.



ABSTRACT

The work analyzes news from "The Daily Prophet" of the fictional work "Harry Potter
and the Fire Goblet" with an approach to building the news. The focus is the narratives
and the understanding of the strategies, comparing with the reality of the press.
Theoretical bases are used as authors Gérard Genette, Joseph Campbell, Nilson Lage
and Eugénio Bucci, cited during the analysis and that base the development of the same.
The method used in the analysis was that of dialogical discourse analysis and the cross-
linking of the voices of Mikhail Bakhtin (1997). It is concluded that the newspaper's of
the fictional work analyzed doesn’t fully contemplate the relevant journalistic elements,
such as structure, values and ethics. Assuming that the credibility of journalism is
directly linked to the conduct of the journalist, care is essential for the dissemination of
news.

Keywords: Press. Harry Potter and the Goblet of Fire. Fiction vs. Reality. Narratives.
Journalism.



SUMARIO

TINTRODUGAO. ...ttt 11
2FICCAO VS. REALIDADE .......ooooiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e eenas 14
2.1 NARRATIVA cccueeeisnrccsnnesssnecsssssessssnsssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssnssssssssssss 14
2.2 O MITO DO HEROI E O ARCO DRAMATICO .18
3ELEMENTOS DO JORNALISMO NA TRAMA FICCIONAL 21
3.1 JORNALISMO IMPRESSO E A ESTRUTURA DA NOTICIA ..cccieneissaresnnssnisssesssssossasssssssass 21
3.2 VALORES-NOTICIA....uuuiisiissnicsinssninsnisssnssensssnssssssssssssssssssosssssssssssssssssesssssssessssssssessse 23
3.3 AS FONTES . .uciietiiinrinsnnncssnnncssnnncssssncssssscssssssssssesssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 24
3.4 O ESPETACULO SENSACIONALISTA E A ETICA NO JORNALISMO 25
3.4.1 ESPETACULO SENSACIONALISTA eveeessrcsssssssscssesssascsssssssssssasssasossasssssossasssassssassssssssass 26
3.4.2 ETICA NO JORNALISMO 28

3.5 A IMPRENSA EM HARRY POTTER E O CALICE DE FOGO: O JORNAL PROFETA DIARIO

E A REVISTA SEMANARIO DAS BRUXAS....ccccorrureeecrssnreeccssaneeccsssnsascsssassascsssnssssssssnsasessssnsases 29
4 APRESENTACAO DA ANALISE DIALOGICA DO DISCURSO 30
5 ANALISE DO JORNAL O PROFETA DIARIO 35
5.1 OBSERVACAO DE RESULTADOS .cccceteeteterereeeeeeeeeeseesessesesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasas 50
6 CONSIDERACOES FINAIS 52
REFERENCIAS .....vuevteeteereesrsnessssssssssssessessessessessesssssssssssssessssessssessessessessessesssssssessessesses 54
ANEXOS ...orereereressessessessens 57
ANEXO A - MATERIA 1: “NOVOS ERROS NO MINISTERIO DA MAGIA” ........ 57
ANEXO B - MATERIA 2: “O MAIOR ERRO DE DUMBLEDORE” 58
ANEXO C-MATERIA 3: “A MAGOA SECRETA DE HARRY POTTER”............. 59

ANEXO D - MATERIA 4: “HARRY POTTER “PERTURBADO E PERIGOSO”.... 61



11

1 INTRODUCAO

Narrativas de livros, pecas de teatro, novelas, séries e filmes, pertencentes ao universo
do fantastico e do imagindario, frequentemente utilizam referéncias culturais e elementos da
realidade, com o intuito de trazer maior verossimilhanga e de aproximar o leitor das tramas
ficcionais. Dessa forma, o jornalismo e a midia sdo apresentados nessas narrativas ficcionais
e, ndo raro, o papel do profissional das noticias ¢ a figura antagonista das histdrias.

Em paralelo, ¢ possivel observar na contemporancidade uma influéncia das
Tecnologias da Informacdo e Comunicagdo (TIC) que t€ém promovido a potencializagdo da
expressao de diferentes pontos de vista por varios canais € meios de comunicagdo, tal como a
emergéncia e disseminagdo de informagdo por veiculos alternativos e independentes e a maior
participacdo do publico na circulacdo da informagdo, possibilitadas pela convergéncia dos
suportes (JENKINS, 2008).

Em todo texto escrito, seja ele real ou ficcional, existem diferentes maneiras de
interpreta-lo, diferentes vozes de personagens na narrativa e elementos e fatos externos que
auxiliam na melhor compreensdo do leitor. O escrever, contar um fato e a interpretacdo estao
presentes tanto no jornalismo e seu fazer jornalistico como na criagdo de obras ficcionais.

Partindo desse pressuposto, tendo em vista investigar em parte esse fendmeno
envolvendo o jornalismo, a presente pesquisa tem como tema “O jornalismo através do jornal
O Profeta Diario na obra ficcional impressa Harry Potter e o Calice de Fogo: aproximagdes €
distanciamentos entre a fic¢do e a realidade”. O objetivo ¢ analisar as noticias do jornal O
Profeta Diario, que se apresenta como o jornal tradicional na obra, e tracar elementos de
didlogo com a realidade. A proposta do presente trabalho pretende abordar a constru¢do da
noticia, os métodos utilizados, a fungdo e a influéncia dos fatores no universo da narrativa
ficcional do livro Harry Potter e o Calice de Fogo.

Narrativas como Harry Potter e outros best sellers, que atraem a atencao do leitor pelo
imaginario em relacdo a magia, foram responsaveis por despertar habitos de leitura em boa
parte do publico infanto-juvenil nos Gltimos anos. A escolha pela temdtica inicialmente se deu
por aproximag¢do com o universo do objeto de analise, que foi adquirido desde a infincia por
meio da paixdo pela leitura principalmente de obras do género analisado.

A escolha por propor a andlise dessa obra deve-se ao fato de ela ser parte integrante de
uma saga composta por sete livros, langcada pela escritora britdnica Joanne Rowling, sob o

pseudonimo de J. K. Rowling — o primeiro livro da saga foi lancado no ano de 1997 e o
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ultimo em 2007. A série de livros supera a marca de 500 milhdes de exemplares vendidos ao
redor do mundo e ja foi traduzida para 79 idiomas (POTTERMORE, 2018). O sucesso
permitiu que os livros fossem adaptados e se tornassem temas de filmes, pela produtora
Warner Bros. Company, ainda no inicio do século XXI, além de gerar a criacdo de diversos
produtos transmidiaticos do universo do entretenimento.

Além disso, embora o ultimo livro da saga Harry Potter e as Reliquias da Morte tenha
sido publicado no ano de 2007, ou seja, onze anos atrds, ¢ o filme da mesma obra Harry
Potter e as Reliquias da Morte - parte 2 tenha sido langado no ano de 2011, sete anos atréas,
essas produgdes se mantém relevantes atualmente, uma vez que o universo da saga continua
se expandindo e mantendo vivo o interesse do publico. Como exemplo, pode-se citar os
filmes Animais Fantdsticos e Onde Habitam e Animais Fantasticos - Os Crimes de
Grindelwald, que pertencem ao mesmo universo, porém, se passam cronologicamente antes
da histéria do menino Potter. Segundo matéria publicada no site Adoro Cinema’, Animais
Fantasticos - Os Crimes de Grindelwald, o Brasil acabou conquistando uma bilheteria maior
para esse filme do que nos Estados Unidos, em apenas quatro dias de exibi¢do do filme, com
1,2 milhdo de espectadores, publico maior que os outros filmes da saga Harry Potter ja
langados anteriormente.

Para o campo do jornalismo e seu profissional, ¢ significativo compreender as
estratégias narrativas no mundo ficcional e como elas se relacionam e interagem com o real.
Afinal, problematizar a figura do jornalismo na fic¢do ¢ importante para pensarmos sobre a
percepcao do profissional no mundo real. A realidade projeta sentidos nas obras ficcionais, e a
analise que o presente trabalho traz vai ao encontro dessa discussdo presente hoje, trazendo
elementos teoricos e discussoes para refletir sobre essas questoes.

Portanto, para a construcdo desta pesquisa, contando com a presente introdugao,
conclusdo e as referéncias, a mesma constitui-se de seis capitulos. No capitulo “Narrativa vs.
Realidade” ¢ feita uma apresentagdo do conceito de narrativa e de elementos fundamentais na
sua construcao e para a credibilidade e conexdao com o publico. Nele, autores como Mikhail
Bakhtin, Tzvetan Todorov e Joseph Campbell contribuem para sua elaboragao.

No capitulo seguinte, intitulado “Elementos do Jornalismo na trama ficcional”, sdo

apresentados ferramentas importantes da estrutura jornalistica para compreender o veiculo

1 Matéria publicada no site Adoro Cinema, intitulada Bilheterias Brasil: Animais Fantasticos - Os Crimes
de Grindelwald supera a estreia de todos os filmes de Harry Potter. Disponivel em:
<www.adorocinema.com/noticias/filmes/noticia-144815/>. Acesso em: 22 nov. 2018.
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ficcional de um jornal impresso. Dessa forma, alguns autores como Mario Erbolato, Nilson
Lage e Eugénio Bucci fundamentam e contribuem na compreensdo de elementos como:
critérios de noticiabilidade, estrutura da noticia e a postura ética no jornalismo. No capitulo
subsequente sdo trabalhados elementos da metodologia utilizada para o corpus de analise,
tomando como base o conceito de dialogismo do autor Mikhail Bakhtin e a analise dialogica
do discurso. Em seguida, no capitulo cinco ¢ feita a analise.

As consideragdes finais associam os conceitos ja apresentados e estruturados a analise
do objeto, além de ressaltarem a importancia dos elementos culturais da realidade e

influéncias da verossimilhanga do real para dar credibilidade ao universo ficcional.
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2 FICCAO VS. REALIDADE

2.1 Narrativa

Abordar o conceito de narrativa ¢ um aspecto fundamental ao analisar uma obra
ficcional. Segundo define o autor Luis Nogueira na introdu¢do do Manuais de Cinema I -

Laboratorio de Guionismo:

A faculdade ¢ a competéncia narrativas sdo ancestrais ¢ universais. Em todos
os tempos e em todos os lugares o ser humano contou e conta historias. A
narrativa, ficticia ou factual, é uma das formas fundamentais de atribuicado de
sentido a existéncia ¢ a cada um dos seus momentos. Dai o seu apelo
imediato e o seu sucesso popular: todos somos capazes de partilhar uma
narrativa, de a relatar ou mesmo de a inventar (NOGUEIRA, 2010, p.1).

Se ao pensar na Matematica, por exemplo, é possivel lembrar que pode-se efetuar
calculos de maneiras diferentes e chegar a uma resposta comum; na Literatura também pode-
se explicar e definir diversos caminhos e diferentes andlises para a narrativa. Porém, a
Literatura, por se tratar de um campo ndo exato e muito mais construtivo e reflexivo, ndo traz
uma resposta Unica ou inflexivel. Ela € capaz de ultrapassar o lugar da classificagdo, pela
riqueza da interpretacdo gerada ao leitor. Nela sdo diversas as maneiras de se construir
conhecimento.

Ao longo da histéria, diversos autores, se incumbiram de teorizar sobre narrativa.
Vérias vertentes dissertam a temdatica da formag¢do da narrativa, como exemplo: o
Estruturalismo, a Semiologia, a Linguistica, a Semidtica, e outros aspectos que ultrapassaram
a classificagdo, direcionados para a expressdo e interpretagdo literdria. Nem sempre, os
debates sobre a temética foram pacificos e conclusivos (NOGUEIRA, 2010).

Embora, todas essas diferentes formas de olhar ndo sejam descritas com profundidade
no presente trabalho, por ndo serem o foco, faz-se necessario lembrar-se da existéncia da
pluralidade de caminhos possiveis dentro desta vasta 4rea de estudo sobre andlises de
narrativas. Os estudos sobre narrativa foram abordados inicialmente por autores do campo da

filosofia, como Aristoteles e Platao.
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Um exemplo do inicio dos estudos ¢ o conceito de mimese, mimesis ou mimese, termo
de origem da filosofia grega, utilizado por Platdo e relido por Aristoteles, no contexto da
poesia, da arte. Em traducao direta, pode ser compreendido como imitagao.

Platdo considerava que o espago da arte era a copia da representagdo material do
mundo das ideias. Todavia, o cerne da distingdo do que acredita Platdo foi posteriormente
desconstruido por Aristoteles na forma de entender o conceito. Se para Platdo a mimese ¢
depreciativa, ja para Aristoteles, em uma andlise sobre a epopeia e a tragédia, a mimese ¢
vista como um elemento para constituir a verossimilhanca. “A mimesis da poesia épica, em
Platdo, ¢ depreciativa, pois o filésofo sempre busca o verdadeiro, ¢ [...] a arte se encontra a
trés graus da verdade, ¢ uma copia de outra copia” (VOIGT; ROLLA; SOERENSEN, 2015, p.
234).

Todavia, Aristoteles ndo enxergava a mimese de forma pejorativa. Ao contrario,
segundo avalia Araujo, o pensador

[...] enalteceu o processo mimético e criou uma concepgdo estética para a
arte, segundo a qual a imitagdo ndo se limita mais ao mundo exterior, mas se
sustenta pelo critério de verossimilhanga e fornece a representagdo como
uma possibilidade, no plano ficticio, sem qualquer compromisso de traduzir
a realidade empirica. (ARAUJO, 2011, p.71)

Segundo Aristoteles, a mimese pode se caracterizar de trés formas: a representagao de
elementos como eram ou sd3o, como os outros dizem que sao e elas parecem ser ou como elas
deveriam ser. O processo esta vinculado a um “referente exterior, ndo exclusivo do poeta e
integra o campo do possivel a referéncias passadas (as coisas como sdo ou foram), pela
opinido publica (como dizem que sdo ou parecem) e pela situagdo ideal (como deveriam ser)”
(ARAUJO, 2011, p. 76).

Apesar de a mimese ndo estar inserida no campo da verdade, o conceito esta vinculado
ao campo do possivel e do verossimil. E este sentido que o presente trabalho pretende seguir:
a valorizac¢do da importancia de constituicdo da mimese como modo narrativo ou dramatico, e
a valorizacdo da histéria pelo reconhecimento da forma original, a qual depende de um
referente exterior e valida a verossimilhanga e denotagao do possivel.

Retomando o assunto da narrativa, os campos da linguistica e do cinema também se
encarregaram de analisar a produgdo narrativa para as obras da literatura. Na antiga Unido
Soviética por volta do século XX os estudos sobre a narrativa continuaram. Inclusive, foi
neste momento que surgiram os formalistas, que foram grandes influenciadores dos
estruturalistas posteriormente, por sua contribui¢ao nos estudos acerca da narrativa. Um nome

de destaque dos formalistas foi o Victor Shklovsky, que contribuiu com questdes sobre a
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narrativa, acontecimentos e trouxe o conceito de estranheza. Vladimir Propp também
pertenceu ao grupo de formalistas russos, contudo, foi ele quem iniciou os estudos tendo em
vista a ideia de estrutura narrativa, ¢ dessa forma passou a ser pioneiro do estruturalismo.
(NOGUEIRA, 2010).

Um dos autores canones da area, Gérard Genette (1976, p. 255), define narrativa como
“a representacdo de um acontecimento ou de uma série de acontecimentos, reais ou ficticios,
por meio da linguagem, e mais particularmente por meio da linguagem escrita”. Roland
Barthes amplia o conceito (1976, p. 19), ao dizer que “a narrativa pode ser sustentada pela
linguagem articulada, oral ou escrita, pela imagem, fixa ou movel, pelo gesto ou pela mistura
ordenada de todas estas substancias”. Portanto, a narrativa ¢ como uma linha invisivel que une
sentidos, significados e interpretagdes e o guia de alguma maneira dentro do objeto narrativo.

Na perspectiva da literatura, o formalista russo Tzvetan Todorov explica que:

a literatura goza, como se v€, de um estatuto particularmente privilegiado no
seio das atividades semioticas. Ela tem a linguagem ao mesmo tempo como
ponto de partida e como ponto de chegada; ela lhe fornece tanto sua
configuragdo abstrata quanto sua matéria perceptivel, ¢ ao mesmo tempo
mediadora e mediatizada. A literatura se revela portanto ndo s6 como o
primeiro campo que pode se estudar a partir da linguagem, mas também
como o primeiro cujo conhecimento possa lancar uma nova luz sobre as
propriedades da propria linguagem. (TODOROV, 1979, p.54).

Advindos de uma vertente que se fundamenta no aspecto formal, os estruturalistas
acreditam que seja possivel analisar e mapear a narrativa, como se existisse uma “receita de
bolo” de caracteristicas comuns e fundamentais. No livro As Estruturas Narrativas, Todorov

explicita como funciona a andlise estrutural (1979):

Nao se satisfaz com uma pura descrigdo da obra, nem com interpretagdo em
termos psicologicos ou sociologicos, ou mesmo filoso6ficos. Em outros
termos, a analise estrutural da literatura coincide (em grandes linhas) com a
teoria da literatura poética. Seu objeto € o discurso literario mais do que as
obras literarias, a literatura virtual mais do que a literatura real.
(TODOROV, 1979, p.80).

A abordagem estruturalista pode ser util para a classificagdo e a organizagdo da
narrativa na andlise do jornal O Profeta Didrio, mas, apenas para melhor visualiza¢do. Para
uma analise mais aprofundada do objeto, outras estratégias serdo utilizadas.

Embora a organizagdo e a melhor visualizagdo sejam elementos importantes, €

relevante salientar que as narrativas ficcionais fazem parte de um universo muito mais fluido
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e interpretativo, no qual é preciso considerar as diversas perspectivas e vozes que se cruzam,
misturam e complementam-se na constru¢do do processo narrativo. Sendo assim, elas mais
causam intersec¢des e cruzamentos do que separacdes. Mikhail Bakhtin, grande fildsofo
russo, trouxe para os estudos literarios elementos importantes para a composi¢ao historica das
pesquisas sobre linguagem, o que serd apropriado na presente pesquisa que trata de uma
narrativa.

Um dos conceitos por ele abordado ¢ o dialogismo. O autor acredita que o discurso vai
além de um mero objeto linguistico. Ele estabelece uma relacdo de sentido entre os
enunciados na comunicagdo verbal (BAKHTIN, 1997, p. 346). Para entender melhor como
funciona a logica de ndo se considerar apenas uma narrativa principal, ou seja, o jornal da
trama ficcional que sera analisado, sendo preciso também avaliar as narrativas paralelas dos
personagens € comentarios sobre o jornal O Profeta Didrio. Ou seja, o entrecruzamento de
vozes possibilita compreender de modo mais aprofundado como sdo estabelecidos os
discursos e as intengdes de fala, a partir do contexto da trama. Além disso, essa perspectiva
mais ampla também permite analisar os enunciadores e qual a sua relacao estabelecida com a
realidade, com a cultura de um tempo, dessa forma, indo além do mero significado das
palavras (se sdo pejorativas ou ndo, por exemplo).

O Profeta Diario, jornal ficcional da saga Harry Potter, estabelece uma relacdo entre
0 texto noticioso presente € a narrativa que conduz a estoria da obra. Bakhtin salienta a

importancia da lingua e a relagdo dialdgica:

A lingua, a palavra, s8o quase tudo na vida do homem. [..] O objeto da
lingiiistica é tdo-somente o material e os recursos da comunicacao verbal, e
ndo a propria comunicagao verbal — o enunciado em sua esséncia, a relagdo
(dialogica) que se estabelece entre os enunciados, as formas da comunicagéo
verbal e os géneros do discurso. (BAKHTIN, 1997, p. 347)

A temadtica da narrativa traz fortemente o ponto de tensdo entre a ficgdo e realidade,
bem como o contexto sociocultural utilizado como referencial na trama. Sobre essa conexao
podemos citar dois tipos de narrativa: a ficcional e a factual, que, para Nogueira (2010),
funcionam:

[...] para referir que tanto o tom como o proposito de uma obra podem, por
um lado, aproxima-la mais de uma estratégia factual, tendo como referente
um facto histérico ou social e uma abordagem que tende para a
objectividade, como, por outro lado, aproxima-la de uma estratégia ficcional,
construindo os seus referentes no interior do proprio discurso e das suas
inesgotaveis possibilidades inventivas. (NOGUEIRA, 2010, p.65)
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Diversas estratégias sdo utilizadas para aproximar, prender e promover uma aceitagao
do publico ao enredo narrado, como, por exemplo, a temporalidade ¢ a dindmica. Essas
estratégias narrativas aplicadas aos enredos sao importantes, mas nao sao os unicos elementos
que conectam o publico com a historia narrada. Os personagens, como a figura do heroi, e, em
alguns casos, at¢ mesmo o anti-her6i, também estabelecem uma ligagdo de aproximagdo e

empatia com o publico.

2.2 O mito do Heroi e 0 Arco Dramatico

Apds a breve revisdo apresentada sobre narrativa, € preciso observar a alguns
elementos que a compdem. O protagonista das narrativas, por exemplo, pode ou ndo ser o
herdi delas. A imagem mais comum ¢ associar o herdi ao protagonista. Porém, em algumas
tramas o anti-her6i pode ganhar destaque e ser, at¢é mesmo, o personagem principal. O
conceito de herdi propriamente dito vem dos tempos antigos, quando os mitos gregos

tentavam explicar o mundo, tal como Joseph Campbell discorre:

O herdi, por conseguinte, ¢ 0 homem ou mulher que conseguiu vencer suas
limitagdes histéricas pessoais e locais e alcangou formas normalmente
validas, humanas. As visdes, ideias e inspiracdes dessas pessoas vém
diretamente das fontes primarias da vida e do pensamento humanos.
(CAMPBELL, 1997, p.13).

No universo do objeto de andlise, portanto, pode-se apontar o personagem Harry
Potter como o her6i principal da narrativa na qual esta inserido. Para Campbell, a busca pelo
heroi por meio da jornada funciona mais como uma estratégia narrativa para o sucesso.

Tendo uma nog¢do do que vem a ser considerado herodi, ¢ importante lembrar que esta
figura ¢ construida dentro de uma narrativa por alguém real. J& para o autor Mikhail Bakhtin,

a discussao ¢ sobre a relagdo do autor e a construgdo do personagem na narrativa:

O autor ndo encontra uma visdo do herdi que se assinale de imediato por um
principio criador e escape ao aleatorio, uma reagdo que se assinale de
imediato por um principio produtivo; e ndo é a partir de uma relagdo de
valores, de imediato unificada, que o herdi se organizara em um todo: o
herdi revelara muitos disfarces, mascaras aleatorias, gestos falsos, atos
inesperados que dependem das reacdes emotivo-volitivas do autor; este tera
de abrir um caminho através do caos dessas reacdes para desembocar em sua
auténtica postura de valores e para que o rosto da personagem e estabilize,
por fim, em um todo necessario. (BAKHTIN, 1997, p.27).
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Retornando ao outro contexto, no livto O Heroi de mil faces, Campbell (1997)
demonstra como o modelo das grandes narrativas de classicos, como [liada e Odisseia,
seguem o mesmo padrao de histéria. O chamado arco dramatico e o enredo de algumas
narrativas, como serao explicados mais a frente, se reproduzem em diversas outras narrativas
e historias ficcionais da atualidade.

A figura emblematica do her6i se constrdi ao longo dos anos, desde os mitos gregos
até nas narrativas atualmente presentes em livros, principalmente de fic¢do, novelas, seriados
e reportagens através das habilidades e sentimentos do autor. Porém, por outro lado, mesmo
que estruturalmente as narrativas tenham como centro o herdi, a figura desse personagem ¢
mais humanizada, de perfil psicologico mais complexo, influenciada pela cultura
contemporanea e o publico da atualidade.

Além da questdo do heroi, outro ponto relevante na narrativa € a figura do anti-hero6i.
No caso da narrativa de Harry Potter, que serd analisada, sdo varios os anti-herdis, presentes.
Podemos citar entre eles Lord Voldemort e a Rita Skeeter — jornalista do Profeta Didrio. No
caso do objeto de andlise, a figura do anti-her6i tem maior foco de interesse, uma vez que a
jornalista do jornal da trama ficcional representa a midia tradicional, e o desvio de conduta e
carater na forma de apuragao e exposi¢ao dos dados das noticias.

O anti-heroi sente desdém por quaisquer valores e convencdes aceitas pela sociedade
como corretas. Embora se assemelhe com o herdi, por ser emblematico e lutar por algo e para
conseguir o que deseja, pode praticar o mal, ao invés de procurar um caminho que agrade a
sociedade (NOGUEIRA, 2010, p. 117). Embora todas essas caracteristicas possam causar um
afastamento do publico, outros elementos que compdem o anti-heroi sdo capazes de criar uma

empatia. Para Nogueira, o anti-her6i também

[...] permite uma facil empatia na medida em que, ndo se apresentando como
um ideal imaculado de perfeicao e justica, exibe algumas das fragilidades do
cidaddo comum, expondo o seu lado sombrio: a fraqueza, a culpa, o desvio,
a falha, a arrogancia ou o egoismo sdo, entre outras, caracteristicas que o
definem, mas que ndo o condenam. (NOGUEIRA, 2010, p.117).
Apoés a compreensao de algumas figuras presentes nas narrativas, ¢ importante buscar
a compreensao de como esses elementos sdo guiados nela. O fio condutor de um bom livro
ficcional, por exemplo, ndo existe apenas por meio do aprofundamento de elementos de
verossimilhanga dos personagens com a realidade, como sua personalidade e sentimentos, e

sim, pela forma de como os personagens sdo conduzidos pelo ritmo dos acontecimentos na

narrativa.
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Porém, alguns elementos sdo estratégicos da constru¢do narrativa que fundamentam a
trama. Segundo Nogueira (2010), toda estdria percorre um arco dramatico que cria a dindmica
que mantém o publico atento. Ou seja, de maneira inicial existe uma calmaria nos
acontecimentos, chamada de estado de equilibrio. Em seguida, inicia-se uma tomada de ritmo
por meio de um impasse, chamada de perturbacdo - que € o criador de um impasse ou conflito
que precisa ser resolvido. Logo ap6s a procura da resolucdo desse conflito, a calmaria retorna
ao estado inicial e o equilibrio ¢ restaurado. Esses elementos retornam diversas vezes na trama
narrativa.

Outras estratégias sdo utilizadas em uma relagdo mais proxima ao her6i na narrativa.
Segundo Campbell (1997), a jornada do heréi € ciclica e composta por fases e escolhas do
personagem que regem a estoria. Inicialmente o herdi recebe um chamado e o recusa. Mas,
posteriormente, encontra um mentor para guia-lo e passa a aceitar o chamado. Dessa maneira,
ele segue passando por testes e provagdes até conquistar a recompensa, a vitoria e retornar ao
inicio da jornada.

Portanto, tanto o arco dramdtico quanto a jornada do herdi sdo estratégias
fundamentais para a construcdo de uma narrativa. Unidos, esses elementos sdo capazes de

criar um caminho intrigante e fluido no produto narrativo que desperta aten¢ao do publico.
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3 ELEMENTOS DO JORNALISMO NA TRAMA FICCIONAL

Ao analisar uma obra ficcional ¢ importante compreender como os elementos da
realidade, no caso o fato jornalistico, estdo representados na narrativa, uma vez que o objeto
de analise da obra ficcional se trata de um jornal. E relevante compreender os elementos
jornalisticos existentes, tais como: a estrutura da noticia, os valores-noticia e a ética nesse
campo, de forma a tragar elementos comparativos entre o jornalismo real € o universo

ficcional.

3.1 Jornalismo Impresso e a Estrutura da Noticia

Em seu livro Estrutura da noticia, Nilson Lage (2006) faz um breve historico da
composicao da noticia. Segundo o autor, o primeiro jornal comegou a circular na Alemanha,
mais especificamente na cidade de Bramen, no ano de 1609.

Sobre e definicao de noticia, Nilson Lage afirma:

Do ponto de vista da estrutura, a noticia se define, no jornalismo moderno,
como o relato de uma série de fatos, a partir do fato mais importante ou
interessante; e, de cada fato, a partir do aspecto mais importante ou
interessante. (LAGE, 2006, p.17).

Porém, essa defini¢do foi se alterando e, com o tempo, o modo de fazer jornalismo foi
ganhando uma estrutura padrao. Embora hoje as noticias nos chamem aten¢ao pelo seu efeito
estético e visual com imagens e videos, a estrutura se adaptou aos novos formatos existentes,
mas ndo mudou sua esséncia. No jornalismo impresso o que se ganha destaque € o titulo, por
exemplo. Logo apos os olhos serem atraidos por um titulo que agradou o leitor, se ndo houver
a linha fina, que ¢ uma continuidade de um titulo em subtitulo, o leitor ja visualiza inicio da
noticia. O primeiro paragrafo do texto ¢ chamado de lide, do inglés /ead. Sobre sua
composi¢ao Lage (2012) afirma que o lide se caracteriza como a descri¢ao do fato principal,
em um determinado acontecimento aquilo que ¢ mais relevante ou interessante. Dessa forma,
sua estrutura e seu teor tentam apresentar resumidamente todas as informagdes principais que
serdo desenvolvidas ao longo da noticia. Lage (2005) explica a estrutura do lide classico e

como ela se transforma, dependendo do enfoque da noticia. Mais especificamente, o lide deve

conter os seguintes itens: quem ou que, fez o que, quando, onde, como, € por que ou para que?
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A ordem desses elementos mudara de acordo com que for mais relevante no texto. Por
exemplo, se 0 mais importante ¢ o sujeito que realizou a agdo, o quem devera ser a primeira
pergunta a ser respondida. Mas, se o mais importante for onde ocorreu o fato, por exemplo,
esta devera ser a primeira informagao presente no lide.

Além disso, ¢ importante saber alguns outros elementos que guiam os jornalistas na
producdo de seus textos noticiosos. O Manual de redagdo do Estaddo Online traz algumas
instrucdes gerais para a escrita do texto noticioso. Nao serao abordados todos, pois, ndo ¢ o
intuito da pesquisa. Mas, serao foco algumas dessas instrugdes para fornecer embasamento a
analise. O Manual de redagdo do Estaddo Online instrui que o texto deve ser claro, preciso,
direto, objetivo, conciso e imparcial. “[...]Use frases curtas e evite intercalagdes excessivas ou
ordens inversas desnecessarias Nao ¢ justo exigir que o leitor faca complicados exercicios
mentais para compreender o texto.”

Além disso, no que diz respeito ao quesito informacdo, opinido ¢ as normas de
redagdo, o manual ¢ claro:

Nao exponha opinides, mas fatos, para que o leitor tire deles as proprias
conclusdes [...] coloque sempre em primeiro lugar a designacdo do cargo
ocupado pelas pessoas e ndo o seu nome [...] Nas versoes conflitantes,
divergentes ou ndo confirmadas, mencione quais as fontes responsaveis
pelas informagdes ou pelo menos os setores dos quais elas partem (no caso
dos informantes ndo poderem ter os nomes revelados). [...] Trate de forma
impessoal o personagem da noticia, por mais popular que ele seja. [...]
Sempre que possivel, mencione no texto a fonte da informacao. Ela podera
ser omitida se gozar de absoluta confianca do reporter e, por alguma razio,
convier que ndo apareca no noticiario. Recomenda-se no entanto, que o leitor
tenha alguma ideia de procedéncia da informacdo com indicagdes como:
Fontes do Planalto... [...]”. (MANUAL ESTADAO, 2018, online)

Por outro lado, além da importancia de saber como se noticiar, ¢ preciso também

seguir os principios do que se noticiar.
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3.2 Valores-Noticia

Por se tratar de uma andlise sobre o jornalismo presente em uma obra literaria, &
preciso compreender os elementos basicos em relagio a esse campo que podem estar contidos
na obra ficcional, que embasardo a analise que estd sendo proposta nesta monografia. E
preciso saber, por exemplo, como o jornalista seleciona quais assuntos deve tratar no veiculo
para o qual trabalha. Um dos critérios de selecdo ¢ a utilizagdo dos valores-noticia.

Mario Erbolato (2008) cita vinte e quatro valores-noticia, sendo eles: Proximidade,
Marco Geografico, Impacto, Proeminéncia (ou celebridade), Aventura e conflito,
Consequéncias, Humor, Raridade, Progresso, Sexo e Idade, Interesse Pessoal, Interesse
Humano, Importancia, Rivalidade, Utilidade, Politica Editorial do Jornal, Oportunidade,
Dinheiro, Expectativa ou suspense, Originalidade, Culto de herois, Descobertas e invengdes,

Repercussao e Confidéncias. Sobre as noticias e seu critério de selecao, Erbolato afirma:

[...] elas tém importancia quando algo ocorre pela primeira e tltima vez e
despertam pouco interesse durante a rotina. Um servigo publico, ao ser
inaugurado ou extinto, constitui boa matéria jornalistica, porém poucas vezes
a imprensa se preocupara em falar sobre ele durante os anos em que
funcionar, a menos que apresente irregularidades e provoque indignagdo dos
usuarios. (ERBOLATO, 2008, p.60).

Dentro deste contexto de critérios de selecdo da noticia, ¢ valido comentar sobre dois
aspectos pertinentes: o interesse publico e o interesse do publico. Segundo Schlesinger
(1978a, p. 126 apud Mauro Wolf, 2001, p.213), o jornalista dentro de sua pratica jornalistica
esta na melhor posicao para distinguir o que seria mais interessante para o publico (interesse
publico). Contudo, o publico é sua audiéncia e, mesmo que em Ultima instancia, o jornalista e
o veiculo de comunica¢do precisam considerar o que o publico tem interesse de saber
(interesse do publico).

Contudo, ¢ relevante salientar que o profissional das noticias ¢ um ser humano, que
pode se equivocar e sentir que estd em melhor posi¢cdo para decidir qual seria o interesse do
publico, uma vez que seus interesses pessoais podem atrapalhar este discernimento. A busca
pela sua autopromogao, status e fama pode leva-lo a pratica um jornalismo sensacionalista, e,
dessa maneira, tornar suas escolhas distantes de um jornalismo equilibrado entre o interesse
publico (e nao pessoal) e o interesse do publico, o que beira uma linha t€nue com a ética, que

sera vista mais adiante.



24

Apo6s compreender um pouco sobre como escrever € o que escrever, vamos falar sobre
como obter as informagdes para embasar o material jornalistico. Nesse ponto, as diversas

fontes existentes sao indispensaveis.

3.3 As Fontes

Toda a escrita, jornalistica ou ndo, deve ser construida a partir de alguns elementos
composicionais. A narrativa ficcional, por exemplo, pode abusar do uso da criatividade e
narrar elementos ndo reais, do universo sobrenatural, como vassouras voadoras, capas de
invisibilidade, dragdes e outras criaturas magicas. Porém, ela também precisa se basear em
alguma fonte de informacdo que ndo seja a do proprio autor. Se um autor nunca esteve na
Franga do século XVIII, por exemplo, sua imagina¢do nao basta para construir sua narrativa.
Ele precisa pesquisar livros, museus e outras fontes que possam guid-lo, para embasar a
escrita de seu romance, trazer elementos reais para criar empatia com o publico.

Na escrita jornalistica, a utilizacdo das fontes de informag¢do ¢ fundamental, uma vez
que ndo se pode criar fantasias noticiosas. Na verdade, o jornalista ¢ um narrador de fatos da
realidade e expositor de diferentes pontos de vista que constituem esse fato. Sua principal
fun¢do ¢ informar para que os proprios leitores pensem e desenvolvam a formagdo de suas
proprias opinides.

Existem algumas fontes de informac¢do que podem ser consultadas. Jorge Pedro Sousa,
professor e pesquisador da Universidade Fernando Pessoa e do ICNova - Instituto de
Ciéncias da Comunica¢do da Universidade Nova de Lisboa, em seu livro Elementos de
Jjornalismo impresso (2001), traz algumas informagdes de quem sdo as possiveis fontes de
informagao. Segundo ele:

Existem, assim, varios tipos de fontes: humanas, documentais, electronicas,
etc. Também se podem classificar as fontes de acordo com a sua
proveniéncia: internas ao 6rgdo informativo (o Centro de Documentagao, os
colegas, etc.), externas (o primeiro-ministro, uma testemunha de um
acidente, o publico em geral, etc.) ou mistas (um jornalista da casa que
presenciou um acontecimento a noticiar por outro jornalista, etc.). (SOUSA,
2001, p.62).

Além disso, Sousa (2001) realiza uma abordagem sobre a classificagdo das fontes. De
modo geral, elas sdo consideradas fontes humanas, mas podem ser divididas em fontes:
oficiais estatais, oficiais ndo estatais, oficiosas e informais. Além disso, Sousa aborda sobre o

critério de selecao das fontes:
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As fontes humanas devem ser escolhidas pela sua qualificagdo para falar
sobre algum assunto, pela sua competéncia e credibilidade, pela
oportunidade e pertinéncia do contacto e, obviamente, pela sua
disponibilidade para falarem com o jornalista. (SOUSA, 2001, p.63).

Sousa também refor¢a a importancia de como o profissional jornalista deve lidar com
as informacdes fornecidas pelas fontes, ao frisar que as informacdes devem ser “enquadradas
e tratadas sem adulteragdao, mas também devem ser, por principio, verificadas” (2001. p. 64).

Todavia, na pratica jornalistica, observa-se que alguns veiculos midiaticos ou
profissionais ndo éticos realizam um mau uso dos critérios técnicos de selecdo da informacao,
com distor¢des do fato, omissdes e exageros que afetam a veracidade dos fatos e a

credibilidade jornalistica. O sensacionalismo em sua espetacularizacdo precisa ser pensado e

usado com cuidado, uma vez que podem ferir a ética jornalistica.

3.4 O Espetaculo sensacionalista e a ética no jornalismo

Conquistar respeito, admiracao e credibilidade por parte do publico ¢ fundamental
para qualquer empresa, principalmente se ela ¢ um meio de comunicagdo. Lage discorre em
seu livro Teoria e Técnica do Texto Jornalistico sobre a credibilidade em um discurso
jornalistico. Para Lage “a credibilidade do discurso jornalistico funda-se em um compromisso
tacito com o veiculo e o publico segundo o qual os fatos noticiados sdo reais (2005, p.119)”.

Porém, a credibilidade pode ser perdida quando o veiculo ou seus funcionérios nao
prezam pela qualidade de seu trabalho e buscam, a todo custo, obter sucesso com mentiras e

meias verdades.
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3.4.1 Espetaculo sensacionalista

Diversos autores do campo do jornalismo se empenharam em debater sobre a questao
da cultura do espetaculo na midia e seus riscos para a informacdo do publico. Em seu livro 4
sociedade do Espetaculo, Guy Debord (2003) afirma que o espetaculo baseia-se no fetiche da
mercadoria, pelo qual as pessoas sdo dominadas. Todo esse espetaculo gera perda de
qualidade na mercadoria.

No entanto, ndo ¢ apenas o espetaculo relacionado ao fetiche da mercadoria que abala
a credibilidade jornalistica. O sensacionalismo, a busca pelo furo, o exagero para atrair mais
publico também geram problemas. Todavia, engana-se aquele que acredita que o
sensacionalismo ¢ algo exclusivo do jornalismo atual.

Nilson Lage (2006) conta que entre o fim do século XV e o comego do século XX a
imprensa estadunidense, que antes tinha uma tradicdo na cobertura local, passou por

mudangas. Lage comenta que a cobertura jornalistica

[..]Jadquiriu novo aspecto, dando énfase a historias sentimentais e de crimes,
que distraem e a0 mesmo tempo projetam anglstias de grandes massas. O
tratamento emocional desses temas gerou o que se chama de imprensa
sensacionalista — competitiva, voltada para a coleta de informagdes a
qualquer preco e eventualmente, mentirosa. (LAGE, 2006, p.15).

A respeito do assunto, faz sentido a abordagem desses autores para releitura da obra de
Harry Potter, uma vez que a jornalista do jornal ficcional Profeta Didrio, Rita Skeeter,
demonstra atitudes duvidosas em sua cobertura jornalistica. Em um dado momento da
narrativa ela se tranca com seu entrevistado, Harry Potter, em um armario de vassouras. Além
da forma estranha do local que ela realiza a entrevista, a sua maneira de coletar dados também
¢ bem duvidosa. A pena magica que ela utiliza para anotar suas entrevistas ¢ encantada para
escrever no pergaminho tudo que o entrevistado disser. Embora inicialmente isto pareca
inofensivo, durante a entrevista, nota-se que a pena distorce e inventa fatos para deixar a
matéria mais sensacionalista. Para citar um exemplo, a jornalista pergunta se seu entrevistado
tem alguma lembranga dos seus pais que faleceram quando ele era crianga. A resposta dele é

~ %

um simples e direto “Nao”. Quando ele consegue ver o pergaminho, ele nota que a pena havia
transcrito: As lagrimas marejaram aqueles olhos espantosamente verdes quando a nossa
conversa se voltou para os pais de quem ele mal se lembra. Harry chega a contestar a

jornalista, e afirmar que nao estava chorando.
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Embora ficcional este ¢ um exemplo de como a postura do jornalista e sua cobertura
sdo capazes de perder qualidade, se tornar falacioso, perder credibilidade e ignorar a ética.
Além disso, outro destaque baseado neste exemplo ¢ acerca da relagdo entre jornalista e
entrevistado. Neste ambito, o respeito para com a fonte vai além da realizacao da entrevista
em um local confortavel, no qual a fonte se sinta a vontade, por exemplo, mas, trata-se sobre a
fidelidade das falas dos entrevistados. Ou seja, tudo que for gravado deve ter autorizacao
prévia da fonte, estar ciente do contexto em que sua fala sera colocada. Dessa forma, ndo pode
haver distor¢ao da fala do entrevistado e nem descontextualizagao da mesma.

Sobre as consequéncias para o jornalismo quanto a pratica de atitudes nao éticas, Luiz

Costa Pereira Junior, em seu livro Guia Para Edicdo Jornalistica afirma:

O fato € que as gravagdes clandestinas de conversas cara-a-cara, grampos
telefonicos e filmadoras escondidas colocam a imprensa no centro de
episodios movidos a fraude e ilegalidade. (PEREIRA JUNIOR, 2012, p.67).

Cabe ressaltar que, nesse sentido, a estrutura de como escrever um texto pode
inicialmente parecer meramente estruturalista. Mas, quando ela se relaciona com sobre o que
se escreve, a quem consultar para escrever, para quem escrever € 0 impacto que isso gera para
a sociedade, tudo passa a fazer sentido e ser compreendido com um pouco mais de
profundidade. Todos esses elementos sdo necessarios para obter a €tica e serdo abordados

logo adiante, dentro do campo jornalistico.
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3.4.2 Etica no Jornalismo

E importante compreender o conceito de ética no geral e, neste estudo em particular,
sobre a ética inserida no jornalismo. Rita Skeeter, personagem presente como elemento da
trama ficcional no qual o objeto de estudo se insere, ¢ uma jornalista e tem métodos
questionaveis quanto a apuracdo, a obtencdo e a divulgagdo da informacdo. Para melhor
reflexdo sobre a figura do jornalista, ¢ importante entender sobre a postura ética. Sobre o

assunto, Eugénio Bucci explica:

Mais que um rol de normas praticas, a ética jornalistica ¢ um sistema com
uma logica propria. Ndo é um receitudrio; ¢ antes de tudo um modo de
pensar que, aplicado ao jornalismo, da forma aos impasses que requerem

decisdes individuais e sugere equagdes para resolvé-los. (BUCCI, 2008,
p.15).

Embora nio exista uma receita pronta para avaliar se uma pessoa, jornalista ou
ndo, esta sendo ética, ¢ importante que o jornalista pense e reflita antes de agir. Como analisa
Bucci, 0 “modo de pensar” € que se resolve diversas decisdes que precisam ser tomadas. A
ética jornalistica também nao interfere na liberdade de imprensa.

r

A liberdade de imprensa é um principio inegociavel, ela existe para
beneficiar a sociedade democratica em sua dimensdo civil e publica, ndo
como prerrogativa de negdcios sem limites na 4rea da midia e das
telecomunicagdes, em dimensdes nacionais e internacionais. (BUCCI, 2008,

p-12).

Dessa forma, Luiz Costa Pereira Junior trata sobre a ética e sua relacdo entre a

credibilidade o publico:

A credibilidade da imprensa pode, no fundo, vir da confianga que o publico
tem de ser respeitado, quando virar noticia. Por isso, o jornalismo s6 fara
sentido como ressonancia da comunidade, ¢ ndo tribuna para lados que se
desmentem. O compromisso ¢ mais amplo: com a sociedade, o cidaddo, seus
direitos, seu esclarecimento. (PEREIRA JUNIOR, 2006, p.46,47).

Compreendendo o caminho de constru¢do da noticia e tudo mais que o cerca € o
sustenta, como a ética, pode-se agora apresentar a imprensa dentro da obra que abriga o

corpus de andlise da presente pesquisa.
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3.5 A imprensa em Harry Potter e o Calice De Fogo: O jornal Profeta Diario e a revista
Semanario das Bruxas

Ap0s ressaltar elementos do jornalismo real, ¢ o momento de tratar sobre os veiculos
jornalisticos presentes na obra ficcional, na qual o corpus de analise se insere. Em Harry
Potter e o Calice De Fogo o destaque da imprensa na trama ocorre principalmente pelo jornal
impresso, intitulado O Profeta Diario, e, em segundo lugar, pela revista impressa Semandrio
das Bruxas. Das quatro matérias mostradas na integra, durante a obra, trés foram publicadas
no jornal e uma na revista. Vale ressaltar que todas elas foram escritas pela mesma jornalista,
Rita Skeeter. Dessa forma, todas as matérias se tornam relevantes para a analise.

Em ambos os veiculos, a jornalista ndo muda sua maneira de divulgar informagdes, o
que leva o leitor a crer que ou pertencem a mesma empresa ou que ela, de alguma forma,
trabalha para veiculos com donos diferentes que concordam com seu trabalho ou fazem “vista
grossa” para isto.

O Profeta Diario, tem maior destaque na trama. Durante o enredo, nota-se que as
pessoas estdo sempre se informando por ele. Quando a escrita sensacionalista de Rita Skeeter
alcanca a revista Semandrio das Bruxas, ¢ facil encontrar no livro pessoas com um exemplar
do mesmo. Dessa forma, a revista e, principalmente, o jornal acabam representando a grande
midia. Por esse fato, também demonstram seu potencial de influéncia no publico por ter poder
de persuasdo nos personagens da trama.

A imprensa que tem o dever de informar, aparentemente na trama, acaba atraindo mais
olhares do publico na narrativa quando tem “ares de fofoca” e sensacionalismo. Assim,
embora ficcional, nota-se muita semelhan¢ca com o que ocorre na imprensa real, o que se
assemelha a “sociedade do espetaculo”.

Esses elementos vistos na obra serdo melhor abordados na andlise. Portanto, apés a
compreensdo do jornalismo e seus elementos no mundo real e ficcional, pode-se prosseguir

para como a metodologia da presente pesquisa ira se definir.
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4 APRESENTACAO DA ANALISE DIALOGICA DO DISCURSO

O principal objetivo desta pesquisa ¢ descrever e analisar a presenca do jornalismo na
obra ficcional escrita por J. K. Rowling — Harry Potter e tragar semelhangas e diferengas entre
o jornalismo presente na obra ficcional com o da realidade. Caracterizando-se a pesquisa
como qualitativa e interpretativa, o recorte que se pretende fazer enquanto corpus de analise
compreende quatro noticias que aparecem integralmente no quarto livro da saga Harry Potter
e o Cdlice de Fogo.

Optou-se por utilizar esse recorte a partir de leitura prévia dos livros que compde a
obra, que mostrou forte presenca de elementos jornalisticos durante a trama e atuacdo dos
profissionais do campo da comunicacdo diretamente envolvidos na narrativa, que aparecem
nos outros titulos da série literaria, porém, sem muita intensidade quanto ao referido acima. A
quantidade das matérias analisadas se restringe ao nimero total de aparigdes de textos
jornalisticos na obra (o que se contabilizou em um primeiro mapeamento em quatro noticias
do Jornal O Profeta Didrio).

Como parte integrante desse corpus de andlise, serd inevitavel retomar outros
elementos da narrativa do livro quatro que tenham relagdo com as noticias veiculadas no
jornal da trama, de modo a langar luz de maneira mais contextual sobre a producao
jornalistica presente no livro.

A pesquisa ¢ ainda eminentemente bibliografica, utilizando-se de fontes secundarias
de pesquisa como livros, monografias, teses, entre outros. Com o método monografico, a
intencdo ¢ utilizar a Analise Dialdgica do Discurso — ADD (SOBRAL; GIACOMELLI,
2016), para descrever e analisar as interagdes enunciativas vinculadas aos géneros
jornalisticos que aparecem na obra, em especial na fun¢do que elas desempenham dentro do
arco narrativo da trama.

A andlise que serd realizada a seguir também possibilitard a descrigdo das
caracteristicas do dialogismo presente nesses enunciados e a identificacdo das vozes nos
discursos. De forma complementar, também serd possivel avaliar as caracteristicas de
estrutura da noticia e da ética no jornalismo.

Aqui, optou-se por dispensar o uso de matrizes de andlise, técnica estabelecida dentro
da andlise dialdgica. Vale relativizar que se por um lado essa medida torna um pouco mais

complexo o ato de validar esta pesquisa por meio de outros estudos que se utilizem do mesmo
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método proposto, por outro, liberta a analise de possiveis amarras que podem ser colocadas ao
se utilizar determinado instrumento.

ApoOs a determinagdo do corpus, foi feita novamente a leitura, identificacdo da
estrutura textual das noticias e apontamento dos principais elementos em que se notam o0s
pontos de contato da narrativa, do jornalismo e outros conceitos.

Até por isso, serd necessdrio retomar, durante a andlise, temas anteriormente
abordados, como o arco narrativo e suas caracteristicas em uma obra de fic¢do. Em
complemento a esse movimento, cabe fazer uma breve discussdo sobre a ADD e os elementos
que se pretende abordar nas proximas paginas, de modo a delimitar de forma precisa o
entendimento em relagdo aos termos que serdo utilizados na andlise e trabalhados no contexto
da referida teoria.

Partindo do principio que a proposta ¢ produzir uma analise do discurso, cabe situar o
que se estd chamando por discurso e como essa concepcao se consolida a partir dos estudos
produzidos pelo circulo de Mikhail Bakhtin — filosofo russo que, dentre outras contribuigdes,
cunhou termos e entendimentos utilizados ainda hoje por boa parte do campo da linguistica e
afins, onde também se encontra a area da Comunicagao.

Em poucas palavras, discurso ¢ a lingua viva, aquilo que existe entre dois sujeitos,
inseridos em um determinado contexto ideologico. E o que explicam Filho ¢ Torga (2011), a
respeito da obra “Problemas da poética de Dostoievski”, em que Bakhtin discorre
explicitamente sobre a distingdo entre lingua e discurso. “Temos em vista o discurso, ou seja,
a lingua em sua integridade concreta e viva e ndo a lingua como objeto da linguistica, obtido
por meio de uma abstracdo absolutamente legitima e necessaria de alguns aspectos da vida
concreta do discurso” (BAKHTIN, 1997, p. 181 apud FILHO; TORGA, 2011, p. 2).

Podemos depreender disso, portanto, que ¢ impossivel entender o discurso
desvinculando-o de seus falantes e de seus atos, de suas interagdes sociais e dos preceitos
ideologicos que norteiam, baseiam e validam esse processo. Em se tratando da lingua, Gnica e
exclusivamente como objeto da linguistica, inexistem relagdes dialdogicas ou qualquer
proximidade com tal entendimento.

Considerando, portanto, que o discurso ¢ a lingua enquanto meio de interagdo entre, ao
menos dois sujeitos, nota-se que esse processo demanda certo grau do que o circulo de
Bakhtin chama de dialogismo. O conceito pode ser entendido como a condi¢do do sentido do

discurso, porque este mantém relagdes com outros discursos que o precederam.

(MARCUZZO, 2008, p. 3).
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Morson e Emerson (2008) citados por Marcuzzo (2008) explicam ainda que o termo ¢

utilizado de trés formas diferentes na obra de Bakhtin

[...] como uma descricdo da linguagem que torna todos os enunciados, por
definicdo, dialogicos; como termo para um tipo especifico de enunciado,
oposto a outros enunciados, monolédgicos; € como uma visdo do mundo e da
verdade. (MORSON; EMERSON, 2008, p. 506 apud MARCUZZO0, 2008, p.
4)
O primeiro significado € o que procuramos aqui: uma descri¢do de uma caracteristica
da linguagem que afeta todos os enunciados. "Assim, o carater dialdgico ¢ o fato unificador

de todas as atividades linguageiras." (FARACO, 1996, p. 122 apud MARCUZZO, 2008, p. 4).

Todo enunciado tem um autor, um enderegamento e estd carregado de dialogismo.
Afinal, “Bakhtin diz que as frases ndo entram em relagdes dialogicas, mas os enunciados sim.
Porque todo enunciado é uma resposta, ou melhor, réplica, a outros enunciados, sejam
enunciados ja ditos ou ndo ditos, mas possiveis como resposta/réplica” (SOBRAL;
GIACOMELLIL 2016, p. 1088).

Um entendimento complementar sobre o tema vem de Maingueneau, que argumenta
“E a consciéncia coletiva ‘que permite articular a singularidade do criador com a totalidade
social de que ele participa.” (MAINGUENEAU, 2006, p.22 apud PONSONI, 2015, p. 44).

Posto isto, € possivel argumentar que o dialogismo se consolida na alteridade,
caracteristica pétrea e indivisivel do discurso, seus géneros e os enunciados. Durante a analise
que sera feita a seguir, esse conceito sera importante para demonstrar como um fato acaba
gerando varios desdobramentos no arco narrativo do livro, ou mesmo como varios elementos
anteriores a narrativa produzem um fato, um enunciado e sentidos na trama. Retomando
Sobral e Giacomelli:

Para a ADD, a relagdo entre os interlocutores ndo se esgota na interagdo aqui
e agora. Em vez disso, ela vai at¢ o passado e o futuro, a toda uma
experiéncia de cada interlocutor um com o outro e com varias outras
pessoas, remetendo as maneiras tipicas de as pessoas se dirigirem umas as
outras em cada situacdo, cada sociedade, cada época. (SOBRAL;
GIACOMELLI, 2016, p. 1091)

Assim, compreende-se que sera necessario abordar o livro em sua integralidade, ainda
que a analise se debruce especificamente na aparicdo dos géneros jornalisticos da obra e os
pontos de contato entre a trama e as noticias do jornal O Profeta Diario. A intengdo ¢ ver o

conceito de dialogismo se construindo na teia narrativa criada em Harry Potter.
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Para isso, como visto em capitulos anteriores, utilizaremos de forma complementar a
obra de Lage (2006) e Erbolato (2008) como guia para as andlises necessarias no campo
jornalistico. Campbell (1997) e Nogueira (2010) serdo explorados como o eixo central das
reflexdes sobre narrativa. Dessa forma, pode ndo ser possivel esgotar todos os possiveis
temas, focos e assuntos na andlise, mas o resultado final sera uma visdo ampla sobre o
jornalismo em Harry Potter, investigada por diferentes aspectos.

Ainda no campo da metodologia, cabe a explanagdo sobre um tultimo termo, também
parte da teoria bakhtiniana: a voz. O conceito nao deve ser entendido em sua literalidade
porque ndo diz respeito apenas a emissdo de sons pelo aparelho vocal. Antes, conforme
Sipriano e Gongalves (2017), o termo estd relacionado a semantica social encontrada na
palavra. Ou seja, “voz se identifica com opinido, ponto de vista, postura ideologica”
(BUBNOVA, 2011, p. 276 apud SIPRIANO; GONCALVES, 2017, p. 64).

A fala é a maneira mais proxima do primitivo que o ser humano pode utilizar para se
comunicar. Primeiro Tatiana Bubnova (2011) citada por Sipriano e Gongalves (2017) acredita
que o termo enunciado, a unidade minima de sentido que pode ser respondida em um didlogo,
seria uma metafora para se referir a oralidade codificada na escrita. Nao por acaso, a autora
também destaca que “Bakhtin utiliza amplamente, ao longo de sua produgdo tedrica, um
vocabulario ligado a oralidade e a escuta (vozes, tom, polifonia, acento, etc.)” (SIPRIANO;
GONCALVES, 2017, p. 64).

O conceito, portanto, serd util durante a andlise para situar e descrever valores
ideologicos que possam ser identificados em alguns conjuntos de individuos estratificados da
obra de Harry Potter. 1sso podera abrir portas para, junto ao entendimento do dialogismo,
compreender quem fala, por que o faz, a quem fala e como esse processo enunciativo se
desenvolve na trama.

A interface proposta nesta pesquisa apodera-se de elementos de diferentes campos do
conhecimento, em uma tentativa de possibilitar a analise tdo completa quanto possivel do
corpus imediato proposto (quatro noticias em Harry Potter e o Cdlice de Fogo), de forma a
verificar, descrever e analisar o jornalismo (suas estruturas e vozes de jornalistas) e seu papel,
ou seja, a fungdo dessa aproximagao do jornalismo presente na trama ficcional analisada com
a realidade. Embora existam outros veiculos de comunicagdo retratados em outros livros da
saga Harry Potter, como a exemplo a radio que representa a voz contra-hegemodnica dos
discursos da midia tradicional, ressaltada quando o vildo bruxo Lord Valdemort assume o
poder — optou-se pelo recorte do jornal O Profeta Didrio por representar a midia tradicional e

por sua maior visibilidade ao longo dos livros da série.
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Expostos o recorte tedrico e metodoldgico, retomados os entendimentos ja
explicitados em capitulos anteriores e pontuados os principais elementos que serdo utilizados
para a Analise Dialdgica do Discurso que aqui se propde, passaremos entdo a analise do

corpus.
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5 ANALISE DO JORNAL O PROFETA DIARIO

O escopo para analise ¢ composto pelas quatro matérias presentes na integra dentro do
jornal e da revista ficcional, respectivamente, O Profeta Didrio e Semandrio das Bruxas,
disponiveis como parte do conteido do quarto livro da saga Harry Potter, intitulado Harry
Potter e o Calice de Fogo. Para melhor compreensao do objeto, serdo analisados alguns
quesitos importantes, segundo os autores que foram abordados em capitulos anteriores.

Inicialmente, elementos da estrutura da noticia serdo observados, com base no teorico
Nilson Lage (2005), a fim de observar aproximagdes e afastamentos entre o texto de um
jornal real e o ficcional analisado. Na sequéncia, para melhor compreensao da questdo ética,
serdo selecionados elementos discursivos que contenham juizo de valor, uma vez que o
jornalista deve ser imparcial, segundo o que o proprio Manual de reda¢do do Estaddo Online
% instrui. Porém sabe-se que ndo existe a imparcialidade em sua totalidade e que a ética no
deve ser idealizada, pelo fato de toda escolha de uma palavra em si ja vir carregada de
discursos historicos, e pressupde elementos ideologicos e posicionamentos. Dessa forma, na
presente andlise, observar o que ¢ exarcebado nessa logica, € como a visao negativa da midia
e de uma pratica do mau jornalismo sdo levados para a trama ficcional.

Por fim, por meio dos conceitos trazidos por Bakthin (1997), como o dialogismo e a
intertextualidade (releitura do conceito de Julia Kristeva), serdo observados os comentarios, as
reacoes e as atitudes dos personagens acerca do texto noticioso. Além disso, também ¢ objeto
de analise o contexto sociocultural vivido pela autora no momento em que a obra foi escrita, a
fim de compreender melhor as influéncias da cultura na fic¢do. Os conceitos de mimese e
verossimilhanca advindos de Aristoteles estardo presentes nas entrelinhas da anélise como
base na constru¢do da mesma e serdo melhor explicitados através dos exemplos de contexto
sociocultural.

Porém, para melhor compreensdo do contexto e do material, ¢ importante ressaltar que
anteriormente, entre as paginas 99 e 100 do livro, aparecem trechos de uma matéria com

criticas aos acontecimentos € a postura de funcionarios, apds uma confusdo que ocorreu em

? Disponivel em: https://www.estadao.com.br/manualredacao/gerais. Acesso em: 27 dez.
2018.



36

um torneio de Quadribol relatado na trama. O contexto cita trechos que s3o postos de maneira
misturada a fala dos personagens. O personagem Arthur Weasley faz uma selecdo das
palavras principais da matéria do jornal, o que demonstra indicios de que ¢ um jornal ndo tao
ético, por explicitar juizo de valor.

A primeira matéria analisada, intitulada “Novos Erros No Ministério
Da Magia” foi publicada no jornal O Profeta Diario e é a primeira que aparece na integra no
livro e encontra-se na pagina 135, disponivel em tamanho ampliado no anexo A. Ela aborda
0s supostos “novos erros” do Ministério da Magia, uma vez que anteriormente Rita Skeeter ja

publicara fazendo criticas a esse Ministério durante o torneio de Quadribol.

Palmas para a Prof* Vector — retrucou Rony, mal-humorado.

Os trés chegaram ao sagudo de entrada, que estava lotado de gente fazendo
fila para o jantar. Tinham acabado de entrar no fim da fila, quando uma voz alta
soou is costas deles.

— Weasley! Ei, Weasley!

Harry, Rony e Hermione se viraram. Malfoy, Crabbe e Goyle estavam para-
dos ali, cada qual parecendo mais satisfeito.

Que &7 — perguntou Rony rispidamente.
- Seu pai estd no jornal, W’t'.‘mk‘.}u! disse Malfoy brandindo um c:xt-mplar do
Profeta Didrio, e isso bem alto para que todas as pessoas aglomeradas no sagudo

pudessem ouvir. — Escuta 50 isso!

NOVOS ERROS NO MINISTERIO DA MAGIA

Pelo visto, os problemas no Ministério da Magia ainda ndo chegaram ao fim, informa
nossa correspondente especial Rita Skeeter. Recentemente censurado por sua incapaci
dade de controlar multidées durante o Copa Mundial de Quadribol, e ninda devendo d opinido pi-
blica uma explicagio para o desaparecimento de uma de suas bruxas, ontem o Ministério enfrentou
novo constrangimento com as extravagdncias de Arnold Weasley, da Segio de Controle do Mau Uso
dos Artefatos dos Trouxas.

Malfoy ergueu os olhos.
Imagina, nem escreveram direito o nome dele, Weasley, é quase como se

ele nao existisse, nao é7
Todos no sagudo agora prestavam atengio. Malfoy esticou o jornal com um

g(‘.‘i[f] lélj'gn e continuou a ]c‘r:

Arnold Weasley, acusado de possuir um cario voador hd dois anos, envolveu-se ontem nurna briga
com guardides trouxas da lei (policiais) por causa de latas de lixo extremamente agressivas. O Sr.
Weasley parece ter ido socorrer “Olho-Tonto” Moody, um ex-auror idoso, que se aposentou do
Ministério ao se tornar incapaz de distinguir um aperto de mdo de uma tentativa de homicidio.
Ao {-hcgur d casa do ex-auror, fortemente guurtlucl’u, o funciondrio verificou, sem SUTPIESd, (ue,
mais wma vez, o Sr. Moody dera um alarme falso. Em consequéncia, o St. Weasley loi obrigado a
alterar muitas memarias para poder escapar dos policiais, mas se recusou a responder ds perguntas
do Profeta Didrio sobre as razies que o levaram a envolver o Ministério nesse episodio pouco

digno e potencialmente embaragoso.

E tem uma foto, Weasley! — acrescentou Malfoy, virando o jornal e mos
trando-a. — Uma foto de seus pais i porta de casa, se € que se pode chamar isso
de casa! Sua mie bem que podia perder uns quilinhos, nio acha?

Rony tremia de firia. Todos o encaravam.

135

Figura 1. Matéria 1 extraida do capitulo XX de Harry Potter. A noticia se mistura com o formato da
narrativa ficcional. Nao ha uma diagramacdo para o jornal em termos imagéticos.
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No quesito estrutura, nota-se que, logo no titulo, ja estd presente juizo de valor, ou
seja, um posicionamento, pelo uso daexpressdo “novos erros”, o que demonstra uma
insatisfacao da jornalista ou do jornal, anterior ao fato noticiado.

A matéria ¢ composta apenas do lide e ndo possui linha fina, com o sublide do fato. O
lide esta incompleto, quando comparado ao formato tradicional, uma vez que ndo responde
todas as perguntas basicas: “o que”, “quem”, “quando”, “onde” e “por que?”. Além disso,
nota-se uma confusdo sobre qual sujeito seria o “quem”, pois, dois sujeitos sdo citados: o
Ministério da Magia e “Arnold” Weasley (nome ja escrito na noticia com grafia errada). Com
o lide incompleto, ndo ¢ possivel classifica-lo conforme o proposto por Nilson Lage (2012).

Além disso, a falta de ética continua a ser observada, por meio de dizeres como: “pelo
visto”, “extravagincias”, “incapaz de distinguir um aperto de mao de uma tentativa de
homicidio” e “episddio pouco digno e embaracoso”. Esses dizeres estdo carregados de juizo
de valor e reforcam a falta de postura ética da jornalista, uma vez que o texto noticioso ndo ¢
um artigo de opinido.

Embora o titulo cite o Ministério da Magia e o lide também, ao realizar a leitura do
restante da matéria, € possivel notar que o fato noticiado tem como enfoque Arthur Weasley —
erroneamente chamado de Arnold na matéria. Somente no restante da matéria é possivel
encontrar respostas que deveriam contar no lide (o que, quem, quando e onde), que demonstra
que a autora segue na primeira matéria a ideia de uma noticia e nao a estrutura e a técnica de
organizagao das prioridades de informagdes que aparecem no texto.

No que diz respeito as fontes, elas sdo inexistentes na matéria, e uma delas, citadas
pela  jornalista  Rita Skeeter, segundo ela, ndo quis dar declaragdes.
Ainda sobre a linguagem do texto jornalistico, 0 Manual de reda¢do do Estaddo Online
instrui que o texto deve ser claro, preciso, direto, objetivo, conciso e imparcial. Embora seja
possivel encontrar clareza e concisdo, por exemplo, objetividade e imparcialidade ndo se
fazem presentes no texto, o que mostra um distanciamento do jornalismo real na estrutura e
no modo de fazer ideal.

A inconsisténcia na precisdo do fato demonstra uma falta de cuidado na apuragao
das informacgdes. Unindo-a aos erros anteriores, faz-se questionar seriamente a credibilidade
do jornal e de sua correspondente, Rita Skeeter. Além disso, afala de um dos
personagens, apos ler um trecho da noticia, evidencia o erro. Mais especificamente, Draco
Malfoy, na cena em que 1€ a matéria em voz alta para os colegas, ao notar o erro do nome do
pai de Rony Weasley citado no texto, provoca o colega, dizendo: “Imagina, nem escreveram

direito o nome dele, Weasley, € quase como se ele ndo existisse, nao €?”.
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Sobre as vozes e os entrecruzamentos das falas, observa-se a presenca do jornal (O
Profeta Didrio), que aparece como o veiculo de comunicacdo tradicional e, aparentemente,
sensacionalista; a voz da jornalista Rita Skeeter - apresentada como uma profissional anti-
éticae que prioriza informacdes sobre a vida pessoal dos noticiados -; ¢ avoz dos
personagens, que ilustram bem o conceito de “dialogismo” proposto por Bakthin (1997), uma
vez que comentam sobre seus desdobramentos e reagem a matéria. Além disso, através da voz
dos personagens, também nota-se a voz do autor, que conduz toda a narrativa. Além disso, as
leituras oralizadas ou silenciosas feitas pelos personagens das matérias publicadas, incluindo
sua forma de interpretacdo e comentdrios feitos sobre as noticias, sdo exemplos de outras
diversas manifestagdes das vozes na narrativa.

Existem também outras vozes e visdes para além do texto, que, através das falas do
narrador, sdo mostradas. Elas tém a funcdo de fazer o leitor conseguir compreender os
pensamentos e reacdes dos personagens e o contexto no qual ele esta inserido, o que ¢ somado
as falas diretas dos proprios personagens, que também se comunicam na narrativa. S3o
exemplos de reagdes dos personagens, através de dizeres do narrador: “Rony tremia de furia”.
Ou ainda falas diretas dos personagens em reacdo a noticia e aos proprios colegas: “Nao
falem comigo”, fala do Rony.

J4 com relacdo ao conceito de intertextualidade de Julia Kristeva, pode-se reparar a
influéncia do texto noticioso (jornal), a linguagem textual, manchete e o complemento da
fotografia, como elementos reproduzidos na narrativa da trama do livro de J.K. Rowling (a
referéncia de um texto dentro de um outro texto). Entretanto, ¢ valido novamente considerar
que a presenc¢a da fotografia no jornal apenas ¢ citada no texto do livro, uma vez ndo ha uma
representacao grafica da mesma no livro.

A relacdo do autor com a construg@o do her6i na narrativa descrita por Bakthin (1997)
leva em consideragdo as experiéncias proprias do autor e seu contexto sociocultural. No
aporte teorico da presente pesquisa, ja foram citados alguns exemplos de como as
experiéncias da autora J.K. Rowling e seu contexto sociocultural influenciaram na escrita de
sua obra. Neste momento, ird se observar os mesmos itens, porém, com enfoque na
constru¢do da personagem Rita Skeeter, a jornalista que ganha relevancia, uma vez que, ela é
a imagem do jornalismo apresentado e analisado na quarta obra da saga. Compreender a
realidade da autora e imprensa britanica explicita a constru¢cdo do jornal e da personagem
profissional do campo como uma maneira de critica ao mau jornalismo realizado.

No ano de 2011, J.K. Rowling prestou depoimento no processo contra o jornal

britanico The News of The World, que, inclusive, foi fechado. O caso tinha como foco a ética
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jornalistica apds o escandalo envolvendo o jornal, que, durante anos, grampeou os celulares
de famosos e vitimas de terrorismo. (REUTERS, 2011). Embora J.K. Rowling tenha sido
chamada a depor por antigas queixas pelo assédio de fotografos paparazzi contra seus filhos,
pode-se perceber que sua satisfacdo com a imprensa britdnica e seus profissionais nao €
positiva. Além disso, ¢ pouco possivel dizer que J.K. tenha sido um caso isolado, € que a
constru¢do da imprensa e da personagem jornalista Rita Skeeter em sua obra tenham sido
magoa de um momento infeliz.

Na mesma etapa da audiéncia na qual Rowling participou e que ocorreu no prédio da
Real Corte de Justica em Londres, também prestaram depoimento sobre grampos ilegais,
Sienna Miller, a atriz ¢ Max Mosley, o ex-presidente da Federagdo Internacional de
Automobilismo (FIA), responsavel pela Formula 1. (REUTERS, 2011). Este contexto
conturbado de uma imprensa com profissionais avidos por escandalos, furos e auto-promogao
se reflete claramente na construgdo do enredo do livio O Cdlice de Fogo e elementos
relacionados a ele, neste caso, o personagem jornalista e a imprensa através do jornal O
Profeta Diario e a revista impressa Semandrio das Bruxas. Nota-se que a postura anti-ética de
Rita Skeeter e sua tendéncia para um jornalismo de fofocas e sensacionalismos advém através
do olhar critico da autora ao vivenciar e observar todo o contexto sociocultural no qual ela e a
imprensa britanica se inseriam durante o momento da escrita da obra que foi langada no ano
2000.

Finalizadas as observacdes acerca da primeira matéria, segue-se para a segunda
matéria analisada, intitulada “O Maior Erro de Dumbledore”, também publicada no jornal O
Profeta Diario, aparece na integra no livro, nas paginas 289 e 290, disponivel no anexo B, e

aqui, em escala menor, para visualizagdo rapida.
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O MAIOR ERRO DE DUMBLEDORE

Alvo Dumbledore, o excéntrico diretor da Escola de Magia ¢ Bruxaria de Hogwarts, nunca
teve medo de fazer nomeagdes controvertidas pura o corpo docente, escreve Rita Skeeter, nossa
correspondente especial. Em setembro deste ano, ele contratou Alastor “Olhe-Tonto” Moody,
o notorio ex-auror que vé feitigos por toda parte, para ensinar Defesa Contra as Artes das Trevas,
uma decisdo que fez muita gente erguer as sobrancelhas no Ministério da Magia, dado o conhecido
habito que Moody tem de atacar qualquer um que faga um movimento repentino em sua presenga.
Olho-Tonto, porém, parece responsdvel ¢ bondoso, em contraste com o individuo meio humano que
Dumbledore emprega para ensinar Trato das Criaturas Mdgicas.

Riibeo Hagrid, que admite ter sido expulso de Hogwarts no terceiro ano, e desde entio exerce
na escola o fungio de guarda-caga, um emprego que Dumbledore [he arranjou. No ano passado, no
entanto, usou sua misteriosa influéncia sobre o diretor da escolu para obter o cargo suplementar de
professor de Trato das Criaturas Mdgicas, preterindo muitos candidatos com melhores qualificagpes.

Um homem assustadoramente grande ¢ de ar feroz, Hagrid tem usado sua recém-adquirida
autoridade para aterrorizar os alunos ao tratar de uma colegiio de seres horripilantes. Enquanto
Dumbledore foz vista grossa, Hagrid ji feriu virios alunos durante uma série de aulas que muitos
admitem “dar muito medo”.

“Eu jd fui atacado por um hipogrife e meu amigo, Vicente Crabbe, levou uma dentada feia
de um verme”, declarou Draco Malfoy, um aluno do quarto ano, “Todos odiamos Hagrid, mas temos
receio demais para dizer qualquer coisa.”

Mas Hagrid ndo tem a menor intengio de desistir de sua campanha de intimidagio. Fm
conversa com a reporter do Profeta Didrio, no més passado, ele admitiu que cria uns bichos a
que chama de “explosivins”, uma cruza extremamente perigosa de manticore com caranguejo-de-
~fogo. A eriagdo de novas ragas ¢, naturalmente, uma atividade em geral acompanhada de perto pelo
Departamento para Regulamentagio e Controle dus Criaturos Mdgicas. Hagrid, ao que parece,
considera-se acima dessas restrigdes pouco importantes.

“Eu 50 estava me divertindo um pouco”, disse ele, antes de mudar rapidamente de assunto.

E coma se isso ndo bastasse, o Profeta Didrio agora encontrou provas de que Hagrid ndo ¢
— como sempre fingiu ser —umn bruxo puro-sangue. De fato, nio é sequer um ser humano puro. Sua
mic, podemos revelar com exclusividade, ndo € outra sendo a giganta Fridwulla, cujo paradeiro
¢ atualmente desconhecido.

Sedentos de sangue e brutais, os gigantes chegaram d extingio com as JUerras que promoveram
entre si no século passado. Os poucos sobreviventes se alistaram nas fileiras d’Aquele-Que-Nio
~Deve-Ser-Nomeado, ¢ foram responsdveis por alguns dos piores massacres de trouxas durante o seu
reino de terror.

Embora muitos gigantes que servitam /iqur‘.i'c Que-Nio-Deve-Ser-Nomeado tenham sido
martos por aurares que combatiam o partido das trevas, Fridwulfa ndo foi um deles. E possivel que
tenha fugido para uma das comunidades de gigantes que ainda existem em montanhas no exterior.
Mas, se as extravagincios de Hagrid durante as. aulus de Trato dos Criaturas Mdgicas puderem
servir de medida, o filho de Fridwulfa parece ter herdado sua natureza brutal.

189

Figura 2. Matéria 2 extraida do capitulo 23 de Harry Potter e o Calice de Fogo.

Ela também realiza criticas dessa vez contra o diretor da Escola de Magia e Bruxaria
de Hogwarts, Alvo Dumbledore. Porém, a maior vitima de ataques ¢ Rubeo Hagrid, o
professor da disciplina de Trato com Criaturas Magicas, que ¢ retratado como um gigante
abominavel.

No quesito estrutura, nota-se logo no titulo, mais uma vez o juizo de valor na
expressao “o maior erro”, o que demonstra um julgamento por parte da jornalista sobre
Dumbledore. Essa falta leva a pensar que, aparentemente, a jornalista acredita que o diretor de
Hogwarts tenha cometido outros erros antes, agora destacado como o “maior erro”, segundo
acredita.

Novamente ndo ha o uso da linha fina e o lide apresenta-se de forma incompleta.
Dessa forma, a falta de elementos do lide cléssico dificulta a classificagdo de Nilson Lage

(2012). Todavia, ¢ possivel encontrar os elementos do lide o que, quem, quando, onde, porém
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estdo de forma desorganizada e ndo sdo o foco principal da matéria. Nao responde as questoes
principais que serdo abordadas na matéria.

Além disso, a falta de ética por meio de juizos de valor, continua a ser observada por
meio de dizeres como: “excéntrico diretor”, “nomeagdes controvertidas”, “decisao que fez
muita gente erguer as sobrancelhas”, “individuo meio humano”, “misteriosa influéncia”,
“homem assustadoramente grande e de ar feroz”, “faz vista grossa”, “campanha de
intimidacao” , entre outros. Por se tratar de texto noticioso € ndo um artigo de opinido, o uso
de juizo de valor ndo caberia em um texto jornalistico noticioso que segue os critérios
deontologicos da profissao.

Embora o titulo cite Alvo Dumbledore, ao realizar a leitura do restante da matéria, é
possivel notar que o texto tem como enfoque Rubeo Hagrid. Todo o texto ¢ construido de
modo a descredibilizar Hagrid e construir sua imagem negativa. Somente no restante da
matéria, na organiza¢ao dos demais paragrafos, ¢ possivel encontrar respostas que deveriam
estar contidas no lide (o que, quem, quando e onde). Porém, mesmo assim, ¢ dificil dizer que
existe apenas um “o que”, por exemplo.

Com relacdo as fontes, ao contrario da matéria anteriormente analisada, o recurso de
realizacdo de entrevistas e das falas ¢ utilizado, porém sem uma variagao dos tipos de fontes e
do nimero de falas para dar maior credibilidade a informacdo. A noticia apresenta apenas
duas selegoes de fontes em trechos curtos.

Uma delas, Draco Malfoy, ¢ uma fonte duvidosa, pois, dentro da narrativa o
personagem ¢ rival de Harry Potter e faz de tudo para atingi-lo. Assim, sabendo da amizade
entre Potter e o professor, declarar algo que atacasse o professor atingiria diretamente Potter e
faria feliz o ego de Malfoy. Draco chega afirmar: “Todos odiamos Hagrid, mas temos receio
demais para dizer qualquer coisa”. Neste caso, a postura de um jornalista ético seria buscar
entrevistas com outros alunos e comprovar ou ndo a veracidade da afirmagdo de um dos
alunos. Mas, a jornalista Rita Skeeter mostra a visdo de apenas um aluno de uma turma e usa
sua declaracdo apenas para reafirmar o que deseja destacar na matéria, ao invés de buscar
visdes diferentes e contrapo-las.

A segunda fonte ¢ o proprio Hagrid, que tem também citada uma unica fala,
reforgando a imagem construida de Hagrid por Rita Skeeter na matéria. Entretanto, a falta da
ética ndo esta apenas neste fato. H4 indicios na narrativa de que esta fala colhida tenha sido
feita em um outro contexto. Na pagina 244 do livro, por exemplo, Rita Skeeter aparece de
surpresa em uma das aulas na qual Hagrid € professor de Trato de Criaturas Mégicas. Em uma

breve conversa, ela o convida para marcarem uma entrevista sobre uma das criaturas que
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utiliza como experiéncia na aula, os “explosivins”. A jornalista ainda reforca o convite, ao
dizer que o jornal possui uma coluna zooldgica no jornal. Portanto, apresenta-se nesse trecho
o indicio da falta de postura ética por parte da jornalista, que enganou a fonte,
descontextualizou as falas de sua entrevista e as usou para beneficio préprio na construcao de
uma imagem negativa do entrevistado. Essa apari¢do surpresa em uma das aulas de Hagrid,
que aparenta um modo de perseguicdo, e a insisténcia em realizar uma entrevista podem
remeter a mais um exemplo da influéncia do contexto sociocultural vivido pela autora. Em
seu testemunho realizado em 2011 no processo contra o jornal britdnico, The News of The
World, a autora contou sobre o dia no qual uma jornalista que estava desesperada para entrar
em contato com cla colocou na mochila da sua filha de cinco anos uma nota [de dinheiro].
(REUTERS, 2011). Esse episodio demonstra a falta de ética e de valores para se conseguir
informagdes para uma dada reportagem. Na ocasido, Rowling ainda desabafou sobre o
incidente: "Uma crianga, ndo importa quem s3o seus pais, merece privacidade." (REUTERS,
2011, s.p. traducdo nossa)

Com relagdo ao aspecto da concisdo, simplicidade e clareza, embora seja possivel
encontrar clareza e concis@o no texto noticioso presente na narrativa, a objetividade e
imparcialidade ndo podem ser notadas de forma mais explicita no texto, o que mostra mais
uma vez, estruturalmente e no modo de fazer, um distanciamento do jornalismo real ideal.

Sobre o entrecruzamento das vozes narrativas, observa-se a presenca do jornal
(O Profeta Diario), através da jornalista Rita Skeeter; a dos personagens; além da do autor,
que conduz toda a narrativa. As vozes da jornalista, Rita Skeeter, e do autor, através do
narrador, serdo melhor evidenciadas mais a frente, por meio dos juizos de valor que a
correspondente utiliza em seus textos e dos exemplos dos comentarios do narrador. Dessa
maneira, serd exemplificada de forma sucinta a voz dos personagens que sdao encontradas em
frases como: “Como foi que ela descobriu isso?” e “Talvez ela use uma capa de
invisibilidade”, que representam comentarios sobre a noticia reportada ou sobre a postura da
jornalista na condug¢do da apuragdo para a feitura do texto.

Todos os pontos analisados até o0 momento poderdo ser observados na matéria
seguinte. Intitulada “A magoa secreta de Harry Potter”, a terceira matéria foi publicada na
revista Semanario das Bruxas e encontra-se nas paginas 336 e 337 da obra, disponivel no

anexo C, e no corpo do texto.



pelo avesso; Harry mal acabara de desprender a resposta de Sirius, a coruja levan.
tou voo, visivelmente receosa de que fosse ser despachada outra vez.
A carta de Sirius era quase tio curta quanto a anterior.

Esteja nos degraus no fim da estrada que sui de Hogsmeade (depois da Dervixes & Bangues)
ds duas horas da tarde e sibado. Traga o maximo de comida que puder.

— Ele nio voltou a Hogsmeade? — perguntou Rony, incrédulo.

—fo que parece, ndo ¢? — disse Hermione.

— Nio da para acreditar — disse Harry, tenso. — Se ele for apanhado...

— Mas até agora nio foi, ndo é? — disse Rony. — E agora o lugar nem estd mais
infestado de dementadores.

Harry dobrou a carta, pensativo. Se fosse honesto consigo mesmo, admitiria
que queria realmente rever Sirius. Seguiu, portanto, para a ultima aula da tarde
— os dois tempos de Pogdes — sentindo-se muitissimo mais animado do que era
o seu normal quando descia as escadas para as masmorras.

Malfoy, Crabbe e Goyle estavam parados a porta da sala de aula com o gru-
pinho de garotas da Sonserina que andava com Pansy Parkinson. Todas estavam
olhando alguma coisa que Harry nio pode ver e davam risadinhas animadas.
A cara de buldogue de Pansy espiava excitada por trs das largas costas de Goyle
quando Harry, Rony e Hermione se aproximaram.

— Tles vém vindo ai, eles vém vindo ai! — disse ela entre risadinhas, e o ajun-
tamento de alunos da Sonserina se desfez. Harry viu que Pansy tinha nas maos
uma revista — o Semandrio das Bruxas. A foto animada na capa mostrava uma bruxa
de cabelos crespos, com um sorriso cheio de dentes, que apontava com a varinha
para um grande bolo de claras.

— Talvez vocé encontre ai uma coisa do seu interesse, Granger! — disse Pansy
em voz alta e atirou a revista para Hermione, que a aparou, fazendo cara de es-
panto. Naquele momento, a porta da masmorra se abriu e Snape fez sinal para
todos entrarem.

Hermione, Harry e Rony se dirigiram a uma mesa no fundo da sala como
de costume. Quando Snape deu as costas & turma para escrever no quadro-negro
os ingredientes da pogio do dia, Hermione folheou rapidamente a revista, por
baixo da mesa. Finalmente, nas paginas centrais, ela encontrou o que estava
procurando. Harry e Rony se aproximaram. Uma foto colorida de Harry encima-
va uma pequena noticia intitulada “A MAGOA SECRETA DE HARRY POTTER”:

Um garoto excepeional, talvez — mas um garoto que sofre todas as dores comuns da adolescéncia,
escreve Rita Skeeter. Privado do amor desde o trdgico falecimento dos pais, Harry Potter,
catorze anos, pensou que tinha achado consolo com sua nemorada firme em Hogwarts, a garota

3360

e

43



44

nascida trouxa, Hermione Granger. Mal sabia que em breve estaria sofrendo mais um revés emo-
cional numa vida afligida por perdas pessoais.

A Srta. Granger, uma garota sem atrativos, mas ambiciosa, parece ter uma queda por bruxos
famosos que somente Harry ndo basta para satisfazer. Desde que Vitor Krum, o apanhador biilga-
10 ¢ herdi da dltima Copa Mundial de Quadribol, chegou em Hogwarts, a Srta. Granger tem
brincado com as afeigdes dos dois rapazes. Krum, que estd visivelmente apaixonado pela dissimu-
lada Srta. Granger, jd a convidou para visitd-lo na Bulgdria nas férias de verdo e insiste que
“nunca se sentiu assim com nenhuma outra garota”.

Contudo, talvez ndo tenham sido os duvidosos encantos naturais da Srta. Granger que con-
quistaram o interesse desses pobres rapazes.

“Ela ¢ realmente feia”, diz Pansy Parkinson, uma estudante bonita ¢ viva do quarto ano,
“mas é bem capaz de preparar uma Pogio do Amor, tem bastante inteligéncia para isso. Acho que
foi isso que ela fez.”

As pogbes do amor sdo naturalmente proibidas em Hogwauts, e sem diivida Alvo Dumbledo-
Te ird querer apurar essas afirmagdes. Entrementes, os simpatizantes de Harry Potter fazem votos
que, da proxima vez, ele entregue seu coragdo a uma candidata que o merega.

— Eu disse a vocé! — sibilou Rony para Hermione, que continuava a olhar o artigo
abobada. — Eu disse pra vocé ndo aborrecer Rita Skeeter! Ela fez vocé parecer uma
espécie de... Jezabel!

Hermione desfez o ar perplexo e soltou uma risada abafada.

— Jezabel! — repetiu ela, sacudindo o corpo de tanto conter o riso e olhando
para Rony.

—fo que mamae diz que elas sio — murmurou Rony, suas orelhas tornando
a corar.

— Se isso é o melhor que Rita é capaz de escrever, entio ela estd perdendo o
jeito — disse Hermione, ainda dando risadinhas e atirando o Semandrio das Bruxas
em uma cadeira vazia do lado. — Que monte de lixo.

Hermione olhou para os colegas da Sonserina, que observavam ela e Harry
com atengio, do outro lado da sala, para ver se tinham se chateado com o artigo.
A garota deu um sorriso irénico e acenou para o grupinho. Em seguida, ela,
Harry e Rony comegaram a desempacotar os ingredientes que iriam precisar para
a Pogdo da Sagacidade.

— Mas tem uma coisa engracada — disse Hermione dez minutos depois, se-
gurando o pildo suspenso sobre uma tigela de escaravelhos. — Como € que a Rita
Skeeter poderia ter sabido...?

— Sabido o qué? — perguntou Rony, depressa. — Vocé ndo andou preparando
po¢des de amor, andou?

— Para de ser débil — retorquiu Hermione, recomegando a pilar os escarave-
lhos. — Nio, é s6 que... como foi que ela soube que Vitor me convidou para o
visitar no verao?
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Figura 3. Matéria 3 extraida do capitulo 27 de Harry Potter e o Calice de Fogo.

Ela aborda o suposto namoro entre Harry Potter e Hermione Granger e como ela
supostamente vem enganando Potter por também flertar com Vitor Krum, bruxo de uma
escola convidada para o Torneio Tribruxo.

No quesito estrutura da noticia, nota-se que, logo no titulo, ja estd presente um tom
sensacionalista, que atica a curiosidade do leitor,pelo uso daexpressdo “magoa
secreta”, o que demonstra também indicios de que a noticia vird com fofocas.

A matéria ¢ composta pelo lide, mas ndo possui linha fina, com o sublide. O lide
esta incompleto, quando comparado ao formato do jornalismo tradicional, uma vez que nao
responde todas as perguntas basicas: “quem”, “o que”, “quando”, “onde” e “por que?”. Ao

ler o lide, o leitor tem a impressdo de que o enfoque sera em Harry Potter. No entanto, a
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matéria  se  debrugca na  personagem  Hermione  Granger e  constroi
uma imagem distorcida dela, que coloca Harry Potter como vitima da garota.

O texto noticioso ja toma como base uma mentira, a de que Harry e Hermione sao
namorados, uma vez que durante toda a narrativa da obra fica claro que eles sao melhores
amigos e que ndo existe nenhum sentimento além da amizade. Este namoro que a
jornalista Rita Skeeter afirma existir embasa todo o texto por ela construido, ou seja, ela
comega a sustentar o texto com uma mentira. Esses elementos sao influéncias do contexto do
mau jornalismo realizado na grande midia que espetaculariza qualquer tipo de informagao
apenas para vender, sem se importar com a veracidade das informagdes, o que se assemelha a
imagem das revistas de fofocas que ndo possuem credibilidade.

A falta de ética por parte da jornalista continua a ser observada por meio de juizos de
valor, como: “um garoto excepcional, talvez”, “garota sem atrativos”, ‘“‘ambiciosa”,
“dissimulada”, “duvidosos encantos naturais”, “pobres rapazes” ¢ “candidata que o merega”.
Esses termos reforcam a falta de postura ética da jornalista, uma vez que ela expressa sua
opinido por essas palavras diversas vezes no texto. Vale lembrar que o uso dos adjetivos ndo
¢ proprio do texto jornalistico, uma vez que segundo a estrutura esses termos s6 devem ser
utilizados em artigo de opinido ou outros géneros nao informativos. Ou seja, a linguagem e
termos utilizados pela correspondente na matériando se encaixam no modelo por
ela apresentado. Rita Skeeter parece ndo se importar com tais adequagdes, visto que mantém
esta mesma postura desde o primeiro texto analisado, refor¢ando ainda mais sua falta de
postura ética e mau-carater.

No quesito fonte, nota-se novamente o descaso com a apuracao dos fatos, visto que
existe apenas uma fonte e uma fala do entrevistado selecionada por ela. Mais uma vez, o
modelo de construg¢do anti-ético do texto de Rita Skeeter é visto. As declaragdes coletadas
com a fonte e, posteriormente, selecionadas para a publicagdo, apenas reforcam o que a
jornalista diz em seu no texto. Além disso, deve-se considerar que a influéncia da imagem
externa da midia ¢ mostrada pelo ponto de vista da autora J. K. Rowling na narrativa, em uma
critica a um mau jornalismo que ¢ realizado pela midia sensacionalista, que faz uso de uma
politica editorial ndo muito preocupada com os valores do campo da profissao.

Sobre o entrecruzamento das vozes presentes na narrativa, observa-se a voz do jornal
(O Profeta Diario), através da matéria assinada pela jornalista Rita Skeeter que por sua vez
tema opinido da personagem, principalmente salientada nos textos em que produz,
especialmente através dos juizos de valor por ela ditos. A voz dos personagens na trama ¢

encontrada através de didlogos e pensamentos. Como exemplo, ¢ possivel citar o dizer de



46

Rony Weasley para Hermione, logo apds lerem a matéria “A Magoa Secreta De Harry
Potter”, no qual ele comenta: “Eu disse pra vocé ndo aborrecer Rita Skeeter! Ela fez vocé
parecer uma espécie de...Jezabel!”.

De forma complementar a todas as outras vozes citadas, o narrador se faz presente ao
conduzir toda a narrativa e salientar a¢des e situagdes dos personagens na obra. Neste sentido,
no contexto do exemplo anterior, pode-se ver melhor a presenca e como funciona a forma de
atuacao do narrador por meio de um exemplo, como na frase: “Hermione desfez o ar perplexo
e soltou uma risada abafada”.

A apresentacao da midia de maneira negativa (sensacionalista, tendenciosa e repleta de
juizos de valor) tem relagdo com a vivéncia da autora, como ja dito anteriormente. Contudo,
destaca-se agora o ar perplexo e de indignagdo dos personagens difamados, uma vez que estes
sentimentos também foram observados nos depoimentos de Rowling no tribunal, no caso ja
citado anteriormente. Na época, a autora afirmou ser favoravel a regulamentos mais rigidos
sobre o abuso da imprensa, mas, completou dizendo o quanto apoiava a liberdade de
expressao da imprensa. (REUTERS, 2011).

Durante a cena naqual o texto ¢ apresentado, desta vezos personagens
fazem uma leitura silenciosa do mesmo, o que demonstra diferentes formas de leitura e
interpretagdo da obra. Dessa forma, diferentemente do primeiro texto analisado anteriormente,
a matéria aparece escrita na pagina do livro de maneira corrida e sem nenhuma interveng¢ao da
fala de personagens que quebre o visual continuo da matéria.

Continuando a tratar sobre o aspecto visual do texto, ¢ importante salientar que,
embora esteja na descricdo feita pelo narrador, a presenga de fotos que ilustram o texto ndo
¢ mostrada em nenhuma das matérias na materialidade do texto. O livro ndo traz uma
representacdo visual de um jornal marcado por um planejamento grafico, sendo que o género
da noticia ¢ representado apenas no texto corrido no meio da narrativa.

Assim, ao observar apenas esteticamente, o leitor poderia ndo reconhecer em sua
totalidade a imagem real de um texto jornalistico, no que diz respeito aos componentes
complementares da estrutura do texto, como: fotografia, tipografia, organizacdo das
informagdes por colunas, uso de letreiros maiores em destaque as manchetes. Ao contrério,
esteticamente as paginas do livro se assemelham mais a forma da ficgdo de um texto literario.

Nesse aspecto, ¢ valido considerar também que, embora na trama as imagens sejam
descritas como “fotos em movimento” - o que ndo seria possivel de ser reproduzido na forma
deum livro impresso, por ser uma referéncia a fantasia e ao universo madagico da

ficcionalidade -, a representagao grafica das imagens, mesmo que de forma estatica, auxiliaria
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o leitor em uma maior compreensao e identificacao das caracteristicas de um texto jornalistico
na obra impressa.

A titulo de complemento, ¢ de interesse saber que no filme da mesma obra, as imagens
sa0 muito mais salientadas que o texto, ressaltando a potencialidade do veiculo audiovisual.
Sobre esse aspecto, € preciso considerar que o elemento da intertextualidade estd presente na
obra transmidiatica Harry Potter, seja no filme, site, fanfictions e produtos sobre esse
universo, o que se apresenta para além da obra escrita no livro. Como referéncia de um texto
dentro de outro texto, a intertextualidade ¢ mostrada, no caso do livro através do jornal, uma
referéncia impressa dentro de outra obra impressa. Ja no filme ¢ dado um destaque maior
para as fotografias com movimento no jornal (em uma referéncia a magia), o que ¢ melhor
apropriado pela linguagem filmica.

Por fim, intitulada “Harry Potter “Perturbado e Perigoso”, a quarta e ultima matéria
foi publicada no jornal impresso O Profeta Diario e localiza-se na pagina 401 da narrativa,
disponivel no anexo D e aqui, em menor escala. Ela aborda a possivel incapacidade de Harry
Potter participar do Torneio Tribruxo e at¢ mesmo frequentar a escola, por estar tendo

supostas atitudes estranhas nos ultimos dias.
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HARRY POTTER “PERTURBADO E PERIGOSO”

O garoto que derrotou Aquele-Que-Ndo-Deve-Ser-Nomeado encontra-se instdvel e possivel-
mente perigoso, escreve nossa reporter especial Rita Skeeter. Hd poucos dias vieram d
luz provas assustadoras do estranho comportamento de Harry Potter, que langam davidas sobre suas
qualificagdes para competir em um torneio rigoroso como o Tribruxo, ou até mesmo para frequen-
tar a Escola de Hogwarts.

O Profeta Didrio estd em condigdes de afirmar, com exclusividade, que Potter regular-
mente desmaia na escola, e com frequéncia se queixa de dor na cicatriz que tem na testa (reliquia
de um feitico com que Vocé-Sabe-Quem tentou matd-lo). Na tltima segunda-feira, no meio de
uma aula de Adivinhagdo, a reporter de Profeta Didrio presenciou a saida intempestiva
de Potter da sala de aula, dizendo que sua cicatriz o incomodava em demasia para que pudesse
continuar em classe.

1 possivel, dizem os maiores especialistas do Hospital St. Mungus para Doengas ¢ Acidentes
Magicos, que o cérebro de Potter tenha sido afetado pelo ataque que sofreu de Vocé-Sabe-Quem, e
que sua insisténcia em dizer que a cicatriz continua a doer seja uma expressdo de sua arraigada
confusdo.

“Talvez até esteja fingindo”, opinou um especialista, “o que poderia ser um mecanismo para
receber atengdo.”

0 Profeta Didrio, no entanto, descobriu fatos preocupantes sobre Harry Potter, que Alvo
Dumbledore, diretor de Hogwarts, tem cuidadosamente ocultado do piblico bruxo.

“Potter ¢ ofidioglota”, revela Draco Malfoy, um quartanista de Hogwarts. “Ha uns dois anos,
houve uma série de ataques a estudantes, e quase todos pensaram que Potter era o responsdvel depois
que o viram perder a cabega em um Clube de Duelos e agular uma cobra contra um colega.
O episédio foi abafado. Mas ele também faz amizade com lobisomens ¢ gigantes. Achamos que ele
¢ capaz de qualquer coisa para ter algum poder.”

Ofidioglossia, ou a capacidade de conversar com as cobras, ¢ tradicionalmente considerada
uma Arte das Trevas. Com efeito, o ofidioglota mais famoso dos nossos tempos ndo € outro sendo
Vocé-Sabe-Quem. Um membro da Liga de Defesa Contra as Artes das Trevas, que prefere se
manter anonimo, declarou que consideraria qualquer bruxo oﬁdioglota “merecedor de investigagdo.
Pessoalmente, eu encararia com muita suspeita qualquer pessoa que conversasse com cobras, pois
esses animais em geral sdo usados nos piores tipos de magia negra e, historicamente, sdo associados
com bruxos malignos”. Da mesma forma, “qualquer um que procure a companhia de criaturas
selvagens como lobisomens e gigantes me parece ter inclinagdo para a violéncia”.

Alvo Dumbledore deveria, sem divida, refletir se um garoto desses pode realmente competir
no Torneio Tribruxo. Hd quem receie que Potter possa apelar para as Artes das Trevas em seu de-
sespero de vencer o torneio, cuja terceira tarefa serd realizada hoje d noite.

— Acho que ela esta deixando de gostar de mim, nao? — comentou Harry, despreo-
cupado, dobrando o jornal.

401

Figura 4. Matéria 4 extraida do capitulo 31 de Harry Potter e o Calice de Fogo.

No quesito estrutura da noticia, nota-se que, logo no titulo, ja esta presente um tom de
alarde e sensacionalismo, através das palavras “perturbado” e “perigoso”, o que, além de
demonstrar novamente juizo de valor, cria indicios de que a noticia vird com ataques a uma
nova vitima, no caso, Harry Potter, que curiosamente em matéria anterior fora colocado na
posicdo contraria: a de vitima. Outro aspecto interessante de se observar ¢ a utilizacdo de
aspas, que até entdo ndo tinha sido utilizada nos titulos, o que leva o leitor a pensar se essa
aspas seria uma ironia por parte da jornalista Rita Skeeter.

A matéria € composta pelo lide, mas ndo possui linha fina e nem sublide.
Contrariando o esperado, segundo todas as observagdes das andlises anteriores sobre o lide, a
ultima noticia apresenta-o completo e responde todas as perguntas bésicas: “quem?”’, Harry

Potter; “o que?”, duvidas sobre suas qualificagdes para competir no torneio Tribruxo;
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“quando?”, ha poucos dias; “onde?”, Escola de Hogwarts e “por que?”, estd com
comportamento estranho, instavel e possivelmente perigoso.

Ao ler o lide, o leitor nota que o enfoque serd em Harry Potter e, ao concluir a leitura,
ele percebe que os conteudos do lide e do corpo do texto sdo os mesmos, conversam entre si,
0 que, como ja foi salientado, ndo ocorria nas andalises anteriores.

Embora no texto noticioso existam o uso de juizos de valor, as insinuagdes e as
declaracdes duvidosas e até mesmo imprecisas, a jornalista Rita Skeeter muda sua estratégia
de construcao de texto. Se na terceira matéria, anteriormente analisada, ela baseava-se em
uma fantasia/mentira construida pela jornalista, de que Harry e Hermione s3o namorados, no
presente texto a jornalista se baseia em fatos reais e ndo fofocas. Embora seja possivel
encontrar a clareza, a concisdo e a objetividade, que sdo elementos anteriormente nao
presentes no texto, eles agora sao mostrados. Porém a imparcialidade se mantém distante do
texto. Apesar de algumas aproximagdes com a forma de construgdo da noticia, ainda ha um
distanciamento dos principios esperados no campo do jornalismo.

Todavia, os elementos da feitura de um jornalismo anti-ético se mantém presentes
apesar da veracidade de alguns fatos, pois o exagero e a descontextualizagdo de certas falas e
fatos, por exemplo, deixam claro a constru¢do de um mau jornalismo por parte da jornalista
Rita Skeeter.

A falta de ética por parte da correspondente novamente pode ser observada por meio
de juizos de valor, como: “saida intempestiva”, “cuidadosamente ocultado”, “perder a
cabega”, “achamos que ele ¢ capaz de qualquer coisa para ter algum poder” e “desespero de
vencer o torneio”, termos que refor¢am em toda a narrativa a falta de postura ética e de carater
da jornalista, uma vez que ela expressa sua opinido por tais palavras de forma repetida no
texto.

Como ja foi exposto neste capitulo de analise, o uso dos adjetivos ndo ¢ proprio do
texto jornalistico, uma vez que, seguindo a estrutura padrao do texto, esses termos s6 devem
ser utilizados em artigo de opinido ou outros géneros nao informativos, ou seja, a linguagem e
termos utilizados pela correspondente na matériando se encaixam no modelo por
ela apresentado.

No presente texto noticioso, apesar da utilizacdo do niimero mais elevado de fontes
(trés no total), o que pode parecer interessante a primeira vista por trazer um maior nimero de
visdes e opinides, nota-se que as fontes e o material coletado pela jornalista a partir da fala
dos entrevistados mantém o padrdo mostrado anteriormente: falas curtas e selecionadas

apenas para reforcar o que Rita Skeeter quer evidenciar em sua matéria.
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Além disso, nesta matéria, duas fontes ndo sdo identificadas. Em uma delas, a
correspondente do jornal O Profeta Diario esclarece que a mesma pediu para nio se
identificar. Embora tal atitude possa induzir alguém a pensar que Rita Skeeter, por um breve
momento demonstrou alguma ética jornalistica ao preservar a fonte, essa ideia se desfaz, ao
notar que este ato apenas ¢ feito para que a mesma consiga uma declaracdo da maneira que
deseja, para reportar no texto.

Além disso, ndo existe, em nenhum momento da matéria, um espaco no qual a vitima
de especulacdes, Harry Potter, tem uma fala exposta, esclarecendo ou se defendendo do que ¢
dito no veiculo de comunicagdo. Outra observacao interessante além da falta de informagdes e
o anonimato de uma das fontes ¢ a imprecisdo na identificacdo de outra fonte presente na
noticia. Em um dado momento da matéria traz como elementos o trecho “[...]Jos maiores
especialistas do Hospital St. Magnus para Doencas e Acidentes Magicos|[...]”, o que ¢ uma
pratica comum na forma de relatar um fato e de trazer dados a partir de fontes especialistas.
Porém, esses especialistas ndo sdo nomeados como no jornalismo ¢ de praxe no jornalismo do
cotidiano. Até mesmo apos uma fala, uma declaragdo, nenhum deles ¢ identificado com um
nome; a frase ¢ apenas a afirmacdo de um especialista. Neste sentido, a imprecisdao da
informagdo, como um especialista sem nome, gera grandes duvidas em relacdo a credibilidade
da matéria, uma vez que o leitor ndo pode buscar informagdes sobre o fato, confirmar a
veracidade das informacdes e criar pensamentos criticos acerca do assunto.

Quanto aos entrecruzamentos das vozes presentes na narrativa, elas se mantém as mesmas: do
jornal (O Profeta Diario), através da matéria assinada pela jornalista Rita Skeeter, a voz dos
personagens € a do narrador, através de exemplos j4 mencionados na analise.

O conceito destaque que encerra a andlise ¢ o de contexto sociocultural. Embora, o
fato a seguir ndo esteja presente nas matérias analisadas, ¢ relevante conceder explicagdes e
conexdes com o objeto analisado e sua fundamentacdo tedrica. A escritora J.K. Rowling
possui repudio ao jornalismo anti-ético, como ja dito anteriormente.

Sobre a questdo, ainda no que diz respeito a influéncia do contexto, no caso reportado
mais acima sobre o jornal britanico, grampos telefonicos ilegais realizados pelo veiculo foram
apropriados pela autora como referéncia para a constru¢do da imprensa na obra de Harry
Potter. Um exemplo ¢ que, na trama ficcional, um dos grandes mistérios da narrativa € como
a jornalista Rita Skeeter consegue informagdes para publicar suas matérias, uma vez que esta
proibida de circular pela escola de magia e bruxaria de Hogwarts e publica com detalhes

acontecimentos que ela afirma ter estado presente, mas, que ninguém a viu no local.
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Em um dado momento da narrativa, em uma conversa entre os amigos Harry Potter,
Hermione Granger e Rony Weasley, a ideia de Rita Skeeter usar uma espécie de escuta,
grampo para obter tais informacgdes, surge no assunto. Todavia, essa hipdtese ¢ descartada,
quando os jovens se lembram de que objetos do mundo dos trouxas — assim chamados todos
aqueles ndo-bruxos -, ndo funcionam no mundo magico de Hogwarts. Contudo, essa ideia de
grampo ¢ melhor refletida pela personagem Hermione Granger, que desvenda o mistério e
segredo da jornalista e acaba revelando aos dois amigos na pagina 474 da obra, o que
descobrira: Rita Skeeter € um animago, ou seja, um bruxo capaz de se transformar em algum
animal. Entretanto, para poder ser um animago, ¢ necessaria autorizagdo, ¢ ela ndo tem, o que
a torna um animago ilegal. Observando sua postura como jornalista, o que demonstra uma
postura ndo correta. A correspondente do jornal O Profeta Didrio e da revista o Semandrio
das Bruxas tem a falta de ética e hipocrisia do perfil da personagem como parte intrinseca ao
seu eu, uma vez que sua postura duvidosa nao se aplica apenas ao ambito profissional, mas,
nas suas escolhas pessoais.

O grampo ou a escuta ilegal, ganham uma versdo “magica” na narrativa da autora,
criando mais uma vez a conexao entre ficcdo e realidade, e revela também, com maior
profundidade, ndo apenas a fragilidade na postura profissional do jornalista, mas, também,

facetas profundas do ser humano que se refletem no seu profissional.

5.1 Observacio de resultados

Os lides nas trés primeiras matérias se mantém confusos e incompletos segundo a
classificagdo do lide cléssico proposto por Lage (2006). Todos eles citam personagens que
nao sdo o destaque do restante do texto. Dessa forma, os lides presentes nos trés primeiros
textos noticiosos ndo cumprem o seu papel basico de informar o leitor com clareza sobre o
conteudo do texto. Somente na quarta e tltima matéria o lide se apresenta de forma completa,
sem alguma confusdo e cumprindo seu papel no jornalismo. Sendo assim, dos quatro textos
presentes na integra ¢ o que mais se aproxima da funcdo e estrutura do lide jornalistico
proposto por Lage (2006).

Exceto pela primeira matéria, que ndo had entrevistados ou fontes, as demais
apresentam declaragdes de entrevistados, embora, em duas das matérias as fontes sejam

duvidosas e tendenciosas. Inclusive, uma delas ndo ¢ identificada com um nome e sim apenas
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com a nomenclatura de: “um especialista”. Além disso, o teor das declaragdes € curto nas trés
matérias e vai ao encontro da constru¢do do texto feito pela jornalista Rita Skeeter.

Quanto ao juizo de valor, as palavras sensacionalistas e que atigam curiosidade estao
presentes em todas as quatro matérias analisadas desde o titulo. Porém, além do titulo, o juizo
de valor também ¢ encontrado no corpo do texto das quatro matérias por diversas vezes.

Sobre a ética jornalistica, nota-se, por meio dos elementos acima j& observados, que
ela ¢ nula em todos os quatro textos. Além dos elementos ja ditos, Rita Skeeter, a jornalista
responsavel pela producao das matérias, tem uma postura duvidosa ao realizar entrevistas em
locais e momentos inapropriados. Ha também o fator agravante das escutas ilegais através de
sua transformacdo em um besouro, para a obten¢do de informagdes e a distor¢do e
descontextualizacao dos fatos em seus textos. Portanto, sua postura ¢ totalmente anti-ética.

Outros elementos presentes na narrativa contribuem para a compreensao € construgao
do jornalismo na trama, através dos textos elaborados por Rita Skeeter. A narrativa permite
compreender os impactos que as publicagcdes tém nos personagens ¢ qual seu poder de
alcance.

A imprensa destacada na trama ¢ a tradicional e impressa, representada no jornal O
Profeta Diario e a revista Semandrio das Bruxas. Através das falas dos personagens e
apontamentos do narrador, € possivel notar como estes veiculos contribuem para a construgao
da narrativa. Nao € raro na trama saber que algum dos personagens faz a leitura do jornal ou
da revista. Além disso, por diversas vezes, o conteido dos mesmos gera discussdes entre 0s
personagens e, até mesmo, a mudanga de postura em relagdo a aqueles que sdo citados de
forma negativa nas matérias escritas por Rita Skeeter.

O contexto sociocultural da autora J.K Rowling esteve presente em diversos elementos
da trama, inclusive na imprensa por ela apresentada em seu enredo. Ele é responsavel pela
elaboragdo de uma imprensa e de profissionais da imprensa anti-éticos. Suas experiéncias com
paparazzi e repérteres desesperados contribuiram com relevancia a criagdo da
verossimilhanca de uma visao real e possivel da midia sensacionalista e de seus profissionais.

A imprensa apresentada em Harry Potter e o Cdlice de Fogo demonstra uma postura
anti-ética, tendenciosa, sensacionalista ¢ de fofoca. Dessa forma, a obra ¢ uma critica ao
jornalismo real. O mau jornalismo estd em todo o processo de producao realizado pela
jornalista Rita Skeeter, que por sua vez, ¢ a responsavel por todas as mas decisdes. A escolha
do assunto pautado, a coleta de informagdes, o respeito com as fontes, a apuracdo da
veracidade das informagdes e, por fim, a redacdo sdo todos cercados pela postura duvidosa de

Rita Skeeter. A correspondente escreve desejando a repercussao do fato pelo publico ndo
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tendo coeréncia, como, por exemplo, em uma matéria em que ela até coloca um personagem
como vitima e em outra 0 mesmo personagem como uma pessoa ma, o que demonstra a falta
de credibilidade e de coeréncia do veiculo.

Além disso, o jornal vive de assinaturas e, aparentemente, os conteudos produzidos
por sua correspondente estdo conseguindo manter as assinaturas, como ¢ demonstrado na
historia ficcional. Por isso, € possivel que ndo se veja durante a trama um posicionamento do
jornal como uma empresa, reprovando a postura de Rita Skeeter, o que, mais uma vez, se
aproxima da realidade do mercado vivido pela imprensa atual, quando o retorno financeiro
costuma ser prioridade e, por isso, deixa de lado valores preciosos do jornalismo ético e da

deontologia do campo.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa debrugou-se na busca e compreensdo das aproximacdes e
distanciamentos entre o jornalismo presente na ficcdo e o da realidade, tendo como objeto de
analise as quatro matérias presentes no jornal ficcional O Profeta Didrio e na revista impressa
O Semandario das Bruxas, ambos, inseridos na obra Harry Potter e o Calice de Fogo, da
autora britanica J. K. Rowling.

Dessa maneira, buscou-se compreender, a partir dos distanciamentos e aproximagdes,
como a imprensa e seus profissionais sao vistos, como sao retratados ¢ de que maneira esses
pontos s3o importantes para a reflex@o da pratica jornalistica em um mundo ndo ficcional.

Tendo como base metodoldgica a Analise Dialdgica proposta por Mikhail Bakthin,
unida da aplicagdo das teorias de autores como Nilson Lage e Eugénio Bucci, que auxiliaram
na compreensdo de quesitos mais especificos do jornalismo, as quatro matérias analisadas
permitem constatar que o jornalismo e seus profissionais sdo vistos e apresentados de maneira
negativa na trama ficcional Harry Potter.

Esta ndo ¢ a unica produgdo que apresenta a imprensa e seus profissionais em seu
enredo. Em Super Homem (do inglés, Superman), personagem ficcional que tem como
profissdo ser jornalista quando ndo se apresenta como um herdi e salva o mundo, quando
mostrado no cotidiano, ele ¢ apenas Clark Kent, um jornalista. Embora a profissdo nao seja
desvalorizada, a grandeza do personagem ndo estd associada a sua profissdo de jornalista e
sim em sua magnitude como herdi. Ainda em tramas ficcionais de herodis, outros exemplos,
como a histéria do Homem-Aranha (do inglés, Spiderman), narram a vida de um jovem
universitario, que apos ser picado por uma aranha geneticamente modificada, ganha super-
poderes. Nesta trama, o personagem também trabalha como freelancer em um jornal,
realizando fotos e ¢ tratado pessimamente por diversas vezes pelo dono do veiculo. As cenas
dentro do veiculo sdo sempre conturbadas, mostrando uma imagem, por vezes, negativa da
imprensa.

Por ser recorrente a descricdo dos veiculos de comunicagdo e seus profissionais de
maneira negativa ou irrelevante, ¢ valido salientar a importancia de compreensdo da visao
trazida pela ficgdo, para a reflexdo e melhora do jornalismo real. Porém, a andlise permitiu
concluir um grande distanciamento estrutural entre o jornalismo realizado na ficcdo e a pratica

e ferramentas utilizadas no jornalismo tradicional da vida real. Contudo, este quesito ndo
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influenciou de maneira aprofundada a narrativa. A maior aproximagao, € mais verossimil, se
deu através da postura da jornalista Rita Skeeter e seu fazer jornalistico, tal como ¢ retratado
em diversas outras produgdes a respeito do jornalismo.

Nesse quesito, cabe indagar para além do profissional e suas praticas. E possivel
questionar também a postura do publico consumidor que aceita e gosta de consumir os
contetudos publicados pela jornalista. Serd mesmo que todas as criticas devem recair sobre os
veiculos de comunicagdo e seus profissionais?

A presente pesquisa demonstrou que embora a imprensa € seus profissionais nao
estejam isentos da culpa pela falta de ética, o seu publico leitor também ¢é posto a prova, pois
s0 se produz e se vende aquilo que gera interesse e aceitagao por parte do publico consumidor.
Desta forma, nota-se que ¢ facil vilanizar ou canalizar a culpa para apenas um foco. Todavia,
analisar a imprensa ¢ algo complexo, como um caleidoscopio que se altera, dependendo da
posic¢do em que o observa.

Constatou-se, portanto, que o jornalismo apresentado na ficcdo se aproxima do
jornalismo real principalmente na postura dos profissionais da grande midia sensacionalista,
que, na era da informacao rapida e abundante, estdo a procura do furo, dos cliques ¢ da fama.
Estruturalmente, o jornalismo ficcional, embora tenha referéncias do jornalismo tradicional do
mundo da nao fic¢ao, estd mais distante do real.

E valido salientar que a ética, o bom-senso e o respeito devem estar tanto do lado de
quem produz, quanto de quem consome as noticias. A presente obra analisada permitiu
compreender verdades humanas profundas que perpassam o ser humano e se refletem no
mercado jornalistico. Dessa maneira, foi possivel enxergar os dois extremos da pratica
jornalistica, de quem produz e quem o consome, € 0 quanto estas se relacionam entre si e

dividem os erros e acertos, mesmo que apenas a midia seja responsabilizada.
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ANEXOS

ANEXO A — Matéria 1: “Novos Erros No Ministério Da Magia”

— Palmas para a Prof* Vector — retrucou Rony, mal-humorado.

Os trés chegaram ao sagudo de entrada, que estava lotado de gente fazendo
fila para o jantar. Tinham acabado de entrar no fim da fila, quando uma voz alta
soou as costas deles.

— Weasley! Ei, Weasley!

Harry, Rony e Hermione se viraram. Malfoy, Crabbe e Goyle estavam para-
dos ali, cada qual parecendo mais satisfeito.

— Que €? — perguntou Rony rispidamente.

— Seu pai estd no jornal, Weasley! — disse Malfoy brandindo um exemplar do
Profeta Didrio, e isso bem alto para que todas as pessoas aglomeradas no saguio
pudessem ouvir. — Escuta so isso!

NOVOS ERROS NO MINISTERIO DA MAGIA

Pelo visto, os problemas no Ministério da Magia ainda nio chegaram ao fim, informa
nossa correspondente especial Rita Skeeter. Recentemente censurado por sua incapaci-
dade de controlar multiddes durante a Copa Mundial de Quadribol, e ainda devendo d opinido pi-
blica uma explicagéio para o desaparecimento de uma de suas bruxas, ontem o Ministério enfrentou
novo constrangimento com as extravagdncias de Arnold Weasley, da Segdo de Controle do Mau Uso
dos Artefatos dos Trouxas.

Malfoy ergueu os olhos.

— Imagina, nem escreveram direito o nome dele, Weasley, € quase como se
ele nio existisse, nio é?

Todos no sagudo agora prestavam atencdao. Malfoy esticou o jornal com um
gesto largo e continuou a ler:

Arnold Weasley, acusado de possuir um carro voador hd dois anos, envolveu-se ontem numa briga
com guardides trouxas da lei (policiais) por causa de latas de lixo extremamente agressivas. O Sr.
Weasley parece ter ido socorrer “Olho-Tonto” Moody, um ex-auror idoso, que se aposentou do
Ministério ao se tornar incapaz de distinguir um aperto de mdo de uma tentativa de homicidio.
Ao chegar d casa do ex-auror, fortemente guardada, o funciondrio verificou, sem surpresa, que,
mais uma vez, 0 Sr. Moody dera um alarme falso. Em consequéncia, o Sr. Weasley foi obrigado a
alterar muitas memorias para poder escapar dos policiais, mas se recusou a responder ds perguntas
do Profeta Didrio sobre as razdes que o levaram a envolver o Ministério nesse episodio pouco
digno e potencialmente embaragoso. '

— E tem uma foto, Weasley! — acrescentou Malfoy, virando o jornal e mos-
trando-a. — Uma foto de seus pais a porta de casa, se ¢ que se pode chamar isso
de casa! Sua mie bem que podia perder uns quilinhos, nio acha?

Rony tremia de faria. Todos o encaravam.
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ANEXO B - Matéria 2: “O Maior Erro de Dumbledore”

O MAIOR ERRO DE DUMBLEDORE

Alvo Dumbledore, o excéntrico diretor da Escola de Magia e Bruxaria de Hogwarts, nunca
teve medo de fazer nomeagdes controvertidas para o corpo docente, escreve Rita Skeeter, nossa
correspondente especial. Em setembro deste ano, ele contratou Alastor “Olho-Tonto” Moody,
0 notorio ex-auror que vé feitigos por toda parte, para ensinar Defesa Contra as Artes das Trevas,
uma decisio que fez muita gente erguer as sobrancelhas no Ministério da Magia, dado o conhecido
hdbito que Moody tem de atacar qualquer um que faga um movimento repentino em sua presenga.
Olho-Tonto, porém, parece responsivel ¢ bondoso, em contraste com o individuo meio humano que
Dumbledore emprega para ensinar Trato das Criaturas Mdgicas.

Ribeo Hagrid, que admite ter sido expulso de Hogwarts no terceiro ano, e desde entio exerce
na escola a fungdo de guarda-caga, um emprego que Dumbledore lhe arranjou. No ano passado, no
entanto, usou sua misteriosa influéncia sobre o diretor da escola para obter o cargo suplementar de
professor deTrato das Criaturas Mdgicas, preterindo muitos candidatos com melhores qualificagdes.

Um homem assustadoramente grande e de ar feroz, Hagrid tem usado sua recém-adquirida
autoridade para aterrorizar os alunos ao tratar de uma colegio de seres horripilantes. Enquanto
Dumbledore faz vista grossa, Hagrid jd feriu vrios alunos durante uma série de aulas que muitos
admitem “dar muito medo”.

“Eu jd fui atacado por um hipogrifo e meu amigo, Vicente Crabbe, levou uma dentada feia
de um verme”, declarou Draco Malfoy, um aluno do quarto ano. “Todos odiamos Hagrid, mas temos
receio demais para dizer qualquer coisa.”

Mas Hagrid ndo tem a menor intengdo de desistir de sua campanha de intimidagéo. Em
conversa com a repérter do Profeta Didrio, no més passado, ele admitiu que cria uns bichos a
que chama de “explosivins”, uma cruza extremamente perigosa de manticore com caranguejo-de-
~fogo. A criagdo de novas ragas ¢, naturalmente, uma atividade em geral acompanhada de perto pelo
Departamento para Regulamentagio ¢ Controle das Criaturas Mdgicas. Hagrid, ao que parece,
considera-se acima dessas restrigdes pouco importantes.

“Eu 50 estava me divertindo um pouco”, disse ele, antes de mudar rapidamente de assunto.

E como se isso ndo bastasse, o Profeta Didrio agora encontrou provas de que Hagrid nio ¢
— como sempre fingiu ser —um bruxo puro-sangue. De fato, ndo ¢ sequer um ser humano puro. Sua
mde, podemos revelar com exclusividade, ndo ¢ outra sendo a giganta Fridwulfa, cujo paradeiro
¢ atualmente desconhecido.

Sedentos de sangue e brutais, os gigantes chegaram d extingdo com as guerras que promoveram
entre si no século passado. Os poucos sobreviventes se alistaram nas fileiras d’ Aquele-Que-Nio-
~Deve-Ser-Nomeado, ¢ foram responsdveis por alguns dos piores massacres de trouxas durante o seu
reino de terror.

Embora muitos gigantes que serviram Aquele-Que-Nio-Deve-Ser-Nomeado tenham sido
mortos por aurores que combatiam o partido das trevas, Fridwulfa ndo foi um deles. 1 possivel que
tenha fugido para uma das comunidades de gigantes que ainda existem em montanhas no exterior.
Mas, se as extravagdncias de Hagrid durante as. aulas de Trato das Criaturas Mdgicas puderem
servir de medida, o filho de Fridwulfa parece ter herdado sua natureza brutal.
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ANEXO C - Matéria 3: “A magoa secreta de Harry Potter”

pelo avesso; Harry mal acabara de desprender a resposta de Sirius, a coruja levay,.
tou voo, visivelmente receosa de que fosse ser despachada outra vez.
A carta de Sirius era quase tdo curta quanto a anterior.

Esteja nos degraus no fim da estrada que sui de Hogsmeade (depois da Dervixes & Bangues)
as duas horas da tarde de sibado. Traga o mdximo de comida que puder.

— Ele nio volton a Hogsmeade? — perguntou Rony, incrédulo.

~Fo que parece, ndo ¢? — disse Hermione,

— Nio da para acreditar — disse Harry, tenso. — Se ele for apanhado...

— Mas até agora nio foi, nio ¢? — disse Rony. — E agora o lugar nem estd mais
infestado de dementadores.

Harry dobrou a carta, pensativo. Se fosse honesto consigo mesmo, admitiria
que queria realmente rever Sirius. Seguiu, portanto, para a ultima aula da tarde
— os dois tempos de Pogdes — sentindo-se muitissimo mais animado do que era
o seu normal quando descia as escadas para as masmorras.

Malfoy, Crabbe e Goyle estavam parados & porta da sala de aula com o gru-
pinho de garotas da Sonserina que andava com Pansy Parkinson. Todas estavam
olhando alguma coisa que Harry nio pode ver e davam risadinhas animadas.
A cara de buldogue de Pansy espiava excitada por tras das largas costas de Goyle
quando Harry, Rony e Hermione se aproximaram.

— Fles vém vindo ai, eles vém vindo ai! — disse ela entre risadinhas, e o ajun-
tamento de alunos da Sonserina se desfez. Harry viu que Pansy tinha nas maos
uma revista — o Semandrio das Bruxas. A foto animada na capa mostrava uma bruxa
de cabelos crespos, com um sorriso cheio de dentes, que apontava com a varinha
para um grande bolo de claras.

— Talvez vocé encontre ai uma coisa do seu interesse, Granger! — disse Pansy
em voz alta e atirou a revista para Hermione, que a aparou, fazendo cara de es-
panto. Naquele momento, a porta da masmorra se abriu e Snape fez sinal para
todos entrarem.

Hermione, Harry e Rony se dirigiram a uma mesa no fundo da sala como
de costume. Quando Snape deu as costas a turma para escrever no quadro-negro
os ingredientes da pogdo do dia, Hermione folheou rapidamente a revista, por
baixo da mesa. Finalmente, nas pdginas centrais, ela encontrou o que estava
procurando. Harry e Rony se aproximaram. Uma foto colorida de Harry encima-
va uma pequena noticia intitulada “A MAGOA SECRETA DE HARRY POTTER™:

Um garoto excepcional, talvez — mas um garoto que sofre todas as dores comuns da adolescencia,
escreve Rita Skeeter. Privado do amor desde o (rdgico falecimento dos pais, Harry Potier,
catorze anos, pensou que tinha achado consolo com sua namorada firme em Hogwarts, a garota
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nascida trouxa, Hermione Granger. Mal sabia que em breve estaria sofrendo mais um revés emo-
cional numa vida afligida por perdas pessoais.

A Srta. Granger, uma garota sem atrativos, mas ambiciosa, parece ter uma queda por bruxos
farmosos que somente Harry ndo basta para satisfazer. Desde que Vitor Krum, o apanhador bilga-
ro ¢ heréi da dltima Copa Mundial de Quadribol, chegou era Hogwarts, a Srta. Granger tem
brincado com as afeigdes dos dois rapazes. Krum, que estd visivelmente apaixonado pele dissimu-
lada Srta. Granger, jd a convidou para visitd-lo na Bulgdria nas férias de verdo e insiste que
“nunca se sentiu assim com nenhuma outra garota”.

Contudo, talvez ndo tenham sido os duvidosos encantos naturais da Srta. Granger que con-
quisteram o interesse desses pobres rapazes.

“Ela ¢ realmente feia”, diz Pansy Parkinson, uma estudante bonita e viva do quarto ano,
“mas ¢ bem capaz de preparar uma Pogdo do Amor, tem bastante inteligéncia para isso. Acho que
foi isso que ela fez.”

As poges do amor sdo naturalmente proibidas em Hogwarts, e sem davida Alvo Dumbledo-
e ird querer apurar essas afirmagdes. Entrementes, os simpatizantes de Harry Potter fazem votos
que, da proxima vez, ele entregue seu coragdo @ uma candidata que o merega.

— Bu disse a vocé! — sibilou Rony para Hermione, que continuava a olhar o artigo
abobada. — Fu disse pra vocé nido aborrecer Rita Skeeter! Ela fez vocé parecer uma
espécie de... Jezabel!

Hermione desfez o ar perplexo e soltou uma risada abafada.

— Jezabel! — repetiu ela, sacudindo o corpo de tanto conter o riso e olhando
para Rony.

— £ 0 que mamie diz que elas sio — murmurou Rony, suas orelhas tornando
a corar.

— Se isso é o melhor que Rita é capaz de escrever, entdo ela estd perdendo o
jeito — disse Hermione, ainda dando risadinhas e atirando o Semandrio das Bruxas
em uma cadeira vazia do lado. — Que monte de lixo.

Hermione olhou para os colegas da Sonserina, que observavam ela e Harry
com atengio, do outro lado da sala, para ver se tinham se chateado com o artigo.
A garota deu um sorriso irdnico e acenou para o grupinho. Em seguida, ela,
Harry e Rony comegaram a desempacotar os ingredientes que iriam precisar para
a Pogdo da Sagacidade.

— Mas tern uma coisa engragada — disse Hermione dez minutos depois, se-
gurando o pilio suspenso sobre uma tigela de escaravelhos. — Como € que a Rita
Skeeter poderia ter sabido...?

— Sabido o qué? — perguntou Rony, depressa. — Vocé ndo andou preparando
pogdes de amor, andou?

— Para de ser débil — retorquiu Hermione, recomegando a pilar os escarave-
lhos. — Nio, é s6 que... como foi que ela soube que Vitor me convidou para o
visitar no verdo?
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ANEXO D - Matéria 4: “Harry Potter “Perturbado e Perigoso”

HARRY POTTER “PERTURBADO E PERIGOSO”

O garoto que derrotou Aquele-Que-Nao-Deve-Ser-Nomeado encontra-se instdvel e possivel-
mente perigoso, escreve nossa reporter especial Rita Skeeter. Ha poucos dias vieram d
luz provas assustadoras do estranho comportamento de Harry Potter, que langam diividas sobre suas
qualificagdes para competir em um torneio rigoroso como o Tribruxo, ou até mesmo para frequen-
tar a Escola de Hogwarts.

O Profeta Didrio estd em condigdes de afirmar, com exclusividade, que Potter regular-
mente desmaia na escola, ¢ com frequéncia se queixa de dor na cicatriz que tem na testa (reliquia
de um feitigo com que Vocé-Sabe-Quem tentou matd-lo). Na dltima segunda-feira, no meio de
uma aula de Adivinhagdo, a repérter de Profeta Didrio presenciou a saida intempestiva
de Potter da sala de aula, dizendo que sua cicatriz o incomodava em demasia para que pudesse
continuar em classe.

I possivel, dizem os maiores especialistas do Hospital St. Mungus para Doengas e Acidentes
Magicos, que o cérebro de Potter tenha sido afetado pelo ataque que sofreu de Vocé-Sabe-Quem, e
que sua insisténcia em dizer que a cicatriz continua a doer seja uma expressdo de sua arraigada
confusdo.

“Talvez até esteja fingindo”, opinou um especialista, “o que poderia ser um mecanismo para
receber atengdo.”

O Profeta Didrio, no entanto, descobriu fatos preocupantes sobre Harry Potter, que Alvo
Dumbledore, diretor de Hogwarts, tem cuidadosamente ocultado do piiblico bruxo.

“Potter ¢ ofidioglota”, revela Draco Malfoy, um quartanista de Hogwarts. “Hd uns dois anos,
houve uma série de ataques a estudantes, e quase todos pensaram que Potter era o responsdvel depois
que o viram perder a cabega em um Clube de Duelos ¢ agular uma cobra contra um colega.
O episddio foi abafado. Mas ele também faz amizade com lobisomens ¢ gigantes. Achamos que ele
¢ capaz de qualquer coisa para ter algum poder.”

Ofidioglossia, ou a capacidade de conversar com as cobras, é tradicionalmente considerada
uma Arte das Trevas. Com efeito, o ofidioglota mais famoso dos nossos tempos nio € outro sendo
Vocé-Sabe-Quem. Um membro da Liga de Defesa Contra as Artes das Trevas, que prefere se
manter anonimo, declarou que consideraria qualquer bruxo ofidioglota “merecedor de investigagdo.
Pessoalmente, eu encararia com muita suspeita qualquer pessoa que conversasse com cobras, pois
esses animais em geral s@o usados nos piores tipos de magia negra e, historicamente, so associados
com bruxos malignos”. Da mesma forma, “qualquer um que procure a companhia de criaturas
selvagens como lobisomens e gigantes me parece ter inclinagdo para a violéncia™

Alvo Dumbledore deveria, sem duvida, refletir se um garoto desses pode realmente competir
no Torneio Tribruxo. Hd quem receie que Potter possa apelar para as Artes das Trevas em seu de-
sespero de vencer o torneio, cuja terceira tarefa serd realizada hoje d noite.

— Acho que ela estd deixando de gostar de mim, ndo? — comentou Harry, despreo-
cupado, dobrando o jornal.
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