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IN HEMORIAR

Ao meu querido pai que se fez presente em
momentos de dificuldade e falta de fé, iluminou
e pulsou, alma e coragao, para continuar firme e
persistente nessa jornada cientifica.



Nesses dois anos em que dividi minha morada entre Goiania e Uberlandia o aprendizado foi para além da
pesquisa. Ele amplificou para a experiéncia da vida e para o sentido da amorosidade. O amor de saber que
mesmo no caminho solitario da pesquisa, estaria acolhida pela minha familia e amigos queridos a qualquer
instante. Agradecer seria pouco, pois todos que estiveram comigo nessa jornada cientifica me trouxeram
conforto e alegria para ter amorosidade e lucidez em cada palavra escrita aqui.

Obrigada querida mae, mulher guerreira que em varios momentos esteve comigo construindo ideias e
dividindo anseios. Essa pesquisa nao teria o mesmo percurso caso nao fosse sua paciéncia e percepcao.
Quantas circuntancias de devaneios me trouxeram de volta para o centro da pesquisa? Quantas vezes
deitei minha cabeca no travesseiro, sabendo que estaria segura da sua presencga caso algo saisse do
controle, que para além da arquitetura e urbanismo tinha uma super mae pesquisadora, mulher e humana,
que vivencia o bairro que habita? Quantas vezes em momentos de desespero me acalentou dizendo:
“Calma filha, vai dar tudo certo, vocé da conta.” Minha alma engradece ao lembrar que muitas vezes nas
desilusdes do mestrado minha mae querida se fez forte e me fez ser.

Ao meu grande orientador, Luiz Carlos de Laurentiz, o Lu, que topou “essa parada” da coisa da grafitagem,
da pichacao e do bairro-jardim. Sem sua liberdade criativa, as poéticas urbanas, as palavras ndo teriam
asas para compor cada pagina dessa investigacio. Nas conversas acerca de bibliografia, sugestoes para



pesquisas com diferentes tedricos, instrucoes para a elaboragao de artigos e experiéncias a respeito da
pesquisa em assuntos de reconversao, requalificacido, agitagdo social, ocupacdo, sociedade e poéticas
citadinas, o convivio durante esss dois anos foram para além da relagédo professor aluno. Ao meu querido
orientador, a quem tenho admiragéo e exemplo de que apesar da seriedade da carreira académica,
encontro flashs de luz e diversao para enfrentar a solidez da pesquisa.

A Lu Neves, minha irma querida, que nesses dois anos se adaptou ao imprevisto de me ter em seu lar, na forma
transgressora do convivio a dois e também por participar das insconstancias emocionais que a pesquisa nos
causa. Amada irma, que me ensina todos os dias sobre cuidar e amar sem olhar a quem. Lu que amo sem
poder mais, que me acolheu na alegria e na tristeza.

A Belkisse Lemes Alves, a Bel, que durante anos topou essa batalha e me incentivou a quebrar os muros
das incertezas e assim fluir pelo universo dos livros e investigacdo urbana-social. De conselhos sabios e
maduros, das palavras de apaziguamento e fortalecimento. Que apesar da distancia torceu para que tudo
ocorresse conforme eu sonhei. Agradeco sem restricdes. Gracas a sua sensibilidade e sutiliza a pesquisa
se encheu de alma. Nos diversos momentos em que esteve presente flanando no bairro-jardim e dividindo
experiéncias sobre as praticas urbanas e os charmes que o Setor Sul escondia.



Aos artistas de rua que embelezam nossas cidades e as transformam em cenario revelador de poesia,
cores e austeridade.

Ao Setor Sul bairro-jardim da minha cidade, Goiania-GO. Nele cresci e adquiri completa amorosidade pelo
espaco. Lugar de reminiscéncia, no qual, por diversas vezes, me perdi voluntariamente e que em cada
errancia revelei-me surpresa e contente de estar.

Ao revisor Guilherme Nunes, os meus sinceros reconhecimento pelas contribuicoes nesta pesquisa.

A cidade mineira, Uberlandia, que despertou paix&o, que faz os minimos detalhes da minha rotina ter
poesia. Os ares dessa cidade ressignificaram sentidos e aprendizagens para além da vida e do universo.
Obrigada por me presentear com amigos queridos e professores queridos. Aprendi a ser maior e melhor. A

ter maturidade em saber desmistificar o que é caminhar com a préprias pernas.

Por fim, desejo ainda consignar meus agradecimentos a FAPEMIG, que me concedeu a bolsa e me permitiu
dedidacao integral a pesquisa.

Agradeco a tudo € a todos.



“Tudo o que devo dizer da casa da minha
infancia é justamente o que me é necessario
para me colocar numa situacdo de onirismo,
para me colocar no bojo de um devaneio em

que vou repousar no meu passado.”

Gaston Bachelard
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PIRES, P. C. N. Praticas artisticas, Setor Sul, GOIANIA-GO: Apropriacdo e Grafitagem na Fisionomia
Urbana de um Bairro-Jardim. 2018. Dissertacdo (Mestrado) — Programa de P6s-Graduacao em Arquitetura e
Urbanismo — PPGAU. Universidade Federal de Uberlandia — UFU.

O graffiti fendmeno ainda visto por muitos como préatica marginal e transgressora tem-se transformado
numa importante ferramenta em favor da reurbanizagao de areas abandonadas e esquecidas pela
sociedade e poder publico. Através da intervencdo o artista urbano constréi na atmosfera fria e vazia,
imagindrios e cores. Para os que passam fica no contato visual um cendrio cheio de dizeres e imaginérios e
para o espaco publico o ima que atrai para si curiosos e contempladores da arte e do bairro-jardim. Novas
sociabilidades foram construidas ao longo dos anos, no Setor Sul em Goiania-GO. Projetado pelo arquiteto
Armando de Godoy e Werner Sonnenberg e a luz dos conhecimentos das teorias de Ebenezer Howard
(1902) acerca da cidade-jardim e as referéncias citadinas de Radburn (1929) e Letchworth (1905) projetadas
pelos arquitetos Unwin e Parker de tragados organicos, areas verdes, formado por culs-de-sac - vielas, o
bairro representa a espiritualidade transfigurada no desejo de pertencer e ao mesmo tempo no desprezo de
seus moradores e do poder publico. A espera de mudancas e de dar usos aos jardins internos a sociedade
num movimento “faca-vocé-mesmo” construiu a nova paisagem urbana do bairro-jardim. As expressoes
urbanas como pichacgoes, graffitis, etc., dialogam com muros, postes, caixas de telefonia publica e areas
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verdes. Do processo de degradagdo do espaco, o fendmeno urbano, além de requalificar o lugar, decifra a
histéria da cidade, a arte, o corpo e a politica da sociedade. Identidade e sujeito, segundo Sartre, é o que
entende-se por um ponto de referéncia para se ter caracteristica ou referéncia. Essa pesquisa investiga

o processo histdrico ocorrido no Setor Sul assim como o fenémeno urbano do graffiti, simbolo de um
processo de ocupagao, resisténcia e persisténcia dos novos comportamentos sociais na cidade, além do
paradoxo do desejo das vivéncias e descaso nas areas verdes pelos préprios moradores. O graffiti ainda
enfrenta o preconceito da sociedade por ser, em sua esséncia, pratica de contestacdo e marginalidade.
Parte da sociedade ainda considera que o graffiti esta distante do que se entende como arte e os muros
grafitados passam a ser apenas uma agao transgressora contra a cidade. Por outro lado a pratica urbana
possui papel fundamental para a retomada das areas desprezadas pelo poder publico e pelos moradores
locais, transformando-os numa ferramenta de reurbanizagdo voluntaria e que faz ressurgir, para as pessoas
que passam ou para aqueles que vao apenas contemplar o local, um cenario cheio de dizeres, imaginarios
e cores. A sociedade capaz de urbanizar e requalificar com pequenos custos a area que por décadas

ndo tem a intengdo adequada do poder publico. De uma idealizagdo bastante planejada a uma atmosfera
urbana tomada pela arte sem intencao de ser. Essa pesquisa investiga o processo histoérico e decadente
das areas verdes do Setor Sul. O reflexo corrosivo do setor é resultado do grave processo de gentrificagao
que a capital vem sofrendo. A expressao urbana apropria destes vazios urbanos, das areas indesejadas e
impulsiona o uso dos jardins internos no Setor Sul.

Palavras-chave: Setor Sul, bairro-jardim, arte urbana, graffiti, apropriagéo, requalificagao.
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PIRES, P. C. N. Artistic practices, Southern Sector, GOIANIA-GO: Appropriation and Graffiti in the Urban
Physiognomy of a Garden-Neighborhood. 2018. Dissertation (Master degree) — Post-Graduate Program in
Architecture and Urbanism. Federal University of Uberlandia.

The graffiti phenomenon still seen by many as a marginal and transgressive practice has become an
important tool in favor of the redevelopment of abandoned areas and forgotten by society and public power.
Through the intervention the urban artist builds in the cold and empty atmosphere, sceneries full of sayings,
imagery and colors. For those who pass by those sceneries lingers in the eye contact, and for the public
space is the magnet that attracts curious and contemplators of the art and of the garden-neighborhood.
New sociabilities were built over the years, in the Southern Sector in Goiania-GO. Designed by the architect
Armando de Godoy and Werner Sonnenberg in the light of Ebenezer Howard’s (1902) theories about the
garden-city and the urban references of Radburn (1929) and Letchworth (1905) designed by architects
Unwin and Parker of organic tracings, green areas, formed by culs-de-sac, the neighborhood represents
the spirituality transfigured in the desire to belong and at the same time in the contempt of its inhabitants
and the public power. Waiting for changes and giving uses for the internal gardens, society in a “do-it-
yourself” movement has built the new urban landscape of the garden-neighborhood. Urban expressions
such as graffiti dialogue with walls, poles, public telephone boxes and green areas. From the process of
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space degradation, the urban phenomenon, besides requalifying the place, deciphers the history of the
city, art, body and politics of society. Identity and subject, according to Sartre, is what is understood by a
point of reference to have a characteristic or reference. This research investigates the historical process

in the Southern Sector as well as the urban phenomenon of graffiti, symbol of a process of occupation,
resistance and persistence of the new social behaviors in the city, as well as the paradox of the desire of
the experiences and neglect of the green areas by the residents themselves. Graffiti still faces prejudice
from society because it is, in its essence, a practice of contestation and marginality. Part of society still
believes that graffiti is far from what is understood as art and the graffiti walls are only a transgressive
action against the city. On the other hand, urban practice plays a fundamental role for the recovery of areas
that are neglected by public authorities and local residents, transforming them into a tool for voluntary
redevelopment, for the people that only passes by or those who only go there for sightseeing, a scene full
of sayings, imagery and colors can be found. The society able to urbanize and requalify with small costs
the area that for decades did not have the appropriate attention of the public power. From a well-planned
idealization to an urban atmosphere taken by art with no intention of being one. This research investigates
the historical and decaying process of the green areas of the Southern Sector. The corrosive reflection of
the sector is the result of the serious process of gentrification that the capital has been suffering. The urban
expression appropriates these urban voids, the unwanted areas and boosts the use of the internal gardens
in the Southern Sector.

Keywords: Southern Sector, garden district, urban art, graffiti, appropriation, requalification.
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LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 01 — Propaganda Revista Oeste 1943,
Getulio Vargas a esquerda e o Interventor Pedro
Ludovico Teixeira. FONTE: Revista Oeste. Data:
07-1943.

Figura 02 — Plano Urbanistico empresa Coimbra
Bueno & Cia Ltda e principais Avenidas. FONTE:
SEPLAM. Destaque no desenho elaborado pela
autora.

Figura 03 — Principais eixos de comunicagao de
Goiania. FONTE: Revista Arquitetura e Urbanismo.
Destaque feito pela autora.

Figura 04 — Principais vias: Av. Tocantins, Av. Goids e
Av. Araguaia convergindo ao ponto principal da cidade,
até o Palacio do Governador e suas secretarias.
FONTE: IBGE. Acessado em: 18-07-2017.

Figura 05 - Vista da Avenida Goias, vendo-se em
uma extremidade, ao fundo, o Palacio do Governo
(Palacio das Esmeraldas). FONTE: IBGE. Acessado
em: 18-07-2017.
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Figura 06 — Planta da Nova Capital do Estado de
Goias — GOIANIA, 1935, do mesmo periodo do
Plano Diretor de Goiania. A regido sul apenas com
o tragado simples e reto. FONTE: SEPLAM.

Figura 07 — Planta do Setor Sul. FONTE: SEPLAM.

Figura 08 — Planta Radburn, New Jersey. Nota-se
que no miolo da quadra a propaganda evidenciava
a proposta de convivio e lazer. FONTE: http://
montoni-mundoaparte.blogspot.com.br/ Acessado
em: 16-04-2018.

Figura 09 - Planta do Setor Sul - “O Setor Sul, do
Plano de Goiania, que mereceu cuidados especiais.
Trata-se de uma concepgao nova, nos moldes da
cidade de ‘Radburn”, nos Estados Unidos, Unica do
género: Sao grupos de residéncias, em “Culs-de-
sac”, num harmonioso conjunto arquiteténico, em
extenso parque que predomina exuberante vegetacao
e arborizacao previamente estudadas, para ‘play-
grounds’, recreio, descanso, etc.”. Legenda disposta
abaixo do projeto da Zona Sul elaborado conforme
o consultor técnico Armando Augusto de Godoy e
do projetista Werner Sonnenberg, encaminhado pelo
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Superintendente das Obras ao Diretor da Fazenda.
FONTE: SEPLAM. Data 1938.

Figura 10 — Lazer em Radburn Park, New Jersey-
EUA. FONTE: arquiscopio.com.

Figura 11 — Entrada Bosque dos Passaros. FONTE:
Autora. Data: 26-11-2016.

Figura 12 — Entrada Bosque dos Flamboyant.
Lambe-lambe de manifesto do Projeto Casa Fora
de Casa FONTE: Autora. Data: 26-11-2016.

Figura 13 — Mapa Setor Sul. FONTE: SEPLAM.
Destaque feito pela autora. Data: 2017.

Figura 14 — Escritas cheias. BOMB, Qd. F-22.
FONTE: Autora. Data: 20-03-2017.

Figura 15 — Banana Velvet Underground, Rustoff.
Esténcil, Bosque dos Passaros Qd. F- 38. FONTE:
Autora. Data: 28-08-2017.

Figura 16 — Ray Charles, Morbeck e Decy. Graffiti, Rua
112, Setor Sul. FONTE: Autora. Data: 27-11-2016.
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Figura 17 — Acredite na Sinalizagdo, Marcelo
Peralta. Lambe-lambe, Bacido Qd. F- 41. FONTE:
Autora. Data: 25-01-2017.

Figura 18 - “O fim é apenas m novo comeco”.
Pichacao, Qd. F-20. FONTE: Autora. Data: 24-01-2017.

Figura 19 - Escrita repuxada na vertical. Pixo,
Bacidao Qd. F-41 FONTE: Autora. Data: 29-09-2016.

Figura 20 — Andreas Sterzing, “Pier 34
Demolition (A Vaca Gagging de David
Wojnarowicz e a pintura de sombra de Richard
Hambleton s&o visiveis)”, 1984 (cortesia do
artista e Hunter College Art Galleries, Nova York).
Site: http://thesilo.raphaelrubinstein.com/artists/
pier-34. Acessado em 06-2018. Texto de Raphael
Rubinstein Pier 34 Postado em 14 de maio de
2017 por Raphael Rubinstein.

Figura 21 — Multidao na ponte Kasr al Nil, um
dos principais acessos a praca Tahir (Cairo),
comemora a queda do ditador Hosni Mubarak,
em fevereiro de 2011. FONTE: Claudio Alvarez.
Site: <https://brasil.elpais.com/brasil/2017/12/16/
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internacional/1513454978_043457.html>.
Acessado em 12/06/2018.

Figura 22 — Pixo nas centralidades de Bueno Aires.
“Nada esta entorno de seu pénis”. FONTE: autora.
Data: 28-08-2016.

Figura 23 - Da esquerda para direita: “Nao
quero teu elogio quero que vocé morra”, “Tua
liberacd@o sexual a quem libera?”. FONTE:
autora. Data: 28-08-2016.

Figura 24 - De cima para baixo esténcil que faz
referéncia ao direito de escolha de ter ou nao
filho advindo de estupro, a escolha de ter ou ndo
filho: “Viver nés queremos”. Abaixo: “Fala sobre
consentimento fora da cama?”. FONTE: autora.
Data: 28-08-2016.

Figura 25 — Da esquerda para direito esténcil: “Viva

intensamente. Viva intensamente. A morte tremera
quando te vir”, e da direita para esquerda: “Alugue
amor proprietario direto”. FONTE: autora. Data:
28-08-2016.
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Figura 26 — Cartazes de denuUncias contra dados
forjados pela midia oficial do governo militar da
Argentina em que evidenciava a real situagdo

de desemprego, mortalidade infantil e pobreza

na regido de Tucuman. FONTE: Comisién
Provincial por la Memoria (CPM Chaco). Site:
<http://comisionporlamemoria.chaco.gov.ar/
sitio/?p=1015&nggpage=2>. Acessado em 12-06-
2018.

Figura 27 — “Primeiro passo conquistar espagos
Tem espacgo a bega Ocupe se vire” Grupo
Manga Rosa - artista Paulo Torquato. FONTE:
grupomangarosa.blogspot.com. Data: 1981.

Figura 28 — Entre o caminho da Universidade e a
Vila Madalena surgia ali as primeiras marcas no
Beco do Batman. Quem imaginara que de uma
brincadeira o lugar transformaria seu entorno?
FONTE: Autora. Data: 11-2016.

Figura 29 — Beco do Batman, a galeria aberta
localizada na Vila Madalena reverberou novos
ares em seu entorno e atraiu atengao de jovens
empresarios. O resultado foi a transformou da
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paisagem urbana da regidao com belas arquitetura,
lojas, cafés e bares sofisticados. FONTE: Autora.
Data: 11-2016.

Figura 30 - Entrada Beco do Batman. Arte urbana
e arquitetura sofisticada compdem o cenario

do bairro. Edificio FARM / Projeto arquitetonico
Triptyque, Vila Madalena. FONTE: Autora. Data:
11-2016.

Figura 31 — Dos outdoors nas ruas para museus a
dentro. Aprenda colorir gozando gozar colorindo
1968/03 Nelson Leirner em exposicao no Museu
de Arte Moderna — MAM. FONTE: Autora. Data:
11-2016.

Figura 32 - Pioneiro dos graffitis em Sao Paulo,
Alex Vallauri atraiu olhares para muros com
alfinetes, botas de cano longo, anjos, demdnios,
acrobatas, etc. “A Rainha do Frango Assado”, foi
“musa inspiradora” para o artista, aparecendo
em diversas situacdes do cotidiano e em poses.
FONTE: Acervo Estaddo. Data: 1982.
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Figura 33 - “O famoso frango assado de esténcil,
saiu da mente de um artista fa de cores e simbolos,
e sua Rainha”. FONTE: Acervo Estaddo. Data: s/d.

Figura 34 — A Rainha do Frango Assado nas
paredes do Museu de Arte Moderna - MAM.
FONTE: Acervo Estaddo. Data: 1982.

Figura 35 — Setor Central, Avenida Anhanguera,
propagandas constroem a identidade do centro da
capital. FONTE: Autora. Data:09-06-2017.

Figura 36 — Basta! Omar Souto. Pintura no edificio
do extinto Beg Avenida Goias, Centro. FONTE:
FARIAS, p. 12, 2005. Data 1988.

Figura 37 — Tucanos, Iza Costa, Ed. Brasil Telecom
(antigo prédio da Telegoias), Rua 3, Centro. FONTE:
FARIAS, 2005, p. 84. Data: s/d.

Figura 38 - Edificio da Delegacia Regional

do Trabalho, antes da reproducao de Amaury
Menezes. Av. 85, Setor Sul. FONTE: FARIAS, 2005,
p. 93. Data: s/d.
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Figura 39 — Sem titulo, Amaury Menezes, delegacia
regional do trabalho, Av. 85, Setor Sul. FONTE:
FARIAS, 2005, p. 93. Data: s/d.

Figura 40 — Antes, Viela Miguel Rassi. Localizada
na Avenida Anhanguera, Setor Central, Goiania-
GO. FONTE: autora. Data 02-07-2012.

Figura 41 — Depois, a Viela Miguel Rassi é
conhecida como Beco da Codorna em que eventos
relacionados as praticas urbanas séo realizados.
Além de museu de arte urbana, também a loja
upoint que oferece servico de tatuagem, pub

e venda de artigos relacionados a grafitagem.
FONTE: @upointgraffiti, 2016.

Figura 42 — Evento realizado em 2015 na viela
Miguel Rassi — Beco da Codorna, Festival
Internacional do Filme Documentario e
Experimental. FONTE: A Redacao. Data: 2015.

Figura 43 — Setor Central, entre muros e portas
de enrolar pichacdes e propagandas integram a
identidade do bairro popular. FONTE: autora. Data
02-07-2012.
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Figura 44 - Entre arvores e quadras imagens se
desfazem e refazem. Quadra F-38. FONTE: Autora.
Data: 30-09-2017.

Figura 45 - Entrada do Bosque dos Péassaros pela
Rua 118, painéis de Wes Gama, Mateus Dutra e
Morbeck. Quadra F-38. FONTE: Autora. Data: 09-
2016.

Figura 46 — Decy, 2014. Quadra F-40. FONTE:
Autora. Data: 09-2016.

Figura 47 — Bowls para skate e ao fundo edificios
do setor Jardim-Goias. Quadra F-41, Bacido.
FONTE: Autora. Data: 01-2017.

Figura 48 — Entrada do Bacido pela Rua 119.
FONTE: Autora. Data: 01-2017.

Figura 49 — Composicao de imagens referentes
a suas respectivas quadras do Setor Sul. Fonte:
Destaque no desenho elaborado pela autora e
mapa retirado do site portalmapa.goiania.go.gov.
br/mapafacil/. Data: 2017.
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Figura 50 — Mapa com quadras selecionadas do
Setor Sul. FONTE: Destaque no desenho elaborado
pela autora e mapa retirado do site portalmapa.
goiania.go.gov.br/mapafacil/. Data: 2017.

Figura 51 — Quadra F-41 conhecida como Baciao,
pois nela ha uma pista em forma de “bow!” — bacia
— para os skatistas usarem. Porém a vegetacao
invadiu o lugar o que tornou imprépria a pratica do
esporte. FONTE: Autora. Data: 01-2017.

Figura 52 — Quadra F-41, os graffitis compdem a
fisionomia urbana do lugar. FONTE: autora. Data:
01-2017.

Figura 53 — Entrada do miolo da Quadra F-38 pela
Rua 88, os graffitis ddo magia aos caminhos entre
quadras. FONTE: Autora. Data: 01-2018.

Figura 54 — Quadra F-38, conhecida como Bosque
dos Passaros. FONTE: Autora. Data: 01-2018.

Figura 55 — Bosque dos Passaros, os caminhos foram

engolidos pelas invasdes dos proprios moradores.
FONTE: Autora. Data: 01-2018. Data: 09-2017.
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Figura 56 — Quadra F-29, Praga Espaco Cultural
Professor Augusto da Paixao Fleury, residéncia

é exemplo da esséncia do projeto idealizado por
Godoy e Sonnenberg, em que a fachada principal
seria virada para os miolos das quadras. FONTE:
Belkisse Lemes. Data: 09-2017.

Figura 57 — Quadra F-29, a esquerda grafitada com
multicores, geladeira de livros ajuda construir a
espiritualidade do lugar. Fonte: Belkisse Lemes.

Figura 58 — Quadra F-42 entrada pela Av.

De. Jamel Cecilio, vista do alto, a esquerda
concessionaria de carros importados. FONTE:
Tiago Noleto. Data: 09-2017.

Figura 59 — Quadra F-42, feira ao ar livre
promovida pelo Lions Clube para anunciar um
projeto de arte urbana na praca. FONTE: Facebook
@bosquedoleao. Data: s/d.

Figura 60 — Bosque dos Flamboyants — em entrada
do jardim interno, numa area mais residencial, os
graffitis se encarregam de criar fisionomia particular
para o bosque. FONTE: Autora. Data: 28-08-2017.
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Figura 61 — Quadra F-40 — Bosque dos
Flamboyants — comércios utilizam dos fundos
das pracas para depésito, carga e descarga de
produtos. FONTE: Autora. Data: 28-08-2017.

Figura 62 — Quadra F-23 entrada pela Rua 84 ou
pela Rua 104 C. FONTE: Autora. Data: 03-2017.

Figura 63 — Fundo do Antigo Empdrio 87, quadra
F-23. FONTE: Autora. Data: 03-2017.

Figura 64 — Quadra F-34. FONTE: Autora.
Data: 01-2017.

Figura 65 — Quadra F-34. FONTE: Autora.
Data: 01-2017.

Figura 66 — A praca F-35 é um exemplo de como
cada tipo de morador é responsavel pelo espacgo
no entorno de sua morada, e além de, também,
como suas atitudes sdo responsaveis pela
identidade e transformacao do lugar Quadra F-35.
FONTE: Autora. Data: 09/2017.

Figura 67 — Quadra F-35. FONTE: Autora.
Data: 09-2017.
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Figura 68 — Caminho dos alternativos e
independentes, Setor Sul. FONTE: Destaque no
desenho elaborado pela autora e mapa retirado
do site portalmapa.goiania.go.gov.br/mapafacil/.
Data: 2017.

Figura 69 — Valtecy Ferreira Batista, grafiteiro e
tatuador. FONTE: Autora.

Figura 70 - Graffiti diversos artistas, Quadra F-40-
Bosque dos Flamboyants. FONTE: Autora. 01-2017.

Figura 71 — Quadra F-40. FONTE: Autora.
Data: 01-2017.

Figura 72 - Diogo Rustoff, nasceu em Goiania no
ano de 1985. FONTE: Autora.

Figura 73 — Marcelo Peralta, nasceu em Goiania no
ano de 1981. FONTE: Autora.

Figura 74 - Graffitis, esténcils e pixo localizados
entre a Rua 83 e Rua 94, Qd. F-14, Setor Sul.
FONTE: Autora. Data: 01/2018.
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Figura 75 — De cima para baixo, Marcelo Peralta,
Oscar Fortunato - “Vocé é o dono do carro, ndo
da rua” - e Diogo Rustoff, Bacido. FONTE: Autora.
Data: 2017.

Figura 76 — Graffiti de Decy em umas das caixas
telefénicas na Praga Delmiro Paulino da Silva, Setor
Sul. FONTE: Google MAPS. Data: 2017.

Figura 77 — Graffiti de Morbeck e Decy. Baciao.
FONTE: Autora. Data: 11-2017.

Figura 78 — Marcelo Peralta, colecdo “Acredite na
Sinalizacdo”, Quadra F-38, Bosque dos Passaros.
FONTE: Autora. Data: 11-2017.

Figura 79 — Quadra F-36. FONTE: Autora.
Data: 2017.

Figura 80 — O Setor Sul como galeria de arte
urbana passou por uma ordem de processos
citadinos e sociais para despropositadamente se
tornar o que é hoje. FONTE: Autora.
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INTRODUCAD

“PRATICAS ARTISTICAS, SETOR SUL, GOIANIA-
GO: Apropriacao e Grafitagem na Fisionomia
Urbana de um Bairro-Jardim” é uma pesquisa

de abordagem histérica, cultural, antropoldgica

e urbana no espaco publico - pracas, jardins-
internos, ruas e culs-de-sac —, do Setor Sul,
Goiania-GO. Possui como carater investigativo

a integragdo do homem no que compreende a
concepcéao desenvolvimentista da capital de Goias
e sobre efeito o bairro objeto de estudo, também,
nas tentativas de revitalizagéo e reconstrugao
pelo fendmeno da grafitagem assim como outras
praticas urbanas.

Contratado pela firma Coimbra Bueno para
analisar e revisar o plano da nova capital em

1935, Armando de Godoy, engenheiro e urbanista
conceituado, traz consigo uma equipe de
engenheiros, dentre eles Werner Sonnenberg. Além
de examinar o plano, ambos engenheiros projetam
entre 1935 e 1937 o Setor Sul que, atualmente,
passa por um processo de degradacao e
resisténcia de suas areas verdes. O paradoxo
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entre palavras que simboliza a situacao do
esquecimento do poder publico, mas da vontade
de pertencer por alguns moradores e citadinos

faz construir novas vivéncias e praticas artisticas
urbanas caracteristicas de cidades grandes. O
bairro concentra um belo acervo dentro das areas
verdes e nos muros que desenham seus caminhos
sinuosos.

Os espagos publicos se tornam reflexos das
atividades e manifestagdes dos imaginarios
urbanos. As cidades ndo s@o mais caracterizadas,
somente, por belas construgdes, ruas e pragas.
Elas se empoderam com o fluxo natural dos
desejos individuais e coletivos, cria-se por

meio das culturas e das agitagdes, intengcoes e
sensacgodes, dos devaneios e por fim dos pensares
sociais em sua atmosfera.

As reminiscéncias do pretérito vividos no bairro e

a formagd@o como arquiteta e urbanista admiradora
da histéria das cidades e de suas sociabilidades
fez surgir o questionamento acerca dos lugares que
compoem a fisionomia urbana.
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Nos coracgoes das quadras do bairro-jardim algo feito
as maos surgia contra o fluxo do abandono. Guerreia
para persistir e resistir. A arte, ferramenta dessa
batalha, encontra nos muros sentidos para reconstruir
a identidade caracterizadora para os jardins vazios. A
transformagao chama atencéo. Nessas condicoes a
ideia fluiu e concretizou numa investigagao que trata
a requalificacdo das areas verdes pelas intervencoes
dos artistas plasticos citadinos.

As expressoes urbanas como pichagoes, graffitis,
etc., dialogam com muros, postes, caixas de
telefonia publica e areas verdes. Do processo de
degradagédo do espaco, o fendmeno urbano, além
de requalificar o lugar, decifra a histéria da cidade,
a arte, o corpo e a politica da sociedade.

Desenha-se, hoje, uma nova geografia das
culturas mundiais, condicionada por pressupostos
econdmicos e comunicacionais que nos fazem
questionar o significado atual do publico, como
algum marco garante o ponto de onde ainda,
apesar do lento afastamento do Estado de varias
de suas missdes sociais, é possivel pensar em

um espaco coletivo, ndo avaliado por interesses
pessoais, econdmicos ou de outra indole,

mas sim resguardado eticamente e valorizado
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esteticamente, onde a sociedade possa descansar
e se projetar como ente. (SILVA, 2014, p. 21)

Assim sendo a pesquisa inicia-se pelo capitulo

“Do Ideal ao Real — A concepgao de uma capital
moderna como modelo de um governo pos
revolugéo de 1930 a mudancga do plano urbano da
regido da cidade de Goiania-GO”. Sendo Goiania a
grande “mae” em que de sua concepgao originou
diversos bairros dentre eles o do objeto investigativo
de estudo, o Setor Sul, foi necessério rebobinar
para o pretérito histérico da cidade fatos para o
entendimento do acontecimentos atuais no bairro.

Dessa maneira a primeira parte da pesquisa se
constréi na releitura do contexto da construcéo
da capital de Goias, Goiania em 1933. Retoma a
atmosfera politica, histérica, as inspiracdes para
sua criagcdo e planejamento. A concepgéo e o
desejo de um bairro-jardim, Setor Sul, o Ideal,
1937. Também, as articulagbes politicas e o mau
planejamento pés 1947 como resultado inicial do
processo corrosivo da cidade e do bairro.

O espirito neobandeirantista pés Revolucao de 30
abriu no solo semiarido do Planalto Central caminho
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para o desenvolvimento de um Brasil esquecido
pelos seus habitantes. O crescimento antes feito

no andar de caranguejo, segue marchando a oeste.
Assim como Arantes (2004, p. 416) fala a respeito

da frente paulista rumo ao Planalto Central que “o
espirito de especulagdo capitalista sopra sobre o
movimento paulista, sempre a procura de novas
terras, de rendimento méaximo, para as suas grandes
plantacdes de café e outros produtos de exportacao”,
desse modo, a marcha para oeste resgata sentidos
colonizadores de antigos reis para “tomar a sua
conta” povoando a terra arida por meio da edificagao,
salvando e socorrendo as capitanias como membros
seus, assim como foi nos anos 1930, com as regides
afastadas do litoral. A construgé@o de Goiania veio
nesse sentido de acolher areas que pareciam nio
pertencer ao territorio brasileiro, além da retomada
das agdes governamentais antes dominadas pelas
oligarquias e a necessidade de mudanca da capital
por motivos higienistas.

Goiania representa um Governo de uma época.
Simboliza a cidade moderna em que o0 homem
domina a natureza, clima, solo. Torna-se flor
miraculosa de seus empreendedores e flor radiosa
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da especulacao imobiliaria. O desenvolvimento

da cidade se intensifica com o inicio da retomada
do plano da mudanca da capital federal para a
regido central do pais. O Plano de Attilio Corréa
Lima sofre constantes alteragdes quando a firma
Coimbra Bueno com a contribuigcdo de Armando de
Godoy assume o planejamento da cidade.

Os interesses politicos e particulares
desfragmentaram o sonho de cidade moderna
planejada e resultou no parcelamento
indiscriminado do solo e o surgimento dos vazios
urbanos. Os problemas urbanos de hoje séo frutos
de um cenario milimetricamente mal planejado.
As manobras politicas das construtoras do
passado desencadearam na tradicional pratica
de exploracao pela especulacdo imobiliaria e na
ocupacao irregular e esparsa de uma cidade com
apenas oitenta e quatro anos.

Tal exploracao resultou na venda indiscriminada
de lotes da cidade. O Setor Sul, apesar de ter
sido planejado, se tornou fruto dessa exploragéao
mercantil. A beleza tedrica por de tras do projeto
foi desmaterializada pela forma prematura de
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ocupacao e implementacéo das residéncias. O
projeto carrega em sua esséncia o estimulo a
convivéncia na vizinhanga, os miolos das quadras
com areas verdes, caminhos tortuosos, ruas e
espagos publicos carregados de signos. Essa
atmosfera colabora para o misticismo do cenario local
e também para as particularidades de suas quadras.
A sucessao de erros se agravou ainda mais a medida
que 0s anos passaram e as evidéncias de desercao
das areas verdes eram cada vez mais evidentes.

Concomitantemente aos acontecimentos do
primeiro capitulo, novos burburinhos anunciavam
supostas mudangas nas formas de ocupar os
espacos publicos, nas maneiras de agitar e
indagar os comportamentos sociais e da cidade
em si. Novas préticas urbanas e ferramentas ativas
surgiam na esfera global, nacional e regional. O
capitulo “Contexto Glocal” refere-se ao fenébmeno
de praticas artisticas urbanas presentes em
diversas localidades do mundo como forma
vantajosa de renovacgao urbana de suburbios
parcialmente abandonados por cidadaos ou
autoridades, assim como os nao-lugares.
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O capitulo trata da importancia desse fenémeno
urbano como conhecimento bésico para o estudo
das intervencoes artisticas nas localidades que
sofreram degradagéo, abandono e outros efeitos
da cidade moderna. Pretende-se investigar qual é
o papel do graffiti como objeto fundamental que
agrega valores nestes espagos, como também

a forma involuntaria de reunir varios imaginarios
com o mesmo objetivo capaz de atrair pessoas
de diferentes localidades para redescoberta da
identidade e memoria de um lugar.

O graffiti ainda enfrenta o preconceito da sociedade
por ser, em sua esséncia, a pratica de contestagao
da marginalidade e do vandalismo. Parte da
sociedade ainda considera que a pratica urbana
estéa distante do que se entende como arte e os
muros grafitados passam a ser apenas uma agao
transgressora contra a cidade. Em contrapartida

a esse pensamento, compreende-se que o graffiti
possui papel importante para a retomada de areas
desprezadas pelo poder publico e pelos moradores
locais, transformando-os numa ferramenta de
reurbanizacgao voluntaria e que faz ressurgir, para
as pessoas que passam ou para agueles que vao
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apenas contemplar o local, um cenario cheio de
dizeres, imaginarios e cores.

A retomada da sociedade pelos espacos publicos
degradados evidencia o que se entende por
emergéncia estética. Segundo Silva (2014)
entenda-se por emergéncia estética a impulsdo do
publico de fomentar projetos coletivos que tecem
novas perspectivas e vivéncias para o mundo,
“justamente por meio da estratégia de impactar
publicamente”. Além do mais o publico estd num
estagio de reconstrucao do espago abandonado

e que estimulado “pelo individualismo desafiante
de valores comunitarios, revela a presenga de uma
dimenséo, nao somente, estética mas ética”.

Peixoto (2004, p. 238) retrata sobre a possibilidade
de um terreno vago ser o espaco possivel. A reagdo
ao lugar vazio, desde o olhar dos fotdgrafos até as
intervencoes do planejamento urbano, demonstra a
ansiedade para solucionar sua negatividade.

A velocidade faz com que os movimentos rapidos
produzam imagens desfocadas condicionando
no homem novos habitares, e as vias se tornam
lugares apropriados para criar e mostrar suas
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aflicoes, questionamentos e formas de sentimentos
contidos no seu inconsciente.

Os fendbmenos urbanos da grafitagem, pichacgéo,
lambes, outdoors, os efeitos das tribos urbanas
comecgavam a compor a fisionomia urbana das
grandes metrdpoles como ocorria em Nova York-
NYC, Sao Paulo, Buenos Aires e tantas outras.

Apesar do graffiti ser uma pratica global, cada local
possui sua particularidade e experiéncias. O centro
de Buenos Aires denuncia o feminicidio, o direito
do aborto e a liberdade sexual. Por outro lado, Sao
Paulo, a expressado urbana quebra tabus tradicionais
acerca do que seja arte, enobrece a regido de
intervencéo — Beco do Batman e Aprendiz — e atrai
pessoas de varias localidades para as galerias
abertas. A experiéncia da sociedade em cada
localidade comprova que os lugares transfiguram o
inconsciente a paisagem particular de cada cidade.

As praticas urbanas no territério nacional

de uma época em que o pais passava pela
repressdo do Golpe Militar, reproduziu matérias
importantes como os “outdoors” no qual artistas,
na época, ainda sem reconhecimento nacional e
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internacional, interviam com poesia e imagens na
paisagem urbana da grande Sao Paulo.

Na capital de Goias também surgia as diferentes
formas de ocupar espacos. Grandes eventos,
encontros e incontaveis artistas urbanos
construiam a fisionomia urbana similar aos
importantes centros urbanos. Pode-se fazer

uma reflex@o sobre as diferentes maneiras de se
apropriar de lugares e até ultrapassar as fronteiras
tradicionais, longe de museus e galerias de arte, a
arte salta da forma quadrada das telas e se torna
difusa e gasosa global e localmente.

O terceiro capitulo, “Croquis de um bairro-jardim?”,
formulagéo hibrida dos acontecimentos histéricos
ocorridos em Goiania e das transfiguragoes
citadinas sociais globais e locais, em conjunto com
brainstorming — chuva de ideias — da autora para
enfim concluir questionamentos e respostas acerca
do Setor Sul.

O Setor Sul, espaco planejado passa por um
processo de degradacgao, fato agravado pelas
mudancas de uso residencial para comercial
e de seus moradores para outras localidades.
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Esta pesquisa consiste em estudar o processo
decadente dos jardins internos do bairro-jardim
e como o abandono destas areas provocou
a degradacao do lugar. Nesse processo de
esqguecimento da area, o bairro passou por
diversas transformagdes em sua paisagem.

Os muros se tornam telas para a reconstrugao da
identidade caracterizante para os jardins vazios. A
transformagao chama atengao. Reurbanizar pelo
fendémeno urbano no Setor Sul, o estudo dessa
alternativa espontanea que a sociedade encontrou
para dar identidade, ocupar, intervir e atrair
visitantes de outras localidades para os jardins
internos do bairro.

Nos ultimos anos, a paisagem urbana do Setor Sul
passou por um curioso fenébmeno de apropriagéo
do lugar. O graffiti teve sua origem transgressora e
hoje passa a dialogar com a sociedade como meio
de requalificar os espagos negligenciados pelo
poder publico. Desse contexto surge a relevancia
do graffiti nas areas verdes, ruas e culs-de-sac
neste setor, a intervencgao se tornou frequente

na atmosfera do lugar. A grande quantidade de
simbolos e signos nas diferentes areas enriqueceu
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a poética visual do desenho organico transcrito em
cada tragcado curvo das ruas e pragas. Desvendou
aos que passam inéditas cenas no transitar,
desmistificou os jardins internos para as pessoas
que ndo o conheciam, mudou a percepgao publica
a respeito do desconhecido, e atraiu turistas,
fotdgrafos e interessados pela arte urbana.

Sera que as praticas artisticas, como instrumento
de batalha e apropriagao, requalifica ou nao,
pragas e jardins internos do bairro-jardim, fruto do
abandono e esquecimento?

O projeto consiste em estudar o pretérito
negligenciado pelo poder publico e por alguns
moradores de areas abandonadas do Setor Sul,
simultaneamente com o presente, cuja requalificagéo
pela arte urbana é uma importante ferramenta para
reviver e melhorar as areas escondidas, além de que,
essas areas sao apropriadas para cultivar a interacdo
e a participagao da sociedade.

A atmosfera cameleoa do bairro-jardim e o efeito

efémero da grafitagem como procedimento soécio-
afetivo de requalificagao.
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Sabe-se que os problemas dos vazios na area
sdo graves, ressaltar os caminhos feitos pelos
artistas e os que vém de outras localidades para
celebrar a vivacidade rica em cores de areas
antes frias e esquecidas, e que as intervengoes
demonstraram os rumos dos olhares no lugar,
evidenciadas nas redes sociais e reportagens
de importantes jornais e revistas. As areas
ganharam voz e ressurgiram nesse processo de
reconstrugdo, vontade de estar, resisténcia para
existir e reconhecimento de um lugar.

Ao final da investigagcéo e andlise dessas etapas
das expressoes de individuos para com a

memoria coletiva, como ja aconteceu em varios
movimentos artisticos, num primeiro lapso do
tempo o preconceito e depois a aceitagéo, as
intervengdes fazem pulsar os jardins postergados
pela cidade. Desse modo, se obtém, com a
realizagdo do processo metodoldgico do fenémeno
urbano, a compreensao de que devemos valorizar
os acontecimentos na area e que é possivel a
requalificacdo e reconstrugédo da area pelo graffiti e
outras formas de expressoes urbanas.
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Seguimos entao, nesse “mix” de polifonias globais
e locais, na ténica urbana, PRATICAS ARTISTICAS,
SETOR SUL, GOIANIA-GO: Apropriacéo e
Grafitagem na Fisionomia Urbana de um Bairro-
Jardim. Sim, essa pesquisa localiza-se no campo
de conhecimento em artes.
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11 D0 IDEAL AD REAL

A concepcao de uma capital moderna como modelo de um governo pés
revolucao de 1930 a mudanca do plano urbano da regiao da cidade de

Goiania-GO

A Revolucao de 1930 modificou os conceitos
politicos e econdmicos de um Brasil enraizado a
tradigd@o e na concentragdo de poder no que se diz
“oxigenamento tao desejado pelo Estado Nacional
para o ambiente social brasileiro” (FIGUEIREDO,
1943, p.197). Este fato reafirmava-se o desejo do
entao presidente Getulio Vargas, de acabar com

a alianga conhecida como “politica do café com
leite”, envolvendo as oligarquias de Sao Paulo e
Minas Gerais e o governo central no sentido de
controlar o processo sucessério, para que somente
politicos desses dois estados fossem eleitos a
presidéncia de modo alternado, no periodo da
Republica Velha. Dessa maneira, uma das formas
capazes de interromper o dominio destes estados
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seria oferecer a criagdo de uma cidade como
forma de uma Nova Politica. “Consubstanciou e
concretizou, inegavelmente, alguns dos propésitos
fundamentais da Politica Getuliana, dentre os
quais a marcha para o oeste, de que é ela o marco
inicial.” (Ibid., p. 199).

Goiania, a Flor Miraculosa, a qual nomeou Dom
Aquino Correia' fez florescer no Planalto Central,

o modelo representativo de unificagdo politica e

da renovagéo da democracia do pais, juntamente,
com as ideias desenvolvimentistas do Estado Novo
de Getulio Vargas de estabelecer conexdo das
comunicacdes, dos transportes ferroviarios, fluviais
e aéreos para o restante do territorio.

"Francisco de Aquino Correia
S. D. B. (1885-1956), nasceu
em Cuiabg, foi governante

do Estado de Mato Grosso

e arcebispo da capital mato-
grossense. Era poeta e escritor,
foi o primeiro mato-grossense a
pertencer a Academia Brasileira
de Letras. Fundou a Academia
Mato-grossense de Letras e
também o Instituto Histérico e
Geogréfico de Mato Grosso.



FAUeD

Goiaz, antes de 30, era um Estado praticamente
nulo. Dele s6 se lembravam, 14 fora, ao ensejo de
piadas e anedotas. Tudo aqui, era amorfo, cadtico.
Viviamos como que a margem da histéria do Brasil,
as riquezas abandonadas, as gentes sofrendo, o
ambiente politico asfixiante. (FIGUEIREDO, 1943,
p. 197-199).

Para os jornais da época, a inauguragéo de Goiania
representava para muitos o mesmo sentimento que
o canal do Suez era para Inglaterra, assim como

o canal do Panama era para os Estados Unidos?
(Figura 01).

Monbeig® vé nesse pioneirismo o despertar de
uma regido, que ha séculos “vivia vagarosamente”,
com a construgao de “uma cidade inteiramente
brasileira”, e ainda desejava que a primeira
mensagem de Goiania para a capital federal,
transmitida pelos agentes do telégrafo, fosse
redigida dessa maneira: “O BANDEIRISMO NAO
MORREU”.
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Figura 01 - Propaganda Revista Oeste 1943, Getulio
Vargas a esquerda e o Interventor Pedro Ludovico
Teixeira. FONTE: Revista Oeste. Data: 07/1943

2 A Marcha Pioneira para

o Oeste ressurgia com o
neobandeirantismo rumo a
vastiddo florida desértica, estes
norteados pelo “farol radioso”
levantado no coragéo do pais.

3 Pierre Monbeig (1908-1987) foi
um importante gedgrafo francés,
que veio para Brasil no periodo
de 1935 a 1946. Trabalhou como
pesquisador e professor pela
Universidade de Sao Paulo e
desenvolveu a teoria “modo de
pensar”, base reflexiva a respeito
das maneiras que habitantes

de diferentes localidades do

pais agiam em cada uma delas.
Consolidou nas pesquisas

com seus alunos, trabalhos
académicos, em que seus
discipulos retratavam sobre a terra
natal e costumes de suas familias,
em consequéncia desses estudos
colaborou para a histéria de cada
localidade do pais.



FAUeD

Esse espirito pioneiro do Estado Novo encontrou
em Goiania, o modelo urbano para estabelecer
nova razao e ordem até os limites a oeste do
territério brasileiro. O planejamento do “farol
radioso” modificaria o aspecto geografico, social
e cultural. Dessa forma, Getulio Vargas delegou a
Dr. Pedro Ludovico Teixeira a implantagdo da nova
politica no oeste do pais.

Precisamos promover esta arrancada, sob todos os
aspectos e com todos os métodos, a-fim-de [sic]
sanar os vacuos demograficos do nosso territorio e
fazer com que as fronteiras econémicas coincidam
com as fronteiras demograficas” — Discurso

feito pelo Presidente Vargas em agosto de 1940,
Goiania-GO. (TEIXEIRA, 1943, p. 222-224).

Antes de iniciar o planejamento da nova capital,
Pedro Ludovico encaminhou para o representante
do governo de Vargas, um relatério com varias
razdes para mudar a capital de Goias — Cidade
de Goias — para Goiania. Além das questoes
politicas, relacionadas as oligarquias que
dominavam o Estado de Goids, as questdes
higienistas de uma capital, que desde 1891,
pendurava desastrosamente problemas sanitarios
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agravados pelo fato da cidade estar “aprisionada”
entre montanhas. A complicagcao geografica
concomitantemente com a arquitetura arcaica
propiciava a disseminacao de doencgas pela cidade
de Goias.

Com mais de duzentos anos de existéncia a

velha e pachorrenta capital — Goids - permanecia
retrogradante, inerte, numa irremediavel
decadéncia, em parte devida ao seu trancafiamento
em velhas e sedigas tradicoes, em parte aos
Obices naturais da sua topografia e da sua situagéo
geogréfica. Dai provinha grande atraso para o
Estado, porque a capital deve ser sempre a cidade-
lider. (FONSECA, 1943, p. 356).

Em termos urbanisticos, Pedro Ludovico Teixeira
ganhou a confianca de Getulio Vargas, na
campanha da “Marcha para o Oeste”. Ao falar

de “termos urbanisticos”, entende-se que, a
cidade de Goiania foi um exemplo monumental de
demonstragdo de resplandecéncia da politica do
Estado Nacional de Vargas.

O Estado Nacional é, dessa maneira, o resultado
l6gico, a consequéncia necessaria da Revolugdo — que
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j& o continha em embrido — e dai o ter dito D. Aquino
Correia ser Goiania a “flor miraculosa” do Estado
Novo, que nela tem hoje um monumento de sua
politica de realizagdes. (FIGUEIREDO, 1944, p. 280).

O momento era ideal para mudancas. Além da
inovacao politica, a remodelacao social, geografica,
cultural e também a arquitetura moderna conduzia
ao surgimento de uma sociedade moderna.

GOIANIA HIPHOTIZAYA -
“A CIDADE RELANPAGOD"

O retrato politico, econémico e social deixava
claro que o momento mudancista do pais e do
Estado de Goids precisava ser representado por
um modelo construtivo de urbanismo inovador,
do tipo moderno, capaz de modificar uma
sociedade, remodelar a vida cotidiana, ordenar

o modelo construtivo e urbano da regido. O
modelo mudancista seguiria linhas contrarias a
apresentada nos relatorios elaborados e enviados
para os representantes do governo federal pelo
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Interventor Pedro Ludovico, quanto a situagao da
Cidade de Goias.

De sorte que, sendo informado de que havia
chegado ao Rio, diplomado em curso de pds-
graduacao na Sorbonne, um arquiteto brasileiro, o
Dr. Correia Lima, que se tinha distinguido em uma
das nossas escolas, psemonos em contato com ele
e o contratamos para fazer a planta e supervisionar
todas as atividades necessarias a construcao da
cidade. (TEIXEIRA, 1973, p. 78)

Sorte ou nao, em 1931, Corréa Lima tinha acabado
de chegar da Europa trazendo em sua bagagem o
titulo de primeiro urbanista do Brasil pelo Institut
d’Urbanism de I’'Université de Paris — I[UUP?, na
Sorbonne, onde adquiriu ensinamentos a respeito
do urbanismo moderno, e também, a experiéncia de
ter trabalhado no atelier de Alfred Agache®. Corréa
Lima, a convite do interventor, elaborou o projeto da
futura capital do Estado de Goias, em 1932.

Além disso Corréa Lima, vivencia uma Europa
preocupada com o ordenamento das cidades.
Essa preocupacéo ¢ advinda da cidade Industrial
do século XIX, com crescimento populacional

4 Segundo a pesquisadora
Anamaria Diniz, a IUUP foi

uma das primeiras escolas de
urbanismo em que recebeu
varios estudantes de todo
mundo e que dali se tornariam
importantes urbanistas em suas
terras natais. Assim sendo,
Corréa Lima trouxe da Escola
Francesa de Urbanismo, o
tracado moderno presente nas
novas capitais. Esse tracado
deixava em destaque os edificios
publicos e os lugares civicos,
assim como o zoneamento da
cidades.

5 Alfred Hubert Donat Agache
(1875-1959) foi um importante
arquiteto francés que possuiu
importante papel no urbanismo
do periodo moderno, além de
ter sido um dos fundadores

da Sociedade Francesa de
Urbanistas. Participou no Brasil
dos planejamentos urbanos, nas
décadas de 1940 e 1950, das
cidades: Rio de Janeiro, Recife,
Porto Alegre e Curitiba, agdes
representativas do Estado Novo
de Getulio Vargas.
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desenfreado e habitacOes com precérias condicdes
de salubridade. Esse fato colaborou para o
surgimento de tedricos urbanos interessados

em dar solugdo para esse modelo de cidade
descompensada e entre os anos de 1928 a 1956
arquitetos e urbanistas dos principais centros
urbanos da Europa se reuniram no Congresso
Internacional de Arquitetura Moderna (CIAM) para
discutir acerca da cidade ideal para a sociedade

do futuro. Em 1933 a Carta de Atenas, fruto dos
ClAMs anteriores, foi elaborada como manifesto

do movimento moderno, em que os planejadores
se preocupavam com principios organizativos da
carta em questao como a setorizagao das funcoes
da cidade: separacao das areas residenciais,
comerciais e industriais, a importancia dos espacos

arborizados e o solo urbano alusivo a esfera publica.

A cidade é um espaco de vivéncia, o arquiteto

€ um profissional amplo, ndo somente possui
conhecimentos artisticos, de engenharia, urbanismo
e de zoneamento para a adequacao de areas
industriais, comerciais e residenciais, mas também,
nocdes de economia, politica e topografia. Ainda
meio ao burburinho ao conceito da cidade moderna
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como modelo governamental, Fonseca em
contribuigdo a histéria ndo sé de Goias mas também
de um pais que se preparava para entrar no regime
politico do Estado Novo retrata ainda, em poucas
palavras e da forma simples que um jornalista
informativo utiliza para repassar para seus leitores,
como foi idealizado o zoneamento, a estrutura viaria
e a preocupacao higienista de Goiania.

Nas suas linhas modernas e ousadas, como cidade
esplendorosa, prestes a rivalizar em tudo com as
demais metropoles do Brasil. Possue aeroporto,
vias de comunicagao aéreas e terrestres, avenidas
amplas e arborizadas, pracas e jardins, piscinas e
parques, campos de esportes, escolas de ensino
primario, secundario, superior e técnico-profissional,
leprosario, casa de salde, industrias diversas,
casas de diversoes, bons hotéis, todos os edificios
publicos federais, estaduais e municipais - e tudo
sObre (sic) o perfeito urbanismo em se delineou de
inicio a cidade. (FONSECA, 1943, p. 331).

Na promessa de condigdes melhores de vida,
os caminhos rumo ao “farol radioso” direcionava
milhares de imigrantes para uma nova missao,
erguer na aridez do cerrado central aquela que



8 Augustin Frangois César
Prouvencal de Saint-Hilaire
(1779-1853) foi um botanico,
naturalista e viajante francés
que esteve no Brasil entre
1816 e 1822 numa missao
com objetivo de resolver o
conflito que opunha Portugal e
Franga quanto ao controle da
Guiana.

7 Armando A, de Godoy
(1876-1944) formado em
engenharia pela Escola
Politécnica do Rio de Janeiro
em 1900. Considerado um dos
profissionais mais importantes
a respeito do planejamento

no Rio de Janeiro no inicio
nas primeiras décadas do
século XX. Profissional
engajado, nao media esforgcos
para difundir as teorias do
urbanismo moderno, se
preocupando com a luta

da uniéo entre profissionais
urbanistas no Brasil. Tamanho
engajamento sobre questdes
urbanas e interesse a respeito
de moradias sociais e nos
novos conhecimentos do
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seria a “Pompéia” em linhas modernas e ousadas.
Saint-Hilaire® ja prenunciara em 1819 ao viajar
pelas terras da futura capital sertaneja: “Tempo
vird em que cidades florescentes tomarao o lugar
das miseraveis choupanas, nas quais eu mal podia
encontrar abrigo; e entdo os habitantes gozardo
de vantagem que raramente se tem na Europa”.
(REVISTA OESTE, 1942-1945, p. 334).

“Pompéia” em linhas modernas? Como seria
possivel remodelar uma cidade com estruturas
enraizadas numa cultura tradicionalista e politica
arcaica? A respeito disso, num relatério elaborado
pelo urbanista Armando de Godoy’ a pedido do
interventor do Estado de Goias e apresentado em
24 de abril de 1933, retrata a esséncia enérgica do
modelo ideal da futura capital:

As agremiacOes urbanas tinham, sob o ponto

de vista material, antes um destino parasitario,
consumindo muito mais do que produziam. Hoje
gragas a evolugdo social e a circunstancia de ter a
humanidade entrado francamente na fase industrial,
a cidade moderna é um centro de trabalho, uma
grande escola em que se podem educar desenvolver
e apurar os principais elementos do espirito e

Uberlandia 45

do fisico do homem e uma Fonte de poderosas
energias sem as quais 0os povos nao se progridem
e ndo prosperam. E das cidades modernas que
partem os vigorosos impulsos coletivos e é nelas
que se faz a coordenagao dos movimentos e das
atividades de uma nagao. (GODOQY, 1933 apud
MELLO; KATINSKY, 1996, p. 37).

Em 1933, Godoy permanecia atrelado as ideias do
modelo de cidades modernas, diferentemente do

que ocorreu anos mais tarde, modificou o projeto da
regido sul da capital goiana desenvolvido por Corréa
Lima, este, claro e funcional seguindo a esséncia da
Escola Francesa de Urbanismo. O projeto de Godoy e
Sonnenberg seguia os principios das cidades-jardins.

As “cidades ideais” do século XX serviam como

retrato para os governantes que tinham a intencao de
reescrever a histéria de seus paises. Holston fez uma
andlise sintética do que simbolizava o movimento
moderno dentro da arquitetura e urbanismo: “o
modernismo, enquanto estética de apagamento e
reinscricdo, e a modernizagao enquanto ideologia do
desenvolvimento pelo qual os governos, quaisquer
que sejam suas tendéncias politicas, tentam reescrever
a histéria dos seus paises”. (HOLSTON, 1993, p. 13)

urbanismo na Europa e EUA
que obteve como resultado
artigos divulgados em revistas
especializadas. Godoy esteve
envolvido desde a principio

na construgado da capital do
Estado de Goias contribuindo
na escolha do sitio préoximo a
regiao de Campinas enviando
ao interventor de Goias um
parecer técnico tanto para as
condigdes fisicas e geograficas
da area como para econémicas.
Segundo Gongalves: “o
engenheiro Armando de Godoy
foi contratado como consultor
técnico da Construtora Coimbra
Bueno para dar continuidade

a urbanizagdo da cidade, em
1936.” (GONGALVES, 2002, p.
50). Godoy fica encarregada de
prosseguir com o plano urbano
de Goiania rumo a regido Sul
aplicando as novas teorias
urbanas da época, as da Garden-
City, estas tendo contato em
suas viagens para Europa e EUA.



8 Raymond Unwin (1863-
1940), importante engenheiro,
arquiteto e urbanista inglés,
que se associou em 1986

a Barry Parker (1867-1947)
com intuito de divulgar o
movimento Arts and Crafts.
Em 1903, foram convidados
pela Garden City Company
a construir a primeira e
preeminente garden-city
fundamentada nas ideias de
Ebenezer Howard.

9 Henri Prost (1874-1959),
arquiteto e urbanista francés
formado na Ecole Spéciale
d’Architecture e na Ecole

des Beaux-Arts. Trabalhou

no planejamento urbano de
cidades como Marraquexe,
Meknes, Rabat e Casablanca,
localizadas em Marrocos, e
outras localizadas em outros

pais como Istambul na Turquia.
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0 PLANO DE CORREA LINA

Na iniciagdo cientifica desenvolvida em 2010 com
a professora Dra. Jacira Rosa Pires na pesquisa
“Conhecendo Goiania, sua historia urbana e outras
histérias” foi feito uma andlise dos planos diretores
de Goiania e em especial o plano de Attilio Corréa
Lima de 1933, que se utilizou de técnicas racionais
do planejamento moderno, onde se atentava para
as configuracdes do terreno, o tracado da cidade,
0 escoamento das aguas das chuvas, o trafego,

o destaque ao coracao da cidade, que é o Centro
Administrativo, o0 zoneamento - dividido em cinco
partes: centro administrativo; zona comercial; zona
industrial; zona residéncia e zona rural. Também
contemplou as vias publicas, pracas, os espacos
livres, os cursos das aguas e, por fim, as areas
construidas. Esses principios foram frutos das
propostas funcionalistas da Carta de Atenas e
também da experiéncia adquirida trabalhando
para Agache nos anos que morou na Franca e
também no contato com Raymond Unwing, Henri
Prost®, entre outros desse periodo. O plano piloto
(Figura 02) possui tragado em linhas retas (Avenidas
Araguaia; Goids e Tocantins) e linhas curvas:
(Avenida Paranaiba), o que gera um fluxo rapido,
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afastando a monotonia, que é uma caracteristica
da retiddo. Corréa Lima, no plano geral, se
preocupou com a configuragédo do terreno, o
zoneamento e o trafego da cidade moderna.

Segundo Corréa Lima:

A ossatura do plano da cidade é constituida,
pela Av. Anhanguera, eixo das principais
comunicacgdes para o exterior, Av. Pedro Ludovico
cruzando ortogonalmente com aquela ligando

o centro administrativo & Gare de estrada Ferro,
as Avs. Araguaia e Tocantins, que partem do
centro administrativo, ligando aquela ao parque
Botafogo e esta ao Aerodromo e finalmente a Av.
Paranaiba, em curva, ligando o parque Botafogo
ao Aerodromo e cortando as Avenidas acima
descritas. (CORREA LIMA, 1937, p. 141)

Corréa Lima coloca em pratica os ensinamentos
do Urbanismo Francés quando elabora a
disposicao das ruas para que, de qualquer
ponto da cidade, possa chegar até o Centro
Administrativo sem ter problemas com o fluxo
de veiculos.
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Pelo Plano Urbanistico de Corréa Lima fica a
disposicdo dos principais edificios institucionais
da cidade as vias monumentais, Av. Tocantins e
Av. Araguaia, todas convergindo para a Praca Dr.
Pedro Ludovico Teixeira, mais conhecida como
Praga Civica. A Av. Pedro Ludovico, atual Av.
Goias, tem seu inicio nessa pracga e se alinha com
a entrada principal do Palacio das Esmeraldas
seguindo em linha reta até a entrada principal da
antiga Estacao Ferroviaria (Figura 03). Desse ponto
as pessoas enxergam a grande praga, o cenario
imponente da Avenida Goias e, mais ao fundo, a
bela Praca Civica e seu conjunto arquitetonico.

Segundo Muller, Vogel os desenhos de
racionalidade do barroco urbano baseia-se:

em um sistema aberto com eixos que dominam
a cidade e a paisagem. (...) O absolutismo impoe
uma nova imagem urbana: racionalidade, clareza

Figura 02 — Plano Urbanistico empresa Coimbra Bueno & Cia Ltda
e principais Avenidas. FONTE: SEPLAM. Destaque no desenho
elaborado pela autora.
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COIANIA LEGENDA

OV CAPTAC 80 57400 B cras (", Centro Administrativo

) et st . () Estacéo Ferroviaria

: . Campinas
Aerodromo

woen Av. Paranaiba
w— AV. Tocantins
~ Av. Pedro Ludovico
s AV, Araguaia

=== Av. Anhanguera

Figura 03 - Principais eixos de comunicacdo de
Goiania. FONTE: Revista Arquitetura e Urbanismo.
Destaque feito pela autora.
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00s Jardins de Versalhes,
localizado na Franga foi
planejado por André Le Notre
no século XVII para o rei Luis
XIV. Considerado um dos mais
belos jardins, desde 2007 é
considerado patrimonio da
Organizagao das Nagdes
Unidas para a Educagéo, a
Ciéncia e a Cultura - UNESCO
— possui um desenho
simetricamente perfeito.

O formalismo francés é
bastante acentuado deixando
claro que o paisagista se
preocupava com os canteiros
bem delimitados, arbustos
podados e flores e folhagens
em vasos.

""Fundada em 17 de junho de
1715 na Alemanha, Karlsruhe
€ uma cidade independente
onde sobressai 0 seu formato
em leque. Os jardins do
Castelo de Karlsruhe sé@o
referencias ao estilo racional
barroco e foi planejado

pelo jardineiro e desenhista
Christian Thran.
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e organizagdo, apoiada em uma base geométrica,
fazendo com que a cidade reproduza no espaco a
ordem estatal. (MULLER, VOGEL?, 1981, p. 435,
439 e 441).

O mesmo ocorre no desenho paisagistico da
Av. Goias com a Praca Civica, desenhada para
construir o imagindrio classico dos Jardins de
Versalhes™ , Karlsruhe'" e Washington'? , Attilio
resgata nesses partidos a monumentalidade e a
nobreza a fim de enaltecer a capital do grande
Estado com a estrutura dos desenhos barrocos
(Figura 04-05). Nesse sentido:

A Av. Pedro Ludovico tem um carater pitoresco

e monumental constituindo uma avenida jardim.

O trafego que nela circulara da Av. Anhanguera
para cima destina-se quase que exclusivamente
para o centro administrativo, e dessa avenida para
baixo, para a Gare. Pela sua largura excepcional

e pelo seu aspecto luxuoso, prestar-se-a para as
demonstragdes e festas civicas. (CORREA LIMA,
1937, p. 141).
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Os esbocos elaborados por Attilio dialogavam
com as necessidades politicas do Estado. Bastava
analisar a disposi¢do do poder publico dentro do
zoneamento da cidade, sendo que, o correto é a
topografia ordena a disposicao das zonas, mas
pela imposicao do Interventor do Estado, todo
tracado converge ao ponto principal da cidade,

Figura 04- Principais vias: Av. Tocantins, Av. Goids e Av. Araguaia
convergindo ao ponto principal da cidade, até o Palacio do
Governador e suas secretarias. FONTE: IBGE. Acessado em:
18-07-2017

2Dentre as cidades com
partido classico que Corréa
Lima buscou como referéncia,
Washington, capital dos EUA,
seguia o tragado barroco
racional do engenheiro francés
Pierre Charles L’Enfant.Assim
como ocorre na capital de
Goias em que as principais
Avenidas convergem até

a praga Civica e o Centro
Administrativo, L’Enfant
dispds a cidade centralizada
no Capitdlio dos Estados
Unidos cruzada por avenidas
diagonais.
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o Palacio do Governador e suas secretarias. Nessa
I6gica, a principal area da cidade era destinada aos
servicos que atenderiam as esferas federal, estadual e
municipal, conhecido como o Centro Administrativo.

A cidade, no seu primeiro desenvolvimento foi
programada para 50.000 habitantes e o projeto
daria margem a continuagao para uma préxima
etapa. O zoneamento racional proposto articulava
com a dindmica da cidade. No plano as zonas
foram setorizadas em administrativa, comercial,
industrial e residencial, dentro dos preceitos da
arquitetura moderna.

A zona comercial foi estrategicamente planejada
numa area proxima ao Centro Administrativo, no
Setor Central. O arquiteto reservou algumas vias

Figura 05 — Vista da Avenida Goias,
vendo-se em uma extremidade, ao
fundo, o Palacio do Governo (Palacio
das Esmeraldas). FONTE: IBGE.
Acessado em: 18-07-2017
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para o comércio de luxo e os bancos. No miolo de
algumas quadras dessa zona foram reservados
espacos livres para a carga e descarga de produtos,
no intuito de evitar o congestionamento do trafico
das avenidas. A zona residencial estaria localizada
ao sul e a oeste, a intencao era deixar essa area
mais afastada das demais justamente para evitar
a dindmica intensa do comércio e das industrias,
ou seja, as residéncias teriam caracteristicas
suburbanas. A area a partir da Av. Paranaiba, no
sentido norte, foi reservada para a zona industrial,
afastada do Centro Administrativo e da zona
residencial, conectada a ferrovia, rodovia e demais
formas de transportes. Seguia-se um plano na
concepgao urbana moderna, estruturado e logico.

A FLOR MIRACULOSA — DE IDEAL ESTETICO A
IDEAL POLITICO

Os problemas financeiros assombravam a
atmosfera da capital goiana porque o governo
federal apenas destinava apoio politico e nao
financeiro, dificultando a execucao do plano



8 Quando refletimos acerca
do espirito neocolonizador,
por analogismo de situagéo
pioneira ao planalto central
na construgao das cidades
Goiania e de Brasilia, Otilia
Arantes (2004) entendemos
no elucida que: “O espirito
que sopra sobre Brasilia
poderia ser um eco do antigo
espirito mercantilista do rei
colonizador, mas, na sua
realidade profunda, embora
ainda nao inteiramente
explicitada, a forga motriz

e o espirito de utopia, o
espirito do plano, em suma,
0 espirito de nossa época”.
O espirito mercantilista do
antigo colonizador permanece
na esséncia dos aventureiros
desbravadores do solo mata
adentro. A mercadoria do
século XVI, pedras preciosas
e madeiras nobres, mudaram
para a mercadoria cidade dos
recolonizadores. Ainda nesse
sentido: “o pioneirismo agrario
paulista tende a encontrar-
se no Brasil Central com um
movimento demografico em

FAUeD

urbano e dos edificios arquitetonicos. Outro

fator que colaborava para sobrecarregar a
atmosfera local foi que o governador Pedro
Ludovico ndo possuia o0 mesmo prestigio do
inicio de sua gestao e mais despesas as para se
locomover entre Goiania e Rio de Janeiro e outros
problemas particulares fizeram com que Corréa
Lima percebesse que ndo compensava mais
permanecer a frente do planejamento da capital
do Estado de Goias. Desse modo o arquiteto, em
1937, deixou a responsabilidade do planejamento
apds o cumprimento do decreto de 6 de julho de
1933, que normatizava a sua contratagé@o, assim
como, a elaboragéo do plano urbano e os projetos
arquitetonicos dos edificios publicos.

A marcha para oeste trazia consigo o espirito
mercantil devastador dos neocolonizadores’s,
juntamente com os grupos de construtores que
ambicionavam beneficios no solo da futura capital
de Goias. Os irmaos Coimbra Bueno instalam

a firma Coimbra Bueno & Pena Chaves e mais
tarde Coimbra Bueno & Cia Ltda' assumem o
planejamento da nova capital. Getulio Vargas

e o Interventor Pedro Ludovico Teixeira ja nao
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estavam no controle de seus respectivos governos
e coincidéncia ou ndo, a cidade se transformou
numa espécie de mercadoria, ocorrendo a venda
desordenada de lotes, apesar do o Decreto-lei n°®
11 ndo permitir a implantagédo dos Setores Sul e
Oeste, em 1937.

O Decreto-lei n° 11 foi a forma que o interventor
encontrou de frear os avangos do leste para

o oeste do territorio nacional da especulacédo
imobiliaria. A venda indiscriminada do solo da
nova capital de Minas Gerais, Belo Horizonte fez
com que o governador se atentatasse com os
interesses particulares e as areas no entorno da
capital goiana. O decreto criado com o propdsito
de evitar o loteamento abusivo dos sitios proximos
da capital ndo impediu que as areas do seu
entorno se tornassem fonte iminente dos interesses
particulares, além também de ser uma cidade com
grande vazios urbanos.

O interesse por essas areas pelas construtoras

e politicos ja eram minimamente articulados e
planejados e as fatias urbanas ja tinham nomes e
sobrenomes (Figura 06).

sentido inverso, por assim
dizer, que e a obra dos velhos
pioneiros oriundos da propria
regido, isto e, provenientes de
Minas Gerais e mais ainda do
norte, da Bahia.”

A firma Coimbra Bueno e
Cia Ltda. criada pelos irmaos
Abelardo Coimbra Bueno e
Jeronymo Coimbra Bueno

em 1933. Nascidos em Rio
Verde no inicio dos anos 1900,
eram sobrinhos de D. Gercina
Borges, esposa do Interventor
do Estado de Goias. Coimbra
Bueno e Cia Ltda. eram
responsaveis pela diregao
geral das obras e, ap6s a saida
do arquiteto urbanista Attilio
Corréa Lima do planejamento
da cidade em 1936, passam a
projetar também a capital.



Figura 06 - Planta da Nova
Capital do Estado de Goias

— Goiania, 1935, do mesmo
periodo do Plano Diretor de
Goiania. A regido sul apenas
com o tragado simples e reto.
FONTE: SEPLAM
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12 1937 — SETOR SUL 0 PLANO — DE UM IDEAL
PLANEJADO PARA 0 DESCASO E ABANDONOD

Muitos fatos ocorreram apos o final do contrato
com Attilio Corréa Lima, principalmente no que se
refere as alteragGes do plano diretor para atender
aos interesses econdmicos dos irméos Coimbra
Bueno. Os ideais estéticos modernos trazidos
pelo urbanista da Franca se transfiguraram e se
tornaram ideais politicos e financeiros. Apesar

da regido sul da capital goiana ter sido planejada
por Corréa Lima, conforme o plano de 1935
(Figura 07), a area destinada para uso residencial
seria implantada em outra etapa do plano de
desenvolvimento da cidade.

A firma Coimbra Bueno contrata o engenheiro
Armando de Godoy como consultor técnico

para contribuir no planejamento da regido sul da
cidade e o engenheiro Werner Sonnenberg'® como
projetista do bairro-jardim e revisor do plano da

'® A firma Coimbra Bueno
contrata no periodo de 1934-
1935 o engenheiro e sanitarista
alemao Werner Sonnenberg
também foi o responsavel pelo
projeto de &gua e esgoto de
Goiania. (Corrigido) No dia 02
de abril de 1938 recebe o titulo
de Construtores da Cidade de
Goiania Interventoria Federal
pelo Decreto n° 580.

o
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| CARTAL DO ESTADO [ GO8+
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capital goiana. Na época, era de interesse o nome
de Godoy no desenvolvimento do projeto do bairro-
jardim ja que era tido como engenheiro influente no
desenvolvimento da cidade do Rio de Janeiro, além
de ter ligagdes com o escritério de Alfred Agache.



6 Ebenezer Howard (1850-
1928) nasceu em Londres,
Inglaterra. Idealizou o modelo
de cidade autogestionada,
mais conhecida como cidade-
jardim, em que pelo crescente
descontrole da urbanizagao
das cidades industrializadas,
propunha a criagdo de novas
cidades planejadas com limite
populacional de 30 mil a 60
mil pessoas. Excedendo esse
contingente criavam-se outras
cidades préximas umas das
outras, entre elas haveria um
cinturdo verde com industrias
(situado na periferia proxima
a linha férrea) e atividades
agricolas, que serviria a cidade
com empregos e progresso.

7 Clarence Samuel Stein (1882-
1975) importante arquiteto
urbanista americano que
colaborou para a difusao das
cidades-jardins. Fundou em
1929, Radburn, no condado
de Bergen em Nova Jersey,
Estados Unidos, em que
priorizava a separagéo dos
tréfegos de pedestres dos
veiculos, “uma cidade para a
era do motor”.
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Em consequéncia disso a construtora dos irmaos
Coimbra Bueno em parceria com o engenheiro
Godoy teria repercussao em todo territério
nacional.

Um exemplo de aspectos mudancista é o Setor
Sul, nota-se o recorte da cidade planejada

para cidade mercantil. Godoy contribuiu no
planejamento do bairro mandando fotos e artigos a
respeito das cidades-jardins que eram planejadas
na Europa e nos EUA.

Estimulados pela perspectiva tedrica do livro,
Cidades-jardins de Amanha de Ebenezer Howard'®
(1902), acerca da cidade-jardim, e concretizado por
Unwin e Parker com Letchworth (1905) e Radburn
(1929) por Clarence Stein'’, os engenheiros Godoy
e Sonnenberg seguindo caminhos diferentes dos
projetos tradicionais de tracados geométricos

e racionais resgatou as teorias de Howard e as
referéncias citadinas de Radburn (Figura 08) e
Letchworth de tragados organicos com intencéo a
escala humana, areas verdes com reminiscéncias ao
campo, num bairro de carater residencial, formado
por culs-de-sac - vielas, assim como fez Stein,
Unwin e Parker em seus projetos de cidade-jardim.

Uberlandia 53

Godoy e Sonnenberg, como na concepgao social
de Howard, propés para as areas verdes do Setor
Sul equipamentos e alguns tipos de servigos
publicos como quadras poliesportivas, escolas,
hospitais, playground, etc. — que colaborariam para
0 bem-estar da unidade de vizinhanga e assim
como o estimulo para o convivio coletivo nesses

espacos, conforme a teoria moderna.

FONTE: SEPLAM. Data: s/d.

"_'7'_‘»: - — TOWN PLAN -
~ RADBURNNJ|

CITY HOUSING CORPORATIO!
Clamancy s T vy S I

Figura 08 - Planta Radburn, New Jersey.
Nota-se que no miolo da quadra a propaganda
evidenciava a proposta de convivio e lazer.
FONTE: http://montoni-mundoaparte.blogspot.
com.br/ Acessado em: 16-04-2018.



FAUeD

As caracteristicas adotadas no projeto de Godoy

e Sonnenberg (Figura 07) para o Setor Sul com
area total equivalente a 3.255.276m2 e desta
17,33% seria destinada 28 (vinte e oito) areas
verdes, locadas nos miolos das quadras que,
interligadas por caminhos de pedestres garantiriam
espacos livres e de lazer para o uso publico. A
intencédo poderia ter sido interessante caso nao
fosse 0 modo que as casas foram implantadas
erroneamente a medida que as construiam, porque
a prefeitura a época, ndo informou aos moradores
que as casas deveriam ser implantadas com suas
frentes viradas para as areas verdes e o fundo para
as ruas, fato que desecandeou o abandono destas

areas somado ao esquecimento publico (Figura 09).

Godoy e Sonnenberg preocuparam-se em evitar o
contato direto do pedestre com o trafego pesado.
A intengao de recuperar o conceito de unidade de
vizinhanga, contrariando os seguimentos urbanos
pos Revolucéo Industrial.

(...) principio de organizacao de vizinhanca era
colocar dentro de uma distancia percorrivel a pé
todas as facilidades necessarias, diariamente,
ao lar e a escola, e manter fora dessa area de
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pedestres as pesadas artérias do trafego que
conduzem pessoas ou mercadorias que nada tem a
ver com vizinhanca. (MUMFORD, 1998, p. 541).

As caracteristicas mudancistas do governador da
capital afetaram o desenvolvimento de Goiania.

A venda de lotes do Setor Sul foi prevista para o
ano de 1952, porém, em 1937, um ano antes de
seu projeto ser aprovado pelo poder publico, a

fim de arrecadar recursos para o Estado, os lotes
comecaram a ser ofertados para a sociedade,
mesmo sendo considerado como Zona Fechada
(proibido legalmente para ocupagao) pelo Governo.
Em 1947, com o novo Cédigo de Edificacdo, a
excegao do Setor Coimbra'8, o Estado monopolizou
o parcelamento indiscriminado do solo e de vendas
de lotes na regido sul da capital (Figura 09). Em
meados de 1950, o Setor deixou de ser zona
fechada e passou a ser habitado, num processo de
territorializacao e de ampliagéo da cidade.

O periodo compreendido entre 1933 e 1947
caracterizou-se pelo controle do uso do solo pelo
dominio do Estado, através do Departamento de
Terras criado em 1934 e que funcionava como
banco de terras, parcelando, doando e vendendo o
solo para fins urbanos. (CORDEIRO, 1989, p. 26)

® O Setor Coimbra é um bairro
localizado regido central no
municipio de Goiénia. Foi
planejado no ano 1938 e
somente na década de 1950
comegou a ser povoado.

Seu nome faz referéncia aos
Abelardo e Jerdnymo Coimbra
Bueno, da firma Coimbra
Bueno LTDA. Segundo o Censo
2010, sua populagio é de 8.266
pessoas.



Figura 09 - Planta do Setor

Sul - “O Setor Sul, do Plano de
Goiania, que mereceu cuidados
especiais. Trata-se de uma
concepcao nova, nos moldes
da cidade de ‘Radburn”,

nos Estados Unidos, Unica

do género: Sao grupos de
residéncias, em “Culs-de-sac”,
num harmonioso conjunto
arquiteténico, em extenso
parque que predomina
exuberante vegetacao e
arborizagéo previamente
estudadas, para ‘play-
grounds’, recreio, descanso,
etc.”. Legenda disposta
abaixo do projeto da Zona

Sul elaborado conforme o
consultor técnico Armando
Augusto de Godoy e do
projetista Werner Sonnenberg,
encaminhado pelo
Superintendente das Obras ao
Diretor da Fazenda. FONTE:
SEPLAM. Data 1938.
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O conceito ja nasce demonstrado de bairro-jardim
a partir do momento em que os agentes publicos
tornam-se responsaveis por explicar o “modelo de
loteamento americano”.

A cidade desde sua fundagdo ganhou um grande
impulso de crescimento e ja em meados de 1940 a
Associacao Comercial solicitava ao governo estadual
que colocasse a venda os lotes do setor residencial
sul. Ainda na década de 1940 foram criados mais
trés setores: Setor Universitario, Vila Nova e o

Setor Oeste, todos em areas do Estado. Em 1949,

a cidade ja apresentava significativo crescimento.
(MINTER, 1982, apud NARDINI; SANTOS, 2002)

O modelo nao funcionou pela falta de
esclarecimento de que a entrada das casas seria
pelo lado oposto da rua, ou seja, pela prépria area
verde e os fundos voltados para as ruas e essa
situagd@o se agravou pela falta de manutencéao do
poder publico (Figuras 10 e 11).

As casas do bairro deveriam possuir cercas vivas
no lugar de muros de divisa, no intuito de ampliar
a integragdo entre as moradias e as areas verdes.
Mas, a medida que os proprietarios foram murando
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seus lotes, provavelmente com medo do crescente
ndmero de assaltos na regido, as areas internas
foram sendo isoladas, o que contribuiu ainda mais
para a sua deterioragdo. (GONCALVES, 2002. p. 74)

O ideal planejado por estimulado pelas novidades
vindas da Europa e EUA por Godoy e Sonnenberg,
fracassou gragas ao modo de habitar da sociedade
enraizada as estruturas urbanas passadas. Seria
complicado criar um modelo urbano dentro de
uma sociedade interiorana acostumada a ver a

rua como papel fundamental na vida publica; os
parques, nessa concepgao, nao faria sentido e
nem parte de sua realidade. O caso do Setor Sul
demonstra que o arquiteto do periodo moderno,
n&o possuia um discurso acerca da filosofia de
perfeita vivéncia para a sociedade, e nem habil
para readequa-la as concepcoes da cidade

ideal. Nao bastava implantar projetos urbanos

de dimensdes futuras se a sociedade continuava
presa aos moldes conservadores de habitar.

Howard, na concepcao de garden-city percebia e
idealizava, via as areas verdes como convivio coletivo
e individual, os érgaos publicos e associagédo de
moradores/bairro seriam influentes para estimular o
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uso desses jardins. Dessa maneira, além das areas
verdes nao simbolizarem para os moradores algo

de vivéncia e sim a rua, era imprescindivel o papel

de persuasao dos varios modelos de poder para

que nao fosse implantado na unidade de vizinhanga
o tradicional modelo de habitagdo de sempre. A
duvida é que se nesse processo de planejamento e
execucao das delimitagdes de lotes do bairro e ruas,
se ja existia ali, qualquer forma de equipamentos
urbanos e/ou paisagismo que simbolizasse o convivio
entre moradores. Sendo assim as casas, mesmo que
sem informacgéo para ser implantadas, seguiriam a
forma tradicional de moradia.

Do esquecimento a tentativa de recuperar os
jardins internos do Setor Sul, surge, em 1973, o
projeto Comunidade Urbana para Recuperagéo
Acelerada - CURA. O projeto tinha como finalidade
reabitar as areas e estimular o convivio entre a
vizinhanga com a implantacao de infraestruturas
e equipamentos urbanos. Somente em 1977 o
projeto foi iniciado e finalizado trés anos depois.
Nos anos de 1990 a Associacdo de Moradores do
Setor Sul solicitou a volta do Projeto CURA em
conjunto com outras melhorias para as pragas.



Figura 11 — Entrada Bosque dos Péssaros. FONTE: Autora. Data: 26-11-2016

Figura 10 — Lazer em Radburn Park, New Jersey-EUA. FONTE: arquiscopio.com.

Muitos desses individuos, skatistas, poetas urbanos, Graffiteiros e etc., iniciaram o processo de
reconstrucdo das areas com graffitis, e involuntariamente ressignificaram algumas areas.

O Setor Sul é um exemplo classico da falta de interesse de politicas urbanas num determinado lugar

da cidade, talvez porque ainda luta contra as normas que legalizam o adensamento de areas, como
exemplo o Setor Marista, area residencial nobre que se transfigurou numa monstruosidade de canteiro
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de obras da cidade, que num ato contrario ao
coletivo social e de interesse particular e politico
decidiu, sorrateiramente, no calar da noite, que
se tornaria adensavel, mutilando o que era belo

e calmo. O Setor Marista esta passando por uma
identidade causado pelas estratégias de grupos
dominantes, ja no Setor Sul os interesses efetivos
da coletividade reconstrdi a identidade do lugar.

Além do desinteresse das politicas urbanas, o
Projeto CURA nao foi bem sucedido por causa do
modo de habitar da populagéo. Ela nao participou
ativamente da implantagédo e nem do processo

de requalificagdo das areas abandonadas. O
costume de se habitar continuou o0 mesmo. Sendo
assim fica o questionamento: do que adiantou

a construcdo dos equipamentos urbanos se o
proprio morador ainda permanecia de costas para
as pracgas.

A ideia de que qualquer lugar se converte em um

sitio de arte, carrega consigo o desenvolvimento
de projetos, criagdo e construgéo e estas praticas
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coletivas estdo a servicos de mudancgas que
auxiliam na solucdo das problematicas e na
producao de conhecimento comum partindo

de debates nas oficinas de arte, artesanatos,
cultivo de hortas comunitarias e musicalidades.
Séao formas de Urbanismo Cidadao e/ou Taticas
Urbanas onde diversos autores, comunidades

e estudantes se empenham pelas areas
necessitadas de zelo. Sabendo-se que o Setor
Sul é, indiscutivelmente, um patriménio urbano da
capital goiana, o Projeto Casa Fora de Casa (Figura
12)'°, no segundo semestre 2016 elaborou agoes
estratégicas de praticas coletivas para recuperar
estas areas subutilizadas.

O setor atrai ambientes alternativos com acervos
de artistas urbanos regionais e nacionais. A Plus
Galeria?®, a exemplo desse tipo de ambiente, além
de possuir tais tipos de acervos, realiza oficinas
de serigrafias, shows de jazz e discotecagem num
imovel antigo, readaptado para funcionar o estudio
do artista Oscar Fortunato. A galeria traz parte dos
acervos e artes da rua para seu espago interno.

90 projeto Casa Fora de Casa
teve como objetivo a intervengao
coletiva em determinadas areas
do Setor Sul. Foi importante para
o conhecer e reconhecer um
lugar que muitos participantes
ndo sabiam que existia dentro
do bairro-jardim.

20Segundo o Facebook da

Plus Galeria: “Fundada em
2010, a Plus Galeria vem
consolidando seu papel de
formadora de apreciadores

e investidores em arte, e de
fomentadora de um cenério mais
justo e criativo para criadores

e consumidores. Tem como
proposito a democratizagdo

do mercado artistico, a galeria
pesquisa constantemente novos
horizontes e novas praticas,

e explora novos publicos
consumidores”.



13.1973 — 0 PROJETO CURA: TENTATIVA DE *' Vide Manual Cura- 1979. Base
REORGANIZACAD E REQUALIFICACAD ESPACIAL i o o e
]m SETUR SUL nenhuma prioridade quanto a

situagd@o da malha urbana para a

. . ) , escolha da area Cura.
O Projeto Cura foi concebido durante o periodo da

ditadura militar e promovido pelo Banco Nacional
de Habitagcdo-BNH, com normas na Carteira de
Desenvolvimento Urbano-CDU?'. Dentro das
propostas elaboradas pelo BNH, o projeto tinha
como intuito urbanizar areas livres e transforma-las
utilizando-se de equipamentos publicos de lazer,
implementacao das redes de esgoto sanitario,
agua potavel, iluminacao publica, pavimentacéo e
galerias de agua pluviais.

O que o governo federal pretendia e o que foi
definido no programa era estimular a apropriagéo
1S PRACAS R destes lotes por meio de projetos e infraestruturas,
- 3 a fim de gerar beneficios econémicos como a
arrecadacao de impostos das areas do projeto,

DO NOSSO
BAIRRO? By estimular o comércio e o mercado imobiliario.

Diferente do desejo de organizagao de um espaco
publico para o convivio social numa unidade de

Figura 12 - Entrada Bosque dos Flamboyant. Lambe-
lambe de manifesto do Projeto Casa Fora de Casa
FONTE: Autora. Data: 26-11-2016.




2]PLAN - Instituto de
Planejamento Municipal.
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vizinhanga o projeto aspirava mais interesse financeiro
do que sua verdadeira esséncia, o alcance social.

Desse modo, as proposituras do BNH em conjunto
com as estratégias politicas do governo federal
acerca do Projeto CURA e as areas escolhidas
dentro do territério nacional, em particular o Setor
Sul- Goiania/GO. Bairro localizado préximo ao
centro, teve seu espaco organizado e requalificado,
onde sempre existiu moradores de médio a alto
poder aquisitivo e se adequava aos interesses de

se interagir com as regides futuramente planejadas.

Nesse contexto o setor se encontrava numa
imagem e situacao negativa no que se referia a
conservagao e manutencgao das areas verdes:

“(...) a comunidade atendida deu &s areas verdes e
aos equipamentos ali instalados uma ma utilizagéo,
n&do se interessando pela sua conservagao e
manutencgao, permitindo, ou até participando
da sua deterioracdo fisica social.” (IPLAN?? —
Biblioteca. Folheto n°® 439. Data 22-11-1989).
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Vale dizer que, resgatar a territorializagao
desordenada do bairro no processo histérico do
Setor Sul, em meados de 1950, com as fachadas
das casas, erroneamente, instaladas para as
ruas, fato registrado em varios relatérios até
chegar onde aos dias de hoje, com as praticas
artisticas urbanas se tornando infraestruturas
sensitivas e visuais. A populagao “nao se
interessa pela conservacdo e manutengao” e é
também, colaboradora da “deterioracao fisica e
social” destas areas? A sociedade, em parte, tem
responsabilidade sobre a paisagem negativa, mas
foi o préprio poder publico municipal que, além
de questdes histéricas no processo de habitacdo
do bairro-jardim e nos modelos e tentativas
organizacionais do Projeto CURA demonstrou-se
perder sentido e suas estratégias de recuperagéo
das pragas foram esquecidas.

Nao muito diferente, as condi¢oes registradas
nos relatérios de 1979/1980 sobre os miolos das
quadras perduram e podem ser descritas nesta
década de 2010:
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“a) equipamentos de iluminagdo bastante
danificados;

b) equipamentos de lazer tais como balancos,
gangorras, labirintos, quadras de esporte
e escorregadores, consideravelmente
depredados;

¢) gramado parcialmente danificado;

d) arborizagdo deficiente;

e) entulhos no gramado obstruindo os
equipamentos, em alguns casos;

f) lotes baldios, sujos;

g) frequéncia, relativamente baixa, de
moradores de outros bairros;

h) frequéncia, relativamente baixa, de
moradores do Setor Sul.” (ibid.)

Dessa forma o plano de trabalho do Projeto CURA
possui como obijetivo real de promover melhoria
da qualidade de vida urbana na area em questao.
Assim como nos objetivos especificos promover:
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“a) reestruturacéo fisica:

- remanejamento de sistema viario (para veiculos
e pedestres);

- recuperacéo, eliminacdo e substituicdo de
equipamentos;

- arborizacéo e recuperacao do gramado:

- instalacdo de equipamento de manutencéao;
- fechamento dos lotes baldios.

b) Reestruturagdo social e administrativa:

- estimulo a utilizagdo da area e dos
equipamentos de lazer;

- estimulo a participagdo da coletividade na
limpeza, fiscalizac&o e preservacéo;

- providéncia para a fiscalizacdo quanto a
obediéncia ao cddigo de postura;

-providéncia para a limpeza e manutencédo da
infraestrutura de todos os equipamentos;

- providéncias para o policiamento frequente
afim de inibir a utilizacdo da drea para o
consumo de drogas.” (ibid.)
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Sabe-se que o Setor Sul, a época, era o Unico
bairro da Capital a possuir equipamentos para a
pratica de esporte e que com essa caracteristica
atraia pessoas de localidades vizinhas. O relatério
nesse ponto deixa claro que as pessoas de outros
setores, que conforme escrito no corpo textual

do documento, “estrangeiros locais”, criavam
problemas com as pragas € moradores. Num outro
contexto o relatério registra, ha contradicdo de que
é o morador que faz mal uso das pragas, como

é mostrado no Apéndice | (Pasta G 134, controle
1577 “a”, Caderno Projeto CURA — Sondagem de
opinido publica), sdo esses “estrangeiros locais”
que depredam tais areas.

Em 1979, periodo de grande discussio sobre

o Projeto CURA, também moradores de outros
bairros desconheceriam tais areas e sendo assim
nao fossem o alvo ativo de degradagao, mas sim
de esquecimento e negligencia da prefeitura e
vizinhanca em se abster do lugar, além da préprio
desgaste provocado pela agao do tempo no que se
trata por ndo ser usufruido e habitado.

Do projeto elaborado por Godoy e Sonnenberg a
elaboracéo do Projeto CURA em 1973 no bairro-
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jardim muitas mudancgas ocorreram dentro de seus
limites. As transformacgdes foram em acabar com
determinadas quadras com areas verdes para
atender interesses particulares e institucionais,

até mudanca do desenho das quadras para a
construgao de avenidas. A seguir o mapa nos
revela com mais detalhes alteragdes de partes do
setor até meados até meados da década de 1990.
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LEGENDA

. Centro Cultural Martim Cereré

Universidade Salgado de Oliveira

Praca Delmiro Paulino Silva

Antigo limite do Setor Sul com os Setores Marista e Oeste

area estd locada a Universidade Salgado de Oliveira- UNIVERSO

— — — - Quadra F-21- O miolo da quadra possuia grande visibilidade para a rua 86
rompida com o loteamento da drea verde e que modificou o desenho da area
assim como a composi¢do bela que o verde proporcionava para o dialogo

visual da rua ¢ do Setor.

Quadra F-42-A e F-41- As quadras sofreram adaptagdes para continuacdo da
Avenida 136, que abaixo da praga Delmiro Paulino Silva passa a se chamar

Avenida Deputado Jamel Cecilio

Quadra F-45-A- O que ocorreu na F-40 ocorreu também na quadra em
questdo, os moradores avangaram suas fachadas encostando umas as outras

eliminando por completo a area verde que compunha a quadra.

Quadra F-47- A parte do Setor Marista, a area verde da quadra, antes mesmo
da mudanca de limite, os moradores avangaram com seus lotes encostando

fachadas posteriores dos lotes opostos.

Figura 13 — Mapa Setor Sul. FONTE: SEPLAM. Destaque feito pela autora.

Quadra F-25- Antes a quadra possuia area verde e atualmente essa mesma
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SONDAGEM POBLICA 1995: LEITURA, COMPREENSAD
E RAPIDA ANALISE PANORAHICA DOS HORADORES

Para seguir reconhecendo e compreendendo

as questdes dos processos de abandono,
reconhecimento e luta do espago publico no Setor
Sul, tivemos acesso a sondagem publica elaborada
pela prépria administracdo publica no ano de 1995.

Mesmo que em 1980 o CURA tenha sido finalizado,
0 programa é recuperado e assim um novo modelo
de questionario foi elaborado com propostas

na esséncia do programa, para entrevistar os
moradores. O corpo do questionario tinha por
finalidade estudar a area acerca das condi¢oes de
moradia (se ha mais de uma familia morando na
residéncia), condicdes de ocupacgdo (se mora em
residéncia alugada, cedida, ou qualquer outro tipo
que nao seja a de casa propria), caracterizacdo

da familia (sexo, idade, grau de instrugéo, escola,
profisséo, etc.), comportamento da familia (se faz
compras e trabalha proximo sua residéncia, etc.).

Nos anos de 1990 a Associagao de Moradores do
Setor Sul solicitou a volta do Projeto CURA em
conjunto com outras melhorias para as pragas.

Além disso:
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Questionario:

1. Identificag&o:
Situagéo: proprietario, locatario e ou outro.

2. Avaliagédo:

2.1. Vocé concorda com uma melhoria na
drea do Projeto CURA proxima a sua casa?
Sim ou Nao?

2.2. No caso de responder sim dar sugestbes
para o uso da drea do Projeto CURA proximo
ao seu imaovel.

2.3. Caso tenha respondido ndo, enumere 3
(trés) fatores que justifiquem sua resposta:
perturbacdo sonora, descaracterizagdo do
bairro, aumento do volume de pessoas na
area, conflitos do estacionamento, todas as
alternativas acima, outros.

3. A area da viela lindeira ao seu lote foi
adquirida? Sim ou Nao?

4. Este empreendimento ira: valorizar seu imovel,
desvalorizar imovel, outro, ndo tem opini&o.

5. Gostaria de acrescentar mais algum ponto
com relagdo a esta questdo?



FAUeD

A forma que foi elaborada a sondagem de opiniao
publica de 1995 da margem a compreensao

de diversos tipos de imaginario e desejos dos
moradores para a area em questao, ja que cada
entrevistado teve a oportunidade de escrever
sugestoes para suas respostas e ainda opinar
acerca das areas e do préprio programa.

Numa visdo ampla dessa sondagem, muitas dos
desejos ocorridos em 1979 se alastraram durante
anos e da andlise dos questionarios fica claro que
existe o desejo que, parte das areas verdes sejam
vendidas ou doadas aos moradores. A resposta
numero 5 (cinco) evidencia a vontade de que estas
areas sejam limpas adequadamente, tenham
seguranca e iluminacdo, servigos basicos que o
municipio deve prestar em qualquer espaco publico.
Numa das respostas do item 4, o morador da Quadra
F-33, Lote 8, diz: “Humanizar o bairro, integrar as

familias, retirar as criangas da ‘prisdo domiciliar’”.

Humanizar e integrar, ambas fazem parte do

ideal howardiano e talvez, inconscientemente,

o morador vé nas pragas a oportunidade de ter
vivéncias e bem estar além dos limites dos muros
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de sua casa. Assim, também, a forca da palavra
“prisdo” meio aos transtornos que a sociedade
vive na cidade moderna e que nao tem relagao
com criminalidade, a fantasia emanada pelo medo
de um espago vazio, pela falta de movimentagéao
humana, codifica na mente humana um lugar
inseguro. Como consequéncia desse conjunto de
pensamentos amedrontados e a necessidade de
se enclausurarem para sentirem seguros e quica
refletirem que o melhor € morar em lugares que
vendem a ideia de seguranga, de convivio com

as areas verdes, saldes gourmets, academias,
vivéncia saudavel sem transtornos, porém sao
areas muradas com forte esquema de seguranca
e que remete a grandes prisdes aconchegantes.
Assim, sdo os condominios fechados com suas
propagandas de seguranca e sustentabilidade, que
remodelam e influenciam diretamente na dinamica
da centralidade da capital goiana.

Apesar do sentimento esperancoso de alguns
moradores, outro sentimento se tem presente
nessa sondagem, o de descrenca. Esse sentimento
é evidenciado quando se mostram nao acreditar na
retomada do Projeto CURA:
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“Sou contra qualquer tipo de melhoria na drea

de lazer do Projeto CURA. Acabara no abandono
como ocorreu com varias tentativas anteriores,

que foram frustradas, sendo seus equipamentos
totalmente depredados. Este tipo de projeto ndo da
em nosso meio, haja visto que é uma questao de
cultura e civilizagdo do povo, com a consciéncia da
preservagdo do patriménio publico e comunitario.”
(Morador Quadra F-36, Lote 12)

Ainda sim com o entendimento de que a cultura de
convivio e habitar prejudicou e ainda prejudica as areas
verdes, mesmo com a negligéncia da prefeitura, a
sociedade tem o costume de achar que ela nao possui
responsabilidade pelo espaco a qual pertence. Para
finalizar, o morador deixa bem claro seu real desejo:

“A minha sugestao é que, a praca de lazer do
projeto seja toda loteada, com a opg¢éo de
aquisicao oferecida aos moradores confrontantes.
Naturalmente esse loteamento devera ser
acompanhado de outros beneficios normais, tais
como: arruamento, passeio, meio-fio, esgoto
fluviais, arborizacgéo, etc.”

Fato que numa das pragas que ocorreu
o loteamento e a venda das areas verdes
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recentemente, como ja descrito anteriormente na
praca 47, as construtoras engoliram as residéncias
da quadra e as transformaram o quadrado

numa selva de “paliteiros”. Imagine no que se
transformaria o Setor Sul caso seus pulmdes
verdes fossem alienados para os moradores, como
visto na sugestao do morador do Lote 12?

Também, é registrado neste questionario que
ha um entendimento por parte de moradores
de estimular a “cultura” de condominio ou
associagdo com finalidade de manutengéo,
evitar a degradagao e manter a seguranga dos
que frequentam as pragas. Fazer entender que
os moradores possuem papel primario no que
se refere a fiscalizar, cuidar e vivenciar, e que
n3o é exclusivo do poder publico faz crer que
apesar da cultura tradicional do habitar e de
viver na cidade moderna o cidadao em maior
ou menor grau, é responsavel pelo seu espago.
Quando ha envolvimento da sociedade, existe
uma participacao coletiva tanto em sonhos
quanto na realidade, quando o coletivo coloca
a “mao na massa” - do tipo faga vocé mesmo,
brota sentimentos de aquilo ser “algo seu”, de
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pertencimento e existéncia, se ndo ha participacao
e engajamento o espaco publico torna-se distante,
de um “tanto faz”. Nao fazer e nao estar préximo
intimida o espago da sociedade.

Situacao curiosa descrita pelo morador da Quadra
F-38, Lote7, nos faz refletir que em 1995, o

espaco publico servia de deposito de materiais

de construcgéo, entulhos e de lixo. O mesmo esta
ocorrendo nas quadras 23 e 40 em que além de
lixos, sdo depositos de mercadorias dos comércios
locados nas grandes avenidas.

Em outra entrevista, 0 morador da Quadra F-40,
Lote 55 rememora o inicio do Projeto CURA:

“A ideia do Projeto CURA foi excelente e funcionou
bem, apenas 2-3 anos. NGs os vizinhos faziamos
desta area uma extensdo das nossas casas. Por
falta de manutenc&o e principalmente policiamento,
tudo foi acabando rapidamente com a chegada
cada vez maior de drogados, pivetes, indigentes,
etc. Hoje é o lugar ideal para “rachas” noturnos.
Néo termos nenhuma seguranca na divisa do
nosso lote com a drea do Projeto CURA. Ja fomos
roubados varias vezes. Sugerimos que esta drea
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seja dividida na proporcéo do tamanho de cada lote
com o qual se limita e cada parte vendida ao lote
correspondido. (Morador, Quadra F-40, Lote 55)

Sera a tnica maneira de termos paz!”

Além das sugestdes em beneficios préprios como
a alienacdo das areas verdes, obtencao das areas
lindeiras, transformagao das vias de transeuntes
em passagens de carros, etc., outros tipos de
sugestdes prevendo mudangas radicais no bairro
estiveram em pauta nas entrevistas. A esperanca
de que um grande empreendimento seja a férmula
eficaz de mudanca e reverbera o sonho de que

a area deixe de ser marginalizada e se torne
nobre para a populacao local. A exemplo disso, o
morador da quadra F-45-A, Lote 32, sugere:

“As areas compativeis poderia ser cedidas a terceiro
para a construgéo de shopping, a exemplo de
Brasilia, construgao de conjuntos comerciais e etc.”
(Morador, Quadra F-45-A, Lote 32)

Nao sdo apenas sugestdes negativas que a pesquisas
testemunha. As percepgdes acerca de fermento para
movimentar as pragas séo propostas pelos moradores:
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“Sistema de jardinagem permanente, manutencao
em geral. Vigilancia para que as tornem seguras,
pit-dog sem atividades sonoras, feiras em finais
de semana. Enfim, possivel de uso com controle
ambiental.” (Morador Quadra F-45-A, Lote 57)

Na resposta do item 5, em que os entrevistados
gostariam de acrescentar algum ponto com relagdo
a esta questdo, o morador do Lote 57 complementa:

“Alguns proprietarios sdo contra porque raciocinam
em proveito proprio e ndo pela comunidade. Ou seja
‘se a prefeitura desiste disso posso aumentar o lote.

— Acho que faria humanizacéo a nossa cidade;

— O Setor Sul serviria de modelo em termos de
‘desenvolvimento mais humanizagdo mais ecologia;
(falta corrigir)

— area verde em cidade com tendéncia a
‘megaldpole’ devem ser bravamente defendidas;

“Chorar quando nédo tivermos mais qualidade ou
condicées devida sera tarde.”
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Por fim a moradora protesta:

“Area publica é drea publica o interesse particular
n&o é publico.”

O interesse particular ndo é e nunca serd publico,
pois pela esséncia o que é particular, apenas
alguns grupos de pessoas que se beneficiam.
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21 IMAGINARIO GLOBAL — A CONSTRUCAD
DE LUGARES PARA AS PRATICAS ARTISTICAS
NAS CAPITAIS

Todo inicio de movimento artistico e cultural
provém de certa contengdo da sociedade.
Provocam escandalos, polémicas, preconceitos,
pré-julgamentos e a sociedade passa a aceitar
novos conceitos artisticos.

Os tempos de repressao vividos na Europa e América
Latina, a decadéncia das grandes metrépoles nos
EUA limitaram didlogos conectivos da sociedade.

A sociedade contemporanea conseguiu expor, Nos
espacos publicos, a aflicio e mostrar o proibido,
como as praticas tribais e coletivas, espontaneas ou
organizadas. As repressoes, guerras e contestacoes
acenderam o anonimato, expuseram no calar da
noite o grito transfigurado em pixos e graffitis nos
caminhos das atividades. Nesse sentido Giulio Carlo
Argan nos ensina que “a cidade deixa de ser um lugar
de protecao, de reflgio, e passa a ser, sobretudo,
lugar de comunicagéo no sentido de deslocagao

e da relagdo, mas também o de transmisséo de
determinados contelidos urbanos” (ARGAN, 2014).
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As transformacdes, politica, econdmica e
sociocultural ocorridas nos cenarios europeu,
americano e na América Latina, no final da

década de 1960, nos revelam a construgao do
imaginario social representado em diferentes

e despretensiosos lugares. Os movimentos

sociais, Maio de 1968, na Franca, Primavera de
Praga na antiga Tchecoslovaquia, o movimento
hippie e os movimentos despretensiosos de

Nova York, na década de 1970, foram exemplos

de questionamentos ideoldgicos e sociais no
espaco publico. A utilizagdo do spray nos espagos
publicos era a maneira simples e barata para os
questionamentos sobre a cultura, o autoritarismo
dos governantes, as guerras, a militarizagéo, a
estrutura social e familiar, confrontos ideoldgicos e
herancas culturais, enfim, um verdadeiro burburinho
de imaginarios rodando todo planeta inteiro. Como é
uma forma de expressao urbana global, o fendbmeno
aparece em cada regido conforme a realidade do
lugar e a forma de expressar de cada individuo.

As ferramentas dos artistas, na maioria das vezes,
eram a tinta a 6leo e o quadro branco, os lugares
eram os museus e as galerias fechadas. A vida
contemporanea transformou a cidade num acervo
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sem lugar. O homem urbano preenche com seus
pensares 0s muros e pilares, da transgressao a
aceitacéo, todos véem o graffiti. A subjetividade
ganha voz nos muros e nas areas ocultas antes
nunca imaginadas, o homem passa a ser o
interventor de lugares antes sem identidade.

Sabe-se que o cenario citadino é constituido por
um conjunto de edificios, vias, pracas, arvores,
relevo, agua, postes, luzes, outdoors, monumentos
e tantas outras formas que colaboram para
despertar as emogoes e que, no final do século
XX e comego do século XXI, essa composi¢do
urbana retratou o inicio das tecnologias midiaticas.
A geografia da cidade é desenhada conforme a
transmutabilidade dinamica da cultura mundial

e tecnologica que fizeram perder a nogao do

limite do espaco, ou seja, as ressonancias
contemporaneas ampliaram as fronteiras. Para
Massimo Di Felice:

[...] as pracas, as ruas, as avenidas, deixam de ser
os lugares Unicos da experiéncia social urbana e
passam a ser flanqueados por outras especialidades
imateriais e informativas (publicidades, imagens,
luzes, paisagens sonoras, etc.) que se sobrepdem,
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criando meteorografias e novas experiéncias de
habitar. (DI FELICE, 2009, p. 153).

Os fendmenos urbanos sao resultados das
construgoes da psique individual e dos estados
coletivos dos imaginarios. Os dois tipos de
pensares quando se juntam, tornam correntes de
memoria e passam a ser um condicionante de
acOes sociais para a escolha arbitraria de uma
determinada area. Para Cornelius Castoriadis os
imaginarios sdo a “capacidade de fazer surgir
como imagem algo que néo &, e que nem foi”
(CASTORIADIS, 1982, p. 220). Desse modo,
entende-se que os pensares, os sonhos e a
ficcdo dao origens as organizagdes sociais, ou
seja, elas dao formas a signos e simbolos reais
caracteristicas de um meio social.

Entende-se por habitares exotopicos® as
transitalidades do individuo, feitas de um local para
outro possibilitando a reconstrugéo do espaco

na cidade por meio de experiéncias subjetivas,
ideoldgicas e tecnoldgicas. Os novos habitares

e as vias que desenham a cidade moderna se
tornaram apropriados para criar e refletir as
aflicdes, questionamentos e formas de sentimentos

2 Segundo Massimo di Felice
(2009) os habitares exotdpicos
correspondem as novas
“exposi¢des universais, do ago,

da industria, da eletricidade, da
fotografia, do radio, do cinema e
dos novos meios de transportes a
se consolidar com um novo tipo de
paisagem a qual os transeuntes ou
espectador assistem como a um
espetaculo”, ou seja, o habitante
da cidade esta conectado a
diversas informagodes. O autor nos
elucida que mesmo “ao lado dessa
paisagem-migrante, o proprio
sujeito, movido pelos trens, pelos
trélebus e pelos elevadores, passa
a vivenciar a experiéncia de um
habitar exotdpico, isto &, inédita
forma deslocativa, que acontece
sem mais o seu movimento,

da qual ele faz parte mediante

a movimentacdo mecanica e a
percepgao visual”.
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contidos no inconsciente. Dessa maneira Di Felice
nos acrescenta a respeito da cidade industrial e do
habitar exotdpico.

[...] o sujeito atravessa as paisagens arquitetonicas
comunicativas, mas também é continuamente
deslocado por extensdes de ago pelas quais
transita de um andar, de uma superficie, ou de
bairro para o outro, constantemente atraido por
imagens que o transportam de uma geografia, de
uma espacialidade e de um mundo para o outro.
(DI FELICE, 2009, p. 120)

Essa caracteristica ndbmade, do individuo chegar
ao local abandonado intervir e ir para outra

area carente de reconhecimento e de memoria
que a identifique faz desses espacos lugares
reconhecidos e particulares. Transgressor ou ndo,
o artista constréi sua identidade onde o lugar se
apresenta carente e necessario.

Os habitares contemporaneos do homem e as
caracteristicas exotépicas, além de constituirem
lugares com imagens publicitarias e paisagens
informativas sdo os responsaveis pelo intenso
deslocamento do espaco-imagens associados as
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tecnologias, aos espacos midiaticos externos, aos : 329“2886**9“2‘3'3‘6”? )
extracorporais e aos mecanicos. A arte urbana é inzuusytrge”es e, Z)Oiz .
resultado do habitar exotdpico, pois deixa de estar onde as atividades industriais
num espaco pontual, fechado para se difundir sem foram encerradas, e o terreno
regras nos diversos espacos livres da cidade. foi inteiramente abandonado ou

eventualmente conserva vestigios

. A A das instalagdes.”
Nessas circunstancias Henri-Pierre Jeudy

esclarece que:

os lugares indeterminados, como as friches
industrielles?®, as docas [...] — tornam-se lugares
referenciais. O ndo-lugar é a garantia simbdlica
universal do lugar. Ele devia designar o territério
sem nome, sem identidade, ele se torna, por
exceléncia o ornamento do desenvolvimento
cultural. (JEUDY, 2006, p. 34)

Dessa maneira, quando analisamos processos de
restauracdo em edificios antigos, que antes viviam
a mercé do descaso e abandono, sem valor

de uso e/ou material, se tornam monumentos
pertencentes a um imagindrio, assim também

os nado-lugares ou os espagos de passagens,
guardam no oculto verdadeiros potenciais
contemplativos de material imagético.
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O graffiti, resultado do modo subjetivo de estar
em novos habitares, nos revela em cada muro
uma sequéncia de cenas cujo desenho dialoga
de forma consciente ou inconscientemente
com o individuo que circula pelo local como
uma espécie de fio condutor entre a memoéria do
passado e do presente.

As novas praticas nos permite fazer reflexdo acerca
das mudancas de finalidade do lugar e, também,
das caracteristicas que a linguagem urbana vem
ressignificando estes locais. A pratica que o
individuo tem de andar, vivenciar, experimentar,
tatear os cenarios urbanos, Paola Berenstein
Jacques (2006) nomeia como “corpografia”.

Além dessa “corpografia”, compreende-se como
urbanista errante, o individuo urbano que nos
caminhos de seu cotidiano, nas idas e vindas de
seu trabalho, dos percursos de casa até o colégio
desvia-se, conscientemente, dos trajetos rotineiros
apenas para redescobrir e contemplar diferentes
lugares. Maneira conhecida por Baudelaire e Walter
Benjamin, que ao caminhar pelas cidades nos
deixou o ensinamento de que “Nao poder orientar-
se em uma cidade nao significa grande coisa.
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Mas se perder em uma cidade como quem se
perde em uma floresta requer uma boa educagao”.
(BENJAMIN apud JACQUES, 2006, p. 117).

O caminho voluntario produz no individuo
aproximagoes e sentimentos de surpresa, faz

da cidade um laboratério de pesquisa, cujas
ferramentas séo a andlise, a observagéo, o toque
que resulta na producao de referéncias diferentes
das que sdo encontradas nas tecnologias de
mapeamento e arquivos digitais.

Quem poderia conhecer mais a sua cidade
sendo aquele que vivencia o pulsar do cotidiano
citadino? Os grafiteiros e pichadores se perdem
nas novas fronteiras das cidades e encontram
nas areas abandonadas a oportunidade de fazer
testes e manipulagdes artisticas com spray e
tinta. As redescobertas e as reminiscéncias de
um lugar que foi embrulhado como um papel
em branco descartado, jogado para o canto da
sala e reaproveitado por alguém que o achou
interessante. Como perceber que na localidade
existe um potencial de didlogo social a ser
reconstruido? Algo descartado nao enfatiza a ideia
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de que ja ndo é mais interessante. Reaproveitar ndo
seria 0 mesmo que reconstruir “ndo-lugares” na luz
do conhecimento de Henri-Pierre Jeudy (2006)?

Na concepgéao de Jeudy o “ndo-lugar” é “o espaco
no qual a propria cidade ndo tem mais o monopdlio
legitimo da territorialidade” (2006, p.33), explica
que “o nao-lugar parece conceitualmente provar
que a localizacao esta em situacao de risco”, assim
como também a expressao liga-se a um “projeto
da reconstrucao e da reunificagao”.

Em outro ponto, numa Paris de 1852, o flaneur,
aquele que, conforme Benjamin, faz “botanica

no asfalto”, desbrava-se entre as galerias o luxo
industrial com ruas detalhadas e muros decorados
por vidros e revestimentos de marmores.
Inconscientemente, do modo forasteiro citadino

o flaneur “anda a passeio por todos os pontos da
cidade”. (BENJAMIN, 1989, p.25) Walter Benjamin
descreve Charles Baudelaire:

Nesse mundo o flaneur estad em casa; é gragas a
ele ‘essa paragem predileta dos passeadores e
dos fumantes, esse picadeiro de todas as pequenas
ocupagoes imaginaveis encontra seu cronista e seu
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filésofo’?. E para si mesmo obtém o remédio infalivel
contra o tédio que facilmente prospera sob o olhar
de basilisco®® de um regime reacionario saturado.
[...] A rua se torna moradia para o flaneur que, entre
as fachadas dos prédios, sente-se em casa tanto
quanto o burgués entre suas quatro paredes. Para
ele, os letreiros esmaltados e brilhantes das firmas
sd@o um adorno de parede tdo bom ou melhor que

a pintura a 6leo no saldo do burgués; muros sdo a
escrivaninha onde apoia o bloco de apontamentos;
bancas de jornais sdo bibliotecas, e os terragos de
cafés, as sacadas de onde, apds o trabalho, observa
em toda a sua inesgotavel riqueza de variagdes, s6
se desenvolva entre os paralelepipedos cinzentos e
ante o cinzento pano de fundo do despotismo: eis

o pensamento politico secreto da escritura de que
faziam parte as fisiologias. (BENJAMIN, 1989, p.25)

Entende-se como artista ndmade o ser que
desterritorializa®” e reterritorializa e possui relagcoes
com as percepgoes urbanas e interage com a
cidade mas, sempre andando pelos labirintos

da selva de concreto executando simbolos e
desmistificando o oculto.

Mesmo que possui diferentes formas de representar
a arte nos espacos publicos monumentos de

2 GALL apud BENJAMIN, p. 35,
1989.

26 Segundo Benjamin, basilisco
significa “monstro a que a lenda
atribui o poder de matar com a
vista” (1989, p.25)

27Segundo Paola Berenstein
Jacques fazendo referéncia as
ideias rizomaticas de Deleuze

e Guattari no texto Elogio

aos Errantes: a arte de se

perder na cidade, entenda-se
por: “desterritorializar seria

o momento de passagem do
territorializar ao reterritorializar.

O interesse do errante estaria
precisamente neste momento

do desterritorializar, ou do se
perder, este estado efémero de
desorientagao espacial, quando
todos os outros sentidos, além da
visao, se agugam possibilitando
uma outra percepgao sensorial. A
possibilidade do se perder ou de
se desterritorializar esta implicita
mesmo quando se esta (re)
territorializado, e é a busca desta
possibilidade que caracteriza o
errante.”
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figuras posicionadas em lugares predefinidos
por instituigdes publicas concomitantemente
com o movimento fugaz da sociedade, tornam-
se esquecidos entre ruas e avenidas, pracas

e parques, em paralelo as praticas urbanas

do graffiti, lambes, etc., transcritas em locais
abandonados, de passagem expressa e
motivada pelo sentimento do agora ou de
esséncia existencial humana, ambos, permissivos
e infratores, remetem a histdria de fatos e feitos
de um povo. Marcos, monumentos, praticas
urbanas, etc. sdo as maiores provas que o
homem necessita que sua histéria esteja em
determinados lugares da cidade.

Normalmente, o espaco publico é estruturado
de forma estratégica pelos desejos e
necessidades da classe dominante e a arte
publica nestes lugares é predefinida por quem
ndo vai ocupar o espago e desta forma constréi
um cenario urbano com informacgdes limitadas
aos interesses do restante da piramide social.

O graffiti, diferente desse cenario de arte
encomendada, é uma pratica social do “faca
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vocé mesmo” e destingue do modelo de arte
preordenada pela forma fugaz de introduzir no meio
citadino, divulgando o clamour de grupos sociais.

O graffiti retrata nos seus tragos poéticos a

arte de resisténcia e memoria de um individuo

ou de uma coletividade. Assim, enfrentando a
incompreensao, a intolerancia e a reprovagao do
meio, se multiplica mesmo quando sao apagados
por medidas salutares. Em contrapartida, antncios
publicitarios tem a permissao de ocupar diversos
espacos publicos sem que haja intolerancia e

que, na maioria das vezes retiram a identidade e
memoéria do lugar. E notavel como a forma efémera
das praticas urbanas recebem tratamento desigual
em relagdo aos monumentos e anuncios de
publicidade nos espacos publicos.

As diferentes praticas urbanas, pichacoes, graffitis,
lambes, esténcils, etc., fenbmenos ainda visto

por muitos como pratica marginal e vandala se
transformaram numa importante ferramenta a
favor da reurbanizagéo de areas abandonadas e
esquecidas pela sociedade e poder publico. Por
meio da intervencao e requalificagcao os artistas
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urbanos constroem, na paisagem fria e vazia,
cenarios cheio de dizeres imaginarios e cores.

O processo de gentrificagao do Estado,
ocorrido de forma insensivel e negligente as
retirou de seus habitares centralizados para
abrir vastas areas e implantar centros culturais,
supermercados e shoppings. O processo de
distanciamento social sensibilizou nos artistas
urbanos o sentimento de protesto contra a
desigualdade e abandono social.

Casos involuntarios como o do artista David
Wojnarowicz que utilizou das ruinas do

pier 34, no rio Hudson de Nova York, fruto

do esquecimento devido aos processos

de gentrificagdo na década de 1980, se
requalificou gragas a intervencao da arte
urbana antes usada para praticas ilicitas.

A atmosfera de mofo e decadéncia do cais
composto por armazéns cavernosos e antigos
escritorios de empresas ligados ao transporte
pluvial do rio Hudson serviram de abrigos

de artistas, muitos desses desconhecidos

e outros como David Wojnarowicz, Kim
Jones, Mike Bidlo cujas obras efémeras

Uberlandia 76

Bomb: séo letras gordas
feitas rapidamente, bastante
coloridas e vivas.

Figura 14 - Escritas cheias. BOMB, Qd.
F-22. FONTE: Autora. Data: 20-03-2017.

Esténcil: desenhos e
tipografias resultadas de
uma forma vazada no qual
o artista passa o spray por
onde passa a tinta.

Figura 15 — Banana Velvet Underground,
Rustoff. Esténcil, Bosque dos Péssaros Qd.
F- 38. FONTE: Autora. Data: 28-08-2017.

Graffiti: pinturas feitas
com spray elaboradas na
rua preocupadas com a
estética.

Figura 16 — Ray Charles, Morbeck e Decy.
graffiti, Rua 112, Setor Sul. FONTE: Autora.
Data: 27-11-2016.



Lambe-lambe: técnica de
impressao de fiiguras em
cartazes que sdo pregados
em muros, postes, etc.

T
NUDE

Figura 17 — Acredite na Sinalizagao,
Marcelo Peralta. Lambe-lambe, Bacido Qd.
F- 41. FONTE: Autora. Data: 25-01-2017.

Pichacao: ou poesia
urbana, sdo escritas rapidas
e inteligentes que causa
reflexdo.

Figura 18 - “O fim é apenas m novo
comego”. Pichagdo, Qd. F-20. FONTE:
Autora. Data: 24-01-2017.

Pixo: letras repuxadas e
incompreensiveis para os
que nao sao do meio.

Figura 19 — Escrita repuxada na vertical.
Pixo, Bacido Qd. F-41 FONTE: Autora.
Data: 29-09-2016.

permaneceram vivas gracas as capturas
fotogréficas realizadas em meados de 1983.
As pinturas encontradas no pier 34 jamais
fariam parte de acervos das grandes galerias
naquela época, como dizia Mike Bidlo e David
Wojnarowicz: “era algo que nenhuma galeria
toleraria.”
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Figura 20 — Andreas Sterzing, “Pier 34 Demolition (A Vaca Gagging de David Wojnarowicz e a pintura de
sombra de Richard Hambleton sao visiveis)”, 1984 (cortesia do artista e Hunter College Art Galleries, Nova
York). Site: http://thesilo.raphaelrubinstein.com/artists/pier-34. Acessado em 06-2018. Texto de Raphael
Rubinstein Pier 34 Postado em 14 de maio de 2017 por Raphael Rubinstein.
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As poesias urbanas nos espacos publicos foram
importantes meio que registraram as marcas

dos movimentos ocorridos na Europa e América
na década de 1960 como o Movimento Hippie,

a Primavera de Praga, o Maio de 1968 e as
agitacoes populares contra as ditaduras instaladas
na América Latina.

Nesse sentido de mudancas politicas e manifestos
ocorridos no dia 5 de Janeiro de 1968, a Primavera
de Praga foi referéncia para o movimento iniciado
em 18 de dezembro de 2010 nos paises arabes.

O movimento conhecido como Primavera Arabe
foi uma importante transfiguragdo politica

contra repressao e censura instalado pelo

sistema ditatorial dos paises mulgumanos e
também, de transformacéo e reforma politica. A
agitacdo iniciou-se na Tunisia quando o jovem
tunisiano Mohamed Bouazizi ateou fogo em seu
préprio corpo, num ato de protesto contra as
circunstancias de vida dos tunisianos. O ato do
jovem suscitou em sua prépria morte e levou o
ditador Zine el-Abdine Ben Ali a renunciar de seu
cargo em 14 de janeiro de 2011 e se asilar na
Ardbia Saudita. A atmosfera de protestos avangou
até os paises como Argélia, Jordania, Egito e Ilémen,
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além da renuncia do ditador tunisiano renunciar no
Egito. Também, no dia 11 de fevereiro de 2011, o
presidente Hosni Mubarak abdicou-se de seu cargo
e na Libia o presidente Muammar al-Gaddafi, no dia
20 de outubro 2011, foi morto por rebeldes.

No Egito, a praca Tahir chegou a acolher um milhdo
de pessoas no desejo de mudanca do regime.

Barracas, cartazes, musicalidade, poesia, esperanca

e desejo habitava o espaco, eis aqui o verdadeiro
sentido de estar e vivenciar a cidade, o espago
publico exercendo seu papel e o povo expressando
sua identidade, suas marcas e anseios.

Existia neste contexto, pracga, povo e a tentativa
do governo egipcio de interromper o contato do
povo com as imprensas internacionais a respeito
das atrocidades e torturas ocorridas durante os
protestos na praga Tahir. Por meio das midias
populares grupos de jornalistas utilizaram de
fontes de informagdes como youtube para revelar
0 maximo possivel todos conflitos na Praga e dar
apoio aos revolucionarios. As filmagens tinham

o propdsito de dar provas a real situacdo dos
conflitos para o mundo, e também desarticular a
chamada midia corrupta do governo egipcio.
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Do outro lado do continente, na América Latina,
0 espaco publico também é utilizado para refletir
os paradigmas sociais de um pais transfigura a

Figura 21- Multiddo na ponte Kasr al Nil, um dos principais acessos a praga Tahir (Cairo), comemora a queda
do ditador Hosni Mubarak, em fevereiro de 2011. FONTE: Claudio Alvarez. Site: <https://brasil.elpais.com/
brasil/2017/12/16/internacional/1513454978_043457.html>. Acessado em 12/06/2018.

necessidade e luta de minorias repreendidas pela
politica autoritaria de uma época, do machismo,
da homofobia, etc. As praticas artisticas como
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sistema eficiente de comunicagao. Na Argentina, de um evento de exposicao bienal (Figura 26) que
as expressodes tém apelo politico e social. As reuniu documentos, dados estatisticos, capturas
ferramentas de intervencao sdo acessiveis por fotogréficas e entrevistas que revelavam a situagdo
serem de baixo custo, eficientes porque habitam
areas de passagens e quase onipresentes, por isso
facilitam a repercusséo de informacao de pequenos
grupos para um grande contingente de pessoas.

As préticas urbanas usadas para questionar os
problemas que a sociedade prefere se calar a
dizer para ndo se confrontar com as suas proprias
opinides. Opinides? Hipocrisia por parte de
pessoas que dissimulam feminicidios, estupros,
violéncias, incestos e prostituicoes. Sao tipicas
situagcdes que parte da sociedade nao gosta

de argumentar, mas as paredes e 0s espacos
citadinos ndo nos deixam esquecer que o cenario
social possui pilares fragmentados. Pixos, graffitis,
lambes, outdoors, sdo ferramentas utilizadas para
expor todos os tipos de preconceitos (Figuras 22,
23, 24 e 25) que existem em diferentes patamares
sociais, na politica, na TV, em museus, ou seja, em
lugares teoricamente neutros.

Em 1968 aconteceu na regiao de Rosério e

Buenos Aires o evento Tucuman Arde. Trata-se Figura 22 — Pixo nas centralidades

de Bueno Aires. “Nada esta entorno
de seu pénis”. FONTE: autora. Data:
28-08-2016.
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Figura 25 — Da esquerda para direito
esténcil: “Viva intensamente. Viva
intensamente. A morte tremera quando
te vir”, e da direita para esquerda:
“Alugue amor proprietario direto”.
FONTE: autora. Data: 28-08-2016.

Figura 23 - Da esquerda para direita: “Nao quero teu elogio quero
que vocé morra”, “Tua liberagao sexual a quem libera?”. FONTE:
autora. Data: 28-08-2016.

Figura 24 - De cima para baixo esténcil que faz referéncia ao
direito de escolha de ter ou néo filho advindo de estupro, a escolha
de ter ou n&o filho: “Viver nés queremos”. Abaixo: “Fala sobre
consentimento fora da cama?”. FONTE: autora. Data: 28-08-2016.
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28 Juan Carlos Ongania Carballo
(1914-1995) assumiu o governo
na Argentina entre 29 de junho de
1966 e 8 de junho de 1970 por
meio de um golpe.
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da Provincia de Tucuman, contradizendo a imprensa
a favor do governo repressor de Juan Carlos
Ongania® em 1968 e por isso é considerado um

dos mais importantes eventos ja ocorridos na
Argentina. O espaco publico foi utilizado como
forma de denuncia social e politica ja que as midias
favoreciam a propaganda militar a favor do capital
norte americano, dizendo que a industria agucareira,
privatizada pelo capital norte americano, havia
modernizado o local e na verdade os pequenos
produtores, devido ao monopdlio industrial, ndo
conseguiram acompanhar a forte concorréncia
industrial e encerraram suas atividades. Este fato
aumentou os indices de pobreza, mortalidade infantil,
desnutricdo, além do desemprego. A exposicdo em
Rosério durou uma semana e na capital argentina, foi
fechada na estreia.

A subjetividade da percepcao do espago urbano
esta além da representacdo visual e, somente,
pode ser apreendida de forma lenta como faz o
urbanista errante. Os novos urbanistas fazem de
forma objetiva e absoluta, adquirindo resultados
finais de representagdes simplesmente visuais.
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Figura 26 — Cartazes de denuncias contra dados forjados pela midia oficial do governo militar
da Argentina em que evidenciava a real situagdo de desemprego, mortalidade infantil e pobreza
na regido de Tucuman. FONTE: Comisién Provincial por la Memoria (CPM Chaco). Site: <http://
comisionporlamemoria.chaco.gov.ar/sitio/?p=1015&nggpage=2>. Acessado em 12-06-2018.
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Compreende-se flaneur da contemporaneidade, o
poeta urbano dotado de pequenas rimas de efeito
e nos desenhos do graffiti cria formas e maneiras
de agir voluntarias, conscientes e intencionais.
Estdo camuflados, anénimos e andando pela
cidade desmistificando e reterritorializando os
espacos esquecidos e malvistos.

22. EXPRESSAD E TRANSGRESSAD
HO TERRITORIO NACIONAL

O cenario brasileiro nas décadas de 1960 e
1970 foi abalado pelas politicas repressoras
apos o golpe de 1964. Os estimulos do periodo
ditatorial transformaram os pensares proibidos
em mensagens andnimas, ocultas e elaborados
nas madrugadas. De um lado as repressoes,
censuras e manipulacdes feitas pelos militares
e do outro os individuos alternativos e
independentes que utilizavam a seu favor a
sabedoria transformada em arte, pensamentos,
palavras e musicalidades, a fim de contrapor as
ideias manipuladoras da repressao.
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Inicialmente as expressdes eram precarias, mal
elaboradas e causava inquitacao pela apropriagao
dos muros. Naquele momento a transgresséao

de atentar contra a propriedade ja dava sinal da
mudanca pelos observadores da arte-cidade, a
violagao passava a ser arte.

Edelcio Mostaco explica que em meados dos

anos 1960 o neo-concretismo, 0 poema-processo,
o neofigurativismo, os objetos, ready-mades, a
nova-musica e no auge transemiolégico do final
dos anos 1960 e inicio de 1970, a arte marginal e
tropicalismo recolocaram, nos moldes brasileiros,
os limites cada vez mais ilusionistas sobre os
destinos da arte numa sociedade consumista, obra
e graca do “milagre”.

Fato que a repressao politico-social e as agitacoes
dos novos circuitos de expressdes fortaleceram
os movimentos de guerrilha. Esta precisava das
fontes clandestinas, criativas ou ilusionistas como
dita acima, para driblar os militar contra os que se
apresentavam contra o regime. A imposigao do
poder, as repressdes, censuras e manipulagdes
feitas pelos militares contra a populagao fez
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com que surgisse individuos alternativos e
independentes. Logo,

E-se independente: dado o dominio de certo poder
instituido, que impera sob agdo de hegemonia,
postar-se como uma oposigao a ele, como uma
soberania propria e isenta de controle. (MOSTACO.
Arte em Revista, n° 8, 1984, p. 4)

Segundo Mostaco para Arte em Revista n° 8:

O artista independente ou alternativo, pode, todo
tempo ou em parte significativa de suas produgoes,
interar-se com o experimental ou marginal, [além
disso também] os independentes e alternativos
teriam suas agdes mais ligadas a percepgdo da
estrutura de mercado e estruturagao capitalista de
producéo cultural e, seus trabalhos e organizagoes,
visariam entrar na disputa destes poderes
constituidos. Enquanto que os experimentais

e marginais estariam trabalhando mais ao nivel

de desestabilizar por dentro estes poderes,
evidenciando na critica da ideologia e/ou ideologia
e/ou dos circuitos instituidos (inclusive pelos
primeiros/a énfase de suas atuagdes). (1984, p. 2).
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Falar de arte urbana e dos espacos publico e nao
citar Nelson Leirner é como falar do tropicalismo e
nao citar Gilberto Gil e Caetano Veloso. A conjuntura
cultural transgressora das diversas praticas artisticas
no meio citadino iniciou com as ousadias de Leirner
na cidade de Sao Paulo em 1968 com experimentos
em outdoors em diversos pontos da cidade. Nem a
sociedade brasileira e nem interventores do mundo
artistico imaginaram aquela novidade. Onde estava
0 homem o fendmeno artistico também estava.

Na entrevista feita pela jornalista Stella Teixeira

de Barros, Leirner fala a respeito da intengéo que
pretendia provocar com os outdoors espalhados
pela cidade (Figura 27):

No Outdoor Colorindo gozar a cor, espalhados
pelas ruas da cidade, usei a prépria linguagem do
outdoor. O que depois se comegou a fazer foi o
exemplar Unico, e pinturas nos prédios. A minha
intengao com o outdoor era reinvidicar um espago
Unico como o da arquitetura, da escultura em frente
do prédio, ou o do mural, mas reivindicar a cidade
como espaco para a arte — o artista trabalhando
com o espaco da cidade, interferindo no espaco
urbano. (LEINER em entrevista para TEIXEIRA, Arte
em Revista, n° 8, 1984, p. 49).



Figura 27 - “Primeiro passo
conquistar espagos Tem
espago a bega Ocupe se vire”
Grupo Manga Rosa® - artista
Paulo Torquato. FONTE:
grupomangarosa.blogspot.com.
Data: 1981.

Diferentes formas de expressodes pela cidade de
Sao Paulo apareceram entre 1978 a 1985. Os
artistas Waldemar Zaidler Junior, Carlos Matuck e
Alex Vallauri, interviram pela cidade iniciando os
primeiros trabalhos de graffiti, outdoors, lambes,
etc.. Quando imaginamos em arte urbana no Brasil
pensamos na Vila Madalena em Sao Paulo-SP,
com suas expressoes “acontecimento em murais”.
Surgiram, em 1978, os primeiros desenhos,
experimentagdes gréaficas, graffitis e pichagdes no
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trajeto entre Universidade de Sao Paulo (USP) e na
Vila Madalena (Figura 28).

O Beco do Batman, na Vila Madalena, se transformou
em galeria aberta para experimentagoes urbanas
(Figura 29).

Stella Teixeira nos elucida que o primeiro momento
da arte criada nas ruas possui conotagoes
alternativas, rompendo os limites do papel
tradicional dos artistas que ignoram as instituicoes,
se mostrando ao mercado, expondo a fragilidade e
efemeridade do tempo.

Arte nas ruas ao alcance de todos. Que todos
possam fazé-las, que todos possam frui-la. Arte
comunitaria. Tudo é arte até que prova ao contrario.
(TEIXEIRA, Arte em Revista, n° 8, 1984, p. 46).

Nelson Leirner ja idealizava as artes espalhadas

pelas ruas de Sdo Paulo, elaboradas em outdoors e

expressa “reivindicar um espaco do artista, ndo um
espaco Unico da arquitetura, da escultura em frente
ao prédio ou do mural, mas reivindicar a cidade
como espaco para arte”. Ainda para Leirner:

2 Segundo o site
grupomangarosa.blogspot.com:
“O grupo Manga Rosa, criado
em 1978, nasceu com o objetivo
de desenvolver trabalhos na area
das artes visuais e plasticas.
Desde o inicio, rompendo
radicalmente com a obra de

arte no seu sentido tradicional,
exercia as disciplinas da pintura
e do desenho tendo como motor
a experimentacao primeira da
descoberta de uma crianca.”
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O artista ndo faz um outdoor para decorar a cidade,
o artista ndo é um decorador, a funcdo dele ndo é
embelezar a cidade para o transeunte, mas, para
mostrar o que esta acontecendo a sua volta. Existe
na intencdo do artista a provocacéo, ninguém vai
pichar o muro se ndo é para provocar, o graffiti ndo
é feito para enfeitar muro. (LEIRNER, 1984. p. 46)

A expressdo so se torna eficaz se for a de impactar
os que a observam (Figura 32).

A dificil acessibilidade em expor em galerias de
arte, em meados de 1970 e 1980, levou o artista
urbano a expandir suas expressoes e indagacoes
as ruas. Segundo Claudio Miller no Jornal da Tarde,
de 13-03-1980 na secdo “A cidade pergunta”:

Com a caréncia de espagos para que as pessoas
possam expressar as dificuldades, por exemplo, de
publicar ou expor, nada mais justo que procurar as
paredes ou quaisquer outras areas disponiveis...
reprimir policialmente tais manifestagdes nunca...
pelo contrario, valoriza-las naquilo que tém de
melhor... que os jovens de S. Paulo continuem
transformando a fisionomia urbana... s6 poderao
melhora-la. (MILLER, Jornal da Tarde, 13-03-1980)

Figura 28 — Entre o caminho

da Universidade e a Vila
Madalena surgia ali as primeiras
marcas no Beco do Batman.
Quem imaginaria que de

uma brincadeira o lugar se
transformaria? FONTE: Autora.
Data: 11-2016.
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Figura 29— Beco do Batman,
a galeria aberta localizada

na Vila Madalena reverberou
novos ares nNo seu no entorno
e atraiu a atencéo de jovens
empresarios. O resultado foi
a transformou da paisagem
urbana da regiao com belas
arquitetura com o surgimento
de lojas, cafés e bares
sofisticados. FONTE: Autora.
Data: 11-2016.

Figura 30 - Entrada Beco do Batman. A arte urbana e
arquitetura sofisticada compdem o cenério do bairro. Edificio
FARM / Projeto arquitetonico Triptyque, Vila Madalena.
FONTE: Autora. Data: 11-2016.

O artista Alex Vallauri®®, importante entre os
alternativos e independentes da década de 1970
e 1980, vivenciou experiéncias em Nova York

e Europa onde as préticas urbanas estavam
fermentando becos, ruas e lugares abandonados.
Trouxe consigo a pratica do grafismo e esténcil e

30 Alex Vallauri nasceu em
Asmara, Eritreia no dia 9 de
outubro de 1949. Mudou-se para
o Brasil ainda na década de 1960
onde formou-se como artista
plastico. Faleceu no dia 27 de
marco de 1987 em Sao Paulo
em decorréncia da AIDS. O meio
cultural lamentou muito a perda
precoce de um grande pioneiro
no meio das artes.
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com a forga de jovens artistas fez da figura urbana
da capital paulista cenario para que suas obras. A
identidade kitsch, o frango assado e a rainha do
frango fez Vallauri um legado na histéria da arte.

Criativo ou engajado, anarquico ou poluidor, o graffiti
ja tomou conta dos muros da cidade. Em cores
ou em branco e preto, enveredou pela militncia
politica, veiculou mensagens de amor, exaltou
idolos. (O ESTADO DE S. PAULO. Pé4ginas da edigéo
de 01 de abril de 1987 - caderno 2, p. 40). Figura 32 - Pioneiro dos Graffitis em S&o Paulo, Alex Vallauri
atraiu olhares para muros com alfinetes, botas de cano longo,
anjos, demonios, acrobatas, etc. “A Rainha do Frango Assado”,
foi a “musa inspiradora” para o artista, aparecendo em diversas
Figura 31 — Dos outdoors nas ruas para museus adentro. Aprenda colorir gozando gozar colorindo 1968/03 situagdes do cotidiano. FONTE: Acervo Estaddo. Data: 1982.
Nelson Leirner em exposigdo no Museu de Arte Moderna - MAM. FONTE: Autora. Data: 11-2016.

Figura 33 - “O famoso frango assado de esténcil, saiu da mente de
um artista fa de cores e simbolos, e sua Rainha”. FONTE: Acervo
Estadao. Data: s/d.




Figura 34 — A Rainha do Frango Assado nas paredes do Museu de Arte Moderna —
MAM. FONTE: Acervo Estaddo. Data: 1982.

O artista urbano tem interesse na revitalizagao

de areas e ruas das cidades de aspecto,
predominantemente, acinzentado e vazio

que surge pela conscientizacdo das pessoas
residentes no local. Muitos jovens artistas utilizam
desse novo fenémeno citadino como suporte para
suas atividades.

O Punk-Hardcore-Straight Edge iniciado em 1989,

foi essencial para as mudangas no cenario nacional
no que se entende por praticas coletivas ligadas as
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acOes do tipo “faca-vocé-mesmo”. Caracteristica
herdada de agitagdes da subcultura e subgénero
do hardcore punk da banda Minor Threat de
origem norte-americana, cujas cangdes abordavam
temas politicos-sociais para reconstrugdo de um
“mundo melhor”, além de temas como agdes em
defesa do meio ambiente, anarquismo, veganismo,
vegetarianismo e sustentabilidade.

No Brasil, a exemplo do ocorrido nos E.U.A., as
agitagdes da subcultura e subgénero do hardcore
punk, de ocuparem espacos abandonados e
publicos para fazer shows e expor ideias serviram
de referencias para a banda Point of No Retur
resultado da fusdao das bandas Positive Minds e
Personal Choice. Seguindo esta pratica, a banda
Juventude Libertaria, em 1996, organizou shows
independentes em garagens, afim de evitar o
eixo tradicional de eventos como bares e casas
noturnas, inspirada na dinamica de circulos
paralelos politico-cultural. Um desses eventos, o
Verdurada, iniciado em Sao Paulo em 1996 era
realizado trimestralmente nos fundos de uma
residéncia no bairro de Jabaquara. O Verdurada se
tornou um importante acontecimento no cenario
nacional alternativo por que, além de realizar
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shows abordavam temas de conscientizagao
politica, social e cultural com palestras, debates,
exposicao de videos e oficinas.

Todos estes movimentos, Punk-Hardcore-Straight
e outras expressdes urbanas similares aos norte-
americanos e, também, no cenario nacional,
entre 1978 a 1985, os artistas incrédulos em
expor suas artes nas galerias de arte e museus,
identificaram-se com os espacgos das grandes
cidades. Os “nao-lugares” se tornaram espacos
alternativos para acontecer a arte ndo autorizada.
A ocupacédo de espacos publicos foi a alternativa
de independéncia das pequenas bandas em levar
sua arte e transmitir sensagoes.

Neste modelo de movimento alternativo o Centro
Cultural Martim Cereré no Setor Sul, em Goiania-
GO, também, proporcionou importantes eventos
que levaram grupos de rock alternativos a
frequentar os shows.

Figura 35 — Setor Central, Avenida
Anhanguera, propagandas
constroem a identidade do

centro da capital. FONTE: Autora.

Data:09-06-2017.
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23 CENARIO DA GRAFITAGEN NA CAPITAL GOIANA

Os panoramas contemporaneos das cidades sao
refletidos nas diversas dimensdes das mudancas
sociais, econdmicas e culturais. Goiania como
referéncia de lugar sofre interferéncias destas
mudancas e os fendmenos urbanos sao fatores
que provocam essas transformagoes.




%1 Insercéo hibrida de global e
local resulta em glocal. Termo
usado por Roland Robertson
(2000) que sugere a ideia de:
“agir globalmente e pensar
localmente”.

%2 PX Oliveira nasceu em 1954,
Goiania-GO formou-se em
jornalismo e é gestor cultural com
especializagdo na Franga pelo
Courant/Ministére de la Culture.
Eum grande conhecedor em arte
publica com livros, além de ser

o idealizador do Projeto Galeria
Aberta. Desde 1987 exerce
cargos nas areas de cultura e
turismo.

3 Os painéis da Paixado de Cristo
reproduzidos ao longos da GO-
060 séo obras do artista goiano
Omar Souto.
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Goiania ainda reverbera o retrato mudancista e
inovador apds sua edificagdo. A sociedade deixa
de ser um fator que sofre modificagdo para ser

um fator modificador, ordenador e construtivo de
espacos considerados desinteressantes para o
mercado mobilidrio e poder publico. Identidades
sdo deixadas pela transitalidade humana e a
ferramenta construtiva intuitiva, o graffiti, resgata a
vontade de intervir e reescrever os territorios cujo
resultado é a remodelagem paisagistica do local.

Goiania por muito tempo carregou o legado tragico
do acidente radioativo ocorrido em 1987. O césio
137 apesar de ter sido local, o acidente colocou a
capital de Goias no cenario global e ainda gerou,
nacionalmente, discriminagao contra os goianos.
Descontaminar essa mancha néo seria uma tarefa
facil, mas foi na arte que a cidade enxergou a
provavel maneira de reverter o cenario acinzentado
que pairava na atmosfera local. Segundo BABIN
“qualquer lugar e qualgquer acao é potencialmente
artistizavel” (BABIN apud SILVA, 2005, p. 112).

Em qualquer lugar e hora a expressao urbana
remete habitos de uma sociedade global numa
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atmosfera particular que, por fim, resulta em praticas
globais com caracteristicas locais, glocais®'.

Mais uma vez a arte aparece como maneira de
amenizar as mazelas e de alegrar lugares de
catéastrofes e esquecimento. Muitas vezes a
intervencéo do espaco publico colabora para o
rompimento de histérias negativas.

O Projeto Galeria Aberta, idealizado no final de
1987 por PX Oliveira® tinha como intengdo usar a
arte para apagar o cenario acinzentado, ou melhor
dizendo, o legado de Goiania ser uma capital
“contaminada” e afastar o preconceito que pairava

Figura 36 — Bastal Omar Souto.
Pintura no edificio do extinto Beg
Avenida Goias, Centro. FONTE:
FARIAS, p. 12, 2005. Data 1988.



34|za Costa nasceu em 1942 em
Anicuns-GO. Importante artista
goiana estudou na Escola Goiana
de Belas Artes da Universidade
Catdlica. Expressionista, a
artista possui obras simbdlicas
espalhadas pela capital como os
murais da Escola Militar Hugo
Carvalho Ramos | e também no
colégio Agostiniano.

35 Segundo o site itaucultural.
org.br: “José Amaury Menezes
(Luziania-GO, 1930). Pintor,
desenhista. Inicia seus estudos
de pintura com Frei Nazareno
Confaloni. D.J. Oliveira e Ritter,
na Escola de Belas Artes da
Universidade Catolica de Goias.
Entre 1963 e 1986, é professor
de desenho e plastica na
Escola Goiana de Belas-Artes

e no Departamento de Artes

e Arquitetura da Universidade
Catodlica de Goids. Atua como
diretor da Escola Goiana de
Belas-Artes, entre 1968 e 1971.”
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na atmosfera da cidade com pinturas nas fachadas
dos edificios no Setor Central. Segundo Farias
(2005) o projeto tinha a perspectiva de “melhorar

a ‘visualidade’ da cidade e elevar a autoestima do
goianiense” (FARIAS apud TAVARES, 2010 p. 2)

O projeto reuniu artistas regionais e nacionais para
reproduzir nas empenas cegas, fachadas sem
aberturas a iluminagdo, dos edificios publicos e
privados pinturas artisticas permanentes como os
painéis ao longo da Rodovia dos Romeiros®, GO-
060, Goiania-Trindade ou efémeras em fachadas e
laterais das frotas de 6nibus.

O painel de Tucanos (Figura 37) da artista Iza Costa®
foi primeiro mural a ser pintado no prédio da extinta
empresa de telefonia Telegoias, localizado na rua

3 Setor Central. Por mais que fosse uma forma

de expressao em que havia acordo entre o poder
publico e o privado, o receio da possivel reprovagao
da sociedade goiana de tornar a centralidade
goianiense uma grande galeria aberta tomava

conta entre os idealizadores e estimuladores. Além
da artista Iza Costa foram convidados Alcione
Guimaraes, Amaury Menezes®*®, DJ Oliveira, Dirso
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Figura 37 — Tucanos, Iza Costa, Ed. Brasil Telecom (antigo prédio da
Telegoias), Rua 3, Centro. FONTE: FARIAS, 2005, p. 84. Data: s/d.

% Edney Antunes de Lima, natural
de Goiania, nasceu 21/03/1966,
artista visual. Segundo o site
itaucultural.org.br “Produz
trabalhos que incluem camisetas
impressas com depoimentos
sobre a realidade social de
trabalhadores e desempregados.
Realiza as mostras individuais
Projeto Prima Obra, na Galeria
Funarte, Brasilia, 1996 e 1998;

e Projeto Macunaima 98, nas
Galerias Funarte, Rio de Janeiro,
1998. Participa do Territério
Expandido Il, no Sesc/Pompéia,
2000; Salao Pernambucano de
Artes Plasticas, Recife, 2000 e
7° Salao da Bahia, no MAM/BA,
Salvador, 2000.”
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José, Omar Souto e outros. Segundo o empresario
Pedro Vasco dono da extinta construtora e
incorporadora Ellus retrata que:

“E que tinha de ter alguém que iniciasse o
processo com coragem e dedicagéo. E qual

era o receio, que me lembro, das pessoas na
época? Que a obra dele ndo fosse retratada com

a fidelidade”. E sentencia a defesa do nome da
artista, mais que de sua obra, propriamente dita: “o
carro-chefe de todos eles foi a Iza Costa”. (VASCO
apud FARIAS, depoimento, 2005, p. 74)

Amaury Menezes (Figura 37) deu cor e vivacidade
ao cenario seco do prédio da Delegacia Regional
do Trabalho, localizado na avenida 85 no Setor Sul.
Estas praticas urbanas graffiti e esténcil, apesar de
terem feito parte de um projeto publico e privado,
ndo passaram por manutencao e com a agao

do tempo ou do proprio homem algumas delas
sofreram desgastes.

O projeto teve repercussao positiva e estimulou
artistas que impulsionados pela arte feita com sprays
de Alex Vallauri, menos dispendioso, produziram
artes nos edificios da capital sobre o acidente
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radioativo com o tema de super-herdis para apaziguar
o cendrio local.

Os artistas Nonatto Coelho de Oliveira e Edney
Antunes® formavam a dupla denominada Pincel
Atémico, nome dado em fungao do momento.
Esses artistas trouxeram para Goiania o graffiti que
€ uma pratica de informagao rapida, reflexiva e
com humor.

Comecei a tomar conhecimento do graffiti em Séao
Paulo, que foi a maior forga desse movimento

aqui no Brasil e ainda é. Pensei entdo, por qué ndo
criar um grupo de graffiti aqui pra trabalhar aquele
suporte que me parecia naquele momento, como

é, livre de intermediagdes, bolhas conceituais, de
entraves burocraticos que arte também possui. Foi
assim, entao, que eu chamei o Nonatto [Coelho],
depois chamei outro amigo, o Marcos Rodrigues,
que ficou pouco tempo, ndo deu certo trabalharmos
juntos, ele preferiu sair e ficou eu e o Nonatto, um
grupo de dois. Na época, entdo teve o acidente
com o césio 137, que era aquela coisa do problema
do aparelho radiolégico, que tinha implicancia
radioativa de menor proporgéo, mais que foi bem
grave. Entdo... como o graffiti tem essa coisa

do humor e a gente sempre trabalhou com isso



87 Marcelo Peralta, lambe e
arquiteto e urbanista. Entrevista
concedida em 16 de janeiro de
2017.
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mesmo, a gente resolveu botar esse nome de Pincel
Atdmico. (ANTUNES apud TAVARES, 2010, p. 63)

O Pincel Atdmico introduzia ao cenario goiano o
primeiro contato com o spray e a pratica transgressora
reflexiva que Sao Paulo e demais capitais nacionais

e globais ja conheciam desde a década de 1960. Em
entrevista cedida ao jornal O Popular

Naguele momento, ainda ndo havia uma cena

de arte urbana em Goiés. A mudanca fez com
que o graffiti conquistasse seu lugar na arte
contemporénea e ganhasse espago em museus e
galerias. Ha muito tempo ele ndo é mais o primo
pobre das artes plasticas. Hoje, temos artistas
goianos da arte urbana se destacando até fora
do Pais, com trabalhos transgressores e muito
originais. (ANTUNES em entrevista ao jornal O
Popular, reportagem on-line dia 09-03-2018)

A dupla finalizou sua parceria na década de 1990
mas permanecem reconhecidos no mundo das artes.

Em entrevista a um dos artistas de grande

presenca nas localidades da cidade, Marcelo
Peralta®, faz com que nos questionamos até que

Uberlandia 94

ponto a arte urbana tem capacidade de requalificar
um lugar. Cita o caso ocorrido em 2015 no Setor
Central no programa coordenado pela Secretaria
de Cultura de Goiania (Secult) conhecido como
Galeria Noturna, cujo intuito era chamar a atencao
da populagédo para o centro principalmente a noite.
As pinturas foram realizadas na Av. Goias até as
imediagdes da Rua 55, Setor Central. Quase todas
as portas de aco do comércio foram pintadas.

As obras s6 eram possiveis de serem vistas
quando as portas dos estabelecimentos eram
fechadas, ou seja, a noite e nos finais de semanas,
quando ndo havia ninguém nas ruas. Peralta
afirma que: “Vendiam o programa como forma de
requalificar o centro e esclarece que, sozinho nao
iria levar nada para o local, somente uns visitantes
casuais”. Finaliza, afirmando que “as pessoas
invertem um pouco a légica de que pintar varios
murais ira trazer vida ao local e que isso ndo
funciona assim, ela ndo possui esse poder todo, ja
que a cidade é toda pintada por artistas locais”.

Hoje algumas obras ja estdo apagadas, porque
parte dos artistas nao fizeram um trabalho bem
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feito. Eram artistas plasticos e pessoas que ndo
possuem a pratica de fazer o trabalho na rua como
os grafiteiros.

Em contrapartida a esse questionamento de
Peralta, o processo de reconstrucao de lugares
abandonados nas zonas centrais de Goiania
atraem olhares do publico que procura contato

e vivéncia com o fendmeno da arte urbana.

Ruas localizadas nos centros das quadras e nos
fundos de lojas e pequenas indUstrias no Setor
Central serviam de zona de carga e descarga

dos produtos de caminhdes. Naquele tempo

era funcional, mas com o passar do tempo as
industrias se deslocaram para setores de industria.
De alguns anos para cd, o uso de um desses
becos comecou a receber intervencgoes de artistas
urbanos. Os muros foram entdo cobertos pelos
graffitis e agora ha bastante cultura na atmosfera.
O Beco da Codorna, assim como o Beco do
Batman e Aprendizes, em Sao Paulo, inicialmente
abandonados e sem perspectivas, receberam
impulsos desses flaneurs que viram nestes lugares
a oportunidade de expressar dizeres e pensares.
Hoje nestes lugares estdo instalados cafés, lojas e
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a presenca constante de turistas. Casamentos ja
foram realizados no Beco da Codorna cujo cenario
para muitos tradicionalistas seria uma afronta

para a cidade e para outros o lugar é visto como
magico, ludico e intenso.

Independente da época e situagdo, o espago
publico em Goiania sempre esteve conectado a
arte e aos que a contemplam. Desde a década

de 1980 as diferentes formas de dizeres fizeram
parte da centralidade da capital do cerrado. Nesse
sentido Lefebvre nos elucida que:

O espaco social implica a reunido atual ou possivel
em um ponto, em torno deste ponto. Logo, a
acumulagéo possivel (virtualidade que se realiza
em certas condigdes). Esta afirmagéo se verifica no
espaco da aldeia, da morada; ela se confirma no
espaco urbano, que revela os segredos do espago
social ainda incertos na aldeia. O espaco urbano
reline as multidoes, os produtos nos mercados, os
atos e os simbolos. Ele os concentra, os acumula.
Quem diz “espacialidade urbana”, diz também
centro e centralidade, atual ou possivel, saturada,
quebrada, inquieta, pouco importa; ou seja,
centralidade dialética. (LEFEBVRE, 2000, p. 87)
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A centralidade, coragdo da cidade, reline num sé
espaco, as varias vertentes constituinte da piramide
social, os vérios rostos e pensamentos, signos e
marcas, devaneios e crencas. E um espago sem
preconceito que ndo segrega, ele agrega. E nele que
durante anos a historia e vivéncias sdo rememorados
pelos goianienses e assim transcritos. O espacgo

artistizavel de Babin é o mesmo espaco saturado,
quebrado e inquieto de Lefebvre, e ainda acrescido
das novas identidades das placas de publicidade ao
pixo que espanta o transeunte. O Setor Central de
Goiania é o coragdo do velho e do novo, é o passado
convivendo com o futuro.

Figura 38 - Edificio da Delegacia Regional do Trabalho, antes
da reprodugé@o de Amaury Menezes. Av. 85, Setor Sul. FONTE:
FARIAS, 2005, p. 93. Data: s/d.
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Figura 39 — Sem titulo, Amaury Menezes, delegacia regional do

trabalho, Av. 85, Setor Sul. FONTE: FARIAS, 2005, p. 93. Data: s/d.
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BECO DA CODORNA

MUSEU DE ARTE URBANA

Figura 40 - Antes, Viela Miguel Rassi. Localizada na Avenida Anhanguera, Setor Central, Goiania-GO. Figura 41- Depois, a Viela Miguel Rassi é conhecida como Beco da Codorna em que eventos relacionados
FONTE: autora. Data 02-07-2012. as praticas urbanas sao realizados. Além de museu de arte urbana, também a loja upoint que oferece
servico de tatuagem, pub e venda de artigos relacionados a grafitagem. FONTE: @upointgraffiti, 2016.
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Figura 42- Evento realizado em 2015 na viela Miguel Rassi — Beco da Codorna, Festival Internacional do Figura 43- Setor Central, entre muros e portas de enrolar pichagdes e propagandas integram a identidade
Filme Documentario e Experimental. FONTE: A Redac&o. Data: 2015. do bairro popular. FONTE: autora. Data 02-07-2012.
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31.0 URBANISTA ERRANTE —
0 ESPACO PUBLICO DO GRAFFITI

Os aspectos mudancistas da sociedade refletem
no crescimento das cidades. As novas praticas
humanas transfiguram as paisagens urbanas, as
fronteiras e as paredes sdo arrombadas, o espaco
urbano é habitado pela expressao artistica urbana
global. O Setor Sul num processo de abandono e
descoberta, reconverte seus sentidos de bairro-
jardim para galeria a céu aberto. A pratica e o
praticante, ainda vistos como transgressores por
alguns sdo admirados e contemplados por outros.
O praticante, conhecido como artista plastico
urbano é o principal interventor da paisagem do
bairro guarda saberes e entendimentos e possui
uma visao real e concreta desse abandono.

Contra o fluxo deste esquecimento, o Setor

Sul passou a ser um bairro com identidade e
caracteristicas proprias. A atmosfera da “cidade-
jardim”, arborizada, calma, e agora com as
expressoes urbanas compondo muros, pilares

e portdes desgastados com o tempo decifra

por meio do fenédmeno urbano, o didlogo que a

Figura 44 - Entre arvores e quadras imagens se desfazem e
refazem. Quadra F-38. FONTE: Autora. Data: 30-09-2017.
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sociedade possui com a sua historia, a cidade,

a arte e a politica. O ser urbano utiliza de seus
imagindrios para preencher o vazio predominante
nestas areas, desmistifica o medo de estar ali e

faz com que seja reconhecida e vivida pelos que
contemplam a “arte da cidade”. Essa redescoberta
coletiva de lugares esquecidos (Figuras 44 e 45)
transforma o setor, na concepgao loégica e humana,
em um lugar de memoria cuja paisagem esta
repleta de expressoes urbanas.

O individuo resgata ou invade areas ou espacgos
publicos e usa seu imaginario para construir a
identidade deste lugar.

Em entrevista com o professor Braulio Vinicius
Ferreira®, coordenador do “Deriva do Bem”

% Professor Dr. Braulio Vinicius
Ferreira, arquiteto e urbanista.
Entrevista concedida em 20 de
janeiro de 2017.
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que tem como objetivo reconhecer a paisagem
urbana de um determinado lugar e dentro dessas
expedigdes o Setor Sul foi contemplado com

o tema “Poros dos Jardins Invisiveis”. E ao
caminhar do Bosque dos Passaros para outros
jardins, Ferreira notou o abandono completo e a
degradacao ambiental. Manifestou a “relevancia da
requalificacdo do espaco pelo Graffiti/arte urbana,
a sensacao de qualificar e ocupar e até mesmo

a sensacao de pertencer/assumir como local do
cidadao”. O grafiteiro, aclamando o espaco que

é seu, vé uma forma de qualifica-lo e apropria-lo,
pois o local é publico (Figura 45). Desse ponto, fala
que “ficou interessante, percebi que as pessoas
comecaram a ir porque tinha uma arte a ser vista”.

Armando de Godoy e Werner Sonnenberg, no
planejamento do bairro-jardim deixaram um legado

Figura 46 — Decy, 2014. Quadra F-40. FONTE: Autora.
Data: 09-2016.

particular de ruas sinuosas, quadras compostas
internamente por areas verdes e vielas. Numa
vista aérea ou por meio de mapas fica evidente
a disting@o do Setor pelo seu tragado organico,
diferente dos demais com tragados retilineos.

Por meio dos protagonistas sociais localizados
dentro e fora do bairro, do uso atribuido

pelas mudancas politico-econdémicas, das
representacdes simbdlicas criadas pelos
moradores e agentes externos, o Setor Sul passou
a ter caracteristicas singulares. Numa dimenséo
menor e sobre a ética da escala humana os

Figura 45 — Entre arvores e quadras imagens se desfazem e
refazem. Quadra F-38. FONTE: Autora. Data: 30-09-2017.



Figura 47 — Bowls para skate
e ao fundo edificios do setor
Jardim-Goids. Quadra F-41,
Bacido. FONTE: Autora.
Data: 01-2017.

curiosos ao adentrar o lugar conseguem ter uma
visdo espetacular das ruas, vielas e jardins e o
sentimento de surpresa se desperta pelo contato
com a atmosfera urbana (Figura 45 e 46).

A complexa ideia de galeria aberta de arte urbana
no setor existe pelo fato de haver inimeras
expressdes compondo muros, postes, muretas de
quadras poliesportivas e caixas de energia/telefonia
nos jardins internos e, também, galeria fechada
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porque para ter acesso a estes jardins as pessoas
devem ser curiosas o suficiente para adentrar pelas
ruas curvilineas, cheias de mistérios e incertezas
de ser uma rua ou uma “cul-de-sac”.

Em entrevista, a vereadora Cristina® retratou que
o Setor Sul desperta interesses, curiosidades,
vontade de estudar e aprofundar sobre a
problematica que o envolve. Ao longo dos anos,
as pessoas se mudaram do setor por mais

que gostassem do local, das suas casas e da
proximidade do centro da cidade, porque o clima
de inseguranca tomou conta do lugar. As pracas
abandonadas, sem iluminagao, acumuladas de
lixo, sem podas de arvores tornaram favoraveis
para os malandros se esconderem. O sentimento
de medo influenciou a maneira de habitar o bairro,
ndo sé pelos moradores comuns, mas também
pelos fundadores do bairro que deixaram o

Setor ou reforgaram a seguranga de suas casas,
transformando-as em verdadeiras prisoes.

A transfiguragao desperta interesse nos grupos
que estao iniciando suas carreiras, seja como
artistas (galerias de arte e estudios de tatuagens),

% Vereadora Dra. Cristina
Lopes Afonso, vereadora,
educadora fisica,
fisioterapeuta, e especialista
em dermato-funcional.
Entrevista concedida em 18 de
janeiro de 2017.



empresarios (boates, pubs, restaurantes e cafés), profissionais liberais, etc. Além da construgao da
paisagem pelas expressoes urbanas, outro fator importante € o Centro Cultural Martim Cereré, Quadra
F-18, inaugurado em 1988. Foi um projeto de requalificacao, simbolo do rock independente, e também uma
galeria de exposicdo da arte urbana. A maioria dos graffitis estao localizados entre o Martim Cereré e o
famoso Bacido (Figura 47), imaginario que envolve o passado, o presente e o futuro da sociedade.

Sera que o graffiti tem capacidade de requalificar areas como as do Setor Sul?
Em uma das caminhadas pelo jardim interno da Quadra F-34, com apenas uma entrada, percebemos

nitidamente o descaso e a falta de sensibilidade dos agentes publicos e dos moradores, por causa do
matagal e a presenga de galinhas que compunham o cenario.
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Figura 48 — Entrada do Baciao
pela Rua 119. FONTE Autora.
Data: 01-2017.
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Braulio faz uma reflexao sobre quando falam que o
pixe e o graffiti degrada a cidade. Diz que o que na
verdade degrada é o individuo que joga lixo, restos
de materiais de construgdo e seus pertences na
calcada. E quando alguém estaciona seu veiculo
em cima da cal¢ada.

3.2. FISIONOMIA URBANA — A reat identidade
guardada nos jardins-internos do Sefor Sut,
Goiania-G0

Os miolos das quadras do Setor Sul representam
a espiritualidade transfigurada na qualidade e
desprezo de seus moradores. No processo de
desenvolvimento do Setor, as quadras se tornaram
reflexos de seus moradores o que fez seus jardins
apresentarem aspectos particulares.

Por se tratar de um Setor conhecido pela sua
concepcao diferenciada dos demais bairros da
capital, com inUmeras areas verdes e caminhos
tortuosos, ruas e espacos publicos carregados de
signos, essa atmosfera colabora para o misticismo
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do cenario local e também para as particularidades
de suas quadras.

Dentro de cada vizinhanga/quadra investigada
reverberam diferentes sentidos que respondem

as praticas adotadas por seus frequentadores. Os
costumes e praticas desses grupos nas pragas sao
investigados conforme a condugéo do trabalho de
campo, porém com posturas diferentes, o lugar

é tratado como estranho, distante e se encontra
na exterioridade do investigador. O olhar com
uma lupa como forma de observacao revela a
realidade como um “fendmeno permanente” e
traduz as contradigdes e os efeitos produzidos
pelo objeto. Adentrar as atmosferas misticas

dos jardins internos e compreender como 0s
moradores interagem com o meio é uma técnica
imprescindivel para o método de observagao na
etnografia.

Cada grupo de moradores dispoe de uma postura
para vivenciar o espago publico no fundo de

suas casas. Inicialmente é necessario utilizar a
histéria de concepcao do Setor para compreender
melhor como cada nucleo observado reproduziu
caracteristicas particulares nos jardins-internos.
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Figura 49 - Composigdo de imagens referentes a suas respectivas quadras do Setor Sul. Fonte: Destaque no desenho elaborado pela autora e mapa retirado do site portalmapa.goiania.go.gov.br/mapafacil/. Data: 2017.
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DIVERSIDADE DOS JARDINS

Quando Armando de Godoy orientou o
planejamento do Setor Sul, colocou em questao os
fundamentos criados por Howard para as “Garden-
city”. Em sua esséncia seria basicamente recuperar
o conceito de unidade de vizinhanca, contrariando
os seguimentos urbanos da po6s Revolugédo
Industrial. Um bairro de carater residencial,
formado por culs-de-sac, vielas e quadras, que em
seus miolos teriam areas verdes e equipamentos
urbanos comuns, caracterizando portanto como
um bairro-jardim.

Sabe-se que os jardins-internos/areas-verdes
foram idealizados por Howard e concretizados por
Clarence Stein com intuito de servirem de pulmoes
para as cidades afetadas pela industrializagéao,
conhecidas como as “Garden-cities”.

No caso do planejamento do Setor, esse ideal, seria
de fato entendido como fantasioso (ou obra ficticia)
em fungdo da realidade e costumes que vivemos
em nosso pais. Este ndo seria o primeiro ponto falho
que colaborou para o mau desempenho de bairro-
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jardim? Esse ponto mostra as diferengas de um
planejamento de “uso real” e o do “uso fantasioso”.
Neste ponto Jacobs ressalta que:

S&o necessarios cerca de doze mil metros
quadrados de arvores para absorver a quantidade
de diéxido de carbono que quatro pessoas geram
ao respirar, cozinhar e aquecer a casa. Sao as
correntes de ar que circulam a nossa volta, e nao
0s parques, que evitam que as cidades sufoquem.
(JACOBS, 2011. p. 99)

Um exemplo do “uso fantasioso”: Para uma
cidade moderna e espagada, com a finalidade

de abrir espagos a tecnologia em rodas
considerando o distanciamento entre os lugares
e, consequentemente, ao aumento da producao
de diéxido de carbono (CO?). Considerando que
foram reservados 571.761,59 m2 de area verde do
Setor Sul do total de 3.299.259,06 m?, equivalente
a 17,33 %. Estes 17,33% de area verde sao
capazes de absorver a quantidade de CO? gerada
por apenas 190 pessoas. Nesse entendimento, as
areas arborizadas ndo seriam medidas paliativas
para a eliminagédo do diéxido de carbono das
grandes cidades.
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Foi observado, ao longo do flaneurismo, que cada
miolo de quadra e ruas do Setor Sul desenvolveram
de forma particular e foram colocados de lado
fatores que poderiam generalizar todas as areas
verdes e suas paisagens urbanas. Quadras como
a F-23, F-29, F-34, F-35, F-38 — Bosque dos
Passaros, F-40 - Bosque dos Flamboyants, F-41
- Baciao, F-42 — Bosque do Ledo (Figura 51), se
diferenciam uma da outras mesmo estando no
contexto de bairro-jardim além de sofrer impactos
do entorno do Setor.

Em relag@o a esse ponto foram feitas diversas
reflexdes na investigacao sobre as diferentes
caracteristicas dessas quadras quando todas
foram planejadas numa mesma época, com o
mesmo intuito de convivio e lazer. Os diferentes
desenvolvimentos das quadras, principalmente
as que foram selecionadas, tecem o desempenho
inconstante de suas areas verdes.

Figura 50— Mapa com quadras selecionadas do Setor Sul. FONTE:
Destaque no desenho elaborado pela autora e mapa retirado do
site portalmapa.goiania.go.gov.br/mapafacil/. Data: 2017.
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Os contextos abaixo selecionados foram utilizados
para avaliar como as quadras estao inseridas em
seu meio:

1. ainfluéncia dos usos que compoem
as quadras, se sao de uso comercial e ou
residencial;

2. as vias expressas que estdo em seu entorno,
se sdo de transito rapido, arterial, coletora ou
local; e

3. o papel da vizinhangca em cada quadra,
se agem de forma ativa na construgao da
identidade dos seus jardins internos?

As mais conhecidas das Quadras investigadas sao
a F-41 — Bacido e a F-38 — Bosque dos Passaros.
Ambas por serem mais populares poderiam ser
bem cuidadas, porém nao é o caso do Baci&do. Das
duas o Bosque dos Passaros em conjunto com

as quadras F-29 e F-42, recebem notoriamente
atencgao e capricho para os que pausam o tempo
para contemplar o espago. As Quadras Bosques
dos Passaros, F-29 e F-42 sdo as quadras que
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demonstraram melhor desempenho em relagao

as demais quadras pelo envolvimento da maioria
dos moradores em tentar conectar suas casas aos
jardins, apesar da timidez das pequenas aberturas
com a intencdo de seguir o projeto inicial tragado
em 1937, as casas viradas de frente para os miolos
das quadras. Também com a intervencao das
Associacoes de Moradores que zelam por seus
espacos publicos (Figura 54 e 55).

No caso do Baciao (Figura 50), a arte atrai as
pessoas para o lugar. Em uma dessas caminhadas
conhecemos dois amigos e converssamos.
Sabendo que ali perto havia a galeria de arte
aberta — Baciao, resolveu levar o amigo para
apresentar e contemplar o que havia nos muros e
pelo lazer que o lugar oferecia. A quantidade de
arte presente no local despertou o sentimento de
surpresa e curiosidade Diversos caminhos com
inUmeras expressGes compoem a quadra F-41
(Figura 53). Muitas pessoas saem de suas cidades
para conhecer as galerias abertas e, também,
profissionais utilizam do lugar para fazer editoriais
de revistas, ensaios para propaganda de moda e
books de casamento.
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Figura 51 — Quadra F-41 conhecida como Bacigo, pois nela ha uma pista em forma de
“bowl” - bacia - para os skatistas usarem. Porém a vegetagao invadiu o lugar o que
tornou impropria a pratica do esporte. FONTE: Autora. Data: 01-2017.

Figura 52 — Quadra F-41, os graffitis compdem a fisionomia urbana do lugar.
FONTE: autora. Data: 01-2017.
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Algumas das Quadras estudadas tiveram suas
entradas invadidas pelos seus préprios moradores
deixando as com a impressao de becos, ocultando
as areas verdes.

Depende do ponto de vista das pessoas que
passam pelas redondezas das quadras as suas
entradas simbolizam um lugar mistificado, disso
surge a indagacao: “o que ocorre ali além daquela
estreita passagem?”.
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Figura 53 — Entrada do miolo da Quadra F-38 pela Rua 88, os graffitis dao magia aos caminhos entre
. Data: 01-2018.
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Figura 55 — Bosque dos Passaros, os caminhos foram engolidos pelas invasdes dos proprios
moradores. FONTE: Autora. Data: 01-2018.

Uberlandia




FAUeD

Diferente do Bosque dos Péassaros, a Quadra
F-29, conhecida como Espacgo Cultural Professor
Augusto da Paixao Fleury Curado, se mantém
limpa e zelada gracas a Academia Feminina de
Letras e Artes de Goias-AFLAG, localizada na Rua
132-C, e pela vizinhanga que preserva a esséncia
do projeto inicial com as fachadas principais

de suas casas voltadas para o miolo da quadra
(Figura 56). Talvez pela forga politica e cultural
em defesa e incentivo a literatura, musica e artes
goianas. A praga reverbera o espirito de viés
cultural, pois nela se encontra uma geladeira de
livros, para o incentivo da leitura (Figura 57).
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Figura 56 — Quadra F-29, Praga Espago Cultural Professor Augusto da Paixao Fleury, residéncia é exemplo da
esséncia do projeto idealizado por Godoy e Sonnenberg, em que a fachada principal seria virada para os miolos

do Cruzeiro - | das quadras. FONTE: Belkisse Lemes.

Setor Sul

Figura 57 — Quadra F-29, a esquerda grafitada com multicores, geladeira de livros ajuda construir a paisagem do
¢ lugar. FONTE: Belkisse Lemes. Data: 09-2017.
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A Quadra F-42 - Bosque do Leéo (Figura 58) no
ano de 2015, foi revitalizada com o apoio do Lions
Clube e a partir desta interferéncia os moradores
passaram a usa-las com maior frequéncia para
lazer e feiras ao ar livre (Figura 59). O bosque

do Ledo possui somente um acesso que se
confunde com uma das entradas para o prédio
de uma grande concessionaria, localizada neste
quarteirdao. Somente, os transeuntes percebem
a passagem e se deparam com um jardim
surpreendente e um belo acervo de graffitis
(Figura 60).
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Figura 58 — Quadra F-42 entrada pela Av. De. Jamel Cecilio, vista do alto, & esquerda concessionaria
de carros importados. FONTE: Tiago Noleto. Data: 09-2017.
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Figura 59- Quadra F-42, feira ao ar livre promovida pelo Lions Clube para anunciar um projeto de
arte urbana na praga. FONTE: Facebook @bosquedoleao. Data: s/d.
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As Quadras F-40 - Bosque dos Flamboyants

- e F-23 (Figura 60) possuem caracteristicas
semelhantes. O comércio no entorno destas
pragas sao estimulados pelo intenso movimento
das avenidas, os miolos das quadras sédo
utilizados para carregar e descarregar
mercadorias, depdsitos de produtos e,
principalmente, estacionamento. E o tipico caso
do “uso fantasioso” pela pratica de uso comercial
em detrimento ao residencial, a esséncia de
“bairro-jardim”, transformando as fachadas das
residéncias em “vitrinas”. Como visto na (Figura
60), as fachadas principais, em termos de projeto
ideal, foram cobertas por engradados, portas
fechadas e alguns comerciantes avangaram os
limites de seus lotes sentindo-se na razao de fazé-
lo, por estarem contribuindo para o movimento
dos jardins-internos.
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Figura 60 — Bosque dos Flamboyants — em entrada do jardim interno, numa area mais residencial,
os graffitis se encarregam de criar fisionomia particular para o bosque. FONTE: Autora. Data: 28-08-
2017.

7. Setor Central

Bosque dos
Flamboyants
do Cruzeiro / U]

/ F-40

Figura 61 — Quadra F-40 - Bosque dos Flamboyants — comércios utilizam dos fundos das pragas

para deposito, carga e descarga de produtos. FONTE: Autora. Data: 28-08-2017. RracaDelmiro

/Paulino da Silva
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Figura 63 — Fundo do Antigo Empério 87, Quadra F-23 entrada pela Ru a 84 ou pela Rua 104 C. FONTE: Autora.
Data: 03-2017.
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A Quadra F-34 nao possui a mesma sorte de
ter forca magnetizante de movimentar os jardins
internos e remete a sensacao de se sentir num
submundo aonde o matagal toma conta do
vazio e o lixo se junta a paisagem. O jardim

foi esquecido por seus moradores, pelo poder
publico e fica claro que os proprietarios ndo
consideram suas casas com duas fachadas
(Figuras 66 e 67).
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O campo esta na cidade ou a cidade esta no
campo? Foi essa a surpresa revelada durante o
flaneurismo.

Mais uma vez surge o questionamento de estar
numa atmosfera urbana ou rural. Na quadra F-35,
mais assertivamente, proxima a entrada pela Rua
88, fica claro que o morador possui completa
influéncia em seu entorno. A viela que pertence

a quadra também foi tomada pelo acumulo de
velharias. A atmosfera sombria se instala, afasta
e assusta quem se arrisca a aventurar pela

area. O medo aqui ndo é o de incerteza de que
talvez no miolo da quadra guarde marginalidade
e violéncia, mas sim de estranheza de algo
incomum, a propriedade do morador avangou
pela viela e praca, fica a sensagéo de ser o quintal
da chacara do morador. Aves, arvores e carros se
misturam meio as cercas, quadras poliesportivas
e playgrounds (Figuras 66 e 67).
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s Figura 66 —Entrada pela Rua 88, praga F-35 é um exemplo de como cada tipo de morador é responsavel
pelo espago no entorno de sua morada, e além de, também, como suas atitudes s@o responsaveis pela
identidade e transformagéo do lugar Quadra F-35. FONTE: Autora. Data: 09/2017.
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3.3 #PIREI NO SETOR SUL — TRANSITALIDADES E
CORPOGRAFIA ALTERNATIVA N0 BAIRRO-JARDIM

As novas e transitérias moradas e

o congestionamento, figura mimese
contemporanea, exprime a condigdo do estar

e transitar. Sao os lapsos indeterminados do
tempo, de andar e nao andar por minutos ou
horas. A casa automovel compactada transfigura
a imagem do novo meio de movimentar, dos
imaginarios e da sensibilidade.

As diferentes praticas urbanas, pichacoes,
graffitis, lambes, esténcils, etc., fendmenos ainda
visto por muitos como pratica marginal e vandala
se transformou numa importante ferramenta em
favor da reurbanizacao de areas abandonadas

e esquecidas pela sociedade e poder publico.
Através de intervencao e requalificacdo os
artistas urbanos constroem na paisagem fria e
vazia, cenario cheio de dizeres, imaginarios e
cores. Para os que passam, fica no contato visual
o entendimento de preenchimento da paisagem,
do habitar visual e da criagao da obra.
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Novas sociabilidades foram construidas ao longo
dos anos no Setor Sul e as poesias urbanas
flutuaram como onda sonora entre ruas e miolos do
bairro-jardim. A espera de mudancas e de dar usos
aos jardins internos acarretou em agdes da propria
sociedade na construgdo de uma identidade
prépria. Identidade e sujeito, segundo Sartre, é o
que entende-se por um ponto de referéncia para se
ter caracteristica.

Hipoteses foram construidas e desconstruidas
nessa jornada cientifica. Perguntas surgiram

e foram esquecidas. O conjunto de causas e
elementos sucedidos desde a concepgéao do
bairro-jardim até os tateares metamorficos de

uma sociedade capaz de escrever sua historia nos
muros das ruas e miolos de quadras propiciou
duvidas e questionamentos acerca do fendmeno
urbano. Sera que a atmosfera de paradoxos,
transgressao e agitagdo do Setor Sul foram
ocasionados pela soma de dois fatores: o estilo de
equipamentos urbanos instalados nas areas verdes
proposto pelo projeto CURA e o Centro Cultural
Martim Cereré foram imas primordiais para atrair
movimentos de subcultura e subgénero alternativos



Figura 68 — Caminho dos
alternativos e independentes,
Setor Sul. FONTE: Destaque
no desenho elaborado pela
autora e mapa retirado do site
portalmapa.goiania.go.gov.br/
mapafacil/. Data: 2017.
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LEGENDA

' Hipdtese: Caminho dos alternativos e independentes
. Centro Cultural Martim Cereré

I:‘ Hipétese: Corpografia- caminho entre quadras que supostamente

fizeram parte de um primeiro dialogo entre corpo e bairro. A
ligac@o entre o Centro Cultural Martim Cereré e o Bacido- Qd. F-
41, aonde ha equipamentos urbanos- skareboard bowls.

Quadras que apos os primeiros movimentos de apropriacio dos
alternativos das quadras que serviam como passagem entre os
pontos Martim Cereré e Bacido se influenciaram e também
acolheram diversas artes urbanas.

Quadra F-39 —apesar de ndo ter arte urbana se demonstra
magnetizada gracas a participacio da Academia Feminina de
Letras e dos moradores que participam do uso da praga.

Quadras F-34 ¢ F-43-A- os miolos das quadras que sofreram
influencia do movimento de seus moradores. Maior parte das
casas isolaram completamente a area verde e os poucos moradores
que apropriaram pontualmente do espago fizeram uso invasivo do
lugar. Nem mesmo as diversas formas de expressdes urbanas que
estdo em areas esquecidas tomaram posse do local, poucas
pichagdes fazer presente em muros sem tintas ou no reboco.
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e independentes. De um lado o Centro Cultural e
de outro o Bacido que atraia skatistas e ciclistas.
Entre estes pontos estao as Quadras F-18 — Centro
Cultural Martim Cereré, F-21, F-33, F-35, F-38 e
F-41 — Baciao (Figura 68).

Nesse parametro de movimento alternativo
conciliado com temas politicos, sociais e culturais

Figura 69 - Valtecy Ferreira Batista, grafiteiro e tatuador.
FONTE: Autora.
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o Centro Cultural Martim Cereré proporcionou
importantes shows de rock alternativo.

A cada deslocamento entre ruas e pragas uma
nova descoberta, um muro e um graffiti. Entre

as arvores frondosas e o verde da grama, a arte
urbana colabora na composicao da beleza natural,
mensagens e artes compdem o cenario do bairro-
jardim. Observa-se a interagdo do imaginario com
0 meio urbano.

No contexto da nova filosofia de flaneur da cidade
grande do século XXI, o que faz “botanica no asfalto”,
os alternativos e independentes andam e passeiam
pelos jardins internos e ruas, transcreve do seu
consciente e inconsciente expressdes com diferentes
linguagens e informacdes. A flanerie desenvolve o
reconhecimento dos miolos das quadras e a surpresa
de ter estruturas guardadas com possibilidades de
brincadeira estimula o uso mesmo que com a agao
da botanica rasgando os tijolos e cimentos.

Para Armando Silva a cidade imaginada
corresponde ao novo urbanismo do cidadao
contemporaneo existindo como “relagdes profundas



Figura 70 - Graffiti
diversos artistas,
Quadra F-40-Bosque
dos Flamboyants.
FONTE: Autora.
Data: 01/2017.

Figura 71 — Quadra
F-40. FONTE: Autora.
Data: 01-2017.
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e complexas entre os imaginarios, baseadas na
energia psiquica e expressa em representagdes
coletivas, com sua capacidade de arquivo e com o
arquivavel de suas imaterialidades” (SILVA, 2014, p.
20). O artista por sua vez, instiga o instinto natural
de adentrar becos, ruas estreitas, avenidas largas,
pracas com belos jardins e lugares de extremo
abandono redescobrindo a cidade e criando
espacos. (Figura 70 e 71)

A atmosfera dos caminhos reverberou os seus
entornos e assim outras areas foram customizadas
com graffitis, lambes e esténcis.

No contexto da compreensao do caminho e o que
ocorreu no entorno dele, foi preciso fazer uma
coleta de dados por meio de entrevistas (Anexo
A), que teve como referéncia os artistas plastico
urbano frente a outros grupos entrevistados,

cujos pontos de vistas comuns distinguem-

se dos demais e estdo diretamente ligados as
transitalidades na cidade, ou melhor, ligado aos
“rolés” que representam a veia citadina moderna
do caminhar, denominado como urbanista errante.
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Nessa circunstancia entramos em contato com a Normalmente, utiliza da técnica do esténcil para fazer os
maioria deles pelas midias digitais e “WhatsApp”. lambes e cola nos postes, nos arméarios de telefonias e
Entre os artistas com mais artes nos muros do lixeiras. As caracteristicas dos seus desenhos sdo mais
Setor, Valtecy (Figura 69), mais conhecido como por motivos intimos do que para a sociedade e o local
Decy, utiliza da grafitagem com spray e tinta de escolha das intervengdes ndo ¢ planejada e sim, pela
acrilica reproduzindo imagens de mandalas, atmosfera que exprime convivio ou intimidade.

negras, indios, rostos com expressoes fortes.
Marcelo Peralta (Figura 73), € um artista urbano
Outro artista influente na arte urbana, Diogo Rustoff formado em arquitetura e urbanismo e participa de

(Figura 72), domina a técnica do esténcil e lambes. alguns “rolés” pela cidade e Setor. Domina a técnica
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Figura 72 - Diogo Rustoff, nasceu em Goiania no ano de 1985. Figura 73 — Marcelo Peralta, nasceu em Goiania no ano de 1981.
FONTE: Autora. FONTE: Autora
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Figura 74 - Graffitis,
esténcils e pixo
localizados entre a
Rua 83 e Rua 94,
Qd. F-14, Setor Sul.
FONTE: Autora.
Data: 01/2018.
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de lambes, seus trabalhos sao iniciados em seu
atelié e finalizados no local, justamente porque sua
arte interage com a rua. Por exemplo, “a placa sé faz
sentido quando ela esta numa posicao da placa de
transito”, refere-se a seu famoso trabalho pela cidade
conhecido como “Acredite na Sinalizagao”.

Durante a investigacao percebeu-se que alguns
dos artistas utilizam do graffiti para deixar o nimero
de celular, no intuito de serem contratados para
novos trabalhos. Dessa maneira se faz entender
que colocando o nimero de contato, ndo corre o
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risco de serem abordados pelas autoridades por
pintar em muros publicos e particulares, o graffiti
ndo é mais uma pratica transgressora contra o
patrimoénio. No caso de Diogo Rustoff e Marcelo
Peralta identificamos os desenhos pela identidade
visual dos artistas, eles ndo assinam suas obras e
por se tratar de uma arte efémera os artistas nao
colocam datas.

Seguindo a ideia que o caminho dos alternativos
e independentes reverberaram a arte para outras
quadras Diogo Rustoff retrata locais com suas
expressoes:

Nas vielas da Quadra F-20 no Setor Sul e préximo
a Boate Diablo possuem bastantes lambes e alguns
graffitis. Préximo ao Centro Cultural Martim Cereré
havia lambe, mas foi retirado. Teve uma época que
em vez de levar o esténcil para as ruas, os lambes
eram feitos em casa e eram expostos nas ruas e
postes. Ha ainda muitos deles nas Ruas 83 (Figura
74) e 104 no Setor Sul.

Percebe-se que quando os colegas saem para
pintar os muros do setor, como ocorreu na Quadra
F-32, a prépria populacdo comecou a zelar, pararam



Figura 75 — De cima
para baixo, Marcelo
Peralta, Oscar
Fortunato - “Vocé é
o dono do carro, nao
da rua” — e Diogo
Rustoff, Bacido.
FONTE: Autora.
Data: 2017.
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de jogar lixo e até mesmo apararam as gramas.

O resultado foi o entusiasmo dos moradores que
passaram a conviver nestes espacos. Os artistas
de rua enxergam elementos nesses lugares, como
muros, postes e caixas de energia/telefonia (Figura
75) que normalmente estdo meio ao esquecimento
pelo fato de possuirem cor acinzentada/neutra,
passam despercebidos e quando pintados ddo um
impacto positivo, rejuvenescedor.
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Para finalizar a entrevista, o artista acredita que

os escritorios coletivos de arquitetura e design

e as galerias de arte como a Plus estimulam a
produgéo de arte urbana no Setor Sul. Bares e
pubs de estilo alternativo foram instalados na
regido pelo efeito enérgico dos graffitis e do publico
que frequenta e contempla estas galerias de arte
urbana a céu aberto.

Numa outra perspectiva o Baciao e o Bosque

dos Péassaros se tornaram galeria de arte urbana,
Decy lembra em sua entrevista que no periodo
que trabalhava como criador de cartdes de visitas
e depois pela procura de cartdes diferenciados,
téve como cliente Morbeck*, que o convidou para
grafitar no viaduto da Vila Redencao- BR-153,
Goiania. A novidade trazida por Morbeck deixou
Decy entusiasmado mas, com receio de pintar nas
ruas.

O artista compreende que a arte é uma importante
ferramenta para despertar o sentimento humano

e gque seus painéis resgatam a raiz cultural da
sociedade brasileira. Quanto ao Setor percebe-se que
ha mudancas nas posturas dos proprios moradores

e da prefeitura em algumas pracas. Exemplifica o

4 André Morbeck, formado em
design gréfico pela UFG, morou
na Austrdlia no ano de 2009
onde teve contato com diferentes
formas de fazer artes no estilo
realista.
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Figura 76— Graffiti de
Decy em umas das caixas
telefénicas na Praca
Delmiro Paulino da Silva,
Setor Sul. FONTE: Google
MAPS. Data: 2017.

local era um “lixo”. Retrata que antes de existir as
expressoes, as pragas eram “zuadas” com os lixos
e os restos de materiais de construgdo. Tamanha

a indignagao do artista que resolveu fazer o graffiti
“Painel do Desespero” apagado pelo dono da
propriedade, localizada na Quadra F-41 - Baciéo.
O painel interage com a paisagem natural e torna-
se completo com o “cabelo” formado pela copa da
arvore. Tantos fizeram para mudar a realidade, mas

caso de grafitagem feita numa caixa telefénica na
Praca Delmiro Paulino da Silva (Figura 76), Setor Sul,
que quando s&o colocados cartazes de propagandas
sobre a arte os préprios donos de estabelecimentos
ou moradores os retiram para que a obra nao seja
coberta, o graffiti como arte passageira ja se torna
referéncia da paisagem local.

Decy ainda lamenta que os graffitis das areas, as
vezes, sdo apagados pelos proprios moradores,
apesar de compreender que é uma expressao
passageira, exposta ao tempo e aos desfeitos dos
muros. Relata que um de seus graffitis nomeado
como “As Cantoras” simplesmente foi apagado
por um morador e que antes de grafitar ali, o

Figura 77 — Graffiti de Morbeck e Decy. Bacido. FONTE: Autora. Data: 11-2017.
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é na arte que a sociedade consegue transfigurar
a negligéncia do poder publico e da sociedade
(Figura 77).

Ao final Decy fez uma andlise das pracas em relacao
ao que era e o0 que se tornou. As producoes artisticas
fizeram afastar o sentimento de medo de caminhar
entre as pragas e a época do auge da grafitagem de
2010 a 2011, até a prefeitura retirou os lixos, restos
de construgdes e podou arvores e gramas. Pintar

no Bacido (Figura 77) instigou as pessoas para além
de contemplar a arte urbana e passaram a contrata-
lo para tragar seus graffitis dentro de suas proprias
casas e estabelecimentos comerciais.

Marcelo Peralta foi o Ultimo a ser entrevistado,
formado em arquitetura e urbanismo possui uma
visdo diferente dos demais entrevistados, além de
ser um urbanista errante enxerga a cidade como
reflexo da identidade do homem. Ao contrario de
Decy, Peralta entende que a intervencao artistica
por si s6 ndo requalifica o lugar e que a Unica
maneira possivel de mudar a situagao é o trabalho
conjunto com outras medidas. Exemplifica a
situacdo de varios becos no Setor Sul que podem
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sofrer requalificagdo momentanea, do tipo “a galera
faz uma festa no final de semana, e na segunda-
feira volta a ser o bairro de sempre”.

Para ele o papel da arte no meio urbano é mais

de integracdo do que invasao. Integrar com a rua,
despertar emocdes e reflexdes nas pessoas, as
vezes critico, mas sem tom agressivo, diferente dos
trabalhos de outros artistas, com cunho violento.

Figura 78 — Marcelo Peralta,
colegdo “Acredite na
Sinalizag@o”, Quadra F-38,
Bosque dos Passaros. FONTE:
Autora. Data: 11-2017.
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Peralta percebe como o espacgo urbano passa a ser
aclamado pelos visitantes. Fala que sente a diferenca
em pintar no Setor Sul e no bairro onde mora, sente
que as vezes nao ha tanto vinculo com o Setor. Cita
o exemplo do artista urbano, Gentileza, no Rio de
Janeiro que transformou e refez a paisagem do seu
bairro e isto é fenomenal, a dedicacao pela sua area,
seu trajeto, a corpografia que desenvolveu e isto tem
a ver com ele estar 14. Conseguiu incorporar no bairro
sua identidade e isto se déa pela dedicacao do artista,
diferente dos artistas que espalham sua arte pela
cidade. O mesmo se repete pelo fato de Morbeck
morar na regido do Bacido quando trabalham juntos
sente-se inteirado com o local.

Para finalizar a entrevista, o artista urbano ressalta
que a prefeitura ndo assume a responsabilidade do
zelo &reas verdes de manté-las limpas, ndo fiscaliza
as invasodes pelos proprios moradores e empresas
que estao instalados no local.

O imaginario do Setor ndo é apenas feito
pelas transitalidades dos artistas. Maria Neusa
é presidente da Associagcdo dos Moradores
do Bosque dos Passaros, mora no Setor Sul
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desde 1988, Rua 119, Quadra F-38-Bosque dos
Passaros. A entrevista cedida em fevereiro de 2018
foi baseada nos laudos de sondagens elaborado
pela prefeitura nos anos de 1978 e 1995, pelo
Instituto de Planejamento-IPLAN para o Projeto
CURA. O relatério tem por finalidade compreender
a necessidade de mudancas pelos moradores que
vivem no bairro-jardim e como se inscreve nas
novas articulagoes sociais.

Estas mudancas previstas para o final da década de
1970, passaram para a década de 1980 com menos
da metade das propostas cumpridas e uma segunda
sondagem realizada em 1995, que pouco se fez.

A presidente da Associagao levanta diversas
questoes acerca das atitudes dos moradores,
autoridades publicas, do convivio e necessidades.
Fica claro em sua entrevista o porqué algumas
areas se destacam em relagao a outras e como

é importante o trabalho conjunto da prefeitura
com os moradores para ter minimamente uma
sociabilidade simples e positiva. Um ponto
interessante para compreender o motivo pelos
quais a praga tenha mais aspectos positivos que
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as demais quadras é o fato do maior niUmero

de casas com portdes e portas dialogando

com o miolo da quadra, o elo entre morador e
area verde é direto. Difere da Pracga F-34, onde
a maioria dos muros das casas ndao possuem
portas para a conexado do morador/espago
publico. A praga sofreu intervencdes importantes
do poder publico de 2001 a 2004 e com
participacao da Associagéo e observou que nao
basta a associagao fazer por si, € necessario a
colaboragdo do poder publico.

Maria Neusa faz uma pontuagéo pertinente sobre
as areas verdes do Setor Sul, a prefeitura resolveria
a situagao de cuidado e zelo desses espacos

se tudo fosse vendido para as construtoras que
ficariam com a responsabilidade de transformar
areas esquecidas ou negligenciadas. Essas sio as
manobras utilizadas pelas construtoras, quando
fazem propagandas de seus empreendimentos
imobiliarios, com pracas bem cuidadas no entorno
dos condominios sugerindo praticas saudaveis

e convivio feliz, ndo passando de maquiagens
urbanas de dominio da especulacéo imobiliaria.

Uberlandia 133

A Associacgao solicitou junto ao ministério publico
que foi completamente omisso em relacao as
invasoes nas areas verdes pelo comércio para

uso particular como estacionamento, depdsito e
outros. A resposta da promotoria: “A construgao, a
urbanizagao ela vai mudar”.

Pergunto acerca do espaco e tempo, em que a
sociedade mudou seus comportamentos e que a

area ainda permanece dentro das perspectivas de um
projeto de 1978. A presidente da Associagao diz que o
ideal para o Setor e moradores é que as areas verdes
permanegam com equipamentos como playground,
quadras de esporte, barras para atividade fisica e a
arborizacdo. Ainda lembra a importancia da area verde
como convivio nessas areas é de estar perto do verde,
nao acredita que hoje a pessoa saia de casa para
conviver com os vizinhos, estamos caminhando para
uma estranheza. E um espaco para uma caminhada,
descanso, sentar no gramado para namorar e para

o esporte. O graffiti € sensacional, decorativo e as
pessoas gostam de apreciar, caminhar por ali e
admirar, ndo ¢ algo que toma muito seu tempo. A érea
verde, a pista de caminhada os equipamentos para
esporte. Basta isso.



FAUeD

A moradora deixa claro que apesar do vazio, ou da
calma que é resultado de um espaco reservado por
existir dentro das quadras diz: “O medo é maior do
que o fato acontecido”.

Maria Neusa vé o graffiti como instrumento de
atracao e trocas de experiéncia, talvez precisaria
de nomes fortes como Os Gémeos, Nina Pandolfo,
Bicicleta Sem Freio e tantos outros, pois a
sociedade gosta de obras de artistas importantes.
Proliferar o graffiti pelos muros até que o espaco
seja por completo ARTE!
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CONSIDERACOES FINAIS

O passado negligenciado pelos agentes publicos

e por moradores se intensificou com a exploragéo
do mercado imobiliario, as residéncias deram

lugar para clinicas e outros tipo comércios. Os
moradores se mudaram para modernos nucleos
habitacionais ocasionando mudangas de uso em
determinado periodo do dia. Fendmeno semelhante
acontece nas centralidades das grandes cidades
nos periodos fora dos horarios comerciais, o
espaco se desertifica e o medo afasta a populacgao.
De alguma forma, o uso residencial proporciona

no bairro-jardim a dindmica constante do uso das
areas verdes em diferentes lapsos de tempo.

Em contrapartida a desvalorizagdo dos imdveis
e a atmosfera artistica do setor estimularam
grupos de empresarios interessados em arte,
cultura, vivéncias, musica, etc. a abrir seus
empreendimentos no local. Com a intencao de
resgatar o convivio humano nestes locais foram
estimuladas atividades coletivas, instalagéo de
equipamentos publicos e a arte urbana.

Uberlandia 136

A apropriacdo involuntdria estimula o uso e a
preservagao provoca aprego, guarda no consciente
o valor pelo espaco e contribui para a identidade
da coletividade. Seguindo a ideia de Maurice
Halbwachs de que as correntes de memodria séo
capazes de construir lugares com potenciais
enérgicos de vida quando estdo no mesmo local

0 conjunto de expressoes e a coletividade. E
ainda, contrariando a ideia de que é necessario
construir arquiteturas fantasticas para poder fluir

o crescimento econémico no seu entorno o Setor
Sul concentra energia para a requalificagéo de
suas areas por meio do conjunto de sentimento de
pertencer e de querer estar nelas.

Figura 79 — Quadra F-36. FONTE: Autora. Data: 2017.
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Dessa maneira seria correto dizer que a arte quebra
barreiras causadas pelo imaginario humano e que
os museus sdo lugares elitizados e por si excluem
determinados grupos sociais. A arte publica quebra
os paradigmas e deixa de ser um “objeto” estatico
em um ambiente especifico para estar aos olhos de
quem passa. A arte urbana abraga o meio e anula as
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os miolos das quadras.
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O estudo consiste em avaliar o processo de
decadéncia das areas verdes e pragas do Setor
Sul e como o abandono destas areas provocou
a degradacao do local. Nesse processo de
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Figura 80— O Setor Sul como galeria de arte urbana passou por uma ordem de processos citadinos
e sociais para despropositadamente se tornar o que é hoje. FONTE: Autora.
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esquecimento, o lugar passou por diversas
transfiguragdes na paisagem. O Setor Sul, territorio
planejado, passa por um processo de degradagéo,
fato agravado com as mudancas de moradores e
do uso residencial para comercial.

Numa ciranda de ideias e situagdes como mostra
no quadro abaixo, a sequéncia de acontecimentos
articulados resultaram no que ocorre no Setor Sul
hoje, movimentos histérico e social e as praticas
artisticas remodelaram a paisagem e adequaram
0 uso das areas verdes ao desejo dos que
frequentam o lugar.

A pratica transgressora foi capaz de chamar
atencao dos habitantes para o lugar negligenciado,
muitas vezes pessoas de fora do setor nao
tinham conhecimento das areas verdes e por
meio das midias digitais perceberam que havia
jardins escondidos com um bau de expressdes.
A sociedade com pequenos custos foi capaz de
urbanizar e requalificar a area que por décadas
foi negligenciada pelo poder publico. De uma
idealizagao bastante planejada a uma atmosfera
urbana tomada pela arte sem intencao de ser.
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As éreas internas do Setor permanecem esquecidas
gracas a ma informacao da disposicdo das casas,
fato que contribui, em parte, para a falta de interagéo
dos moradores com as areas verdes. Ao longo

dos anos, as pessoas se mudaram por mais que
gostassem do local, das suas casas e da proximidade
do centro da cidade porque o clima de inseguranca
tomou conta do lugar. As pracas abandonadas sem
iluminagao, acumuladas de lixo e sem a manutencao
adequada pelo poder publico tornaram-se inseguras.
O sentimento de medo influenciou a maneira de
habitar o bairro, ndo sé pelos moradores comuns,
mas também, pelos fundadores do bairro que
deixaram o Setor ou reforgaram a seguranca de suas
casas, transformando-as em verdadeiras prisoes. As
moradias, de alguma forma, mantinham o costume
pacato do Setor com caracteristicas residenciais

e com o novo tipo de uso, o lugar assumiu uma
dinamica de extrema ocupagcdo. A transfiguracéo
desperta interesses de grupos que estao iniciando
suas carreiras, seja como artistas, empresarios,
profissionais liberais, etc.

Essa transicao evidencia a monotonia e a
dilapidagé@o de uma paisagem antes planejada.
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Jacobs (2011, p. 72) relata a respeito dos parques
“impopulares” no caso os naos vistos por alguns
moradores e pelo poder publico: “Eles sofrem

do mesmo problema das ruas sem olhos, e seus
riscos espalham-se pela vizinhanca, de modo
que as ruas que os margeiam ganham fama de
perigosas e sao evitadas”.

As préticas ocorridas no pretérito histérico até

o0 momento sobre a requalificagdo por meio do
fendmeno urbano. Foi a maneira alternativa de
intervencao da sociedade de forma espontanea
transformando o cenario vazio num lugar de
identidade capaz de atrair visitantes de outras
localidades para os jardins secretos do Setor Sul.

Conclui-se que apesar das areas nao terem uso
constante, conforme idealizado por Howard e
pretendido no projeto de Godoy e Sonnenberg, a
acao dos artistas de rua, além de atrair curiosos
estimulados pela repercussao da arte pelas
midias, também fizeram com que as areas fossem
descobertas pelos estrangeiros locais que nao
possuiam conhecimento que os miolos das
quadras guardavam areas com intenso verde e um
acervo expressivo da arte de rua.
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Das analises da pesquisa de campo e das
entrevistas com os artistas de rua compreende-se
que a arte magnetiza a atengdo dos moradores,
das instituicdes publicas e visitantes e transforma
o vazio medonho no cheio expressivo. Como
retratado na entrevista de Decy, enquanto ele
grafitava no Bacidao a Companhia de Urbanizagao
de Goiania-COMURG fazia a limpeza do lugar e
os moradores cuidavam das fachadas voltadas
para os miolos das quadras. O fenébmeno

urbano sacudiu o espago, mesmo que nao

fosse o bastante para estimular transformacoes
grandiosas.

Dessa forma, deixamos como sugestdo um
questionamento para novas pesquisa: qual € o
uso ideal para essas areas verde hoje? Ha novas
praticas e novas formas de ocupar de forma unida
e coletiva? O espago se adequa aos moldes do
caminhar da sociedade?

De acordo com as entrevistas de Rustoff e Peralta,
a requalificagdo pelo graffiti ndo é algo visto como
“gritante” como ocorre em obras monumentais de
arquitetura em espacos tidos como abandonados

e marginalizados, mas sim como ferramenta que
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impulsiona a frequente articulagcao da sociedade
em diferentes areas da cidade.

Fica além do desejo a suposicido de como os
moradores e visitantes se interagiriam com o lugar
caso todos os muros que estao para os miolos das
quadras fossem tomados por graffitis.

N&o ha como negar que o lugar é reconhecido e
que se reconfigurou dentro do que se entende por
“lugar diferente”. O Setor Sul é um cartdo postal
para os que visitam Goiania.
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ANEXO0 A — Roteiro de entrevista
Perguntas para os artistas:

1. Qual é a importancia da arte no espaco publico
para vocé?

2. Qual o impacto que a arte urbana gera na
cidade e nos seus habitantes?

3. Vocé acha que a arte urbana é valorizada no
Setor Sul, Goiania-GO?

4. Quais sao as principais diferengas entre expor
em uma galeria privada e no espaco publico?

5. O que vocé procura dar ao/a setor/cidade
através da sua obra? Vocé acha que o graffiti
requalifica o espago?

6. Como a sociedade reage ao graffiti?

7. Que tipo de identidade tem o artista, da onde

vem, o que faz no seu dia a dia (Sobre a questéo da
memoria, da onde vem e quem sao essas figuras?); e
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8. Como mobiliza a sociedade a respeito do graffiti
e o Setor?

ANEXD B — Entrevistas

Professor Dr. Braulio Vinicius Ferreira, arquiteto
e urbanista. Entrevista concedida em 20 de janeiro
de 2017. Duragédo: 01:23:39hs.

Dr. Braulio

Fala que desde os doze anos trabalhando como
office boy por um programa do governo na época,
o Pro-jovem, diz que por andar muito no centro

da capital despertou o sentimento de descoberta
j& que um menino jovem andando so6 pelo centro

e fazendo varias tarefas, aquilo era interessante e
gostava de observar o comportamento humano e a
cidade. Sempre chamou sua atengao as pessoas.
Através de uma disciplina optativa Comunicagéo
Visual na Arquitetura e Urbanismo em conjunto
com a Professora Mestre Nancy Melo, que pensava
a cidade do signo até a comunicagdo na cidade,
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onde andavam pela cidade, faziam uma deriva.
Depois que a disciplina deixou de ser oferecida,
o professor decide fazer novamente a deriva por
contra propria, fez os convites pela internet, dai
apareceu umas vinte pessoas. Em 2011 como
estudo para seu doutorado propés a Deriva
Fotografica do Bem, em 2012 consolidou e a
partir dai o programa acontece sucessivamente.
Em resultado disso possui juntamente com o
professor Pedro Brito, um grupo de pesquisa
para compreender o que A Deriva Fotografica
do Bem proporcionou nesses anos, analisa isso
por meio de fotos e depoimentos feitos entre os
participantes. Em umas das edicoes da Deriva
do Bem, nos dias 19 e 20 de junho de 2015 foi
realizada no Setor Sul, onde o tema era Poros dos
Jardins Invisiveis.

Comento para o professor sobre o que Decy

falou de ser uma galeria aberta sé que nao. Ele
fala que esse passeio na edicdo, achou bastante
interessante as descobertas feitas. Confessa que
apenas tinha feito um passeio pelo bosque dos
passaros. E na Deriva fez além, sairam do Bosque
dos Passaros para outros jardins e percebeu
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o estado de abandono completo, quanto mais
caminhava mais percebia a degradacao ambiental.
Ele fala sobre a relevancia do tema do mestrado
onde um assunto que aborda a requalificagao do
espaco pelo graffiti/arte urbana a sensagéo de
qualificar o espacgo, ou de ocupar, ou de pertencer/
assumir o espago como local do cidadao. Entao o
grafiteiro aclamando pelo espacgo que é seu, é uma
forma mesmo de qualificar aquilo e de apropriar
do seu espago que é publico. Desse ponto fala
que ficou interessante, percebeu que as pessoas
comegaram a ir porque tinha aquilo para ser visto,
em que o jardim se torna descoberto em fungao
do graffiti. Por base disso, desse movimento
involuntario da sociedade, ele reflete isso a partir
de que o movimento no setor nos dé pistas que
talvez precisamos fazer menos. Termino a reflexao
exemplificando o fato de quando o Decy comegou
a pintar fervorosamente com Morbeck no Baciao,
e que a prefeitura comecgou a limpar o lugar mais
vezes; e também de quando o Peralta foi pintar,

o artista percebeu mudanga de comportamento
dos moradores, é como se fosse a ideia de:
“quem vem de fora esta fazendo algo pela area

€ eu que moro aqui ndo fago nada?”, logo cada
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um — nao todos os vizinhos — passa a tomar

conta do seu metro quadrado. Braulio reflete mais
uma vez a respeito do espago quando: “O que

se faz ndo é uma transformacgéo? Pois o fato de
ser um produto ou agao bidimensional, seria um
estanque, o artista é objetivo, vai la faz sua pintura,
e depois vai para outra area. Mas s6 por essa
acao provocar uma ocupacao ele acha que isso

ja € uma transformacao. Nos arquitetos estamos
muito habituados em fazer projeto ao contrario,
nds projetamos, construimos e a pessoa vai a area,
e o0 movimento do Setor Sul foi diferente, nao foi
feito nada planejado, foi uma acéo espontanea, de
ocupacao, da resisténcia e isso atraiu as pessoas.
Semelhanca aconteceu no Beco da Codorna, que
|4 apesar de ter sido mais organizado em que a
ocupagdo é uma maneira de transformar.

Sobre a deriva ele fala que o resultado mais
importante que percebe nas pessoas é o quanto
a pessoa reconhece a cidade como territério

seu; publico mas também dela. A experiéncia de
andar pela cidade traz isso, o fato de contemplar/
de ver um graffiti faz parte do viés humano. Acho
que o fato de nés arquitetos termos uma visdo
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tecnicista, importa muito a técnica, importa muito o
projeto, uma coisa muito pensada e achamos que
as manifestagdes das expressoes, assim como a
deriva, pois nunca sentaram para tragar um planos,
depois de um tempo que eles refletiram sobre ter
um bate papo para falar sobre a cidade, com varios
outros profissionais. Essa agcoes possuem uma
dimens&o humana tdo enérgica, tdo impactante
que o fato da pessoa fazer algo espontaneamente
é relevante.

No minuto vinte, exponho a minha ideia sobre a
questdo das mudangas do social em relagcao ao
fato da pessoa fazer algo espontaneo e transformar
as localidades. Exemplifico através das arquiteturas
fantasticas, uma mais bela e despontadas que as
outras de localidades diferentes, que eram feitas
para atrair pessoas e fomentar a economia local,
que a concepgao disso muda na linha do tempo

da época do Pompidou na Franga para agora onde
o Prémio Pritzker 2016 é ganho por um arquiteto
chileno cujo projeto era sobre uma solugao

para a crise mundial de habitacao, ou seja, uma
premiagdo que deu diversos tipos de prémios de
arquitetura monumental, hoje passar a mudar sua
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concepcao tendo como escolha de vencedor uma
arquitetura voltada para os problemas urbanos, para
o social. Uma coisa liga a outra, o cenario muda.

Em Sao Paulo isso acontece, em dimensdao menor
de projeto, mas por meio dos moradores ocuparem
os espagos urbanos abandonados - associagao de
bairro, a doagao de projeto de arquitetos e ajudas de
artistas urbanos, acarretaram na experiéncia diaria
das relagdes humanas entre moradores. Exemplo
disso ocorreu em Sao Paulo pela associagao de
Bairro da Vila Madalena em que requalificaram a
praca Botucatu.

Braulio se atina para a questao da forma de requalificar
o graffiti em contrapartida a forma de qualificar por
meio de arquitetura, que a expressao tem uma técnica
econdmica, rapida, mais simples do que a outra
forma. Revitalizar/requalificar ndo ser feito apenas
para a construgdo de edificios, mas sim construgao de
expressoes que aleatoriamente conseguem reavivar
os espacos. A dimensao do vazio, sem paredes,

sem elementos, deixa o vazio para que nem tudo
precise ser construido. Vivemos uma caréncia de
espacos publicos de qualidade e com qualidade, de
permanecer e de pertencer, que devemos pensar na
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formacao do arquiteto, € que planejar esses espacos
edificados internos, mas principalmente os externos
— as ruas, calgcadas, parques — essa nogao de
permanéncia e de pertencimento, pertencer ao lugar,
reconhecer, isso € fundamental. O lugar reverbera a
identidade do coletivo.

Pertencer vem talvez até mesmo pelas mudancgas
do projetos de arquitetura. As diminuicdes das
metragens da rea de casas e apartamentos,
resultam em areas de convivéncia em casa, acarreta
na externalizagado, sentimento exotdpico, isso
acelera a vontade de sair de casa e estar no espago
publico, ha o aumento da caréncia por areas de
lazer. Vejo isso em Goiania pelas bicicletas, em que
percebo a procura pelo transporte quando passo no
ponto e ndo vejo nenhuma se quer para andar. Nota-
se a ansia de andar e estar na cidade. Outra coisa
em que ele percebe a ansia por espagos publicos

€ que com a inauguragédo de ciclovias as pessoas
passaram a correr nelas também, justamente pela
caréncia de lugares.

Braulio fala que o que o aflige quando falam que
o piche é algo que degrada a cidade, reflete além
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desses pensares que o que na verdade degrada é
guando observa o individuo que joga lixo, restos
de materiais de construgdo e seus pertences na
calcada. E quando alguém estaciona seu veiculo
em cima da calgada. Esse sim é o que violenta a
cidade. Crime contra cidade.

Por que nao passar as ciclovias nesses jardins
internos?

ENTREVISTAS

Vereadora Dra. Cristina Lopes Afonso,
vereadora, educadora fisica, fisioterapeuta, e
especialista em dermato-funcional. Entrevista
concedida em 18 de janeiro de 2017. Duragao:
34:39min.

Dra. Cristina

A respeito do graffiti, sobre as mudangas que

ocorrem em Sao Paulo préximo ao Beco do Batman.
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A vereadora fala sobre uma visao que ela possui
quanto ao comportamento do ser humano, a coisa
que é sua, aquilo que é proprio. Lembra-se de quando
a mae dela falava para os filhos que ela iria pagar
para a vizinha dizer coisas para eles, que as coisas
da vizinha eram melhores que as de dentro de casa.
A partir dessa andlise ela vé que Goiania, por essa
natureza humana que tem essa forma de agir, pensar
e considerar, e talvez até mesmo pelo convivio, nasci
ali, criei, tem um saudosismo mas nao tem aquela
valorizagdo que alguém de fora tenha, que Goiania
trouxe na sua concepgao de arquitetura e urbanismo,
é fantéstico, é a promocéo da convivéncia e das
relagbes humanas, a que aproxima as pessoas/
corpos, concepcao que visa o que? A saude, pois
quando vocé constroi uma quadra poliesportiva ou
uma praga, temos a concepgao de salude sendo
valorizada, ja que os jovens irdo jogar bola, volei

e basquete, possui brinquedos, podemos fazer
caminhadas. Entdo é uma forma de contemplar

a esséncia humana, que é o movimento. Goiania
trouxe isso na sua concepgao e infelizmente, por um
interesse pessoal ou por uma discordancia com o
vizinho, as vezes um processo de nao relacionamento,
essa concepgao que era uma concepgao natural e
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humana, ela foi sendo modificada, e na verdade foi se
transformando do ser humana para os automoéveis,
privilegiando entdo o carro e ndo o homem, a ponto
de termos um empreendimento mobilidrio com
elevador para carro.

O Setor Sul traz uma concepgao que desperta
interesses, curiosidade, vontade de estudar,
aprofundar. Foi isso que foi acontecendo ao longo
dos anos no Setor Sul, as pessoas por mais que
gostassem do lugar, da sua casa, do ponto — ja que
esta préximo ao centro e tudo fica mais facil — muitas
pessoas foram mudando pois a inseguranca passou
a tomar conta da regido, as pragas foram sendo
abandonadas, ficaram as escuras, cheio de lixo,
sem podas de arvores e infelizmente isso se tornou
um ponto aonde pessoas pudessem se esconder,
entrar e sair das pragas sem serem vistas, dessa
maneira que isso fez com que os moradores, até
tradicionais fundadores do bairro, fugissem do lugar
ou gradeassem suas casas, transformando-as em
verdadeiras prisoes. As modificagOes acarretaram
no estudos do projeto ao longo dos anos, e a
expressao urbana, ela sempre consegue resgatar a
esséncia do ser humano e é isso que acontece no
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setor, € um bairro que reduziu o valor dos imdveis e
dos alugueis, possibilitando um acesso de grupos
que estao comegando uma carreira, alugar um
imovel de excelente estado, excelente localizacao,
acessibilidade, dessa maneira se tornou atrativo, e
além de tudo a paixao é consequéncia de estar ali.

Dessa maneira nasceram projetos como: ICUMAM —
Instituto de Cultura e Ambiente, Coletivo Centopeia.
Vé que a Arte Urbana tem o potencial de requalificar,
tem a agregar, viu isso num bairro em Curitiba, onde
tem bares, boates, escritérios e ateliés de costura,
estilistas famosos nasceram no Bairro de Sao
Francisco, onde existe a efervescéncia das relagdes
humanas, que estdo a procura de cultura e lazer, e
que assemelha-se com o Setor Sul. Diz trabalhar
incessantemente pela limpeza das pragas, iluminacao,
rearborizagao, revitalizagcdo desses espacos, que
podem ser usados por toda comunidade, ndo so6 as
que moram no Setor Sul mas também as que vem de
fora. Atina ainda que Goiania tem grande potencial
para o turismo, e que as pessoas e o poder publico
nao abriram os olhos, que é pouco explorado, com
grandes eventos que podem atrair mais pessoas para
a capital, lembra dos festivais os alternativos, os de
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sertanejo, os eventos de tatuagens importantissimos
e hip hop/rap, que sao caracteristicas de cidades
jovens. A efervescéncia cultural daqui evidencia
grandes talentos em diversos ambitos da arte,
grandes artistas em todas as expressoes de artes e
bate na mesma tecla falando que aqui € muito pouco
explorado o turismo.

Lembra-se de situacoes de levar pessoas de fora
para andar pela cidade, e percebe a surpresa e

o encanto delas quando notam imensos graffitis
em meio as pracas. Para a Vereadora sente que
faz falta a gestdo municipal dar valor a arte, o que
Goiania possui de esséncia e ndo deixar mais isso
ser maculado pelo capital privado, dessa maneira,
preocupa-se com a especulagio imobiliaria em
relacdo ao setor. Se o Setor Sul ndo tiver unidade, diz
que em pouco tempo ira virar igual ao Setor Oeste,
cheio de paliteiro- grande aglomerado de edificios.

Pergunto por qué até hoje ndo teve a intencao

do poder publico com as areas, mesmo havendo
projetos como o CURA. Me responde dizendo que
nunca houve verdadeiramente interesse do poder
publico quanto as areas verdes, nenhum governo,
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nenhum secretério do turismo ou do planejamento
que tivesse paixao por isso, que notasse que ali
tem grande potencial, e nem mesmo a organizagéo
da sociedade civil conseguiu que houvesse um
projeto organizado para o local.

Relata que de quatro anos para ca que a sociedade
civil compreendeu que nao adianta falar mal de
politico, ndo adianta fazer criticas por Facebook

e WhatsApp, que o que deve fazer é participar do
processo, comegou a refletir no que “eu posso
fazer” e que todas as pessoas podem alguma
coisa, ja que ruas, jardins, calgadas, vielas e

etc. sdo nossas, assim como toda a cidade. A
sociedade civil pode alguma coisa, tem grande
responsabilidade do tipo participar de reunides,
conversar com o vizinho, e normalmente muitos
ndo querem sair da zona de conforto. A pressao
que as pessoas fazem contra o poder publico é o
que o agita em fazer pela cidade. Lembra que se
ndo mostrarmos as nossas caras ninguém vai nos
ver, se ndo gritarmos ele nunca vai escutar nossas
vozes, a sociedade precisa se manifestar para
conquistar o espago.
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O Setor Sul é o sinénimo de lugar feito para as
pessoas, por isso que tem enorme potencial.
Temos os patriménio art decé como destaque

de arquitetura da cidade, mas o Setor Sul é a
concepgao de cidade feita para as pessoas, e ndo
feita para comércios e automoveis.

Pergunto a Vereadora Dra. Cristina se ha intengdo
de o atual prefeito em conjunto com secretarios
responsaveis por melhorias nos espagos publicos,
caso Setor Sul, de elaborar algo para a area, e

ela deixa bem claro que a recuperagao desses
espagos, que por ndo voltar em voto, negécios e
ird ficar localizado, ndo seria algo que voltaria para
cidade inteira, e por isso acha fundamental tem

a pressao da sociedade para que a area ganhe
vivacidade. Forgas vindas de fora — Sdo Paulo,
Curitiba e Rio de Janeiro — de pessoas que vém
de processo onde a arte fomente areas. Casos
como o de Santa Tereza no Rio de Janeiro,

que foi fomentado pela busca da identidade,
pousadas, bares, escritérios, coletivos de artistas
foram para regiao, experiéncias novas que
fomentaram a regiao.
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Preocupa-se com a revisdo do plano diretor,
que acontecera nesse ano de 2017, a expansdo
urbana e o uso do solo da regido, que nesses
quatro anos viu-se acontecer o convencimento
do capital imobiliario nos politicos de que
verticalizar a cidade é a solucao. Ela é contrério,
sabe bem por experiéncia, que um bairro onde
tinha 5.000 moradores e passara a ter 500.000
pois verticalizara tudo, e que isso é progresso, é
bom, ela discorda dessa ideia. Retrata que pelas
imobiliarias terem muito dinheiro, a sua vontade
pode prevalecer na Camara, e que a valorizagéo
humana sera jogado para escanteio.

Pergunto a respeito dos apagdes contra o graffiti
em Sao Paulo pelo atual prefeito, Déria. O que
ela acha sobre. Diz que ele estd completamente
equivocado sobre esse ponto de vista, os graffitis
de NYC foram verdadeiros marcos da historia
mundial da cidades mundiais, o graffiti foi uma
coisa que ganhou corpo na época de 70/80. E
uma atracgdo turistica, ele brinda os nossos olhos,
nossos sentimentos. Despertar o pensamento
que talvez muitos ndo teriam, e humaniza a
cidade, causa sensibilidade. Ele esta equivocado
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e lembra que um prefeito que possui uma mulher
artista plastica, ele estd, inclusive, sendo muito
mal orientando dentro de casa. Uma mulher com
tanta exposicao, inclusive em uns dos principais
centros culturais de Goiania — Centro Cultural
Oscar Niemeyer, e ter uma concepgao dessa.

O Déria esta assassinando a expressao da arte
do ser humano, pode ser um grafiteiro, um

artista renomado, pode ser uma pessoa que faz
tatuagem, num todo sao expressdes humanas.

O que ele deve fazer é limpar as ruas e as
calgcadas, e ndo as paredes. Como ele pode achar
que pintar uma parede de branco ou de preto,
como ele pode achar que isso vai apagar uma
expressao humana, uma expressao artistica. Toda
acao possui uma reagao.

Ele deveria era chamar os grafiteiros, chamar as
pessoas, entender o processo, que gostaria de
saber se ele ja andou nos guetos, nas periferias.
Ele estd sendo muito mal orientado iniciando
dessa maneira.

Pergunto se o graffiti pode andar em conjunto
com as leis. Ela diz que sim, que tudo pode ser
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acordado, conversado, que quais as paredes ele
podera pintar, é logico que muitos irdo contra,
havera pichagdes de qualquer forma, mas

serdo minimizadas, é normal que aconteca algo
transgressor. Ela acha que o graffiti pode sim andar
junto com as leis, o que precisa é habilidade, ter
sensibilidade, o gestor publico deve sentar na
mesa e fazer a coisa andar.

ENTREVISTAS

Diogo Rustoff, esténcil e lambe. Entrevista
concedida em 13 de janeiro de 2017. Duragao:
01:04:35hs.

Rustoff:

A arte urbana requalifica lugares abandonados,
como o Setor Sul?

Ele acha que a arte contribui, mas nédo é apenas
chegar no lugar e pintar isto por si s6, ndo trara
0 rejuvenescimento da area, mas... V& como um
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passo importante ou um inicio. Conta que no proprio
Setor Sul na Quadra F-20 ha uma e a galera do

graffiti pintou tudo, partes dos muros, deu outra

vista e a propria populagdo comegou a cuidar mais,
pararam de jogar lixo, até mesmo alguns moradores
comegaram a aparar as gramas, os moradores ficaram
entusiasmados e passaram a frequentar o local.

Para ele as pessoas que pintam graffiti conseguem
enxergar elementos nesses lugares que realmente
dao boas pecas, ou até mesmo quando pintam um
muro inteiro d4 um impacto positivo, rejuvenescedor.
O espaco foi todo pintado por um amigo de Rustoff,
préxima a rua Alameda Botafogo e a Rua 83, o
entorno foi todo pintado, no ano de 2012, como
referéncia ao inicio da DA Firma — lowa, Wes (este
Ultimo morou um tempo no Setor Sul e depois
mudou-se para Alto Paraiso).

Cita o programa feito em 2015 pela prefeitura
conhecido como Galeria Noturna, cujo intuito era
chamar a atencao da populagao para o centro
principalmente a noite. As pinturas foram realizadas
da Av. Goias até as imediagdes da Rua 55, Setor
Central quase todas as portas de ago do comércio
foram pintadas. Hoje algumas obras ja estao
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apagadas, porque parte dos artistas nao fizeram
um trabalho bem feito, eram artistas plasticos e

pessoas que ndo possuiam a pratica de fazer o

trabalho na rua como os grafiteiros.

Quando o artista sai para pintar na rua, geralmente,
€ por motivos bastante pessoais, sem deixar de

se preocupar com o entorno, nao sai pintando
qualquer coisa e nao gosta de pintar todos os dias.
Interessa muito mais pela composi¢cao com o local.
Uma boa fotografia que o desenho pode render

ou mesmo o lugar que ele costuma passar. As
vezes 0 motivo de seu desenho é muito mais por
motivos intimos do que para a sociedade, o local
de escolha parte muito mais de um lugar que ele
tenha convivéncia. Ndo possui interesse em expor
sua arte em lugares bastantes movimentados como
a Marginal Botafogo e Avenida Anhanguera.

Nas vielas da Quadra F-20 no Setor Sul e proximo

a Boate Diablo possuem bastantes lambes e alguns
graffitis. Préximo ao Centro Cultural Martim Cereré
havia lambe, mas foi retirado. Teve uma época que em
vez de levar o esténcil para as ruas, os lambes eram
feitos em casa e eram, expostos nas ruas e postes. Ha
ainda muitos deles nas Ruas 83 e 104 no Setor Sul.
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Os lambes sao feitos em esténcil, possuem
formas, quando produzidos em casa sao mais

bem elaborados e evita-se sair para as ruas com
muitos sprays. Nunca foi detido, quase foi pego
por bobeira, mas nunca foi impedido de pintar.
Acredita que muitas vezes quando alguém sofre
abordagem é por conta do local escolhido, ele evita
pintar numa parede muito nova, ou em um lugar
privado, sempre quando intervém é em lugares
abandonados, no maximo quando ha alguma placa
de “aluga-se” de longas datas. Ja teve que pedir
autorizacado para pintar numa parede do préprio
bairro, mas nunca nas demais outras localidades,
que no centro o “rolé” que deu pregando os
lambes dos “Varios Casais” era sempre em algo
publico, assim como no Setor Sul, nos armarios de
telefonias e lixeiras. Os rolés sdo feitos a noite e/ou
aos finais de semana durante o dia.

Perguntei se ele acha que nestes Ultimos tempos,
a arte vem sendo valorizada? Ele compreende que
duns tempos para céa surgiram dois lugares, que
foram a Plus Galeria, Rua 114, e Upoint, Avenida
Anhanguera no Setor Central. Dois lugares de
fomento e que trabalha com isso e assim acredita
que tenha mudado a percepgao, consumo € a
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valorizacdo da arte, porém ainda ha muito a ser
feito, que por exemplo: quando comegou a pintar,
desde 2006 até hoje, realmente teve mudanca
positiva por parte das pessoas e acredita que um
dos fatores foi o aumento do nimero de grafiteiros.

Acha que o graffiti por si s6 ndo é capaz de

causar algum tipo de mudanca profunda, acredita
que seja um apontador. No caso do Setor Sul,
talvez, o graffiti seja umas das primeiras agdes,
mas se pensar hoje, muita coisa aconteceu, por
exemplo, a Plus Galeria, vérios pubs, escritérios de
designers e arquitetura. Seguindo a questao que os
interventores vao la desenham e depois as pessoas
vao para contemplar o desenho e para saber o que
ha por 14, e assim a mudanga vai acontecendo.

Cré que nao funciona muito bem no Setor Central,
apesar dos graffiti iros insistirem no local por

conta da violéncia, que la é um terreno que pouca
gente tem interesse de permanecer por 14, acha
que ainda o graffiti continua batendo na tecla do
Centro por conta da visibilidade durante o horario
comercial ha muitas pessoas e outro fato, o lugar
esta sendo deteriorado e ainda ha o problema da
violéncia, que as vezes ndo é atrativo para algumas
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pessoas montarem um negdcio. E no Setor Sul
a questao prioritaria € o abandono; no vazio
nao existe violéncia.

Cré que no Setor Sul ha grande chance do
numero de producdo aumentar, pelo fato das
galerias, Plus e o Upoint, presentes na cidade
colaboram para incentivo as artes.

ENTREVISTAS

Marcelo Peralta, lambe e arquiteto e
urbanista. Entrevista concedida em 16 de
janeiro de 2017. Duragéo: 01:38:hs.

Peralta:

Prefere pintar em lugares publicos, e quando
privado, em empresas semelhantes a CELG.
Quando usa de muros privados ele repara se
estd abandonado para poder pregar os lambes.
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Sua turma foi abordada uma vez em um posto
abandonado, porém ao perceberem que
estdvamos pintando um graffiti eles mesmo
desistiram. O artista evita ao maximo trabalhar

a noite e seu trabalho é diferente do picho, ndo
invade prédios e ndo tem a intengdo de mostrar os
pontos mais altos das edificagcdes como fazem os
pichadores, e cita como exemplo a Ponte Estaiada
em Sao Paulo, quando pichadores demarcaram o
territério evidenciando poder atingido.

Considera seu trabalho como algo que tem mais
a integrar do que invadir. Integrar com a rua,
despertar emocoes e reflexdes nas pessoas. As
vezes seu trabalho é critico mas ndo tem carater
agressivo, diferente dos que elaboram trabalho de
cunho agressivo, em que transmitem mensagens,
temas ou simbolos que remetem, a exemplo como:
“vai tomar no cu fulano de tal!!l”. Mesmo que
queira irritar alguém, vai fazer de maneira meiga

e se outra pessoa |é a mensagem ndo ird notar
nenhuma agressividade. Peralta gosta de incitar a
duplicidade de sentimentos, de gerar dividas se
a provocacao é para determinada pessoa ou nio.
Sua arte possui carater dubio.
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Seu trabalho nédo pode ficar pronto no atelié,
acredita que ele tem que ser finalizado no local,
justamente porque deve ser integrado com a rua.
Por exemplo, “a placa sé faz sentido quando ela
estd numa posicao da placa de transito”, refere-
se a seu famoso trabalho pela cidade conhecido
como “Acredite na Sinalizagao”. No projeto
“Amarracoes para o Amor” o que completava a
imagem era quando pregava os cartazes com 0s
textos das cartomantes fazendo referéncia a eles.
Ele ainda retrata que é o lambe-lambe, é a forma
mais prolixa de linguagem urbana e é por isso que
a policia o respeita, pois esses posters colados
existiam antes de qualquer entendimento do que
fosse transgressao, e por isso compreendem que
ndo ha natureza ofensiva.

Acredita que apenas fazer intervencao artistica nao
possui o poder de requalificar o lugar. Isso so sera
possivel se trabalhado em conjunto com outras
medidas. Temos varios becos no Setor Sul que podem
sofrer requalificagdo momentanea, do tipo a galera

faz uma festa no final de semana, e quando chega na
segunda-feira volta a ser o Setor Sul de sempre.
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Semelhante ao que ocorre no projeto “Galeria
Noturna” no Setor Central de Goiania coordenado
pela Prefeitura em conjunto de artistas, o artista
tenta ser realista quando compara as situacoes

que n3o requalifica, ja que no caso do projeto na
area central, a arte é apenas possivel de ser vista
quando as portas estao fechadas, ou seja, a noite

e madrugada, ou nos finais de semanas, quando
nao ha ninguém nas ruas. Vendiam o programa
como forma de requalificar o centro, esclarece que
sozinho nao iria levar nada para o local, somente
uns visitantes casuais. Finaliza, afirmando que as
pessoas invertem um pouco a logica de que se
pintar varios murais ira trazer vida ao local e que isso
ndo funciona assim, ela ndo possui esse poder todo,
ja que a cidade é toda pintada por artistas locais.

Pergunto se ele ndo percebeu que as pessoas
comecgaram a prestar atengdo no que anda
ocorrendo no Setor Sul. Peralta percebe como o
espaco urbano passa a ser reclamado por essas
pessoas. Fala que sente a diferenca em pintar o
Setor Sul e de fazer isso no bairro onde mora, que
sente que as vezes nao ha tanto vinculo. Cita o
exemplo do artista urbano Gentileza em SP, que
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transformou e refez a paisagem do seu bairro,

isso é fenomenal, a dedicacao pela sua area, seu
trajeto, a corpografia que desenvolveu e isto, entdo
tem a ver com ele estar I4. Conseguiu incorporar
no bairro sua identidade. Isso se da pela dedicagao
local do artista, diferente do artistas que espalham
sua arte pela cidade e ndo vé transformacéo de
identidade nas regidoes que ele a deixa.

Sobre Peralta ir no Setor Sul e perceber a forma
que os moradores locais reagem quando ele

pinta, ele fala que no caso do Bacido, pelo fato de
Morbeck morar |4 e ter contato direto com a praga,
quando fazem graffiti, comem e bebem na casa
dele, passam o dia por 14, sente que a recepcao é
até melhor, que no caso deles fazem graffiti e ndo
picho. Os moradores ndo consideram a casa deles
como casa de duas fachadas, como no projeto
inicial de implantacéo das residéncias no bairro, é
bem do tipo: “tem a fachada de verdade e tem o
fundo” (pensamento do morador segundo Peralta).
Ele compara a nogdo do morador quanto a casa
com duas fachadas como a casa que da fundo
para o corrego, a fachada esquecida. Tanto é que
varios fecharam as pragas, Quadra F-45, todos os
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moradores das quadras pegaram pedagos da praca
e colaram seus muros, ndo sobrando area verde
alguma, cada um chegou meio a meio a praga.

Outra concepcao que o artista possui em relagao
aos jardins internos € sobre a maneira de invadir
e da apropriagao indébita do terreno. Ele possui
outra perspectiva em relagdo as mudangas de
uso e as maneiras de ocupacao “Nao entendo
que a prefeitura deixe isso acontecer, as vezes
um comércio, por exemplo, utiliza de uma parte
da area dos jardins para torna-lo area extensora
de estacionamento de veiculos, que as vezes de
repente coloca alguém para vigiar e quem sabe
diminui um pouco os assaltos.” A impressao que
o artista tem é que a prefeitura ndo assume a
responsabilidade do cuidado com as areas verdes,
de manté-las limpas, nao fiscaliza as invasoes
pelos proprios moradores de empresas que estdo
instalados no local.
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ENTREVISTAS

Moradora Maria Neusa, presidente Associagao
dos Moradores do Bosque dos Passaros.
Entrevista concedida em 05 de fevereiro de 2018.
Duracao: 01:10:08hs.

Maria Neusa mora no Setor Sul desde 1988,
quando comprou sua casa na Rua 119, fundo para
o Bosque dos Passaros.

Vocé concorda com as melhorias na area préxima
a sua residéncia?

O ideal para se fazer melhorias é mesmo “a
arborizacdo, arvores nativas, o gramado, ele
funciona e fica muito bonito. As arvores nativas
funcionam perfeitamente para a captagcao de
agua pluvial e diminuir as aguas que correm
pelas ruas, a pista bem feitinha, como tem
no Bosque dos Passaros que servem para
caminhada, a para a circulagédo das pessoas
que tem entrada de garagem pela praga e

a permanéncia das quadras que ja estao
construidas, que ja estdo ai e sdo usadas.”
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Bel — Os equipamentos de uso para esporte, igual
os bacides (bowls de skate), fazer melhorias, o que
vocé acha?

Maria — Eu acho que uma quadra de esporte deve
continuar, playground deve continuar, barras de
atividades fisica devem continuar. Eu acho que a
ocupagdo da arborizacdo e do esporte € o ideal, j&
chama muita gente.

Pri — E aqui no bosque todas as casas abriram os
portoes para suas frentes...

Maria Neusa — Nao todas, algumas casas, eu
mesmo néo tenho saida de carro, tenho somente
saida para pedestre, mas a maioria das casas tem
garagem pelo fundo, entéo essas pessoas elas
usam aqui a pista, que no projeto ela foi recapeada,
e na entrada da garagem tem o concregrama

que ai a pessoa passa de pista asféltica para o
concregrama e entra em sua garagem.

Pri — Quando vocé comegou com a iniciativa

de fazer melhorias aqui no Bosque do Passaro,
percebeu algum tipo de distanciamento, resisténcia
em fazer essas melhorias?
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Maria Neusa — Nao, resisténcia dos moradores nao
tem ndo. O que nao ocorre sao as participacoes,
mas resisténcia ndo. Por exemplo essa quadra aqui
sdo varios moradores e é claro que possui muitas
casas comerciais, mas existe um bom nimero de
moradores e quem participa € um grupo menor.
Tem um grupo de 7 (sete) pessoas atuantes, que
possuem interesse, participam e contribuem
financeiramente. O préprio morador joga lixo verde
da sua casa, joga nas pragas, entao isso é uma luta
que nos temos, tanto que eu fiz um “cartazinho”
colocando em cada “portaozinho”: “por favor nao
jogue o lixo verde da sua casa na praga”, porque
por exemplo eu podo a grama as arvores, coloco
tudo na porta, no saco, a prefeitura recolhe. Se
voceé jogar o lixo verde nas pragas, fica entulho de
toda forma, o caminhao da prefeitura ndo passa

na praga, até esse lixo se decompor, o préprio
morador faz isso.

Pri — O que somatiza o aspecto de abandono.
Maria Neusa — D4 um aspecto de abandono,

na época da seca, tudo seca, as pessoas de
outro lugar colocam fogo (pessoas de rua).
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Vivemos solicitando para que isso ndo aconteca.
Resisténcia ndo ha, o que ocorre aqui é a omissao
do morador, ndo participa, ndo contribui. A
contribuicdo financeira pedimos o minino de
R$30,00. Entdo a prefeitura sumiu, a gente paga
alguém para tirar o mato, tirar o lixo, recolher e
colocar onde a prefeitura passa e os recolhe.

Esse dinheiro ajuda para isso, a limpeza. As vezes
compramos mudas para recompor o canteiro.

Pri — E triste essa questdo do morador de jogar
a culpa em cima da prefeitura ou de até de outro
morador.

Maria Neusa — Nos temos a cultura de que é
publico é de. Entdo o goianiense nao aprendeu

a cuidar do que é publico como se fosse dele
também. Entdo isso é uma cultura dificil. E... vocés
estavam falando assim dos projetos de comprar
as areas certo? Entdo tem uma area préxima ao
clube de engenharia que era uma éarea verde,
essa area foi vendida e as pessoas construiram...
aumentaram suas casas. Eu até estive em uma
casa que foi ampliada para essa area verde
comprada, e assim vocé vé que ndo é uma coisa
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bonita, ndo fica uma coisa com o projeto legal, fica
aquele “puxado”. Entdo vocé percebe que muito
mais bonito se a pessoa tivesse uma area verde
revitalizada, para sair com suas criancas, passear,
muito mais agradavel. Aqui vocé vé mais arvores, o
silencio é maior.

Pri — Sem falar que a temperatura aqui no Setor Sul
é menor do que a do Setor Central.

Maria Neusa — Tem muita gente que quando entra
aqui dentro de casa fala: “nossa mas como esta
fresquinho”. Entdo eu acho bem mais inteligente se
a prefeitura cuidasse dessas areas como o prefeito
Pedro Wilson teve a boa vontade de mudar. Ele
chegou a vir aqui na inauguragé@o, acompanhou

o projeto, ele foi assim o que teve sensibilidade

em nos atender para organizar a revitalizagao
dessas pragas. Depois dele ndo encontramos mais
ninguém com essa sensibilidade.

Eu acho que aqui no Bosque dos Péassaros teve a

vontade dos moradores com a vontade do Pedro
Wilson O projeto vingou e se mantém.
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Cito a respeito da Jane Jacobs e Maria Neusa
retrata: “Eu vi um video sobre essa jornalista, e eu
li um texto, achei muito inteligente, muito sensivel.
O problema do nosso pais é que no Brasil nés nao
nos preocupamos com o verde porque aqui tem
muito verde. Quando vocé vai em paises que tem
inverno rigoroso, percebe o valor que eles dao nas
pracas e tudo mais. Entdo como aqui é verde o ano
todo ai as pessoas tém dificuldade de valorizar o
verde, ndo sente falta disso, ndo sabe o que é um
inverno, nao sabe o que é um deserto.

Pri — Sabemos que o Projeto CURA tentou
impulsionar com diversas propostas essas areas
verdes, porém, suas tentativas ndo obtiveram
sucesso. Vocé acredita que essas areas precisam
de um outro impulso, areas que ndo sejam essa
- Bosque dos Péassaros. Numa visdo geral, o que
acha das demais pragas?

Maria Neusa — Com certeza, urgente! Olha essa
praca foi revitalizada a quase a 20 anos atras,
olha o tempo perdido dessas outras areas. Sao

5 (cinco) administragoes, veja bem, eu acho que
precisa urgentemente revitalizar as areas e assim,
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esta dificil, pois ndo ha boa vontade da prefeitura
e nao temos boa vontade da grande maioria dos
moradores, a turma é pequena, certo? Entdo o
que esta acontecendo em Goiania hoje, que é o
interesse das grandes construtoras, de revitalizar
areas aonde elas irdo construir, isso ndo acontece
no Setor Sul, pois elas ndo possuem interesse
nessas areas.

Bel — Bem... eu tenho pra mim que esse interesse
ainda vem, sabe por qué? Porgue aqui no entorno
tem o Setor Marista, ok? Ninguém tinha interesse na
parte de baixo do Marista, mas olha s6 essa parte
que esta proxima ao Setor Sul. Estive passando

ali no final da Avenida Ricardo Paranhos, na outra
rua, perto da rua 90, encostada no Setor Sul, hoje
vocé ndo consegue passar com o carro, é prédio...
prédio... prédio... que vocé ndo consegue mais
parar um carro. Se voceé precisar de parar o carro
s6 para entregar alguma coisa vocé nao consegue
mais. Entdo assim a especulacdo imobiliaria vai
chegando devagar e eu tenho medo dela chegar
aqui no Setor Sul e angariar isso ai.

Pri — Nao vamos longe, vira e volta tem projeto de
vereador querendo vender essas areas.

Uberlandia 172

Maria Neusa - Verticalizagdo eu sou contra, porque
somente é permitido aqui prédios de até 3 andares.
Tem que se manter. Eu acho que Goiania vai perder
muito com isso, em termos de clima e em termos
de absorgao pluvial.

Pri — Para a prefeitura, vender essas areas é 6timo,
pois eles nao precisardo de ficar cuidando delas
(19:37min)

Maria Neusa — A cidade realmente ela fica a venda
das grandes construtoras. Eu espero que quem
estéa investindo em revitalizagao de areas hoje em
Goiania sdo as grandes construtoras. Isso ndo
acontece aqui nas areas verdes pois eles ainda ndo
tiveram interesse por aqui, o que esta sendo feito fora
ndo, nos outros setores, ndo ¢ a prefeitura quem faz,
essas melhorias, sdo as construtores. Aqui no Setor
Sul precisamos da prefeitura e dos moradores para
manter a qualidade de vida aqui, o verde.

Pri — Se isso acontecer ira ficar basicamente igual a
area em que o poder publico vendeu a area para os
moradores. Fica o questionamento de que sera que
eles precisavam daquele pedago a mais de terra?
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Dentro de toda qualidade que o conjunto todo
propiciava para eles mesmos, os dividendos delas
teve algo positivo realmente?

Maria Neusa — Quando entrei em uma das casas
dessa quadra, o puxadinho ndo ficou bom nao.

Continuando a sequéncia de pergunta, o Projeto
CURA dentro das novas perspectivas de uso

da sociedade no século XXI, sabemos que tudo
mudou, nossos usos mudaram, nés estamos indo
para rua para ter um convivio diferente que ja
vimos. As necessidades daquele tempo em que
foram feitas as sondagens publicas de 1978 e 1995
mudaram. Talvez necessitaria de rever propostas

e novas ideias para motivar o uso dessas areas ou
até mesmo remodelar o programa comegando pelo
nome do proprio projeto: Projeto CURA. Vocé néo
acha que esse nome j& nao deveria ter mudado,
pois ele parece ser uma coisa longa e interminavel.

Maria Neusa — Esse nome é uma sigla certo?
Priscila, de verdade, eu acho que assim, o convivio
nessas areas é um convivio de estar perto do
verde, pois assim, eu nao acredito que hoje a
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pessoa saia de casa para conviver com os vizinhos,
pois a ideia do projeto era essa, “a convivéncia
dos vizinhos”, mas estamos caminhando para

uma estranheza, entdo o que eu vejo que atrai

as pessoas para o Bosque dos Passaros? Eu

vejo o verde, vocé tem uma area verde, por onde
caminha, por onde vocé senta um pouco, senta

ali no gramado para namorar e o futebol para os
grupos. Por exemplo, a Churrascaria Gramado,
todos os garcons terca e quinta jogam bola nas
quadras depois tomam um banho e vao para o
trabalho para o turno noturno. Entdo o convivio ele
ndo precisa de muita elaboracio, é mais simples. E
0 cachorro que a pessoa leva para dar um passeio,
ai encontra outra pessoa com o cachorro e trocam
uma conversa. O grafitti eu acho sensacional, é
decorativo, as pessoas gostam de apreciar, esta
caminhando por ali e ai admira, ndo é algo que
toma muito do seu tempo. Eu acho que é o verde,
¢ a pista de caminhada que as pessoas fazem e

o esporte. Eu acho que basta isso, pois hoje as
pessoas...
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Pri - ...E ailuminagéo, certo?

Maria Neusa - Isso, a iluminagdao. Tem um
desembargador aqui que esta batalhando para
colocarem iluminagéo baixa. A alta ja tem. A alta
fica um pouco prejudicada por conta das arvores,
entdo ele estava falando: “Nos precisamos da alta
e a gente vai tentar fazer assim, em cada casa

ter uma iluminagao baixa, vamos precisar de ver
qual morador vai querer participar e comprar esse
poste, pois eu acho que a prefeitura nao faria isso,
nds so6 precisamos de pedir permissao a prefeitura
de ligar na rede que ja passa, nds arcamos com o
poste, as lampadas e a manutengao, e a prefeitura
s6 nos permite ligar na rede publica” (26:03min).
Que a ocupagio seria sb essa, porque ai as
pessoas poderiam passear com seus cachorros,
levar suas criangas. Acho que seria sé isso, ndo
precisa de muito. Eu acho que coisa simples, como
o balanco que colocamos.

Pri — A gente nunca consegue brincar nesse
balanco, eles sempre estao ocupados.
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Maria Neusa - Eles sdo 3 (trés). Vocés ja viram.
Tem um aqui, outro l& no meio e outro 14 na ponta.
Outra ocupacao que nds temos que fazer é o
estacionamento.

Pri — Pois entao, ali no cartoério, no Baciéo, é
horrivel como é ocupada a area verde utilizada
como estacionamento. Nao é s6 o estacionamento,
mas a distribuidora com os caixotes, a loja na
época de decoracdes que invade a area em si.

Maria Neusa - Entao, também o Monjolo. Pessoa
da universidade Unipaz anda invadindo também.
Entdo assim, isso nés temos que impedir, e ja
estamos trabalhando para isso. Eu acho que nao
precisa muito, basta ter o verde, uma pista de
caminhada e uma quadra poliesportiva como ja
tem, entdo esta pronto. Ai as pessoas andam,
admiram o graffiti. Tem pessoal que vem fumar um
baseado, mas eles na medida que... eu j& tive a
experiéncia assim, eu sai e ai tinha a “maloquinha”,
ai na medida que eu saia e dava minhas voltas de
caminhadas eles iam saindo. Entdo assim, eu ndo
fui em nenhum momento incomodada por eles,
simplesmente sairam.



FAUeD

Pri — Eu, as vezes pensamos que, bem, eu nao sei,
nunca ouvi dizer que aqui nas areas havia crime.
Apesar de muitos falarem que foi assaltado. Eu
ainda nédo tive ainda esse contato.

Maria Neusa — Entdo... eu ando ai sempre, nunca
fui roubada nao. Mas tem que se ter cuidado sim.

Pri — O que muda para as pessoas acharem que
essa area tenha marginalidade, € o medo mesmo,
entende?

Maira Neusa — O medo é maior do que o fato
acontecido.

Pri — Creio que ha mais um assombramento

pelo fato da area ser digamos vazias, do que o
crime em si. Todo mundo as vezes ndo sabe das
areas, outras pessoas ndo acham legal ficar aqui,
preferem estar nas ruas.

Maria Neusa — Entdo ai vocé ndo vé, e também
nao vocé nao é visto. Ai isso, mas ainda tém
pessoas que curtem o passeio nas areas verdes. E
a sobreurbana fez um caminho de bike, por todas
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as entre quadras do Setor Sul. Entao de vez em
quando, passa aqui uma turma. Acontece. [...] mas
j& tem esse caminho, a sobreurbana deixou pronta
para ser visto e usado. Eu acho que na sede deles
tem esse percurso.

Pri — Vocé acha que o Bosque dos Péassaros é
diferente por conta da Associagao do Bairro?

Maria Neusa — O somatdério dos moradores, da
associagdo e da sensibilidade administrativa da
época.

Pri — E se tivesse acontecido esse mesmo
impulso nas demais areas, vocé acha que tinha
recuperado?

Maria Neusa — Ah, com certeza! O que faltou para
as outras areas foi a sensibilidade administrativa...

Pri — ...E dos moradores também, certo?
Maria Neusa — Dos moradores ndo. Nés fizemos

umas seis ou sete reunidoes com moradores e
presidente da COMURG e nao obtivemos sucesso.
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Os moradores cansaram. S6 que nds ainda nao
desistimos, mas a F-39, F-40, F-36 sempre nos
unimos, sempre fizemos reunides, mas a prefeitura
nao fez a parte dela.

Pri — Tanto é que a F-39, que a Aline tem grande
participacao na organizagado, ndo obteve tanto
sucesso quanto o Bosque.

Maria Neusa — Isso acontece porque a prefeitura...
alids nenhuma administragdo depois da de

Pedro Wilson encarou o que ele encarou, que

é s6 deixar uma entrada e uma saida, fazer o
caminho asfaltado para quem circula de carro para
suas garagens, refazer todo gramado e fazer a
questao da retencao de agua fluvial que foi feito
aqui. Agora isso € um trabalho que tem que ser
com magquinario e quem tem esse maquinario

é a prefeitura. Isso esta muito além do que
conseguimos fazer. Nao é falta da associagao.

O que tem faltado até hoje é a sensibilidade
administrativa pra essas areas.

Pri — A gente normalmente acha que o que falta é a
acao coletiva.
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Maria Neusa - Pois ndo é. Nés ja tivemos reunioes
assim 6, de 30 moradores, 20 moradores. Nos
temos atas, assinaturas, nés temos ai um livro com
tudo. Mas a prefeitura vinha com a promessa e
ndo fazia nada. Até hoje ainda é assim. Depois do
Pedro Wilson, nenhuma promessa foi cumprida.

Pri — E os vereadores?

Maria Neusa — Nada, nenhum vereador se interessa.
O ideal que, os moradores se dispusessem a dar o
que? R$ 500,00 reais. Entendeu... a gente alugasse
maquinario, pagasse pessoal, massa asfaltica, ai
fariamos tudo. Sé o que acontece, as pessoas nao
dao esse valor para area publica jamais. As pessoas
ndo dao esse valor a area publica jamais, elas nao
se dispbem a fazer isso. Entdo nés ficamos nessas
de... vérias tentativas. Por exemplo, a F-39 agora
vai fazer uma tentativa de fazer sem depender

do magquinario da prefeitura (37:02min). S6 com
paisagismo e brita solta jogada. Entéo elas vao
tentar fazer contencéo de agua fluvial com plantas,
fechamento de entradas com plantas, vao tentar
tudo com plantas e a propria arborizacdo. Entdo
assim, as quadras ja estdo la. Vamos tentar.
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Pri — Vocé acha que ha alguma solucao pra evitar a
marginalidade nas pracas?

Maria Neusa — A ocupacao, também a beleza, o
préprio marginal diante de uma arvore florida eu acho
que ele muda um pouco do sentimento. Com certeza.

Bel - Entdo o préprio ambiente marginalizado é
um ambiente que quando vocé entra ndo se sente
bem. Se vocé esta mal, marginalizado, entra num
ambiente assim, belo, da até um animo pra vida.

Maria Neusa — Outro ponto que vocé pode
colocar na sua pesquisa, € o Ministério Publico,
completamente omisso. Ja solicitamos, ja fomos 13,
ja fizemos oficios, ja fizemos reunioes, totalmente
omissos. Porque essas invasoes ai era caso da
Promotoria Plblica tomar providéncias. Mas

nao fazem nada. Eles ndo exercem a fungao de
protecdo do meio ambiente dessas areas. Eles
falam assim pra gente: “Olha vocés tém que
entender que as coisas mudam, o Setor Sul vai
mudar, as coisas vao ser mesmo transformadas. A
construcao, a urbanizagao ela vai mudar.”
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Pri — Mudar, areas vendidas para especulacgéo,
serdao compradas.

Maria Neusa — Ele s0 falta falar: “Para de lutar por area
verde, isso ai vai ser ocupado, isso ai é bobagem”.
N&o lembro o nome dele, ai, qual € o nome dele
mesmo? Os érgdos publicos, administrativos, sdo
completamente omissos. Totalmente. O morador que
ja paga imposto ndo coloca mais dinheiro e as poucas
pessoas que participam nao tém o poder de fazer
acontecer. (43:07min)

“A cidade nao tem quem cuide da cidade, quem
deveria cuidar nao age”. Cita o caso do vizinho
que possui quadras de ténis para o ensino da
pratica esportiva. Os alunos estacionam o carro
no gramado das pracas, a SMT nao age. ‘A cidade
estd abandonada em todos os sentidos.””

“Q vizinho aqui da esquina limpou todo seu jardim
e jogou tudo na praga, faz toda a poda e deposita
l4. Uma coisa dessa da um ar de abandono, mas a
prefeitura na limpeza ja passou e ja pegou. Agora
estou vendo aqui na nossa rua varias calgadas
colocando caminhos para cegos. Eu nao sei...”
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Pri — Vocé acredita Maria Neusa, que essas areas
podem ter outra fungdo para a cidade? Servir a cidade
por completo, ou seguir a ideia de parque local?

Maria Neusa — Quando eu olho essas pragas,

acho que a principal fungéo delas. Eu acho que
qualquer outra fungdo degrada. Por exemplo:
feiras. Agora o mural, por exemplo, teve um grupo
aqui em Goiania que apresentou um espetaculo

de danca na quadra. Entéo, eles ligaram pra gente
me perguntando sobre, e a Unica coisa que eu pedi
foi que as pessoas que vem estacionam nas ruas.
Nao estacionem no gramado. Nao entrem de carro,
estacionem nas ruas, entre em pé e participem da
apresentacao. Infelizmente eu tinha uma viagem
marcada e nao estava presente no dia, mas parece
que o evento aconteceu e foi tudo ok. Entao é
legal, teve sarau e tudo mais. Feira é problematico
pois pisoteia muito. Veja o exemplo da Pragca do
Sol. Teve que mudar, né? Teve que mudar todo
layout da praga, porque a feirinha acabou com o
gramado. Eu acho que a feira ndo funciona, mas as
apresentacoes culturais eu acho legal, esporte eu
acho legal e simplesmente estar.
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Entdo eu acho que as principais fungoes dessas
areas verdes no Setor Sul é a climatizagdo, a
absorcdo de agua fluvial — acho fundamental —, e o
prazer das pessoas estarem.

Bel — Eu acho que o bem estar urbano, vocé estar
na cidade e ao mesmo tempo no verde.

Pri — E nesse conceito do Estado — espago urbano.
Como vocé vé a arte nesse espacgo? Acha que é
um atrativo, que ha melhorias?

Maria Neusa - Eu acho fundamental, o graffiti, a
apresentacao de danca, a apresentagédo de musica.
Desde que as pessoas nao entrem com o carro. Eu
acho que a arte funcionaria muito.

Pri — E como vocé vé os vizinhos agindo
concomitantemente com o grafitti?

Maria Neusa — Acho que n&o ha preconceito nao,
nunca vi ninguém reclamar. Assim tem uma vizinha
que ela mesmo pediu para fazer uma pintura no
muro dela (Dona Helena). Teve uma outra que
mandou pintar “la embaixo” um calango enorme,
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ela que mandou fazer, a moradora. E eu ainda
estou pensando no que fazer de interessante no
muro da minha casa. Quero disponibilizar para
fazer. (59:34min). Eu acho que a ocupagao € isso,
pela arte, pelo lazer e pelo esporte.

Pri — A arte requalifica o espago publico? Ou vocé
acha que ela é apenas um instrumento?

Maria Neusa — Ah requalifica...

Pri — Vocé acha que as pessoas saem da sua casa
para virem pra cé para contemplar arte?

Maria Neusa — Vamos supor o Bosque dos
Passaros com todos os seus muros com arte.

Bel — Imagina vocé pensar tipo em Goiania tem um
lugar para vocé tirar fotos ir passear, como uma
espécie do Beco do Batman em Sdo Paulo que é
tudo grafitado.

Pri — Ou igual Cambuci, mais especificamente a

Rua Lavapés, onde é o bairro que os Gémeos, o
bairro recebe muito disso justamente por ser lugar
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de morada de artista urbana, acaba que o bairro
entre em sintonia com a arte dos grafiteiros.

Maria Neusa — Eu até uma vez mandei um e-mail para
a esposa de um dos gémeos, a Nina Pandolfo (artista
que desenha bonequinhas de olhos grandes) dizendo:
“Olha aqui em Goiania tem uma area assim... e tal...
como seria, como € gue vocé trabalha, o que que
vocé precisaria”. Enfim mandei, ai ela me respondeu
dizendo: “Olha Maria Neusa eu nao tenho agenda”. Ai
antes eu perguntei para todos os moradores, se eles
permitiriam, se eles disponibilizariam o lado externo

Maria Neusa percebe que para chamar a atengéo
das pessoas talvez fosse preciso nomes fortes
como: Os Gémeos, Nina Pandolfo, Bicicleta Sem
Freio e tantos outros, pois cré que a sociedade
gosta “desse negocio de nome”, ou seja, que o
graffiti de algum artista importante como a prépria,
tendo uma obra deles na praca, ali tudo tomaria
outro rumo, a area verde seria o instrumento para
atrair mais de duas pessoas; em termos sobre o
que compreende-se por amabilidade urbana, e
assim essas duas pessoas possam fazer trocas
de experiéncias e como resultado a impulsao
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local. Concomitante a essas ideias acerca da
amabilidade, também a atmosfera de estimular por
meio de um graffiti outros, e assim proliferar a arte
pelos muros mais e mais, até que o espaco seja
por completo ARTE!

Ao fim da conversa surge a vontade de unir o
contato dos moradores que Maria Neusa possui
com o contato com os artistas de rua que consegui
ter durante a pesquisa de mestrado. O desejo de
fazer acontecer no espaco publico das quadras faz
com que a possibilidade do sonho se concretize,
unindo o que cada uma possui com o carinho

que temos pela area, que mesmo ao finalizar com
palavras aqui nesse caderno do mestrado, agao
para a mudanca bem como a aprendizagem dos
conteldos durante o processo continuem com
varias reticéncias...

ENTREVISTAS

Valtecy Ferreira Batista (Decy), grafiteiro e
tatuador. Entrevista concedida em 15 de dezembro
de 2016. Duragao: 02:04:00hs.
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Decy:

O graffiti surgiu, inicialmente, num trabalho

em parceria com Morbeck, recém chegado da
Austrdlia, que observando o diferenciado trabalho
de criar cartdes de visita de Decy, chamou-o para
elaborar um graffiti no viaduto préximo a faculdade
Universidade Paulista — UNIP. Por conta da falta de
compreensao da sociedade e das autoridades de
que grafitar também é arte, os dois foram autuados
pelo graffiti feito naquele local. Como pena, a juiza
decidiu que fizessem trabalho voluntario de ensinar
jovens a grafitar. A novidade trazida por Morbeck
para Decy o deixou entusiasmado porém com receio
de pintar nas ruas. De qualquer forma o artista
recém chegado da Australia chama Decy para pintar
o Setor Sul - bairro de Goiénia — no conhecido
Bacido, uma das éareas verdes abandonadas. Num
dos seus primeiros trabalhos uma moradora que
passava pelo lugar perguntou aos artistas se eles
gostariam de grafitar o muro de sua casa e a época
(2009/2010), Decy iniciou sua arte no setor.

Segundo relata, antes de iniciarem com a nova
expressao, o Bacido ja era dominado pelas
pichagdes e bombers e por apagarem alguns
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piches comecaram a ter problemas com os
pichadores, pois existe certo codigo de respeito
pelo desenho ou expressado ja existente. Na
tentativa de criar um graffiti na entrada do Bacido
acesso pela Rua 119, apagaram alguns bombers
para criar espago no muro, gerou certa irritagao
dos criadores do piche o que os levaram a
expandir para além dali o graffiti para as demais
areas verdes do Setor Sul.

Em meados de 2012 a parceria explodiu na midia,
novos trabalhos apareceram e fizeram novas parcerias.
Dentre essas parcerias surge Wes Gama (Wesley
Gama) que, inicialmente, retratava passarinhos,
imagens de sertanejos e do cerrado. Os trés se
uniram e elaboraram projetos de arte urbana em Alto
Paraiso-GO, comunidade Kalunga. Estimulado pelas
criagOes e o envolvimento no trabalho, Wes volta para
Goiania e continuam com mais projetos de painéis na
Cidade de Goias e Pirendpolis. Esses Ultimos projetos
deram certo, mas segundo Decy houveram algumas
desavencas pois Morbeck, o tnico formado em
Design Gréfico, o projeto e documentagao ficou em
seu nome, nas questdes relacionadas a organizacdo
da produtora, de diretrizes e do caché repassados
para Decy e Wes.
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No decorrer do processo de criagado do projeto, os
artistas criaram um estilo diferenciado de graffiti
com tinta, atualmente utilizado por Wes mas Decy
faz questao de afirmar que esta técnica foi criada
no periodo em que os trés artistas trabalharam em
equipe. Decy fala que o estilo de Wes ha trés anos
atras era um e depois do trabalho com o grupo, o
artista mudou o estilo de sua arte passando a uséa-
lo de forma igual ou semelhante ao estilo utilizado por
cartunistas, basta olhar no préprio instagram do artista
que a sua linha do tempo revela essas mudancgas.

Ficaram um tempo sem pintar no Setor Sul e
somente em 2014 fizeram uma tentativa de fazer
painéis em umas das pracas. Ainda continuam
fazendo a arte no setor, cada um por conta propria
e gragas as belas imagens produzidas ganharam
mais espacos e passaram a pintar paredes de
grandes restaurantes, boates, cartérios, ambientes
residenciais e galerias de artes da cidade, sem
contar a participacao de festivais e mostras de
graffitis do mundo.

Decy conta que a exemplo de sua arte, criada
numa caixa telefénica na Praga Delmiro Paulino da
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Silva, ndo é respeitada e quando colocam algum
cartaz de propaganda, os préprios donos de
estabelecimento ou pessoas que passam retiram a
propaganda, evidenciando admiragao ao trabalho

e a contemplacédo da imagem na composicao da
paisagem do lugar. Reclama da falta de nogéo dessas
pessoas que pregam essas propagandas que sao
momentaneas. O artista vé estas caixas como uma
“tela urbana”, diferente da tela que faz para vender
para alguém e que nao ficara exposta ao publico

O artista compara as telas aos muros do Setor

Sul. Em sua visdo ao eu entende sobre galeria
aberta, diz que apesar de ter bastante formas de
expressoes urbanas, somente conhece o fendmeno
nas pracas, quem tem o habito de andar ali.

Outra forma de ter conhecimento do lugar é pelo
tradicional boca a boca e/ou pelas ferramentas
tecno midiaticas. Reflete sobre a situagao do

lugar de ter espagos publicos com caracteristica
de galeria aberta de graffiti, porém pelas
caracteristicas de como foi concebido, o espaco se
torna fechado.

Lamenta que as pessoas apaguem os graffitis, apesar
de compreender que o graffiti € uma arte passageira
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exposta ao tempo e aos desfeitos da sociedade.
Relata o caso de sua obra nomeada como “As
Cantoras” foi simplesmente apagada por um morador
e que antes de grafitar ali o muro era um lixo. Dizendo
ele que antes de ir 14 pintar, as pragas eram “zuadas”,
que nem imagino como era um “lixo”.

Da indignacao de ver as pragas abandonadas,
dominadas por lixos e restos de materiais de
construgdo é que levou o artista a elaborar um
painel denominado por ele “Painel do Desespero”,
localizada na Quadra F-41. Este painel interage

com a paisagem natural e torna-se completo com o
“cabelo” formado pela copa da arvore. A denudncia e
o grito daquele que utiliza dos tracos para expressar
os sentimentos de angustia, sufoco, aflicao, tristeza,
melancolia e descaso. Tantos tentaram fazer para
mudar a realidade mas é na arte que a sociedade
consegue transfigurar a negligéncia do poder
publico e social.

Decy sabe bem que seu trabalho desperta
sentimentos e sente-se desiludido pelas pessoas
que habitam a cidade, justamente por desvalorizar
suas criagdes. Vé que fora daqui seu trabalho foi
valorizado, que aqui, num consenso comigo, a
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cidade é grande porém a cabeca do goianiense
permanece limitada. Outro artista, o Peralta,
também possui a mesma opinido, acrescenta
ainda que nao sabe se pelo fato da capital, apesar
de nova, ter sido habitada pelos vilaboense —
Cidade de Goias - se manteve com as porteiras
fechadas para o mundo e, sendo conservadores

e tradicionais, limitou os pensamentos e dificultou
o estimulo de novas expressoes artisticas e
urbanas. Conta que seu melhor trabalho foi feito
na empresa Perdigao localizada em Rio Verde,
num mural grande, mas como sendo uma empresa
de outro Estado, sabe da importancia do graffiti,
humanizacao das paredes, muros e corredores
internos de cor branca do edificio. Como é sabido
a arte € uma importante ferramenta para despertar
o sentimento humano e nestes painéis o artista
destaca parte da cultura do nordeste, regidao de
varios trabalhadores da empresa.

Pergunto se ele notou que as pessoas vao ao Setor
Sul por conta dos graffitis e Decy responde que o
Setor Sul se tornou um ponto de referéncia do graffiti
porgue ha uma grande concentragdo da arte no lugar,
logo se a pessoa gostaria de ver muitos graffitis de
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uma vez, s6 é possivel nas pragas, ruas e vielas do
Setor. A intencéo dos grafiteiros quanto ao Setor Sul
era tomar conta destas pragas e ruas. Cita o graffiti de
Ray Charles na Rua 112, e por conta das desavengas
entre artistas, eles se afastaram e deram uma
paralisada na “invasdo” do fendbmeno urbano no setor.

N&ao pede mais permissao para fazer o graffiti

por conta do preconceito. Fala que é muito

dificil uma pessoa negra, no seu estilo conseguir
autorizacao para pintar os muros. Por experiéncia,
quando saia com Morbeck para grafitar, se Decy
pedia para pintar os muro era negado, e quando
era o Morbeck, digamos uns 80% das pessoas
deixavam pintar. Cita nas experiéncias do dia-a-
dia que quando tinha um Chevette, em doze anos,
o veiculo foi abordado pela policia trés vezes, ao
trocar de veiculo, um Honda modelo Civic usado
foi abordado, em dois anos, mais de 25 vezes.
Além de sofrer abordagem era “zuado” pela policia.

Pergunto se ele percebe que a sociedade vem
mudando as perspectivas com relagdo ao seu
trabalho e diz que a sociedade mudou um pouco,
e cita o exemplo do dono da sala que ele aluga,
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que antes de alugar a sala fez um graffiti no muro
e o dono apagou a imagem, que via aquilo como
coisa de maconheiro, e depois quando alugou a
sala para trabalhar com tatuagens (além de grafitar
o artista também é tatuador), como paga o aluguel
“certinho”, o locatario o vé diferente, com o tempo
foi respeitando, j& que pagava as contas, era um
cara respeitador e trabalhador. Desse modo, ele
compara a sociedade com o locatério, que um
cara que escuta rap e grafita automaticamente

na visao das pessoas tem que ser “mala”, rotula
seu esteredtipo, sendo que o cara trabalha como
qualquer outra pessoa que paga seus impostos.

Diz que é pela fotografia que captura as
expressoes das pessoas, e tira a esséncia de
seu trabalho. Ele gosta de pintar no Setor Sul
pois possui maior intimidade com a expressao
urbana do setor do que nas demais localidades.
Até a viatura policial o reconhece porém alguns
residentes o ignoram e o tém como estranho.

Fala que a sociedade deveria parar de julgar as
pessoas pela aparéncia, pois as vezes ele chega
para fazer a pintura e se depara com o morador
dizendo que ndo acha muito interessante mas
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quando mostra o seu portfdlio e instagram a
perspectiva ja muda. Decy sente dificuldade
em abrir espago para produzir sua arte, muitas
pessoas assimilam o graffiti a pichacgao.

A entrevista finaliza quando eu pergunto se

ele acha que o graffiti requalificou o setor e ele
responde que as pessoas tem menos medo de
andar no lugar. Na época auge, em que Morbeck
e Decy pegaram firme na invasao do graffiti nestas
areas, até a prefeitura comegou a limpar o lugar.
Fala de alguns estabelecimentos comerciais
como, por exemplo, o Cartério de Notas da Rua
115 com a Avenida Jamel Cecilio, do seu ponto
de vista estragou a area, ja que os usuarios

deste estabelecimento utilizam o Bacido para
estacionamento, que os carros passam por dentro
do jardim interno, modificando e danificando os
caminhos e o entorno, agridem o que era para ser
de um local de lazer.

Pintar no Baci&o instigou as pessoas para além
de contemplar a arte urbana, para contratar seus
servicos para pintar e cita o exemplo de um dos
moradores que o contratou para pintar o muro e
uma das paredes de sua piscina.
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