UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA — UFU @j

INSTITUTO DE ARTES - IARTE
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO

Praf Arkes

MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES

SONIA MARIA FERREIRA

ESPACOS BRINCANTES:
UM OLHAR REFLEXIVO PARA OS ESPACOS UTILIZADOS PARA
BRINCADEIRAS NA CONTEMPORANEIDADE

UBERLANDIA
2018



SONIA MARIA FERREIRA

ESPACOS BRINCANTES:
UM OLHAR REFLEXIVO PARA OS ESPACOS UTILIZADOS PARA
BRINCADEIRAS NA CONTEMPORANEIDADE

Dissertacao apresentada ao Programa de
Po6s-graduagdo, Mestrado Profissional em
Artes (PROF-ARTES) da Universidade
Federal de Uberlandia, como requisito
parcial para obtengcdo do grau de Mestre em
Artes.

Linha de Pesquisa: Abordagens Teodrico-
metodologicas das Praticas Docentes.

Orientadora: Roberta Maira de Melo

UBERLANDIA
2018



Dados Internacionais de Catalogagdo na Publicacdo (CIP)
Sistema de Bibliotecas da UFU, MG, Brasil.

F383e
2018

Ferreira, Sonia Maria, 1968-

Espagos brincantes [recurso eletronico] : um olhar reflexivo para os
espagos utilizados para brincadeiras na contemporaneidade / Sonia Maria
Ferreira. - 2018.

Orientadora: Roberta Maira de Melo.

Dissertagdo (mestrado profissional) - Universidade Federal de
Uberlandia, Programa de P6s-graduagao em Artes (PROFARTES).

Modo de acesso: Internet.

Disponivel em: http://dx.doi.org/10.14393/ufu.di.2018.1425

Inclui bibliografia.

Inclui ilustragdes.

1. Arte. 2. Pratica de ensino. 3. Brincadeiras. 4. Espaco (Arte). 5.
Aprendizagem. 6. Arte e educacdo. 7. Ensino reflexivo. I. Melo, Roberta
Maira de (Orient.). II. Universidade Federal de Uberlandia. Programa de
Pés-graduacdo em Artes (PROFARTES). I11. Titulo.

CDU: 7

Rejane Maria da Silva — CRB6/1925



UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA
INSTITUTO DE ARTES - IARTE
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES

Praf Arles

Espacos Brincantes: um olhar reflexivo para os espacos utilizados
para brincadeiras na contemporaneidade.

b

Trabalho de conclusdo defendido em 09 de agosto de 2018.

Dl

Profa. Dra. Robe.rta Maira Melo — Orientadora/Presidente

Profa. DraElsténi Coelho da Silva - UFU

It b

Prof. Doutorando Hélio Aparecido de Lima Silva — IFTM

Programa de Pés-Graduagéo Mestrado Profissional em Artes / Instituto de Artes — IARTE
Avenida Jo&o Naves de Avila, n° 2121, Bloco 1V, Sala 5 — Bairro Santa Monica — 38408-144 — Uberlandia — MG
(34) 3239-4522 — profartesufu@gmail.com - http://www.iarte.ufu.br/profartes




AGRADECIMENTOS

A Deus pela constante presenca em minha vida.
A minha familia pelo apoio, suporte e compreensao.
A minha orientadora Roberta, pelos sabios conselhos e encaminhamentos.

Aos professores do Prof-Artes, em especial a professora Elsieni Coelho da Silva e ao
professor Narciso Telles, que com muita generosidade ajudaram na ampliagcdo do
meu olhar. Como também as coordenadoras do programa, Mara Lucia Leal e Dirce

Helena Benevides Carvalho, pelo empenho e dedicacao.

Meus sinceros agradecimentos e admiragao aos professores Hélio de Lima e Jodo

Agreli, que tanto contribuiram com seus saberes na qualificagéo.

Ao grupo de professores da Formagao Continua do CEMEPE — Centro Municipal de
Estudos e Projetos Educacionais - Julieta Diniz, cuja participacdo é imprescindivel

na minha construgdo como professora.

Aos integrantes do Nucleo de Pesquisa e Estudo no Ensino de Arte (NUPEA), que
me possibilitaram aprofundar o conhecimento e fortalecer o desejo de continuar

estudando.

Ao Polo UFU Arte na Escola, nas pessoas de Eliane Tinoco e Léa Zumpano, que

nao mediram esforgos para incentivar minha participacao no Prof-Artes.

A equipe gestora da Escola Municipal Professor Sérgio de Oliveira Marquez, que

acolheu e apoiou a realizagéo da pesquisa.

A professora Luziana, cuja parceria proporcionou novos meios de realizarmos a

pesquisa no Laboratério de Informatica.

Aos alunos da turma do 5° C / 2016 sinto mais do que gratidao, pois estardo sempre
no meu coragao por fazerem parte desse importante momento da minha histéria.
Serao lembrados pela colaboragao, generosidade, paciéncia e disponibilidade que

tiveram. Que Deus os ilumine sempre!

Aos meus colegas de mestrado, agradeco sempre a Deus por colocar em minha
vida pessoas tao especiais. Tanto companheirismo, cuidado, carinho, amizade e

colaboracédo, que eu nem em sonho poderia almejar. Nao conseguiria chegar ate



aqui se nao fosse pelas conversas que tivemos ao longo desses dois anos e meio
de estudos, trocando conhecimento, informacdes, dificuldades e ansiedades. Mas
principalmente, trocavamos nossa fé e esperanca de que concluiriamos este curso
da melhor maneira possivel, com a certeza de que esse percurso foi incrivelmente

rico, pela presenca de cada um de noés.



RESUMO

Esta pesquisa teve como objetivo identificar e refletir sobre os espagos
contemporaneos para brincadeiras. O publico-alvo foram os alunos do 5° C / 2016,
da Escola Municipal Professor Sérgio de Oliveira Marquez, da cidade de Uberlandia
(MG). Diante do material levantado, foi percebida a redugdo dos espagos para
brincadeiras ocorridas nas ultimas décadas devido as mudancgas sociais, entre as
quais podemos citar o aumento populacional e o fluxo de veiculos, cada vez mais
intenso, nas cidades. Além disso, como proposta pratica foi feita uma intervencéo no
patio da escola por meio de pinturas de brincadeiras no chdo e no muro, ampliando
as possibilidades de utilizacdo do mesmo. O tema escolhido foi devido a percepcao
dessas mudancas no dia a dia dos alunos, como também por propiciar uma
aproximacao da arte com a vida, pois a tematica chama a atencao dos discentes
naturalmente, por fazer parte de sua vivéncia cotidiana. Trata-se de uma reflexado
sobre a importancia da brincadeira e do ludico, ndo sé na infancia e no processo
ensino-aprendizagem em Arte, mas em todos os momentos da vida do ser humano,
comecando pela necessidade de pensarmos melhor sobre os espacos
disponibilizados para esse fim no meio educacional.

Palavras-chave: Ensino de arte. Espacgos brincantes. Brincadeiras. Aprendizagem.



ABSTRACT

The purpose of this research was to identify and to reflect on the contemporary
spaces for games. The target audience was the students of 5th Grade / 2016, of the
Municipal School Professor Sérgio de Oliveira Marquez, of the city of Uberlandia,
state of Minas Gerais, Brazi. Faced with the material raised, it was noticed the
reduction of space for games that occurred in the last decades due to the social
changes, among which we can mention the population increase and the flow of
vehicles, more and more intense, in the cities. In addition, as a practical proposal
was made an intervention in the schoolyard by means of paintings on the floor and
the wall, increasing the possibilities of using this space. The theme chosen was due
to the perception of these changes in the students' daily lives, as well as to enable an
approach between art and life, since the subject draws the attention of the students
naturally, because it is part of their everyday life. It is a reflection on the importance of
playing, not only in childhood and in the teaching-learning process in Art, but in all
moments of human life, beginning with the need to think better about the spaces
available for education.

Keywords: Art teaching. Playgrounds. Games. Learning.
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INTRODUGAO

O tema que instigou esta pesquisa surgiu da minha experiéncia em sala
de aula ao conversar com meus alunos sobre o que eles brincavam. Percebi que
0 espacgo nas ruas ja ndo era usado mais como antigamente, e até ouvi de um
deles que nao brincava, so ficava o dia todo vendo televisdo. Isso me fez
lembrar varios momentos de brincadeiras de quando eu era criang¢a, em que nos
reuniamos para brincar na rua e no quintal das nossas casas, que também tinha
muito espaco livre. Acredito que essas experiéncias foram para mim singulares,
porque consigo me lembrar nitidamente e com grande satisfagdo. Segundo
Dewey (2010), experiéncias singulares sao aquelas vivenciadas atentamente até
o fim, dessas nos recordamos sempre porque nos marcou de fato.

Desse modo, o foco de interesse deste trabalho se deve ao fato de
rememorar espacos de brincadeira que fizeram parte da infancia nas décadas de
1970 e 1980 e, atualmente, ndo conseguir identifica-los na vida cotidiana da
maioria dos alunos. A pesquisa em questao foi desenvolvida na Escola Municipal
Professor Sérgio de Oliveira Marquez, na cidade de Uberlandia, com alunos do
5° ano C do ensino fundamental I. Em vista disso, aborda uma tematica
relevante para o ensino de arte, considerando a faixa etaria para o projeto, pois
evidencia o ludico no processo de ensino-aprendizagem. Por tratar de um
aspecto da nossa cultura e do desenvolvimento humano, aproxima-se da
realidade das criangas, que se interessam naturalmente por esse universo e
sentem-se motivadas a participar das atividades e do fazer artistico.

A pesquisa para este curso de mestrado foi desenvolvida coletivamente,
com o apoio e envolvimento dos alunos, seus familiares e a comunidade escolar,
sendo que sua metodologia trata-se de uma pesquisa etnografica e narrativa,
com abordagem qualitativa, utilizando o método fenomenolégico para analise
dos dados.

Ao optar pelo método fenomenolégico busco atender ao objetivo que visa
entender a organizagao do espaco para brincadeiras de um grupo de alunos,

visto que a fenomenologia ressalta as caracteristicas do que é relativo ao
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sujeito, o que é proprio do comportamento humano. Portanto, para compreender
quais os sentidos que o sujeito da ao seu cotidiano faz-se necessario entrar no
“universo conceitual” do mesmo, na medida em que “0 mundo do sujeito, as
suas experiéncias cotidianas e os significados atribuidos as mesmas séo,
portanto, os nlcleos de atengéo da fenomenologia” (ANDRE, 1995, p.18).

Na técnica de coleta de dados foi utilizada, principalmente, a observacao
participante, a entrevista e a analise de dados, indo ao encontro da pesquisa
etnografica, que tem como uma de suas caracteristicas “a preocupagdo com o
significado, com a maneira propria com que as pessoas veem a si mesmas, as
suas experiéncias e o mundo que as cerca” (ANDRE, 1995, p. 29)

Diante disso, foi feita a pesquisa de campo pela pesquisadora e pelos
alunos, que fizeram uma entrevista com os familiares, producdes plasticas e de
textos. Sendo assim, entendo que este estudo se articula com a linha de
pesquisa escolhida: "Abordagens tedrico-metodoldgicas das praticas docentes".

A proposta de convidar os alunos para fazerem parte desta pesquisa teve
o intuito de envolvé-los no processo do ensino-aprendizagem, incentivando-os a
serem “um parceiro de trabalho, ativo, participativo, produtivo, reconstrutivo, para
que possa fazer e fazer-se oportunidade” (DEMO, 1998, p. 15). Dessa forma,
instiga-los a valorizar a pesquisa e sua participagao ativa na sala de aula.

Como citado acima, um dos obstaculos que percebo no cotidiano das
criangas € com relacdo aos espagos contemporaneos para brincadeiras, que
segundo Volpato (2002, p. 75-80), houve um processo de mudancas da
sociedade capitalista com relagdo ao tempo destinado para o “trabalho e o
tempo de nao-trabalho”, e também houve uma redugao dos espacgos devido ao
crescimento populacional, aumento do fluxo de veiculos, etc., “essas mudancgas
podem ter implicagdes relevantes na vida da crianga, no sentido de ampliar ou
reduzir o nivel de oportunidades na pratica de jogos e brincadeiras”. Como sera
que os alunos envolvidos no projeto lidam com essa situacdo? Como a familia
colabora para a melhoria da qualidade dos momentos de brincadeiras dessas
criancas? Quais os lugares/comuns para brincadeiras na escola e nos bairros

onde os alunos moram? Como e quando costumam utiliza-los?
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Na tentativa de refletir sobre essas questdes, a presente pesquisa teve
como objetivo geral questionar e entender como as criangas organizam seus
espacos para as brincadeiras, fazendo uma reflexdo sobre a sua utilizagao na
contemporaneidade, especialmente nas ultimas décadas. Nesse contexto, os
objetivos especificos sdo: apreender os modos como as criangas se apropriam
dos espacgos disponiveis em seu ambiente para o exercicio do brincar;
proporcionar um dialogo e troca de experiéncias entre as familias dos alunos,
visando levantar e refletir as mudancas nos espacos utilizados para brincadeiras;
bem como fazer apreciagdes de imagens de alguns artistas que trabalham sobre
o tema na Histéria da Arte, conhecendo suas propostas e interligando-as com a
realidade vivenciada pelos alunos.

Ao olhar reflexivamente para o cotidiano dos meus alunos, busco
perceber quando e se essa experiéncia comum da brincadeira pode se tornar
uma experiéncia singular dentro das aulas de arte, levando a uma percepgao
estética. Percebe-se que o grande desafio da educacgéo é tornar singulares as
experiéncias que proporcionamos aos alunos em sala de aula, e no caso da
arte, experiéncias estéticas, das quais, além de facilitar o aprendizado, eles irdo
se lembrar de uma forma prazerosa e gratificante. Esse também é o
pensamento de Jorge Larrosa Bondia (2002) que instiga o professor a pensar
suas aulas por meio de experiéncias que fagam sentido para os discentes, nao
s6 passar informagdes. Segundo esse tedrico, para se ter uma experiéncia
significativa precisamos de tempo para vivencia-la e de estarmos mais
receptivos e atentos, e nao rigidos e firmes em opinides ja formadas.

Severino (2009) também ressalta a importancia do aluno vivenciar as

experiéncias na constru¢cao do aprendizado. Para ele,

0 ensino ndo produz automaticamente a aprendizagem, pois a
experiéncia do aprender é autbnoma do aprendiz. O que o
ensino pode fazer é contribuir para que essa experiéncia do
aluno ocorra, que ele a vivencie (p. 125).

Durante minha pratica em sala de aula, percebi que ao trabalhar com

jogos e brincadeiras, os alunos demonstravam mais interesse e ficavam mais
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atentos e receptivos ao que estava acontecendo em sala, pois se tratava de algo
presente em seu cotidiano, fazia sentido para eles.

Quando proponho, neste estudo, trabalhar com a brincadeira e a pesquisa
dos alunos com suas familias, o objetivo é escuta-los e envolvé-los no processo
de ensino-aprendizagem. Primeiramente, porque o assunto faz parte da
realidade deles, agugando seu interesse e curiosidade pelo processo do
trabalho, pois concordo com Paulo Freire (1996, p.137), em seu livro Pedagogia
da Autonomia, quando ressalta que “preciso [...] saber ou abrir-me a realidade
desses alunos com quem partilho minha atividade pedagogica”.

Com o intuito de aprofundar na discussdo sobre os espacos para
brincadeira, apresento no capitulo |: "Brincadeiras espontaneidade, prazer e
aprendizagem”, os autores Neto (1997); Dewey (2010); Brougére (1997; 2008);
Moyles (2002; 2006); Marques (2015); Kishimoto (2008); Ferraz e Fuzari (1993);
Silva (2007); Prentice (2006); Moura (2006); Ostrower (1995); Vigotski (2009); e
o documentario Tarja branca: a revolugao que faltava (2014). Esses autores me
permitiram fazer uma reflexdo acerca da importancia do ludico, ndo s6 para a
infancia e para a escola, mas também para a vida toda do ser humano.

No capitulo Il, "Memoérias e reflexos da formacédo na atuagcdo docente",
empreendo algumas consideragdes sobre as marcas e influéncias deixadas por
uma formagdo na escola tradicional que influencia o meu trabalho como
docente, tanto nas escolhas que fago, como nas tematicas exploradas em sala
de aula e que me levaram a escolher as brincadeiras na tentativa de romper com
essas influéncias. Fagco também uma reflexdo sobre o tema, buscando ideias de
alguns autores, dentre eles destaco: Karnal (2016); Freire (1996); Barbosa
(2012); Bondia (2002); Dewey (1976; 1978); Moreira (1984); Rizzi (2002)
Parsons (1992) e Housen (2000; Apud ROSSI,2001).

A discussao dos resultados esta no capitulo Ill, denominado "Imagens
norteadoras e espacgos brincantes", em que abordo os pontos mais relevantes do
desenvolvimento do estudo, comegando pelas apreciacbes das imagens feitas
em varios momentos da pesquisa, como também apresento as participagdes e a

importancia da Mostra Visualidades e do Circuito Visualidades na histéria do
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ensino de arte de Uberlandia. Para o embasamento tedrico foram utilizados,
como suportes para a apreciagao das imagens, além dos autores ja citados, as
pesquisas de Parsons (1992); Housen (2000; Apud ROOSI, 2001); e Pillar
(2002).
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CAPIiTULO 1

Brincadeira: espontaneidade, prazer e aprendizagem

Brincar € bom de viver e olhar. é
contemplativo tanto para crianca que
brinca como para o adulto que a observa.
(MACHADO, 1998, p. 35)

1.1 Percepc¢ao da necessidade do brincar

Foi esse olhar contemplativo que me levou a reflexao sobre a pratica da
brincadeira, tdo presente e necessaria na infancia. Em varios momentos em que
buscava a atengao dos meus alunos com outros recursos, observava que eles
brincavam com seus materiais escolares, com o proprio corpo, com sua
imaginagao. Portanto, apds perceber que seria mais coerente ministrar as aulas
a partir da experiéncia deles, escolhi e trabalhei, em diferentes momentos
durante a minha pratica como professora de arte, com as brincadeiras e jogos
por entender que essa € uma necessidade das criancas. Buscando nesse
contexto uma aproximagdo da arte com a vida (DEWEY, 2010, p. 72),
transformando aquilo que queria ensinar em algo importante e interessante para
o aluno (BONDIA, 2002, p. 20).

Desse modo, neste capitulo realizo algumas reflexdes trazendo autores
que defendem a importancia da brincadeira, do brinquedo e do jogo' para a
infancia, bem como a utilizacdo destes como recurso pedagdégico. Para melhor
compreensao da tematica, abordo algumas questdes como: até que ponto o
professor pode explorar esse recurso? Quais os cuidados que devemos ter ao

levar as brincadeiras e jogos para o ambiente escolar? Alguns autores, dentre

1 Sobre brincadeira e brinquedo falarei mais no decorrer do capitulo. Ja sobre o jogo, Huizinga
(1980, p. 16) diz que “poderiamos considera-lo uma atitude livre, conscientemente tomada como
‘ndo-séria’ e exterior a vida habitual, mais ao mesmo tempo capaz de absorver o jogador de
maneira intensa e total. E uma atividade desligada de todo e qualquer interesse material, com a
qual ndo se pode obter qualquer lucro, praticada dentro de limites espaciais e temporais
proprios, segundo uma certa ordem e certas regras.”
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eles Neto (1997) e Moyles (2002; 2006) ressaltam e valorizam a espontaneidade
e a liberdade do brincar como forma da crianga explorar o seu ambiente, fazer
contato com o outro para aprender a socializar-se e também solucionar seus
problemas. Se a brincadeira tem que ser livre, como podemos fazer uso dela
como mediadora da aprendizagem escolar? Para entender esses
questionamentos, disponibilizo na sequéncia algumas questdes pertinentes,
comecando pela questao norteadora da pesquisa: os espagos contemporaneos

para brincadeira.
1.2  Espacgos brincantes

Uma das questdes que instigou esta pesquisa foi a reflexdo sobre os
espacos destinados para brincadeiras na contemporaneidade. Pude constatar
esse fato, a principio, por meio do didlogo com meus alunos, os quais relatavam
suas brincadeiras, e também durante a pesquisa feita a partir do levantamento
de dados presentes na producéo de texto I? e nas entrevistas feitas por eles com
seus familiares. Esses dados foram colocados no grafico abaixo (Grafico 01), em
que podemos observar que nas décadas anteriores ao ano 2.000, a maior parte
dos entrevistados tinham condi¢gdes de brincar na rua. Ja nos anos posteriores,

a opgao da maioria é por permanecer em casa ou em casa de amigos.

2 A produgao de texto | encontra-se no Apéndice lll, p. 97
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Grafico 01 — Espacos para brincadeiras, comparativo das ultimas décadas

40
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20 M Na rua
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0 m Praga/parque

Fonte: Producao de Texto | e Pesquisa com as familias,elaborado pela autora

Segundo alguns autores (VOLPATO, 2002; NETO, 1997), essa mudanga
de comportamento da sociedade nas ultimas décadas é devido a redugao de
tempo e espacos para brincadeiras, causados pelo crescimento populacional,
aumento do fluxo de veiculo, avango tecnoldgico, etc. Carlos Neto (1997) cita
sua preocupacao em relacado a essas mudancgas sociais das ultimas décadas na
vida familiar, ou seja, as criangas ndo podem mais ocupar o espago nas ruas

como acontecia nas décadas passadas. Com isso,

O tempo espontaneo, da imprevisibilidade, da aventura, do risco,
do confronto com o espaco fisico natural, deu lugar ao tempo
organizado [...] tendo como consequéncia a diminui¢do do nivel
de autonomia das criangas, com implicacbes na esfera do
desenvolvimento motor e social (NETO, 1997, p. 01-02).

Sobre ocupar o espacgo da rua, Neto (1997, p. 02) menciona que “a rua
nao € s6 um espaco onde circulam carros e gente apressada, mas sim um
espaco de encontro, descoberta e até desordem. Tudo isso € importante para
crescer”. A esses lugares Dewey (2010, p. 76) denomina de “lugares-comuns
biolégicos”, que sdo espacos de convivéncia, de sobrevivéncia, de vida em

comum. Nesses lugares € que acontecem as experiéncias estéticas, onde o ser
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humano se organiza por meio da adaptacdo ao ambiente que nem sempre é
acolhedor, sendo muitas vezes hostil. Dewey (2010) acredita que, com essas
“discérdias” e/ou obstaculos encontrados a pessoa € levada a reflexdo em busca
de uma solucéo, levando a provaveis mudancas.

Para iniciar a discussao sobre os espacos para brincadeiras com meus
alunos, fiz a proposta para que refletissem e escrevessem sobre os espacos e
as brincadeiras possiveis em casa e na escola, ficando na expectativa de obter
muitas reclamacdes de que a escola ndo tem espaco fisico adequado e nem
disponibilidades para brincadeiras. No entanto, para minha surpresa, a maioria
relatou sua alegria e satisfagcdo em ocupar com suas brincadeiras os espagos
existentes na escola, sem se preocupar se eram apropriados ou nao, como se
estes substituissem os espagos que deveriam ter em casa ou na rua.

Foi nesse momento que escolhi o titulo do meu trabalho, denominado
"espacos brincantes", por entender que as criangcas brincam por uma
necessidade que foi antes apreendida em seu meio, e ndo s6 quando sao
estimuladas a brincar, visto que “a brincadeira €, entre outras coisas, um meio
de a crianga viver a cultura que a cerca, tal como ela é verdadeiramente, e nao
como ela deveria ser” (BROUGERE, 1997, p. 59).

Outro fato que me chamou a atencao durante a realizagao deste trabalho
foi quando fizemos atividades em grupos durante a intervencdo do patio da
escola, quando percebi alguns comportamentos diferentes dos alunos. Naquele
momento a turma havia sido dividida em 4 grupos, sendo que em dois deles
observei maiores dificuldades de aceitar e lidar com a opinido do outro. No grupo
4, a situacao foi encarada com mais leveza, pois falaram sobre a insatisfacédo
que tiveram, mas levando para a o lado da brincadeira: “tem gente, professora,
gue nao sabe ouvir o que os colegas falam, s6 faz o que quer” (GIO — 10 anos).
Ja no grupo 2, a discussao foi mais pesada e intransigente, levando a exclusao
de uma colega do grupo. Esse grupo precisou de mais tempo para pensar e
entender o que estava acontecendo, a colega reconheceu sua intransigéncia e
pediu desculpas a todos em sala de aula, o que levou os outros componentes do
grupo a entenderem a situagdo. Achei interessante o ocorrido, pois se
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tivéssemos ficado o tempo todo na sala de aula, talvez nao teria percebido
essas caracteristicas dos alunos, e eles n&o teriam vivenciado e aprendido a
lidar com essas situacoes.

Assim, foi proporcionado aos alunos um espago onde tiveram mais
liberdade e puderam se movimentar e colaborar uns com os outros para
desenvolver o trabalho proposto, acontecendo também discordias, acordos,
brincadeiras, discussdes, alegrias. Enfim, interagbes com o outro que nos
levaram a reflexao e, consequentemente, ao aprendizado.

Além de promover a interagao social, a brincadeira também pode ser
utilizada pelo professor como instrumento mediador da aprendizagem. Vejamos

as consideragdes de alguns autores sobre o assunto.

1.3 Brincadeira e aprendizagem

No livro "Brinquedo e Cultura", Gilles Brougeére (1997, p. 08) relata que “o
brinquedo é dotado de um forte valor cultural, se definirmos a cultura como o
conjunto de significagdes produzidas pelo homem”. Para o autor, a brincadeira é
aprendida, ndo € nata, é ensinada pelos adultos, por quem cuida da crianga.
Sao momentos de relagdes interpessoais e de socializagdo da criangca que
segundo Brougére (1997, p. 47), o fato de brincar e o préprio brinquedo levam a
crianga a conhecer sua cultura, visto que ele é um objeto social e traz junto
informacgdes de sua cultura levando a crianca a perceber o seu entorno, o autor
denomina esse movimento de “impregnacao cultural”.

Para a crianca, a experiéncia da brincadeira nao fica s6 na visualizagao
do brinquedo e muito menos na recepg¢ao das informagdes culturais contidas
nele. Ela se apropria do brinquedo, passando a manipula-lo e,
consequentemente, a transforma-lo, trazendo para a brincadeira atitudes e
acdes de seu cotidiano. Brougere (1997, p. 48-49) também diz que, nesse
momento, a “aprendizagem ¢é ativa no sentido de que [a crianga] ndo se submete
as imagens, mas aprende a manipula-las, transforma-las, e até mesmo,

praticamente, a nega-las”. Para o autor, a impregnacao cultural € um “processo
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dinamico”, em que acontece “ao0 mesmo tempo, imersdo em conteudos
preexistentes e apropriacdo ativa” por parte da crianga.

Por meio desse processo de interagdo social, manipulacdo do brinquedo,
observacao das outras criangas, acontece a construcédo da cultura ludica, que é
a somatoria dessas experiéncias vivenciadas pela crianga. Desse modo, o
mundo ao redor da crianga é interpretado por ela dando uma significagado propria
aos objetos e brincadeiras. Portanto, segundo Brougére (2008, p. 19-32), a
crianga constréi sua cultura ludica brincando, mas também é influenciada pela
cultura geral, pelos relacionamentos com os outros, bem como pelo espago
fisico e os brinquedos disponibilizados.

O poeta e arte-educador Francisco Marques, mais conhecido como Chico
dos Bonecos (MARQUES, 2015), fala da diferenga de como a brincadeira é vista
nas diferentes fases da vida. Para os adultos, ela é destinada ao relaxamento,
como se fosse um passatempo, ja para as criangas “é uma questdo de
sobrevivéncia, o brincar e o pensar sdo uma coisa s6”. Por isso, segundo ele,
nao podemos pensar o brincar na escola apenas para os momentos livres como
no recreio, ou quando acabar as tarefas. Devemos trazé-lo para o nosso
processo de ensino-aprendizagem, ndao s6 na educagao infantil, mas também no
ensino fundamental e ensino médio. A brincadeira em muitos momentos pode
nos servir como motivagao para o momento seguinte, no qual discutiremos os
conteudos e temas pertinentes. Portanto, a brincadeira pode ser explorada pelo
professor do mesmo jeito que antes a crianga a explorou.

Nesse sentido, analisando o brincar como recurso pedagodgico, Moyles
(2006) ressalta que o brincar é sem duavida um “instrumento de aprendizagem”.
Porém, os professores tém que reconhecer que a crianga deve ser o centro
dessa atividade, pois para ela o que interessa no brincar € o seu sentido
exploratério, em que tera liberdade de repetir suas agdes quantas vezes for
necessario para chegar ao seu dominio, aumentando a confianga em si mesma,
suas habilidades fisicas e mentais, sem se preocupar ou se constranger de seus
erros durante esse processo. A autora aponta que o brincar espontaneo é o meio

pelo qual a crianca vai explorar os objetos e situagdes que lhe sao oferecidos.
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Moyles (2002) sugere que devemos mesclar momento do brincar livre e
do brincar dirigido. No primeiro momento vem o brincar livre, em que a crianga
faz um reconhecimento geral do objeto e/ou situagdo. Quando colocamos o
brincar dirigido, ela ja estara munida das primeiras impressodes e isso facilitara a
aquisicdo da aprendizagem mais avancada. Em seguida, devera voltar ao

brincar livre para que possa exercitar aquilo que aprendeu. Portanto,

0 processo é na verdade ciclico [...] Como uma pedrinha atirada
em um lago, as ondulagbes do brincar livre exploratério para o
brincar dirigido e de volta para o brincar livre melhorado e
enriquecido permitiram que uma espiral de aprendizagem se
espalhasse para fora, em novas experiéncias para as criangas, e
para cima, na aquisicdo de conhecimento e habilidades
(MOYLES, 2002. p. 28).

Para o brincar livre acontecer na escola é necessario que professor adote a
postura de mediador da aprendizagem, e n&o da rigidez de ser um transmissor
do conhecimento. Dessa forma, vai aumentando sua interacdo com a crianca e
ao mesmo tempo vai observando e proporcionando recursos para o
desenvolvimento das atividades. Moyles (2002) ressalta que no primeiro
momento a crianga tem que ter liberdade para explorar o material, somente
depois € que vem a intervencdo do professor dirigindo a atividade. Nesse

contexto,

O brincar em situagbes educacionais, proporciona ndo sé um
meio real de aprendizagem como permite também que adultos
perceptivos e competentes aprendam sobre a crianca e suas
necessidades. No contexto escolar, isso significa professores
capazes de compreender onde as criancas “estdo” em sua
aprendizagem e desenvolvimento geral, o que, por sua vez, da
aos educadores o ponto de partida para promover novas
aprendizagens nos dominios cognitivos e afetivo (MOYLES,
2002, p. 12-13).
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No livro “O Brincar e suas teorias”, Kishimoto (2008, p. 139-153) traz as
principais ideias de Bruner’, que também ressalta a necessidade do ludico na
educacdo como forma de proporcionar experimentacbes e comportamentos
livres da preocupacéo de errar. Para Bruner, a brincadeira contribui no processo
ensino aprendizagem porque com ela a “crianga aprende a solucionar
problemas” (KISHIMOTO, 2008, 144). Porém, ressalta que para que o
aprendizado de fato aconteca, € muito importante intercalar o brincar livre com o

brincar mediado pelo adulto, visto que, segundo as ideias de Bruner,

[...] a brincadeira livre contribui para libertar a crianga de
qualquer pressao. Entretanto, é a orientagao, a mediagao com
adulto, que dara forma aos conteudos intuitivos, transformando-
os em ideias légico-cientificas, caracteristica dos processos
educativos [...] A brincadeira livre deve ser contemplada com
outras atividades n&o ludicas, destinadas a materializar as
intencdes e os projetos das criangas. (KISHIMOTO, 2008, 148)

Portanto, o professor como mediador da aprendizagem deve estar atento
ao que acontece em suas aulas, quais as atitudes dos alunos estao presentes
no momento da brincadeira livre para entdo saber orientar e encaminhar os
mesmos para o brincar dirigido, promovendo assim, meios para que se
concretize o aprendizado. Vejamos agora algumas consideragdes sobre o ludico

€ 0 processo criativo na arte.

3 Jerome Seymour Bruner (1915-2016), natural de New York — EUA. Bacharel em Psicologia
(1937) pela Universidade de Duke e doutor em psicologia pela Universidade de Harvard (1941).
Foi um dos lideres da Revolugéo Cognitiva (1950) e dentre suas varias contribuigbes para a
psicologia esta suas “pesquisas sobre 0 jogo” que “sistematizam-se com a investigagao de
competéncias na infancia e como as espécies adquirem condutas mais complexas com o uso do
jogo” (KISHIMOTO, 2008, p. 140)
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1.4 O brincar na Arte

Conscientes da importancia do brincar para a vida e a aprendizagem, as
autoras Ferraz e Fuzari (1993, p.85), dizem que a brincadeira é “um meio pelo
qual a crianga vai organizando suas experiéncias, descobrindo e recriando seus
sentimentos e pensamentos a respeito do mundo, das coisas e das pessoas
com as quais convive”. Nesse sentido, concordo com as autoras quando

defendem a interligagéo dos jogos e brincadeiras nas aulas de Arte:

as atividades ludicas sdo também indispensaveis a crianga para
apreensdo dos conhecimentos artisticos e estéticos, pois
possibilitam o exercicio e o desenvolvimento da percepc¢éo, da
imaginacéo, das fantasias e de sentimentos. O brincar nas aulas
de arte pode ser uma maneira prazerosa de a crianga
experienciar novas situagcdes e ajuda-la a compreender e
assimilar mais facilmente o mundo cultural e estético. (FERRAZ
e FUZARI,1993, p. 84)

Para o artista e professor Hélio Aparecido de Lima Silva* (SILVA, 2007), o
ludico nas artes visuais pode ser percebido ndo sé no objeto produzido, mas
principalmente na idealizacao e realizacdo do mesmo. O processo de criagao &
permeado de ludicidade, no qual o artista brinca com sua imaginagao, com a
manipulagdo do material até a concep¢ao da obra em si. Essa s6 se completa

com a presencga do espectador, que da continuidade a esse movimento ludico.

A obra de arte, torna-se viva com a presencga do espectador. E
com ela age participando de sua légica, suas formas e ideias. A
visualidade €& sua caracteristica fundamental, fio condutor do
jogo, do brincar, combinando sensacgbes, imagens e leituras.
Neste jogo proposto pela obra, o que interessa € a possibilidade
de significagdes, que esta matéria, plastica, visiva, sensorial
propdem. (SILVA, 2007, p. 28)

A proximidade da brincadeira com a arte é defendida também por Chico

dos Bonecos (MARQUES, 2015), quando menciona que a arte e a brincadeira

4 Nome artistico Hélio de Lima.
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teriam até um parentesco, porque percebe que todas as linguagens da arte
estao presentes no brinquedo: forma, cor, sons, movimento do corpo. Porém, o
aspecto que mostra mais a familiaridade da arte com a brincadeira é a relagéo
do artista com o material e da crianga com a brincadeira ou com o brinquedo. A
principio, essa relagcéo ludica € sempre de investigagdo, de experimentagao e
com isso, tanto o artista como a crianca irdo percebendo o material, sua forca e
possibilidades.

Diante disso, acredito que as aulas de arte também podem proporcionar
esses momentos ludicos, do brincar com as ideias, a manipulagcao dos materiais,
até o momento da construcdo e producdo final. Durante esse processo, é
importante fortalecer esse dialogo entre a arte, o brincar e a vida, visto que “por
meio do brincar e da arte as criangas tém ricas oportunidades de interrogar o
mundo de maneiras variadas” (PRENTICE, 2006, p. 159).

Foi pensando em ampliar o olhar dos meus alunos para o seu entorno
que propus, no presente estudo, a reflexdo e discussdo sobre seus espacos
para brincadeiras, fazendo um paralelo entre o presente e as ultimas décadas.
Como construgao plastica, foi proposto uma intervengao no patio da escola, com
0 objetivo de inserir mais cores e possibilidades para um dos lugares mais
citados por eles como espacgo brincante na escola. Desde o momento em que
estdvamos planejando o trabalho no patio, percebi a satisfacdo de estarem
realizando o projeto. Fica claro esse sentimento de prazer e do brincar quando
se faz Arte quando vemos os registros fotograficos do momento da execugao do

mesmo.
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Imagens 01 e 02 — Intervencg&o na escola. Pintura das brincadeiras no

patio.

Fonte: foto da autora (Arquivo Pessoal)

Imagem 03 — Intervenc&o na escola. Pintura do painel do muro.

Fonte: foto da autora (Arﬁivé Pessoal)

O prazer ao fazer Arte € nomeado por alguns artistas como “brincar” com
o material, sem a preocupacgdo, a principio, se vai dar certo ou ndao, mas
buscando um resultado satisfatério. Foi assim que uma das alunas relatou
quando se referiu a um “acidente” ocorrido durante a execugao da pintura. A LR
— 11 anos estava pintando junto com a GA — 11 anos e ME — 11 anos uma parte
da brincadeira denominada “Terra, Nuvem, Sol”, no caso a nuvem. O pincel que
estavam pintando o azul caiu e espirrou alguns pingos na nuvem, que ja tinha
pintado o desenho de branco. Depois do susto, resolveram fazer pingos azuis
nas outras nuvens, colocando na avaliacdo escrita que “derrubamos o pincel
azul em cima do branco e acabamos nos dando bem e ficou legal” (LR — 11

anos).
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Imagem 04 — Intervencao na escola. Pintura das brincadeiras no patio.

Fonte: foto da autora (Arquivo Pessoal)

Esse fato me remeteu novamente a Kishimoto (1998, 140), quando ela
escreveu sobre as ideias de Bruner a respeito do ludico na educagao: “A
conduta ludica oferece oportunidades para experimentar comportamentos que,
em situagdes normais, jamais seriam tentados pelo medo do erro ou punigao”.
Dessa forma, o ambiente se torna mais leve e mais produtivo, propiciando uma
experiéncia com mais liberdade, incentivando ndo somente a criacédo, mas
também a possibilidade de se expressarem mais, suas emogdes, sentimentos e
pensamentos (MOURA, 2006, p. 18). Por meio da brincadeira e do ludico a
criangca experimenta situacbées em que fica menos constrangida se errar, sem
ficar com a preocupacao de ter que acertar sempre, entendendo que o erro faz
parte da vida.

Fayga Ostrower (1995, p. 01-07) descreve que os acasos, que no fato
acima foi denominado como um acidente ou erro, acontecem sempre, mas nem
todos sao percebidos. A autora relata que tem alguns acasos que acontecem
guando estamos preparados ou mais sensibilizados para percebé-los e leva-los
a criagcao, que sao os “acasos significativos”. Acredito que esse foi o caso das
alunas envolvidas, as quais acompanho desde o 1° ano do ensino fundamental e

que sao sempre muito atentas e envolvidas nas aulas de Arte, o que
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provavelmente contribuiu para ampliacdo de seu olhar para os detalhes dos
“acasos” que porventura acontecessem. No entanto, a autora ressalta que “na
experiéncia infantil, ndo ocorrem acasos significativos”, visto que para ela esse
fato € “caracteristico da visdo adulta” (OSTROWER, 1995, p. 07).Talvez fosse
essa a realidade no momento em que fazia sua pesquisa. Porém, diante do
momento atual em que vivemos bombardeados por tantas informacbes e as
criangas, desde muito cedo possuem acesso a celulares e fablets, contribui para
que a percepgao delas esteja bem diferente. Mesmo com relacéo as fases do
desenvolvimento do desenho, segundo Lowenfeld e Brittain® (1977), conforme o
estimulo dado a crianca ela podera obter um desenvolvimento além ou aquém
das caracteristicas para sua idade e que foram elencadas pelos autores.

Nesse sentido, acredito que como a crianca esta em processo de
aprendizagem, esse exercicio de percepg¢ao de transformar o erro ou o acaso,
incorporando e ressignificando no seu trabalho, faz com que ela tenha atitudes
mais positivas e criativas, ndo somente na sua vida escolar, mas diante de todos
os momentos da vida e dos posteriores acasos que encontrarem, pois sabemos
que nem sempre o erro pode ser considerado um acaso. No entanto, no caso
relatado acima, (em que as alunas descrevem como erro o acidente do pincel
cair no chao espirrando tinta onde nao deveria), acredito ter sido um acaso
significativo sim. Pode né&o ter sido de uma forma madura como acontece com
os adultos, mas o fato proporcionou as alunas uma reflexdo e o surgimento de
uma ideia de continuar fazendo os pingos para criar o mesmo efeito nas outras
nuvens, simplificando as agcdes do grupo.

Vigotski (2009, p. 16), defende que o processo de criacdo pode acontecer

desde a 12 infancia, no sentido de que

[...] na vida cotidiana que nos cerca, a criagdo € condigao
necessaria da existéncia, e tudo que ultrapassa os limites da
rotina, mesmo que contenha um iota [minima parte] do novo,

5 Para aprofundar no assunto ver Desenvolvimento da Capacidade Criadora (LOWENFELD &
BRITTAIN, 1977)
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deve sua origem ao processo de criagdo do homem [...] Se for
esse o0 novo entendimento, entdo notaremos facilmente que os
processos de criagdo manifestam-se com toda a sua forga ja na
mais tenra infancia.

Para o autor, o enriquecimento da capacidade criadora do ser humano
“‘depende diretamente da riqueza e diversidade da experiéncia anterior da
pessoa” (2009, p. 22). Portanto, quanto mais experiéncias a pessoa tiver, mais
criativa sera sua imaginagao, pois tera mais material disponivel para esse
processo.

Ao refletir e observar as criangcas concentradas no seu momento de
brincadeira percebo o quanto essa experiéncia € vital e espontanea para elas,
pois vislumbra-se a “linguagem da alma” e a “esséncia” do ser humano, como
mostrado no documentario “Tarja Branca: a revolugdo que faltava’, de 2014.
Esse filme fala da brincadeira como um remédio para todos nds, que na maioria
das vezes é de graga e sem contraindicagdes. Contém depoimentos de alguns
pesquisadores e artistas, colocando suas ideias acerca da importancia da
brincadeira n&o so6 para a infancia e para o processo do ensino e aprendizagem,
mas em todos os momentos da vida do ser humano. Nesse sentido, percebo
que o documentario faz uma ampliagdo do espago para brincadeiras, levando
para nosso cotidiano a necessidade de sermos ludicos, visando deixar a vida
mais leve, menos estressante. Na brincadeira, aprendemos a colaborar com o
outro, a ter um olhar mais critico e até a pesquisar, no momento da exploracao
das possibilidades da mesma.

Portanto, a discussao feita neste capitulo € de suma importancia para
pensarmos o trabalho com brincadeiras e o ludico no ensino-aprendizagem. Na
sequéncia abordarei uma reflexdo sobre esse processo e os fatores que me
levaram a incorporar, no trabalho, outras praticas menos rigidas e tradicionais,
as quais fui submetida na formacéao inicial. Sendo assim, no 2° capitulo veremos

os reflexos da educacao tradicional no cotidiano da docéncia.
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CAPITULO 2

Memorias e reflexos da formacao na atuacao docente

O desafio é envolver. Mas ndo apenas
envolver o aluno, mas envolver minha vida
para que eu a sinta significativa, importante,
transformadora e util. Ensinar é envolver, e
para envolver, eu preciso tecer esses fios
entre o meu saber, minha pratica profissional
e minha vivéncia como pessoa e cidadao.
(KARNAL, 2016, p. 138)

21 Memoérias

Ressaltando esse excerto de Leandro Karnal (2016), inicio esse capitulo
fazendo uma reflexdo sobre minha experiéncia no ensino, comegando por
resgatar minhas memdrias como estudante numa escola tradicional. O intuito de
levantar essas reminiscéncias € para mostrar como elas ainda estdo presentes
na minha pratica como professora, bem como relatar minhas tentativas de
superar alguns entraves decorrentes dessa fase escolar.

Estudei em escola publica estadual durante a educac&o basica, com
excecao do antigo pré-primario, que hoje corresponde ao 1° ano do ensino
fundamental, que cursei em uma escola particular. Ja os oito anos do ensino
fundamental foram cursados na Escola Estadual Padre Mario Forestan, onde
tinhamos um ensino tradicional muito rigido. Em minha memodria era uma escola
muito escura, tinha a maior parte da sua construgdo em alvenaria, algumas
salas de zinco, e outra sala (ao lado da casa do caseiro) mais antiga, com
carteiras de madeira, onde os alunos sentavam-se de dois em dois. Para onde
iamos dentro da escola éramos organizados em fila. Tinhamos momentos em
que todos ficavamos no patio em frente as salas de zinco, cada professor com
sua sala, ndo me lembro bem para que, talvez fosse para 0 momento civico ou

para as apresentagdes.
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Sobre as aulas de artes s6 me lembro delas na 72 série (atualmente
denominada como 8° ano), em que faziamos muitos trabalhos que hoje percebo
eram mais voltados para o artesanato, como construgdo de desenhos graficos
com colagem de palitos de fésforo e pintura com tinta guache, coelho de gesso
revestindo com outro material, etc.. Em outros momentos, alguns alunos mais
habilidosos desenhavam no quadro para copiarmos. Na 8?2 série, (atual 9° ano)
tinhamos certos privilégios na escola, como a sala para essa série ser sempre a
mesma, todos o0s anos, e as vezes, ganhavamos da supervisora livros ou
revistinhas com atividades. Posteriormente, foi construida uma gruta no patio da
escola, proximo ao portdo onde os professores entravam com os carros. Na
gruta foi colocada a imagem de uma santa que ndo me lembro o nome. Nos
primeiros anos tinha um pomar com pés de mexerica, que na colheita era
distribuido para todos os alunos.

O segundo grau também cursei no mesmo bairro em que morava, porque
ficava mais dificil frequentar uma escola em outro bairro devido ao
deslocamento, que deveria ser a noite. No ano em que ia ingressar no 1° ano do
ensino médio houve um projeto que disponibilizou um anexo da E. E. Professor
José Inacio de Souza em uma construgdo do bairro, que hoje é a Escola
Municipal Maria Leonor de Freitas Barbosa. O 2° ano foi realizado numa sala
emprestada pela E. E. Padre Mario Forestan, onde eu havia feito o ensino
fundamental, e o 3° ano foi realizado na E. E. Guiomar de Freitas Costa
(Polivalente) que nos emprestou o espaco. Posteriormente, a Escola Polivalente
acolheu o projeto, sendo a primeira escola no bairro a oferecer o ensino médio.

Durante o periodo dos meus estudos eu sempre fui muito timida, tinha
amigos, mas nao conversava durante as aulas. Ficava prestando atencao, pois
sempre gostei muito de estudar e admirava os professores, principalmente
aqueles que eram mais competentes. Mas pensava varias vezes (e disse
outras), que nunca seria professora por causa do desrespeito a categoria por
parte de alguns colegas. Porém, desde essa época ja tinha vontade de estudar
arte, visto que, ja na adolescéncia, passei a me interessar pelo artesanato,

primeiro pedindo aos meus familiares que me ensinassem o croché e o tricé.
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Mais tarde, comecei a fazer cursos de trabalhos manuais oferecidos pelo SESI,
onde tive a oportunidade de aprender varias técnicas sobre esse tipo de
trabalho.

Quando entrei na faculdade, em 1991, tive um choque de realidade e
devido ao meu envolvimento com o artesanato, fui estudar Arte pensando que
tivesse alguma ligacdo, mas na Universidade Federal de Uberlandia (UFU), o
artesanato era renegado. Tive tanta dificuldade de adaptagdo que abandonei o
curso no 5° periodo, sé retornando em 1999 para conclusédo da graduacgéo.
Nessa época, 0 curso ja havia passado por algumas mudangas no curriculo,
mas os professores ainda nao valorizavam o artesanato e nem o desenho
realista. No entanto, ao cursar as disciplinas da licenciatura fiquei encantada
com o ensino de artes visuais e os estudos me levaram a me tornar professora
dessa disciplina. Logo que terminei a faculdade, em 2002, prestei o concurso na
Prefeitura Municipal de Uberlandia, no qual fui aprovada e no ano seguinte ja

estava atuando como professora.

2.2 Reflexos da escola tradicional

No inicio da minha pratica como professora tive muitas dificuldades,
porque achei que era so6 conversar, pedir siléncio e colaboragao aos alunos que
eles entenderiam, mas percebi que eles conheciam o cotidiano escolar, ou seja,
as adverténcias, ameagas, ter nome no quadro, chamar a supervisora, a
diretora, etc. E por isso, tive que "entrar" no sistema para conseguir que 0s
alunos me ouvissem.

Na escola onde trabalho ainda mantém-se a postura tradicional em se
tratando da organizacdo do espaco escolar. As filas continuam presentes em
varios momentos (atividades extraclasse), a disposicao das mesas dentro das
salas de aula, em que os alunos permanecem sentados do inicio ao término do
horario escolar, nas saidas das salas para o recreio e outras atividades dentro

da escola, principalmente no ensino fundamental |. Eu segui e ainda sigo essas
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orientagdes, pois considero poucas as vezes que organizo a sala de modo
diferente. Percebo que quero manter tudo controlado, agora um pouco menos,
mas no inicio era sempre assim: os alunos ndo podiam se levantar nunca, tinha
gue manté-los sentados o tempo todo para ndo sair do controle que eu julgava
ser primordial para a dinamica do trabalho. Porém, em alguns momentos busco
acrescentar no meu planejamento aulas fora da sala de aula, seja no laboratério
de informatica, no patio da escola®, no seu entorno e em visitas a alguns
espacgos expositivos da cidade como galerias, museus, etc.

Aprendi, e ainda estou aprendendo, na pratica, a ser professora, pois
percebi que muitas dificuldades que eu me deparava, dentro do ambiente
escolar, ndo tinham sido estudadas na faculdade. Foi conversando com os
professores, supervisores, € principalmente participando da formagao
continuada para professores de Arte, que construi o meu trajeto até aqui. Fiz
especializacdo em Psicopedagogia em "Contextos Educacionais", tentando
preencher a lacuna sobre como lidar com alunos com necessidades especiais e
com dificuldades de aprendizagem. O curso me ajudou muito a ampliar minha
compreensao nessa area, mas ainda apresento algumas posturas tradicionais,
mesmo tentando nao té-las. Preciso manter tudo organizado e, na maioria das
vezes, continuo colocando os alunos em fila dentro da sala de aula e na
locomogao dentro da escola. Nao consigo deixa-los conversarem o tempo todo
durante a aula; para participarem tem que levantar a mao e esperar sua vez de
falar.

Percebi, ao longo desses anos, que temos que nos preparar para a
mudanga do ensino tradicional, ndo da para ser de uma hora para outra. Mesmo
porque, algumas coisas do tradicional ndo sao ruins, precisamos manté-las. Cito
como exemplo, uma professora que trabalhou um ano na escola em que atuo,
rompendo com todas as regras: sem fila, sem lugar fixo na sala de aula, sem
mesas enfileiradas, com aulas diferenciadas e mais concretas. Os seus alunos

adoravam suas aulas, respondiam a todas as questdes orais corretamente,

6 Aulas que serao discutidas no capitulo IlI
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porém, a forma de avaliar continuava a mesma, ou seja, priorizando a escrita, na
qual eles tiveram péssimos resultados. Também n&o respeitavam nenhuma
norma da escola e nem ninguém, eram muito indisciplinados e desrespeitosos
com os outros que continuavam com as antigas regras, desciam correndo e
empurrando todos na rampa.

Desde entdo, fiquei questionando: como devemos fazer a mudanga dessa
escola tradicional, de maneira que os alunos entendam e respeitem a liberdade
que estao recebendo, sem ir para outro extremo? Percebi que o que faltou foi
esclarecer a eles que deveriam respeitar o espaco onde eles estavam e,
principalmente, as outras pessoas. Temos a responsabilidade de conscientiza-
los que todos temos direitos e deveres a serem cumpridos no dia a dia, e por
esse motivo temos que respeitar os limites e espacos do outro. Para que essa
mudanga ocorra com sucesso, temos que fazer acontecer aos poucos, para que

todos assimilem e entendam o real significado da autonomia.

2.3 Transformagodes

Observando e refletindo sobre o cotidiano escolar, considero que hoje
estou aprendendo a ouvir mais os meus alunos, pois, segundo Freire (1996, p.
120) “é escutando bem que me preparo para melhor me colocar, ou melhor, me
situar do ponto de vista das ideias”. Dessa forma, estou tentando intercalar
momentos em que para mim eram de extrema desordem, como por exemplo,
trabalhos em grupos ou atividades em que eles tém que se movimentar dentro
da sala todos ao mesmo tempo, com momentos de siléncio e concentragao, pois
considero o siléncio extremamente importante para o aprendizado. Nesse
sentido, concordo com KARNAL (2016, p. 47), quando ressalta que “movimentos
produtivos, caos criativos, podem ser 6timos para o aprendizado, assim, como o

siléncio absoluto e concentrado”.
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As minhas aulas sdo fundamentadas na Abordagem Triangular,
sistematizadas por Ana Mae Barbosa, que em seu livro "A Imagem no Ensino de

Arte", ressalta que:

Um curriculo que interligasse o fazer artistico, a analise da obra
de arte e a contextualizacao estaria se organizando de maneira
que a crianga, suas necessidades, seus interesses e seu
desenvolvimento estariam sendo respeitados e, ao mesmo
tempo, estaria sendo respeitada a matéria a ser aprendida, seus
valores, sua estrutura e sua contribuicdo especifica para a
cultura (BARBOSA, 2012, p. 36).

Tendo em vista essas trés agdes, busco planejar minhas aulas. A
principio, acreditava que deveriam acontecer todas no mesmo dia. Com o
tempo, percebi que isso nao era necessario, pois conforme o trabalho que
estavamos fazendo, poderia acontecer cada acdo em um dia ou duas acdes no
mesmo dia, dando sequéncia em outras aulas. Para chegar a essa concluséo,
fui observando que muitas vezes os alunos demoravam mais no fazer artistico,
no momento da construgdo de seu trabalho, dependendo do tipo de producao
que faziamos. Em outros momentos, a apreciagdo da imagem ou a
contextualizagdo era mais rica, visto que eles tinham muito o que falar e por isso
necessitavam de mais tempo. Diante disso, entendi que precisava ter mais
flexibilidade nos planejamentos, de acordo com suas respostas eu poderia
estender o assunto por mais aulas ou nao. Ao refletir sobre a abordagem

triangular, Rizzi (2002, p. 69) ressalta que ela

nédo indica um procedimento dominante ou hierarquico na
combinacédo das varias agdes e seus conteudos. Ao contrario,
aponta para o0 conceito de pertinéncia na escolha de
determinada acao e conteudos enfatizando, sempre, a coeréncia
entre os objetivos e os métodos.

No entanto, na maioria das vezes comeg¢o minha aula pela apreciacao de

uma ou mais imagens, pois acredito na importancia de leva-las para serem
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discutidas em sala de aula. Ana Mae Barbosa nos alerta que ensinar arte sem
imagem, “é o mesmo que ensinar a ler sem livros” (BARBOSA, 2012, p. 13).
Nesse sentido, o professor de artes visuais tem a responsabilidade de levar
imagens para os alunos, pois talvez essa seja a unica oportunidade que eles
terdo de conhecer a Arte. Portanto, as levo em pranchas, livros ou proje¢cdes no
data show, organizo a turma e pe¢o que se aproximem, observem e depois cada
um fala o que viu e facam suas colocacdes. SO depois que eu falo sobre o
motivo de ter levado aquela imagem e realizo a contextualizagao.

N&do me detenho muito falando da vida do artista, a ndo ser que seja de
suma importancia para o trabalho. Durante algum tempo, a contextualizagao foi
vista como sendo somente a biografia do autor, o que foi uma interpretacédo
errdbnea da proposta cometida por varios professores da area. Porém, na minha
pratica, percebi que os alunos ficavam muito dispersos quando ouviam sobre a
biografia, ndo tinham interesse para eles e também tirava o foco do objetivo
proposto para a aula. Sendo assim, conclui que o importante na
contextualizagcéo é fazer uma conexdo com algo que faga sentido para eles. No
principio, eu até falava mais do artista, mas como trabalho com os anos iniciais
do ensino fundamental, percebi que nao era interessante para eles, isso me fez
mudar minha estratégia. Essa atitude vai ao encontro com o que pensa Jorge
Larrosa Bondia (2002, p. 20), que acredita que o professor deve “pensar a
educacao a partir do par experiéncia/sentido”. Também defende que devemos
proporcionar aos discentes mais experiéncias significativas e nao s6 enché-los
de informacgdes.

Para aprofundar no entendimento de como a imagem é percebida pelos
alunos, busquei embasamento entre alguns autores como Parsons e Housen,
que segundo Rossi (2001), sdo os dois tedricos que construiram as mais
elaboradas sequéncias do desenvolvimento estético. Para Parsons (1992. p.17)
“as pessoas reagem de forma diferente aos quadros porque os entendem de
forma diferente”, tudo depende da experiéncia e contato delas com a arte. Ja a
pesquisa de Housen (2000, p. 147) parte da sua reflexdo de que “0 modo como

olhamos para as questbes ira seguramente influenciar as conclusdes a que
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chegamos”. Diante disso, inicia seu trabalho acreditando que o contato com as
pessoas com pouca ou nenhuma intimidade com a arte |he daria respostas para
entender como se da a experiéncia estética.

Durante suas pesquisas, Parsons (1992) e Housen (2000; Apud ROSSI,
2001), encontraram padrdes nas respostas de seus entrevistados, com isso, os
autores criaram um modo de organizar os leitores das imagens, classificando-os

em cinco estagios de compreenséo estética, sendo que

Em cada estadio, um observador reage a uma obra de arte de
um modo distintamente caracteristico, ou seja, 0 modo em que o
observador principiante faz sentido de uma obra de arte difere
ainda do modo de um observador um pouco mais experiente.
Enquanto um observador principiante falara sobre o que o
quadro lhe faz lembrar, um observador um pouco mais
experiente debaterda como o quadro foi feito (HOUSEN, 2000, p.
153).

A classificagdo dos estagios nao foi organizada de acordo com a idade
das pessoas, mas sim por sua experiéncia com a arte. A medida que a pessoa
aumenta seu contato com a arte, vai adquirindo repertério e conhecimento para
enriquecer a sua discussdo. De acordo com os autores Parsons (1992) e
Housen (2000; Apud ROSSI, 2001), a maioria das pessoas nao passam do 1° e
2° estagios, por isso teremos no 1° estagio criangas e também adultos. As
caracteristicas dos estagios sdao muito semelhantes para os dois autores.
Porém, farei um resumo das mesmas nomeando-os segundo Housen, que
denomina o 1° estagio de Descritivo (Accountive), encontram-se os leitores que
tém pouco ou nenhum contato com a arte. O que vai chamar sua atengao sera o
tema, as formas e cores, criando uma histéria para falar sobre a imagem,
fazendo algumas relagbes com sua vida e tentando responder a questado
norteadora da sua leitura: “o que € isto?” Porém, ainda ndo consegue ficar muito
tempo nesse exercicio. Essas caracteristicas foram percebidas ndao s6 nos
alunos envolvidos na presente pesquisa, mas principalmente nas entrevistas

feitas por eles com seus familiares. Como veremos no capitulo lll, as respostas,
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em sua maioria, foram muito curtas e diretas, falando sobre aquilo que estavam
vendo e fazendo algumas associagdes com seu conhecimento.

Ja no 2° estagio, denominado como Construtivo (Constructive), o leitor
apresenta mais compreensido e disponibilidade para analise. Tem uma maior
consciéncia da imagem como um todo e tentara fazer conexdes com suas
experiéncias anteriores. Sua pergunta principal sera: ‘como isso é feito?”
Buscara descobrir qual a técnica utilizada pelo artista, quanto tempo foi gasto,
quais sao os elementos formais e qual sua ligagdo com o mundo que o cerca, ou
seja, o que o artista discute por meio dessa imagem.

Avancando um pouco mais, o leitor do 3° estagio, chamado de
Classificativo (Classifying), tem algum conhecimento da histéria da arte.
Juntando com as informag¢des encontradas na imagem, procura ligagées para
sua analise. As perguntas a serem respondidas sao: “quem e por qué?”

O leitor Interpretativo (Interpretative), referente ao 4° estagio, amplia sua
leitura colocando elementos da sua memodria, intuicdo e emogao, deixando o
olhar menos egocéntrico, passa a pensar mais no coletivo.

No ultimo estagio e também o mais dificil de ser alcangado, o Re-criativo
(Re-criative), encontram-se aqueles que tém muito contato e intimidade com a
arte, que possuem grande experiéncia na leitura de imagem. Conhecem,
também, a obra analisada, a historia da arte e, consequentemente, qual o
percurso que o artista realizou. Em suas leituras fardo uma analise, ndo sé do
artista, mas fara também ligagdes com sua experiéncia e com o mundo atual,
tentando responder a todas as perguntas dos estagios anteriores, como forma
de reconstruir a obra.

Em vista disso, com o objetivo de ampliar o repertério dos alunos para se
envolverem mais na apreciacdo de imagem em sala de aula, sempre fago esse
exercicio, orientando-os a ficarem a vontade para falar. Nao existe o certo ou o
errado nesse momento, cada um pode se aproximar da imagem, observar e
depois fazer seus comentarios. Apds esse primeiro momento, vem a
contextualizacdo em que tenho a oportunidade de falar mais sobre a imagem: o
titulo, nome do autor, data em que foi feita e o motivo da escolha daquela
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imagem para a aula, e, principalmente, fazendo uma ligagdo com os comentarios

feitos por eles. De acordo com Rizzi (2002, p. 74),

€ preciso, no entanto, ter claro que esta leitura, esta percepcao,
esta compreensédo, esta atribuicdo de significados vai ser feita
por um sujeito que tem uma determinada histéria de vida, em
que objetividade e subijetividade organizam, de modo singular,
sua forma de apreensao e de apropriacdo do mundo [...] 0 que &
descrito ndo é a situacao, o fato, mas a interpretacdo que o leitor
Ihe conferiu, num determinado momento e lugar. O olhar de cada
um esta impregnado com experiéncias anteriores, associagoes,
lembrancas, fantasias, interpretacdes. O que se vé nao é o dado
real, mas aquilo que se consegue captar, filtrar e interpretar
acerca do visto, e que nos é significativo.

Por isso, percebo o quanto esse momento é rico, porque proporciona uma
oportunidade de ouvir e conhecer mais os alunos, visto que nos comentarios da
apreciagdo da imagem eles trazem fatos do cotidiano e suas percepgdes acerca
da vida.

Ja no fazer artistico, na maioria das aulas, trabalho com o desenho
tentando mudar, as vezes, o material ou o suporte. Como na escola em que
trabalho ndo temos sala ambiente para as aulas de artes, e nem um local
apropriado para guardar os trabalhos da turma’, fica complicado trabalhar mais
vezes com pintura e trabalhos tridimensionais. Quando fazemos pintura, tenho
que levar todo o material para sala de aula (tinta, pincéis, vasilha com agua,
etc.), montar a estrutura para a aula acontecer e depois organizar para o
proximo professor. Esse momento da pintura e para os trabalhos tridimensionais
fica reservado para algumas aulas durante o ano, contemplados em alguns
projetos.

Com excecgao de alguns projetos em que o fazer artistico demanda mais
tempo que 2h/a (carga horaria semanal da aula de arte), sempre mantenho a
apreciacdo de imagem na aula, seja dos artistas ou dos alunos, pois considero

muito importante fazer a apreciagdo das imagens produzidas por eles. Algumas

7 S6 ha um armario de duas portas para todos os professores de Arte, que costuma ser 3
professores no turno da manha e 2 no turno da tarde.
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vezes, peco que desenhem em folhas sulfite para colar na parede dentro da sala
para fazermos uma apreciacdo mais aprofundada. Dessa forma, cada aluno
escolhe sobre qual desenho quer falar, sendo que o objetivo para esse momento
€ observar e aprender a respeitar as diferencas de cada um, mesmo com a
mesma proposta de aula, cada um consegue resolver o trabalho a sua maneira.
Ao longo desses 15 anos de experiéncia como professora, ficou muito
nitido para mim o quanto sou metddica. Criei uma rotina de aula, a ponto de
alguns alunos perguntarem antes: “Qual imagem vamos ver hoje, professora?”.
Por um lado, isso € positivo, pois me preocupo em fazer o planejamento das
aulas, mas corro o risco de entrar num ciclo repetitivo de agcbées em cada uma
delas. Diante disso, busquei algumas alternativas para sair dessa rigidez e ao
mesmo tempo me aproximar da realidade deles, foi quando comecei a trabalhar
com brinquedos, brincadeiras, jogos e histérias nas aulas de artes. O primeiro
trabalho com brinquedos foi com o 1° ano em 2005, em que busquei inspiracao
em Ana Angélica Albano Moreira (1984) quando ressalta que a crianga “desenha

brinquedos, brinca com os desenhos”, e também quando reitera que

€ desenho a maneira [...] como a crianga concebe seu espacgo de
jogo com os materiais de que dispde [...] As bonecas no chéo e
os carrinhos enfileirados falam sobre a criangca que os arrumou.
Contam sobre o seu projeto (p. 16-17),

Diante disso, realizei algumas aulas nas quais os alunos fizeram
desenhos com brinquedos, cujo resultado foi fotografado e exposto na escola.
Nao usei nenhuma referéncia de artista nesta aula, a motivagao partiu das aulas
anteriores que fizemos apreciacdo de imagens e trabalhos com outros materiais
como desenho com lapis de cor, canetinha, giz de cera, recorte/colagem de
papel colorido e pintura. Naquele momento iriamos usar os brinquedos para

compor os desenhos.
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Imagem 05 e 06 — Desenhos com brinquedos

Fonte: foto da autora (Arquivo Pessoal)

O resultado dessa experiéncia foi muito positivo. Percebi que os alunos se
envolveram bastante e construiram desenhos muito interessantes. Teve um
momento em uma das aulas em que me aproximei de um grupo e eles estavam
contando uma histéria partindo do desenho que tinham organizado. Nao me
lembro da histéria, mas o que ficou marcado na minha memoéria € que eles
também faziam parte dela.

A partir desse dia passei a desenvolver alguns projetos explorando esse
tema, bem como me aventurando também no campo da literatura, trabalhando
com histérias e personagens. Importante se faz mencionar que no ano de 2007
aconteceu o projeto "Cores primarias através dos jogos e brincadeiras". Nele,
em cada aula era explorado um jogo diferente: domind, jogo de trilha e jogo da
memoria. Em seguida, langava-se a proposta de construirmos os jogos por meio
da composicdo dos desenhos, fazendo uma ligagdo com o que tinhamos
estudado nas aulas de arte, com énfase nas cores. Fizemos o jogo de trilha
(Imagens 07 e 08) que continha perguntas relacionadas ao que tinhamos visto

durante o ano, o jogo da memoria que esta no contorno da Imagem 10 e o
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domindé das cores (Imagens 09 e 10). Todos os jogos depois de prontos foram

jogados na sala de aula antes da exposi¢ao no patio da escola.

Imagens 07 e 08 — Jogo de trilha

Fonte: foto da autora (Arquivo Pessoal)

Imagens 09 e 10 — Dominé das cores

Fonte: foto da autora (Arquivo Pessoal)

Ja no projeto "Jogos e Arte", de 2011, foi explorado mais a apreciacao de
imagem por meio de jogos. Nas primeiras aulas trabalhamos com o jogo da
memoria (Imagens 11 e 12) distribuindo algumas palavras a turma, que foi
dividida em pares. Cada aluno teria que desenhar o que Ihe viesse a memoria
ao ler a palavra. Na aula seguinte, foi colocado as imagens produzidas no
quadro para encontrarem seus pares e discutirem o resultado. Um dos

questionamentos realizados foi se a palavra sorteada lhe trazia outras
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lembrangas. Alguns trouxeram a resposta na outra aula, fizeram poesias com
sua palavra e uma aluna trouxe uma musica. Foi interessante a discussao de
como eles fizeram seus desenhos bem diferentes, mesmo pegando palavras
iguais, pois ficou muito subjetivo na medida em que, para cada um, a palavra
evocava lembrancas muito diferentes. Por exemplo, um dos alunos desenhou
um indigena no meio da floresta, e a palavra que pegou foi tristeza. Sua
justificativa foi que é muito triste ser indigena, morar no meio da mata sem

recursos.

Imagens 11 e 12 — Projeto Jogos e Arte: Jogo da memoria

Fonte: foto da autora (Arquivo Pessoal)

Na imagem 13 vemos um dos resultados do momento da montagem de
quebra cabecgas de imagens diversas, para em seguida fazer sua apreciagao por

escrito. No segundo momento, (Imagem 14), foi entregue uma imagem xerocada
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(preto/branco), para trabalharmos com a desconstrugdo e reconstrugdo da
mesma. Eles deveriam colorir a vontade, recortar em varias partes e colar sem
montar a imagem original e depois continuar o desenho a sua maneira. Para
essa aula foram utilizadas as imagens "Meninos brincando", de Candido
Portinari®; "Brincadeira de roda", de Aracy de Andrade® e "Avidozinho de Papel",
de Ivan Cruz'®. Finalizamos o projeto com uma pintura com tinta acrilica,
partindo de um fragmento da imagem "Brinquedos e brincadeiras", de Militdo dos
Santos'" (Imagem 15). Cada aluno teria que observar seu fragmento e continuar
a imagem do seu jeito, somente depois que fizemos a apreciagdo da imagem

original.

Imagens 13, 14 e 15 — Projeto Jogos e Arte: Quebra cabecas

Fonte: foto da autora (Arquivo Pessoal)

Revisitando minha trajetéria, percebo que na minha pratica como
professora acontece uma mistura do tradicional com abordagens
contemporaneas de educagdo, pois apesar de ainda manter atitudes
tradicionais, como a organizacdo da sala de aula e a exigéncia do siléncio,

busco trabalhar com meus alunos com o intuito de desenvolver suas percepgdes

8 Disponivel em https://br.pinterest.com/pin/337840409532322840/. Acesso em 16.Jan.2018

9 Disponivel em http://casadaarteloja.blogspot.com.br/2011/02/aracy-de-andrade.html. Acesso
em 16.Jan.2018

10 Disponivel em http://artesecuriosidades2ano.blogspot.com.br/2015/10/brincando-com-as-
obras-de-ivan-cruz.html. Acesso em 16.Jan.2018

11 Disponivel em http://eustaquiotolentinoespinosa.blogspot.com.br/2015/06/1283-militao-dos-
santos-e-sua-arte.html. Acesso em 16.Jan.2018
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http://eustaquiotolentinoespinosa.blogspot.com.br/2015/06/1283-militao-dos-santos-e-sua-arte.html
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estéticas e expressoes criativas, levando-os a empreender um olhar sensivel ao
ambiente que os cerca. Ressaltando, acima de tudo, os valores humanos, a
relacdo com a familia, com a escola e a sociedade.

Sem duvida, esse € um grande desafio para nés, professores, ou seja,
manter sempre uma atitude reflexiva sobre nossa pratica e sobre a educacéo na
contemporaneidade. Isso nos permite adequar e enriquecer nossas atitudes e
acdes em prol de uma educagao mais significativa para a vida de nossos alunos
e, consequentemente, para a construcdo de uma sociedade mais humana.

No capitulo Ill, veremos o resultado e as discussdes levantadas a partir

dos dados coletados e do desenvolvimento da presente pesquisa.
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CAPIiTULO 3

Imagens norteadoras e espagos brincantes

A arte exprime mais do que aquilo que um
individuo tem em mente num determinado
momento. O que a arte nos permite
compreender ndo é [..] 0 que o artista
procurou conscientemente comunicar. O
sentido da arte pertence [..] ao dominio
publico [...] comporta diversas camadas de
significacdo e pode revelar facetas dos seus
criadores de que eles proprios nao se
aperceberam. (PARSONS, 1992, p. 29)

3.1 Imagens norteadoras

Como relatado no capitulo I, a apreciagédo de imagem é uma pratica
recorrente em sala de aula, por isso, esse procedimento aconteceu em varios
momentos durante a realizagdo do projeto. No inicio, ocorreu para instigar os
debates com a turma, observando e discutindo sobre os trabalhos de grafiteiros
e outros artistas da nossa cidade para inspirar o desenho que comporia o painel
do muro, as pesquisas dos artistas selecionados e também a produgao dos
proprios alunos. Outrossim, neste capitulo faremos algumas reflexdes,
comegando pelas apreciagdes de imagens dos alunos e entrevistados.

Diante disso, para esta pesquisa foi feita a escolha da imagem “Jogos
Infantis”, de Pieter Bruegel (Imagem 16), como fonte instigadora para o inicio
das discussbes sobre os espagos para brincadeiras. Apesar de ter sido
elaborada em 1560, vemos nela varias criangas e adultos ocupando todos os
espacgos com jogos e brincadeiras, ndo s6 as ruas, mas nos quintais e no interior
das casas, fato comum daquela época. Quando realizamos uma apreciagao
mais detalhada, podemos notar uma variedade de cores nas roupas das
pessoas e também brincadeiras que ainda estdo presentes nos dias atuais.
Porém, se a observarmos rapidamente, a imagem aparenta ter poucas cores, e

devido ao fato de possuir grande quantidade de pessoas, alguns alunos e
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entrevistados foram induzidos a interpretacbes de que havia na cena muita

confus&o e bagunca.

Imagem 16 — Bruegel, Pieter. Jogos Infantis, 1560. Pintura. 118 x 161 cm,
Kunsthistorisches Museum, Viena

Fonte: SANTA ROSA, 2001.

Como parte do levantamento de dados, foi solicitado que os alunos
fizessem a apreciacdo da imagem, em sala de aula, antes de entrevistar seus
familiares. Além de coletar suas opinides, essa estratégia serviu como um
exercicio de como encaminhar a entrevista. Também foi orientado para que eles
nao mostrassem o nome da figura antes, para ndo induzir a apreciagdo. O
esquema para a entrevista tinha 4 questdes: 1) Descreva o que tem na imagem.
2) O que vocé acha que esta acontecendo nela? 3) Essa imagem te traz alguma
lembrangca? Qual (ou quais)? 4) Vocé se lembra das suas brincadeiras
preferidas? Escreva quais sao elas e onde costumava brincar. Foi solicitado para
gquem sentisse necessidade, perguntasse mais alguma coisa, podendo anotar no
verso da folha. Somente uma aluna (GY — 11 anos) acrescentou uma pergunta a
duas pessoas: “Qual o titulo vocé daria a essa imagem?” As respostas foram:
“Festa da padroeira da cidade” (LU — 53 anos em entrevista concedida a GY — 11
anos); e “A festa da vila” (LA — 31 anos em entrevista concedida a GY — 11
anos). Percebe-se aqui que as respostas estao ligadas a associagdes livres com
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as memorias e experiéncias das entrevistadas, caracteristica do 1° estagio de
compreensao estética, conforme discussao realizada no capitulo II.

O primeiro fato que me chamou a atengdo nas respostas, foi que a
maioria dos alunos foram bem diretos, responderam em poucas palavras. Isso ja
havia sido identificado anteriormente, quando foi solicitado que escrevessem a
apreciagado da imagem. Notei que geralmente quando as perguntas sao feitas de
maneira oral, eles elaboram mais suas respostas, porém, quando é pedido para
escreverem sao mais sucintos. Vigotski (2009, p. 64) discorre sobre esse fato
como sendo um processo normal no desenvolvimento da crianga, ou seja, a fala
€ mais natural para ela. Por isso, ndo vé a necessidade da escrita, sé quando
esta Ihe for mais familiar e o assunto for uma escolha pessoal. Nas entrevistas
com os familiares também percebi a dificuldade de colocarem mais informacoes,
provavelmente por eu ter pedido que eles mesmos escrevessem as respostas, e
com isso nao houve gravagao das falas.

Analisando o resultado das apreciagdes das imagens, notei um fato
comum, por se tratar de uma imagem com muitos detalhes e a primeira vista
com cores escuras e com pouca variedade, percebi que um grande numero de
pessoas apresentou, a principio, algum tipo de estranhamento. Na questao 1:
Descreva o que tem na imagem, foi solicitado que relatassem os elementos de
composi¢cao da imagem, ou seja, as figuras, cores, formas, simbolos, espaco,
etc. Diante disso, 68% dos alunos e 32% dos entrevistados descreveram os
elementos presentes na cena, como por exemplo: “Na imagem tem uma espécie
de um bar e uma casa enorme, varias pessoas e essas pessoas estdo com
bambolé, com barris e algumas brincam de ciranda.” (GY — 11 anos). Porém,
37% dos alunos e 38,5% dos entrevistados apontaram na figura brincadeiras,
diversao, festa e também “Pessoas brincando, descansando, todas livres e se
divertindo de alguma forma.” (IR — 46 anos, em entrevista concedida a AR — 10
anos).

Apenas um aluno (2,8%) fez associagdes com seus conhecimentos e
experiéncias: “Na imagem tem varias pessoas, varias casas, varias arvores, uma

cerca, uma aldeia, criangas, igreja, bar e alguns barris.” (GA — 11 anos). Ja os



50

entrevistados, 11% relacionaram a imagem aos seus conhecimentos prévios: a

Idade Média, a uma cidade antiga ou conhecida por eles, por exemplo:

A imagem apresenta um espago central de uma cidade da Idade
Média, onde aconteciam diferentes atividades. (EL — 36 anos,
em entrevista concedida a LA — 10 anos)

Esta parecendo Salvador, uma igreja, uma roda de capoeira. (JA
— 48 anos, em entrevista concedida a JA— 11 anos)

Outra fala recorrente nas respostas foi que um aluno (2,8%) e 35,5% dos
entrevistados achavam que se tratava de violéncia, brigas, baguncga: “Acho que
era na época da escravidao dos indios e estd acontecendo alguma batalha.”
(GIO — 10 anos); “Muita confusdo, muitas brigas, disputa de algo.” (LE — 36
anos, em entrevista concedida a LR — 11 anos). Por falta de costume ou contato
com a arte e, consequentemente, inabilidade na apreciagdo de imagens, os
entrevistados e alguns alunos ndo se deram um tempo maior nesse momento,
permanecendo neles a primeira impressao, caracteristica tipica dos leitores do
1° estagio.

A opinidao de alguns, da cena ter algo relacionado a violéncia, surgiu na
questao 1 e foi reforgada na questao 2, que solicitou que escrevessem o que
achavam que estava acontecendo na imagem, isto €&, 22,8% dos alunos e 27,5%
dos entrevistados. Porém, nessa questdo, 74,2% dos alunos e 66% dos
entrevistados relataram observar criangas brincando, muita diversao, festa.
Alguns descreveram ver pessoas trabalhando: 17,1% dos alunos e 21% dos

entrevistados.

Eu acho que tem criangas brincando, pessoas que parecem
brigar, pessoas trabalhando e outras também brincando, também
ha pessoas construindo coisas. (JH — 11 anos)

Eu acho que esta tendo um dia de brincadeiras e o dia dos(as)
trabalhadores. (LY — 10 anos)

Varias manifestagbes de alegria, onde grupos expressam as
suas emocgbes de forma alegre, na maioria das vezes em
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atividades fisicas em grupos. (LD — 26 anos, em entrevista
concedida a YA — 11 anos)

Brincadeiras: rola o arco, balanga caixdo, dependurar de cabeca
para baixo, nadar no rio, roubar a bandeira e etc. (MG — 47 anos,
em entrevista concedida a IA— 10 anos)

Retrata o periodo antigo, pessoas simples se divertindo e
trabalhando. Mostra miséria, felicidade e humildade. (AC — 15
anos, em entrevista concedida a AR — 10 anos)

Houve, também, pessoas que mudaram sua opinido, conforme os
seguintes relatos:

Quando eu olhei a primeira vez, achei que era uma guerra.
Depois de analisar mais cheguei a conclusdo de que apresenta
ser criangas brincando. (PA — 14 anos, em entrevista concedida
alLA— 10 anos)

Vejo pessoas brincando de pular carniga, brincando de bambolé,
5 Marias, pesando a melancia (brincadeira), cavalinho,
cambalhota e cadeirinha. OBS: A principio eu pensei que era
uma bagunga e brigas, depois percebi que eram brincadeiras.
(RO — 44 anos, em entrevista concedida a AC — 10 anos)

Esse fato me remeteu as possiveis diferengas entre os termos olhar e ver,
iSSO porque a apreciagao de imagem requer do leitor dispor de um tempo e uma
atencdo mais precisa para ser analisada, pois mesmo que n&o exista erro ou
acerto nesse momento, muitos saem com a primeira impressao, sem se
preocuparem em aprofundar o olhar. Quando Pillar (2002, p. 72-73), discorre
sobre a diferenca entre olhar e ver, ela ressalta que geralmente “comecamos
olhando para depois chegarmos ao ato de ver [...] E s6 quando se passa do
limiar do olhar para o universo do ver que se realiza um ato de leitura e de
reflexdo”. Muitas vezes, na correria do cotidiano, andamos pelas ruas sem
perceber o que esta a nossa volta, s6 olhando, sem ver nada, até que alguém
nos chame a ateng¢ao para determinado fato ou imagem.

A apreciacao de imagem pode nos proporcionar a oportunidade de fazer
esse exercicio de parar, olhar e ir além da superficialidade, aprofundando o ver e

o refletir sobre o que esta diante do nosso olhar, tornando-nos sujeitos mais
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criticos e sensiveis ao que acontece no mundo. Nesse contexto, podemos ver
que nos dois ultimos exemplos, os entrevistados se permitiram um segundo
olhar diante da imagem, para n&o ficarem com a primeira impressao que
tiveram, e assim, ampliaram a sua percepc¢éao.

Na questdo 3: Essa imagem te traz alguma lembrang¢a? Qual (ou quais)?
8,5% dos alunos e 20,1% dos entrevistados disseram nao se lembrarem de
nada; lembrangas ruins foram citadas por 14,2% dos alunos e 11% dos
entrevistados, por exemplo: “Ela me fez lembrar uma coisa que eu vi na TV que
as pessoas estado fugindo do pais porque nao tinha comida e nem casa.” (FR —
11 anos). Contextualizando, nessa época estava comegando as noticias na
televisdo sobre as pessoas fugindo da Africa e buscando refugio na Europa, por
causa dos conflitos de guerras em seus paises. Porém, a maioria, 71,4% dos
alunos e 68,8% relataram boas lembrancas, dentre elas de quando brincavam

na rua (14,2% - alunos e 11% - entrevistados):

Me faz lembrar de brincadeiras que tive com meus primos,
colegas e etc, uma vez que fui no trabalho do meu pai e outras
vezes no da minha mée e também algumas brigas que eu vi e
ouwvi. (JH— 11 anos)

Esta imagem me faz lembrar de um dia que eu fui para Araguari-
MG, na casa do amigo do meu pai, entao os filhos do amigo do
meu pai, os filhos dos vizinhos do amigo do meu pai, eu e meus
irmé&os juntamos na rua de la porque a rua de la é bem tranquila,
e ficamos brincando de bola, bicicleta, carrinho e etc. (AC — 10
anos)

Sim, de quando a nossa cidade era mais calma e eu ainda
crianga andava pela cidade sozinha e brincava pelas ruas. (MA —
51 anos, em entrevista concedida a HY — 10 anos)

Nossa, se é alguma brincadeira estd muito confuso, muita
baguncga. Nunca brinquei dessa forma. Rsrs. (LE — 36 anos, em
entrevista concedida a LR — 11 anos)

Nesse 1° momento da apreciacdo de imagem, os alunos ndo colocaram

informagdes dos conteudos trabalhados nas aulas de artes. Porém, quando
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realizamos a discussdo mais aprofundada da Imagem 16, “Jogos Infantis”, de
Pieter Bruegel, onde foi mostrada a eles uma apresentagdo no Power Point que
tinha varios detalhes dessa figura, com isso foi proporcionado a todos ampliar
suas percepgdes. Dessa forma, os alunos conseguiram identificar e relatar
oralmente conteudos trabalhados nas aulas de arte, como o pouco contraste das
cores e a monocromia em algumas partes da imagem. Também fizeram
comentarios quanto a habilidade do artista, dizendo ter demorado muito para
execucao da pintura por ter muitos detalhes realistas. De acordo com Housen
(2000), essas sao caracteristicas proprias de leitores do 2° estagio de
compreensao estética.

Fizemos também, aprecia¢des de algumas imagens da artista japonesa
Toshiko Horiuchi MacAdam (GIROLAMINI, 2012), a qual teve uma pesquisa
similar a esta. No inicio da década de 1970, ela fez um levantamento de como
eram 0s espacgos para brincadeiras na cidade de Téquio — Japao, e constatou
que a cidade nao tinha espacgos organizados para esse fim e nem o poder
publico se preocupava com esse fato. Apds essa pesquisa a artista relata ter
encontrado as respostas e o sentido para sua arte, buscando, a partir de entéo,
a ocupacao e a interferéncia de alguns espagos para criar lugares apropriados

para as criangas brincarem e conviverem socialmente.

Imagem 17 — MacAdam, Toshiko Horiuchi. Instalagdo. 2009. Hakone Open Air
Museu , Hakone, Japé&o.

i

A

Fonte: Nina, 2012.
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Por coincidéncia, nesse mesmo ano, no recesso de julho, foi organizado
um espago para brincadeiras no shopping da cidade que me remeteu ao
trabalho dessa artista, por isso foi feito o registro (Imagem 18) para ser
comentado com os alunos. Porém, antes de apresentar a imagem fotografada,
quando estavamos conversando na volta das aulas no 2° semestre sobre a
retomada da nossa pesquisa, a aluna GY — 11 anos relatou ter visto esse espaco
no shopping. Disse que achou muito parecido com os trabalhos da artista que
tinhamos estudado no semestre anterior, mesmo nao se lembrando do nome
dela. Depois que ela comentou, outros alunos também disseram ter visto o local,

bem como ter se lembrado da artista.

Imagem 18 — Espaco para brincadeiras no Center Shopping. Uberlandia.
Julho/2016.

Fonte: foto da autora (Arquivo Pessoal)

Desse modo, em outros momentos do projeto, foi conversado e solicitado
a eles que colocassem mais detalhes nas suas apreciagdes, na tentativa de
aprofundarem nesse exercicio. Quando fizemos a pesquisa dos artistas no
Laboratério de Informatica, percebi um avango nas colocagdes dos mesmos a
partir do 2° artista pesquisado: Ivan Cruz. Na pesquisa do primeiro artista,
Candido Portinari, a maioria se limitou a escrever parte dos textos pesquisados.
Nessa primeira pesquisa foi solicitado que lessem uma breve biografia do autor
e depois escolhessem alguns trabalhos para fazerem a apreciagao da imagem.
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Somente uma aluna conseguiu colocar a sua opinido, mesclando partes do texto

com suas proéprias palavras:

Eu achei muito interessante pelo fato de contar a vida toda dele.
Vou contar um pouco da vida de Céandido Portinari. [...] nasceu
dia 30 de dezembro de 1903 em uma fazenda de café no estado
de S4o Paulo. Candido Portinari era muito pobre. Ele era filho de
imigrantes italianos. Ele sempre demonstrou interesse na sua
vocacgdo artistica. Comegou a pintar com 9 anos. Com 15 anos
ele foi para o Rio de Janeiro estudar. [...] Obra [escolhida] —
Brincadeira de criangas'. [...] Bom, esta imagem ndo é uma
pintura, mas sim um desenho. Neste desenho aparece 5
criangas brincando em um lugar plano. Eles estao pulando
amarelinha, brincando de pular carnica, soltando pipa e
brincando também de uma brincadeira que ndo consigo
descrever. (JH—- 11 anos)

Na pesquisa de Ivan Cruz, foi solicitado também a leitura e anotagbes de

sua biografia antes da apreciagdo de suas imagens. Notei que desde o primeiro

momento,

alguns alunos ja faziam colocagbes relembrando conteudos

trabalhados nas aulas de arte, demonstrando mais fluéncia nos relatos:

O interessante é que ele abandonou a advocacia para se tornar
artista outra coisa é que a primeira obra que ele viu foi do
Candido Portinari e se encantou, ele queria fazer uma coisa boa,
uma obra boa que nem a de Céandido. Ele ja teve varias
exposicbes em varias cidades e uma delas no Rio de Janeiro e
outras cidades da regido. Ele pintou mais de 600 quadros
retratando mais de 100 brincadeiras isso é muito legal. (KAU —
11 anos)

Eu achei interessante que o artista deixou a advocacia para se
tornar um artista, eu também achei interessante que na sua
exposicdo em Portugal ele fez pinturas baseadas nas suas
brincadeiras infantis, eu achei legal que o artista trabalhou com
artes abstratas, também gostei muita da frase que ele criou para
motivar as criangas brincarem, a frase é assim: “A crian¢a que
ndo brinca ndo é feliz, ao adulto que quando criangca néo
brincou, falta-lhe um pedacgo no cora¢do”. Eu gostei muito do seu

12

- Disponivel em http://www.portinari.org.br/#/acervo/obra/567. Acesso em 16/04/2018.
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Jeito de pintar, da sua criatividade porque ele se inspira nos seus
momentos passados. (VI— 11 anos)

Pude perceber, também, que os alunos gostaram mais das imagens de

Ivan Cruz, porque suas cores sao mais fortes e esse fator sempre chama mais

atencao dos leitores do 1° estagio, demonstrando suas preferéncias pessoais e

a forma como se sentem mais atraidos pela cor. No entanto, para Parsons

(1992, p. 40), quando os leitores conseguem apontar na pintura “aspectos da

experiéncia considerados como mais relevantes”, ja € uma caracteristica do 2°

estagio. Alguns alunos citaram as cores de Ivan Cruz, ndo por ser uma

preferéncia deles, mas por ser uma caracteristica da cor e do trabalho do artista:

Escolhi uma imagem que tem dois meninos soltando pipa
[Imagem 19] e no fundo tem casas e é bem colorido com cores
bem fortes e com bastante contraste e fica bem bonito. (KAU —
11 anos)

Eu achei mais interessante foi a imagem das criancas brincando
de pipa, baldo, pulando corda e muitas outras brincadeiras....
Achei mais interessante porque as cores estdo coloridas, e que
essas brincadeiras sao muito legais. (LR — 11 anos)

Para finalizar a segunda pesquisa, pedi para pensarem nos dois artistas:

Ivan Cruz e Candido Portinari, fazendo um paralelo entre eles. Mais uma vez foi

ressaltado a preferéncia pelos trabalhos mais coloridos de lvan Cruz:

A diferengca é que as pinturas de Ivan Cruz sdo bem mais
coloridas e tem muito mais detalhes ja as do Céandido Portinari
s&o bem menos coloridas e bem menos detalhes e séo feitas em
tabuas. (LU - 11 anos)

Que a do Ivan Cruz tem brincadeiras mais variadas, enquanto o
Céndido Portinari desenha mais coisas com pipa. (HY — 11 anos)

A diferenca entre eles é que as obras de Candido Portinari ndo
s&o muito coloridas ja as de Ivan Cruz s&o mais coloridas e mais
abstratas. (GA— 11 anos)



57

Quando responde a ultima questao, a aluna GA — 11 anos, comenta sobre
o trabalho do artista como sendo abstrato, referindo-se ao modo estilizado como
o mesmo faz a figura humana, isto €, sem detalhes no rosto, pés e mados como
podemos observar na Imagem 19. Esse comentario foi discutido em sala de

aula, quando expomos o resultado da pesquisa.

Imagem 19 — Cruz, Ivan. Soltar pipa, 2005. Acrilico sobre tela. 1 x 1 m

@ W&A”e

Fonte: PEREIRA, Filomena. 2015.

Importante ressaltar a maneira como organizamos as pesquisas dos
artistas no Laboratério de Informatica, que ocorreu por meio de parcerias dentro
da escola para melhor encaminhamento dos trabalhos. A principio, e para o bom
andamento das aulas, foi combinado e agendado horarios com a professora
responsavel pela sala de informatica. Depois, dividimos a turma em alguns
momentos, enquanto um grupo estava no patio, o outro estava com ela fazendo
a pesquisa sobre os artistas, que fora previamente elaborada. Nesse momento,
estava sendo disponibilizado o Classroom - Google Sala de Aula®®, que é uma
ferramenta gratuita e propria para realizar trabalhos escolares, em que todos os

alunos e também o professor tém acesso por meio da sua conta no Gmail.

13 Maiores informagdes disponiveis em
https://support.google.com/edu/classroom/answer/6020279?hl=pt-BR. Acesso em 05/04/2018.
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Imagem 20 — Localizagdo do Classroom
[ a | LN ]

i

di8
- IR I = I

SR ¢ L R

Fonte: Print screen do acesso da ferramenta no Gmail.

A professora laboratorista tornou-se a administradora do Classroom,
ficando responsavel em cadastrar todos os alunos e professores para quando
entrassem na plataforma, o professor ja tivesse disponiveis suas turmas. A aula
pode ser organizada no Word e adicionada na plataforma, espaco virtual em que
o professor compartilha com os alunos, selecionando o conteudo que terdo
acesso, isto €, se podem postar e comentar, s6 postar ou se 0 acesso sera so
para professores, tendo a opcao de estipular um tempo para a execucdo da
tarefa e o local em que sera realizada, ou seja, na escola ou em casa, pois 0
Classroom pode ser acessado pela internet por qualquer navegador. Porém,
vale ressaltar que nem todos os alunos tém acesso a internet em casa, por isso,
nossa opgao foi fazer essa pesquisa na escola.

Organizada e disponibilizada a aula para todos os alunos, eles a
acessaram por meio da sua conta no Gmail, fazem a pesquisa e a enviam de
volta para o professor, sendo que depois de envia-la ndo podem mais modificar.
O professor, entao, tem acesso as tarefas dos alunos quando necessario e pode
responder aos comentarios feitos por eles, enviar avisos, criar grupos para
debates, etc. A pesquisa sobre o artista lvan Cruz foi realizada por todos no

laboratério de informatica.
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Imagem 21 — Aula sobre Dim Brinquedim
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Fonte: Print screen do acesso da aula no Gmail.

No entanto, a terceira pesquisa sobre Dim Brinquedim n&o foi possivel
fazermos juntos no laboratério de informatica, devido ao tempo insuficiente e por
nao ter horario disponivel. Por considerar esse artista pertinente a ideia do
projeto que realizamos, foi elaborada a pesquisa e colocada no Classroom —
Google Sala de Aula, como tarefa de casa. Mesmo que ao longo do ano termos
notado a resisténcia por parte dos alunos em fazer as tarefas de casa,
comprovado por meio dos relatos da professora regente. Em vista disso,

somente 2 alunos se dispuseram a fazer a pesquisa.

Achei interessante da vida dele foi que ele usava as ferramentas
do avb dele para fazer os brinquedos barquinho, pequenos
carros e caminhbes. Observava todos os detalhes onde ia e s6
fazia as imagens inspirada em brincadeiras, Dim brincava ndo so
com as criangas mas com os adultos também bem diferente
como dos dias atuais e ainda faz brinquedos ha 40 anos muito
tempo. Bem conhecido também ja recebeu homenagens da
escola de Samba e foi isso!!ll [...] A imagem que eu mais gostei
foi uma que tem varias cobras enroladas entre si [Imagem 22]
todas as cores se destacam na imagem e ainda parece uma
imagem abstrata eu daria o nome de (cobra abstrata) [..]
Também [...] a menina dando estrelinha ao teto [Imagem 23]
muito legal e divertido atrai muitas pessoas a tirar fotos. (LR — 11
anos)
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Imagem 22 - Brinquedim, Dim. Cobra de duas cabegas. 2001. Acrilica sobre
tela. 0,46m x 1,64m.

Fonte: foto AM. Site oficial do artista.

Imagem 23 - Brinquedim, Dim.Dangando no muro. 2008. Tinta automotiva
sobre fibra de vidro. 1,30 x 1,70 x 0,16m.

Fonte: foto de Mauricio Albano. Site oficial do artista.

Eu escolhi primeiro o de uma joaninha gigante [Imagem 24]
porque eu achei muito interessante as cores. (JH— 11 anos)

Imagem 24 - Brinquedim, Dim. Joaninha.2007. Tinta automotiva sobre fibra de
vidro. 0,40 x 0,35 x 0,50m.

Fonte: foto AM. Site oficial do artista.
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Outra referéncia importante durante o projeto foram as imagens do
“‘Mundo da Crianga”, que é um espago com varios brinquedos do Parque do
Sabia em Uberlandia'™, o qual passou por um processo de revitalizacdo com a

participacao de varios artistas da cidade de Uberlandia.

Imagem 25 — Entrada do Mundo da Crianga, Parque do Sabia, Uberlandia

F

Fonte: O Jornal de Uberlandia (site oficial). Foto de Marco Crepaldi/Secom-PMU.

Imagem 26 — Guedes, Julia. Mundo da Crianga, Parque do Sabia, Uberlandia

Fonte: foto da autora (Arquivo Pessoal)

Fizemos a apreciacdo das imagens do antes e depois da revitalizagao
desse espaco, bem como de todos os trabalhos feitos no local pelos artistas da
cidade, ressaltando alguns grafiteiros mais conhecidos e visando instigar a

criatividade dos alunos para a intervengao do espago na escola.

14 Disponivel em https://www.ojornaldeuberlandia.com.br/2017/10/08/semana-da-crianca-
sera-de-muita-diversao-no-parque-do-sabia-e-nos-polis-de-uberlandia/. Acesso em 08.mai.2018



https://www.ojornaldeuberlandia.com.br/2017/10/08/semana-da-crianca-sera-de-muita-diversao-no-parque-do-sabia-e-nos-polis-de-uberlandia/
https://www.ojornaldeuberlandia.com.br/2017/10/08/semana-da-crianca-sera-de-muita-diversao-no-parque-do-sabia-e-nos-polis-de-uberlandia/
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Simultaneamente as pesquisas, organizamos a intervengédo no patio da
escola, que foi a proposta do fazer artistico do projeto e teve como auge sair do
espaco comum da sala de aula e modificar um dos espacos da escola.
Escolhemos o patio por ter sido o 2° lugar mais citado pelos alunos como
espaco brincante na escola (Grafico 02) e o primeiro momento mais propicio

para brincadeiras (Grafico 03), informagdes coletadas na produgao de texto Il.

Grafico 02 - Espacgos para brincadeiras na escola

B Quadra

u Patio

u Quadrinha

® Quiosque

® Palco

¥ Passeio da escola

# Debaixo do pé de manga
" Informatica

Cantina

Fonte: Producao de Texto Il, elaborado pela autora.

Grafico 03 - Momentos de brincadeiras na escola

® Recreio

® Educagéo Fisica

= Depois da aula

® Entrada

® Com outros professores

= Quando outro professor libera a
quadra

Fonte: Producéo de Texto Il elaborado pela autora.
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No grafico 02, podemos observar os diferentes lugares citados pelos
alunos como espacos brincantes na escola, sendo que os mais citados foram a
quadra, onde acontece a aula de educacédo fisica, e o patio onde ocorre o
recreio. Ja no grafico 03, que mostra quais os momentos de brincadeira na
escola, aconteceu o inverso: o mais citado foi o recreio e o segundo foi a aula de
educacao fisica. O terceiro e o quarto momentos citados para brincar acontecem
depois da aula e na entrada, ou seja, na porta da escola, quando estdo
esperando para ir embora e para o inicio da aula.

Mediante o exposto, percebi que os alunos aproveitam ao maximo os
espacos brincantes na escola como sendo para muitos os Unicos espagos em
que podem ter a liberdade para correr e brincar. Analisando esses dados e
conversando com os alunos sobre suas colocagdes nas produgdes de textos,
conclui que o espago onde fariamos a intervengao seria mesmo o patio. Além de
ser o espaco central da escola e o lugar onde acontece o recreio, € também um
espago de passagem que da acesso a varios outros lugares, como a quadra, o
quiosque, o laboratério de informatica. Enfim, esse foi o local mais pertinente
para trabalharmos, pois toda comunidade escolar teria acesso a ele,
principalmente os alunos. Assim, na sequéncia serdo realizadas algumas

reflexdes sobre a realizagao do trabalho pratico do projeto.
3.2 Intervengdo no patio

Imagem 27 — Patio da escola antes da intervengao

Fonte: foto da autora (Arquivo Pessoal)
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ApOs varias conversas com os alunos, e a equipe gestora da escola para
definirmos como procederiamos na intervencdo do patio, optamos pela
estratégia que seria melhor comegarmos pintando as brincadeiras no chéo.
Aproveitamos as 2 amarelinhas sinalizadas e fizemos mais 2 brincadeiras
escolhidas pelos alunos: Terra, Nuvem, Sol; e Dentro/Fora, todas com formato
circular e acolhendo a sugestdo da vice-diretora. Em seguida, formamos 4
grupos, sendo um para cada brincadeira. Depois foi escolhido um coordenador
para cada equipe e este elegeu os outros integrantes. O trabalho teve duracéo
de 2 dias de aula (4 h/a).

Imagem 28 — Detalhes da pintura das brincadeiras no chéo do patio

Fonte: foto da autora (Arquivo Pessoal)

Essa etapa do projeto foi enriquecedora, pois me proporcionou a
oportunidade de observar os alunos em momentos de interagdo e colaboracao
em grupo. Percebemos alguns conflitos, em que alguns foram resolvidos de
imediato e outros que precisaram de mais tempo para serem solucionados,
como dificuldade de ouvir e aceitar a opinido do outro. Houve também, grupos
que se organizaram muito bem, levando um esquema do trabalho, dividindo-se
em subgrupos para facilitar a execucao das atividades, que foi o caso do grupo
que pintou a brincadeira Terra, Nuvem, Sol (Imagem 29).
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Na avaliacio solicitada apos essa fase, o que os alunos mais citaram de
bom foi o relacionamento com os colegas e a aula ao ar livre, como por
exemplo, “Pontos positivos: passar mais tempo com meus amigos, nos
divertimos e pintamos brincadeiras no chdo, mas ndo apenas para nos, mas

também para outras pessoas.” (JH — 11 anos).

Imagem 29 — Detalhes da pintura da brincadeira Terra, Nuvem, Sol

Fonte: foto da autora (Arquivo Pessoal)

Outra acao relevante, que foi solicitada pelos alunos, foi quando
descemos para brincar no patio para usufruirem de um momento sé para eles
nas brincadeiras (Imagem 30). Foi nesse momento que os meninos relataram
como estavam utilizando o espago para a brincadeira Dentro/Fora, alegando que
os alunos das outras salas nao conheciam essa brincadeira e a partir disso,
decidiram inventar outra, aproveitando mais o espago existente, ou seja, um
grupo ficava dentro do circulo tentando empurrar uns aos outros para fora do
espaco delimitado, quem ficasse por ultimo dentro do circulo era o vencedor.
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Imagem 30 — Espago da brincadeira Dentro / Fora

Fonte: foto da autora (Arquivo Pessoal)

Quanto a construgéo do painel do muro, passamos por algumas etapas
de dificuldades e indefinicbes: material insuficiente, quantos grupos seriam
formados, qual o desenho mais apropriado, etc. Conversando em sala de aula e
relembrando as aprecia¢cdes das imagens feitas até o momento, chegamos a
conclusao que nao colocariamos imagens de jogos, porque eles saem de moda,
e a pintura nesse espago permaneceria na escola por muito tempo. Essa
decis&o se deu porque na época da selegcdo dos desenhos, estava acontecendo
o langamento do aplicativo para celular do jogo caga ao Pokemon. Muitos alunos
estavam envolvidos com o "monstrinho virtual" e isso naturalmente apareceu nos
desenhos deles.

Diante disso, discutimos esse fato e concluimos que no painel haveria
criangas brincando com brincadeiras tradicionais, porém contemporaneas, ou
seja, aquelas brincadeiras que s&o passadas através das geragbes e que
também sao conhecidas e praticadas por todos, pois eles as citaram nos seus
textos e desenhos. Resolvido esse impasse, foi solicitado que fizessem
desenhos que seriam propostas para a constru¢ao do painel do muro e que

deveriam ser grandes e sem muitos detalhes, pois 0 muro era muito aspero.
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Para organizarmos o trabalho, pensamos a principio em dividir o muro em
4 ou 8 partes e organizar grupos na mesma quantidade, sendo que cada grupo
faria um desenho diferente. Porém, no decorrer dos encaminhamentos
mudamos essa ideia optando por um unico painel, construido com recortes dos
desenhos dos alunos. Para essa selegédo, foram usados alguns critérios: os
desenhos mais elaborados, os maiores e com poucos detalhes (conforme
acordado antes da elaboragdo das figuras), e principalmente, tivemos a
preocupacao de que contemplassem a maioria das brincadeiras contidas nos
desenhos daqueles que n&o foram selecionados. Quanto as cores utilizadas,
tivemos que fazer algumas adaptagdes: para o fundo, ganhamos a tinta azul, ja
para o restante do painel, conseguimos a tinta branca e bisnagas coloridas.
Quando faziamos a mistura da cor da bisnaga com a tinta branca, nem todas as
cores ficavam do tom exato do desenho/proposta dos alunos. Entdo, eles
observavam quais cores que tinham disponiveis e faziam sua escolha, sendo

que algumas cores podiam ser alteradas na sua tonalidade.

Imagem 31 — Painel de brincadeiras no muro
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Fonte: foto da autora (Arquivo Pessoal)

Fazendo uma apreciagado da imagem do painel, percebemos que todas as
brincadeiras sdo ao ar livre, provavelmente porque o direcionamento das
discussdes durante o projeto foi para observarem os espagos brincantes que

tinham na escola, ou seja, o espago externo. Nos desenhos/propostas,
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apareceram jogos também. Além do futebol, alguns alunos desenharam jogos
eletrbnicos ou seus personagens.

Notamos também, que todas as personagens do painel estdo brincando
sozinhos, sem interacdo uns com os outros, sendo que a maioria esta utilizando
brinquedos. Porém, tem algumas brincadeiras que sugerem a possibilidade de
interagdo, como o futebol, soltar pipa (Imagem 32), esconde-esconde (Imagem
33).

Imagem 32 — Desenho do HY — 10 anos, com detalhes da pintura do
painel do muro
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Fonte: foto da autora (Arquivo Pessoal)

Como pode-se notar na Imagem 33, o desenho que inspirou a crianga
brincando de esconde-esconde, a menina que esta escondida atras da arvore

parece interagir com as criangas brincando de cabra-cega.
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Imagem 33 — 1° desenho da AC — 10 anos, com detalhe da pintura do
painel do muro
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Fonte: foto da autora (Arquivo Pessoal)

Ja as personagens que estdo lendo (Imagem 34), a menina com O urso

(Imagem 35), o menino que esta no balango (Imagem 38), os que estdo ao lado

da bicicleta, pulando corda, pintando (Imagem 36), com o bambolé e o que esta

andando de skate (Imagem 37), estdo brincando sozinhos, isolados. O menino

no skate ressalta essa impressao, pois estd com o fone no ouvido, ouvindo

musica e de olhos fechados. A menina com o bambolé também esta de olhos

fechados.

Imagem 34 e 35 — Menina lendo e Menina com urso

Fonte: foto da autora (Arquivo Pessoal)
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Imagem 36 — Detalhe da pintura do painel do muro

Fonte: foto da autora (Arquivo Pessoal)

Imagem 37 — Desenho do LR — 11 anos, com detalhes da pintura do painel do

Fonte: foto da autora (Arquivo Pessoal)

Temos também o cadeirante (Imagem 38), a qual foi uma sugestdo da
professora, pois nossa escola trabalha com a inclusdo como meio, também de
socializacdo, sendo que um dos alunos faz parte da sala em que foi
desenvolvido o projeto. O RY — 11 anos se prontificou a fazer o
desenho/proposta, que ficou bem parecido com o colega de sala, o EL — 16
anos. Quando foi executar a pintura, RY — 11 anos fez o desenho no muro bem
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maior que as outras criangas, isto €, como o colega € realmente. O EL — 16
anos, tem pouca mobilidade motora, porém no natal de 2013 ganhou uma
cadeira eletrénica que deu a ele mais autonomia na escola. Sua interagdo com
os colegas se limita em observar, rir e comentar algumas coisas, apesar de falar

muito devagar e baixo, € sua maneira de brincar.

Imagem 38 — Desenho do RY — 11 anos, com detalhe da pintura do painel do

muro

Fonte: foto da autora (Arquivo Pessoal)

Todas as brincadeiras presentes no painel do muro foram citadas pelos
alunos, ndao s6 nos desenhos, mas também nas produgdes de texto quando
solicitei que relatassem quais eles costumavam brincar no seu cotidiano em
casa e na escola. Esconde-esconde, futebol, pular corda e amarelinha (que foi
pintada no chao do patio), foram brincadeiras mencionadas nas duas produgdes
de texto.

Dessa forma, conforme discussao em sala de aula, todos os alunos foram
contemplados no projeto, ndo s por meio do desenho escolhido, mas também
na sua participacdo na pintura. Isso porque alguns dos desenhos selecionados
nao foram pintados pelos préprios autores, uns por terem faltado no dia da
pintura e outros foi devido a divisdo dos grupos, 0 que ocorreu da seguinte
forma: os alunos foram divididos em dois grupos, sendo que o primeiro comegou
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pintando o fundo, o segundo a pintar as personagens e na conclusdo da pintura

tivemos que fazer uma nova selec¢ao dos alunos, mesclando os dois grupos.

3.3 Visualidades — apresentando o resultado do projeto

O termo visualidades é muito comum nas discussdes na area de artes, e
podemos defini-lo como “um ato de estar visivel, aparecer com novo visual,
transformacdo em belo, vistoso”'®. Com o intuito de mostrar e defender o ensino
de arte de Uberlandia, desde 2004 o grupo de Formagao Continua do CEMEPE
— Centro Municipal de Estudos e Projetos Educacionais Julieta Diniz, realiza o

projeto Mostra Visualidades, que tem como obijetivo:

[...] apresentar as praticas pedagdgicas dos professores de Artes
Visuais que participavam da formagao continuada enfatizando a
relevancia da disciplina no processo de formacéo do aluno na
educacao infantil e ensino fundamental, culminando em dois
momentos: a visita a exposi¢do e a comunicacao do processo de
trabalho realizado pelos professores. (UBERLANDIA, 2010, p.
1)

Devido a importancia desse projeto, ndo s6 para mostrar os resultados
dos projetos trabalhados em sala de aula, mas como luta politica do grupo de
professores de arte, sempre nos organizamos para estarmos presentes. Ja
tivemos a participagao de trés professores da escola, porém, nesse ano de 2016
somente o projeto “Espacos Brincantes” foi inscrito. Além do trabalho de pintura
na intervencgao do patio, foi organizado alguns desenhos inspirados pelo poema
Brincar de Brincadeira (MUNDURUK, 2013) para compormos um painel que
ficou exposto na entrada da escola. Para esse desenho, fizemos um sorteio das
brincadeiras presentes no poema, os alunos pegavam um papel em que estava

escrito a brincadeira e escolhiam o tamanho do suporte que queriam fazer o

15 Disponivel em  https://www.dicionaricinformal.com.br/visualidade/. ~Acesso em
08.abr.2018.
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desenho. Em outro momento, foram organizados os trabalhos junto com a

citacdo do poema o qual fazia referéncia.

Imagem 39 — 13% Mostra Visualidades: Painel com os trabalhos na entrada da
escola

Fonte: foto da autora (Arquivo Pessoal)

Essa primeira etapa, denominada como Mostra Visualidades, acontece
simultaneamente nas escolas municipais, com projetos dos professores que se
inscreveram previamente. No entanto, como desdobramento do mesmo, no ano
de 2006 foram organizadas duas exposi¢cdes Visualidades no SESC/Uberlandia,
sendo que em 2008 essa exposicdo passou a ser denominada Circuito
Visualidades e expandida para mais dois locais da cidade: Casa de Cultura
Graca do Aché'® e CEMEPE. Nesse evento, os professores que participaram da
Mostra Visualidades levam um recorte dos trabalhos expostos na escola. A
comissao organizadora do Circuito avalia e seleciona em quais espacos serao
expostos cada projeto. Desse modo, em 2016 o projeto Espagos Brincantes foi
exposto no CEMEPE.

16 Atualmente denominada como Centro de Informagdo e Referéncia da Cultura Negra Graga do
Aché.
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Imagens 40 e 41 — IX Circuito Visualidades

e

Fonte: foto da autora (Arquivo Pessoal)

Como conclusao do projeto, foi proposta uma visita ao Mundo da Crianga,
que € um espago com varios brinquedos no Parque do Sabia em Uberlandia. O
local foi escolhido ndo somente por esse motivo, mas porque fez parte da
apreciacao de imagens que fizemos no processo de decisbes e de composicao
dos desenhos para o painel do muro. A intengdo foi que observassemos os
painéis, além de deixar os alunos livres para brincar onde quisessem.
Participaram desse momento as professoras de arte, educacido fisica e a

regente.

Imagens 42 e 43 — Visita ao Mundo da Crianga, Parque do Sabia

3 %

Fonte: foto da autora (Arquivo Pessoal)
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Todos ficaram muito empolgados desde o primeiro momento que
comunicamos a eles. Fizeram todos os preparativos, inclusive organizaram um
amigo-secreto, cujo presente foi feito por meio da troca de chocolates. Durante o
caminho de ida, passamos por um dos trabalhos do artista Dequete, ele € um
grafiteiro residente em Uberlandia, cujo trabalho noés ja tinhamos feito a
apreciagao no decorrer do projeto. A aluna KE — 11 anos reconheceu sua obra e
nos chamou para mostra-la, e todos os outros alunos também a observaram.

Para essa visita foi planejado uma discussao sobre os trabalhos dos
painéis do Mundo da crianga, mas nao foi possivel, pois os alunos estavam
muito euféricos. No entanto, percebi que eles fizeram sua observacéo, cada um
no seu tempo. Uma das alunas, a IA — 10 anos relatou logo que chegamos:
“Nossa, professora, ficou muito bonito mesmo!” E depois do piquenique, quando
estavamos indo para quadra, outro aluno, o MU — 11 anos, comentou sobre o
trabalho da artista plastica Julia Guedes (Imagem 26): “Ele [o artista] fez o
desenho com formas geométricas, né professora?” Diante disso, ficou claro que
mesmo euféricos com as brincadeiras que estavam acontecendo, eles também
recordaram dos trabalhos de apreciagdo de imagem em sala de aula.

Dessa forma, as agdes realizadas nesta pesquisa nos levam a refletir o
quanto foi importante para os alunos, ndo s6 a participagcado no fazer artistico da
intervengao no patio, mas também nas pesquisas dos artistas e a presencga nas
exposi¢des. Durante todo o processo, percebi na maioria dos alunos o
comprometimento e o envolvimento com o projeto, bem como o aumento da
autoestima e o cuidado com o espaco da escola. Esse fator foi demonstrado nao
sO nos comentarios durante as aulas, mas também nas avaliagbes por escrito,

por exemplo:

Os bons momentos (o lado positivo) foi que ficou legal, eu
pensava que ia ficar feio mas, até que ficou legal, muitas
pessoas brincam eu fico feliz! Porque eu que fiz [...] (MU — 11
anos).
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Vimos varios artistas como se fosse um evento [...] gostaria de
falar mais como mudou minha inspiragdo. Em algumas semanas
eu estava com inspiracéo, a professora de Artes viu que muitos
dias meu desenho mudou, foi a inspiragdo que a gente tem, que
sente o desenho, se sabe o que fazer [...] com muito esforgo e
observagado de algumas fotos e as pesquisas foi um maximo e as
brincadeiras. Eu vejo gente brincando e muita gente. Eu também
brinco é com muita dedicagdo que a gente faz (KA — 12 anos).

Apesar da dificuldade em escrever, KA -12 anos fez um relato que
contempla um dos obijetivos do Ensino de Arte, que é trabalhar a criatividade néo
s6 proporcionando momentos praticos, mas também com apreciacdes de
imagens da historia da arte e do seu entorno. Nesse contexto, temos a
oportunidade de instigar o aluno a ter uma postura mais confiante e reflexiva no
seu cotidiano, bem como de ampliar o seu conhecimento e a valorizagcdo da Arte
por meio da pesquisa de artistas que trabalharam com esse assunto tao
presente e vital para eles.

Finalizando esse capitulo, fago uma reflexdo acerca dos espacos para
brincadeiras na escola, citados pelos alunos. Muitos deles relataram nao sentir

necessidade de mudangas nesses lugares, visto que estava tudo muito bom.

Imagem 44 — Recreio antes da intervengao

Fonte: foto da autora (Arquivo Pessoal)
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Imagem 45 — Recreio antes do término da intervencao

-

Fonte: foto da autora (Arquivo Pessoal)

No entanto, quando fizemos as brincadeiras no chdo do patio da escola
notei que os alunos, mesmo antes de concluido, se apropriaram do espago
imediatamente (Imagem 45). Diante disso, concluo que eles podem nao
perceber a diferenga antes, mas sabem aproveitar muito bem as melhorias e

oportunidades quando estas |hes sdo proporcionadas.



78

CONSIDERAGOES FINAIS

Refletindo sobre o processo desta pesquisa, cabe ressaltar o quanto é
essencial a participacdo de todos no processo do ensino. O sucesso na
aprendizagem nao acontece isoladamente, os alunos, comunidade escolar, os
familiares, enfim, todos em determinados momentos aprendemos enquanto
ensinamos e ensinamos enquanto aprendemos. Diante disso, Percebi durante
todo o desenrolar do projeto, importantes momentos de aprendizagem para
todos os envolvidos. O primeiro deles foi em a relagcao a questao norteadora da
pesquisa: Como os alunos lidam com as mudancgas percebidas no espaco para
brincadeiras nas ultimas décadas? De acordo com o levantamento de dados,
producdes de textos e relatos dos mesmos, eles ndao estdo preocupados se o
espaco disponivel é apropriado ou ndo. Simplesmente o exploram do jeito que
ele é, porque s6 querem brincar e se divertir.

Relataram com alegria seus momentos de brincadeira, em casa e na
escola, aproveitando cada oportunidade que surgia como, por exemplo, o tempo
em que ficam na escola na hora do recreio e na entrada esperando o inicio das
aulas e depois, antes de irem embora. Em casa, aproveitam os quintais, quando
tém; a rua, quando supervisionado por adultos; a sala, quando todos vao dormir;
enfim, os lugares que eles encontram disponiveis, ou seja, sd0 esses seus
espacos contemporaneos para brincadeira. E assim que lidam com a situacéo,
pois a familia nem sempre se preocupa com a melhoria desses momentos de
lazer, visto que poucos disseram que os pais os levam a pragas, poliesportivos
ou parques. No entanto, alguns entrevistados, demonstraram preocupacgdes
diante dessa situagdo ao responderem a questdo 4 da entrevista: Vocé se
lembra das suas brincadeiras preferidas? Escreva quais sado elas e onde

costumava brincar.

Pique-pega, amarelinha, barra manteiga, pula corda e bete.
Brinquei demais na rua de terra, era muito bom; pena que as
criangas de hoje ndo brincam. Infelizmente. (LE — 36 anos.
Entrevista concedida a LR — 11 anos)
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Sim. Como tenho muitos irmdos sempre brincava com eles de
futebol, com bambolé, gangorra, esconde-esconde, passar anel,
coisas que meu filho hoje nunca ouviu falar. (SI — 39 anos,
Entrevista concedida a RY — 11 anos)

Diante disso, percebi a necessidade de rever e repensar 0s espacgos
contemporaneos para brincadeira, para proporcionar as criangas mais
oportunidades de mobilidade, aprendizagem, autonomia e desenvolvimento.

Outro fato relevante foi que os alunos do 5° C, envolvidos no projeto,
demonstraram muita alegria e orgulho em verem seu trabalho ser usufruido por
todos, como relatado no final do Capitulo Ill. Também tiveram a oportunidade de
conversar sobre o assunto com os familiares por meio das entrevistas, mesmo
sendo por poucos instantes, pois de acordo com alguns depoimentos, a maioria
nao sabia como seus familiares se relacionavam com seus espacos para
brincadeiras e nem do que brincavam. Isso proporcionou uma aproximagao da
crianga com os pais e familiares, como também, destes com a escola, visto que,
para participarem da entrevista tinham que saber o motivo da mesma, ou melhor,
0 que estava acontecendo nas aulas de Arte. Fato esse que foi reforcado na
reunido de pais que aconteceu no mesmo momento em que os alunos estavam
comegando as entrevistas e na qual conversamos e esclarecemos algumas
questdes a respeito da pesquisa.

Além disso, percebi uma melhora significativa nas apreciagcbes das
imagens feitas pelos alunos. Puderam ampliar o olhar e organizar melhor sua
escrita ao ter um importante aliado, que foi o ambiente utilizado para as duas
ultimas pesquisas dos artistas, o Classroom — Google Sala de Aula. Essa
ferramenta proporcionou uma pesquisa mais organizada, tendo ainda muitos
recursos para serem explorados.

Nesse sentido, a experiéncia e o aprendizado contemplados neste
trabalho proporcionaram refletir e perceber outros caminhos e possibilidades
dentro do ensino de Arte. Teve como ponto de partida a realidade dos alunos,
visando ampliar seu conhecimento e criatividade, ndao somente na Arte, mas

principalmente em suas vidas.
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Enfim, este trabalho ndo finda com esta pesquisa, pois servira como
parametro para meus futuros projetos e também para outros professores de Arte
que vislumbrem utilizar as brincadeiras na contemporaneidade para futuras

demandas educativas nessa area.
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APENDICE |

Relatorio das aulas

O projeto foi realizado ao longo do ano de 2016 na Escola Municipal
Professor Sérgio de Oliveira Marquez, no bairro Pacaembu da cidade de
Uberlandia-MG, com uma turma de 5° ano do ensino fundamental I, contendo 36
alunos. Nossa 1?2 aula foi no dia 03 de margo, cujo objetivo inicial foi realizar os
primeiros levantamentos de dados sobre os espacgos para brincadeiras dos
alunos. Para compor esse tema decidi escolher um poema ou poesia que
tratasse do assunto, com o objetivo de quebrar possiveis resisténcias advindas
deles, visto que estdo numa fase de transicdo entre pré-adolescéncia e
adolescéncia. Teria que fazer a abordagem do tema com eles sem que se
sentissem como criangas.

Apods pesquisar poemas na internet, encontrei “Brincar de Brincadeira”, de
Renilda Munduruk (2013), que comega com a frase “Ah, como era bom ser
crianca!” (Apéndice Il). Depois, foi explicado o proximo passo que foi a produgéo
de texto (Apéndice Ill) contando a realidade deles, suas brincadeiras mais
comuns, quais os espacos preferidos. Porém, alguns alunos quiseram ler seu
texto para os colegas, isso foi bem interessante. Em seguida, foi solicitado que
escolhessem uma brincadeira do poema para desenharem no caderno de Arte.

Na aula seguinte, aconteceu a apresentagao e discussao dos resultados
obtidos pela producédo de texto I. Os alunos citaram ao todo 67 brincadeiras,
conforme pode ser observado no grafico 04, ja os espagos mais utilizados por

eles encontram-se no grafico 05.
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Grafico 04 - Brincadeiras mais citadas pelos alunos

® Pique esconde

B Pique-pega

= Cabra-cega

B Bandeirinha estourada
¥ Pular corda

B Futebol/jogarbola

B Andar debciicleta

" Bonecas

" Carimbada

" Jogodavelha

¥ Policiaeladréao

Fonte: Producao de texto |, elaborado pela autora.

Grafico 05 - Espacos para brincar

11
mMarua
mlarua da casa de parentes
mEm casa
B Casa de parentes e amigos
®Pragas
®mPiscina/Clube
mChacara/Roga
mParques na cidade
mParques no prédio
m Qadra/campofescola’poliesportivo
= Qutras cidades menaores
=Portada escola

MNé&o brinca mais

Fonte: Producédo de texto I, elaborado pela autora.

Em seguida, foi solicitado que eles passassem o desenho feito no
caderno de arte, que foi realizado na aula anterior, para outro suporte, ou seja,
um papel similar ao canson e que foi reutilizado (material recolhido no lixo de
uma unidade de saude que vem na caixa de filmes de Raio X).

Na 32 aula, como nao haviam citado nada sobre a escola na 12 produgao
de texto, foi solicitado a eles a producao de texto Il (Apéndice V), pedindo que
fizessem um texto contando sobre os espagos da nossa escola: quando e como

costumam brincar na escola. Colocaram também sugestdes de mudangas para
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esses espacos. Nesta aula, foi feita a explicagao e preparacao do material para
a pesquisa com os familiares: desenho no envelope onde foi guardado o
material. Da segunda produgdo de texto, foram levantados os lugares mais
citados e os momentos para brincadeiras na escola (discutidos no capitulo Ill).

As brincadeiras mais escolhidas estdo dispostas no grafico 06.

Grafico 06 - Brincadeirasna escola

B Pega-pega
m Futebol/bola
® Queimada/carimbada
mBasquete
B Pigue esconce/Esconde esconde
mPoliciae ladréo
u Amarelinha
u Amoeba
Pular corda

B Bater cartinha

Fonte: Producao de texto |, elaborado pela autora.

Na aula seguinte, fizemos a apreciacao da imagem de Pieter Bruegel
(Imagem 16) em sala de aula como preparagdo para a entrevista com seus
familiares, todos receberam uma fotocépia da imagem e pedi para escreverem
suas consideracdes, respondendo as trés primeiras questdes que teriam no
roteiro da entrevista: 1) Descreva o que vé na imagem. 2) O que vocé acha que
esta acontecendo nela? 3) Essa imagem te traz alguma lembrang¢a? Qual (ou
quais)? Algumas apreciagcbes de imagens dos alunos estdo no Apéndice V e
foram discutidas no capitulo Ill. Foi solicitado em seguida, que eles fizessem um
desenho partindo de um fragmento da imagem.

Posteriormente, fizemos wuma apreciagdo dessa imagem mais
aprofundada, conforme relatado no capitulo Ill. Depois, foi distribuido o material
para a entrevista: um envelope contendo uma reprodugcdo da imagem citada

acima e os roteiros para pesquisa na quantidade que tinham solicitado.
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Imagem 46 — Material para pesquisa com a familia.

Fonte: foto da autora (Arquivo Pessoal)

Na 62 aula comegamos a recolher as pesquisas de quem ja havia
concluido. Foram 109 pessoas entrevistadas, das quais foram compilados os
espagos para brincadeiras mais citados (Grafico 07) e as apreciagbes da

Imagem 46, discutidas no capitulo .

Grafico 07 - Espagos para brincadeiras citados nas entrevistas:
109 pessoas
® Narua
B Em casa
® Casade parentes/amigos
B Na porta/perto/frente da
casa
¥ Escola
H Fazenda/Roga/Campo
¥ Praga

B Clube

5 Campo de futebol

Fonte: Pesquisa com as familias, elaborado pela autora.
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Finalizando esse momento, foi organizado um bingo com as palavras do
Poema “Brincar de Brincadeira” (MUNDURUK, 2013), concluindo a aula com
jogos da memoria e domindé.

Na 72 aula, aproveitamos também para conversar e avaliar como eles
estavam se saindo nesse processo. Logo apds a discusséo, fizemos uma outra
apreciagado da imagem denominado "Jogos Infantis", de Pieter Bruegel, por meio
de uma apresentacdo no Power Point, mostrando detalhes da mesma,
comentando as respostas das entrevistas com os familiares e as dos alunos
também. Posteriormente, fizemos uma apreciagdo de algumas imagens da
artista japonesa Toshiko Horiuchi MacAdam (GIROLAMINI, 2012), a qual teve
uma pesquisa similar a esta no inicio da década de 1970, na cidade de Toquio.

ApoOs essa aula, houve um intervalo em que trabalhamos outros temas
solicitados pela escola, como "Familia", para uma Mostra pedagodgica e as
manifestagdes culturais — Festa Junina, bem como uma reflexdo sobre o Projeto
Politico Pedagdgico (P.P.P.). Os professores mediaram as discussdes e
avaliacbes dos alunos sobre a escola que temos e a escola que queremos.
Neste momento, aconteceu o inicio da discussao sobre a intervencio na escola:
desenho de um espago com sugestao da mesma.

Nas aulas seguintes, para instigar mais ideias, fizemos em outro momento
apreciacao de imagens do “Mundo da crianga”, localizado dentro do Parque do
Sabia'’, abordando o antes e depois da sua revitalizagdo, bem como as imagens
que os artistas convidados fizeram nos ambientes do parque. A intengao foi de
expor a proposta de interferéncia na escola: levantar quais o0s espacgos
disponiveis, bem como colher as sugestbes dos alunos para essa intervengéo

através de um desenho/proposta feito numa xerox do patio da escola.

17 O complexo Parque do Sabia, que comegou a ser construido em 07/07/1977 e foi inaugurado
em 07/11/1982, possui uma area de 1.850.000 m2. [...]. No Parque do Sabia, crianga é sinbnimo
de lazer. O Parque Infantil é todo destinado as criangas. Para tanto, o local foi denominado de "O
Mundo da Crianga", proporcionando diariamente momentos de lazer com varios brinquedos e até
um trenzinho, que garante o transporte para que elas conhegcam as belezas do Parque.
Disponivel em http://www.uberlandia.mg.gov.br/2014/secretaria-pagina/51/144/secretaria.html.
Acesso em 10.mai.2018.
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Como eu ainda estava definindo como iriamos fazer a pintura no muro,
fizemos neste momento experimentagbes com a técnica do stencil. Expliquei a
eles como era cada passo e fizemos a impressao num papel Kraft que colei na
parede. Em seguida, foi solicitado a eles colarem a forma que eles recortaram

no caderno e continuarem o desenho.

Imagens 47 e 48 — Experimentacgdes da técnica do stencil.

Fonte: foto da autora (Arquivo Pessoal)

Retomando as aulas, apds o recesso de julho, por meio da leitura do
poema “Abertura triolé” (Apéndice VI), que apresenta o livro “Poemas
brincantes”, de César Obeid (2011, p. 04-05). Na sequencia, discutimos e
definimos os primeiros passos para a intervengcdo na escola, comegado pela
pintura das brincadeiras no chao do patio: Amarelinha 1 e 2, Terra, Nuvem, Sol e
Dentro/fora. Essa primeira parte aconteceu nas aulas 13 e 14. Como faltava
pouca coisa para ser feito para a conclusdo dos trabalhos, nesta aula foi
planejada para dar continuidade as pesquisas sobre os artistas, organizando
uma aula de pesquisa no Laboratério de Informatica para aqueles alunos que
nao iriam participar da conclusdo. O primeiro artista foi Candido Portinari e a
atividade que deveriam fazer consistia em acessar o site www.portinari.org, ler a
bibliografia do artista e depois escolherem algumas imagens para fazer a
apreciagcdo e anotarem suas consideragdes no caderno de arte. Dessas imagens



93

selecionadas por eles foi feito uma discussdo coletiva em sala, nas aulas
seguintes.

Neste momento, foi solicitado a eles uma avaliagao por escrito (Apéndice
VII), que foi depois discutido com quem quisesse expor seus comentarios.
Durante a discusséo, perguntei a eles se estavam brincando no espaco que eles
pintaram. Eles disseram que sim, porém relataram sobre a outra opcgéo
inventada para o espago da brincadeira Dentro/Fora, pois quase ninguém sabia
como era (discutido no capitulo Ill). Foi entdo que solicitaram que deveriamos ir
para o patio para um momento de brincadeira s6 deles. Atendendo a esse
pedido, nesse dia descemos um horario antes do término da aula para

desfrutarem do espaco criado por eles.

Imagens 49 e 50 — Brincadeiras: Terra, Nuvem, Sol; e Amarelinha 2

Fonte: foto da autora (Arquivo Pessoal)

Imagens 51 e 52 — Brincadeiras: Amarelinha 1; e Dentro / Fora

Fonte: foto da autora (Arquivo Pessoal)
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A conclusdo da pesquisa sobre Portinari foi realizada na aula 16, onde
também foi feito algumas consideracbes e encaminhamentos para a
continuidade do projeto, que foi concluida na aula 17.

Comegamos a pintura do fundo (Imagem 54) na 182 aula, com a metade
da turma. Para o segundo grupo, foi organizada a pesquisa no Laboratorio de
Informatica, sobre o artista Ilvan Cruz (Apéndice VIII).Conseguimos concluir o

fundo no mesmo dia, 2h/a.

Imagem 53 — Intervencgéo na escola. Pintura do painel do muro.
LR e "

p—"
g

Fonte: foto da autora (Arquivo Pessoal)

Na aula 19, definimos os desenhos e as cores necessarias para a
continuagao do painel do muro, e também foi solicitado para fazerem desenhos
de brincadeiras, inspirados pelo poema Brincar de Brincadeira (MUNDURUK,
2013). A escolha das brincadeiras foi feita por sorteio, e esses desenhos fizeram
parte da 13% Mostra Visualidades.

Para a conclusao da pintura das personagens do painel (Imagem 55), foi
necessario mais dois dias de aula (4 h/a), onde também aconteceu a pesquisa
do artista lvan Cruz, para o grupo que ainda nao tinha feito.
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Imagem 54 — Intervencédo na escola. Pintura do painel do muro.

Fonte: foto da autora (Arquivo Pessoal)

Na aula seguinte, foi planejada a conclusédo de alguns desenhos iniciados
no dia 22/09 para a 13? Mostra Visualidades, que aconteceu em outubro, sendo
organizados na sequéncia do poema "Brincar de Brincadeira" (MUNDURUK,
2013), por meio da escrita feita por eles, de cada trecho abaixo dos desenhos,
montando o painel na entrada da escola. Participamos também do IX Circuito
Visualidades, que é um recorte da 13? Mostra Visualidades, exposta em outros
locais, conforme discutido no capitulo Ill. O nosso trabalho foi apresentado no
CEMEPE:

Como encerramento do projeto, propus uma visita ao Parque do Sabia,
junto com as professoras Elieni (Regente) e Ana Carolina (Educacéo Fisica).
Essa visita s6 foi possivel dia 09/12, por causa de outros eventos que estavam
acontecendo na escola. Passamos a tarde la com visita ao aquario, piquenique,

brincadeiras, futebol na quadra e amigo secreto.
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APENDICE Il

POEMA: BRINCAR DE BRINCADEIRA
Renilda Munduruk (2013)

Ah, como era bom ser criancga!
Brincar de pega-pega
Fingir que é cabra cega,

E entrar no jogo da velhal

Correr de esconde- esconde,
Brincar de corre cutia, / Virar estatua!
E viver a fantasia!
N&o existe coisa mais legal,
Ganhar do vové no jogo do piao!
Ser craque no jogo;
Fazer o danado girar na mao!
Brincar de brincadeira nao exige muito;
Um papel vira uma pipa ou um barco pra passear;
E s6 esperar o vento ou a chuva
E comecar a brincar!
Duro ou mole e pula corda;
Jogo da forca, queimada ou balao;
Nao importa a brincadeira / Vale a diversao!
Ja brinquei de casamento oculto;

Aposto que ja ouviu falar;

E do tempo da vové, / Foi ela que me ensinou brincar!
Pulei amarelinha e joguei bola de gude;
Passei anel e cantei ciranda;

Fiz a danca das cadeiras / E ouvi histérias na varanda!
Ah, como era bom ser criancga!

Ter uma infancia brincada
Nada mais gostoso de lembrar!

Sinto pela infancia de hoje
Que passa o tempo sem brincar!

Brincar de brincadeira, / Correr descalga, brincar na terra;
Tomar banho de rio / Sem perceber que o dia se encerra!
Ah, como era bom ser criancga!

Que saudade de brincar!

Sinto pela infancia informatizada,

A geracéao do sofa!
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APENDICE Il

Producao de Texto |

AC - 10 anos:

“Eu gosto muito de brincar, e gosto mais ainda de brincar quando estou
com meus primos (as) e amigos porque assim que € bom.

Quando estou com minhas primas e irmdos gosto de brincar de
bandeirinha estourada é a minha preferida, mas eu também gosto de brincar de
maezinha da rua € bem divertido, mas eu brinco diferente, eu brinco assim:

Tem a maezinha da rua, ela fica no meio da rua e escolhe um cantor ou
cantora e quem ndo passar pra outro lado cantando uma musica deste cantor(a)
a maezinha da rua pode pegar, mas se a pessoa passar antes, a maezinha da
rua faz o mesmo, sé que com outro cantor.

E vocé? Gosta de brincar?

Eu amo brincar, a brincadeira faz parte da infancia de cada um de nds, se
vocé so fica mexendo no celular, tablet etc e etc., vocé ndo sabe o que é bom.
Nao sabe o que esta perdendo porque brincar € bom demais. Entdo vou te dar
uma dica, desgruda da tela da TV, do celular e tablets, vai aproveitar a vida e

brincar com os amigos.”

AL — 14 anos

Quando eu era pequena eu brincava de muitas coisas como pular corda,
pique pega, bandeirinha estourada, pique esconde, cabra-cega, virar estatua,
pular amarelinha, de boneca, bolinha de gude, eu tomo banho de rio até hoje, de
cutia, passar anel, jogo da forca, jogo da velha, eu brincava de fazer barquinho
de papel eu ja brinquei na chuva, quando eu era menor minha mae me levava
para muitos lugares para eu brincar como no parque Sabia, parque Siqueroli, no
poli, na pragca e em muitos lugares divertidos como no clube.

Hoje em dia eu nao brinco mais, eu so6 fico em casa vendo televisédo, no

computador e no celular, eu ndo brinco mais de nada.LA — 10 anos
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Sim eu brinco muito na rua. Toda vez que eu chego da escola das 06:30,
até 00:30 a gente brinca em 12 pessoas. Dividimos em dois grupos a e b. Entédo
comecga a diversdo. A gente brinca de: pega-pega, cabra-cega, pique-gelo,
bandeirinha estourada, balancga caixao, corrida, patins, bicicleta, a gente da volta
no bairro e quem chega primeiro vence.

La em casa tem espaco, mas de vez enquanto a gente vai para a roga

andar a cavalo e se divertir. No final do dia tomo banho de rio.

GY — 11 anos

Eu costumo brincar de soltar pipa com meu vizinho, de balanca-caixao
também. Teve um dia que na rua da minha casa quase toda crianga da rua saiu
para brincar, mas s6 deu para brincar na calgada porque a minha rua é muito
movimentada. Nesse dia também brincamos de pega-pega e duro e mole, mas
de tanto correr eu fiquei muito cansada e também teve outro dia que o meu
vizinho de frente, o Alzemi e a Aparecida, sairam para a rua e eu pedi para
minha vo ficar na rua também e a minha vé deixou e quando eu cheguei la a
gente conversou muito e ai ele perguntou pra mim se eu gostava de brincar de
domind, eu falei que sim e ai ele no outro dia ele me deu um, e nds ficamos
brincando na rua quase a tarde inteira. Por isso que eu gosto muito de brincar.

LR - 11 anos

Entdo, costumo brincar em casa, na casa da minha avo, do meu tio, na
praga, na rua e em muitos lugares.

As mais escolhidas s&o cabra-cega, esconde-esconde, pula corda, virar
estatua, e muitas outras brincadeiras legais!

Onde eu moro tem muito espago para brincar € bem grande. Vou todo
sabado pra casa do meu tio pra brincar com minhas primas! Vou também na
casa daminha tia brincar de boneca com minha prima € muito legal.

Um dia fui para Vazante com meus tios fiquei uma semana la, fui

na praca brincar com os brinquedos. Enfim essas foram as minhas brincadeiras!
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VI - 11 anos

Eu brinco muito com meu primo e os meus vizinhos. A gente brinca muito
de jornalista e de paparazi. Com minhas irmas brinco muito, a gente brinca muito
de Barbie, bonecas e de novelas, cantorias, de médico, etc.

Eu adoro brincar de pique-altinho com minhas amigas: AC — 11 anos, LA —
10 anos e GA — 11 anos, na escola e também a gente brinca de pique-corrente,
€ bem legal. Gosto muito de brincar de: cabra-cega, amarelinha, pique-esconde,
jogo da forca, jogo da velha, de stop 1, entre outras.

A que eu mais gosto € de nadar! Porque quando a gente vai brincar de
nadar na piscina, a gente pega alguns peixinhos e joga e quem pegar mais
ganha.

Gosta muito de brincar de cozinheira, porque eu gosto muito de fazer
comida. Pula corda eu adoro! Eu brinco Ia em casa, a minha casa é bem grande
entdo da para brincar muito!!! E também, eu brinco |a na porta do sacoldo da
minha v6 e do meu vé. Continuando, eu gosto muito de brincar de reloginho.
Brinco de outras brincadeiras, mas nao vou cita-las. Vou muito na casa do meu
primo para brincar, ele inventa varias brincadeiras. Gosto muito de andar de
bicicleta com meu tio. Minha mae é muito boa no futebol. Gosto muito de futebol
com meu pai. Gosto muito de brincar de mamae do disco. Adoro brincar de
carimbada, bandeirinha estourada.

Dica: larga o celular e vem brincar. A vida é mais bonita se vocé brinca e

se diverte.
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APENDICE IV

Producao de Texto I

KAU — 11 anos

Na escola gosto quando tem pneu e corda de pular e bola de futebol.
Gosto de brincar no patio da escola de pique-pega; policia e ladrdo, bater
cartinha e pique altinho. Mas o meu preferido € a brincadeira da cartinha. Queria
que tivesse parquinho com balango, gangorra e tudo mais. Na quadra, na
educacéo fisica, fico torcendo para ser futebol, adoro brincar de futebol, gosto
também de basquete e vélei.

Gosto do quiosque e da quadrinha, mas minha preferida € a quadra
grande coberta, adoro brincar e fazer aula la. Mas no quiosque também, e na
quadrinha da pra brincar de carimbada e futebol.

Eu ndo mudaria nada, e vocé?

FR — 11 anos

Na escola tem muitos espagos para brincar, como na quadra, na
quadrinha, no patio e outros lugares.

Tenho muitas brincadeiras que gosto de brincar, tipo futebol, basquete,
queimada, pique-pega, bater cartinha e etc.

Eu costumo brincar na hora da Educacéao Fisica, no recreio, na entrada e
na saida.

A minha sugestado para a escola ter mais espagos para brincar, e que a
quadrinha e fosse quebrada e no lugar dela fizesse outra “quadrona” juntando
com aquela graminha do lado dela, e também no espago que parecido uma casa
perto do bebedouro e da sala da informatica, construisse uma quadra s6 de

basquete. Ai sim ia ter espaco para brincar.
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AC - 10 anos

Eu gosto de brincar na escola, mas tem hora certa pra brincar na escola.
As horas que podemos nos divertir na escola € na hora do recreio, aula de
Educacao Fisica, nas horas que a professora faz uma brincadeira com os alunos
no patio e podemos brincar até nos passeios da escola.

Eu costumo brincar na escola na hora do recreio, eu gosto de brincar no
recreio com minhas amigas eu brinco de pique-corrente, brinco de rodar de
maos dadas bem rapido e também brinco de uma outra brincadeira que eu nao
sei explicar.

Gostaria muito se toda semana tivesse um horario de brincadeiras na

escola, eu acho que seria muito divertido.

JH - 11 anos

Na escola tem muitos espacos para brincar. Eu costumo brincar no patio,
na quadra, na quadrinha, no quiosque, enfim aqui tem varios lugares
apropriados para brincar. Eu costumo brincar na hora do recreio com minhas
amigas e amigos, nas aulas de educacao fisica, antes de entrar na escola e
depois das aulas. Eu costumo brincar de pisar no pé, de pular carnica, corrida e
etc. Eu gostaria que tivesse aula de danga no quiosque, uma piscina perto da
quadrinha para podermos ter aula de natacdo e que a biblioteca fosse
reformada, que colocassem uma televisao la, mesas e cadeiras, ventiladores e

livros novos para podermos ler, estudar e fazer pesquisas nos livros.

VI - 11 anos

Na escola a gente brinca na quadra e no quiosque na educacéo fisica.

Na escola tem os lugares de brincar como: a quadra, a quadrinha e o
quiosque e no recreio o patio.

A gente brinca muito mesmo é na educagao fisica, porque a gente faz
alongamentos e brinca de varias brincadeiras como: ameba, carimbada, futebol,
etc. Unico horario que a gente brinca é na hora do recreio e na educagao fisica e

as vezes na aula de artes.
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A minha sugestao € que aqui na escola tinha que ter um horario s6 para
brincadeiras, porque no recreio quase nao tem tempo.
E ter tipo um ginasio para gente com algumas brincadeiras.

E na aula de matematica tinha que ter algumas brincadeiras matematicas.
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APENDICE V

Leitura da imagem Jogos Infantis, de Pieter Bruegel, feita pelos alunos.

Questdo 1 — Descreva o que tem na imagem.

Na maioria das respostas, os alunos colocaram que na imagem tem
pessoas, predios, barris, casa, criangas, um rio, bancos, gramas, arvores,
brincadeiras, lojas, uma cidade, uma aldeia, igreja, bar.

Seguem algumas respostas completas:

Na imagem ha muitas pessoas brincando de gangorra com tambor, tem
pessoas trabalhando (LY — 10 anos).

- Na imagem tem uma espécie de um bar e uma casa enorme variedade
de pessoas e essas pessoas estdo com bambolé com barris e algumas brincam
de ciranda (GY — 11 anos).

- Na imagem tem muitos homens brigando (KAR — 11 anos).

- Tem pessoas brincando de roda, tem uma casa muito grande e também

tem outra casa grande (EL — 16 anos).
Questao 2 — O que acha que esta acontecendo na imagem?
- 15 alunos colocaram que tem pessoas brincando.
- 4 que tem pessoas trabalhando e/ou vendendo objetos.
- 9 que citaram pessoas brigando ou uma guerra.
- 3 que disseram que esta acontecendo uma festa

Algumas respostas completas:

- Varias pessoas fazendo varias coisas freneticamente (LU — 11 anos).
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- Todo mundo se divertindo (KA — 12 anos).

- Acho que era na época da escraviddo dos indios e esta acontecendo
alguma batalha (GIO — 10 anos).

- As pessoas estdo andando para ir em umas casas (JU — 11 anos).

- Eu acho que esta tendo um dia de brincadeiras e o dia dos (as)
trabalhadores (LY — 10 anos).

- Eu acho que esta acontecendo algo para todos, tipo um evento publico e
que é de brincadeiras (GY — 11 anos).

- Eu acho que o povo ta fugindo ou brigando (FR — 11 anos).

Questéo 3 — O que a imagem te faz lembrar?

- O dia que eu fui para a casa do meu tio em Araguari (RY — 11 anos).

- Que violéncia é errado e feio (KAU — 11 anos).

- Quando acontece festas em ruas (AR — 10 anos).

- Uma pequena cidade bem antiga de tempos medievais (RM — 11 anos).

- De varias brincadeiras (DO — 11 anos).

- Nada (WA - 12 anos, LU — 11 anos e EL — 16 anos).

- Dos tempos antigos do meu tataravé (MU — 11 anos).

- Festas da cidade (LR — 11 anos).

- As cidades (IA— 10 anos).

- Quando brincava na rua da minha v6 (ME — 11 anos).

- As brincadeiras que eu brincava e a minha rua (KA — 12 anos).

- De brincadeiras que tive com meus primos, colegas e etc.Uma vez que
fui no trabalho do meu pai e outras vezes no da minha mae e também algumas
brigas que eu vi ou ouvi (JH — 11 anos).

- Balancga caixao e cavalinho (CE — 13 anos).

- O bairro da minha prima KS (LG — 11 anos).

- Uma grande festa de fim de ano (GA — 11 anos).

- De um filme sobre guerras que ndo me lembro o nome (GIO — 10 anos).

- Eu brincando (KE - 11 anos).
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- Coisas antigas, pessoas antigas (MP — 11 anos).

- Eu e minhas amigas brincando e pessoas trabalhando (LY — 10 anos).

- Das criangas brincando na rua da minha avé (EV — 10 anos).

- Um dia que estavamos comemorando o dia das criangas na igreja da
minha vizinha e foi brincadeira para todo lado (GY — 11 anos).

- De uma coisa que eu vi na TV que as pessoas estdo fugindo do pais
porque ndo tinha comida nem casa (FR — 11 anos).

- Dos tempos antigos da escravidao (KAR — 11 anos).

- De quando eu brincava na rua (AL — 14 anos).

- Quando eu ando de bicicleta (JA— 11 anos).

- De pessoas juntas comemorando aniversario do vé (YA — 11 anos).

- Os tempos antigos dos escravos e também as guerras (VI — 11 anos).

- Das brincadeiras de criangas (MA — 11 anos).

- Quando eu brinco na casa dos meus amigos (HY — 10 anos).

- Esta imagem me faz lembrar de um dia que eu fui para Araguari na casa
do meu pai, os filhos dos vizinhos do amigo do meu pai eu e meus irmaos
juntamos na rua de |la porque a rua de la é bem tranquila, e ficamos brincando

de bola, bicicleta, carrinho e etc. (AC — 10 anos).



APENDICE VI

POEMA: Abertura triolé

Meus poemas mais brincantes
Estao doidos pra brincar
Porque séo eletrizantes.

Meus poemas mais brincantes

Feitos de latas, barbantes
E o que mais der pra inventar.
Meus poemas mais brincantes

Estao doidos pra brincar.

O brinquedo fica vivo
Quando abracga a poesia.
Se ele for cooperativo,
O brinquedo fica vivo,
Mas se for competitivo
Também tem muita alegria.
O brinquedo fica vivo

Quando abracga a poesia.

Ninguém vai ficar de fora
Todos s&o meus convidados
Pra brincar sem ter demora.

Ninguém vai ficar de fora

Que o momento é agora

Pra brincarmos animados.

Ninguém vai ficar de fora

Todos sao meus convidados.

106

César Obeid (2011)
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APENDICE VI

Avaliagao dos alunos

AC - 11 anos

Eu acho que o resultado ficou até legal, mas néao ficou do jeito que eu
pensava. O circulo em uma parte ficou torto e isso ndo me agradou nem um
pouco. Tivemos dificuldade em utilizar o compasso-humano. Na primeira vez
que fomos |a fora pintar tinhamos pouca tinta laranja e isso atrasou o nosso
trabalho. Fiquei nervosa e acabei falando qualquer coisa que veio na cabeca.

Pontos positivos

Os tons das cores que recebi ndo eram os tons que eu havia pensado,
eram tons bem mais bonitos do que eu pensava, por isso ficou bem mais bonito
do que ficaria com os outros tons. Eu gostei do resultado, ficou bem colorido
bem alegre, ficou bem legal. Que teve a possibilidade de brincar naquele circulo

de outras brincadeiras. Achei legal.

KA — 12 anos (o texto dele estava com muitos erros de portugués, corrigi
conforme o que entendi)

Vimos varios artistas como se fosse um evento... gostaria de falar mais
como mudou minha inspiragao. Em algumas semanas eu estava com inspiragao,
a professora de Artes viu que muitos dias meu desenho mudou, foi a inspiracéao
que a gente tem, que sente o desenho, se sabe o que fazer e ndo o desenho
mais com muito esforco e observacdo de algumas fotos e as pesquisas foi um
maximo e as brincadeiras. Eu vejo gente brincando e muita gente. Eu também

brinco é com muita dedicagcao que a gente faz.

VI - 11 anos
Bom foi muito legal, pois na hora de organizar a professora deixou ndés
sentarmos em grupo para a pintura das brincadeiras, teve um ponto negativo: a

AC — 11 anos, a “lider” do grupo nao estava deixando nés termos ideias, mas a
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professora conversou com a gente e tudo resolveu, a nossa pintura foi muito
colorida e divertida nds sujamos muito nés mesmos.

Criacao

Foi muito divertido a hora de criar, a professora entregou a folha do patio
e nds desenhamos nela ideias para desenhar no patio.

Entrevista

Foi interessante porque recebi cada resposta.

Positivos = Fazer aulas fora do jeito que fazemos.

Negativos = Foi a Ana s6 n&o aceitar nossas ideias.

Mas fora isso foi muito legal todo o nosso trabalho.

E o projeto ficou lindo!

LY — 10 anos

Eu gostei de pintar, porque eu me diverti, mas eu fiquei com muito medo
de eu errar e ficar feio o desenho, e isso para mim foi o Unico momento ruim e
ter que ficar falando de brincadeiras todas as aulas de arte, s6 isso. Mas os
outros momentos gostei muito, principalmente o de pintar o chao da escola. Fim.

Eu achei legal de uma brincadeira criar outras brincadeiras [ela desenhou

o que foi feito no patio].

JA—-11 anos

Eu nado gostei das pinturas no chao e nem das brincadeiras. Eu acho que
tinha que caprichar mais um pouco, passar mais tinta por cima de onde ficou
feio, porque as tintas ndo eram as mesmas.

Nossa pintura no chdo eu gostei um pouco porque de todos ali na escola
fomos nés que tivemos coragem de mudar o patio, deixar ele mais bonito, e isso
€ bom. Eu nao pintei, mas achei um pouco bom, ndo 100% ruim, eu achei pelo
menos um pouco bom. Parabéns pelo esforco deles. E isso que eu tenho que
falar, o resto t4 bom. E das brincadeiras no chdo nds inventamos outras.
[conforme relataram na aula, aqui ele esta se referindo a brincadeira dentro e

fora, que a maioria dos alunos das outras salas ndo conheciam essa brincadeira
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e nem alguns alunos do 5° ano estavam achando interessante. Ai eles

inventaram a brincadeira de empurrar o colega pra fora do circulo].

GY - 11 anos

Eu gostei muito do projeto que a prof® Sénia organizou, pois n6s somos
criangcas e gostamos de brincadeiras, e com essa “pesquisa” eu aprendi muitas
brincadeiras que eu posso brincar com meus primos, primas e minha irma
também.

Mas agora vem a parte ruim, eu acho que a professora organizou muito
bem, mas os alunos ndo souberam aproveitar porque era para trabalhar em
grupo e algumas pessoas queriam mandar no grupo como se nao houvesse
outras pessoas nele, mas o resto da pesquisa foi um sucesso.

Agora falando nas aulas anteriores, eu gostei muito das aulas com tinta,
pois eu acho que eu sou uma verdadeira pintora RSRSRS.

Eu queria que a professora fizesse mais aulas assim!!!!

E também tive um desastre bom entre nés.

Mas fora a desunido dos meus colegas, eu gostei muito.

JH - 11 anos

Eu gostei bastante porque eu passei mais tempo com meus amigos. Nao
gostei que uma colega minha comegou a tratar os outros de maneira ruim mas
nos ja resolvemos essa situagao.

Pontos positivos: passar mais tempo com meus amigos, nos divertimos e
pintamos brincadeiras no chdo mas n&do apenas para nés mas também para
outras pessoas.

Pontos negativos: Eu sé vi um ponto negativo que foi o desentendimento

com minha colega.
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ME - 11 anos

Eu vou ser bem sincera, eu gosto da aula da Sénia. Ja tem um tempo que
eu acompanho ela, tirando o ano passado que a professora n&o era boa. A Sénia
da aula maravilhosa tudo que ela planeja é sempre bom, bem eu n&o gosto de
desenhar, mais tudo que eu vi até hoje foi bom. Eu nunca achei nada ruim dela,
ah! S6 um coisa: os gritos, mas € pro bem de todos. Eu ndo acho nenhuma aula
negativa. Os pontos positivos é: ela é boa professora, ela planeja as aulas dela
muito boa eu gosto dela. A aula Ia de fora foi boa, os trabalhos na informatica

foram bons também, teve aula especializada, divisdes de tarefa e outros.

MU - 11 anos

Os bons momentos (o lado positivo) foi que ficou legal, eu pensava que ia
ficar feio, mas até que ficou legal, muitas pessoas brincam eu fico feliz! Porque
eu que fiz... [no comentario na aula ele disse estar orgulhoso] E o lado negativo
foi que a Ana Luiza n&o queria varrer, s6 na 22 vez que ela varreu e a Geovanna
apelou e me deu uma vassourada na canela, e eu estava tdo emocionado e

ansioso que queria fazer tudo. Ai no finalzinho que as meninas fizeram.

LR - 11 anos

Bem, pensando em todos os trabalhos que fizemos durante todos esses
meses, foi bem interessante alguns até me deixaram surpresa.

Estava eu e a GY — 11 anos e a ME — 11 anos, derrubamos o pincel azul
em cima do branco e acabamos nos dando bem e ficou legal.

Os pontos positivos séo leituras de poemas, produgao de texto, que me
ensina muito praticar a escrita, pesquisa com minha familia deixaram eles muito
felizes, pois coisas que eles ndo sabiam descobriram, e a pintura la no patio que

foi bastante legal. E vimos o resultado que ficou muito legal. Adorei!
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AR - 10 anos

Eu acho que os pontos negativos foram as produgdes de texto, porque os
textos n&o ajudaram muito na aula de artes, pois ano passado houve um unico
texto. Que achei mais interessante foi o de brincadeiras.

Os pontos positivos sdo muitos: a pintura no chdo da escola eu achei uma
atividade mais interessante que eu fiz nos ultimos 3 anos na escola, muito bom.
Também achei interessante as atividades no laboratério de informatica que eu
gosto bastante de computador informatica e muitos outros pontos positivos e 1

ou 2 negativos.

GIO - 10 anos
Positivos:

O material era bem novo.

Fiquei surpreendida ao final.

Foi bom porque foi muito interativo.

Gostei porque as vezes é bom trabalhar fora da sala de aula e efc.

Negativos:

e Um dos pontos negativos foi que ndo me dei bem no grupo em que
fiquei.

e Os buracos deixaram meio imperfeito.

O sol estava forte e quente.

Algumas pessoas do meu grupo nao trabalharam.

Uma pessoa do meu grupo estragou o sol.

Outra ndo ajudou a varrer e etc.

RY — 11 anos

Eu gostei de todo o projeto, das pinturas de brincadeiras foi o que mais
gostei porque foi a mais divertida. Mas depois foi a que menos gostei porque
figuei doente por causa da tinta e tive que gastar uns 90 reais ou mais pra
comprar remédio. Nem o dinheiro pra pagar eu tinha, até hoje minha mae nao
conseguiu pagar nem a metade, mas fora isso as outras aulas de arte foram

boas.
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KAR - 11 anos

No meu ponto de vista foi muito legal ter participado de todas as
atividades, principalmente em grupo, porque em grupos todos nés podiamos
compartilhar e receber nossas ideias com o grupo. Eu acho que fazer atividade
em grupo muito legal, pena que ndo podemos fazer todas as atividades em
grupo.

A atividade do patio eu acho que deve ter sido legal, pena que néo tive
aqui para pintar, mas participei da divisdo de grupo. Mas tirando isso, foi tudo

muito legal participar de tudo isso.
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APENDICE VI
Pesquisa dos artistas

Candido Portinari

Foi solicitado para eles acessarem o site www.portinari.org e lessem a

biografia do artista e escrevessem com suas palavras o que gostou mais. Em
seguida escolhessem na galeria algumas imagens para fazerem a leitura da
imagem por escrito, no caderno de desenho. Selecionei a pesquisa da JH — 11
anos, por estar mais fluente na escrita, os outros apenas transcreveram parte do
texto.

- Eu achei muito interessante pelo fato de contar a vida toda dele. Vou
contar um pouco da vida de Candido Portinari.

Céandido Portinari nasceu dia 30 de dezembro de 1903 em uma fazenda
de café no estado de Sao Paulo.

Candido Portinari era muito pobre. Ele era filho de imigrantes italianos.

Ele sempre demonstrou interesse na sua vocagao artistica. Comegou a
pintar com 9 anos. Com 15 anos ele foi para o Rio de Janeiro estudar.
12 obra — Meninas, de 1940
Técnica: Oleo
Suporte: Tela
Dimensoes: 74 x60 cm
Temas: Figura humana

Eu escolhi esta imagem porque eu achei muito interessante, vou
descrevé-la: tem 2 mulheres (adultas) e 2 meninas que devem ter a minha
idade. Essas mulheres sao negras e parecem estar dancando.
22 obra — Brincadeira de criancas
Técnica: Aquarela
Suporte: Papel
Dimensdées: 19,5 x 36 cm


http://www.portinari.org/

114

Temas: Cultura brasileira

Bom, esta imagem ndo € uma pintura, mas sim um desenho. Neste
desenho aparecem 5 criangas brincando em um lugar plano.

Eles estao pulando amarelinha, brincando de pular carnica, soltando pipa

e brincando também de uma brincadeira que ndo consigo descrever.

Ilvan Cruz

Foi disponibilizado aos alunos a seguinte proposta aos alunos no
Classroom:

Na aula de hoje pesquisaremos sobre o artista lvan Cruz, seguindo os
seguintes passos:
1°) No Google, digite no campo de pesquisa o nome do autor. Aparecerao varios
links para sua pesquisa. Vocé devera escolher o link: biografia do artista plastico
lvan Cruz'®. Leia o texto e anote, com suas palavras, o que vocé achou mais
interessante.
- Que ele falou que uma crianga que nao brinca nao é feliz e um adulto que nao
brincou na infancia ndo tem a metade do coragao. lvan Cruz nunca deixou a arte
de lado interessante também que Ivan Cruz pintou cerca de 600 quadros. (RA —
10 anos).
- O interessante é que ele abandonou a advocacia para se tornar artista, outra
coisa é que a primeira obra que ele viu e do Candido Portinari e se encantou, ele
queria fazer uma coisa boa uma obra boa que nem a de Candido ele ja teve
varias exposi¢gdes em varias cidades e uma delas no Rio de Janeiro e outras
cidades da regido. Ele pintou mais de 600 quadros retratando mais de 100
brincadeiras isso € muito legal. (KAU — 11 anos).
- A parte que eu achei mais interessante foi a parte que falou que em 2002 a

prefeitura de Arraial do Cabo adquiriu a escultura Pulando Carniga em bronze

18 Disponivel em http://aprendendo-e-brincando.blogspot.com.br/2013/04/biografia-do-artista-
plastico-ivan-cruz.html. Acesso em 29/09/2016
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tamanho natural que foi instalada na praga Castelo Branco, no mesmo
municipio. (LG — 11 anos).

- Eu achei interessante sobre o lvan Cruz foi que ele se tornou um pintor famoso
e conhecido por todo lugar. Também achei interessante que ele s desenhava
criangas brincando!

Achei muito interessante mesmo foi que ele pintou 600 quadros! E que ele
incentivou todas as criangas a brincarem de varias brincadeiras. (LR — 11 anos).

- Eu achei mais interessante foi que ele admirava o pintor Candido Portinari.
Também achei interessante que para se dedicar a producéo artistica ele resolve
abandonar a advocacia em 1986. Ele também passou a retratar em suas telas
coisas que mostram as brincadeiras de crianga. Eu achei muito interessante
saber que desde 1990 até hoje 600 quadros, retratando brincadeiras de
criangas. (GA— 11 anos).

- Eu achei mais interessante a poesia que ele fez e colocou umas imagens de
criangas brincado de varias coisas e os brinquedos que eu acho que ele fez tipo
o patinete. (KE — 11 anos).

- Achei interessante que o artista deixou a advocacia para se tornar um artista, e
que nao gostava de usar em suas pinturas a copia e sim a criagdo. Achei legal
que o pintor trabalhou com arte abstrata. Muito legal é que em 1990 ele foi fazer
uma exposicdo com quadros que ele pintou sobre sua infancia e de suas
brincadeiras. Gostei muito da frase que ele criou que é assim: “A criangca que
nao brinca nao é feliz, ao adulto que quando crianga nao brincou, falta-lhe uma
parte no coragcao”. Gostei muito do seu jeito de pintar. (AC — 10 anos)

- Eu achei interessante que o artista deixou a advocacia para se tornar um
artista, eu também achei interessante que na sua exposi¢ao em Portugal ele fez
pinturas baseadas nas suas brincadeiras infantis, eu achei legal que o artista
trabalhou com artes abstratas, também gostei muita da frase que ele criou essa
frase motiva as criangas brincarem e a frase e assim: A crianga que nao brinca
nao é feliz, ao adulto que quando crianga nao brincou, falta-lhe um pedaco no
coragao, eu gostei muito do seu jeito de pintar, da sua criatividade, porque ele se
inspira nos seus momentos passados. (VI — 11 anos)
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2°) \olte na pagina de pesquisa e clique em imagens de Ivan Cruz'®. Observe e
escolha algumas para fazer a leitura da imagem, descrevendo porque escolheu
e se vocé encontrar o nome da imagem pode anotar também.

- Pulando Carniga, ja brinquei disso e é bem legal, vocé tem que pular uma
pessoa e continua, mas tem que tomar cuidado quando for pular. (RA — 10
anos).

- Escolhi uma imagem que tem dois meninos soltando pipa e no fundo tem casas
e é bem colorido com cores bem fortes e com bastante contraste e fica bem
bonito. (KAU — 11 anos)

- Eu escolhi a imagem que tem criangas brincando de cabo de guerra e jogando
bola eu achei muito interessante porque € muito colorido tem muitos detalhes e
€ muito bem desenhado. (LU — 11 anos).

- A imagem que eu escolhi sao criangas brincando de ciranda cirandinha eu
escolhi por causa das cores da brincadeira [...] (LG — 11 anos).

- Eu escolhi essa imagem porque brincar de amarelinha e de boneca é muito
legal. O nome dessa imagem é: amarelinha e boneca. (IA— 10 anos).

- Eu achei mais interessante foi a imagem das criangas brincando de pipa,
baldo, pulando corda e muitas outras brincadeiras [...] Achei mais interessante
porque as cores estao coloridas, e que essas brincadeiras sao muito legais. (LR
— 11 anos).

- "Cabo de guerra” eu achei muito interessante e legal essa imagem porque ela
retrata uma brincadeira de crianga muito divertida, e bem conhecida. (GA — 11
anos).

- Gostei da imagem do balancgo, pois eu amo brincar de balango; e se tivesse um
balango na minha casa eu ficaria muito feliz. (AC — 10 anos).

- Eu achei muito interessante a imagem barra manteiga as cores e o modo de

brincar. Corrupio eu achei interessante porque ele conta que na sua infancia nao

19 Disponivel em:
https://www.google.com.br/search?qg=ivan+cruz&sa=X&tbm=isch&tbo=u&source=univ&ved=0ah
UKEwiforP5s6XUAhXDf5SAKHR8JAROQsAQIJQ&biw=1024&bih=662. Acesso em 29/09/2016.
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tinha muitas variedades de brinquedos e que ele tinha que criar suas
brincadeiras por que as vezes seus pais ndo deixavam ter os seus brinquedos
até que inventarem essa brincadeira. Também achei interessante o seu jeito de

pintar. (VI — 11 anos)

3°) Qual a diferenga das imagens de lvan Cruz e do artista Candido Portinari que
pesquisamos nas aulas anteriores?

- A diferenga € que as obras de Ivan Cruz ndo tem olho, nariz e boca e de
Candido Portinari tem olho, nariz e boca. (RA — 10 anos).

- A diferenga é que nas imagens de Candido Portinari ele tem menos criangas
brincando e a de Ivan tem bem mais. (ME — 11 anos).

- A diferenca é que as imagens de lvan sao mais coloridas e com mais contraste
do que a de Candido. (KAU — 11 anos).

- A diferenca é que as pinturas de lvan Cruz sdo bem mais coloridas e tem muito
mais detalhes, ja as do Candido Portinari sdo bem menos coloridas e bem
menos detalhes e séo feitas em tabuas. (LU — 11 anos).

- As imagens de Candido Portinari sdo mais reais e as de lvan Cruz sdo mais de
criangas brincando. (JH — 11 anos).

- Eu acho que sao as cores vivas e as criatividades sao diferentes. (LR — 11
anos).

- A diferenca entre eles € que as obras de Candido Portinari ndo sao muito
coloridas, ja as de Ivan Cruz sdo mais coloridas e mais abstratas. (GA — 11
anos).

- A diferenca é que o Ivan Cruz trabalhou bastante em arte abstrata e muitas,
mais muitas brincadeiras. (AC — 10 anos).

- Que um deles tem mais tempo de carreira e que o Portinari ja fez poesia de
politica. MU — (11 anos).

- Que a do Ivan Cruz tem brincadeiras mais variadas, enquanto o Candido

Portinari desenha mais coisas com pipa. (HY — 11 anos).
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- As diferencgas sao que lvan Cruz trabalhou muito com arte abstrata e com muita
brincadeira e Candido Portinari retrata nas suas pinturas a sociedade. (VI — 11
anos).
Dim Brinquedim — www.museubrinquedim.org.br

Essa pesquisa foi disponibilizada para os alunos fazerem como tarefa de
casa, pois ndo conseguimos horario disponivel no laboratoério de informatica, por
isso, apenas duas alunas a fizeram:
1°) Clicar em acervo, e depois em brinquedos e esculturas. Faca anotacdes
sobre os objetos que achou mais interessante, justificando sua escolha.
- Eu escolhi primeiro o de uma joaninha gigante, porque eu achei muito
interessante as cores. (JH — 11 anos).
- Achei interessante foram os carros feitos de coisas reciclagens, acho bem
interessante porque os meninos que gostam podem brincar sem gastar muito
dinheiro. Também achei foi a menina dando estrelinha ao teto muito legal e
divertido atrai muitas pessoas a tirar fotos. Achei muiiiitoooo interessante foi uma
escultura de um menino que é um acento para as pessoas interessantes, porque

aqui nunca vi isso e € bem diferente. (LR — 11 anos).

2°) Clicar em ACERVO, depois em QUADROS. Descreva a imagem que mais
gostou, colocando o nome (se tiver); caso nao tenha, invente um nome para o
quadro que vocé escolheu.

- Eu gostei mais da imagem “Olhando as Flores”, porque eu achei ela muito
interessante ainda mais na parte em que tem pessoas observando flores, mas
eu também achei muito interessante as cores e tudo mais. (JH — 11 anos).

- Aimagem que eu mais gostei foi uma que tem varias cobras enroladas entre si
e todas as cores se destacam na imagem e ainda parece uma imagem abstrata
eu daria o nome de (cobra abstrata). A outra € que mostra varios meninos um
em cima do outro chegando ao céu adorei, acho que cada detalhe esta
destacado eu daria o nome de (chegando ao céu). E a outra € um menino
deitado sobre a nuvem no céu a imagem e bem divertida eu daria o0 nome de

(descansando ao céu). (LR — 11 anos).
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3°) Leia em BIOGRAFIA, os textos: DIM, POR ELE MESMO e BIOGRAFIA.
Anote com suas palavras o que mais te chamou a atencido sobre a vida do
artista.

- Eu achei muito interessante quando ele falou dos filhos dele foi o que mais me
chamou a atencao, pois ele falou muito bem dos filhos dele, entdo me chamou
bastante a atencao. (JH — 11 anos).

- Achei interessante da vida dele foi que ele usava as ferramentas do avé dele
para fazer os brinquedos barquinho, pequenos carros e caminhdes. Observava
todos os detalhes onde ia e so fazia as imagens inspirada em brincadeiras, Dim
brincava ndo s6 com as criancas, mas com os adultos também, bem diferente
como dos dias atuais e ainda faz brinquedos ha 40 anos muito tempo. Bem
conhecido também ja recebeu homenagens da escola de Samba e foi isso!

Obrigada professora Sénia espero que goste. (LR — 11 anos).



