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RESUMO

O projeto intitulado Livro de Artista: uma experiéncia em sala de aula constitui uma
pesquisa-a¢do, fundamentada na metodologia cartografica. Para tanto, a pesquisa apresenta
algumas reflexdes sobre a utilizagdo do livro de artista enquanto proposta pedagogica,
inserindo o aluno como sujeito-criador e procurando entender como essa abordagem

possibilita e fomenta o processo de criacao dos alunos.
PALAVRAS-CHAVE

Livro de Artista; Processo de criagdo; Arte contemporanea; Metodologia de ensino de Arte.



ABSTRACT

The project titled Artist’s Book: A classroom experience, constitutes an action
research, based on the cartographic methodology. Therefore, the research presents some
reflections about using the artist's book as a pedagogical proposal, using the student as
subject-creator and trying to understand how this approach enables and fosters the process of

student creation.
Key Words:

Artist’s Book, Creation Process, Contemporary art, Art Teaching Methodology.
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INTRODUCAO

O livro de artista pode ser compreendido como obra intermididtica, possui natureza
hibrida e estd inserido na categoria de arte contemporanea, que por sua vez compde um
universo de possibilidades para experimentacdes, dialogando diretamente com a escrita € com
a leitura, podendo assim explorar recursos visuais que vao além da sua narrativa. Portanto, “O
Livro de Artista ¢ multiplo, possibilitando assim diversas formas de aproximag¢ao” (Veneroso,
2012, p. 83).

A pesquisa e seus desdobramentos teve como objetivo geral pensar o conceito de livro
de artista como proposta pedagogica, procurando entender como se da o processo de
experimentacdo, quais estratégias e qual sua utilizagdo no contexto escolar, estabelecendo
relacdes com o processo de criacdo do aluno enquanto sujeito criador.

Levando em consideracdo esses aspectos, esse estudo contribui para apresentar
alternativas de apropriacdo e utilizagdo do livro de artista como recurso pedagogico e
elemento que oferece possibilidades de reflexdo e aprendizagem. De acordo com ALMEIDA,
(2012, p. 147) “um livro de artista ¢ um contentor de ideias que permite desenvolver
competéncias de criatividade, de imaginacdo e de reflexdo, enquanto potencia a autorreflexao,
realgando neste seguimento tematico autobiografico”.

Desta forma, o presente trabalho ¢ o resultado de uma pesquisa realizada em sala de
aula com alunos do 5° ano do Ensino Fundamental da rede publica de ensino de Uberlandia.
Caracteriza-se por uma pesquisa fundamentada no método cartografico, que acompanha um
relato de experiéncia, e estruturada dentro dos principios geradores da pesquisa-agdo, que
conforme Maria Amélia (2005), € um tipo de pesquisa pedagdgica que, partindo da agdo, visa
a continua formagao e a emancipagado de todos os envolvidos na pratica pedagogica.

No método cartografico, a pesquisa teve como objetivo o acompanhamento de
processos, incluindo as trocas de informagdes, com acesso as experiéncias de vida. Por isso,
requer que a escuta e o olhar se amplifiquem em rumos para além do puro conteudo.

A pesquisa foi organizada em duas etapas. Num primeiro instante, foi realizada
revisdo bibliografica e a preparagdo do projeto para execugdo das aulas com os alunos. A
segunda parte do projeto descreve a pratica pedagdgica, destacando o processo de criacdo e
procedimentos de constru¢do do livro, em que cada aula foi desenvolvida buscando os
objetivos especificos da pesquisa, sempre relacionados com o assunto em questdo. A meta
principal destas agdes foi apresentar o conceito de livro de artista para os alunos e levé-los a
tracar o proprio percurso criativo, permitindo a experimentacao e a pesquisa como
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procedimentos de construgao plastica.

Contudo, a proposta ndo se resume a uma oficina apenas; além de mostrar a
importancia significativa da utilizagdo do livro de artista como possibilidades pedagogicas
que possa ser trabalhado no ambito educativo, partindo do conceito mais flexivel do que vem
a ser leitura e ampliando-se a ideia da narrativa, propde-se também promover a interacao do
saber, buscando a interdisciplinaridade como forma de desenvolver um trabalho de integracao
dos contetidos com outras areas do conhecimento, corroborando assim com as propostas
apresentadas pelos PCNs e que contribui para o aprendizado do aluno.

A pesquisa sera dividida em seis capitulos, sendo que o primeiro busca esclarecer as
possibilidades conceituais referentes a livro de artista, tragando um panorama historico de sua
origem, que longe de ser produto de uma contemporaneidade artistica, poderiamos tracar a
sua utilizacdo ao longo de varios séculos da Historia da Arte. O aporte tedrico para essa
contextualizagdo serd pelos autores Paulo Antonio Silveira, Julio Plaza, Fernando Cocchiarale
e Edith Derdyk.

No segundo capitulo, discorre sobre a proposta pedagodgica, intitulada de Livro de
Artista — Imagens em Construgdo, que possibilitou o contato direto com o aluno na
construcdo dos livros a partir das narrativas pessoais. Nesta etapa, buscamos fundamentar a
pesquisa nos seguintes autores: Edith Derdyk, Ana Mae Barbosa, Jorge Larrosa Bondia, John
Dewey, Ferraz e Fusari, Miriam Celeste Martins, Gisa Picosque, Maria Terezinha Telles
Guerra e Maria Lucia Btezat. Eles enfatizam e dialogam sobre tematicas relacionadas ao
ensino da arte, o conceito e a importancia da experiéncia como meio de promover e tornar a
aprendizagem significativa.

O terceiro capitulo trata-se de uma reflexdo e de uma avaliagdo dos resultados obtidos
neste projeto, buscando relacionar o processo de criagdo e constru¢ao do livro de artista
enquanto proposta pedagdgica e os saberes construidos coletivamente. Deve-se avaliar o
percurso que o aluno teve durante todo o periodo, analisando-o como um todo.

O quarto capitulo, buscou-se uma avaliacdo da experiéncia desenvolvida e seus
resultados, e uma reflexdo enquanto pratica pedagogica. Apresentando também os
desdobramentos e as possibilidades pedagdgicas.

Discorreu-se no quinto capitulo, as produgdes artisticas que deram origem a
exposicao: “Livro de Artista: Uma experiéncia em sala de aula” que contribui para reflexao e
interacao do conhecimento adquirido.

O capitulo seis traz as consideracdes finais propondo algumas reflexdes criticas sobre
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0 processo, bem como um apontamento sobre as possibilidades abertas pelo trabalho.

Para fundamentar esse estudo e tracarmos relacdes entre os processos de criagdo
individual e coletivo, buscou-se as contribui¢des de Cecilia Salles em seu estudo sobre a
necessidade de pensar a criagdo como rede de conexdes, cuja densidade estd estreitamente
ligada a multiplicidade das relagdes que a mantém.

Desta forma, entendemos que a pratica pedagogica reflexiva ¢ importante para o
amadurecimento do olhar sobre o proprio trabalho, além de trazer inumeros beneficios na
elaboragdo de novas propostas de forma a ampliar e reconstruir, se for o caso, os meios para a

promogao da aprendizagem.
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1-LIVRO DE ARTISTA

1.1 - Introducio

A cultura contemporanea vem definindo-se por um conjunto de sentidos e praticas de
ruptura com a modernidade, em que a globalizagcdo que permeia todos os niveis da atividade
humana, inclusive os da arte e dos espagos multiculturais, dissemina a diversidade estética
atual. Como qualificou Fernando Cocchiarale (COCCHIARALE, 2006), a arte
contemporanea, na esteira de Marchell Duchamp, revelou modos de atuagdo utilizando novos
suportes e espagos, como o ready-made, a land art, a arte conceitual, a arte performatica, a
video-arte, entre outras. Assim, Duchamp quebra o que estava proposto e desvincula o objeto
do seu significado.

Levando em consideracao esses aspectos, Anne Cauquelin afirma que no caso da arte

contemporanea:

Para um historiador consequente, trata-se de interpretar as novas regras do jogo,
teorizando esse pluralismo sem lhe aplicar as normas do passado. As nogdes de
originalidade, de conclusdo, de evolucdo das formas ou de progressdo na diregdo de
uma expressdo ideal ndo tém mais nenhuma prerrogativa nesse momento de
atualidade p6s-moderna. (CAUQUELIN, 2005, p. 132).

E neste contexto que a concep¢do de obra de arte, caracterizada pela
interdisciplinaridade, se expande pelas conexdes entre as linguagens tradicionais da arte e
integrando-se aos novos meios tecnologicos. Assim sendo, partindo desse pressuposto,
podemos inserir o livro de artista como veiculo de expressao, ndo somente como suporte de
leitura mas como espaco de exposi¢do ou de producao artistica.

Rosalind Krauss (KRAUSS, 1984), em seu texto “A escultura no campo ampliado”,
publicado em 1979 pela revista October, propde uma nova abordagem do espaco que
ultrapassa radicalmente os limites da nocao tradicional da escultura na produgdo artistica,
questionando a superficialidade das interpretacdes dos processos que envolvem a questao
espacial na pratica artistica. Portanto, o livro de artista como campo expandido transita nesse
limiar entre objeto e livro, e pode ser visto como prolongamento da forma-livro, como
desdobramentos e ampliacdes de suas caracteristicas primordiais.

Tratando-se do processo de construgdo do livro de artista, a partir da propria pratica,
como espaco de apresentagcdo, percebe-se que ele abarca multiplas propostas e variados

suportes; ele se estabelece como género artistico contemporaneo, territorio de
13



experimentacdes poéticas, podendo mesmo designar a obra como categoria hibrida que
interage com outras linguagens e ndo se limita a forma convencional dos livros tradicionais,
propondo diferentes didlogos entre palavras e imagens.

A abordagem de livro de artista nesta pesquisa sera feita a partir dos seus
procedimentos de criacdo; propde enfoca-lo do ponto de vista de seu hibridismo, buscando a
intersecdo entre as duas areas: arte e educacdo. Sendo um género em expansao, pode ser
trabalhado no ambito educativo por ser uma categoria artistica que dialoga diretamente com a

escrita e a leitura e nos convida para os olhares, leitura e fruigdo.

Desenvolvem capacidades linguisticas e visuais quando contamos histdrias, aptiddes
de resolugdo de problemas, pensamento original e a coordenacdo motora,
particularmente com a pratica de fazer livros, que promove a litracea, a criatividade,
a auto expressdo ¢ a autoestima. (ALMEIDA, 2012, p. 144).

Para tanto, a pesquisa serd dirigida de forma que o objeto metodologico utilizado
permita abrigar experiéncias com a arte, despertando relagdes cognitivas e afetivas,
estabelecendo uma conexdo entre o sentir, pensar e fazer no processo de construgdo do
conhecimento, buscando refletir sobre experimentacdes com arte; abordando livro de artista
enquanto proposta pedagdgica no processo de criacdo no contexto da sala de aula, que servird

para compreender as relagdes entre a linguagem visual e escrita.

1.2 - Conceito

“Um livro é uma sequéncia de espago-tempo.” (Carrion, 2011)

Esta pesquisa esta fundamentada nos estudos de autores que discutem o tema, que
acredito serem relevantes com a pesquisa: Paulo da Silveira que ¢ um dos expoentes na
pesquisa sobre o assunto, Edith Derdyk, que em seu livro “Entre ser um e ser mil” desenvolve
multiplas reflexdes acerca do livro de artista; Julio Plaza com seu artigo “O livro como forma
de arte”, um dos primeiros trabalhos significativos sobre o assunto no Brasil e Bernadette
Panek, que discute o livro de artista como lugar, campo expandido e espaco da arte.

Para Paulo da Silveira, o livro de artista tem como referéncia o proprio livro, nas
formas cddice, rolo e sanfona e suas variantes, incluindo a sua propria anulagdo ou destruigao;

assim sendo, “tanto ternura como injuria pressupdem o livro nao sé como ideia ou concepgao
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mitica, mas também como um ser fisico, ou objeto corporeo” (SILVEIRA, 2001 p.246).
Ternura e injaria, sem se oporem, representariam, segundo o autor mencionado, a relagdo do
artista com a obra, seja no ambito mais geral da constru¢ao do conceito livro de artista, seja
no ambito da relagdo pessoal de cada artista com a propria obra.

Na perspectiva de Silveira (SILVEIRA, 2008), o livro de artista ¢ uma categoria ou
pratica artistica que desenvolve tanto a experimentacdo das linguagens visuais quanto das
possibilidades expressivas dos elementos constituintes da propria natureza livro. O autor
utiliza o termo livro de artista entendendo como um conceito mais amplo, levando em
consideragdo a sua funcionalidade e fun¢do a comunicagao visual e verbal.

O livro de artista se caracteriza também como um objeto, os livros-objetos que ndo se
prendem aos padrdes formais ou funcionalidade, assumindo-se como obras Unicas ou com
reprodu¢des reduzidas. No livro-objeto, a narrativa literaria € substituida por uma narrativa
plastica. Sendo assim, “nem todo livro de artista € um livro-objeto, mas certamente todo livro-
objeto ¢ um livro de artista” (SILVEIRA, 2008, p.77).

Assim, o livro enquanto objeto nos remete a questdes fisicas, contendo elementos de
linguagem que extrapolam seu formato. Como arte, ultrapassa os procedimentos tradicionais
de leitura, criando outras relagdes e intengdes, em que o leitor ¢ convidado a diversas outras
possibilidades de fruicdo. Assim sendo os “livros ndo sdo mais lidos, mas cheirados, tocados,
vistos, jogados e também destruidos. O peso, o tamanho, seu desdobramento espago-
escultural sdo levados em conta: o livro dialoga com outros codigos.” (PLAZA, 1985, p.8).

Para Silveira (SILVEIRA, 2001), a construgdo historica de livro de artista ¢ flexivel e
abrangente e que possivelmente permeia outros momentos da arte e de sua produgdo, capazes
de formar e favorecer o repertorio, fomentando ainda mais a pesquisa e a producao de livro de
artista. Em seu livro “A pégina violada: da ternura a injuria na constru¢ao de livro de artista”,
ele apresenta quatro autores no contexto internacional das artes visuais que tratam do livro de
artista em seus estudos ao qual ele chamou de “comissdo de frente” da sistematizagdo
tipologica do livro de artista; sdo eles: Riva Castleman, Johana Drucker, Anne Moeglin-
Delcroix e Clive Phillpot.

Segundo Riva Castleman (CASTLEMAN apud SILVEIRA, 2001), o livro de artista ¢
um dos mais importantes subprodutos da arte conceitual; para muitos artistas, sua unica
expressao tangivel. Considera, ainda, que os livros de artista sdo a obra do artista cujo
imaginario, mais do que estar submetido ao texto, supera-o, por traduzi-lo dentro de uma

linguagem que tem mais significados do que as palavras sozinhas podem transmitir.
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Na abordagem de Johanna Drucker, ela considera que um livro de artista ¢ um livro
criado como uma obra de arte original, mais do que uma reprodug¢ao de um pré-existente
trabalho. “E um livro que integra os meios formais de realizagdo e produgdo com as mesmas
questoes.” (DRUCKER, 1998, apud SILVEIRA, 2001, p. 37)

Em seu livro “The century of artists’ books”, Drucker afirma que ndo hé duvida de que
o livro de artista tornou-se uma forma de arte desenvolvida no século XX; ela constata que o
livro de artista aparece em cada um dos principais movimentos artisticos e literarios, tendo
oferecido um meio Unico para a realizacdo de obras de arte, e cita o ano de 1945 como uma
referéncia para o surgimento do livro de artista como um campo especifico.

De acordo com Anne Moeglin-Delcroix, aponta-se como nascimento do livro de
artista a década de 60, contextualizando-o como um fendmeno que se aliava aos movimentos
de vanguarda na Europa e nos Estados Unidos. Para ela, “o livro, por sua verdadeira natureza,
parece ser o meio idealista (visivel) por exceléncia! O suporte material ndo tem que ser levado
em conta exceto na medida em que isso contribui para o conteido” (DELCROIX, 1996 apud
SILVEIRA, 2008, p. 45).

Por outro lado, Clive Phillpot (PHILLPOT, 1998, apud SILVEIRA, 2001), critico,
curador e pesquisador da tematica livro de artista, um pouco menos radical, acredita que ¢
possivel haver a colaboracao de outros profissionais na construgdo de livro de artista. Como
diretor da biblioteca do Museu de Arte Moderna (MoMA - Nova York) em 1970, formou uma
colecdo de livros de artista e, paralelamente, mapeou o campo e produziu ensaios —
necessariamente publicagdes de artigos em periodicos — que influenciaram as questdes
relacionadas a defini¢do do Livro de Artista, sobretudo quanto as distingdes de géneros
aparentemente semelhantes, como o livre d'artiste e/ou o livro raro.

Dentre os discursos defendidos por Phillpot, destacamos sua atuagdo direcionada para
formacdo de uma colecdo especial em um contexto institucional, especificamente em uma
biblioteca de artes. Em 1977, Phillpot, dirigindo-se aos bibliotecarios, publica um artigo que
trata exclusivamente das dificuldades para a formagao, manutencgdo, catalogacdo e acesso a
uma colecdo de livros de artista. Dificuldades relacionadas a questdo “o que ¢ um livro de
artista”, mas também as questdes institucionais que implicam na formag¢ao de uma colegao.

Sao estas as definicdes que constam no estudo feito por Silveira:

- Livro: colecdo de folhas em branco e/ou que portam imagens, usualmente
fixadas juntas por uma das bordas e refiladas nas outras para formar uma unica
sucessdo de folhas uniformes.

- Livro de arte: livro em que a arte ou o artista ¢ o assunto.
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- Livro de artista: livro em que um artista € o autor.
- Arte do livro: arte que emprega a forma do livro.
- Livro-Obra (bookwork): obra de arte dependente da estrutura de um livro.

- Livro-Objeto: objeto de arte que alude a forma de um livro.

Phillpot foi curador da exposi¢ao “Outside of a dog”, em 2004, reunindo artistas de
diversas partes do mundo que criam livros de artista. A fim de agrupar e distinguir os artistas
desta mostra, Phillpot criou um diagrama, uma das contribui¢des mais importantes sobre a
tematica, que propde intersecdes para tentar esclarecer o que ¢ um livro, um livro objeto e um

livro de artista.

Figura 1 - Diagrama de Clive Phillpot feito para a revista Artforum de maio de 1982.
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Fonte: http://theruinsofhastings.tumblr.com/post/69269120454/writing-unwriting-the-apples-lemons-and-pears

Este diagrama ¢ interessante do ponto de vista didatico. As agdes para o
esclarecimento do que pode vir a ser um livro de artista estabelecem novos paradigmas,
tornando o uso do livro suporte para as artes visuais, passando a ser estudado e visto como
uma nova vertente de expressao artistica.

Nesta oOtica, abrem-se as possibilidades, uma concepcao mais ampla, constituindo-se
de suporte de ideias e como forma de arte propriamente dita.

A ideia mais difundida e universal que existe neste momento afirma a
utilizag@o do livro como suporte de um projeto artistico, alcangando novos meios de
expressdo ¢ rompendo com a propria nogdo do conceito. Alguns investigadores apenas
consideram como sendo Livro de Artista uma obra da qual surja uma edig@o ilimitada.
Na otica de outros tedricos, para uma obra se enquadrar neste universo, pode ainda

incorporar um processo artesanal, aproximando-se de um livro Unico. (ALMEIDA,
2012, p.34).
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Levando-se em consideragdo esses aspectos, concordamos com Odilon Morais (2013),
ilustrador de livros para criangas que diz que todo livro ¢ um “objeto utilizado desde seu
nascimento como suporte de escrita, ou melhor, suporte de registro de uma cultura, visual ou
escrita” (DERDYK, 2013 p. 159).

Plaza propde o livro como objeto artistico e cria parametros e categorias para
classificar esta vertente da Arte. Ele diz que “O livro ¢ um volume no espago. Livro ¢ uma
sequéncia de espagos (planos) em que cada um ¢ percebido como um momento diferente. O
livro €, portanto, uma sequéncia de momentos. O livro € signo, ¢ linguagem espago temporal.”
(PLAZA, 1985, p. 6).

J& a critica paulista Bernardette Panek (2003) procura uma explicacdo mais genérica
ao fenomeno. Para ela, o livro de artista ¢ aquele em que o cédice ndo estabelece apenas uma
relacdo direta de acomodacdo do texto, mas apresenta-se mais como um objeto que como um
veiculo. Isso pode ser obtido pela exploragdo de sua visualidade, tatilidade, espacialidade,
movimento, etc. Ela aponta, ainda, as obras “Suprematismo” (1920), de Kasimir Malevich, e
“Caixa Verde” (1934), de Marcel Duchamp, como antecessores no conceito de extrapolar o
livro enquanto suporte textual.

Assim sendo, livro de artista inclui obras que fazem uso do livro como suporte,
podendo ser de producdo artesanal ou industrial, escultdrico, textual ou imagético; ¢ qualquer
“livro cujo autor seja o artista, e nesse sentido o espectro de trabalho que ¢ tdo amplo, que vai
desde o livro texto até o livro objeto, que ndo ¢ mais um livro, mas que carrega na sua
proposi¢ao de negacao a confirmacao da existéncia do mesmo” (SILVEIRA, 2013).

As produgdes artisticas contemporaneas transitam por diversos processos e linguagens,
sobretudo na variedade de materiais que sdo utilizados em sua composi¢do, uma diversidade
de suportes, formatos, podendo constituir objeto artesanal e tinico. Dentro dessa concepgao, o
livro de artista apropria-se de caracteristicas inerentes ao livro, tornando-se “espago publico”,
pode ser visitado a qualquer momento. “E um objeto que se relaciona com seu observador e
ndo mais objeto de contemplagdo.” (PANEK, 2005, p. 10)

Dentre as varias possibilidades de abordagem do livro de artista, por sua natureza

hibrida, ha intersecao entre diversas midias.

Os livros de artista utilizam frequentemente a fusdo entre midias que pode ocorrer
nas relagdes intermidiaticas, quando, por exemplo, palavras e imagens dialogam,
sendo que o elemento visual funde-se conceitual e visualmente com as palavras.
(VENEROSO, 2012, p.17).
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Paulo Silveira também aponta para esse carater intermidiatico: “O livro de artista
stricto sensu € uma obra tipicamente contemporanea, inserido no contexto da intermidia”
(SILVEIRA, 2008, p.37), e cita Richard Kostelanetz, que compara: “Assim como a colagem
foi a grande e fértil invencdo estética interarte do século XX, a intermidia em suas varias

formas vira representar retrospectivamente o final do século.” (apud SILVEIRA, 2008, p.37).

1.3 - Panorama

O conceito de livro de artista se estabelece como género artistico, na década de 60
na Inglaterra e nos Estados Unidos, inicio da p6s-modernidade, buscando ampliar e buscar
novos caminhos para a arte, “questionando os espagos expositivos convencionais ¢ propondo
aos espectadores experiéncias estéticas e sinestésicas” (BRITTO, 2009, p. 134).

Segundo Silveira, o seu surgimento mantém ligagdes com o passado, em que “as
evidéncias mostram que podemos retroceder no tempo quase indefinidamente na busca da
origem do livro de artista” (2001, p.30), os cadernos com projetos e anotacdes de Leonardo
Da Vinci do século XV, os livros de William Blake, publicados entre 1788 e 1821, dao
testemunho dessa categoria de linguagem expressiva.

Para Castleman, livro de artista tem origem nos livros ilustrados que surgiram na
ultima década do século XIX. Segundo Castleman, a diferenga entre ilustradores e artistas ¢
que “a intengdo do ilustrador ¢ esclarecer o texto, enquanto a inten¢do do artista € criar
imagens que se estendem e/ou ressaltem o texto” (apud BARBOSA, 2016, p. 29).

Podemos buscar também, de outro lado na poesia, a conexao das linguagens verbal
e visual experimentadas ao final do século XIX pelo simbolista francés Stéphane Mallarmé,
que “considerou a visualidade das letras e o branco do papel com elementos semanticos dos
seus poemas, antecipando os poemas-visuais, que terdo maior impulso produtivo no século
XX (KRUG, 2007, p. 16).

Mallarmé prop6s ideias de superacdo do suporte livro, encarava o livro como algo
violavel e o ato de subverté-lo deveria ser entendido como algo mais complexo que o simples
suporte literario. Em “O livro infinito”, Mallarme rompe a barreira das especificidades das
artes: o texto para a literatura, a imagem para a pintura; langa a questdo da interatividade, ao
ndo determinar uma sequéncia Unica para percorrer o livro; rompe também com a

bidimensionalidade do texto, em que ele deve ser manipulado como um objeto, ndo tendo
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uma forma unica de manuseio e, com isso, desvirtuando a funcao apenas verbal do poema,
tornando-o obra pléstica.

Em 1929, o artista Marcel Duchamp elabora a “Caixa Verde”, que ¢ uma espécie
de catdlogo que esmitiga todo o projeto, todo o planejamento elaborado pelo artista para a
execucdo do Grande vidro. Marco historico que viria a ser chamado livro de artista
contemporaneo; enquanto livro-objeto, a obra sinaliza as diversas possibilidades de relagdes

entre o formato livro e as artes visuais.

Figura 2 - Caixa Verde (1934) - Marcel Duchamp
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Fonte http //www iea. usp br/1ea/sala verde

Na perspectiva da narrativa ndo literaria, configura-se também a obra de Antonio
Barrio “O livro de carne” (1977-98), uma obra que desafia a forma e a funcdo do que se
espera de um livro. Barrio utiliza a carne como metafora da vida, busca ndo apenas conteudo,
mas também corpo, matéria. O artista usa uma pec¢a de carne e talha no formato de um livro,
para que o leitor possa folhear, tocar, cheirar a matéria e sentir o que se passa com ela. Na
primeira versdo, ela foi feita por um agougueiro francés a partir de laminas finas, onde as
partes de carne sdo presas em um barbante. “Era manuseada diretamente pelo expectador. (...)
agressiva e contraria ao mercado de arte e inserido nos piores momentos da ditadura militar
no Brasil” (SILVEIRA, 2008 p. 223).

Apds os exemplos citados acima, consideramos importante salientar outros autores
que foram relevantes na trajetoria historica de referéncias do livro de artista. Entre os quais
podemos evidenciar o artista Bruno Munari no Livro llegivel 1955; com a finalidade de
experimentacao, o livro pode ser compreendido somente por sua visibilidade, abolindo-se o
texto. Os livros ilegiveis sdo feitos de papéis em cor, com cortes horizontais, verticais e
diagonais que permitem experimentagdes tateis.

Muitos artistas souberam subverter o uso comum dos livros, incorporando neles novas
experimentacdes estéticas com o formato do livro, transfigurando-os em objetos artisticos,
como ¢ o caso do livro Time of book (Tempo do livro), trabalho de Paulo Bruscky de 1994,
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ele faz parte da categoria de “livros encontrados que sao utilizados como matéria-prima para
intervengoes criticas, por pigmentagao, recorte, perfuracao, etc.” (SILVEIRA, 2001, p. 87).
No Brasil, a concepgao de livro de artista vai se consolidar por volta dos anos 50
quando “os artistas plasticos serdo precedidos pelos poetas concretos e neoconcretos, os quais,
privilegiando a imagem grafico-espacial como forma, enfatizam a presenca de elementos
visuais em seus poemas-objetos” (PLAZA, 1985, p.6). Bernadette Panek faz uma relacdo
entre os poetas e artistas da década de 50 e 60, citando Julio Plaza, Haroldo de Campos, Décio
Pignatari e Augusto Campos, principais nomes da intersecdo entre a poesia € as artes visuais.

Ela inicia o seu texto dizendo:

A afirmacdo do livro como objeto de arte, no caso brasileiro, apresenta-se sob forte
influéncia da poesia visual. Aparece também na forma de colaboracdo entre artistas
e poetas concretos € neoconcretos, entre as décadas de cinquenta e sessenta. Haroldo
de Campos, Décio Pignatari e Augusto de Campos tiveram grande participagdo
nesses anos, ndao s6 em relagdo a poesia, mas também nas artes plasticas. O livro de
artista ¢ trabalhado, a partir desse momento, entre as fronteiras da literatura e das
artes visuais. E assim, desenvolve um processo de maneira muito peculiar a fim de
explorar a palavra como elemento visual. (PANEK, 2006, p.1).

O livro de artista nesta perspectiva € espaco de montagem de espacos, inserindo meios
tradicionais da arte; um exemplo é a obra de Poemébiles 1974, de Julio Plaza e Augusto de
Campos, no qual se mostra objeto de arte ¢ um livro poema, que independe da forma de livro,
assumindo outras caracteristicas. O livro permite, na montagem, uma expansao no espaco,

recriando estruturas poéticas: a leitura pode ser feita por qualquer dos lados do livro.

Figura 3 - Poemobiles, 1974.

Fonte: http://afonsopost.blogspot.com.br/2011/01/poem-obiles.html

Em 1982, Julio Plaza publica na revista Arte em Sdo Paulo o artigo “O livro como

forma de Arte”; nele, o autor refere-se ao livro como objeto artistico e afirma que: “O livro ¢
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volume no espaco. Livro ¢ uma sequéncia de espagos (planos) em que cada um ¢ percebido
como um momento diferente. O livro €, portanto, uma sequéncia de momentos. (PLAZA,
1985, p. 6). Ele aponta a obra “A ave”, o poema-processo de Wladimir Dias Pino, como sendo
precursora da categoria livro de artista, um dos primeiros livros-poemas do Brasil. A respeito

da originalidade da obra, Silveira relata:

A ave inova em varios niveis. A estrutura fisica do livro ¢ parte integrante do
poema, pois ele so existe a partir da manipulagio criadora do fruidor, que determina
o ritmo da leitura, suas possibilidades de decodificac@o, as relagdes espaciais entre
pagina e pagina, a separacdo, desejada pelo autor, entre a escrita e a leitura. A fusdo
de graficos, palavras, transparéncias, perfuragdes, cria um codigo espacial cujas
informagoes se superpdem e se particularizam num jogo de remissdes que multiplica
os significados verbais e visuais, que transforma o poema numa estrutura perceptiva
constantemente ressemantizada, numa “armadilha visual”, que obedece a uma logica
interna, autor referencial. (SILVEIRA, 2008, p. 161).

Figura 4 - A ave, 1956 - Wlademir Dias Pino /Augusto de Campos ¢ Julio Plaza.

Fonte: http://www.antoniomiranda.com.br/poesia_visual/wladimir ias pino.html

Além dos poemas-visuais, varios artistas brasileiros produzem poesias-objeto, em que
palavras, titulos e imagens agregam-se aos objetos, incorporando materiais e significados
culturais. Entretanto, inicialmente, foram os artistas neoconcretos que propuseram o livro-
objeto como narrativa visual, como ¢ o caso de Lygia Pape, que produziu o “Livro da
Criagdo” (1959-60), “Livro da Arquitetura” (1959-60) e “Livro do Tempo” (1960-61);
construidos a partir de formas seriadas e modveis, com dobraduras e incisdes, que
possibilitaram a saida do plano e outras inser¢des espaciais.

“Tendéncias do livro de artista no Brasil” ¢ um catalogo que fornece informacgdes
sobre o contexto de livro de artista e as produgdes. Segundo as organizadoras da exposigdo e
do catidlogo, Anna Teresa Fabris e Cacilda Teixeira da Costa, o objetivo da exposi¢ao
realizada em 1985, no Centro Cultural de Sao Paulo, era apresentar ao publico livros de

artistas, “proporcionando a oportunidade de vé-las fora dos ateli€s e cole¢des particulares.”
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(FABRIS E COSTA, 1985, p. 1). Segundo Fabris e Costa, houve grande dificuldade na
pesquisa de obras brasileiras devido a semiclandestinidade que as envolvia, ao passo que
havia muitos textos e trabalhos de obras europeias e norte-americanas.

Evento que, segundo Amir Brito e Paulo da Silveira em relato, foi o primeiro e mais
consistente retrato dessa produg¢ao especifica no pais.

Porém, 30 anos depois dessa exposi¢ao, o Centro Cultural de Sao Paulo apresenta a
exposicao “Tendéncias do Livro de Artista no Brasil: 30 anos depois, com a curadoria de
Amir Brito e Paulo da Silveira. Com intuito de trazer a publico a recente cole¢do de livros de

artistas, o evento reuniu um conjunto de 170 obras publicadas nos ultimos anos.

Para o momento presente, o século XXI, ainda se percebe alguma dificuldade no
alcance de publico, mas certamente em nivel bem menos intenso do que no passado.
Do ponto de vista comercial, pode ser notada a ampliacdo dos nichos de vendas
gracas a multiplicacdo de feiras maiores ou menores, onde em muitas o livro de
artista divide a atengdo dos visitantes com as publica¢des independentes ou
alternativas oriundas de outros campos. E do ponto de vista da articulacdo
instrumental (e profissional) com o pensamento organizado, pode-se observar o
incremento de sua participacdo na vida académica, desde tema para exercicios
praticos em aulas de artes visuais, até seu reconhecimento metodologico como fonte
primaria notavel em pesquisas de historia ¢ teoria da arte. (BRITO; SILVEIRA,
2015, p. 7).

Atualmente no Brasil, alguns artistas vém realizando trabalhos significativos,
explorando a plasticidade dos componentes fisicos de livros, livros editados € com conotagdes
instalativas.

O livro de areia (1998), de Marila Dardot, foi inspirado no conto de Jorge Luis Borges,
tendo como tema central a infinitude das paginas descritas pelo autor. A poética de Marila

perpassa pelo territdrio das artes visuais e da literatura.

A investigagdo sobre os livros de artista de Marild Dardot percorreu indices de seus
processos de criagdo em uma perspectiva relacional, com a qual € possivel entender
os principios direcionadores de seus trabalhos, focando o olhar da artista e suas
tendéncias poéticas, nas quais se incluem, por exemplo, os procedimentos de
formagdo de arquivos e suas experimentagdes com exercicios de leitura e
apropriagoes de livros. (NEVES, 2011, p.1779).

Outra de suas obras que envolvem a apropriacdo de componentes do livro ¢é
‘Insone’(2006). Dardot fotografou lombadas de livros, cujos titulos remetiam a motivos que

levam a insdnia e projetou uma estante de livros com essas imagens.
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Figura 5 - O Livro de Areia - 1999 - Marila Dardot.

Fonte: http://www.mariladardot.com/

Diante de toda diversidade de procedimentos, linguagens e técnicas, registros e
processos de criagdo, os artistas estdo inseridos no tempo e no espaco onde se dao seus
processos criativos. E a criacdo, como explica Cecilia Salles (2006), ¢ um movimento com
signos prévios, desdobramentos incessantes e com possibilidades de gerar associacdes 1dgicas
entre cogni¢do prévia e outras adquiridas pela percepcao.

A ideia da criagdo em rede torna a obra um processo em eterna constru¢ao, um sistema
aberto que pode chegar ao extremo de ndo necessitar de concretizacdo. Passando a ser a
propria obra.

Nesta perspectiva, se olharmos para os documentos do processo de criagdo de Hélio
Oiticica, por exemplo, vamos nos deparar com seus diarios, preservadores conceitos
direcionadores das obras, que poderiam ser construidas pelo proprio artista ou néo.

Os registros guardam as concretizagdes das obras somente de modo potencial
porque a relevancia esta no projeto poético. (SALLES, 2006, p.157).

Pensar a criagdo em rede tem como recurso metodologico o estabelecimento das
relagdes e conexdes, em que linguagens visuais e verbais se complementam na documentacao
do processo e o pensamento se da sob forma de didlogo.

Foi por estas redes de conexdes que a artista Edith Derdyk diz que se deu sua
aproximacao com a experiéncia na produgdo de seus livros, com suas proprias experiéncias
artisticas e com o convivio com seus cadernos, que eram registros de anotacdes, observagoes,
desenhos.

Em 1999, Derdyk produziu o livro-objeto “Vao”; nele, a artista busca uma reflexao
entre o espago € a interacdo com a obra, a configuragdo grafica da linha de costura propde um
didlogo com o tempo. Propondo uma “coreografia com o olhar, ja que para ler o seu texto ¢

preciso percorrer toda extensao do canto esquerdo, seguir sua unica linha até o outro extremo,
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no canto direito da pagina”. Para a artista, o desenho ¢ sempre o ponto de chegada e de
partida.

O livro “Rasuras” promove narrativa espago-temporal nas imagens experimentadas
com palavras, justaposi¢cao ndo lineares por meio de imagens de linhas esticadas e sobrepostas
no processo de montagem e desmontagem da instalacdo. A ideia da linha ¢ muito constitutiva
de todo seu trabalho. Ela explica que queria unir os seus registros de projetos, suas reflexdes e

anotagdes presentes em seus cadernos num tema Uinico que cruzasse todos os seus livros.

Caminhar no territdrio ativo e movedi¢o da produgdo recente de livros de artista sera
com imaginar uma viagem percorrendo, folha a folha, uma estrada composta por
duas via: uma trilha vaga para o andarilho errante — aquele que caminha
solitariamente, por vezes sem destino certeiro — e pela outra via, uma larga avenida
de mao dupla, capaz de comportar uma rede vida de trocas. (DERDYK, 2013 p.9).

Figura 6 - Edith Derdyk, Rasuras - 2002.

Fonte: http://www.edithderdyk.com.br/portu/biografia.asp

Figura 7 - Edith Derdyk, Vao - 1999.

Fonte: http://www.edithderdyk.com.br/portu/biografia.asp

Como Ulises Carridon afirmou em “A nova arte de fazer livros”, em 1975, um livro €

uma sequéncia de espacos, e com o impacto das transformagdes de nosso tempo e o avango
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das tecnologias digitais, resultando em novas midias digitais, o espago fisico do livro como
obra de arte também ganha outra conotagdo e possibilidades, nao s6 de visualizagdo mas
também de impressao.

A concepgdo contemporanea de livro de artista traz esse diferencial em relagdo ao seu
passado, permitindo ainda muitas outras manifestacdes possiveis. E em virtude do que foi
mencionado, destacamos a artista e pesquisadora Sarah Bodman; ela desenvolve projetos
investigando e promovendo books arts contemporaneos, no Centre For Fine Print Research
(CFPR), University of the West of England, Bristol, Reino Unido. Ela afirma que “o livro
ainda € uma sequéncia de espagos e de paginas, porém foram os ‘contéineres’ desses espagos
que mudaram”. “As possibilidades de impressdo sob demanda (print on demand, POD)
também tém oferecido aos artistas novos métodos para criar ¢ comercializar seus livros.”
(DERDYK, 2013 p. 121). Assim, o livro pode conter véarios tipos de midias e, a medida que
eles interagem, produzem algo novo.

Uma obra significativa no uso da tecnologia digital sdo os livros de Judy Barass, na
Australia, realizada em 2011. A artista tem um projeto chamado Publica¢do Alternativa, como
uma plataforma para a produgdo de livros de artistas na era digital. A apropriagdo das novas
tecnologias ¢ explorada pela artista que ressalta que essas ferramentas influenciam em seu
processo de criagao.

O site inclui discussdes como “Digital, Virutal ou Augmented”, “The Future of
Books and Readin”. Ela também mencionou o ‘“Pattern Book”, de Ruth Hadolw, nos
formatos fisico (impresso) e digital. Esse livro ¢ surpreendentemente simples e

bastante real como objeto. Um bom exemplo do uso da tecnologia digital para um
livro de artista. (DERDYK, 2013, p.124).

No século XXI, € preciso aceitar que os artistas usem todos os meios disponiveis para
criar e distribuir seus livros. Assim “o conceito de livro de artista descrito por Carrion, funde-
se em outra sequéncia de espacgos eletronicos ou digitais (...)”. Entdo como podemos
atravessar o século XXI sem abracgar essa fluidez? Quando o fizermos, teremos a liberdade de
produzir, apreciar e desfrutar os livros de artistas e todas as suas formas. (DERDYK, p. 142)

Essas ideias criativas e a organizacdo desses campos expressivos de construcio e
criagdo partem de observagdes pessoais entre artistas e entre obras de diferentes maneiras,
gerando intersecdes, combinacdes e tendéncias artisticas. “A originalidade da construgdo

encontra-se na unicidade da transformacdo: as combinagdes sdo singulares.” (SALLES, 1998,

p. 88).

26



As feiras de livros de arte tem se tornado um veiculo cada vez mais forte para a
divulgacao do livro de artista. Recentemente o Parque Lage sediou uma das maiores feiras de
arte impressa do Brasil, a 10* Feira Tijuana (7 ¢ 8 de maio de 2016). De periodicidade
irregular, a Feira Tijuana teve origem em Sdo Paulo em 2010 e desde entdo vem ocupando
espagos nacionais e internacionais, tendo sua 10* edi¢ao realizada na cidade do Rio de Janeiro
pela primeira vez. A feira reuniu uma série de editoras, coletivos e producdes independentes
de artistas nacionais e internacionais. Publicagdes, livros de artista, gravuras e posteres foram
comercializados.

Mais recente temos também a Parque Gréafico em Floriandpolis, uma feira de
exposicdo de troca, venda e consumo de producdes graficas e publicacdes independentes.
Com objetivo de reunir interessados no assunto, visa a fomentar, incentivar € promover o
mercado alternativo de produgdes graficas independentes.

Outra fonte de publicagdo e comercializagao de livros de artistas ¢ 0 ABYB — Anudrio
de Livro de Artista, em Sdo Paulo —, que ¢ uma publicagdo bienal de referéncia que concentra
atividades internacionais no dominio das artes do livro. Ele serve também como suporte e
recurso para artistas, estudantes, colecionadores, bibliotecarios e editores.

Em face desses eventos, sejam os livros de artistas tradicionais ou emergentes,
reconhecemos que devemos estar abertos para as novas possibilidades no campo das artes e
ver como as novas tecnologias podem redefinir o livro do futuro. E pelo que foi demonstrado,
percebe-se que ha uma producao expressiva de livros de artistas no Brasil e grande interesse e
participacao de estudantes, artistas e pesquisadores pelo assunto.

Assim, “pode-se concluir, pois, que sdo boas as perspectivas do livro de artista, no
Brasil, e espera-se que esse género artistico cuja discussdo ainda gera algumas polémicas e
indefini¢des, recebam cada vez mais atencdo” (VENEROSO, 2012 p. 20).

Numa era digital, ha muita conversa sobre a morte do livro. A artista e pesquisadora
no campo da arte digital, Giselle Beiguelman, em um depoimento sobre o futuro do livro,
relata o seguinte sobre a passagem para o livro digital.

Uma midia nova ndo necessariamente impde a descartabilidade de uma midia
anterior, a ndo ser que as tecnologias novas fiquem obsoletas e ndo correspondam as
expectativas das inteligéncias coletivas e distribuidas que fazem uso delas. Do meu

ponto de vista, o livro impresso nao ira acabar, mas sera transformado pela presenca
e pela convivéncia do livro digital. (BEIGUELMAN, Giselle. 2016).

O livro pode ndo sobreviver exatamente como nos o conhecemos, a natureza da leitura

mudard, pois o mundo virtual abre outras possibilidades. “Redefinem-se nao sé as
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experiéncias de leitura, mas os lugares de leitura, porque se tornam agora relativas as
diferencgas entre texto, imagem e lugar.”(BEIGUELMAN, 2003, p. 18).
Outra referéncia no assunto ¢ o historiador da Universidade de Havard, Robert

Darnton, que questionado sobre o futuro do livro, fez a seguinte afirmacao:
As pessoas dizem que o futuro ¢ digital. Claro que € digital, o presente também ¢
digital. O perigo ¢ simplificar demais como se fosse: digital ou analdgico; meu
argumento € que analdgico e digital se reforgam mutuamente, sdo complementares.
Entdo acho que estamos chegando a um momento da historia em que o processo de
comunicagdo vai se acelerar e se tornar mais diversificado, envolvendo som e

imagem, e serd mais democratico, pois alcancara mais pessoas. (SIMON, Rodrigo.
2012).

No territorio que € o livro, de tantas trocas e experiéncias artisticas, de processos de
criacdo que envolvem parcerias entre artistas ¢ escritores “se definem quase sempre com base
em afinidades do processo estrutural da criagdo, em intercambios fecundadores, que fazem da
expressdo grafica o equivalente plastico da palavra” (FABRIS & COSTA, 1985, p. 3).

Livro de artista, livro objeto ou livro obra, em todas as suas manifestagdes, ¢ campo de
experimentacdes, onde cada folha sdo constru¢des poéticas. As imagens, o projeto grafico, a
producdo, a montagem, a sequéncia narrativa, a forma do livro com suas caracteristicas
proprias enquanto aspecto sensorial do tato, ndo s6 comunicam mas também propiciam uma

experiéncia estética significativa.

2 - PROPOSTA PEDAGOGICA - LIVRO DE ARTISTA: IMAGENS EM
CONSTRUCAO

2.1 - Introducao

As possibilidades conceituais que cercam o livro de artista s3o muitas e estdo
relacionadas ao lugar onde ele se encontra no campo da arte. Johanna Drucker (2004), diz que
ele esta em uma zona hibrida, na fronteira de outras atividades artisticas como a literatura e
artes visuais.

Paulo da Silveira (2007) diz que livro de artista ¢ uma categoria ou pratica artistica
que desenvolve tanto a experimentacdo das linguagens visuais quanto das possibilidades

expressivas dos elementos constituintes da propria natureza do livro.
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Livros de artista sdo livros produzidos por artistas, na sua maioria para manuseio
direto, assim possibilitando uma aproximacao fisica, tatil e visual com a sua propria produgao
artistica. Sao espacos de criacao para explorar varios tipos de narrativas e linguagens poéticas
(artes visuais, poesia, literatura, etc.), estabelecendo um dialogo entre o desenho das palavras
como imagens. De acordo com Almeida (2012 apud Wasserman, 2007), fazer livro € criar
uma forma fisica para ideias.

Diante dessas reflexdes, compreendemos que essas diferentes expressoes traduzem as
muitas possibilidades de interseccdo dessa forma de arte em relagdo aos procedimentos de
producdo. Nesse sentido, estabeleceu-se para esta pesquisa uma proposta pedagdgica que
abarca o livro de artista como meio de criagdo e experimentacdo criativa entendendo as
diversas possibilidades de combina¢des de ideias e técnicas. Para tanto, utilizaremos o livro
de artista como uma proposta pedagodgica que materializard o processo de criagdo do aluno,
suas experimentacoes e reflexdes e até mesmo o despertar de sua poética, abordando-o como
espaco de criacdo individual para serem explorados varios tipos de narrativas e linguagens
poéticas, estabelecendo assim um didlogo entre o desenho e a palavra.

As possibilidades pedagogicas de livro de artista sdo inimeras e, sobre este ponto de
vista, corroboramos com Inés Leonor (2012) que diz ser uma tematica em crescente
desenvolvimento.

Os livros de artistas desenvolvem capacidades linguisticas e visuais quando
contamos historias, aptiddes de resolucdo de problemas, pensamento original e a

coordenagdo motora, particularmente com a pratica de fazer livros, que promove a
literacia, a criatividade, a auto expressdo e a autoestima. (ALMEIDA, 2012, p. 144).

O projeto intitulado Livro de Artista - Imagens Em Construg¢do, propde para o
contexto escolar uma experiéncia significativa na elaboragdo e na confec¢do de um livro
autoral como espago de constru¢do e comunicacdo, utilizando as linguagens verbal, escrita e
visual, que se completam na documentacao do processo, além dos conceitos que circundam o
universo da criacao de livro de artista, abordando questdes pessoais.

Partindo da compreensdo de que “nada comega do zero: as tendéncias em ensino da
arte se entrecruzam e transitam por espaco de dialogo”, frase de Fernando Hernandez
(BOLETIN ARTE NA ESCOLA, junho de 2015), optamos como ponto de partida e
referéncia para as producdes dos livros de artista, processo de criagdo e narrativas pessoais,

objetos significativos que permeiam as memorias afetivas dos alunos, buscando valorizar as
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historias de vida dos alunos, mediante exercicios de construcao identitaria promotora do
processo de construcao do livro de artista.

A escolha por trabalhar a tematica deu-se por questdes pessoais da pesquisadora que
iniciou processo de criagdo pessoal a partir de registros fotograficos para um trabalho
realizado na disciplina do mestrado; “A experiéncia artistica e a pratica do ensino de artes na
escola (Abordagens Metodologicas)”, na busca de um olhar poético sobre as memorias,
proporcionando o resgate de experiéncias vividas. A nogdo de experiéncia aqui recebe a
conotagdo do pensamento de Dewey (2010), que € a concepgao das relagdes sujeito/objeto.

No cenario artistico atual, muitos artistas lancam mao de sua intimidade, de suas
histérias e vivéncias como referéncia estética ou conceitual para suas producdes, na tentativa

de resgatar e compreender, muitas vezes, sua identidade.

Memoéria é o territorio de recriagio e¢ de reordenamento da existéncia, um
testemunho de riquezas afetivas que o artista oferece ou insinua ao espectador, com
a cumplicidade e a intimidade de quem abre um diario. (CANTON, 2009, p. 22).

E como as memorias, trajetérias e experiéncias docentes estdo, ou podem estar
presentes no processo de Ensino das Artes Visuais? Elas estdo presentes porque fazem parte
de uma trama de relagdes, contextos e significados que materializam nossas atitudes. Reviver

as experiéncias docentes significa repensar nossos caminhos e tragar novas possibilidades.

O Livro de Artista pode integrar qualquer forma e ser criado a partir de qualquer
material. Um livro pode incorporar antigas e novas tecnologias e pode expressar
uma imensiddo de ideias. Efetivamente, um livro de artista é tdo tnico como o aluno
que o confecciona. Cada trabalho ¢ original e combina elementos do livro em
diferentes formas com elementos artisticos. A forma, o material, o conteido de
qualquer livro de artista € inter-relacionado, e juntos compdem o significado.
(ALMEIDA, 2012, p. 48).

Sendo assim, a partir da experimentagcdo grafica livre com algumas técnicas e
materiais, serdo desenvolvidas sequéncias didaticas com proposi¢des visuais, ativando
possibilidades reflexivas sobre a utilizagdo do livro de artista como proposta pedagdgica, que
contribuird para o processo de criacdo do aluno, integrando o conhecimento e promovendo a

interdisciplinaridade na escola, € uma estruturacao de ideias e de comunicag¢do significativa.
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2.2 - Abordagens e procedimentos pedagogicos: em busca de uma aprendizagem

significativa

A arte ¢ conhecimento e seus recursos pedagdgicos sdo infinitos. Aprender arte
envolve ndo apenas uma atividade de producdo artistica pelos alunos, mas também a
conquista da significagdo do que fazem, por meio do desenvolvimento da percepgdo estética,
alimentada pelo contato com a experiéncia artistica.

Trabalhar arte no contexto da contemporaneidade requer propostas de ensino que
abarquem toda essa diversidade cultural em que estamos inseridos; assim se faz necessario
buscar caminhos de constru¢do de uma pratica pedagogica estético-criadora, poético-critica,
que se reconstrdi diariamente, no sentido de vivenciar, experiéncias que mobilizam relagdes e
conexdes entre o sentir, o pensar ¢ o fazer, buscando os elementos da arte contemporanea e

estimulando a pesquisa e a experimentacdo. Sobre este contexto, Raimundo Martins' afirma:

Sdo muitas as maneiras de aprender e ensinar, muitas as infancias, adolescéncias
e identidades”. Nenhuma abordagem pedagodgica por si ¢ capaz de dar conta dessa
multiplicidade e riqueza. Os modos de ensinar, historicamente contingentes, se
refletem nas praticas pedagdgicas através de interacdes — nem sempre consensuais —
entre individuos que influenciam e as vezes prescrevem praticas docentes. Imagens
sdo mais que um conjunto de elementos (linhas, ponto, contraste, cor). S8o mais que
uma forma ou pensamento plastico. Elas existem como pensamento politico,
histoérico, cultural e solicitam a compreensdo de que ndo sdo autdnomas, estdo
sempre vinculadas a regimes de interesse e de poder. (MARTINS, 2015).

Levando-se em consideracao esses aspecto, cabe ao professor diante do pluralismo de
abordagens, criar e elaborar suas proprias propostas. Assim buscaremos alinhavar
procedimentos que consigam dar conta da proposta pedagodgica em sua teoria e pratica e que
vislumbre os objetivos propostos.

O ensino de arte na contemporaneidade desenvolve-se, de modo geral, de acordo com
trés eixos norteadores: fazer arte, ler imagens, contextualiza-las no tempo e espago. Esses
eixos se referem a Abordagem Triangular do ensino de arte sistematizada pela professora e
pesquisadora Ana Mae Barbosa no final dos anos de 1980, que buscou referéncias
estrangeiras. Propostas potencialmente renovadoras de ensino da arte, que postulam a ideia de

que a constru¢do de conhecimento acontece a partir experiéncia e da informagao.

1 Professor titular da Faculdade de Artes Visuais da Universidade Federal de Goias, pés-doutor pela Universidade de Londres (GB) e pela Universidade de
Barcelona (Espanha), é doutor em Educagdo/Artes pela Southern lllinois University (EUA) e lider do Grupo de Pesquisa Cultura Visual e Educagdo - CNPq.
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Dentre as referéncias para a sistematizacdo da Abordagem Triangular, destacamos os
Critical Studies ingleses ¢ o0 D.B.A.E (Discipline - Basde Art Education) estadunidense e as
Escuelas al Aire Libre mexicanas foram as experiéncias e propostas que influenciaram Ana
Mae em suas pesquisas. Outra forte influéncia foi o pensamento de Paulo Freire que diz
respeito a concepgdo de educagdo como pratica de libertacdo. Segundo Ana Mae, Paulo Freire
sempre esteve ligado a arte-educacdo desde o inicio de sua agdo educacional, ele foi
presidente da Escolinha de Arte de Recife nos anos 50, dando énfase ao fazer artistico e a
alfabetizacdo.

A compreensao de que a cultura influencia o processo criativo permitiu entender que a
crianga poderia ser vista nao apenas como produtor espontaneo, mas também como fruidor
em potencial. Sendo assim, ensinar arte pressupde que o conhecimento em arte ocorra na

intersec¢do da experimentacdo, da decodificagdo e da informagao.

Leitura da obra de arte ¢ questionamento, ¢ busca, ¢ descoberta, ¢ o despertar da
capacidade critica [...]. A educacdo cultural que se pretende com a proposta
triangular ¢ uma educacdo critica do conhecimento construido pelo proprio aluno,
com a mediagdo do préprio professor, acerca do mundo visual e ndo uma ‘educagdo
bancaria. (BARBOSA, 1998, p. 40).

Essa modalidade de acdo pedagdgica vem sendo estudada desde a década de 1990,
época dos seu inicio no Museu de Arte Contemporanea da USP, e disseminou-se em todas as

institui¢des de ensino.

Metodologia ¢ feita pelo professor e de propostas a escola ja esta cheia. O que pensei
foi em algo que pudesse ser construido coletivamente. A abordagem é muito flexivel,
pode ser feita de varias maneiras. Contextualizar ¢ importante porque situa a obra no
tempo, e o aluno entende melhor a época na qual ela foi criada. Arte ndo vem s6 de
dentro, nés assimilamos o que vemos e, a partir dai, somos influenciados na maneira de
expressar o mundo - esse ¢ 0 momento da apreciagdo artistica. E o fazer artistico é a
hora da criagdo, que ndo tem a ver com copia. O ensino que privilegia a repeticdo e a
copia acaba sendo esquecido. Cabe ao professor interferir a favor do aluno, para
estimular a criatividade. (GLOBO EDUCACAO, 2012).

Desta forma, utilizaremos como proposta de ensino a Abordagem Triangular,
balizadas nas Propostas Curriculares para o Ensino de Arte, no MEC (1997: 25), que tem
como principios norteadores 0 modo como se aprende arte a partir dos trés eixos articuladores

do processo de ensino e aprendizagem em Arte:
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- A experiéncia do fazer formas artisticas e tudo o que entra em jogo
nessa agdo criadora: recursos pessoais, habilidades, pesquisa de
materiais e técnicas, a relagdo entre perceber, imaginar e realizar um

trabalho de arte;

- A experiéncia de fruir formas artisticas, utilizando informacgodes e
qualidades perceptivas e imaginativas para estabelecer um contato, uma
conversa em que as formas signifiquem coisas diferentes para cada

pessoa;

- A experiéncia de refletir sobre arte como objeto de conhecimento, em
que importam dados sobre a cultura no qual o trabalho artistico foi
realizado, histéria da arte e os elementos e principios formais que
constituem a producdo artistica, tanto de artistas quanto dos proprios

alunos.
(MARTINS, GISA & GUERRA, 1998, p.128).

A experiéncia ¢ a interacdo da criatura com as condigdes que a rodeiam e esta
entrelagada no proprio processo de vida, assim, como experiéncia, a arte faz parte das relacdes
que o homem estabelece com seu entorno; nessa perspectiva, a arte ganha um carater pratico e
articula-se com a vida e a cultura. Desta forma, o conhecimento acontece em sua dimensao,
ao ser apreendido em relagdo ao mundo e aos problemas reais que enfrentamos, nossas
vivéncias, ao repertério de ideias armazenado pelas nossas experiéncias, acontecimentos
feitos de teoria e pratica conforme o pensamento filoséfico de Dewey (2010) sobre a
educacao.

O conceito de experiéncia encontrado em pensadores como Dewey e Larrosa,
perpassam as relagdes da arte e da educagdo, pois que para ambos a experiéncia € pessoal,
porque estdo ligadas as escolhas e as aprendizagens pessoais. Larrosa propde pensar a
educagdo a partir da experiéncia e do sentido que tém a ver com paixdao, com aquilo que
passamos e sentimos, para que a aprendizagem seja significativa.

John Dewey (2010) escreve o livro “Arte como experiéncia” para falar da experiéncia
pela arte e da arte pela experiéncia, confrontando o ser objetivo com o sujeito subjetivo,

repleto de relagdes particulares sobre € com o mundo. Estar consciente desta relagao faz com
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que essa experiéncia torne-se singular para que entdo possa se construir na realidade uma
nova relacdo com o mundo.

Esses pensadores embasam e dialogam com a proposta de Ana Mae, que se baseia em
uma perspectiva pratica e tedrica de construcdo do conhecimento em um espaco de reflexao,
de producdo e de conexao com o contexto, buscando assim uma aprendizagem significativa.

Outra referéncia de abordagem que dialoga e respalda a proposta triangular de Ana
Mae ¢ o Programa ABC, arts, books and creativy, criado em 2003 pelo Museu Nacional das
Mulheres nas Artes, situado em Nova lorque, que propde apoiar a integracdo das artes
plasticas no curriculo das escolas. O programa langou um manual destinado a professores que
tenham interesse em explorar o livro de artista como meio pedagdgico, e tem como objetivo
promover experiéncias de aprendizagens artisticas significativas, destacando-se pela conexao
entre as artes visuais e a artes da linguagem.

O curriculo promove aprendizagem significativa e experienciada do mundo artistico,
integrando as artes visuais e as artes linguisticas. O principio do ABC encontra-se na
tonica do desenvolvimento dos conceitos e vocabularios, promovendo a aquisi¢ao de

competéncias e criando respostas através das artes para aumentar as habilidades de
expressdo escrita e do pensamento critico. (ALMEIDA, 2012, p.145).

O programa ABC ¢ centrado no aluno e integra trés fases: observacao, criacao
e reflexdo.

- Primeira fase: refere-se a observa¢do, momento de proporcionar aos alunos a
oportunidade de observar, considerar, descrever e desenhar, promovendo o
questionamento, a curiosidade e a descoberta.

- Segunda fase: ¢ o momento da criacdo, em que os alunos t€ém a possibilidade de
resolver problemas, permitindo a aplicagio do conhecimento e produzir novos
conhecimentos. Momento que “(...) conduz os alunos a escolha de diferentes
categorias: ideia, forma, texto, imagens e materiais”.

- Terceira fase: Etapa final “que integra a reflexao, que se afirma como parte essencial
do processo, especialmente no que toca a aprendizagem e a aquisi¢do de novas

competéncias”.

(...) Assim o tripé producdo+pesquisa+reflexdo habita os intersticios e as conexdes
entre como pensar € como produzir livros de artista, conjugando os arcos extensos
de possibilidades poéticas e a projegdo deles dentro de um espago expositivo. (...) O
agenciamento deste pensar, pesquisar, refletir, projetar, produzir e realizar ganha,
aqui, um corpo coletivo promovido tanto pela figura-chave que orquestra os
procedimentos quanto pela propria natureza do objeto poético — livro de artista —, a
espinha dorsal que pontua tantos horizontes. (DERDYK, 2014) .
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Todos estes procedimentos estdo inter-relacionados e prioriza-se a sensibilidade para
olhar e construir, propostas pela abordagem triangular de Ana Mae, imbricada com a
pedagogia da experiéncia de Dewey, contemplando também o objeto da arte e a
interdisciplinaridade, bem como a educacdo estética que busca a formag¢do de um novo e
critico olhar.

E importante salientar que esses procedimentos que irdo embasar os processos de
criacdo estdo ancorados conceitualmente com componentes da rede de criagdao. Que entende a
obra em criagdo como um sistema aberto, que troca informag¢ao com o seu meio, um processo

relacional no qual as relagdes vao se expandindo e criando interagdes.

O pensamento em criagdo manifesta-se, em muitos momentos (...) uma conversa
com um amigo, uma leitura, um objeto encontrado ou até mesmo um novo olhar
para a obra em constru¢do pode gerar essa mesma reagdo: varias novas
possibilidades que podem ser levadas adiante ou ndo. As interagdes sdo muitas vezes
responsaveis por essa proliferacdo de novos caminhos: provoca uma espécie de
pausa no fluxo da continuidade, um olhar retroativo e avaliagcdes, que geram uma
rede de possibilidades de desenvolvimento da obra. Essas possibilidades levam a
sele¢des e ao consequente estabelecimento de critérios. (SALLES, 2006, p. 26).

,

E nesse contexto que vamos elaborar os procedimentos, partindo da observagao,
associagdes, troca de ideias entre os envolvidos (alunos/professores/artistas), interligando
textos, suportes e técnicas artisticas, abordando ainda a relagdo com o tempo, espago, cultura,
memorias, percep¢do de mundo, a apropriacdo e a transformacdo da matéria-prima, a
plasticidade, enfim, elementos que envolvem o percurso de construcao do projeto: Livro de

artista —Imagens e Memorias

2.3 - Objetivos

- Abordar teoricamente a histdria e procedimentos de construgdo de livro de artista.

- Explorar a produg¢do de livro de artista enquanto proposta pedagogica, que
materializard o processo de criacdo dos alunos, como espaco individual, explorar
varias possibilidades narrativas e linguagens poéticas, estabelecendo assim um dialogo

ente a imagem e a palavra.

- Conhecer técnicas de encadernagdao manual.
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- Promover o exercicio de criacdo artesanal de um livro na investigacdo de seus
aspectos formais e conceituais, articulando diferentes modos de apropriacao do livro

como espaco de criagdo artistica.

- Ampliar repertdrio artistico dos alunos com obras e artistas que trabalham com livro
de artista nas suas diversas linguagens, buscando desenvolver a oralidade e a

construcao do olhar critico.

2.4 - Conteudos curriculares

Os saberes especificos da arte abrangem os propostos pelo Plano de Curso dos
Parametros Curriculares Nacionais (MEC), partindo de situagdes que possam mover
diferentes territorios da arte e da cultura, mapeados como: linguagens artisticas, processo de
criacdo, materialidade, forma-contetido, mediacdo cultural, patrimonio cultural, saberes

estéticos. Os PCNs evidenciam em seu texto sobre Arte que:

O exercicio e desenvolvimento do pensamento artistico e da percepgdo estética, que
caracterizam um modo proprio de ordenar e dar sentido a experiéncia humana: o
aluno desenvolve sua sensibilidade, percep¢do e imaginagdo, tanto ao realizar
formas artisticas quanto na agdo de apreciar e conhecer as formas produzidas por ele
e pelos colegas, pela natureza e nas diferentes culturas. (BRASIL, 2007a, p. 19).

A aplicagdo dessa proposta curricular pressupde que seja um trabalho interdisciplinar,
com apoio dos professores da area de historia e literatura. Entendendo a interdisciplinaridade
como um elo entre o entendimento das disciplinas nas suas mais variadas areas, pois
abrangem tematicas e contetidos, permitindo a utilizacdo de recursos inovadores e dinamicos,
em que as aprendizagens sdo ampliadas.

Em Literatura, procura-se trabalhar aspectos basicos da textualidade presentes nos
géneros textuais: poesia e textos pessoais. Em relacdo ao género oral, os alunos foram
estimulados a desenvolver a oralidade, pela socializagdo das ideias para a producdo dos
trabalhos, e pelas leituras de imagens e com debates em sala de aula.

Em Historia, os conteudos trabalhados englobam as fontes historicas, fatos historicos,
o sujeito historico, fotos, a cultura material na qual estamos inseridos, patrimonio historico e
memoria do coletivo.

Assim entendemos que tratar a arte como conhecimento ¢ relevante no espaco da

escola, pois:
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A arte ndo ¢ apenas basico, mas fundamental na educagéo [...] Arte ndo é enfeite.
Arte é cognicdo, profissdo, ¢ uma forma diferente da palavra para interpretar o
mundo, a realidade, o imaginario, ¢ o conteudo. Como contetdo, arte representa o
melhor trabalho do ser humano. (BARBOSA. 2002,p.4).

2.5 - Cartografando percursos e processos de criacio

“Desde seus primordios o livro de artista é, em geral, tomado como aquela modalidade
artistica materializada na unidade oriunda da fusdo entre visualidade e literatura. E possivel,

entdo, aborda-lo como um objeto plastico que conta uma historia. Um objeto narrador.”
(FIRMO, 2014).

Partindo desse propdsito, optamos desenvolver o projeto livro de artista: imagens em
construcdo, a partir de um tema gerador, pois facilita o planejamento e o processo de criagdo
do aluno. Assim sendo, buscamos nas memorias afetivas e em suas narrativas, que tornam o
passado uma presenga ativa, alinhavar as historias dos alunos e proporcionar-lhes experiéncia
estética.

E um projeto de pesquisa que se encaixa em uma abordagem metodolégica
cartografica, que permite ao pesquisador o acompanhamento do processo.

Como nos diz Kramer (1993), os sujeitos alunos e professores no momento que
contam, escrevem ou falam sobre si, sobre a sua historia vivida, tém a possibilidade de
interagir e se inter-relacionar, recontando suas histérias e recriando um novo passado e tém
experiéncias significativas. Sendo assim, o sujeito aprende a partir da sua propria historia.

Assim a proposta de partir das historias individuais dos alunos, evidencia e corrobora
com a proposta de Dewey (2010), que propde a experiéncia pela arte e a arte pela experiéncia
confrontando o ser como um sujeito subjetivo e com relagdes particulares com o mundo,
fazendo com que a experiéncia se torne singular.

O projeto dedica-se a producdo de livros de artistas, e cada aluno sera estimulado a
investigar os elementos das suas producdes, para que possa conduzir o seu processo de
criacdo na vasta possibilidade de elaboragao dessa linguagem artistica.

Kastrup (2014, p.32) aponta que a cartografia € um método formulado por Gilles
Deleuse e Félix Guattari, que tem por principio o acompanhamento de processos
investigativos, ndo representando um objeto Unico, e sim todo o processo de producido dos
dados. A cartografia organiza o processo, reorganizando as ideias, o pensamento do artista
pesquisador. Enfim, cartografar ¢ perceber as coisas pela experiéncia, do deixar vir e trazer
isso a arte de maneira poética.

Segundo Lilian Amaral:
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Cartografia social ¢ a experiéncia desenvolvida no territorio mapeado, baseado na
capacidade de acionar leituras e interpretagdes de realidades sociais por meio de
praticas culturais, artisticas ¢ educativas que articulam o ambito investigativo e
corporal através do mapeamento, observagao e percepgdo do territorio. (AMARAL,
2016, p. 13).

Assim, o processo de pesquisa neste método, decorre de uma reconstrucao a partir das
relagdes estabelecidas entre o sujeito € o objeto. Sua direcdo visa a diluir o ponto de vista de
uma realidade pronta e acabada em si mesma. Neste sentido, a andlise cartografica ¢ movida
pelos problemas que desenvolvem seu processo e também seu resultado, haja vista que o
conhecimento produzido e compartilhado ira abranger as zonas de conflito, acolhendo aqui a

experiéncia sem desprezo de nenhuma de suas etapas, sejam elas objetivas, sejam subjetivas.

3 - DIARIO CARTOGRAFICO - PROCESSOS, CAMINHOS E ESTRATEGIAS -
DESCRICAO DAS AULAS

A experiéncia é o que nos passa, o que nos acontece, o que nos toca. Ndo o que se passa, ndao

0 que acontece, ou o que toca. A cada dia se passam muitas coisas, porém, ao mesmo tempo,
quase nada nos acontece. (BONDIA, 2002, p. 21).

As descrigdes das aulas realizadas se apresentam em forma de relatos da pratica,
entendendo que em situagdes de ensino e aprendizagem em arte os registros fazem parte do
processo de criagdo, e sdo importantes por dar sentido as reflexdes e as avaliacdes da pratica
educativa.

Quando a reflexdo ndo estd presente, o professor ndo consegue perceber aquilo que
precisa ser reformulado, vai repetindo inclusive os erros. O registro permite que o
docente desenvolva a autonomia, o espirito criativo, inventivo, a capacidade de

reflexdo e de critica, e uma atitude investigativa em relagdo a propria
aula. (MATTAR, 2014).

O livro de artista, um produto da arte contemporanea, apresenta-se nas mais variadas
formas e estruturas; optamos por trabalhar com a forma tradicional do livro que, além de ser
registro de um processo criativo, se torna uma proposta pedagdgica e que pode ser também o
proprio objeto artistico.

Tomando por pressuposto o tema da pesquisa, buscou-se na vivéncia cotidiana dos
alunos e na sua relacdo com o tema gerador que envolve as memorias afetivas, desenvolver
uma série de atividades com uso de algumas técnicas artisticas que estimulasse o processo de

criagdo dos alunos em suas narrativas visuais.
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Ampliando a ideia de narrativa, segundo Silveira, “ha presenca da narrativa em algum
grau em toda obra de arte” (2008) e com o intuito de promover a compreensao da linguagem
expressiva dos elementos constituintes do livro de artista. Serdo abordados nas atividades, a
pagina como espago e suporte de criacdo, os varios tipos de narrativas e linguagens poéticas,

estabelecendo assim o didlogo entre o desenho e a palavra.

De acordo com Iavelberg:

Fazer desenho, ler o proprio trabalho e o dos colegas pode garantir ao aluno uma
aprendizagem eficaz. Os desenhos que os alunos realizam na escola a partir da
escolha de temas, técnicas e materiais a partir de suas ideias e motivacdo pessoal
podem ser considerados o motor de seu interesse e satisfagdo com a area de
conhecimento, colaborando com o desenvolvimento artistico e estético do aluno.

(ARSLAN, L.M.; IAVELBERG, R.,2006, p. 77).

Portanto, a sequéncia didatica foi pensada na articulagdo das atividades que pudessem
trazer os trés eixos de aprendizagens significativas, que sdo: a producdo, a contextualizagdo
ou reflex@o e a apreciagdo. Assim dividimos em trés fases que “integra o Livro de Artista
como ferramenta basilar ao desenvolvimento da criatividade e da imaginacdo, promovendo,
igualmente, o acesso a arte contemporanea.” (ALMEIDA, 2012, p. 60). Sendo que a primeira
fase serd para conhecer, compreender o que ¢ livro de artista, estimular o pensamento criativo,
ampliar o repertorio visual dadas as referéncias artisticas, das leituras e questionamentos; a
segunda fase sera a de produgdo, a construgdo do livro que se dard com base nas experiéncias
vividas, pelas associagdes, das conexdes de ideias e das diversas formas de interagdo com a
proposta, com 0 outro € consigo mesmo.

Para o desenvolvimento da pratica pedagdgica, os alunos foram divididos em grupos,
duplas e incentivados a usar os materiais para se expressar e registrar suas experimentagdes
para além do trabalho em sala de aula.

Na fase final, foi prevista como culminancia do projeto, uma exposi¢do desenvolvida
pelos alunos e pela professora, com base no pressuposto de que a exposicao dos trabalhos e
apresentacao dos alunos faz parte do processo de aprendizagem, com objetivo de analisar as
contribui¢des para a formacao estética dos alunos, visando também a valorizagao do aluno, o
que ¢ importante para a contribui¢do da identidade de cada um. Por fim, promover a
socializacdo e a integragdo do aluno no espaco escolar bem como na socializacdo do

conhecimento adquirido.
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Primeira aula: resgatando historias

Foi solicitado aos alunos, que trouxessem objetos significativos, capazes de contar
alguma historia sobre a vida de cada um, entendendo que o compartilhamento de experiéncias
¢ fundamental como mecanismo de sensibilizagdo e promotor do processo de criagdo. Os
objetos servirdo como tema gerador do processo de construgdo e que irdo revelar e apontar
caminhos para a producgdo do livro de artista ampliando, assim, a ideia do livro como lugar
para possibilidades poéticas.

Diante disto, em meio a varios objetos como: foto, brinquedos, roupas de batizado,
bichos de pelicia e um estojo, iniciamos a aula com a apresentagcdo dos objetos que guardam
essas memorias afetivas; cada aluno foi a frente da sala e falou sobre o seu objeto,
descrevendo suas caracteristicas, sentimentos e historias. A leitura das histérias ajudou no
exercicio de rememoracao e, aos poucos, os alunos foram ficando mais a vontade para expor ¢
fazer questionamentos, alguns foram bem interessantes como: por quem foi dado o objeto, por
que o objeto era importante, quanto tempo iria guardar, onde guarda o objeto e o que ele
representava. Alguns relatos foram divertidos, outros bem comuns e alguns mais emotivos e
que resgataram lembrangas mais dolorosas.

Dentre todas as historias, gostaria de registrar a da uma aluna “A”, que apresentou
uma boneca que era da irma mais nova, que morreu com trés anos de idade vitima de descaso
médico; enfim, a aluna guarda a boneca como uma lembranga de sua irma, o seu relato foi
triste, causando emoc¢do e choro a todos ndés que a escutavam. Nesse momento,
interrompemos as apresentacdes e acolhemos a aluna, que rapidamente se recompos; sem
davida foi uma experiéncia intensa pra todos que se deixaram envolver, pois desejos e
segredos foram compartilhados.

Buscamos a rememoracao do passado pelas fotografias e objetos da infancia, ao trazé-
los para o presente, os objetos afetivos ou como os alunos disseram objetos de estimacdo, eles
revelam os tempos vividos por nds e através de suas marcas emanam vestigios do passado e
representam as experiéncias vividas ao longo do tempo. Os alunos foram espontaneos ao falar
e ouvir, conforme Barros e Silva (2014), a cartografia ¢ um processo de escuta, acompanha o
processo de relato, onde passam a existir linhas, fragmentos, intensidades, sensa¢des que se
constituem em novas formagdes subjetivas.

Assim que terminamos esse exercicio, montamos grupos de 4 a 5 alunos, e passamos
para o registro escrito das historias. O objetivo de ficarem em grupos foi para que pudessem

ter um momento de reflexao conjunta e de troca de experiéncias.

40



O encerramento da aula se deu com o registro fotografico dos objetos, ¢ entrega dos
textos. E importante salientar que os textos foram entregues a professora de linguagem e
literatura, professora Sirlene, para auxiliar os alunos no ajuste e construg¢ao dos textos. Tratou-
se de um momento interessante, pois estes registros iniciais trouxeram uma inquietacdo aos
alunos, no sentido de pensar suas produgoes, €, para a educadora, de repensar a minha propria
pratica e a necessidade de propor abordagens e contetidos mais coerentes com o contexto e
com a realidade do aluno.

Segunda aula: Ampliando repertdrio visual - O contato com o livro de artista
Os alunos aprenderam sobre os livros de artistas. Alguns topicos discutidos:

- Um livro de artista € feito por um artista;

- Um livro de artista tem elementos formais do livro tradicional combinados com
elementos da arte, como: cor, linha, forma, espago, textura, etc.;

- Um livro de artista pode ter palavras e imagens;

- O artista costuma usar materiais e estruturas incomuns para criar livros;

- Os materiais e a forma do livro fazem parte da sua mensagem.

Momento de frui¢do e observagdo, uma das estratégias mais importantes neste projeto que
tem como intuito o processo de coleta de informacdes. As referéncias artisticas, servirdo
também para ampliar o repertorio visual dos alunos, uma experiéncia que proporcionou uma
aproximacao e dialogo dos alunos com os artistas e as obras apresentadas.

O contato com obras de arte fortalece a sensibilidade estética e contribui para

desbloquear o processo criativo, proporcionando a descoberta das mais variadas
técnicas e formas de expressdo (ALMEIDA, 2012, p. 68).

Incluir a reflexdo como meio de interacdo possibilita um ponto de deflagragdo de um
processo artistico, afetivo e estético, despertando a criatividade e a imaginagdo. Na
experiéncia aqui analisada, esse espaco aberto ao didlogo e o contato com diferentes
possibilidades de criacdo no sentido de fomentar o processo de criacao.

A aula foi realizada no laboratorio, com apresentacdo dos slides em PowerPoint, de
algumas obras e artistas. Passamos, também, um video sobre a origem do livro
(https://www.youtube.com/watch?v=LiLptjCuhWQ), que possui informagdes sobre a

formagdo e a cria¢ao do livro.
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A partir desse momento voltamos as produgdes, refor¢cando que eles podiam usar o espago
para criacao com mais liberdade, ficando como mediacao as referéncias e as leituras das obras
que foram apresentadas, o trabalho foi desenvolvido inicialmente em sala de aula e concluido
em casa.

Durante a discussdo sobre o tema, buscou-se identificar o grau de conhecimento dos
alunos sobre o assunto: se ja o conheciam, se tinham algumas associa¢des as imagens quanto
a visualizagao delas se ja haviam sido produzidas por eles mesmos, se talvez desconhecessem
qualquer ligagdo para com o assunto.

Assim realizamos a produ¢do de um mapa mental, um diagrama que tem como objetivo
ter uma melhor compreensao e visualizagdo com pensamento associativo, desencadeado pela
palavra ou pelo conceito central. “E um método de registro grafico que pode envolver a escrita
e o desenho, sendo cada vez mais utilizado em diferentes areas do conhecimento humano.”
(ALMEIDA, pg. 76). Nesse exercicio, fizemos uma lista de palavras que tivesse associa¢ao
com o tema “LIVRO DE ARTISTA”. No inicio, foram palavras mais comuns e mais
evidentes, foi necessario mediagdo para que pudessem explorar outras ideias. Dai surgiu uma
série de associagdes como:

- Leitura

- Escrita

- Histoéria

- Folhas

- Paginas

- Desenho

- Conhecimento

- Expressar ideias e sentimentos

Encerramos a aula com algumas conclusdes dos proprios alunos, que foram registradas em
uma ficha anexa.

“Um livro de artista é um livro também, so que com mais desenho” - A1, 10 anos

“E uma obra de arte que a gente pode pegar”- A2, 11 anos

“Pode contar uma historia ou nao”’- A3, 11 anos.
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Terceira aula: Experimentacio do fazer - Construcio com colagens
Enfim, as primeiras imagens.

“O que mais nos interessa observar sdo as varias solugoes grdficas descobertas pelas
criangas, as diversas formas de articular e estruturar os elementos, suas construgoes e
configuragoes. Justapor, preencher, sobrepor, adicionar, associar, repartir, dividir, anular,
retirar (...) sao algumas possibilidades de articulagcdo.” (Edith Derdyk)

Figura 8 - Livro de Artista - Imagens em construgéo.

Fonte: Arquivo pessoal.

Nessa trajetoria, um primeiro passo foi por a turma para enfrentar desafios artisticos,
assim a proposta dessa aula foi o estudo/criagdo de formas a partir do objeto do aluno; desta
forma, iniciamos a constru¢do de uma ou mais paginas do caderno, utilizando a técnica do
recorte, da colagem e da sobreposi¢ao.

Para isso, colocamos a disposicdo materiais simples ¢ de descarte: revistas, folhas
coloridas, jornal, entre outros. A minha funcao neste dia foi de provocar os alunos para que
pudessem descobrir formas de lidar com situagcdes de como trabalhar com os materiais dentro
da proposta inicial e de explorar a abstracdo e os elementos da arte e suas narrativas pessoais
em suas criagoes.

Alguns optaram pela representagdo do objeto, enquanto que outros conseguiram
extrapolar o tema central e articular outras narrativas em sua produgdo. Uns exploraram as
cores; outros, a forma. E na escolha frente aos materiais a serem utilizados que a percepgio
estética se manifesta; alguns estavam muito envolvidos e preocupados em manter a historia do

objeto, fazendo associagdes, outros buscavam mais a expressividade da construgdo plastica.
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Outras associagdes também foram feitas, alguns alunos lembraram-se de uma aula que
trabalhamos com a técnica do recorte e colagem. Desenhando com tesoura e papel, buscamos
o artista Matisse como referéncia.

Pensou-se inicialmente em uma apresentacdo das primeiras paginas do caderno e
socializagdo das ideias, mas o tempo nao foi o suficiente.

Para concluir, destaco alguns comentarios pertinentes de alguns alunos:
“Legal desenhar sem lapis!” A4, 10 anos

“E mais dificil, porque ndo dd pra consertar se errar! "A2, 11 anos.
Quarta aula: Experimentac¢ao do fazer - Desenhando sentimentos

Neste encontro, a proposta foi fazer os alunos vivenciarem suas emogodes, por meio do
objeto escolhido. O didlogo entre os alunos foi direcionado a partir da palavra-chave que foi
escrita no quadro “Sentimentos”. Dai surgiu a questdo: como captar e deixar marcas afetivas
em nossas producdes? Questdes como tempo e lembrangas também foram abordados.

Discutimos as diversas possibilidades de expressar nossos sentimentos com o desenho,
e dois alunos abordaram a questdo da cor como elemento de expressdo de nossas emocdes;
considerou também outros elementos visuais como a forma, a linha, o ritmo € o movimento.
Uma aluna lembrou-se do filme Divertida Mente (desenho animado da Disney), uma historia
engracada que fala dos sentimentos; ela relatou o caso da bolinha azul que representava a
tristeza; foi um filme que explorou as cores, em que elas mudam de acordo com os
sentimentos vivenciados pelos personagens.

As possiveis respostas foram percebidas durante o registro das imagens, no processo
de construcao, que iniciou de forma lenta, pois parte dos alunos encontrou dificuldade, mas
aos poucos os alunos foram sendo estimulados pelos colegas e trabalhar em parceria, assim,
aos poucos, conseguiram desenhar. Esses momentos sdo importantes para observarmos como
eles reagem frente as dificuldades e como selecionam e elaboram suas ideias. O proprio corpo
interage com o processo de criagdo, uns ficam de pé, outros sentados, alguns gesticulam o
tempo todo e alguns precisam ficar mais isolados para conseguir concentrar.

De um modo geral, observa-se que os alunos preferem utilizar o desenho figurativo
para se expressar, percebe-se uma dificuldade de abstragdo e desconstru¢do do objeto. Em

todos os momentos foram dados €énfase as potencialidades dos alunos e nao as dificuldades.
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Para essas atividades, colocamos a disposicdo linhas: cordao e 1a. Os alunos
organizaram-se em duplas, momento no qual foram desenvolvidas as orientagdes das
atividades. Depois das produgdes, partimos para o momento final da leitura a que chamamos
de roda de conversa. Combinamos que um aluno de cada vez poderia apresentar sua

produgdo.

Figura 9 - Livro de Artista - Imagens em construgao.

Fonte: Arquivo pessoal.

Quinta aula: Experimentacio do fazer - Desenhando poesias

“Tudo cabe em umas tantas linhas. Palavras que, desenhadas em uma folha de papel, evocam

artificialmente imagens visuais, instantes poéticos.” Martha Hellion

No territorio das artes visuais, ao se falar de livro de artista, todas as linguagens sao
possiveis. A arte visual e escrita t€ém processos paralelos que enriquecem a comunicagao.
Assim buscamos estimular o processo de criagdo, abarcando a poesia, que ¢ um recurso
presente em livros de artistas, levando em conta algumas consideragdes de como funciona
juntas, as palavras e imagens, formas e materiais para expressar significado.

Iniciamos a aula com algumas reflexdes:

- O texto complementa a imagem?
- A representacdo do texto reflete o significado das palavras?

- A imagem ¢ uma forma de comunicacao?
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Nesse processo de reaproximagdo entre palavra e imagem, tiveram grande importancia as
experiéncias do poeta francés Mallarmé, que passa a considerar a visualidade da letra e do
branco do papel como elementos de seus poemas; e o trabalho de Picasso e Braque, como os
papiers collés, que incorpora letras, fragmentos retirados de jornais, partituras musicais, que
foram utilizados em suas obras de modo que as partes se ajustassem ao todo.

A partir dessas questdes, buscamos estimular o processo de criagdo, partindo da
construgdo de desenhos da experiéncia afetiva imbricada em estimulos da poesia.

E para estimular o processo de criagdo e buscar referéncias artisticas, apresentamos
inicialmente alguns livros infantis da artista Edith Derdyk: “Todo Mundo tem” (2012), “A
princesa, a ervilha e os nimeros” (2011) e “Milhares de formigas e milhares de estrelas”
(2010-2011).

Realizamos, também, um mapa mental como na aula anterior, visando a despertar o
pensamento associativo das palavras em relacao ao objeto, tema inicial da construgao do livro
de artista e na potencialidade criativa da conexdo entre a imagem e texto. A proposta deu-se
com materiais simples de uso do cotidiano deles e de materiais que dispomos em sala de aula:
materiais de desenho e material de recorte.

O grande desafio foi tornar a linguagem visual conotativamente ampla e em conexdo com
a escrita, ou seja, estimular e potencializar o pensar criativo para que nao ficasse somente em
um exercicio de ilustracdo de textos ou poesias.

Esse primeiro exercicio ndo foi muito significativo, entdo buscamos incorporar o ladico
como recurso metodoldgico, um resgate do brincar para aprender, e incentivar a criatividade e
o interesse dos alunos. Houve uma melhor aceitacdo, pois eles se mostraram mais
participativos, mudando o cendrio da sala, sendo possivel observar mais interesse e
motivagao.

Ferraz e Fusari (1999) esclarecem que a pratica artistica ¢ vivenciada pelas criangas como
uma atividade ladica porque, de acordo com elas, o fazer artistico identifica-se com o brincar.
Para as autoras, o brincar nas aulas de Arte pode ser uma maneira prazerosa da crianca
experienciar e vivenciar novas situagdes e ajuda-la a compreender e a assimilar mais
facilmente o mundo cultural e estético que a rodeiam.

Diante dessa reflexao, propomos um jogo de palavras em que elas teriam de brincar com a
construcdo da poesia utilizando o haicai, uma forma de poesia de origem japonesa. Conforme
Jo Takahashi, produtor cultural e especialista em cultura japonesa, o haicai ¢ um poema da

sugestao; vocé sugere, nao diz, uma esséncia da arte japonesa.
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O haicai Japonés tradicionalmente consiste de 17 silabas poéticas, ou sons, divididas em
trés frases: 5 sons, 7 sons e 5 sons. O haicai evolui com o tempo, € a maioria dos poetas nao
adere mais a essa estrutura, tanto no Japao quanto em outros paises; os haicais modernos
podem ter mais do que 17 silabas ou muito menos que isso.

Para facilitar a compreensao da proposta, passamos o video sobre a origem do haicai:
https://www.youtube.com/watch?v=5-24eF56FFM.

No Brasil, as experiéncias dos poetas concretos podem ser tomadas como um dos
pontos de origem do livro de artista, a fusdo entre linguagem verbal e visual. Podemos citar o
livro-poema A Ave, de Wlademir Dias Pino, em 1956, considerado um dos marcos
fundadores do campo do livro de artista no Brasil. A poesia concreta tem alguma similaridade
com o haicai, uma vez que buscam a sintese da linguagem e a representacao direta.

Propor um trabalho de criagdo a partir de diferentes culturas possibilita-nos construir
um ensino de arte que dialoga com a diversidade presente em nossa realidade, além de
permitir que as diferentes experiéncias criem dimensao e disposi¢do para a aprendizagem.

Os alunos foram espontineos na producdo, e este foi um aspecto questionado e
evidenciado nas respostas de A5, 10 anos: “Até que ¢ divertido fazer esse poema, tem que
contar misturar com a matematica”.

Outra fala questionadora, de A6, foi: “E quem ndo sabe contar professora?”.

Este foi um posicionamento interessante, pois aproveitamos as reflexdes para tratar de
assuntos relacionados a importancia do conhecimento que se interliga em todas as disciplinas,
ou seja, o conhecimento ndo pode ser fragmentado; ressaltamos também a importancia de

interacao do conhecimento, da troca com a ajuda do compartilhar.

Figura 10 - Livro de Artista - Imagens em construcao.
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Fonte: Arquivo pessoal.
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Sexta aula: Experimentacio do fazer - Carimbagem expressiva

A gravura ¢ muito conhecida, mas poucas sdo as pessoas que percebem os seus varios
processos ¢ técnicas. Nesta arte adquire-se uma linguagem visual a partir da impressao de
uma imagem num papel resultante de uma matriz, que pode ser de madeira, metal, pedra ou
outros. A gravura foi o meio de comunicacdo social mais antigo do mundo; apenas quando foi
descoberto o processo de gravacdo, a partir de uma matriz, ¢ que se comegou a fazer
reprodugdes em papel, editar livros, folhetos, jornais, etc.

Assim, exploramos as possibilidades de carimbos de E.V.A., que uma vez
mergulhados em tinta serdo personagens que dardo forma as narrativas e as memorias.
Carimbagem ¢ uma técnica de impressdao que consiste numa matriz em relevo (carimbo), que
se umedece ou molha numa almofada de tinta e aplica num suporte, geralmente de papel.

Nessa dindmica, que parte de um dos antigos formatos de reprodutibilidade grafica
(fontes em alto relevo esculpidas nas madeiras), uma espécie de carimbo propde uma criagao
de uma combinag¢do textual que podera ser replicada, com possibilidade de sobreposicio de

texto. Conforme Amir Brito Cador, a palavra ¢ um desenho:

Dar especial atengdo a forma das letras para que as palavras sejam lidas também
como figuras. Em seus detalhes, em suas minucias, suas curvas e angulos, o desenho
de uma letra é taca sempre distante. E impossivel separar a palavra da imagem sem
destruir o sentido. (DERDYK, 2013, p. 152).

Sendo assim, seja com o recorte de letras ou mesmo com a técnica do carimbo,
associar formas e cores para brincar com as palavras e letras e ampliar o seu sentido traz
também uma ludicidade, podendo perceber a presenca da espontaneidade para cada um poder
explorar a seu modo os signos e as cores.

Nesta aula, a construgao plastica foi realizada a partir da materialidade e da forma do
objeto, explorando a sua apresentacao e representacao da qualidade expressiva. As atividades
aconteceram em trés momentos; primeiro exploramos as qualidades expressivas do objeto,
depois a confec¢do dos carimbos, utilizamos o E.V.A. por ser material acessivel e disponivel
na escola e, por fim, a produgdo grafica, explorando as diversas possibilidades de criagdo e de
representacao.

Durante a discussdo sobre o tema, buscou-se identificar o grau de conhecimento dos

alunos sobre a técnica se ja o conheciam, se tinham algumas associagdes as imagens quanto a
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visualizacdo, se ja haviam sido produzidas por eles mesmos, ou talvez desconhecessem
qualquer ligagdo com o assunto.

Buscou-se ainda uma maior compreensdo em relagdo a técnica e materiais usados na
representacdo plastica que permeiam as possibilidades de criagdo, com intuito de estimular o
pensamento e a capacidade expressiva e comunicativa, alargando assim os limites da
representacdo visual na constru¢do da narrativa. A partir desta discussdo, iniciamos a
producao, respeitando e buscando valorizar a liberdade de criagdo dos alunos e em seguida a

socializacdo dos resultados.

Figura 11 - Livro de Artista - Imagens em construgao.

Fonte: Arquivo pessoal.

Sétima aula: Experimentacao do fazer - Apropriacio da imagem-colagem criativa

Este encontro foi pautado por uma discussdo inicial sobre a construg¢do do livro e a
evolucdo do processo de criagdo no que diz respeito ao tema inicial gerador da producio,
buscando ampliar as possibilidades de reflexdo e criagdo acerca da narrativa de cada pagina
construida.

Assim, buscamos como possibilidades de criacdo e referéncia as colagens do designer
americano Derek Gores que trabalha com recorte de jornal, revistas e todo tipo de papel que
ele encontra pelas ruas de Nova York, e que utiliza como matéria-prima para criar colagens
que ganham expressividade com tragos impressionistas e coloridos, numa espécie de

reciclagem sobre a tela.
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Figura 12 — Colagem impressionista de Derek Gores.
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Fonte: http://www.hierophant.com.br/arcano/posts/view/Hierophant/2195

Em um primeiro instante, com intuito de refletirmos sobre o processo de criagdo do
artista, fizemos uma roda de conversa para que cada um pudesse observar e. assim. iniciar um
didlogo sobre a qualidade expressiva das obras, apresentando também a proposta da colagem
como uma forma de arte, que permite ao artista uma liberdade de criacdo e construcdo sem
restricdes de formatos, textura ou materiais. Lembramos ainda as colagens de Henri Matisse,
“desenhando com a tesoura”, trabalho realizado no ano anterior.

Ao final da atividade, notou-se, no ato de fazer, uma satisfacdo por parte da maioria,
pelo trabalho, a experimentacdo dos materiais, como o aluno procedeu e fez as escolhas no
seu processo de criacdo, o entusiasmo pela descoberta das formas, como ele inventou e

descobriu possibilidades.

Fonte: Arquivo pessoal.
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Oitava Aula: Experimentacio do fazer - Desenhando parte do objeto

A proposta quis provocar nos alunos uma forma de como criar de modo nao
figurativo, buscando a construc¢ao plastica a partir da transformagao da figura, utilizando o
procedimento de fragmentacao e de ampliacdo ou repeticdo da forma, confrontando assim
com a percep¢do do espaco e da narrativa. Momento de pensar sobre as possibilidades
expressivas das formas abstratas, de como sdo percebidas e elaboradas.

Utilizando o recurso do recorte, criou-se uma unidade, em que a fragmentacdo e a
dissolu¢do da imagem podem fragmentar também a narrativa, passando a ocupar o novo
espaco plastico, buscando abstragdo do real a partir da selecdo da area e dos elementos que
compdem a figura.

Nessa aula, cada grupo se dividiu para um estudo e para a constru¢do de esquemas
visuais de cada parte do objeto, tendo como referéncia o desenho inicial de aulas anteriores. A
divisdo se deu por associacdo dos objetos; assim tivemos os seguintes grupos: fotografias,
roupas, bichos de pelucia, bonecas, diversos.

Observou-se nesta proposta que o resultado se constituiu num processo mais
demorado, havendo por parte de muitos uma indecisdo e, at¢ mesmo, dificuldades na escolha
das imagens para recorte. O aluno 6 relatou: “Ndo gosto da ideia de escolher uma parte, pois
ndo vai contar nada sobre a minha historia”. Outra aluna rebateu; achei a fala dela bem
interessante e condizente com a proposta do projeto - aluna 7: “Ninguém vai saber que é o

meu objeto, so eu que conhego o processo”’.

Figura 14 - Livro de Artista - Imagens em construgao.
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Fonte: Arquivo pessoal.
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Nona Aula: Experimentacao do fazer - Um dialogo com a linguagem fotografica
“Educar também ¢ ajudar a desenvolver todas as formas de comunica¢do.” (Moran, 1998)

Pretende-se, nesta aula, que os alunos explorem recursos para apropriacdo € para
intervencdo da imagem fotografica do seu objeto afetivo: recorte, colagem, pintura, costura,
desenho e, at¢ mesmo, exploracdes no campo de adicdo e subtragdo de elementos presentes
nas imagens poderdo ser feitos. O objetivo ¢ a constru¢do ou a reconstrucdo da narrativa
pessoal por meio da apropria¢do da fotografia como ferramenta na construcdo do livro, como
uma das muitas possibilidades de trabalhos pedagogicos existentes na comunicagdo visual,
buscando na intervencdo da imagem, recriar e representar algo ndo identificavel, buscando
também que os alunos exercam questdes de gosto, respeitando a liberdade de expressao.

Os recursos possiveis com o uso da linguagem fotografica ampliaram um campo na
arte, pois a tecnologia esta proporcionando novas formas de aprendizagem. A fotografia ¢
mais uma entre as tantas possibilidades de criagdo de livro de artista.

A aula teve inicio com a apresentagdo de algumas referéncias artisticas que trabalham
com a fotografia como: Maria Aparicio Puentes, artista chilena; Edith Derdyk, artista
brasileira; Vera Chaves Barcellos, brasileira e Daniel Moreira, de Portugal. Utilizamos
imagens em Power Point, buscando desenvolver o olhar para aprender a ver, possibilitando
perguntas reflexivas relacionadas as imagens. Refletimos sobre a imagem, como forma de
expressao da linguagem de artes visuais e da cultura visual e sobre como elas sdo importantes
para desenvolver uma visdo de mundo mais ampliada. Abordamos também sobre a
importancia de ampliar a capacidade de observagao, percepgao artistica e a criatividade.

Discutimos ainda sobre a fotografia como narrativa e ferramenta para construcao do
livro de artista, relembrando que o livro ¢ um espago de possibilidades de expressar ideias,
experimentacdes, reflexdes e composicdo visual, baseados no contexto do projeto de cada
aluno.

Durante o processo de criagdo, os alunos experimentaram e produziram com diferentes
técnicas, buscando solucdes para os desafios propostos, apds pesquisa e reflexdes. Para
encerramento da aula, socializamos os resultados, apresentando e discutindo sobre os critérios

utilizados para a producdo das imagens.
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Figura 15 - Maria Aparicio Puentes - 2011.

Fonte: https://colecaolivrodeartista. wordpress.com/tag/edith-derdyk/

Figura 17 - Vera Chaves Barcellos - Fragmento 4/2014.
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Fonte: http://www.verachaves.com/

Figura 18 - Daniel Moreira - Livro de artista - 2015.

Fonte: http://danielmoreiraartist.blogspot.com.br/2015/11/work-livro-de-artista-um-livro-de.html
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Figura 19 - Livro de Artista - Imagens em construgao.

Fonte: Arquivo pessoal.

Décima Aula: Experimentacio do fazer - Observa, cria e reflete

A aula teve inicio com a apresentagdo em slides de alguns mobiles de Alexander Calder e

leitura das imagens apresentadas. Foram elaboradas as seguintes questoes:
- O que essa obra faz vocé pensar?
- Que elementos vocé vé que lhe dizem algo sobre isso?
- Essa obra de arte pode ser sobre o qué?

Nessa atividade, buscou-se colaborar e enriquecer as experiéncias de composicao plastica,
estimulando a transposi¢do e transformagdo do processo de criacdo dos alunos. Partindo do
pressuposto das conexdes estabelecidas durante as imagens apresentadas e de sua leitura,
propomos uma reflexdo das obras de Alexander Calder, com o intuito de ajudar a
potencializar as producdes e como uma estratégia para instigar os alunos a estabelecer novas
relagdes espaciais — posi¢do, forma, cor — e com o objeto escolhido. O exercicio propoe
também que o aluno possa desenvolver a capacidade de comparagdo, percepcao visual e
ampliacdo do seu referencial simbdlico, estimulando outras narrativas para suas criagdes.

Nesta atividade, sdo sugeridas novas caracteristicas fisicas com o proposito de
desconstruir a fun¢do do objeto; deste modo, cada aluno devera produzir sua narrativa tendo
como eixo do processo criativo a construgdo plastica a partir da transformagdo da figura pela
alteragdo ou pela multiplicagdo dos elementos graficos que a compde. Assim, eles serdo

estimulados a repensar seus objetos, recriando novas possibilidades para eles.
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A proposta foi: “Se 0 meu objeto tivesse as caracteristicas das obras de Calder, como eu

desenharia”?

Utilizamos os seguintes recursos: imagens sobre o artista, materiais expressivos

diversos — folhas, giz de cera, lapis de cor, tinta, cordao, revista, jornal, entre outros.

Figura 20 - Livro de Artista - Imagens em construgao.

Fonte: Arquivo pessoal.

Décima primeira aula: Encadernac¢io - Montagem do Caderno - Construcio da capa

Esta aula foi direcionada aos estudos sobre os vérios tipos de constru¢do de livros e
encadernacdes artesanais e industriais. Neste instante, os alunos tiveram a oportunidade de
conhecer diferentes formatos e visualizaram também o video The Jaffe Center for Book Arts,
e algumas cole¢des da Biblioteca da Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas
Gerais (EBA/UFMGQG). Foi um momento de grande interesse por parte dos alunos e importante
para que eles percebessem como os artistas criam e que contetidos sao abordados.

Apresentamos também modelos de encadernacdes artesanais, desde os mais simples
até as mais complexas. Os materiais apresentados para eles eram de conhecimento de todos,
pois optamos por uma encadernac¢do simples e de facil entendimento, os materiais foram:
agulhdo, papel craft, cartolina, linha encerada, folha de E.V.A. e agulhas.

Para a explicacdo e apresentagdo do passo a passo da encadernagdo, montamos grupos
para facilitar a dindmica da aula, e para que pudessem trabalhar em conjunto, com um
podendo ajudar o outro e, assim, agilizarmos o processo de constru¢do. A dinamica da aula
transcorreu com harmonia, todos se envolveram na proposta € os alunos ajudaram-se

mutuamente na parte da costura. Utilizamos a saddle stitch; ¢ a mais simples e de facil
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execucdo, considerando a faixa etaria dos alunos, indicada para trabalhos com volume
pequeno de folhas, ela ndo possui lombada na lateral e, com um tunico fio posicionado na
vertical, pode-se unir capa, contracapa e miolo.

Apobs o término das encadernagdes, tivemos um momento geral, com 0s grupos,
quando foram repassadas as orientacdes sobre a construgdo da capa e feito o pedido para que
fizessem um estudo sobre as possibilidades plasticas. Logo em seguida, passamos para uma
conversa individual para orientagdes sobre o projeto de cada aluno.

A construcdo da capa foi realizada individualmente como atividade extraclasse, com
proposito de permitir que o aluno vivencie o aprendizado, expandindo o espago de
experimentacao artistica e buscando a interacdo e multiplicidade das relagdes e conexodes de
ideias. A interatividade ¢ uma das propriedades da rede de criacdo proposta por Cecilia
Almeida Salles, que diz que o processo de criagdo esta no campo relacional.

O pensamento em criagdo manifesta-se em muitos momentos, por meios bastante
semelhantes a esse que aqui vemos. Uma conversa com um amigo, uma leitura, um
objeto encontrado ou até mesmo um novo olhar para a obra em construgdo pode
gerar essa mesma reagdo: varias possibilidades que podem ser levadas adiante ou
ndo. As interacdes sdo muitas vezes responsaveis por essa proliferacdo de novos
caminhos; provoca uma espécie de pausa no fluxo da continuidade, um olhar
retroativo e avaliagdes, que geram uma rede de possibilidades de desenvolvimento

da obra. Essas possibilidades levam a sele¢des e ao consequente estabelecimento de
critérios. (SALLES, 2006, p. 26).

Os alunos foram orientados para essa fase final de construgado do livro,
como plano de instrugdo, a observar, criar e refletir. A observacao ¢ um processo de coleta de
informacdes pelos sentidos, uma ferramenta importante para o processo de avaliacdo e

reflexao.

Figura 21 - Encadernagdo artesanal.

Um unico caderno, 4 furos

i BOOK
BINDING
TUTCORIAL

Fonte:
https://pt.wikibooks.org/wiki/Artesanato/Encaderna%C3%A7%C3%A30 _artesanal
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Figura 22 - Livro de Artista - Imagens em construcao.

- 4
Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 23 - Livro de Artista - Imagens em construgao.

Fonte: Arquivo pessoal.

Referéncias artisticas

- Daniele Cristina Zacarao Pereira - A artista expressa aqui suas memorias de infancia,
trazendo ao publico apenas alguns resquicios de suas lembrancas, fazendo uso de seu
acervo particular. Consta aqui um resumo de seu extenso curriculo: Daniele evidencia,
em sua obra, a memoria de sua infincia, algo que achei importante para encorpar

minha investigacgao.

- Katia Canton - A série da artista chamada Cartas de Areia ¢ construida com cartas
enderecadas ao avo, o verdadeiro José Rufino (o nome do artista também evoca a

memoria da familia). A obra retrata registros de historias de amor, soliddo,
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sentimentos universais e que estdo presentes na memoria nao s6 da familia dele. Isto

faz com que as pessoas interajam com ela de alguma forma e sintam-se parte dela.

- Hélio de Lima - Livro de artista Pé de livro. Registros graficos constituindo um

universo visual de desenhos de arvores, sementes, flores, bichos e plantas inventadas.
- Bruno Munari - Livro ilegivel.

- Edith Derdyk - Livros ilustrados e livros de artista.

- Hélio Oiticica - Parangolés.

- Maria Aparicio Puentes - Artista chilena que usa a fotografia em preto e branco

como pano de fundo, acrescentando a imagem costuras geométricas.

- Vera Chaves Barcellos - A série Fata Morgana com as fotografias digitais que
aparecem divididas em quadros menores e sobrepostas, de modo a reconfigurar e

questionar a imagem original.

- Daniel Moreira - De Portugal - E um livro de fotografias em preto e branco com

interven¢ao na imagem.

4 - REFLEXOES SOBRE O PERCURSO - Entre intencdes e resultados
“Una obra de arte nunca se termina, solo se abandona.” Leonardo Da Vinci.

O desenvolvimento de um projeto envolve diversas habilidades e competéncias que
favorecem a aprendizagem dos alunos, uma vez que € construido e desenvolvido por eles, que
sdo os sujeitos do processo de interacdao. “Projetar significa prever e antecipar ideias e fatos
em busca de um objetivo comum, o que na verdade pode mudar durante a experiéncia, como
muitas vezes acontece” (DAVOLI, 2017). Trabalhar por projetos remete a uma pratica diversa
e de inspiragdes multiplas, um desafio que promove o didlogo e o confronto de opinides.

Sendo assim, o papel do educador ¢ apoiar os processos de aprendizagem, de pesquisa
e de criacdo dos alunos, e os significados devem ser compartilhados para que possam acessar

novos conhecimentos.
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A anélise das produg¢des dos alunos teve como pressuposto o nivel de apreensdao com
as produgoes e as narrativas dos alunos, tanto nas construcdes coletivas e individuais quanto
no desenvolvimento e nas habilidades adquiridas no decorrer do percurso.

Portando, a avaliagdo centra-se no acompanhamento do processo, respeita as
individualidades e limitagdes e leva em consideracdo o envolvimento de suas experiéncias
cotidianas com a proposta, avaliando também a proposta pedagodgica e suas possiveis
contribui¢des para o aprendizado.

Acompanhar processos ¢ a esséncia da proposta metodologica da cartografia, em que,
segundo Barros e Kastrup (2012), a ideia de processo remete a duas possibilidades de
compreensdo: a primeira se relaciona a ideia de processamento, pautada na teoria da
informacdo, na qual a pesquisa fica enquadrada a coleta e andlise de informagdes; a segunda
expressa a ideia de processo, que ¢ o amago da cartografia. Essa processualidade aponta para
o que, de fato, caracteriza a pesquisa cartografica: movimento. Pesquisar ¢ estar sempre em
movimento, acompanhando processos que nos tocam e nos implicam, transformando-nos e
produzindo mundos; pesquisar ¢ estar em obra, construindo e construindo-se. A
processualidade, portanto, estd presente em todos os momentos do pesquisar e “se faz
presente nos avangos € nas paradas, em campo, em letras e linhas, na escrita, em nds” (Barros
& Kastrup, 2012, p. 73).

A avaliag¢do ¢ sempre um processo continuo, que deverd incluir alunos, professores e
todos que estdo envolvidos no processo educativo. Dessa forma, os processos avaliativos
estdo presentes o tempo todo, sempre que o professor observa, ajuda, interfere, colabora,
espera, instiga, se distancia, investiga, ¢ cuimplice, ouve, questiona, desafia seus alunos.

O processo de criacdo denomina os caminhos percorridos pelo sujeito-criador, sendo
que um desses caminhos foi denominado por Maria Lucia Batezat Duarte, em seu artigo,
“Arte, ensino e procedimentos de criacao”, como procedimentos de criagdo.

Procedimentos sdo sequéncias de agdes propostas e executadas, atitudes adotadas,

com determinada finalidade. No ensino de artes Plasticas e Visuais, as questdes de
método e procedimentos remetem ao fator criatividade. (DUARTE, 2001, p. 33).

A escolha de encerrar a construgdo do livro e da-lo por concluido demonstrava que os
alunos haviam finalizado uma etapa; etapa esta que se deu apds alguns percursos: conversas
sobre conceitos fundamentais referentes a livro de artista; compreensdo sobre as narrativas
existentes no processo de construcdo; observacao e fruicdo das obras apresentadas, dando
atengdo as questdes intencionais e estruturais; contextualizando com vivéncias, o resgate da
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memoria ¢ a experimentacdo de elementos da linguagem visual para compor o trabalho
fazendo uso de algumas técnicas. A intencionalidade e a experiéncia percorreram juntas no
processo de criacdo, possibilitando que vontades internas de cada um fossem expressas por
meio das composigoes plasticas. Fayga Ostrower define que a intencionalidade humana é¢:
Mais do que um simples ato proposital, o ato intencional pressupde existir uma
mobilizacdo interior, ndo necessariamente consciente, que ¢ orientada para

determinada finalidade antes mesmo de existir situacdo concreta para a qual a acdo
seja solicitada [...]. (OSTROWER, 2010, p. 10).

Este projeto ¢ aqui entendido como processo, percurso construido e vivenciado por
meio da pesquisa e experimentagao como foco, sendo que as analises apresentadas buscaram
como referéncia a defini¢do de criagdo apontada por Cecilia Salles (1998, p. 95), que a
descreve como selecdo de informagdes e elementos recombinados e transformados em algo

novo. Uma criacdo em rede uma construcao inter-relacionado como propde Cecilia Salles.

(...) arede de criacdo se define em seu proprio processo de expansio: sdo as relagdes
que vao sendo estabelecidas durante o processo que constituem a obra. O artista cria
um sistema a partir de determinadas caracteristicas que vai atribuindo em um
processo de apropriagdes, transformagdes e ajustes; que vai ganhando complexidade
a medida que novas relagdes vdo sendo estabelecidas (SALLES, 2006 p. 33).

Conforme o pensamento de Salles, as aulas praticas e o trabalho dos alunos devem ser
repensados numa perspectiva processual, valorizando tanto o resultado final quanto o
percurso. Ela afirma que um dos pressupostos dos estudos genéticos ¢ que o nascimento de
uma obra de arte € resultado de um lento processo de maturaciao, que se caracteriza por uma
transformagao continua.

Segundo Dewey (2010, p. 109), “a experiéncia ocorre continuamente, porque a
interacao do ser vivo com as condigdes ambientais esta envolvida no proprio processo de
viver”; por isso, se 0 experimentar esta inserido no processo de vida de cada individuo unido
ao seu ambiente, promover o espacgo para o desenvolvimento destas relacdes nas aulas de artes
¢ um fator essencial para a experiéncia da pratica artistica criativa. Portanto, o processo
criativo nas aulas de artes pode se dar quando ha a liberdade de experimentar, relacionado aos
conceitos, imagens, ideias, o desejo do fazer artistico do individuo e as interagdes e conexoes
que este faz com os contextos.

Os proprios cadernos e livros de artista podem ser um dos documentos para realizar a
avaliacdo processual. Possibilitam observar o ir € o vir, o pensamento presente quando se
produz algo, os caminhos percorridos, as descobertas e dificuldades, os projetos, as alteragdes
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de rota, o inacabado, as pesquisas e investigagdes. Salles (2008, p. 114) complementa:
"Discutir o ato criador a partir de sua materialidade, ou seja, os registros que o artista deixa
deste percurso, amplia, necessariamente, as discussoes que envolvem a criatividade".

O processo de criagdo e construgdo foi extremamente simples, partiu do objeto afetivo
escolhido pelo aluno, do principio da satisfagao individual, seja pelo olhar, pela memoria ou
pelo material apresentado, aliado aos procedimentos de criacdao, das relagdes atribuidas ao
objeto e das referéncias artisticas pesquisadas. Alguns sentiram a necessidade de esbogos,
ficavam mais pensativos; outros se deixam levar pela técnica e pelos materiais, construindo de
modo mais fortuito. Durante todo o trabalho, os alunos foram estimulados a refletir, falar,
trocar impressdes sobre suas ideias, buscando um novo olhar para o objeto, inspirando assim
para uma aprendizagem significativa.

O processo criador também foi alimentado por referéncias externas entre os proprios
alunos e pelos artistas apresentados que por meio das experimentacdes e das tentativas,
tornou-se possivel o desenvolvimento do projeto.

Conforme relata Maria Terezinha Telles Guerra:

O momento de criacdo ¢ extremamente importante e necessario ¢ deve ser garantido
na sala de aula, pois as situagdes de embate entre intencdo e signo, subjetivo e
objetivo, abstrato e concreto produzem um fervilhar de ideias, de pensamentos, de
relagdes cognitivas, de articulagdes de sentidos que sdo fundamentais no processo de
ensinar/aprender Arte. (GUERRA, 210, p.15).
Esse fazer ¢ tnico, individual, ¢ a maneira particular de cada um, processar e colocar
em pratica a sintese poética do seu pensamento.
O ludico foi um dos recursos presente nas aulas de arte, considerado dimensdo
importante para o desenvolvimento da crianga, para acionar a imaginag¢do, o divertimento.

O desenho se manteve como fio condutor, mesmo quando a proposta buscava outras

possibilidades, a necessidade do registro grafico era presente.

Desenhar ¢ ver, ¢ trazer o visivel. Uso o desenho como instrumento do pensamento.
(...) E por meio do desenho que percebo e elaboro questdes do meu interesse, como
um pensamento, uma superficie, um corpo, algo que se projeta no espaco. (...) o
desenho ¢ fragmento do movimento que atravessa (...) (DERDYK, 2007, p.97).

Desenhar, olhar, experimentar e redesenhar: esses foram os procedimentos
fundamentais para o processo de criagao dos livros, o registro dessas ideias foi a maneira de

iniciarmos a constru¢ao. Assim os livros passaram a ser uma espécie de diario, pois contém
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ali ideias, memorias que foram produzidas de forma continua. Para alguns alunos, tinha uma
intencao para onde chegar, para outros era mais instintivo, fortuito.

Nesse percurso de imagens e palavras que dialogam entre si, “a criagdo como processo
relacional mostra que os elementos aparentemente dispersos estdo interligados.” (SALLES,
2006, 35), em que percep¢do, memoria e sensibilidade permeiam todo o processo; ¢ nesse

trajeto que se da o ato de fazer escolhas.

As escolhas, aparentemente niao conscientes, t€ém marcas de uma especializa¢do do
olhar e ganham certa clareza de seus caminhos, nas releituras, por parte dos proprios
artistas, de anotagdes e diarios, por exemplo — nos momentos da retroatividade do
processo.” (SALLES 2006, p 76).

Deste modo, entendemos que, ao produzir algo, as experiéncias pessoais, vivéncias e
concepcdes sdo proeminentes e estdo presentes nos trabalhos.

A relagdo entre o aluno e o livro foi estabelecida desde o inicio, pelo contato, pelo
toque e pela possibilidade de ser visto e revisto. Silveira (2001, p.120) relata que “todo livro
(aqui entendido como volume), também ¢ um corpo fisico que ocupa lugar no espaco (...) E
um corpo fisico expressivo.”

Cabe salientar, entretanto, que o arte-educador, nesse contexto, ¢ um mediador,
provocador de experiéncias artisticas e estéticas, ¢ fundamental que o aluno seja o autor do
seu processo, sujeito-criador. Por isso, se o experimentar como diz Dewey (2010, p. 109),
esta inserido no processo de vida de cada individuo unido ao seu ambiente, promover espago
para o desenvolvimento dessas relacdes nas aulas de arte € fator essencial para a experiéncia
do processo de criagao.

Durante o percurso do projeto, o grande desafio foi selecionar sobre o que escrever; ¢
neste instante, que o olhar artistico, investigativo, entra em agdo. No inicio, havia uma
expectativa em relacdo aos resultados do projeto, mesmo entendendo que no percurso varias
questoes e reflexdes poderiam surgir. Algumas estratégias que auxiliaram no processo de
avaliacdo foram os registros fotograficos e as anotagdes dos didlogos estabelecidos,
possibilitando uma reflexdo das atividades que produzia resultados e quais precisavam ser
reforcadas. Foram as imagens produzidas que revelaram os caminhos escolhidos e suscitaram

os assuntos desenvolvidos como parte da narrativa.

Elaborar registros escritos ¢ fundamental na aula de arte, pois o ato de escrever sobre
aquilo que se aprendeu — ou se ensinou — faz refletir, organiza o pensamento e
sintetiza ideias de forma consciente, mais profunda, num exercicio de apropriacao
do conhecimento e de construcdo de significagdoes. (GUERRA, 2012).
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A apreciagdo estética individual e em momentos coletivos foi uma constante no
processo; buscou-se estabelecer relagdes com a producdao de arte, especialmente a arte
contemporanea e o didlogo com produgdes de artistas. O ato de ler, analisar e interpretar sobre
o proprio trabalho e do outro, foi de extrema importancia para estabelecer um didlogo com o
trabalho e promover uma reflexdo critica e uma atribuicdo de significados, pois ler e
contextualizar ¢ atribuir sentido, tdo importante quanto o fazer. Esse processo de
interatividade ¢ uma das propriedades da proposta da rede de criacdo, que, conforme
evidéncia Salles, possibilita a proliferagao de novos caminhos.

O vinculo estabelecido entre educador ¢ alunos e entre os proprios alunos, com suas
histérias de vida, com os familiares, fica evidenciado nos relatos. Para tanto, ¢ importante
buscar, sempre que possivel, trabalhar com propostas abertas, levantar questoes,
problematizar para que os alunos possam encontrar solugdes proprias. Incorporaram-se, na
dindmica das aulas, espacos de reflexdo em rodas de conversas, com a possibilidade de
reflexdo, de levantar questdes, de problematizar, de encontrar solucdes ¢ de leitura e
apreciagao das produgoes.

Buscar o repertério que o aluno possui, ndo so sobre arte mas sobre as suas vivéncias,
alimenta seu fazer criador com as apreciagdes sobre as proprias produgdes, com a producao
dos artistas e com o conhecimento produzido historicamente.

A analise das produgdes artisticas dos alunos teve como ponto de partida o referencial
teorico aplicado, o nivel de apreensdo das producdes e narrativas dos alunos, tanto na
construgdo coletiva quanto individual. Por ficar invidvel a andlise individual dos 43 livros
produzidos, e para uma melhor andlise e compreensdo, definiu-se uma avaliagdo por
categorias dos objetos escolhidos como tema gerador do processo de criagdo. Além disso, a
pesquisa pretendia uma analise qualitativa e ndo quantitativa e sua relevancia como proposta
pedagodgica no processo de aprendizagem.

Quanto aos critérios especificos para avaliagdo, considerou-se a observa¢dao do aluno
em sua totalidade, os resultados obtidos, a compreensao da propria produgdo e também a auto
avaliacao.

Partindo deste contexto, apresenta-se a seguir o desenvolvimento dos trabalhos
realizados com os alunos, nas pequenas observacdes e relatos que partiram deles durante as
aulas. Ainda em relacdo ao trabalho desenvolvido em sala de aula, quando utilizo a palavra
“experiéncia”, considera-se enquanto parte do processo criativo, buscando desenvolver as

habilidades e o conhecimento das experiéncias vivenciadas.
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Segundo Larrosa, pode-se entender experiéncia como “aquilo que ‘nos passa’, ou que
nos toca, ou que nos acontece, € ao nos passar, nos forma e nos transforma.” (BONDfA, 2002,
p.25-26). Segundo este autor, a experiéncia vivida por cada individuo € Unica; a partir dela,
cada sujeito ¢ capaz de apreender e relacionar elementos e compreender o mundo a sua volta.

Portanto, procurou-se apresentar aqui, de forma breve, algumas das questdes
observadas e vivenciadas com os alunos durante o processo de construgdo, uma analise das
produgdes que teve como referencial tedrico a abordagem triangular que embasou a pratica

pedagobgica.

GRUPO 1 - ROUPAS QUE CONTAM HISTORIAS

“O artista talvez conta uma historia dele.”. (Aluno)

Figura 24 - Objetos afetivos dos alunos.

Fonte: Arquivo pessoal.

“Roupas que contam histérias” foi como a aluna definiu o grupo no qual estava
inserida. Neste grupo houve uma transposi¢ao de experiéncia coletiva, em que cada um
relatou fatos e histérias de suas vidas; entende-se que a percep¢do da crianga na atualidade
constitui um processo historico, cada memoria ativada estimula a criatividade individual e
coletiva.

Percebe-se neste grupo o vinculo emocional com o objeto, e quando as emogdes fazem
parte do processo criativo, promove uma interacdo € uma motivagdo mais intensa com o fazer.

)

“Eu costurei, desenhei, criei textos, fiz desenho com ld e barbante.’
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Figura 25 - Livro de Artista - Imagens em construgao.

Fonte: Arquivo pessoal.

O processo de aprendizagem que envolve narrativas pessoais promove uma interacao
social e da significados e sentido ao conhecimento adquirido.

Para alimentar e instigar o grupo, buscou-se a referéncia de Hélio Oiticica, em
Parangolés, um conjunto de obras que surgem em meados dos anos 1960. Sdo pedagos de
panos multissensoriais que se utilizam de um corpo para dar a expressividade e movimento,
performance e obra, e O Manto da Apresentagdo, de Artur Bispo do Rosario, que produziu
para usar “diante de Deus no dia do julgamento final” uma pega com colagens, bordados e
simbolos.

As imagens a seguir apresentam alguns dos trabalhos, representando a elaboragdo de

algumas construcdes plasticas.

Figura 26 - Livro de Artista - Imagens em construgao.

2 . B i
Fonte: Arquivo pessoal.

Em momentos como estes, de escolha frente aos materiais e referéncias, ¢ que a
percepcao estética se manifesta. As criancas falam sobre suas percepg¢des no contato com as

obras: “Eu gostei desse artista porque ele parece um super heroi sem disfarce”. (Aluno D)
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O processo de criacdo do aluno “D” deu-se a partir da construgdo plastica feita a partir
da apropriagdo das imagens relacionadas; observa-se nesses registros uma identificagdo com o
artista apresentado, um desenho levou a outro sem perder a inspiragao inicial.

E nesse sentido “que a crianga e o artista encontram-se em estreita relagio, porque sio
capazes de produzir solu¢cdes muito pouco convencionais, mas extremamente criativas para

solucionar problemas” (SALLES, 2004).

GRUPO 2 - FORMA DE BICHO, FORMA DE GENTE - BRINQUEDOS DE ESTIMACAO

“Imagens, efeitos, cores, historias, pintura, imagina¢do, colagem e etc.” (Aluna F)

Figura 27 - Livro de Artista - Imagens em construgao.

Fonte: Arquivo pessoal.

Propor um trabalho de criagdo, a partir de diferentes procedimentos e ideias,
possibilita construir um ensino de arte que dialoga com a diversidade presente em nossa
realidade, além de permitir diferentes experiéncias e historias que promovam a interatividade
e impulsionem o processo de criacdo que estd localizado no campo relacional, conforme o
posicionamento de Cecilia Salles. Deste modo, “a obra vai se desenvolvendo por meio de uma

série de associagdes ou estabelecimento de relagdes.” (SALLES, 2006, p. 27).

“... foi muito dificil pensar o que fazer, dai surgiram muitas ideias.” (Aluna E)
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Figura 28 - Livro de Artista - Imagens em construgao.

Fonte: Arquivo pessoal.

4

E significativo ressaltar que as dificuldades apresentadas foram sendo discutidas em
momentos coletivos e atendimentos individuais e, na maioria das vezes, os proprios alunos
acharam as solucdes. Entende-se que o desenvolvimento da autonomia deve ser incentivado
no processo de ensino-aprendizagem para constituir-se como objeto de reflexao.

A liberdade de experimentacdo e de expressdo foi incentivada, assim como as
atividades em grupo que favoreceram a interagao e trocas de experiéncias, o que demonstrou
ser de fundamental importancia para o mecanismo da sensibilizagdo e criagdo. “A cria¢ao
alimenta-se e troca informag¢des com se entorno em sentido bastante amplo.” (SALLES, 2006,
p. 32).

“Cada um de nos, combinando percep¢do, imaginacao, repertorio cultural e histérico,
1€ o mundo e o reapresenta a sua maneira, sob o seu ponto de vista, utilizando formas, cores,
sons, movimentos, ritmo, cendrio (...)” (MARTINS, PICOSQUE & GUERRA, 1998, p.57)
Para a crianga, a arte ndo ¢ diferente, ¢ um meio e expressao.

Segundo Derdyk, ¢ pela expressdao grafica que a crianca revela a forma como
compreende o mundo, o que ¢ primordial para o seu desenvolvimento.

O desenho constitui para a crianga uma atividade total, englobando o conjunto de
suas potencialidades ¢ de suas necessidades. Ao desenhar, a crianga expressa a
maneira pela qual se sente existir. O desenvolvimento do potencial criativo na
crianga, seja qual for o tipo de atividade em que ela se expresse, € essencial ao seu
ciclo inato de crescimento. Similarmente, as condi¢des para o seu pleno crescimento

(emocional, psiquico, fisico, cognitivo) ndo podem ser estaticas. (DERDYK, 2010,
p. 50).

Diante disso, o educador deve estar preparado para atuar junto a crian¢a de forma
consciente e afetiva, sempre atento a sua pratica pedagogica, direcionada exclusivamente para
a formagdo da crianga, pois o envolvimento da crianga com a arte, com a experiéncia estética,
¢ uma das principais formas para fazer o imagindrio da crianga brotar, florescer.

Algumas referéncias artisticas foram sugeridas. Destacamos aqui o livro da artista
Katia Canton, Bicho de Artista, que retrata numa perspectiva histdrica, as diferentes
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representacdes de bichos, por meio da produgdo de artistas brasileiros e estrangeiros, classicos
e contemporaneos. E as instalagdes de Regina Silveira, Gone Wild Reversed (2011) e Mundus
Admirablis (2017) sao recortes em vinil adesivo; a primeira, de patas de bichos e a outra, uma
infestacdo de insetos gigantes. Foram apresentados também fragmentos do livro Pequenas
armaduras, de Janaina Tokitaka, um livro de poemas que tem como personagens diferentes
insetos. Num primeiro momento, pode-se pensar que se trata de textos que vao se limitar ao
mundo dos bichos em questdo; mas ndo, os insetos parecem ser apenas uma maneira para

falarmos, no fundo, de nés mesmos.

Figura 29 - Livro de Poemas “Pequenas armaduras” - Janaina Tokitaka.

Fonte: https://entrelinhadesign.wordpress.com/tag/janaina-tokitaka/

O ensino de arte passa, necessariamente, pelo fazer conjugado com a convivéncia com

imagens € obras, ou seja, a experiéncia estética

Sendo que a eficiéncia do processo de ensino-aprendizagem de determinadas
técnicas, procedimentos de ensino e de criacdo depende sempre dos grupos e
individuos com quem se estd trabalhado. (DUARTE, 2001, p.40).

Com as referéncias e apropriagdo de algumas ideias durante as aulas, houve resultados
positivos e repercussdes significativas. Dentre elas, pode-se destacar a redescoberta de
possibilidades, a interdisciplinaridade, como a énfase na narrativa textual e na articulacio
entre a teoria e a pratica.

No decorrer do processo, os alunos demonstraram entusiasmo, o que refletiu na
participacdo mais efetiva e também nas experiéncias trocadas entre os grupos. Ao trocar
impressdes sobre o processo que estavam vivenciando, alguns alunos apropriaram ndo s6 das

imagens mas também dos procedimentos.
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Figura 30 - Livro de Artista - Imagens em construg@o.

wae

Fonte: Arquivo pessoal.

GRUPO 3 - RETRATOS QUE CONTAM HISTORIAS

Escolhi o meu objeto e depois fiz meu livro com muita imaginagdo, desenhos e imagens.

Figura 31 - Livro de Artista - Imagens em construgao.

Fonte: Arquivo pessoal.

A fotografia exerce o papel de perpetuar a memoria, de resgatar a lembranga e reviver
sentimentos, uma redescoberta dos fatos.

O caminho escolhido para esse grupo, que escolheu retratos como objeto afetivo para a
estimulacdo do processo de criagdo, foi a leitura das imagens, as reflexdes orais e escritas e a
pesquisa e entrevista com os familiares sobre a historia que esta por tras das imagens.

A fotografia ¢ uma importante fonte para conhecermos a nossa historia, possibilitando
conhecermos um pouco mais sobre o nosso passado e sobre pessoas com as quais
convivemos. O interesse principal do grupo era testemunhar os fatos ocorridos, as historias

vivenciadas.
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Para trabalhar com a imagem fotografica faz-se necessério interagir com a imagem,
ver, comparar, elaborar conexdes, estabelecer relagdes e explorar suas potencialidades
narrativas.

De acordo com o grupo:

“A ideia é contar nossas historias.”
“A minha base de tudo foi uma foto de familia e eu ficava imaginando como eu iria fazer

’

isso, veio muitas ideias e depois de alguns meses consegui fazer meu livro de artista.’

Recriar essas historias e representar o tema de varios pontos de vista torna-se eficaz,
pois movimenta o imaginario, estimula o sentido, promove cogni¢do € o pensamento criativo,
que se desenvolve nas conexdes entre as coisas.

Os dialogos estabelecidos possibilitaram uma reflexdo sobre como se constroem as
memorias ¢ como elas podem agir diretamente sobre a formagdo identitaria, seja a de uma
coletividade, seja a de um individuo. Uma das atividades que foi proposta para o grupo
buscou despertar o interesse dos alunos pelos albuns de familia deles ou de seus pais, avos
etc.; atividade que tanto permitiu a discussdo sobre a diferenca entre as memorias materiais e
imateriais provoca-os a langar um olhar muitas vezes inédito e, por isso, quase sempre

revelador sobre suas origens, possibilitando também a aproximacao com a historia cultural.

Imerso e sobredeterminado pela sua cultura (...) e dialogando com outras culturas,
estd o artista em criagdo. Ele interage com seu entorno, sendo que obra, esse sistema
aberto em constru¢do, age como detonadora de uma multiplicidade de conexdes.
(SALLES, 2006, p. 40).

O processo de criagdo foi construido utilizando a fotografia e tendo, como propostas,
construgdes plasticas a partir de registros mentais, apropriacdo das imagens, reconstrucao e
transformagao da figura, considerando também atributos pertencentes ao objeto.

Alguns artistas foram apresentados como forma de ampliar o repertorio cultural e
fomentar as possibilidades de construgao.

Destacamos aqui a obra de Helio de Lima, Trinta retratos de gente parecida com
gente conhecida, e as fotografias bordadas da artista Aline Brant, que teve notdria influéncia

em alguns livros apresentados.
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Figura 32 - Livro de Artista - Imagens em construgao.

Fonte: Arquivo pessoal.

O dialogo e a exploracdo dos livros, imagens e catalogos, configuraram-se como uma
intencdo de apresentar aos alunos alguns contextos de produgdes artisticas, permitindo-lhes
fruir e construir o proprio percurso.

Analisando as experiéncias vivenciadas nos processos de cria¢do, percebem-se trés
acoes indissociaveis nessa pratica que vao ao encontro das reflexdes de Barbosa (1991) para o
ensino/aprendizagem de Artes Visuais: a contextualizacgao histdrica, social, antropoldgica e/ou
estética da obra, a fruicdo da obra de Arte e o fazer artistico. Segundo a autora, “A Proposta
Triangular € construtivista, interacionista, dialogal, multiculturalista e ¢ pés-modernista por
articular tudo isto e por articular arte como expressdo ¢ como cultura na sala de aula [...]”
(BARBOSA, 1998, p.41).

No livro do aluno D, percebem-se narrativas autobiogréaficas pela representagao
da figura, fragmentos de sua vida, e nos textos produzidos; “minha vida é a minha familia,
que me ajuda, e esta sempre comigo”’(imagem acima). A sua proximidade com a familia e a
sua forma de se relacionar com o objeto revelam o quanto ele compartilha o espago de seu

caderno com as personagens envolvidas.

Figura 33 - Livro de Artista - Imagens em construgio.

Fonte: Arquivo pessoal.
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Nessa proposta, todos os alunos interagiram de alguma forma, mesmo os que ndo
trouxeram o mesmo objeto. Assim as observacdes conduziram a uma outra proposta de fotografar
os espacos da escola, atividade que envolveu todos os alunos.

Trabalhar com arte contemporanea possibilita processos artisticos que extrapolam a
representacao e que permitem a exploracao de materiais e técnicas diversificadas, em acdes de
investigacdo, de experimentacdo e desconstru¢do. Temas como identidade, corpo, afeto,

memoria, sociedade e tempo acompanharam o processo de construgao artistica.

GRUPO 4 - OUTRAS FORMAS

“O meu livro foi inspirado em um violdo que meu vé me deu, entdo eu desenhei tudo que

’

vinha na minha imaginagdo sobre violdo e aperfei¢coando.’

Figura 34 - Objetos afetivos dos alunos.

Fonte: Arquivo pessoal.

O ponto de partida para construcdo plastica desse grupo foram os registros graficos
realizados no caderno, que permitiram perceber as possibilidades formais dos objetos.
Durante as aulas, o processo de constru¢do caminhou-se, inicialmente, no sentido de
descrever, compreender, interpretar e traduzir de maneira metaférica a forma ou ideia do
objeto escolhido.

Foi escolhida uma variedade de objetos pelos alunos, como: moeda antiga, concha,
colar, videogame, ténis, estojo. E importante salientar que alguns objetos ndo tiveram

registros fotograficos, em virtude dos alunos ndo terem levado para a escola.
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Verificou-se ainda que os alunos tiveram dificuldades de elaborar desenhos e
representar os objetos de forma a estabelecer uma conexdo narrativa e de experimentar
processos artisticos que partiam da figuracdo para a abstragdo. Assim sendo, foram propostos
alguns exercicios, como: construc¢do plastica a partir de conceitos geométricos, fragmentacao
da materialidade do objeto e até mesmo os elementos de linguagens foram importantes para
estimular o processo de criagao.

Nos encontros semanais de reflexdo e orientacdo, utilizou-se de algumas estratégias
como: poesias, haicai como uma forma de sintese, textos, técnicas de repeticao e sequéncia,
apresentacdo. Como referéncia, buscou-se o trabalho da artista Regina da Silveira, a
exposi¢do O olho e o lugar, feita na Caixa Cultural da Praga da S¢é, Sdo Paulo em 2009, e o
Livro de Vera Chaves Barcellos, Momento vital (1979).

Concordamos com Amir Brito Cador quando ele diz que a “palavra ¢ um desenho”,
pois ¢ uma linha que, no espago, compde uma imagem.

O poeta ¢ um designer da linguagem. “Tratar cada palavra como um logotipo, um
desenho que comunique imediatamente uma ideia associada a uma palavra; que faga pensar:

impossivel apresentar de outra maneira.” (DERDYK, 2013, p. 152)

Figura 35 - Livro de Artista - Imagens em construgao.

Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 36 - Livro de Artista - Imagens em construgao.

Fonte: Arquivo pessoal.

Observou-se que, na técnica de impressdo com carimbos, cada aluno escolheu um
caminho diferente para concretizar seu trabalho, criando formas que representassem o objeto,
uma representacao distinta com uso da mesma técnica.

Ao decorrer das atividades das impressdes, nota-se, no ato do fazer, uma satisfagdo
pelo resultado do trabalho, a experimentagdo de materiais, como o aluno procede em seu
processo criador: o didlogo do material com a forma, ¢ a descoberta do ato final, a relagao

com que ele cria, como inventa o seu processo criador.

Figura 37 - Livro de Artista - Imagens em construgdo.

Fonte: Arquivo pessoal.

Buscaram-se propostas para estimular o processo de constru¢do, num movimento
expressivo de buscar solu¢des graficas que possibilitasse novas relagdes com o objeto. Foi
momento de conversar sobre as possibilidades expressivas das formas abstratas, como sao

percebidas e elaboradas.
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Todas as etapas possibilitaram didlogos com os alunos que resultaram em pesquisas,
planejamento coletivo, leitura de imagens de referéncias artisticas, sendo que a construgao
plastica e o percurso criativo foram realizados de acordo com o material colocado a
disposi¢do, num processo de experimentagdo, o que foi tornando possivel conhecer novos
caminhos.

No trabalho abaixo da aluna E. verifica-se que o processo de criagdo deu-se a partir da
forma e do movimento do objeto escolhido: um colar antigo que ganhou de sua avo. Seu
trabalho ¢ marcado pelo desenho, pela linha, que ela utiliza para explorar as possibilidades da

natureza do objeto.

Figura 38 - Livro de Artista - Imagens em construgao.
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Fonte: Arquivo pessoal.

Foram apresentados para o grupo os livros de Bruno Munari, artista, escritor, designer,
arquiteto, educador. Em seu livro Das coisas nascem coisas, ele questiona a fungdo social dos
livros, tanto no que diz respeito ao conteudo quanto a forma. Em Um livro ilegivel, Munari
defende que a experimentacdo ¢ o caminho para conhecer as possibilidades de comunicacao
dos materiais que compdem um livro. Assim, nasce o termo “livro ilegivel”, que o autor usa
para definir seus projetos de livros que utilizam apenas da visualidade dos recursos graficos,
sem utilizar nenhum texto.

O fazer artistico, aliado a educacao dos sentidos e ao saber ver e apreciar, pode resultar

na constru¢do de uma consciéncia estética capaz de captar mudangas € mesmo impulsiona-las.

75



Sobre este aspecto Barbosa (1998, p. 18) observa que "através da apreciagdo e da
decodificacdo de trabalhos artisticos, desenvolvemos fluéncia, flexibilidade, elaboracao e
originalidade — processos basicos da criatividade". Barbosa traz uma importante contribuicao
ao discorrer que o ciclo criador ndo se esgota no fazer. Ao remeté-lo também a apreciacdo e a
leitura de imagens, aponta para uma outra visao da criatividade, abrindo caminho para um

novo olhar sobre o processo criativo, até entao centrado na produgao.

O artista observa o mundo e recolhe aquilo que, por algum motivo, o interessa.
Trata-se de um percurso sensivel e epistemologico de coleta: o artista recolhe aquilo
que de alguma maneira toca sua sensibilidade e porque quer conhecer. (SALLES,
2006, p. 51).

No processo de criagdo, pensamento e interatividade se articulam na elaboragdo da
construcdo plastica. Como descreve Cecilia Salles, “uma conversa com um amigo, uma
leitura, um objeto encontrado ou até mesmo um novo olhar para a obra” (2006, p. 26) podem

direcionar o processo de constru¢ao a novos caminhos.

“Foi um jogo que me inspirou a fazer o livro de artista, que fiz observando muitas
coisas que foram mostradas nas aulas de informadtica, entdo comecei a fazer coisas que
lembrasse o videogame, com desenho, colagens, pintura, e foi indo o meu processo.” (Aluno

G)

As reflexdes sobre os aspectos trabalhados ocorreram no decorrer do projeto, pois
importa-se que processo e produto sejam avaliados sempre. Sendo que processos, percursos e
estratégias utilizadas foram objeto de analise e de reflexdo critica, buscando sempre pensar
acOes compativeis com o contexto e com a aprendizagem do aluno. Sendo assim, os
resultados da relacdo teoria/pratica se fizeram sentir, de forma gradativa, em cada oficina.

Tendo o olhar, a escuta e a reflexdo como elementos indissocidveis no processo de
investigacao, foi possivel observar que uma boa parte dos alunos teve interesse em conhecer,
construir € pesquisar, o que possibilitou maior liberdade para a expressiao de ideias e
procedimentos, fomentando assim o processo de criagao.

Entretanto, como em qualquer trabalho, encontramos algumas dificuldades, tanto
material quanto comportamental, pois os alunos muito empolgados com as atividades
acabaram mudando a dindmica da sala e da escola, por explorar outros espacos da escola com

atividades e pesquisas em grupos. Buscar outros espacos no contexto escolar, por vezes, ¢
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complicado, mas ¢ importante promover esses dialogos com outros espacos e ambientes para
fomentar o processo de criagao.

Na experiéncia aqui analisada, o contato com diferentes culturas, exercitando o olhar e
o fazer, integrando pensamento, sentimento e sensagdo, proporcionou € permitiu a criacao e a

composi¢ao das produgdes. Segundo Ostrower:

A criagdo nunca € apenas uma questdo do individuo. O contexto cultural representa
o campo dentro do qual se da o trabalho humano, abrangendo os recursos materiais,
os conhecimentos, as propostas possiveis e ainda as valoragdes. (OSTROWER,
2008, p.147).

Toda a proposta aplicada no decorrer do projeto teve como abordagem pedagogica a
acao/reflexdo e a reflexdo/a¢do, conjugando as possibilidades poéticas nos campos da
pesquisa, experimentacdo, explorac¢do, inven¢do, imaginac¢ao, didlogo e memoria. Buscou-se
verificar, diante das vivéncias e de experiéncias artisticas e estéticas, que o aluno encontrasse
caminhos para sua expressao e construcao de suas interpretagdes narrativas.

Portanto, entre intencgdes e resultados, os caminhos foram sendo trilhados.

4.1 - Experiéncias compartilhadas: Relato de alguns alunos sobre o processo de criaciio

“Primeiro eu fiz mostrando o objeto, base do livro, no meu caso um videogame, ai eu

comecei a fazer coisas que lembrassem o videogame e assim foi indo o processo”.

“Primeiro eu comecei a pensar no que deveria escrever no livro de artista, dai eu lembrei
dos meus controles de PS2 antigos (...)Fui na minha gaveta e tinha dois controles de "PS2
guardados. Ai eu comecei a fazer o livro de artista sem saber o que estava fazendo, mais com
o tempo eu fui entendendo. Fiz a capa, costurei, coloquei gravuras ou seja terminei o meu

livro, e foi muito legal ter feito ele. Demorou muito mais até que no final ficou legal”

“Primeiro eu escolhi sobre o que ia fazer, segundo eu montei a base do livro, terceiro eu

escrevi, desenhei, fiz colagens, quarto eu fiz a capa e costurei”.

“Eu fiz varias colagens e desenhos muito divertidos. Nos conversamos sobre os artistas e as

obras de arte, dai a gente escolheu um objeto de sentimento. Eu escolhi a toalha porque a
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minha vo me deu e ela tinha falecido, depois pegamos uma revista para colar no livro de

artista, desenhamos com papel colorido e varias coisas legais”.

'M .'!_. #—i'l. l.lliﬂk,
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Com cada aluno, uma experiéncia foi compartilhada, um percurso, um caminho foi
trilhado, sendo que nos relatos, nas entrevistas, nas falas e nos gestos de cada aluno,
observam-se experiéncias singulares. Os relatos aqui expostos e as vivéncias relacionadas faz-
nos aproximar mais dos alunos e perceber que existem muitas possibilidades pedagdgicas de
construgdo do livro de artista no contexto escolar.

Nas narrativas e nas falas das criangas participantes da pesquisa aparecem seus objetos
afetivos, lugares em que vivem, suas brincadeiras e pessoas significativas, € pelo modo como
construiram seus livros, suas histdrias foram contadas por entre imagens e palavras.

Assim, abrir a escuta para os relatos das criangas € como montar um quebra-cabecgas,
elas ddo o tom, mostram as pegas, confeccionam, tecem, montam, € o quebra-cabegas vai
ganhando tracos e contornos inesperados e inusitados. O proprio objeto da pesquisa ganhou
novos contornos, novos espagos foram visitados e fomos levados, fomos surpreendidos pelas
experiéncias sociais e culturais de um grupo de alunos.

Ao finalizar a escrita da pesquisa, podemos perceber que, de cada pagina construida,
cada metafora vivida, cada narrativa, o que fica ¢ a aventura de arriscar-se, inventar, imaginar,
reinventar e buscar outras experiéncias.

’

“Passava os dias ali, quieto no meio das coisas miudas. E me encantei.’
Manuel de Barros

4.2 - DESDOBRAMENTOS E REINVENCOES

“A busca, no fluxo da continuidade, é sempre incompleta e o proprio projeto que envolve a
produgdo de obras, em sua varia¢do continua, muda ao longo do tempo.” (SALLES, 2006,

0.20.,)

“Ele pode ja estar entrando em um novo processo que, de algum modo, mantém didlogo com
0 processo anterior, ou pode também, retomar essa obra em outros momentos das mais
diversas maneiras.” (SALLES, 2006, p. 27).
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Figura 39 - Livro de Artista - Desdobramento do projeto.
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Fonte: Arquivo pessoal.

O territério do livro de artista € espaco de multiplas possibilidades pedagogicas; nesta
perspectiva, o didlogo estabelecido permitiu uma continuidade no percurso poético, o qual se
deu pelos outros livros que foram feitos pelos alunos/professora como uma extensdo; um
seguimento do percurso poético estabelecido que possibilitou outros olhares e outras poéticas.

Essas possibilidades confirmam a sua potencialidade pedagogica, pois o livro de artista € um:

Contentor de ideias que permite desenvolver competéncias de criatividade, de
imaginacdo ¢ de reflexdo, enquanto potencia a autorreflexdo, realcando neste
seguimento tematicas autobiograficas. (ALMEIDA, 2012, p. 147).

Em seu texto publicado no livro de Edith Derdyk, Entre ser um e ser mil, Galciani
Neves discorre que por vezes o livro ¢ considerado como resposta para abarcar as propostas
de um projeto. Nos desdobramentos que seguiram a proposta inicial, o livro se caracterizou
como promotor para os projetos expandidos.

Os desdobramentos do projeto, tanto nas produgdes em grupos quanto as individuais,
permearam percursos livres de registro explorando o contexto do espaco, os diferentes olhares
e suas possibilidades estéticas — uma narrativas estabelecida por percursos explorados pelos
alunos; dentro e fora do ambiente escola, utilizando o espago como meio de investigagdo e

experimentacdo para as produgdes.
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A intencdo deste trabalho foi refletir acerca das relagdes com o espago, de maneira
sensorial e conceitual, explorar novos didlogos com esses “lugares”. A arte ¢ uma das
maneiras de promover esse deslocamento e apresentar possibilidades.

Dessas reflexdes surgiu o projeto que teve como eixo central o tema LUGARES,
composto por um conjunto de trés livros com os quais se estabelecem conexdes entre
memoria, natureza, espago. Esses elementos compdem o repertorio dos livros, que apresentam
narrativas pessoais relativos ao olhar estético individual e coletivo.

O fazer artistico partiu de duas alunas que queriam fotografar espagos internos da
escola e registrar momentos no cotidiano escolar. Assim surgiu o primeiro livro Olhares, que
proporcionou a organizacdo de um conjunto de imagens do espago escolar, repleto de
significados que dialogam uns com os outros.

Os registros fotograficos recuperam a historia individual dos alunos, pois retornam a
memoria lembrangas e acontecimentos vivenciados. Esse assunto também ¢é comentado por
Kossoy: “As fotografias, em geral, sobrevivem apds o desaparecimento fisico do referente

que as originou: sdo os elos documentais e afetivos que perpetuam a memoria” (1999, p.139).

Figura 40 - Livro de Artista - Olhares - Produg@o coletiva.

Fonte: Arquivo pessoal.

O segundo livro, Desenho Livro, teve como inspirag¢ao o livro do artista Helio de Lima
(13 4 b 29 r : 4 U .
P¢ de Livro”, o qual contém registros graficos e cromaticos de seu percurso por entre idas e

vindas.
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Um conjunto de imagens compondo um jardim de desenhos. Um pomar de frutos
livros, livros sementes ¢ pétalas paginas. Um diario de bordo, caderno canteiro de
ideias e anotagdes desenhadas. As sementes foram langadas! Germinam pelo
exercicio diario, do cultivo ¢ do habito continuo de desenhar. (LIMA, 2013).

Um livro convite, que foi aceito pelos alunos, utilizou-se como suporte do proprio
encarte que veio junto do livro “P¢é de Livro”. A acgdo se constituiu pela realizacdo diaria de
desenhos feitos pelos alunos, sendo que as narrativas foram tecidas por imagens em que cada
pagina continha imagens de memoria, observacdo e criagdo que guardavam registros do

percurso da casa para a escola.

Figura 41 - Livro de Artista - Desenho Livro - Produgao coletiva.

Fonte: Arquivo pessoal.

No terceiro livro, Caminhos, confeccionado em papel-cartdo e utilizando a técnica de
pintura, foi uma forma de explorar a linguagem da construcao pléstica a partir dos conceitos
geométricos € composicoes abstratas. Linhas e formas que se deslocam e modificam a cada
movimento e ao toque do leitor.

Segundo a pesquisadora brasileira Marcia Sousa:

Os livros de artista, portanto, tém de ser compreendidos a partir de seu interior reve-
lado pelo tocar. Se num livro tradicional a propriedade tatil ¢ inconteste, num livro
de artista esse aspecto pode ser multiplicado e amplificado, por meio da escolha de
materiais, da constitui¢do fisica do livro, das decisdes envolvidas na feitura da obra,
etc. (Sousa, 2011: 94).
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O processo de construcdo foi elaborado a partir de registro grafico de mapas e rotas do
percurso de casa para escola realizado pelos alunos. Na elaboracdo do projeto, foram
realizadas pesquisas sobre o mapa do bairro e esbogos do percurso.

Considerando a forma desse livro, que, ao se desdobrar, tem-se a impressdo da
continuidade de uma linha que perpassa todas as paginas; assim as linhas fluem, sobem e
descem em idas e vindas, dando ritmo, direcionamento e sequéncia narrativa.

Edith Derdyk (2012) afirma que a narrativa do livro de artista nasce cegamente da
ponta dos dedos. Isso significa que ele nos convida a explorar os sentidos além do que
estamos acostumados. Cada manuseio ¢ uma experiéncia distinta. “Olhar, pegar, abrir,
folhear, fechar, virar, vincar, furar, sobrepor, dobrar, ler, justapor, acumular, rasgar, costurar,

atravessar, cortar, trocar, tocar.” (Derdyk, 2012, p.171)

Figura 42 - Livro de Artista - Caminhos - Produg@o coletiva.

Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 43 - Livro de Artista - Caminhos - Processo de criagao.

Fonte: Arquivo pessoal.

4.3 - Professor-artista: Partilhar o caminhar

Pensar no que nos motiva a iniciar um trabalho artistico talvez seja um movimento de
exploracdo do processo de transformagdo do eu ao longo da vida, das experiéncias que nos
constituem e que nos fizeram chegar ao lugar onde estamos.

O fato de experimentar e fazer arte requer abertura a erros e acertos, € a experiéncia
continua com processos de criacdo possibilita ao artista — que também atua como professor
em muitas situagdes — encontrar caminhos mais adequados para os exercicios com os alunos.

A escolha por produzir o livro de artista deu-se por conta de questdes como: a
necessidade de compartilhar processos de criagdo com os alunos participantes da pesquisa, o
desejo de produzir, de vivenciar algo que ficou esquecido e/ou adormecido desde o tempo da
graduacao e de vivenciar essas experiéncias que se iniciaram a partir de registros fotograficos
de memorias afetivas, que ja estavam sendo materializada desde o inicio da pesquisa em uma
disciplina, como mencionado anteriormente.

Assim sendo, a mestranda, em busca de reflexdes e de trocas que se estabelecem entre
o fazer e o ensinar arte, construiu seu livro de artista por entre conexdes estabelecidas com
experiéncias vividas das relagdes com o passado e das vivéncias com os alunos, vinculadas a
processos de experimentagdo, de pesquisa e de constru¢do do conhecimento artistico.

Para Forte:
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Um professor-artista também pode ser aquele que encara duas profissdes, a de artista
e a de professor, mas também pode ser aquele que produz subjetividades no
envolvimento com praticas artisticas sem que necessariamente elas recebam o nome
de arte, que de alguma forma contaminem outros espagos desse professor-artista,
espagos da sala de aula, que se incorporem aos seus planejamentos ¢ as suas
atividades enquanto professores. (FORTE, 2013, p.40).

O livro em questdo teve, na sua génese, pedacos materializados e reconstruidos de
momentos vivenciados na infancia, imagens que estavam guardadas em um canto qualquer da
memoria. Alinhavando e remontando percursos, aqui a linha como registro poético estabelece
também uma conexao com o passado. Assim, imagem e palavra convivem neste livro como se
fossem prolongamentos uma da outra.

Considera-se o trabalho artistico como um exercicio, uma experiéncia que, além de
favorecer a um crescimento pessoal, contribuindo para o processo de criagdo pessoal e do
grupo, possibilitou também um novo olhar para o fazer artistico do aluno, o respeito aos
tracos de identidade e da personalidade de cada um e as diferentes formas de pensar e agir,

auxiliando a pratica pedagdgica da professora.

Figura 44 - Livro de Artista - Alinhavando - 2017/Lanamarcia da Silva Bianchi.

Fonte: Arquivo pessoal.

5 - EXPOSICAO COLETIVA - Espaco para o olhar

Lidar com o fazer artistico hoje consiste em, além de criar, também em construir um
olhar critico, perceptivo, identificando elementos estéticos e seus diversos significados. A
leitura, apreciagdao e compreensao de contextos e conceitos se fazem prioritarios ao se ensinar
Artes. Portanto, expor os trabalhos realizados pelos alunos, além de ser uma estratégia de
avaliacdo processual, ¢ fundamental e se torna uma maneira dele expressar o que estd

sentindo; ali, ele tem a oportunidade de falar por meio de sua arte, o que pensa e sente sobre o
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mundo que o rodeia, e a exposi¢do ¢ como uma aliada na manifestacao de seus sentimentos, a
escola precisa oportunizar e valorizar essas produgdes.

Como resultado processual, realizou-se uma exposicdo que contribuiu para a expansao
dos conhecimentos ja adquiridos pelos alunos, momento de vivenciar a interagdo com o
publico.

Esse momento foi de grande valéncia para os alunos, pois eles puderam participar do
processo com sugestdes e construgdo. E importante destacar que o espago escolar ainda néo
estd preparado de forma a constituir-se como um espago dindmico e possivel de interagdes
entre as producdes dos alunos.

O espago escolhido foi a biblioteca, o que foi interessante, pois, segundo os proprios
alunos, trata-se de livros, e o espaco tornou-se, entdo, apropriado para a montagem da
exposicdo. A imagem abaixo mostra o material grafico da exposi¢do, como os banners, que
apresentam parte do processo de criacdo, e fotos.

A montagem foi pensada e realizada com ajuda dos alunos, que também auxiliaram na
oficina de encadernacdo de pequenos livros durante a exposi¢ao, momento disponibilizado
para os convidados que teve como objetivo de interagdo e proporcionar que 0s Mmesmos
pudessem passar pela experiéncia da construgdo do seu proprio livro.

Observou-se que os alunos que participaram da montagem da exposicdo, ficaram
satisfeitos e orgulhosos de si, pois perceberam a importancia de participar de todo processo e
quanto foi significativo ver os trabalhos sendo apreciados pelo o olhar do outro.

A exposi¢do teve como resultado o compartilhamento das produgdes, encontros,
didlogos, socializacdo de narrativas, de relacdes, de beleza e de estética compartilhada, pois

quando o aluno entende a conexdo entre o que construiu e a realidade, ele ndo esquece.
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Figura 45 - Exposicao Coletiva - Escola Municipal Prof. Valdemar F. de Oliveira.

Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 46 - Exposicdo Coletiva - Oficina de criagdo de livros.

Fonte: Arquivo pessoal.
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As breves historias contadas pelos alunos em seus livros e em suas brincadeiras foram
recontadas por mim, pelo meu olhar. Foram momentos narrados e recortados no espaco do
livre brincar que acontece no cotidiano da sala de aula.

Comecei a refletir minha pratica e a maneira como recebo as falas dos alunos, que
dizem muito quando estdo conectadas com suas experiéncias. Tento retornar as minhas

lembrancas de infancia e me refazer como educadora — ainda estou neste processo.

6 - CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho teve como objetivo compreender e refletir o conceito e a utilizacao
do livro de artista como proposta pedagdgica, procurando entender como se da o processo de
experimentacdo, quais estratégias e sua utilizacdo no contexto escolar, estabelecendo relagdes
com o processo de criagdo do aluno como sujeito criador. Para fundamentar essa
compreensdo, buscamos um aporte metodoldgico e tedrico de autores cujas obras sdo de

relevancia no processo educacional.

A avaliacdo e analise dos resultados da pesquisa e a contribuicdo dela sobre a
formagdo docente e discente, validando a experiéncia da constru¢do do projeto, deu-se de
forma qualitativa para o desenvolvimento do processo.

O livro de artista como categoria artistica € um campo em expansdo € possui uma
multiplicidade de possibilidades que ndo se restringe somente ao formato livro e nem a funcao
de leitura. Essa liberdade de experiéncias ¢ um dos maiores atrativos do livro de artista, que,

como proposta pedagbgica:

Disponibiliza intimeras intertextualidades a serem exploradas, estabelecendo
didlogos com diversas areas do saber. Além disso, aciona outras tantas linguagens
artisticas e técnicas (artesanais ou ndo) em sua feitura ou concepgdo, que acabam por
possibilitar relagdes renovadas com a propria arte. (LUNA, 2011, p. 32).

Ressaltamos a importancia de investir em propostas que considerem a singularidade
do aluno e que deem espago para a diversidade ndo so cultural mas também de liberdade de
criacdo e de constru¢cdo do conhecimento.

Pelo exposto, pode-se afirmar que a experiéncia desse trabalho proporcionou aos
alunos autonomia no processo construgdo, promoveu a interdisciplinaridade e demonstrou o

quanto ¢ importante para a aprendizagem que o aluno acompanhe os processos: fazendo,
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contextualizando, refletindo e refazendo quando necessario. Percebe-se também que além de
relacionar com qualquer area do conhecimento, da espaco também para temas transversais,
que fazem parte dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) do MEC, que sdo importantes
para o desenvolvimento da cidadania e para uma visdo critica da sociedade.

Um aspecto importante ¢ que, no cendrio atual da arte, faz-se necessario que o
professor torne-se um pesquisador que devera buscar pela observagdo, pela pesquisa e pela
intervengdo pautada no olhar sobre o aluno. Partindo desse pressuposto, faz-se necessario que
o professor esteja em permanente situagcdo de estudo, corroborando assim com o pensamento
de Miriam Celeste que diz que vivenciar a agcdo pesquisante, o olhar indagador do estudo, a
leitura e a constante formagao cultural podem nos alimentar como profissionais da educagao.
Levando-se em conta as experiéncias concretas e os estudos realizados para o
desenvolvimento da pesquisa, foi de grande significado para uma avaliagdo pessoal da pratica
e necessarios para a mudanga de paradigmas frente a atual situacdo da arte na
contemporaneidade no contexto escolar.

Assim sendo, as situa¢des formativas propiciam que o conhecimento seja significativo
tanto para o professor quanto para o aluno, pois estard inserido na dimensdo das experiéncias
estéticas, criando novas relagoes e saberes.

O estudo mostrou, ainda, uma situagdo que foi discutida com os alunos no
desdobramento das aulas, a importancia do espaco adequado para o planejamento das aulas e
manuseio dos materiais. E indiscutivel a precariedade estrutural da maioria das escolas
brasileiras, ndo inviabiliza mas impossibilita algumas a¢des dentro do contexto escolar. Desta
forma, buscamos ha algum tempo a constru¢do da sala de arte, pois acreditamos que o espago
adequado possibilita a experimentacdo no fazer artistico. Edith Derdyk discute esse assunto

em um texto publicado no Instituto Arte na Escola, na qual ela diz:

O atelié ¢ um lugar eleito e reconhecido pelos artistas como o espaco da criagao;
pelos educadores, seja nas escolas ou nos museus, o ateli€é se apresenta como um
espago necessario para o afinamento dos sentidos através da Arte. (...) A importancia
desses espagos dentro das escolas e instituicdes, bem como a importancia de uma
continua formagao de educadores, ¢ fundamental para facilitar, provocar e convocar
o acesso a educagdo dos sentidos pelos sentidos: maneiras de inteligibilizar nossa
sensibilidade e sensibilizar nossa inteligéncia. (DERDYK, 2013).

Levando-se em consideragdo esses aspectos e, diante da impossibilidade da construgao
de local adequado para as aulas de arte, buscamos outros espacos, que vao para além dos
muros da sala e da escola, que sdo os das vivéncias pessoais, pois entendemos que o aluno

traz para suas construgdes a sua historia de vida e as redes de conexdes que se ampliam nas
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suas relacoes.

O que torna uma experiéncia significativa tanto para os alunos quanto para
educadores, pois propicia outras formas de relagdes com o espago, estabelecendo também
vinculos com as pessoas que nao estdo presentes no cotidiano da sala de aula. Segundo
Dewey (2010, p. 109), “A experiéncia ocorre continuamente, porque a interagao do ser vivo
com as condi¢des ambientais estd envolvida no préprio processo de viver”.

O estudo realizado compde a contextualizacdo tedrica e a execucdo da proposta
pedagbgica. Sendo que, diante dessas reflexdes, percebe-se que no exercicio da construgdo do
livto de artista permitiu-se rever alguns aspectos importantes no processo de ensino-
aprendizagem, que contribuiu para experiéncias  estéticas  significativas no
ensino/aprendizagem de Arte na Educacdo, entendendo que a pratica pedagogica requer que
se compreenda o aluno como parte essencial de todo o processo, tendo ainda a pratica da
escuta e do olhar para uma avaliacdo mais significativa.

O desenvolvimento do presente estudo possibilitou uma analise de como o uso do
livio de artista como proposta pedagogica apresenta uma liberdade de criacdo e de
experiéncias, que talvez seja um dos maiores atrativos na sua constru¢cdo. Tudo pode ser
registrado, a folha suporta varias possibilidades de técnicas, criatividade, imaginacao, reflexao
e pensamentos, que por sua potencialidade contribui na reflexdo dos processos de criagdo em

arte.

Por outro lado, a exploracdo do livro de artista na sala de aula fomenta a
interpretacdo de obras de arte ja existentes, desenvolvendo o pensamento critico e
modos proprios de expressdo, conquanto permite explorar materiais e técnicas
diferenciadas. Esta ferramenta aproxima os alunos do universo livresco, cada vez
mais importante num mundo contemporaneo em que o papel do livro sofre uma
mutagdo imprevisivel. (ALMEIDA, 2012, p. 147).

Nessas agoes pedagogicas, acredita-se que as praticas artisticas em livro de artista nos
mostram um campo fértil de reflexdo acerca das potencialidades do seu uso em sala de aula
como proposta pedagogica, seja explorando a sequencialidade, seja trabalhando o volume e o
suporte; assim, palavra e imagem brincam com a relacao texto e visualidade.

A proposta pedagogica “Livro de artista: uma experiéncia em sala de aula”, buscou
ampliar as abordagens e possibilidades de leitura e de interpretacdo contemporidnea no
contexto da escola, oferecendo informagdes, despertando reflexdes e resultados, com a
expectativa de ampliar o olhar para o ensino e para a aprendizagem de arte no ambito escolar

e que instigou também a reflex@o sobre a relagdo professora-artista.
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O periodo da pratica de ensino foi potencializado pela troca de experiéncias e da
educagdo do olhar para com os procedimentos de ensino/aprendizagem na construg¢ao do livro
de artista e em suas abrangéncias. Porém, o livro esta sempre em transformagdo, como
apontado por Cecilia Salles, que se refere a um processo inacabado, uma versao possivel do
que pode vir a ser. Assim sendo, acredita-se que o percurso percorrido € parte de um todo,
uma das muitas versdes e dos caminhos que ainda se pode percorrer.

De acordo com a avaliagdo, evidencia-se a abordagem pedagogica acao/reflexdo e
reflexdo/a¢do, conjugando as possibilidades poéticas nos campos da pesquisa,
experimentacdo, exploracdo, inven¢do, imaginacao, didlogo e memoria, como uma estratégia
didatica eficaz, que refletiu na producao dos alunos.

Diante de todas as consideracdes acima expostas, frisa-se, ainda, que os objetivos
foram alcangados em cada capitulo e na consecugdo do trabalho, em que se verificou a
relevancia deles, evidenciando que o processo de criacdo é consequéncia de estudo,

experiéncias, vivéncias, trocas, conexdes em um processo relacional.
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8 - ANEXO - Resumo do processo de criacao

ACAO <. _>REFLEXAO

Ao explorar os materiais, e
apreciar suas caracteristicas,
cria-se algo, as vezes
efémero mais cheio de
significados

“Imaginacao, muitas
cores, imagens,
diversao, historias e
colocamos tudo dentro
de um livro”

O processo de experimentar, inventar, procurar
estratégias, métodos e critérios para solucionar
problemas, faz parte do processo de criagao.
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ACAO < ~REFLEXAO

Os processos de criagao
se da de forma
dialégica. “Pois

dialogando com outras

culturas, esta o artista
em criagao”. Cecilia
Salles

“A memodria, por sua vez, é o
trabalho de tornar o passado
em presencga ativa no presente,
é reconhecimento e
reconstrucgéao do ja ido,
portanto, também, principio de
acdo narrativa. Uma reflexao
narradora ” Adrienne Firmo

Para desenvolver a producao trabalha-se em sala de aula
as formas artisticas e tudo que esta relacionado com a sua
criacdo. A aula torna-se um ambiente em que pesquisa de
materiais e técnicas faz parte da capacidade de perceber,
realizar e imaginar um trabalho de arte e sua
complexidade.
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