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Resumo
Este artigo visa estudar o pos-atentado contra as Torres Gémeas nos Estados Unidos em 11 de
setembro de 2001 no que se refere as mudancas no ambito mididtico dos Estados Unidos
provocadas por ele, tendo como foco nesse artigo a utilizagdo dos estidios de Hollywood
como fornecedores do Soft Power legitimador da politica de Guerra ao Terror do Governo
George W. Bush. Também serdao demonstrados neste, como o cinema hollywoodiano abordou
a forma como os Estados Unidos combatiam o seu auto declarado inimigo; o terrorismo e
através disso, também serd abordado exemplificacoes dessa estratégia de combate através dos

filmes “Guerra ao Terror” e “A Hora mais Escura”.
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Abstract

This article aims to study the post September 11, 2001 regarding the changes in the United
States media coverage caused by it, focusing on this article Hollywood studios as suppliers of
Soft Power legitimizing the George W. Bush administration's War on Terror policy. It will
also be demonstrated in this, how the Hollywood cinema approached the way the United
States was fighting its self-declared enemy: the terrorism. And through this, will also be
addressed exemplifications of this combat strategy through the films "War on Terror" and
"The Darkest Hour"
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1. Breve contextualizacao dos atentados de 11 de Setembro e da Guerra ao Terror

Em 11 de Setembro de 2001, o territério norte-americano estava sendo ameagado nao
por um Estado-Nagdo, mas por uma organizagdo terrorista de radicais suicidas fundamentados
no islamismo; a Al-Qaeda.

Em setembro de 2001, quatro avides comerciais estadunidenses foram alvos de
sequestro a mando da organizacdo terrorista internacional Al-Qaeda®. Nessa ocasido,
integrantes desse grupo efetuaram ataques contra as cidades de Nova York, no World Trade
Center, e em Washington, cujo alvo foi o Pentdgono.

Os ataques praticados pela organizacdo terrorista Al-Qaeda chamaram a atencdo da
midia no mundo todo. A demonstragdao através dos meios de comunicagdo evidenciava os
Estados Unidos como a nagdo ameagada, que estava lidando com momentos de terror e panico
causados por esses eventos catastréficos que marcaram o pais. As cenas de terror transmitidas
para o mundo em tempo real mostravam os avides sequestrados atingindo as torres e a
imagem do World Trade Center desabando, cobrindo todo o local com uma grande nuvem
cinza cheia de destrocos. Ataques esses que levaram consigo mais de trés mil cidaddos de
varias nacionalidades e geraram uma grande comoc¢@o no mundo, principalmente em toda a
populacdo norte-americana, que ficou marcada para toda a sua historia.

Os ataques foram premeditados para ocorrerem nos dois maiores simbolos americanos
da época, pois, o seu significado tem grande peso no Sistema Internacional. Segundo
KELLNER (2003 p.50), o World Trade Center foi um dos alvos escolhidos pela organizagdo
Al-Qaeda, ja que era considerado mundialmente um simbolo importantissimo do capitalismo.
O Pentdgono foi outro alvo da organizagao, pois, € considerado o centro principal de comando
e representacdo da for¢a militar e seguranca dos EUA.

Durante esse contexto historico, as produgdes cinematograficas passaram a abordar as
medidas que estavam sendo tomadas no ambito militar por parte do governo estadunidense
contra o seu autodeclarado inimigo: o terrorismo. Desse modo, as producdes hollywoodianas
p6s-2001 tiveram como destaque a virtude dos elementos sociais e culturais dos Estados
Unidos, a fim de que tivessem um reflexo fiel de como a nagdo estava praticando suas agoes.
De acordo com Kellner (2003, p.53) a nacdo estadunidense viveu um tempo de drama e terror

em suas maiores cidades: Nova York e Washington, ambas estavam completamente em

2 Al-Qaeda: Base de “operagio” ou “fundagio” formada por aqueles que seguem a religidio Isldmica. BURKE,
Jason (2004). Al-Qaeda. Foreign Policy, p 18-26.
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silencio, voos, jogos de baseball cancelados, um dos seus maiores parques temdticos: a

Disneylandia fecharam as portas diante de tal acontecimento trdgico para os Estados Unidos.
O 11 de setembro de 2001 deixaram os Estados Unidos com uma demonstragdo de

vulnerabilidade por ndo estar preparado para tamanha tragédia, ficou evidente a sensagdo de

choque que a nagdo jamais havia sofrido anteriormente. (Barbosa, 2002, p. 76).

2. O papel do cinema estadunidense como industria fortalecedora de "Soft Power''.

Para entender melhor sobre o papel do cinema hollywoodiano como industria
fortalecedora de “soft power” € necessario ressaltar sobre o paradoxo do poder americano
dentro do Sistema Internacional. Tal proposta tedrica foi ressaltada por Joseph Nye (2002) e
Robert Keohane (2001), tendo como fundamento principal o entendimento que, o Poder
americano é compreendido pelos Estados que se relacionam com os Estados Unidos. Nye e
Keohane no livro (Power and Interdependence pp. 728, 2001) argumentam que a
interdependéncia se baseia em trés caracteristicas principais; a primeira se relaciona através
dos diversos canais que conseguem fazer conexdo entre as sociedades, ou seja, atores
interestatais, transgovernamentais e relacdes transnacionais. A segunda caracteristica da
Interdependéncia Complexa americana relata que as agdes dos atores que fazem conexado
entre as sociedades ndo tem um padrdo hierdrquico da sua agenda ou seja ndo
obrigatoriamente a questdao militar por exemplo serd o tema dominante na agenda de debate
pois, de acordo com os autores tudo depende dos interesses que os Estados discutem nas
agendas. O terceiro ponto tem como caracteristica, a nao utilizacdo da forca militar de um
governo contra outro agente ou ator que participe da Interdependéncia Complexa.

Percebendo a abrangéncia das defini¢des de poder durante as décadas, nos anos 1990
tem-se o surgimento do conceito de “soft power”. Autores, como Joseph Nye, discutiam que
essa habilidade estava relacionada a maneira de se conquistar aquilo que se deseja através da
atracdo, e ndo mediante a utilizacdo da coerc¢do ou da negociacdo, como, por exemplo, através
da cultura, de valores e de politicas exteriores (NYE, 2005). Com o decorrer dos estudos, Nye
ampliou seu conceito de “soft power” (ou poder brando), definindo-o como: “a pratica de
influenciar o outro de maneira coativa, induzindo e estimulando de modo positivo com o
proposito de alcangar a conduta desejada” (NYE, 2001, p. 20-21, tradugdo nossa).

Além de Joseph Nye, vdrios autores destacam definicdes sobre o conceito de “soft

power”. Um deles € Judit Trunko (2013), ao ressaltar que:



[...] é notdrio o elemento soft power nas concepgdes de recursos nacionais na qual se
possibilita separar os recursos dos resultados obtidos. Dessa maneira, elementos
como a politica externa, a diplomacia cultural e o mercado financeiro podem ser
mais bem compreendidos. Portanto, ao se estudar o soft power, fica visivel a
possibilidade de alternativas disponiveis para os tomadores de decisdo de politica
externa (TRUNKOS, 2013, p. 4).

O “soft power” advém, portanto, da capacidade de atracdo da cultura de um pafs,
assim como de suas politicas e seus ideais politicos. Ao conseguir ser admirado pelos seus
ideais, fazendo desejarem aquilo que lhe € interessante, perde-se a necessidade de se engajar
forcas materiais (NYE, 2005, p. 20-21). Nesse sentido, ainda de acordo com Nye (2005), a
seducdo é muito mais efetiva do que a coer¢do. Valores como democracia, direitos humanos e
oportunidades individuais sdo ainda mais — e profundamente — sedutores (NYE, 2005, p. 20-
21). Assim, na politica internacional, os recursos de “soft power” derivam, em sua maioria,
dos valores expressos na cultura de um pais ou da organizagdo, dos exemplos advindos de
praticas internas, das suas politicas e da maneira com que lida com os outros (NYE, 2005, p.
08).

Para Nye € necessdrio que tenha uma no¢ao do que é uma influencia e o que € uma
seducdo para que haja o entendimento de como exercer o Soft Power. Nye relata que existem
maneiras de persuadir utilizando o Hard Power, seja nos ambitos militares ou econdmicos isto
€, a influencia ndo € imperiosamente uma condigdo de fazer com que a pessoa a ser
influenciada realize o que vocé deseja. No entanto, a seducdo que € o que define o Soft
Power, faz com que a pessoa realize o que vocé deseja, sendo de modo intencional ou nao.

O elemento “soft power” ¢ um método importante utilizado pelas poténcias e por
industrias expressivas de grande relevancia no mundo. Segundo Nye (2004, apud FLEMES;
NOLTE, 2010, p. 4), trata-se: “da pritica de alcancar o que se deseja por meio do
entretenimento ou como método de troca de recompensa”. Nesse sentido, é valido acrescentar
que:

O Soft Power jaz sob a capacidade de habituar as preferéncias das pessoas [...]
somente é necessario colocar os comportamentos dos outros em pauta, o Soft Power
¢ o poder da atragdo. Na verdade, a “adequacfo” as preferéncias estd salientada nos
recursos da na¢do ou em sua inddstria, como cultura, normas e valores que
transmitem sua politica externa (NYE, 2004, apud FLEMES; NOLTE, 2010, p. 4).

Como existéncia real do Soft Power pode-se exemplificar através do conhecido
American Way of Life que surgiu definitivamente na década de 30, que teve como resultado
sua propagacdo em massa através dos meios de comunicacdo, com o intuito de demostrar a

cultura norte americana, e a musica estadunidense para as mais variadas partes do mundo.

De acordo com (CULBERT, 2003, pg. 129)



O potencial do cinema estadunidense como manifestac¢do, ou ferramenta, do
poder brando possui dimensdes que ndo podem ser ignoradas. A resposta de uma
audiéncia e a o ndmero da bilheteria podem ser uma evidéncia da habilidade de
determinado filme em moldar atitudes e comportamentos. (CULBERT, 2003, pg.
129)

A cultura estadunidense, especificamente, é corrente em todo o mundo. E importante
ressaltar, a esse respeito, que as producdes hollywoodianas estio bastante presentes no
cotidiano das pessoas. No entanto os individuos, frequentemente, ndo percebem a maneira
pela qual essas producdes influenciam-nos. Para o enriquecimento do poder de entretenimento
norte-americano, os EUA contam com um elemento-chave: justamente as ja referidas
producgdes hollywoodianas.

E importante destacar também, de acordo com Maria do Céu Marques:

O cinema de Hollywood tem tido, voluntdria ou involuntariamente, ao longo dos
tempos, uma posicdo politica ao divulgar principios, valores e instituicdes
americanas que acabam por influenciar o comportamento dos espectadores nacionais
e estrangeiros. O desenvolvimento de novas tecnologias tem permitido a reproducio
do mundo real de uma forma tdo convincente, que quanto mais o filme se aproxima
da realidade, mais a realidade procura aproximar-se do filme. Existiu sempre a
tendéncia para imitar as estrelas de cinema, nomeadamente na forma como falam, se
vestem ou se comportam. Estes fatores associados a uma maior divulgagdo dos
filmes através da televisdo por cabo, das antenas parabdlicas, dos videogravadores e
os clubes de video, deram origem a uma cultura cinematografica que passou a fazer
parte do quotidiano de cada um de nés. (MARQUES, Maria do Céu, 2005 pag, 199).

2.1. Analise do discurso da “Guerra ao Terror” do entdo presidente George W. Bush

acerca do posicionamento tomado pelos EUA diante os atentados sofridos.

2.1.1 Os EUA e seu autodeclarado “inimigo”: o terrorismo

Posteriormente aos atentados, Bush ressaltou sobre as virtudes do povo estadunidense,
contrapondo-as com as qualidades negativas dos terroristas. Por essa perspectiva, os ataques
foram vistos como: atitudes desumanas e irracionais, que tinham como objetivo afetar os
valores norte-americanos e confrontar os pressupostos da nagao.

De acordo com Tatiane Teixeira (2007, p. 53):

Esse inimigo ndo se identifica com nenhum Estado, ndo tem territério e ndo
estabelece nenhum tipo de complementaridade econdmica com seu adversario.
Aceitar sua existéncia, nessas condi¢des, significa entrar em uma guerra na qual os
EUA definem, a cada momento e da forma mais conveniente, quem € e onde estd o
rival, perpetuando uma guerra que serd mais extensa.
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Pecequilo destaca a necessidade de haver uma declaracdo imediata de guerra: “a
declaracdo imediata de guerra, a convocacdo de uma ampla alianca nacional e a identificagao
(e puni¢do) dos responsaveis” (PECEQUILO, 2005, p. 375-376). Apds os atentados, a
populagdo estadunidense uniu-se para realizar manifestaces de repuidio ao terrorismo,
deixando claro o sentimento de comocgao e o fortalecimento do patriotismo norte-americano.

Nos discursos do entdo presidente Bush, foi reforcado os principios do que é bom e
mal na visdo dos EUA. Desse modo, aqueles que sdo considerados “bons” sdo os que
carregam e pregam os principios estadunidenses e percebem a indispensabilidade de assegurar
um mundo fleumaético. Esses principios seriam, por exemplo, o patriotismo, o sentimento de
“herdis do mundo™.

Ja o considerado mal se refere, através da visdo norte-americana, aos terroristas. Nessa
categoria, enquadra-se, portanto, “todo aquele que ¢é apto a ameacar os Estados Unidos e seus

aliados”. Dentre essa diferenca entre o bem e o mal, o presidente a época reforcou, em seu

discurso, a questdo da “guerra ao terror’:

Hoje, os perigos mais graves na guerra ao terror sdo aqueles que afrontam a América
e o mundo, ou seja, os regimes fora da lei, nos quais eles procuram e possuem armas
nucleares, quimicas e biolégicas. Esses regimes poderiam usar essas armas para
chantagear, aterrorizar e praticar assassinatos em massa. Eles ainda poderiam ceder
ou vender esses armamentos aos aliados dos terroristas, que poderiam usa-las sem a
menor hesitacio (BUSH, 2003).

A questdo do sentimento criado como o “mal”, demonstra o entendimento
maniqueista, pois, se observa uma explicacdo completamente racional voltada para a
violéncia. Dias apds os ataques terroristas, Bush declarou guerra ao terrorismo e, nesse
discurso, o entdo presidente salientou que essa guerra seria a luta entre “o mal”, “aqueles que
governam através do medo”, e os que estdo no lado do “bem”, ou seja, “aqueles que estdo do
lado da liberdade™.

Em 2003, George W. Bush caracterizou que a “guerra ao terror” estaria tecnicamente
ligada aos Estados que s@o considerados, na visdo dos EUA, os “foras da lei”. Nessa paridade
apresentada pelo presidente estadunidense, pode-se considerar que, existia a facanha de alegar
que havia a existéncia do bem e mal no confronto direto com a nagdo estadunidense contra os
seus atuais inimigos. Esse parametro teria um propdsito, o de asseverar o padrao considerado

como o lado “bom” em relagdo a seu inimigo, que estaria agindo de modo irracional.
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Com o decorrer dos acontecimentos, George W. Bush colocou em pauta as tomadas de
decisdes que o governo estadunidense exigiu em relacdo aos atentados por meio de frases
como “os inimigos da liberdade efetuaram um ato de guerra contra os Estados Unidos”
(BUSH, 2001, tradu¢do nossa). Para o entdo presidente, os inimigos do povo — os terroristas —
puseram a liberdade da populacdo estadunidense em risco, por simplesmente ndo
concordarem com a pritica de protecdo dos EUA. Com isso, o governo estadunidense
respondeu de forma firme que iria “Lutar e ganhar essa guerra” (BUSH, 2001), assim,
findando que o pais estadunidense iria investir todo o seu poderio de comando militar e
econdmico para acabar com qualquer ameaca global que tivesse vinculo com o terrorismo.

De acordo com Hobsbawm (2007, p. 135), os ataques terroristas ndo atingiram as
estruturas internas norte-americanas, porém, o governo estadunidense proclamou estado de
emergéncia em todo o territério nacional. Por meio desse decreto, ficou bem notéavel que, a
situacdo na qual o pafs se encontrava era severamente critica. Dessa forma, o poder Executivo
teve de entrar em cena mais notoriamente, ao colocar em vigor novamente, por exemplo, a
Lei de Emergéncias Nacionais de 1973, segundo a qual “quando se tem uma ameaga real que
coloca em risco as praticas do governo, € necessario que providéncias sejam tomadas para que
haja uma conten¢do da acdo ameagadora” (DAMIN, 2009, p. 68). Além disso, declaragdes do
Congresso, como a aprovacao do uso da forca militar para o combate contra os autores
causadores do 11 de Setembro, reforcaram cada vez mais que o poder Executivo, estava sendo
um caminho progressivo para as tomadas de decisdes dos EUA na situacdo de guerra que
estava enfrentando (DAMIN, 2009, p. 69).

De acordo com Flint e Falah (2004), valores como liberdade, justica e dignidade
humana serviriam para inspirar a nova estratégia estadunidense. Assim, abre-se, nesse
periodo, a oportunidade de por em prética o exercicio cujas agdes resultam, por exemplo, na
formagdo de documentos do Conselho de Seguranca Nacional da Casa Branca e na Guerra do
Iraque em 2003. Nesse periodo também surgiu a oportunidade de pdr em préitica acdes como
por exemplo: a formacdo de documentos do Conselho de Seguranca Nacional da Casa Branca
e na Guerra do Iraque em 2003. Em seu artigo "Guerra ao Terror: Aspectos ideoldgicos do
contraterrorismo." de Frederico Costa e Rodrigo Wunder (2011, p. 22), exemplificam essas
acoes através do chamado Ato Patriota” no qual, foi o comego das tomadas de reacdo dos
Estados Unidos frente ao seu combate com o terrorismo e ataques suicidas, que estavam
ocorrendo apds os ataques as Torres Gémeas em Nova York. Em 2002, exatamente em
outubro, o governo do atual presidente norte americano da época George W. Bush visando a

melhoria da sua politica externa, teve a aprovacio para realizar a interven¢do militar no
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Iraque, essa, tinha como principal objetivo a busca pela defesa nacional dos Estados Unidos
contra a sua atual ameaca no momento; os terroristas.

Fica evidente, ap6s as declaragdes do governo Bush, que as medidas tomadas estariam
deixando os Estados Unidos como ator principal no cendrio internacional para a tomada de
decisdes que envolvessem o terrorismo. Os EUA de modo geral, sentiram-se desafiados
depois dos atentados a combater esse mal, dessa forma, o pais buscou realizar acdes de
cooperagdo com atores relevantes no Sistema Internacional, ac¢Oes multilateralistas,
intervencionistas € de cooperacdo estavam sendo extremamente cogitadas no momento.

Devido as a¢des do governo republicano, ficou notdvel nos discursos de Bush apds os
ataques que, a nacdo norte-americana estaria de certo modo, solicitando que as outras nagdes
tomassem decisdes em relagdo ao combate aos terroristas, acdes essas que teriam dois rumos
sendo esses: estarem juntamente com os Estados Unidos ou contra o pais. Essa divisdo entre o
bem e o mal, abordada fortemente pelo entdo presidente estadunidense, segue em todos os
seus discursos deixando clara a sensacao autodefesa tanto em ambito interno, quanto externo
para combater ao terrorismo, entretanto, também como discurso de autodefesa, os Estados
Unidos reafirmaram que haveria a possibilidade de agir unilateralmente quando necessdrio,
mesmo que, através de intervengdes e conflitos diretos — o que, em outras palavras, significa a
mudanca de regime por meio do uso da for¢a (LIMA, 2005).

Dias ap6s a tragédia do 11 de Setembro, as maiores comunidades globais deixaram
transparecer, que estavam criando uma estratégia voltada para o combate ao ato terrorista. Na
época, ficou evidente que os paises passariam a colaborar com os Estados Unidos, em
investigacdes que tinham como intuito, a captura de Osama Bin Laden e também combater
todo a rede terrorista Al Qeada, visando, tomar atitudes como: o bloqueio de redes
financiadoras para esse tipo de ato antiestatal.

Com o decorrer das investigacdes, o que transparecia ser uma luta dos Estados Unidos
contra o terrorismo, acabou se tornando uma verdadeira guerra, pois, o governo norte-
americano, a comando do entdo presidente Bush, realizou um grande ataque militar ao
Afeganistdo. De acordo com a Casa Branca, o ataque foi realizado com o intuito de: “eliminar
a rede terrorista comandada por Bin Laden (Al Qeada)”. (KELLNER, 2003, p. 71, traducdo
nossa).

Partindo de tais, € notéria a ampliacio do sistema de controle e vigilancia dos Estados
Unidos em ambito mundial. Para o combate as organizagdes terroristas, Bush (2001) instalou
em mais de 60 paises bases que tinham todos os seus focos voltados ao combate do

terrorismo. Conforme Pecequilo (2013, p. 21), foram agdes “[...] sistematizadas no Ato
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Patriota (2001), lei de combate ao terror que permitia a prisdo de suspeitos de ataques
terroristas, espionagem de cidaddos, encarceramento sem direito a advogado [...]".

Acdes como essas geraram a autorizacdo do uso da violéncia fisica, como o ato de
tortura, por exemplo, que, pela perspectiva dos Estados Unidos, seriam praticadas mais
duramente com prisioneiros, para que contribuissem nas investigacdes e também no combate
a afiliacdo de novas redes terroristas no momento. Assim como alegacdes de tortura, também
emergiram na época escandalos envolvendo o governo americano em Guantdnamo, Cuba,
com denudncias que envolviam maus tratos a prisioneiros detidos nessa prisdo. Ademais, ficou
visivel também, a presenca de departamentos comandados pela CIA como, a representacdo
interestatal dos Estados Unidos. Além disso, essas medidas resultaram também, nos
memorandos internos autorizando a tortura, redefinida como praticas de interrogatério mais
severas, € no carater de prisioneiros, vistos ndo mais como soldados, mas, como combatentes
inimigos, sem pdtria, somente com afiliacao de redes terroristas.

O maior receio cogitado na época da “Guerra ao Terror” seria a possibilidade de
ocorrer o combate com a utilizacdo de armamentos nucleares, quimicos e biolégicos, tanto por

parte dos EUA, quanto pelo seu inimigo: os terroristas.

Os envolvidos poderiam usar do método da usurpag@o para amedrontar e praticar
acdes que resultariam em assassinatos em massa, dessa maneira o comércio de
armamentos utilizados pelos terroristas causaria enormes consequéncias para o povo
estadunidense (BUSH, 2003).

2.2. Posicionamento dos estidios de Hollywood frente aos acontecimentos de 11 de

Setembro

Nesse momento poés-atentados, os estidios hollywoodianos comecam a abordar
fortemente como a na¢do norte-americana estava enfrentando os impactos causados pelos
atentados, e, dessa maneira, ocorreu uma elevacdo de produgdes que envolviam
principalmente o tema “Terrorismo”. De acordo com Valantin (2005, p.102) em Novembro de
2001 representantes de um dos maiores estidios cinematogrificos, Jack Valenti lider da
Motion Picture Asotiation of America se reuniu com o atual conselheiro politico de George
W, Bush na época, Karl Rove, para colocar em pauta questdes entre a colaboragdo entre a
politica externa dos Estados Unidos com as produgdes cinematogréficas hollywoodianas ou
ate mesmo como os estidios de hollywood poderiam contribuir com o combate ao terrorismo.

Como representagdo desse marco histérico, algumas producdes cinematogréficas
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foram realizadas como, por exemplo, os filmes; A hora mais escura (2013) e Guerra ao Terror
(2009). Desse modo, o cinema serviu como um dos meios fortalecedores de “Soft Power”,
com o intuito de destacar quais foram suas politicas aplicadas diante desse momento histérico
por parte dos EUA e como foram reproduzidas por essas produgdes cinematograficas.

A imagem de terror dos atentados orquestrados conseguiu atingir uma repercussiao
mundial. A difusdo das cenas de terror fizeram-se presentes em dramas e documentdrios de
todos os meios de midia, principalmente nos estidios hollywoodianos, transmitindo a
vulnerabilidade e os momentos de terror vividos pelos Estados Unidos como, por exemplo, os
filmes; United 93 (2006) e o World Trade Center (2006). Com a reproducdo da imagem dos
atentados em meios de comunicacido de todo o mundo, criou-se uma onda de medo ao redor
do globo, sobretudo por parte dos norte-americanos pode se notar através das producoes de
documentdrios como Inside 9/11 (2005) e Fahrenheit 09/11 (2004).

Assim, a industria hollywoodiana comecou a produzir em massa espetdculos
cinematograficos que voltavam seu foco para o combate ao terrorismo como o documentario;
This is War (2010). Porém, essas reprodugdes tinham uma imagem dramdtica, retratando os
Estados Unidos como vitimas de uma catistrofe desumana e, a0 mesmo tempo, como um
herdi que tem capacidade militar, econdmica e politica para combater quaisquer inimigos que
ameacem a sua estabilidade como a maior superpoténcia mundial. Isso pode ser observado em
filmes como; Fomos Herdis (Randall Wallace, 2002) no qual foi estrelado por Mel Gibson e
tinha como principal foco a representacdo de como o exercito americano estava dando o seu
melhor para manter os demais cidaddos seguros.

E de se notar que os sentimentos como medo, sofrimento, solidariedade e comogao
com as vitimas dos atentados de 11 de Setembro foram sentidos profundamente pelos
cidadios norte-americanos. Muitas pessoas revendo as imagens repetidas vezes dos avides
colidindo contra as torres e individuos desesperados nas janelas das torres minutos antes da
queda do World Trade Center causaram efeitos consideravelmente relevantes nos cidaddos
estadunidenses, de forma que o trauma e o medo foram expandidos em todo o pais.

Programas de televisdo, como o “You are there”, relatavam imagens que tocavam
profundamente os estadunidenses, como as do momento da queda das torres, os seus
destrocos apds a queda, os socorristas procurando por sobreviventes em meio aos destrogos.
Trata-se de imagens que ficaram marcadas agudamente em cada cidadio dos EUA que
acompanhava o drama de perto e longe através dos meios de comunicag¢do. Longas como

Fomos Heréis (Randall Wallace, 2002) tiveram suas estreias adiantadas como modo de
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fortificar a imagem de nagdo que estava vulnerdvel hd ataques porem ndo deixava de
combater e vencer os seu auto declarado inimigo; os terroristas.

No ano seguinte, em 2002, alguns documentérios, como o “In Memoriam”, foram
produzidos, relatando fatos reais vividos por jornalistas, videomakers e documentaristas que
presenciaram os ataques de perto, arriscando suas vidas para reproduzir imagens que nao
foram reproduzidas por outros meios de comunicacao.

As ideias que contornavam o 11 de setembro alcangaram um dos meios mais
simbdlicos culturalmente em no ambito de comunica¢do do pais: Hollywood. De acordo com
John Belton (2005), através dos filmes cujo tema principal é a guerra, Hollywood consegue
representar sentimentos de amor, 6dio, patriotismo, dentre outros (BELTON, 2005).

Cabe ressaltar, entretanto, que os ataques de 11 de Setembro geraram repercussoes nao
esperadas na realizacdo de produgdes cinematograficas. Questdes de estratégias de seguranga,
sofreram alteracdes complexas como, a doutrina da guerra preventiva, e chegaram aos
estidios cinematogréficos vinculados diretamente com o governo dos Estados Unidos, pode-
se citar como exemplo, as discussdes que foram realizadas entre a Casa Branca e Bryce Zabe,
atual representante da Academia de Artes e Ciéncia Cinematograficas em 2001, sobre como
os estidios de Hollywood colaborariam em conjunto com o governo norte americano a
divulgar a imagem de como os norte americanos sao € em quais fundamentos eles acreditam.
(COOKE, 2007, p. 05).

E evidente que as produgdes hollywoodianas dominam economicamente o mercado
mundial de cinema. Cooke (2007) afirma que uma das razdes para esse fendmeno € o fato de
que os estidios produzem exatamente o que o seu publico deseja, ou melhor, as producdes sdo
dependentes da natureza dos filmes, e isso possibilita que os seus espectadores consigam
entrar em um mundo totalmente criado pelas produgdes. A sensacdo de entrada no mundo de
fantasias possibilita, portanto, que o publico consiga entrar em uma realidade criada pelos
produtores de Hollywood. Para Nowell-Smith (1998, p. 12 apud COOKE, 2007, p. 04,
traducdo nossa), “Hollywood € o maior fabricante de fantasia e a sua forca € incontestdvel”.

Depois desse empenho de demonstracdo do terrorismo por meios cinematograficos,
um dos fatores que mais influenciaram nessa alta nas producdes foi a declaracdo do entdo
presidente George W Bush sobre a Guerra ao Terror. Essa doutrina impulsionou os
espetdculos cinematogrificos a realizarem uma reprodugdo das reais intencdes norte-
americanas no combate ao terrorismo, tendo como foco a demonstragdo da alta tecnologia
utilizada para a criacdo dessas produgdes, pois, de modo geral, também seria uma visdo de

que o pafs estaria investindo em mecanismos sofisticados de seguranca a na¢do, desse modo
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podemos ver claramente a demonstracdo desses exemplos no longa; Guerra ao Terror (2009)
no qual retrata exatamente a empreitada dos Estados Unidos na invasdo do Iraque em 2003,
utilizando principalmente de armamentos de alta tecnologia para combater os terroristas que

ameagavam a estabilidade dos cidaddos na cidade de Bagda.

3. As Relacoes Internacionais e o cinema, e os filmes '"Guerra ao Terror'" e "A Hora

mais Escura''.

Como relatado nas se¢des anteriores, os ataques terroristas ao World Trade Center
acarretaram uma forte abordagem por parte dos estidios hollywoodianos sobre o tema
“terrorismo”. Nesta secdo do artigo, serdo abordados alguns filmes sobre os ataques de 11 de
setembro, especificamente, e também acerca da importincia do cinema para as Relacdes
Internacionais, utilizando através de filmes como “A Hora mais Escura” e “Guerra ao Terror”
para exemplificar essas possiveis implicacoes.

Primeiramente € importante destacar sobre a importancia do cinema para o

entendimento das relagdes internacionais. Para os autores Stefan Engert; Alexander Spencer:

Filmes ajudam os alunos de Relacdes Internacionais a aprender e melhorar seus
conhecimentos sobre politica internacional, pois constituem uma visdo melhor do
mundo (pag. 84, 2009).

Engert e Spencer tambem argumentam em seu artigo que os filmes em si conseguem
fazer com que os estudantes de Relacdes Internacionam entendam atraves das imagens
conceitos abstratos e teorias como, por exemplo, sobre a quesao do terrorismo mais concretas,
pois, atraves das imagens eles conseguem ver exatamente como essas questoes nas quais os
mesmos ndo estdo familiarizados e como essas questdes funcionam na pratica. Assim
entende-se que os estudantes de RI podem obter uma similizaracdo com a dinamica que
determinado ator esta fazendo e assim pode sofrer uma influéncia na sua tomada de decisdo
em situacdes mais complexas. (ENGERT, Stefan; SPENCER, Alexander, pag. 85, 2009).

Podemos verificar sobre essa questdo tambem atraves do autor Kellner que informa
em seu livro “A cultura da midia: Estudos culturais: identidade e politica entre o moderno e o
pés-moderno” em que:

Numa cultura contemporanea dominada pela midia, os meios dominantes de
informacao e entretenimento sao uma fonte profunda e muitas vezes nao percebidas
de pedagodia cultural: contribuem para nos ensinar como nos comportar € 0 que
pensar e sentir, em que acreditar o que temer e desejar ¢ o que nao. (KELLNER,
Douglas, p 10, 2001).
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Na teoria pos-estruturalista ou teoria pos-moderna, por exemplo, entende-se para o
entendimento do mundo € necessario que haja uma conversa entre os agentes e a estrutura, ou
seja, a realidade tem que ser entendida de dentro para fora, no entanto, na teoria pos-moderna
tem-se varias interpretacdes da realidade e pode ter inumeras verdades desde que tenha uma
interpretacdo discursiva entre agente e estrutura.

Tambem para a visdo teorica pos-estruturalista de acordo com os autores Engert e

Spencer:
Nao existe uma interpretacdo direta da realidade objetiva da historia de determinado
evento, ou seja, a politica, ciencia politica, 0 mundo do cinema e a cultura popular
nao existem sem uma ligacdo uns com os outros. (ENGERT, Stefan; SPENCER,
Alexander, pag. 92, 2009).

Podemos exemplificar essa visao atraves dos diretores dos filmes, pois, para a criagio
de uma ficcdo € necessario que se tenha um conhecimento ideologico para reproduzir
determinada situacdo que ja ocorreu ou ate mesmo algo ficticio, visto que a visao do que é
“real” ¢ completamente intertextual, ou seja, a representacdo de uma imagem na visdo do
diretor tende a representar adequadamente a sua visao do mundo, assim pode-se perceper que

dentro da estrutura da imagem pode-se desenvolver uma variedade de perspectivas politicas €

ideologicas. (ENGERT, Stefan; SPENCER, Alexander, pag. 92, 2009 tradugao nossa).

3.1.1 Sinopse do filme A hora mais escura (Zero Dark Thirty).

O longa se passa contando sobre o contexto pos-ataques terroristas do 11 de Setembro
de 2001. Apds esse evento, teve inicio uma época turbulenta, que provocava medo e panico
na populacdo norte-americana em relacio ao seu autodeclarado inimigo, o terrorismo. Assim,
todos os esforcos que foram feitos tinham como objetivo a busca pelo lider da Al-Qaeda,
Osama Bin Laden. A agente da CIA Maya, interpretada pela atriz Jessica Chastain, atua como
uma das principais lideres da investigacdo para a captura de Bin Laden. Com isso, a agente
participa da operacdo que comandou os militares estadunidenses na invasdo do territdrio
paquistanés e na captura e assassinato do terrorista Osama Bin Laden.

O filme foi produzido pela diretora Kathryn Bigelow e teve seu lancamento no dia 15
de fevereiro de 2013. O longa tem duragcdo de 2h29min e enquadra-se nos géneros acio e

suspense.

3.1.2 Sinopse do filme a Guerra ao terror (Hurt Locker).
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“Guerra ao Terror”, como foi traduzido para o portugués, foi escrito Mark Boal e
também contou com a direcdo de Kathryn Bigelow. O longa foi langado no ano de 2009 e foi
o filme mais premiado na cerimonia do “Oscar” de 2010. Conquistou seis estatuetas, sendo
considerado melhor filme, melhor diretor, melhor edi¢do, melhor som, melhor roteiro original
e melhor edicdo de som. Além disso, o longa também recebeu prémios como o do Globo de
Ouro (2010).

O filme tem como objetivo a representacdo da realidade através da experiéncia do
escritor Mark Boal no tempo que passou em Bagda, no ano de 2004, quando trabalhou como
jornalista acompanhando uma unidade de engenheiros que tinham como fun¢do neutralizar
explosivos. O filme se passa o tempo todo mostrando a companhia denominada “Bravo” em
momentos de tensdo na capital iraquiana, onde se conta a historia do contexto pds-atentados

do 11 de Setembro, em meio a Guerra ao Terror declarada pelo entdo presidente Bush.

3.1.3. Dois pressupostos do 11 de Setembro de acordo com Barry Buzan, analisados através

dos filmes “ A Hora mais Escura e Guerra ao Terror (2002).

De acordo com Buzan em seu artigo “As Implica¢des do 11 de Setembro para o
Estudo das Relagdes Internacionais™ (2002, p. 235), ha dois pressupostos especificos para a
andlise do 11 de Setembro. O primeiro topico, conforme o autor seria a preocupagao em
relacdo ao aumento de armamentos explosivos, ou seja, armas de destruicdo no ambito
internacional, ressaltando que essas armas poderiam ser usadas para fins legitimos, mas,
também, para a destruicdo em massa. Para ficar evidente essa parte, nos filmes “Guerra ao
Terror” e “A hora mais Escura”, tem-se uma grande demonstracdo do alto desenvolvimento
tecnoldgico tanto por parte dos Estados Unidos para a realizacdo da invasdo no Iraque, como
por parte dos terroristas, bem mais equipados do que quando tinha ocorrido os ataques do 11
de Setembro.

No filme “Guerra ao Terror”, a histéria se passa basicamente demonstrando a
chamada: “companhia bravo”, cuja sua missd@o era: o desamamento de fragmentos explosivos
colocados na capital iraquiana por terroristas. Esses armamentos explosivos tinham como
intuito intimidar os soldados norte-americanos que tinham invadido seu pais, ou seja, atuavam
como um modo de demonstracdo de revolta por essa afronta a soberania Iraquiana. Por parte
dos EUA, entretanto, essa invasdo teria como objetivo a reestruturagdo da paz e a seguranca

do pais do Oriente Médio.
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O segundo pressuposto, de acordo com Buzan, seria a preocupagdo com a proliferacao
de industrias que produziam armamentos nucleares, quimicos e biotecnoldgicos. Assim, a
preocupacio estadunidense estava focada na expansio desses elementos fora de organizagdes
terroristas internacionais. Desse modo, € evidente essa preocupacdo no filme “A hora mais
escura”, onde o comandante das operagdes de cacada a Osama Bin Laden menciona, no meio
do longa, argumenta que uma das principais preocupacdes de agora em diante dos Estados
Unidos seria investigar sobre os supostos rumores em relagdo a fabricacdo de armas quimicas
por organizacdes terroristas, como a Al-Qaeda, cujo objetivo seria o ataque as grandes cidades

do mundo, principalmente nos Estados Unidos.

3.1.4 Analise do Filme “A hora mais Escura”.

Uma importante vis@o a ser destacada principalmente no longa “A Hora mais Escura”
¢ a importancia da presenca da mulher frente a uma missdo extremamente importante
realizada pelos Estados Unidos; a captura e execugdo de Osama Bin Laden.

No filme “A hora mais escura”, se tem uma presenga fortissima da representacao das
mulheres como, a agente Maya da CIA, que teve sucesso na missdo designada para ela na
qual, tinha o objetivo de encontrar a localizacdo do terrorista Osama Bin Laden apds os
ataques do 11 de Setembro de 2001. Nesse sentido, a agente Maya, interpretada pela atriz
Jessica Chastain, consegue demonstrar a for¢ca da mulher na sua missdo. Pode-se observar em
alguns momentos criticos no filme, como na parte em que o agente Dan (Jason Clark) deixa a
investigacdo, pois, ndo suportava mais a pressao e o desgaste psicoldgico por parte de seus
comandantes, no entanto, a sua companheira de caso a agente Maya continuou com as
investigacoes, mesmo passando pelos mesmas situacdes de seu parceiro. A persisténcia da
agente Maya € evidente no longa, depois que seu amigo e parceiro de trabalho a abandona a
mesma acaba tomando a frente nas investigacdes ou seja pode-se ver claramente que nesse
momento foi dada a oportunidade para que a mesma conseguisse ter mais liberdade para
comandar as investigacdes por causa do seu novo cargo.

Com o novo cargo designado a Maya a mesma consegue fazer fluir as investigacdes
do rastreio de Bin Laden, assim durante o longa praticamente no final para ser exato, a agente
em uma reunido com seus superiores mostra que conseguiu descobrir o atual esconderijo de
Osama, no entanto, fica evidente na cena que Maya € a tUnica representante mulher da
investigacdo e que a mesma ndo tem o total apoio dos seus companheiros de servigo pois os

mesmos alegam que a agente ndo teria 100% de certeza se aquele local seria exatamente onde
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estaria o terrorista porem anteriormente a agente realizou uma investigacdo extremamente
cautelosa sobre as pessoas que estavam no esconderijo e teve a certeza que uma delas seria
Laden, com muita insisténcia da mesma ela consegue a aprovacdo de seus superiores € tem a

liberacdo para participar da missdo que teve a captura e execugdo de Bin Laden.

3.1.5 Analise do filme “Guerra ao Terror”.

O filme Hurt Locker ou como traduzido em portugués “Guerra ao Terror” se passa
todo o momento mostrando através das cenas como o exercito estadunidense estava
praticando suas a¢des na invasdo no Iraque apds os atentados de 11 de Setembro de 2001. E
necessdrio evidenciar sobre algumas partes do longa que, demonstram a preparagdo que 0s
Estados Unidos fizeram para realizar tal feito, podemos destacar como exemplos as cenas nas
quais a “companhia bravo” utiliza de especialistas para realizar o desarme de fragmentos
explosivos que ameacavam os cidaddaos de bem na cidade de Bagda. Alem de especialistas em
desarme de fragmentos explosivos, é mostrado nas primeiras cenas do filme a utilizacdo de
equipamentos de alta tecnologia como, por exemplo: o robd que identificou e retirou o
explosivo do meio dos lixos, essas tecnologias auxiliaram a “companhia bravo™ a realizar a
sua missao com Sucesso.

No longa, também fica evidente, como os soldados estadunidenses sdo extremamente
treinados, em uma das cenas do filme, soldados da companhia bravo foram surpreendidos por
terroristas enquanto passavam pelo deserto, diante daquela cena fica claro que os soldados
mesmo que sem 0s equipamentos necessarios conseguiram executar os terroristas que tinham
os surpreendidos.

Nas ultimas cenas do filme, € notdrio sobre como os soldados americanos sio
apaixonados pela nacdo, pois, mesmo depois que a missdo da “companhia bravo” estava
finalizada, um de seus soldados retornaram para o Iraque para continuar a ajudar os seus
companheiros que ainda estavam na luta contra os auto declarados inimigos estadunidenses:

os terroristas, o sentimento patriota dos soldados fica evidente em todo o longa.

CONSIDERACOES FINAIS

Esse artigo teve como o intuito, a demonstra¢do das mudancas sofridas nos ambitos da

politica, economia e militar dos Estados Unidos no pds 11 de Setembro focando
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principalmente nos meios de comunicacdo do pais em si porem, tendo como destaque as
producdes dos estidios de Hollywood produzidas apds os ataques terroristas.

Nesse artigo ficou bastante evidente a demonstra¢do da influencia que a cultura da
midia norte americana exerce no sistema internacional e como conclusio destaco exatamente
essa questdo, pois, fica evidente ndo somente nessa época dos acontecimentos do 11 de
Setembro mas ate nos dias atuais como os Estados Unidos trabalha constantemente através da
reprodu¢do midiatica a sua imagem de “protetor da patria ¢ do mundo “. Os estidios
hollywoodianos sdo claramente o maior meio de produgdo dessa imagem, na qual, em todas
as suas producdes fica claramente evidente que os Estados Unidos tém capacidade militar,
econdmica e politica para exercer a sua “auto determinada” fun¢o que seria o protetor da sua
patria e salvador das nac¢des. As producdes constantes da imagem de “pais perfeito para se
viver” fica tdo evidente em suas producdes que, querendo ou ndo acaba exercendo uma
influencia nas populagcdes externas ao seu territério que acabam ditando como as outras
nagOes devem fazer que a sua populacio seguisse o “American Way of Life”, ou seja, o estilo
de vida americano, e isso acarreta em uma influencia tdo grande, que os Estados Unidos
consegue com €xito ser visto externamente como o proprio pais deseja.

Pode ser visto claramente no artigo a grande empreitada de combate ao terrorismo que
os Estados Unidos realizou apos os atentados do 11 de Setembro de 2001, fica bastante
evidente que um dos principais modos desse combate foi utilizando exatamente os estidios de
produgdes cinematograficas de Hollywood como principal produtor de Soft Power para
garantir que a imagem dos Estados Unidos ndo fosse abalada pelos ataques terroristas
sofridos. Podemos ver nitidamente essa demonstragdo de manutengdo da imagem de “nacdo
protetora” nos longas citados anteriormente na sessdo 3, primeiramente o longa A Hora mais
Escura visa empreitar a grande corrida que os Estados Unidos teve para alcangar e executar o
principal causador da tragédia do 11 de Setembro de 2001 ; Osama Bin Laden , fica evidente
no longa, que os Estados Unidos estava utilizando de todos os seus meios possiveis tanto
militar quanto econdmico para conseguir atingir seu objetivo de eliminar Bin Laden com isso,
obtendo éxito em sua missdo o pais norte americano acabou demostrando para o grupo
terrorista Al Qeada e também para outros grupos terroristas que poderiam ameacgar a sua
na¢do, que o pafs estaria daquele momento para frente disposto a combater de todas as formas
quem o ameagasse. Também € necessdrio relatar sobre o filme Guerra ao Terror que
demonstra exatamente a invasio dos Estados Unidos no Iraque para combater grupos
terroristas, fica evidente no longa que o exercito americano que realizou a invasdo no pais do

Oriente Medio estava extremamente armados pois, caso acontecesse algum conflito eles
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estariam preparados no momento ou seja, mais uma vez os Estados Unidos estava
demonstrando através do cinema a sua capacidade militar de combater qualquer tipo de

ameaga terrorista que poderia surgir.
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