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RESUMO

Trago no presente trabalho as performances arte intituladas Lago Falho e DeCadéncia,
€ 0s atravessamentos que evocam essa criacdo. Apresento reflexdes sobre o suicidio e a
chance de pensar no tema como uma indagacdo sobre a vida e sua poténcia. Levanto as
relacdes que alimentam a cria¢do desse trabalho em fragmentos, inserindo os apoiadores
e assessores, tedricos ou ndo, agenciamentos que promoveram reflexdes, acdes e
reorganizacdes. Trago contos de histdrias intimas e pessoais, texto de diario e poema.

Aponto as possibilidades da performance como a¢do de reconfigurar o corpo e a vida.

Palavras chave: performance, suicidio, fragmento, arte —vida, reconfiguracao.
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€ precisa a vida inteira para aprender
a viver e — o que talvez vos surpreenda mais —
€ precisa a vida inteira para aprender a morrer

SENECA apud SERRA, 2008, p.13



Introducao

Voltar a casa dos meus pais em um momento tdo conturbado, me sentindo fragil e
incompetente em nao ter forgas para lidar com todos aqueles conflitos era a dnica opcao que
eu tinha. Contudo, mesmo ali me sentia sozinha, como antes. Experimentava naquele
momento o sabor da soliddo emocional, do fracasso, da dependéncia, o sabor de ver tudo
desaparecer como nuvem de poeira e ndo poder agir sobre minha prépria vida, vida de merda.
A desesperanga movedigca me dominava principalmente nos finais de tarde e durante a noite
daqueles dias de estadia. Lembro de estar s6, do siléncio e de fechar a porta. Direcionei-me a
janela telada do meu antigo quarto no 11° andar. A sensacdo de um buraco tdo grande e
profundo que iniciava no topo da minha cabeca e fazia ecoar um vazio tenebroso dentro do
peito e do estobmago. Lembro, depois de me sentir deslocada no mundo durante todos aqueles
dias, do meu corpo posto frente aquela moldura de luz, das maos no parapeito e uma apatia.
Nao me reconhecia mais. Frente a janela com o corpo frio, estremecido e desvigorado, a
mente quase que como desligada do presente e atada a cada meméria de dor, vergonha,
sofrimento e magoa. O horizonte que meu olhar costumava buscar e se deleitava gracas a
grande altitude desse prédio ndo parecia fazer nenhum sentido e nem trazia amparo ou
satisfacdo, dessa vez meus olhos buscavam curiosos e ansiosos a vista para baixo. Com uma
leve pressao da testa na tela de seguranga da janela busquei tentar dimensionar a distancia até
o chao, 14 em baixo no térreo. Meu corpo cada vez mais frio, meus batimentos cada vez mais
inaudiveis a mim, e uma energia quase que elétrica correndo por cada poro da minha pele,
cada fibra dos meus musculos, completamente aprisionada, intensa a ponto de me explodir e
ao mesmo tempo capaz de me atordoar e me manter imével como que plantada ao chdo, como

pedra pesada.

Uma guerra que ja me mantinha cansada hd muitos dias chegava a um dos embates
mais intensos. Na batalha interna frente aquela paisagem aérea lutavam duas forcas: o desejo
e o medo. O desejo ardente do fim imediato para toda aquela dor insuportavel, o
pressentimento de que aquilo soava estranhamente bem, fazia sentido e acalmava a mente
frenética. O medo da decisdo de morrer, da dor, de ser considerada uma covarde perante a
vida. O medo vence e me segura como quem segura um animal agitado. A vergonha desse
momento intimo e obscuro seguiu comigo. Caminharam comigo durante dias a identidade de

covarde, covarde demais para um abrago atravessado entre eu e a amiga janela, e o desejo de
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aniquilar aquele sofrimento, encontrou caverna e se recolheu dentro do peito. Segue o viver...

e o sofrer.

Escrever reconfigura a experiéncia. A produc¢do deste Trabalho de Conclusdo de Curso
¢ uma oportunidade de fazer acontecerem articulagdes entre tantos fragmentos espalhados e
presentes na producdo de duas performances', Laco Falho e DeCadéncia, e dentro dessa
costura feita com afeto e carinho envolver aliados que com suas palavras, pensamentos,

poesias, obras e conceitos me acolheram e encorajaram a essa escrita e essa poténcia criadora.

A ideia de fragmento que me vem por Rosane Preciosa parece generosa comigo e com
o trabalho. Como ela pontua o fragmento pode trazer o desconforto ao leitor por um
sentimento de possivel falta de clareza ou completude, mas por outro lado ‘“Nele, prevalece o
entusiasmo pelos agregados de sentido que vao despontando pela urgéncia mesmo de

existirem” (PRECIOSA, 2010, p.11).

A dificuldade que permeia a escrita desse trabalho, de alguma forma, coabita com a
luz cintilante da possibilidade de escrevé-lo. Moram aqui agora os relatos do pensamento e da
tentativa de suicidio com o nascimento de outra pessoa e de trabalhos em performance. Iniciar
falando sobre o desejo suicida surge de aspectos pessoais que alimentaram a producgdo

artistica e fizeram que tudo se transformasse.

A morte é presente em vdarias situagdes durante a vida, na morte de um parente, na
morte televisionada nos jornais, a morte de algum idolo que admiramos, e em alguns
momentos, o desconforto de se pensar a propria morte. Culturalmente ndo somos estimulados
a nos dedicar a essa reflexdo, a esse futuro de todos e qualquer um, a certeza inevitavel que
ora se mostra totalmente banalizada, ora totalmente imprdpria para ser assunto do cotidiano. E
a tal morte vai continuar implacavelmente acontecendo, assim como a vida, a questdo é que
esse pensamento da propria morte e, em algum momento da vida de algumas pessoas, do

desejo suicida acontece, aconteceu comigo, € vai continuar acontecendo.

Dentro do meio universitario e do curso de Artes Visuais as vivéncias do ambito
pessoal e o estudo da arte me atravessaram concomitantemente, e entre esses anos de
atravessamento houve um momento em que o peso foi denso, opressivo, e eu me desequilibrei

de maneira brusca. O problema desta pesquisa se engendra nesses lugares, dentro desse

1 s . . . B
Aqui é importante salientar que defini seguir durante todo o texto o uso do termo perfomance e nio arte da
performance ou performance arte para seguir compativel a terminologia usada por uma das referéncias bases

do trabalho que € Eleonora Fabido.



espaco e tempo encontros aconteceram € me reconfiguraram. Que caminhos na constru¢do do
trabalho reconfiguram a experiéncia suicida? O processo criativo ajuda a entender o suicidio
como forca e poténcia de vida? Onde se encontram os apoiadores e os assessores da

criatividade e como cada um deles compde o processo artistico, alimentando sua poténcia?



Fragmento I — O problema verdadeiramente sério

O qudo importante seria um olhar mais atento, compreensivo em relacido ao suicidio?
Dentro do campo filoséfico Albert Camus, em Mito de Sisifo, coloca que o problema do
suicidio seria o tnico “problema filosofico verdadeiramente sério” (apud SERRA, 2008, p.9).
Joaquim Mateus Paulo Serra (2008) se debruca sobre o suicidio na filosofia e apresenta o
filbsofo Séneca’, de quem elejo algumas visdes para colaborar com o desdobramento do
trabalho. O fildsofo defende que o suicidio seria um ato legitimo e que proporcionaria muitas
vezes um final digno (SERRA. 2008, p.10). Passando rapidamente pela ideia da “concepcao
estética da moralidade” e de que ética seria uma “arte” (BAYER apud SERRA, 208, p.10)’
Serra discorre sobre a ideia de Séneca de construir a vida como uma “obra de arte”, e que o
sujeito deveria meditar sobre a vida. Seria preciso que o sujeito agisse como “um permanente
administrador de si proprio, mais do que um juiz do seu proprio passado”. (FOUCAULT apud
SERRA, 2018, p.12). A vida vista como uma obra de arte, o que daria a obra como acabada

seria a morte, segundo Serra (2008, p.12).

Séneca também traz a importancia sobre a “meditacdo sobre a morte”, sobre o
suicidio, e como nesse ato se medita também sobre a vida. “Indo ainda mais longe, a Carta 70
considera mesmo que “nenhuma meditacao € tdo imprescindivel como a meditacao da morte”,
devendo concentrar-nos nela em vez de nos prendermos/distrairmos ‘“com assuntos que,
afinal, talvez sejam supérfluos.” (SERRA, 2008, p.13). Dentro da perspectiva de Séneca, o
que me convoca sobretudo sdo algumas de suas linhas fundamentais, entre as quais Serra
destaca:

I) A morte é um processo intrinseco a propria vida, de tal forma que viver é
sempre, a0 mesmo tempo, morrer. Como diz Séneca de forma metaforica, “ndo € a

ultima gota que esvazia a clepsidra, mas toda a dgua que anteriormente foi
escorrendo”.

(..)

V) Viver bem, com qualidade e dignidade, é mais importante do que viver
muito sem qualidade e dignidade. Por isso mesmo, diz Séneca, “o sabio prolongara a
sua vida enquanto dever, e ndo enquanto puder”. (SERRA, 2008, p.13)

2 . A . , . L. . .
Lucius Annaeus Séneca (4 a.C. - 65) foi um filésofo, escritor, mestre da retérica e estadista romano. Foi o
principal representante romano do estoicismo.

®As ideias de concepcio estética da moralidade e da ética como arte sdo elaboradas por Séneca a partir de Bayer,
ideias que nesse trabalho ndo cabe aprofundar.
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Essa visdo de Serra se aproxima de muitas questdes do trabalho, pois existe a tentativa
do ndo julgamento do suicida e a possibilidade de se pensar a morte como reflexo da vida.

Criar essa reflexdo traz abertura de novos modos de ser.

Por isso mesmo Séneca condena os que condenam o suicidio, na medida em que
acabam por recusar, a0 homem, essa mesma liberdade. [...] E aqueles que, para
recusarem o suicidio, opdem a morte “artificial” & “morte natural”, contrapde Séneca
que o suicidio ndo é menos “natural” que esta ultima, que “ninguém morre sendo de

morte natural!” (SERRA, 2008, p.15)
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Fragmento II — Efeito Eleonora®

Performers sdo poetas que investigam, criam e disseminam precarios: a precariedade
do sentido (que deixa de ser pré-estabelecido e fixado para ser condicional, mutante,
performativo), a precariedade do capital (cuja supremacia é desbancada e a pobreza
exposta), a precariedade do corpo (que, longe de ser percebida como deficiéncia, é
utilizada como poténcia) e a precariedade da arfe (que se volta para o ato e para o

corpo). (FABIAOQ, 2011, p.65)

De modo breve, a performance trata-se de uma pratica artistica que se desenvolve no
século XX, apds a Segunda Guerra Mundial, e aproxima-se de como a conhecemos hoje por
volta dos anos 60, entendida como uma préatica que nao se qualifica exatamente como teatro,
danca, pintura, escultura ou outro género do campo das artes conhecido até entiio (FABIAO,
2011). A origem da performance é uma questdo, com intimeros apontamentos, estudos e
formulacdes, mas o que evoca a importancia de se discorrer sobre ela neste trabalho ndo vem
de sua origem mais sim da carga de significacdo, transformacao, fronteirismo e imensidao de
possibilidades que ela evoca. No capitulo “Performance e Precariedade”, escrito por Eleonora
Fabido em “A Performance Ensaiada, Ensaios sobre performance contemporanea”, a autora
expdem interpretacdes que contemplam esses possiveis da performance e que me
promoveram aproximagao, interesse e encanto pelo tema. Como exemplo, o curador e tedrico
Paul Schimmel que traz um paralelo entre performance e artes plasticas dentro da action
painting’ e de trabalhos do Grupo Gutai®. Nesses trabalhos a interferéncia e relacdo do corpo
do artista com a obra € resaltada, mas ainda culmina na produ¢do de uma obra matéria. Ja
apds a Segunda Guerra Mundial, Shimmel aponta uma desmaterializacido do objeto de arte, e

que a premissa de um exterminio em massa apds a guerra teria trazido a consciéncia de uma

* Eleonora Fabido é performer e tedrica da performance. Professora do Curso de Direcéo Teatral e da Pés
Graduagdo em Artes da Cena na UFRJ, € Doutora em Estudos da Performance (New York University).

> Expressio cunhada em 1952 pelo critico norte-americano Harold Rosenberg e diz respeito a um estilo de
pintura que ascende na década de 1940, nos EUA. Trata-se de uma relacdo corporal do artista
com a pintura, resultado entre o gesto do autor e o material. ACTION Painting. In: ENCICLOPEDIA
Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sao Paulo: Itat Cultural, 2018. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo350/action-painting>. Acesso em: 03 de Jun. 2018.

% Grupo fundado em 1954 que concebia manifestacdes artisticas no periodo pés-guerra no Japio. Fundado por
“Yoshihara [...] integrava Murakami, Moriura, Shiraga. [...] Realizavam um conjunto de pinturas gestuais ligadas
ao movimento de Action Painting [...] caracterizavam pela exacerbagio e violéncia do processo de criagdo, pela
radicalizacdo dos meios e dos procedimentos e pela abordagem de intimeros formatos e expressdes, com a
grande escala, o multimidia, o teatro e a performance.” Grupo Gutai in Artigos de apoio Infopédia [em linha].
Porto: Porto Editora, 2003-2018. [consult. 2018-07-04 02:47:44]. Disponivel

em: <https://www.infopedia.pt/apoio/artigos/$grupo-gutai>.Acesso em: 03 de Jun. 2018.
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“primazia do ato”, de uma valorizagdo do corpo, da presenga, da relacdo com espectador e
com o contexto social e politico do artista performer. Evidenciaram se as préticas que

valorizam como matéria elementar o corpo, o tempo e o ato. (FABIAO, 2011, p.69).

Nas tendéncias gerais de definicdo da performance apresentadas por Eleonora Fabido
encontro os aspectos que mais me atraem dentro do entendimento da performance: énfase no
corpo como tema, matéria € meio; a desconstrucao da representacdo e a valoriza¢ido do corpo-
em-experiéncia; a hibridagdo de géneros; o investimento na irrepetibilidade e na
. oy eqe . . PN . . ., . ~
irreprodutibilidade; o elogio ao precario’, ao passageiro, ao imprevisivel; a suspensdao do
“bom senso” e das certezas do senso comum € o cunho politizado e politizante dessas agdes
que tiram do automaitico habitos culturais com a desnaturalizagdo do corpo, do meio e das

relacdes (2011, p.75).

IL.I — Programas sio iniciativas

A autora faz referéncia a um capitulo da obra Mil Platos de Gilles Deleuze e Félix
Guattari, 28 de novembro de 1947 — como criar para si um Corpo sem Orgdos, em que 0S
autores definem o Corpo sem Orgdos (CsO) ndo como um conceito ou no¢do, € sim um
conjunto de praticas. O CsO é uma busca que nunca acaba de chegar, pois é limite. “E sobre
ele que dormimos, velamos, que lutamos, lutamos e somos vencidos, que procuramos 0 nosso
lugar, que descobrimos nossas felicidades inauditas e nossas quedas fabulosas, que
penetramos e somos penetrados, que amamos (DELEUZE e GUATTARI, 1996, p.12)”. A

ideia valoriza a experiéncia e experimentacao.

Para criar um CsO seria preciso duas etapas, uma para fabricar o CsO e outra para a
partir dele fazer circular, passar intensidades. A partir desse pensamento Fabido (2013, p.5)
efetua e pensa sobre a elaboracdo de um programa (idéia também dos pensadores Deleuze e
Guatarri), para ativar um CsO, e que com ele seria possivel a busca pela desconstru¢do dos

héabitos, convencdes, padrdes, um desfazer-se do seu eu.

” Pensamento desenvolvido por Lygia Clark e empregado por Fabidio no desenvolvimento e teorizacio de
performances, e entre muitas reflexdes diz respeito a potencialidade do corpo performativo em praticas
permanentes e infindaveis de recriacdo do corpo e dos modos de existéncia, na capacidade da renovacio de si e

do meio da arte, na possibilidade de recriar novos encontro e devires. FABIAO, 2011.
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Fabido trabalha com o Programa Performativo e a criacio do Corpo-em-experiéncia,
fundamentos propulsores das acdes Laco Falho e DeCadéncia. De maneira objetiva, o
Programa Performativo seria o enunciado da performance, onde se definem o conjunto de
acoes a serem realizadas pelo artista, organizadas e articuladas de forma clara. O Programa
traria ao performer um pertencimento performativo, ativo, ndo mais passivo ao mundo, e sim
de resisténcia a ele, e assim articularia suas iniciativas performativas para a partir dai mapear,
negociar e reinventar o corpo-em-experi€éncia. Com a criacdo desse corpo-em-experiéncia é
possivel alcancar relacdes, associacdes, aliancas, modos, velocidades, afetos, até entdo
inesperados antes da realizacdo do Programa, e por isso ele € pertinente e fundamental para a

composi¢ao da performance. Segundo a autora:

Performances sdo composicdes atipicas de velocidades e operagdes afetivas
extraordinarias que enfatizam a politicidade corpérea do mundo e das relagdes. O
performer age como complicador, um desorganizador; cria para si um Corpo sem
Orgios ao recusar a organizacio dita “natural”, organizacio esta evidentemente
cultural, ideoldgica, politica e econdmica. [...] Para um performer, “organismo”,
“sentido”, e “sujeito” sdo afos — nem algos, nem dados, nem plenos, nem prontos,

nem repetiveis, mas atos, atos performativos. (FABIAO, 2011, p.77)

Citando Deleuze e Guatarri a autora frisa uma regra imanente a experimentacio e que
foi também reflexdo dentro do desenvolvimento dos meus trabalhos em performance, as
“injecdes de prudéncia”. Esse seria um alerta para ndo precipitar-se em uma atitude perigosa e
de risco na busca pela estratificacdo dos estratos, por esses cairem ainda mais pesados sobre
nés (FABIAO, 2011). Doses de prudéncia sdao necessarias na experiéncia, trata-se do risco de
suas realizacOes e da importancia de se existir um cuidado de si. Fagco uso da prudéncia dentro
das acOes realizadas em cada performance nido garantindo os limites dos atravessamentos e
intensidades, pois disso ndo se ha garantia, mas sim para garantir minha integridade fisica,
vou até o limite do meu corpo e das minhas possibilidades, que em geral estdo mais latentes

devido ao preparo para cada performance.
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Fragmento III — A corda e a janela

Laco falho é a performance desenvolvida em 2017 no decorrer da disciplina
Interfaces da Arte no curso de artes visuais, onde a proposta escolhida pela professora Marcia
Franco era énfase no estudo da performance. Foi realizada também na mostra “Feminismos

em Performance™®, em Agosto do mesmo ano.
Programa performativo Lago Falho:
Material: seis metros de corda grossa e tesoura.

Trajar roupa leve, preferencialmente um vestido. Posicionar-se em local amplo, tirar
os sapatos, em uma das extremidades da corda forjar um laco de forca, medir a corda
posicionando-a embaixo dos pés e esticando na altura da cintura, cortar o excedente. Segurar
as duas extremidades e pular a corda, incessantemente, durante o tempo que conseguir

suportar.

Reverberacdes corporais: durante essa acdo, a continuidade do pulo traz ao corpo
uma potencializac@o e a sensagao de liberdade. A falha no pulo compde como probabilidade e
conversa com a falha presente na vivéncia que evoca a criacdo da performance (apresento
essa vivencia na passagem IV. I). A respiracdo ofegante traz ao corpo o calor e a sensacao de

vida, por sentir o ar passando pelos pulmdes e vias aéreas e os batimentos no peito.
Programa performativo DeCadéncia:

Material: bastdo de giz branco ou de carvao (seguindo a especificidade da parede

escolhida).

Trajar roupa confortavel que seja oposta a cor do material de desenho adotado,
colocar-se frente a regido escolhida da parede, encostar os bracos abertos na parede e dobra-
los em um angulo de 90° para determinar a area do desenho. Desenhar uma janela e sua
paisagem. Pousar o bastdo no chio. Permanecer em contemplacdo da paisagem criada. Iniciar
pratica respiratoria. Se afastar alguns metros do desenho criado ainda o observando, € assim
que alcancar o estado desejado da respiracdo correr e se atirar sobre o desenho, permanecer na

pratica da corrida e do arremesso até a exaustao.

® Mostra de performance realizada em Agosto de 2017 no Muna — Museu Universitério de Arte, organizado por
Juliana Bom-Tempo
15



Reverberacdes corporais: o corpo construido para essa acdo me coloca em um estado
de entrega e disponibilidade a transcendéncia alcangada pela respiragdo. Sinto meus sentidos
alargados e um tonus corporal mais confiante e agressivo, necessario para o impacto que se
executa em seguida. Me cobra especial atencdo e concentracdo para controlar essa respiracao,

se entregar ao estado alcancado num certo descontrole e retornar com calma para o controle.

DeCadéncia é uma performance elaborada e executada no primeiro semestre de 2018
na disciplina Performances do Corpo, realizada no curso de danca como matéria optativa,

ministrada por Alexandre Molina.
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Fragmento IV — Dos encontros

Entre tantos caminhos percorridos durante a vida académica, inimeros encontros
aconteceram e provocaram realinhamentos, muitos deles dentro do ambito pessoal, € muitos

que ajudaram a tracar as linhas para a producao criativa.

IV.I—- Com a forca

Nao pretendo me ater a condicao psicoldgica em que permaneci durante essa época em
especial, e nem fazer a tentativa de colocar uma visdo clinica, até mesmo porque ndo fui
diagnosticada em momento algum, mas os tragos de depressdo eram nitidos a mim: auto
depreciacdo, desmotivacdo, ataque de panico, angustia, crises de choro e ansiedade,
pensamento suicida e etc. O fato € que em 2016 o peso cedeu e me deparei com uma profunda
sensacdo de soliddo e desespero, alem de ndao conseguir buscar ajuda adequada. Durante
muitos dias ansiei por alguma maneira de cessar aquela tortura psicolégica que vivia, até o
momento que tentei cometer suicidio por enforcamento na casa onde morei sozinha. A
tentativa falha por um erro na sua execuc¢do, ndo consigo tentar novamente. Segue em anexo
no trabalho um texto escrito por mim naquela noite e por dentro da madrugada, e nele alguns
apontamentos feitos a mao posteriormente, que costuram questdes e atravessamentos na

construcdo da pesquisa e dos trabalhos em performance.

VI. II — Com as mulheres

Dentro do histdrico e contexto em que estava inserida naquele momento uma categoria
especial de encontros gerou uma movimentacdo e ampliacdo da minha perspectiva, como
pessoa, como artista, como humano, como poténcia. Essa categoria € indispensivel para o
desenvolvimento desse trabalho: o encontro com mulheres. Quando escrevo mulheres me
refiro a mulheres pontuais nessa trajetdria da minha vida pessoal, e devido a elas percebi a
importancia de um grupo de apoio durante fases complicadas da vida e a importancia do
afeto. Reconheci nesse grupo um grupo de semelhantes e de semelhancas, semelhanca das
inquietacdes, dos anseios, dos medos e da dor. Mulheres que me trouxeram amparo,
informacao, consciéncia, confianga, que fomentaram em grande escala a minha retomada de

valor, minha existéncia no mundo e possibilidade de alcan¢ar novos horizontes.
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O feminismo que chega a mim nessa coletividade de mulheres, que me empodera e me
ajuda a emergir para fora do pogo, vem das historias, das conversas, nas experi€ncias, o
feminismo que permeia a vida vivida por mim e por cada uma delas. E também filosofia
politica e movimento social, mas ndo me apoiarei em conceitos, denominacdes e fatos
histéricos, me apoio na experiéncia compartilhada, na grandeza desse encontro e nas trocas

que aconteceram.

Uma das forcas que estimularam o desejo de insistir na temditica delicada dessa
pesquisa veio muito do compartilhamento das dores dessas mulheres, em alguns casos com a
semelhanga de tentativa de suicidio, assim como eu. Cada uma a sua maneira, em seu tempo e
em seu grau de resiliéncia se reconstruiu ou se reconstruia apds uma vivéncia traumatica ou
violenta, e cada uma a sua maneira me contaminou com a urgéncia de me perceber capaz de

reconstrucio e de me perceber forte pelo simples fato de existir.

VI. IIT — Com o Asfalto

Em 2016 recebi um convite despretensioso e carinhoso para visitar a reunido de um
grupo de pesquisa, que naquele periodo realizava seus encontros nos fins de tarde no canteiro
central da avenida ao lado da entrada da universidade. Nesse primeiro momento nao tive
chance de comparecer aos encontros, somente mais tarde em 2017 adentrei no meu primeiro
grupo de pesquisa, e como nunca pude imaginar, fui atravessada em todos os niveis por esse
encontro, essas pessoas, essas filosofias, esses devires, esses corpos, essas intensidades, essa
miquina de afetos e desejos. Trata-se do Grupo Asfalto — texturas entre Arte e Filosofia,
grupo de pesquisa coordenado pela Profa. Dra. Juliana Soares Bom-Tempo, professora do
curso de Danca da Universidade Federal de Uberlandia (UFU), e todos seus outros membros

flutuantes que em média interam 10 a 12 pessoas.

O grupo realiza pesquisas tedrico-praticas que se relacionam com o urbano,
repensando o modo de viver, ocupar e perceber a cidade. Faz uso de conceitos de Deleuze e
Guattari, e também de meios do universo das artes do corpo, artes visuais e literatura, para
mobiliza questdes sociais, politicas e corporais. Norteiam as possibilidades de interferéncia

que criam teias, abracos e jogos dentro e com a cidade.
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Eu poderia dizer que gragas ao Asfalto eu compreendi honestamente conceitos, teorias
e formas sobre performance, pois vivi no corpo inimeros desses possiveis. O pertencimento
performativo e ativo ao mundo, articulacdes e reinvencdes do corpo e dos espacos, meu corpo
de forma arrebatada se concedeu as possibilidades das experiéncias trazidas pelo grupo na
execucdo dentro de trabalhos em performance. E fundamental enfatizar o impacto desse
encontro, que me transborda de experiéncias e trocas e de tudo que esse grupo me
promoveu para além de nossos encontros semanais e estudos, como oficinas, priticas com
proposicdo de convidados, enfim, grande influéncia para pensar este trabalho de TCC. Um
exemplo que alimenta um de meus trabalhos é o workshop “Teatro Selvagem” com o ator e
diretor Fransérgio Aradjo oferecido pelo Asfalto e que aconteceu em 2017. Entre inlimeras
etapas do workshop realizamos algumas praticas respiratérias que nos forneciam estados
corporais distintos e interessantes para o desenvolvimento de trabalhos, em DeCadéncia fago
uso da respiragdo denominada como “respiracdo masculina”, que cria um tonus potente e

forte.
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Fotografia 1. Grupo Asfalto. Com-Tensées. Performance. 2017. Fonte: Joabe Romed

Dentre os muitos trabalhos realizados pelo grupo e em que eu estive presente, trago
dois que em alguma medida podem conter tracos que habitam um universo prOximo as

performances apresentadas nesta pesquisa. Um deles é COM-TENSOES de 2017, se deu em
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um cendrio tenso, onde dentro do Campus Santa Monica da UFU acontecia a presenga dura da
policia, que utilizou abuso de poder em situacdes pontuais € que provocou inquietacdo e
incodmodo nos estudantes. Uma figura feminina central, com roupas formais e uma espécie de
mascara que cobria por completo seu rosto, feita com seu proprio cabelo, conduzia 12 guias
de coleira, e nas extremidades, homens e mulheres com coleiras no pescoco, trajando calca
jeans e camiseta branca. Eram conduzidos por dentro do campus, em um jogo de tencionar
essas cordas, e essa forca condutora centralizada, e ceder, tencionar, ceder, tencionar, ceder.

Os encoleirados direcionavam seu olhar pontualmente ao olhar do publico.

:
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Fotografia 2. Grupo Asfalto. Com-Tensées. Performance. 2017. Fonte: Joabe Romed.

Uma das preocupagdes dentro da constru¢do de uma a¢@o no grupo Asfalto € a criagdo
de imagens. O trabalho Com-Tensoes cria uma imagem de forte impacto e suscita indmeras
questdes. Atendo-me a buscar a familiaridade com um de meus trabalhos, Lagco Falho
também traz objetos e signos que ajudam na criacdo de uma imagem. A corda com o laco da
forca traz um signo bem reconhecido e quase universal, podendo causar também uma espécie
de impacto no expectador. A partir do momento que resignifico a corda de forjar morte para a
corda de forjar brincadeira e pulsar vida crio uma realidade atipica, desorganizo certas

convengoes.
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O segundo trabalho intitulado Buraco Negro foi apresentado dentro do evento Sala
Aberta, organizado pelo curso de danca da UFU em 2017. Essa acdo, por suas
especificidades, ocorreu em local fechado, uma sala do bloco do curso de danga. Com a
iluminagdo somente obtida por velas que se situavam proximas aos performers que se
encontravam espalhados pelo espaco da sala, em plano baixo (sentados), nus, e cada um
possuia proximo a si, além da vela, um isqueiro. Produziam movimentos repetitivos e curtos
com o corpo e sons que variavam de murmurios, gemidos até gritos histéricos e risadas.
Acontecia simultaneamente a essas movimentagoes individuais uma movimentacdo dentro do
espaco e uma interacdo Unica que consistia em um performer sair de seu “territoério” apenas
para apagar ou acender a vela de outro performer, e fazer o possivel para ndo deixar sua

propria vela se apagar.

Fotografia 3. Grupo Asfalto. Buraco Negro. Performance. 2017. Fonte: Joabe Romed.

Existe dentro de Buraco Negro e DeCadéncia um certo devir catatdnico. A
reverberacdo que faz o trabalho do grupo ser gerado parte de questdes manicomiais, em
particular o Hospital Colonia de Barbacena e sua historia tenebrosa. Baseando-se nesses
aspectos, na elaboracio do meu trabalho em performance existe também uma historia,
compartilhada no inicio desse texto, com certo grau de tenebrosidade pela eminéncia mesma
da morte e da vibracdo entre desejo e medo. A questdo da solidao e abandono passeia também

entre esses trabalhos, cada um em seu universo, mas presentes em similar medida.
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Fotografia 4. Grupo Asfalto. Buraco Negro. Performance. 2017. Fonte: Joabe Romed.
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Conclusao

Pensar em conclusdo me transporta para uma sensacdo muito limitadora, de
encerramento, finitude, fechamento de ciclo. De fato aqui finalizo meus levantamentos até
entdo alcancados dentro da pesquisa que fomenta as performances que construi ao longo de
um ano e compreendo essa finalizacdo da graduacdo como um ciclo que se encerra, mas
enfatizo que nunca cessara o movimento trazido por essas propulsdes descritas aqui, nem o

movimentos criador, nem o movimento trabalhos em performance.

Durante a escrita emergiu também a memdoria da minha primeira tentativa de escrever
o trabalho de conclusdo de curso (TCC). No ano de 2016 iniciei o TCC com a orientacdao do
querido Paulo Lima Buenoz, professor do curso de Artes Visuais, que me mobilizou com
maestria com a pergunta “o que pede obra?” e com o didrio do sensivel’, despertando meu
interesse pelo campo da performance e pelas potencialidades dos atravessamentos sensiveis.
Esse € o espago tempo que trato ao longo do trabalho, época tdo conturbada e confusa que nao
consegui realizar o TCC, me sentia improdutiva e incapaz. Com a chegada dessa memoria,

encontro entre meus textos a primeira e unica tentativa dessa escrita:

Ideia inicial TCC - Tema: O ndo artista (ndo me sinto artista)

A Performance se propde transgressora em seu nascimento e aparece
na cena artistica com forma de negacdo do mercado de arte,
contestacao do discurso sacralizador, valorizacao da criatividade e da
liberdade artistica em detrimento da técnica e do virtuosismo. Tendo
como importancia e atravessamento a auséncia da “sensacdo de
artista”, levo a inquietacdo de um estudante de artes que € posto a
provar e a sentir-se artista a realidade desse questionamento intimo, de

~ ~ N 2ot . 10
constru¢do e desconstrugdo inerentes a propria vida e a arte.

Escrever reconfigura a experiéncia. Relembrar essa passagem me mostrou que muito
do que me inquietava estd presente no trabalho atual, mas transmutado, alguns aspectos

permaneceram pertinentes, outros se reconfiguraram devido a vida e aos atravessamentos e

® Exercicio de escrever em um diario partindo da pergunta “o que te atravessa?”.
' Passagem escrita em 2016, arquivo pessoal.
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encontros seguintes. Em suma reconheco que a construcao do trabalho reconfigurou a
identidade de artista, pois agora me entendo como tal, e também mobilizou essa construcao e

desconstrucao de arte e vida.

Desejo que sejam ricas as reverberagdes e imbricacdes desse texto para quem se pde a
pensar a questdo: O quao importante seria um olhar mais atento, compreensivo em relacao ao
suicidio? Ainda mais referente aos além de mim, alunos do curso de Artes Visuais que

durante meus anos de graduacio efetivamente se suicidaram.

MISERIA

Hoje ¢é tarde para os desejos,
€ nem me interessa mais nada...
Cheguei muito depois do tempo

Em que se pode ouvir dizer: “Oh! minha amada...

O mar imével dos teus olhos
Pode estar bem perto, e defronte.
Mas nem navegam as horas

nem se cuida mais de horizontes.

Durmo com a noite nos meus bragos,
sofrendo pelo mundo inteiro.
O suspiro que em mim resalva

bem pode ser, a cada instante, o derradeiro.

Morrer € uma coisa tao facil
que todas as manhds me admiro
de ter o sono conservado

fidelidade ao meu suspiro.
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E pergunto: Quem € que manda
mais do que eu sobre minha vida?
Neste mar de s6 desencanto,

que sereia murmura uma can¢ao desconhecida?

E em meus ouvidos indiferentes,
alheios a qualquer vontade,
que rostos vao reconhecendo

os passeios da eternidade?

Perto do meu corpo estendido,
naufrago inerte de sombras e ares,
quem chegard, desmanchando secretos niveis?

Seras tu? — para me levares...”

(Vejo a lagrima que escorre

por cima da minha pena.

Ai! a pergunta é sempre enorme,
e a resposta, tdo pequena...)

(MEIRELES, 1982, p. 134)
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Aponto dentro desta carta escrita em didrio no

dia em que tentei suicidio palavras que

| atravessam e permeiam o pensamento criador
dessa pesquisa e de meus trabalhos em

(49 / AZQA/(J}; / ol6 performance.

N

7

; En M/W obira ’ﬂzﬁj I IeeA Q/ZGLO LN @d@;fﬂ«@
e geme Aude gut /mAWMzWW'W
godnono. o I man _leip | porsu fo o e,
5%/1/[;%1? Tine. /&m}iﬁa A ’Vwm [/ﬁ’\lcwxh AQ?/Vé“ }?/ &ﬂfc@vg% an
JRATE ”a*m 7@"‘* 4’/&/)9’101,4 AU L AT T xﬁ# ol mﬂ//cc%/‘ PO R AN
__P_UL_M’ e ow o O Ao ’VM«@{tW Q fmaéa /MM"A_L 2o W/o,l /?W
”/W / M@a@’% o(} amafna,n DD Mr ou_vesd yj(f@u W@W@ [)m
a/@ﬂwom J@@O p /,{( e ﬂ@b&c@ ?Ma/{@ A Wﬁa@%, /”m e WW\«mcg

’

Vo mﬁ’)@wu aM ok [ &Aomm W Moéué& o viwtn, J mamaetns,
o\mmk\ kowN\-OXN Nivnea —ru___senls /‘?a&é‘ﬁ'ffﬁ }
NG o ST sakom e Maﬁf/\/él vah/\sz e 99 M u%/m do
{ A s oo na /7’ ey -. /(J./!?rﬂ @/mﬂﬁn}u@é@ gW&«/l WA«/\/

\ Adordrd n/u,o\/bu A a/u/da 2 e pldnara. b nowm Ao @w
MVWV\U o= ivdne a A }Cmf\f/m /wm mﬁm/w@r/o&? afoum 2 O bl "/V\Ml]’\”
: /{/u 2.4 ‘/{A’lﬂ%/vo\ /m/\fZJOU/) Yoy O ﬂM/x%m a /n/uw//m A s v
;* W AALONV O ﬁm /‘W\Juv\ﬂ/vq ()u_ OO\M YAl jQ) oA\ VAD qm;z W/L&O\zt
oA . A5 jl/ o. NPT o(/e /I«G/)’}\/}rf/t o

/90667 2 Qn/z/w/uﬂva WUu, i, cowsmparon chseon mﬁ{z Qruanin,

A im0 7

%L\
T

I @vvw\m!wx o /,? L owﬁdnu % amm A /V\ﬂ/*d@’? Lo s Finsiolaote L %am
{ pét/f p(M/\mcrAB ﬂ& aloun anno nw« Lo M A o (e O UG,
3 L e /z,éa/: adm ,ngrwg LAanat m/l/dé\ OMWV\/(?/)C& ol pps £ oge, , Y7e

XWW }JMW\QN\CGM Mo, p,lia /@0»9 AL 4010. i oﬁ% 7 nc/

3 v
2 Lo uak A ﬁ\a ORI oy O\A’/\bﬁ&%o/l A 7/%,4?# F Cezoévowmmﬁ /«‘/’zm

\ Wm&a a0 I @ it aD_ ey NOa m«mm /,u}w\
Moo [Mm LA N o 7%90599 ) (Qx@m lw»x/x /}@mz@ﬁ A /}’M/@W]
Mﬂ&/’o\ﬁﬁ(ﬂflf[a 17,9)51( QML %x/@o //ZJW //VN)5 vywva (L 4 !
i Cia G Gt s OMO /m(' , m LA 0nns 0%/0& I
Vs hersclite guus ” Acia nm%péw%m e G Gauden XD
mobe rada. avy. onoan HW N (m W 7(m9,\9 Vo 7@)@/@0/% DM/\rQ/\K‘M/}E
Loy W/r 'Mx@@r}dwa\rew !n@no JUNSIoT, LIAS Vie's. /H/JYW‘O«CW
Vm@b?f rM&Mdemwm&mmmd&ﬂ
< (Z/rv\%sa CQSM o vkte V\/U\/m Q{Y}Q\JC)I\MAM © O&/\Am Oi@—()mx
rstos @ADL e Londno @WWW VO JWMMﬂ m
Mwﬁ/\ﬂd\aﬂﬁm o pon ol v tnephiconimn om a mdm O&Qu
Mmm wmx O@fw‘a wﬁg‘ﬁ 2 /NMJAG fa RO cvwxo&@ Ve G‘vf/\m(&w ;’?l/.u,\




AMerp@oxmna(Aﬂ/Ju&mdaA a/&w\/amﬂ,tawmrwg/{wﬂw Wm()la

Adsx g (}M (dOND- JUWU? oz e g \/\d/a\, Qrn VO pputn 5J/vvxf1v\1 25 N\Uy MG

j—[fAMl&mLQ'J lAA.{iOU\afvyt (A/J 0Dy o P,wcﬁ»u/;

/)U\rb o rorecs da Andis s tenen e Aendlan . £ fgovarien

rmmﬁWWWmMmﬂﬁMﬂlaZ d

LV
s o(mcaA}wJ rlb‘mww@/ NG 2/ (Al /a% Aznlo, gie

_ALM O(JWC\DL o obie e /(/)w /uwé« ”‘/zow L mwl gwi&*;f
E o nas. ao\uw\ie onades S phaa i meondion e Y3 0010(9/: o & a8
o rupdidod acdho gos Ve v /&ﬂmﬂﬂ_i 2L sodedt’ S5 ma s Auds
(m%WMéMOMWAWMWW/&%@O@WQ&»[
LR aumé ~ONoN wxiou\ mmu //ytw' A % S 4 B, V.4 4] /vawﬁ@ m&m :
O(»QJV\h oo Qufxl NER O@'YV?LO‘A 129 %) FWD@ ﬁ/m@mf) Wd@’) Ao A!Z}f.v@)'
WWWWWQEWEWW/&% WW
@M Yuite neva e pantic dugbwv\h AL ) W A
nouxo@ WA flerme WLU a,u\x AP AASOL )‘f@ﬂn MAANA , N «L
waina Inploed fmmn/ oD ARAs evein vads &‘&W,!S, pouw ondidgns
;@U\b@ do (MAW? MMOJLO\M&/\ WK]’\ L YA mﬂdﬁ@wd)\ A/VMW
];bq,(mwmwvwdpa@w é(m\/\,o M,[WQ’JWV\@OOLW/‘
{ﬂu Jf\m PN Yy m WW L Arhea (,CT‘-’\D\O‘/V\QDL WM"OEA’

A UWW%LLWWWMMOX O\AMU(O\,O(L

LNuJ5o &, " 9dlo r(vjfva Q&N@Uj\ rmumdua W J7.0.Ya%.

AMM/\IQ'{LI‘&%
:% Mwmﬁﬂmmxﬁ@\mwn@mb
. N R S A P W@a_
MO&)MM\HM /O/\rg'\ﬂ‘})/vy\ d@mﬂﬂavw(fu /{ye’}’é&:)
aountn Dnonn. o)
v Chaouii 04 v ae /WO@W WGMM@WM
iﬂoo.ﬁgw(@o Eu ovm/e/(‘hﬁv Ar ,@OM Lovits  adu Mﬂ{,@ /.

ML Jirs nen Guam N 2 4. R ,m,lc 0@4/1;\0% ﬂ 14\/«111’?

mmﬁo\, JIA&IY\O\Q ﬂv&w%jﬂvém MN%AM@ NG
e /l/ng R twn _Iawe AR, . 6/( (zu/nda . A@V\El‘v@ﬁ
WMMMLM%MJJW%MW Miedat

’2/\/)(/0\ Q(NWWAAW’YVCLM&QQ ZMW /fmgWMYQm Jg'\mjvur[,

51/\m ’VV\MM\).A pora dt o(/\(m«wa Fans d@ horvai_a W;@ﬁ ' Gyon
/\xwvo&wx Orumd!mm%z, Eu Aa ( o &
LN ’V‘/Lm Yonnoga ﬂo&j@v\
MNWmKMWM.WRWMfm

et S




é B ARNYoN NSO mm aJoo J(’COO ,{Nﬁffo/wwydl ¢ Sale Qi aguilble o~

dipwds v 1o ndda Snew A0 Jr e, /MW’O%{
ﬁ”ﬁm”\ajw@&o aManmm;éawmmW/

dﬁwgrgﬂw&wwﬁo,mn/)&d da da, fa= wlboy _seifligds o
MM?@W&%WWT aw Mmgﬁmmmww

WW&(M WW& /r,mm

[)/)wo p/rmm/)mmﬁ AU ’YM’L&M.MMQQM/,&{

VMO 4, AL, L@)/meﬂm/é ! olews /&ZG{/@ Oé v 0@779&%

¢ oo, v _oypndtie e, it olvppento o pode
rfpmm/twn\/ﬁmmamﬁi/mmm%p

AL QuAdIa_ NIA ﬂf\,U/ﬁ/\Q\ a Caala Cflﬂ (éu /V&/D MAfM Vgan g s

/,ml«/mda Ao K , QA vl Q/ widela 0 azlnmﬂﬁ Y2 VERd 7.3

WINLO JJAR s GR_gpnlis na/)/la/t affwf‘r\,zf/m e 7044@ PAL P
el dan aro ' owdien Aortnse ' Se rao sou ditionde g indlusn

Mg U _ Wiy /yﬂo,o Ao TLANSG o ’V{,é’/)»j[ /}Wﬂ@\

0/ Aws@ /Aol6 - 00 40

% _ C/y@m /(7/\0(’\7 m;@v\lfg’rmo M’YWWC& ﬂMU)UOMo/%ua Jﬁfm(hw;& Tonea

‘‘‘‘‘ nimlng {rv@iMm nida, au binbe Koo g cedilos o s e gbou
; 0 AV = VN Ye V=Nle Y W\&A«%Am mfum ru,wafrywnx/m dvomm dAALS)

T

’mmm 0/‘»/‘5\ N ou, e No. W gart  JIAA 34, AIALG MNV\/O\UJJQ\

_YwWQ fQ/\hN\ﬂ /‘M ,(YV\AQ())QQ\.U\/ WV nJLL OO “\j (ibu\ 71(7\'\1\1)) /(?AM Hé LA

N nad® . nencer - W/ana /SqV\Q\L/ LN A G WW WYB/VO\ g VO

de B dispnde uymﬂamum)(r osn s /CLM WAV A N ,NJ«,\ cmg OIS

s oo 4oy da Sie Vw26 i Ve, ok sdon Qopunde T

¥

Mﬂm&pwfe\o\m\rﬁo‘gh&oﬁxmﬂ/\ %WG\MQ:\{M&@

AKLWLY\MM\JS &C}uw,‘vm Mrm%M DUV)&TA Oped AR

ﬂ‘ammv\»owwlgdﬁ\ MMMMANGMMA’YMJ\ N -8
/lA'\ry\Y'Y\ﬁ\KDU\XGXVY\DQN\RD ﬁf;/)euj/wwa GM ‘W\V\Arm&v)\x/\

/II\'\NS o9 J?AQ/G/\ J\fm r.mm’l l"ﬂ-f\f\}'ﬁ\. GQN\/\/'\CCO»Q PEIALE Yo = a TS el Vot

Apnkﬂm&kmu’»a:_‘. L : » A




J;m (/@Y\/)Qﬁyud. BU m A xﬁ u}{}ﬂ AAS AN} ?{//J\U f,Q\/U/J/Q/ /Qr]ﬁfv
9. N\ow s mkg ocdrad_Konpodoredl g Adral o o 5\4 Al
KM%@\ W\NJ?W\O' Oﬂo oNn. & qux)\ OU&NS SJJWM OCAYA OK,U{”NOJ\Q f\/\w@\rm\

|

LS G, B e VAV = rh/vvmn‘ I\/V\/Crav\&mqv*rw. YWWAN M,@ f\ﬂ\ﬂl)/m/

‘ /

’WWLOIWD(MABWWWW/W\M .- |
— 5

TR0 §

%WV‘C% g Al o i il o mwwp/ . N0 Lawnee  don ,u/m }

L Jim wips  fuds, mgﬂ&/rwma@m Yo onind ﬁéU'fm I
_#%ZL%MM&J J ﬂu ()U/m,\)mwb 0(3 1AmM- J\WQO/CA 7 aunvmf% Q/Ux
il Sheo A,Jﬁfwa) o e Jacuddadl ge M Bl d‘u@m mﬁ eym héw

A

AV |OLUO\ ﬁr’moo\ AL mm\km nada af’/anL »Zﬂnmjr(/m g Q’,{Wv\ﬂ m t
f‘m\/\k%a o/vxf)/\i/m&ﬁ/\oo ﬂ\@Qqu\fwvm R ﬂxd&/\/gmvx 18 M}:)J)Lm d%m O,\WV

ﬂmoﬂm\hm} e 7jﬂmvs a‘m ¢

[

@O g me m/vdbd@/ I




;mmoh %mmwwmw‘v\/ﬁwvm W%WM%@W@”
dintincio , do palaal g MMAM_MWz o outne conivmndt o

/f@\da&: N agu o ST TV 2 o czru&m de o paranined

Aot i R A

Quo A!/MJX) ,nm IQp ) Moﬁ%ﬁwﬁ /nof)efwmuf a /ﬂmlfuc/ #um Aﬂ/g( /@fﬂ

A 40 menn  tmna /F@L,/ ’Wvu[f/w@ /)f! /wmm daa/w

770«9 )MM/ ,m fFWutWIA Ipa¥e

A/\D’\@t,@*&vﬂ

Javop  andi T il /wﬂwfm 0 e e 1 W,a e e

/l//(/{/@mf,

{ fogafﬂ/é LIAN ;&UDV)L 5 027 Oﬁ,!u L AM{J/‘[M(%M Ay AfAfxmo %

¢ A 930 Ny o Olmmb) g)o\ é\u/\z@/?’ﬁg\/\/ww/\ LC“M Jrvsan  pUDesN
/%O’\Q ’WLO o SN ﬁﬂfw‘j;

g y %) y
S

Nagp ma mqu\j/o Cam cw& @ owng dioamn ax Ap(jlﬂa/m 2 huv\j'@ J/vdw

ey muiilon da aes un Timde

Md‘a\, 2 Qe djh)(»)@, INAVAVAN. Jon d/ﬂ\&j /}’hnﬂm ™y W ieso J@?L/V\JZ\B

rm\(%k{dﬂ A Augadon .

Ay




TA gus 1o _fui_capas, Mom s fo don. g Jim va_ widha e

da WXIQWO(&WM‘MWMJOWWIWMW

meurmv T (‘Q/\Gvo o pldon . Nao ko ,nyVW'ds N C@vvww

QOGN AN, Amam(bm Alqlm’}/m/v@m fmnma@mﬂvm ’/vae

0
ro.mts Tindhva Comypamun . AS LR Uyow Da/wcuv ;w W%n Mmu(ow(

W&mwmdiwmw mw/daphfm/mwmm,

mmﬁa,wm s a,wv AUOL o pnn koo, ‘Wu cortiskoan | ama dnvufrumw

/umb/\mw Wi%@%%mm a/m/)tf/vwvd/’\m Yim

.

Ax UV\:OO’\.QN}{/\ MAYHQCL\"UDA NS MB ma;m ma e Mou(m(lfr\ﬂ/"a/l

n/va'mf%;h/\ mwm&wm Oyyfﬁuwmomrmfmé)db

’),yv\kw(ﬂ mamw ﬂsvvjwao Ev&er Lo gy N ﬂww@\?\w\/ L Oum o

/\(N\h&ﬁ"\kmm OIAALY\Q/W\ dax })MJLX()&\LCO\J\{ /Nm,zxm madﬂmtm
AV, WW\JJWWMQW

lemm /w\am&\qomwarﬁxwwwywa mom&&.aw\dm Gintner

;/MW\MO\(@M{?Q/ L/QGJU\,V}&O(E/)U\Q’ o mdawaowm it 4 /AML

Kmo:\rh A OWNOve AN, Il N ww,oo Lavvian Wmm MG, W’Wﬂ/m

PR F@Am&m\w&ﬂ%mmm AxMWMWIMMW Lo

erndkefkafmwﬂ LN & renidy Mﬂ".f{ﬁ\‘ﬂﬁ MALACOD OJOL TiacLiva, /lrQl/ Lo

b g renbe rm\nﬂmlev L dﬂ)ﬁmdvov Com o howdads , wmmwo\ mnodlc&%mo/\,ov&ah

LM)(&NQN\C&(M&W&MAMM%W J/wwa, lo(/y\/te,/ww 3 m\!/v\m

R e B

Ao aunden fin oo DAY Dove 1ty g Afirifivmnans fmo

T S

Wﬂmwwm&\_dmﬁoﬂwmwpmm a_vwodu

LM/\}‘D\WD WWW‘% LMAMWWM’QW?”L

W/@ww Whma&mﬂwwm Mwm

Ao /\aQ&/hm oo oS o et i e v mm
dade /lﬁoaw))\m&) 16t fudhte, g ndha game cdowam “moin dsade .

FAAAIRJ\{/\AQLHQAAQ/\GKMQM ﬂlmwuwmm(} Ao, Ma&m%&

Vo y o&w&mﬂ wm&w&mmw,ﬂwxw%w.imh

ol A ONNG Vel .y g mmmrbaﬂamm-ammwm

&qunbmwQ&Ma(MMfiqohmﬁm\ng Loda

Mo

| o MM\?\WMKVQMWM“”WMMAWMO{M%W\LMWWD

f

_ WWO/\CAAGQOJL o Ak da g f\,‘mﬁ“ " e w aco&tm »{)ACCWW(/O eniWina.

4
wmn\u&admm\“ I w\ﬁsvvj laca aloe, mopel® Chusa. Eu sma mﬂgm”\ do

J

wmdww\eo PRI 9M&WWWV\§L9&JWQ do Janin
lmmw&w\fv&)mi)ﬂk \WWMW(W\AO’\ ’YI/W\/)Q%T']Q[MG

mwv\l}ewvammdma WMW%M M o rod vade do

futusnfpironn o) roe m&mﬂxmwm koo fi¥ode, gndico

Mimalitrre b melie,

©



oﬂﬁv\;!mm /tm_/(/ao[&) MMOL@ MU, mr./(/\w j

carits o vessden Wl N 3

Ao g opadboen 2} /1@49 imde - S

e te O oma?jmo, Y wr/uaa g QWV\/;O //Qu /WMQM

[

1257

Come muvg@ 200 acendin ouma(a vewpondirole ,@fmv oo

N Mo /oe&éwn Q’W(ﬁ/m e ’Vﬂ/’rﬂa' 4/1944 Vg iUy O(/oc/ /)e W

/Aoovév /wz,yruéwa A WM jo~ olow: Thao ﬁ/\,&@ Trn oo ”Wvé

do de Fewn /Ugumﬂw 3/@;m/@&9 Worea g Yot 4ap
Ya

o - o pacitase. U ‘gaudg 1 11 amn;’m.o:v

ﬁ(m Aoy @m@ N NYS VY a O fisnb {#zﬂe §0ﬁ( A %ﬂ%
o [P | 4 d

S

! £ i i
L]

4

1

[

{

L

5 -

! k

.‘?//



