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> @ 3 Dbendt RoBso tema descrever a historia da lenta dessacraliza-
¢ao da morada humana. Este processo faz parte integrante da gigantesca
transformagcdo do mundo assumida pelas sociedades industriais [...].

Mais tarde, teremos ocasido de indagar seesta secularizagcdoda natureza
€ realmente definitiva, se ndo ha nenhuma possibilidade, para 0 homem
nao-religioso, de reencontrar a dimensdo sagrada da existéncia n o

OXQGR ~

(Mircea Eliade)




INTRODUCAO




0 ambito da producdo tedrica de arquitetura, o presente

trabalho se coloca em um formato de reagao contra o pro-

cessale homogeneizacdo dos espacos construidogeEsta
sisténciaserelaciona a um carater de oposiédtendéncias globais
de criaca@leambientes universais, idénticos, de estsasalidades
espaciais e superficialidadentermos de significacéo psicologiea
historica.
Por conseguinte, apontando a arquitetura como um dos principais
componentedaconstrucdo social e cultural, vokaa investigacao
de sua subjetividade por meio de conceitos proprios da percepgao
fenomenoldgica, opondo-se ao carater predominantemente for-
malista e objetivo da arquitetura contemporanea. (ZEVI1,1999).
Visando contestar a limitagc@ie aspectos construtivos a pressupos-
tos racionalistas, e envolvido por uma motivacdo de cunho poético,
ressaltase a necessidade de uma pratica projetual sensivel,
examinando as possibilidades de percepc¢édo do espaco a partir da
experiéncia individual. A inclusdo do contexto religioso neste caso,
torna abrangente a apreensdo do espaco, implicando o projeto de
uma arquitetura sagrada, com carater sublime e destituido de
qualguer fundamentacéo religiosa.
Devido a amplitude tedrica, inerente a discussao fenomenobagi-
proposta, esta monografia se estrutura em trés etapas distintas,
porém complementares, admitindo uma postura reflexiva essencial
a justificativa arquiteténica final. Inicialmente, estabelesealgu-
mas notas sobre a questdo da fenomenologia, seguida da interpre-
tacdo dos principais teéricos vinculados a esta vertente filosofica:
Husserl, Merleau-Ponty e Martin Heidegger.Ambas as discussotes
conformam um primeiro ndcleo de interesse, cujo interesse foi de
esclarecer conceitos como espaco, lugar e habitar. Cabe evidenciar
ainda que a reunido destes autores obedece uma sistematizacao
cronologica, de modo a acentuar as relacdes intertextuais.
Contudo, tendo em vista a prioridade arquitetbnica que conduz este
trabalho, seu objetivo ndo serd a elaboracdo de uma analise
abrangente a respeito da filosofia fenomenoldgica, mas a influéncia
de seu discurso em uma leitura sensivel do espaco. Assinseleva-
em conta a interpretacado arquiteto Norberg Schulz acerca do



conceito de habitar, com a inten¢&o de destacar a necessidade de um
leitura do lugar, conciliando o conteudo filoséfico mencionado com

a dimensao simbdlica da arquitetura.

Acerca deste simbolismo, volta-se as questBes formais de uma ar-
quitetura primordial, dada a contribuicdo de Gaston Bachelard em
alusdo a figura da cabana primitiva, com o intuito de evidenciar a
relacéo entre o homem e o mundo. Portanto, a partir do arquétipo da
primeira casa e de sua implicacdo sagrada se constréi uma abor-
dagem fenomenoldgica na arquitetura.

Logo, torna-se fundamental vincular o posicionamento de arquite-
tos contemporaneos que tratam da apreensao sensorial como veto
de assimilagdo dos espacgos, tais como Juhani Pallasmaa, Pete
Zumthor e Steven Holl, os quais, a luz das discussfes sobre e lugar
sobre as dimensdes perceptivas, incitam a relevancia das conjuntu-
ras externas e da memoria da infancia na construcdo da percepgao
Com o intuito de enfatizar a perspectiva destes arquitetos, julga-se
relevante a valorizag&o de tais circunstancias culturais e segais,
pondo-as por meio do subtitulo complementar: Memaria Coletiva
(Parte I1). Por meio do quakesclareceu a maneira cumulativa de se
agrupar experiéncias, a importancia dos estimulos sensoriais e ainde
a influéncia que as condicionantes culturais podem exercer sobre as
impressdes pessoais. Foram acrescidas ideias do sociélogo Maurice
Halbwachs, que perpassando o conceito de lembranca, abrange ¢
nocdo de processos histéricos, aproximando-se da expressao
arquitetonica pretendida.

Retomando a compreensao existencial, diretamente atrelada aos
preceitos fenomenoldgicos, incorpora-se a confeccdo do texto em
guestao, a significagdo de mundo, praticada pelo homem, particu-
lar- mente, sua dimensao espiritual. Para tanto, uikzias teorias

de Mircea Eliade &m de cuidar da poética do espaco vinculaado-

a perspectiva da arquitetura sagrada, por intermédio dos simbolos.
Contudo, colocandeeemdefesa de uma esséncia caracteristica
lugar sagrado e acreditando que todas as suas manifestacdes reve
lam uma mesma estrutura e intencdo, independentemente de cul-
tura ou historia, acrescenta-se uma perspectiva distinta, a partir de
um panorama contemporaneo de mudanca no papel dos espacos



religiosos

Nesse sentido, assume-se a concepcdo de um espaco sagrado cuja
intencdo tange uma espiritualidade plural, tornando necessario a
indicacdo de analises similares, com este fim. Para isso, foram sele-
cionados exemplares arquitetonicos voltados a questéo religiosa e
de autoria conhecida, com o propdsito de explorar a aplicagédo das
dimensdes filosoficas descritas.

Isento da pretenséo de atingir verdades absolutas em quaisquer de
seus aspectos, trabalha-se o carater subjetivo da edificacédo através
do registro de producdes da arquitetura religiosa, ndo priorizando
uma ordem estilistica, crenca ou periodo preestabelecido. De modo
a trabalhar exemplares religiosos diversificados entre si, demons-
tra-senos estudos de caso, a aplicacdo de recursos construtivos pre-
ponderantes ao estimulo sensorial e ao fomento da percepgéo es-
pacial, incluindo alternativas de iluminacdo natural, materialidade
diversa, ou técnicas construtivas peculiares.

Diante da leitura dos exemplares, depreengecontribuicdes par-
ticulares, reconhecidas em sua conformacgéo ecuménica, resolucdes
técnicas e em seu carater artistico, respectivamente. Comum a cada
um deles, a intima relacdo entre a obra e o entorno foi incorporada
ao trabalho através de consideracfes da arquiteta Fabiola do Valle
Zonno acerca da valorizacdo da percepcéo, entendida fenomeno-
logicamente como um quiasma: sensibilidade e pensamento. Assim,
antecipa-se um carater pratico e conclusivo integrando ao chamado
MHQVDLR DUTXLWHW{QLFRY R FRQWDWR HQWU
SHFLILFDPHQWH pHQWUHY DUTXLWHWXUD H HVF
deste campo sao levantadas questdes sobre: externalidade, relacéo
com o sitio, monumentalidade e experiéncia da obra no espago-tem-
po do percurso.

Em um terceiro momento (Parte Ill), as proposi¢des para a confor-
macao de um espaco sagrado tangem a selecéo do sitio de implan-
tacdo, o Parque Nacional da Serra da Canastra, em Minas Gerais,
cuja determinag&sebaseou na possibilidade visitagao, por parte

da autora. Admitindo a necessidade da presenca material e espiri-
tual para uma devida fruicdo do espaco, refor¢ca-se o carater experi-
mental deste trabalho através da visd®arque e das consequentes



determinagBes projetuais envolvidas. Em resposta a leitura da
paisagem foram elaboradas trés propostas arquitetdnicas ao longc
de uma trilha principal de uso ja consolidado, de modo a explorar
possibilidades formais e refor¢ar os principios fenomenoldgicos
tratados. Conduzidas de acordo com o estreito vinculo entre os cam-
pos da arquitetura e da escultura, cada proposta se expressa cor
diferente protagonismo, desde o mais simbdlico ao mais silencioso
ou privado, obedecendo a premissa de minima intervencao e man-
tendo o ideal de estimular a experiéncia arquitetbnica se valendo
contexto paisagistico.

Resultando ndo em uma sintese, mas na abordagem de complexi:
dades que renovam continuamente a questdo que fomentou o tra-
balho, evidencia-se o carater inconclusivo do mesmo, pois nédo se
designam novas solucdes a serem reproduzidas como modelos, ma:
revela-se a esséncia da arquitetura enquanto caracteriza premissa
fundamentais a pratica contemporénea, como a poética do lugar.
Nao ha considera¢cfes generalizardepasso que questdes existen-
ciaissaotraduzidagmuma experiéncia projetual, expressauma
competéncia criativa fundamental.



32 TXH mpomendlogia? (...)

E o estudo das esséncias..., mas a fenomenologia é também uma filosofia
gue recolocaas essénciasna existéncia e ndo pensa que seja possivel com-
preender o homem e o mundode outra forma que ndo seja a partir de sua
facticidade. E uma filosofia transcendental, que pde em suspenso para
compreender as afirmacgfes da atitude natural, mas é ainda uma filosofia
para a qual o mundo esta sempre ai, antes da reflexdo, como uma presen-
caLQDOLHQiIYHO °

(Maurice Merleau-Ponty)
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fenomenologia surge da preocupacao de seu mais conheci-

do precursor, Edmund Husserl (1859-1938), em fundamen-

tar este conhecimento filosofico, como forma de acesso e
compreensdo do mundo, ou ainda como uma tentativa de pbr em
crise 0 conhecimento vigente. Como uma provocacgao a psicologia
positivista, que, comasdemais ciéncias, aproximagado conhe-
cimento absoluto em detrimento da subjetividade. De uma tradicédo
filoséfica cujo eixo central é a dimensao contemplativa do homem,
a fenomenologia se ocupa dos fenébmenos vividos pela consciéncia
segundo um conceito ligado a tematica da percep¢ao a consciéncia
intencional.
Assim, na busca pela compreensdo de um fenébmeno, fundaseenta-
na premissa de que o homem é sujeito e objeto do conhecimento e
vivencia intencionalmente sua existéncia, atribuindo-lhe sentido e
significado.De modo a amplificar o discurso, torsafundamental
explorar questdes acerca do corpo e do espago, para tanto, a com-
preensao fenomenoldgica sera construida ora com base no didlogo
com a psicologia, ora em conformidade com a arte e a arquitetura,
pois, acreditasena necessidade da percepcéo, da sensibilidade e do
contato com o mundo antes das racionalizac6es que fazemos dele.
Inserida neste contexto multidisciplinar, depreende-se a abrangén-
cia e complexidade da teoria filoséfica apresentada, e, portanto, a
importanciadeseater a distintos posicionamentos fenomenolégicos
para a assimilacdo integral deste trabalho. Contudo, cabe mencio-
nar a preponderancia arquitetbnica desta leitura, o que justifica a
construcdo de uma abordagem somente expositiva das principais
concepcoes filosdéficas, sem a pretenséo de elaborar quaisquer con-
clusbdes, por parte do autor.
Portanto, conduzindo o desenvolvimento desta investigagao tedrica,
analisa-se a questdo da fenomenologia na filosofia através de seus
principais expoentes, Husserl, Heidegger e Merleau-Ponty, bem
como suas intenc¢des e metodologias a respeito dos coruestas
e de espaco. Reconhecendo a notoriedade e a intertextualidade en-
tre estes intelectuais citados, as discussdes fenomenoldgicas subse-
guentes foram apresentadas segundo uma ordem cronolégica dos
autores.
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Embora este trabalho ndo se aprofunde nas origens do discurso
fenomenoldgico, faz-se necessario iniciar a apresentacdo dos teori-
cos com a contribuicdo de Franz Brentano (1838-1917), revelado na
segunda metade do séc. XIX, e responsavel por definir a fenome-
nologia como uma corrente filosofica centrada na compreenséo da
esséncia de nossa relagdo com o mundo. Considerado um dos pre
cursores da area, concentrou-se no campo da psicologia, afirmandc
a relacdo direta entre o fendémeno psiquico, o objeto e o contetdo de
consciéncia. (CHISHOLM & SIMONS, 1998).
Seus ensinamentos, especialmente a psicologia descritiva, influen-
ciaram o movimento fenomenolégico no século XX, assim como a
SXEOLFDomR GH VXD REUDPMDSIWBI®
(P StU1 Elafabordagem inclui a teoria acerca da intenciona-
lidade, contribuindo significativamente a perspectiva de Husserl
(1859-1938). O qual motivado pela insatisfagdo com a
superficialidade das ciéncias modernas e a tradicdo metafisica,
contraria a separacgao estrutural das coisas do mundo, da consciéncie
do espirito e do saber.
Ambos se empenha”Rn QD LGHLD GH PLQWHQFLRQ
FLDYT UHF RQckrhoF tbQréeite fundamental da filosofia.
Contudo, Husserl avanca em suas consideracdes, vislumbrando as
atividades da consciéncia e contrapondo os conceitos de intuicdo e
representacdo, conforme apontado por Carlos Alberto Ribeiro de
Moura:

> @ *6HIJXQGR R VHQWLGR TXH RV GRLW/IWHURRD WrP QI
coisa é simplesmente ver essa coisa, como ao perceber da jareta@alino
jardim. Ao contrério, existep UH S U H V gl@ndbBwvej® §ma coisa, mas

através desta, viso uma outra coisa. Asgitnejo a bandeira que é apenas
pedacalepanopintadoe,através delaguvejo outra coisa, viso um determinado

pais. E nesse domirdo p U H S U Hové¢HQsgeDddéscobrira a presenca de uma

FHUWD uDWLYLGDGMDURA, FOREQVFLIQFLD’

! Brentano, F. (1973). Psychology from an Empirical &pamt. Tradu¢do de Antos
Rancurello, Linda McAlister. London: Internacionabtary of Philosophy (originalmente
publicado em 1874).
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Ainda com relagdo as significacdes dos conceitos mencionados,
Hus- serl transpde a representacdo para o dominio da percepcéo,
incluindo a sensibilidade, enquanto se refere ao ato intencional
como apreensao, responsavel pdd Q L donjushtode sensacdes
Somente medante esta articulagdo entre sensacdes e apreensao sur-
gem fendmenos a consciéncia, compreendendo-a ndo como uma
instancia psiquica, mas como consciéncia intencional, tal como con-
cebido anteriormente por Brentano.

O método fenomenoldgico husserliano evidencia a percep¢cdo como
componente da base pré-refleXjvaonsiderada o principio da
consciéncia, e por consequéncia, do proprio conhecimento. Através
dela,seestabelece relacdo com o mundo, partindo dos dados forne-
cidos pelo aparelho sensorial, uma vez que sdo organizados, inter-
pretados e relacionados com a memoéria de experiéncias passadas.
Ao refletirmos acerca do ato de percepcao, propde-se o exemplode
ver uma casa na rua, geralmente dividimos tal percepcdo em duas
partes. Pensamos que ha um objeto casa, que existe empiricamente
narua,eHP UHODomR D HOD XPD LPDJHP UHSUHVH
W ddrcHnsciéncia do sujeito. Temos assim duas casasaisassm

si, na rua, e outra representada por um sujeito.

Para a fenomenologia esse modo usual de compreender a per-
cepcao parece equivocado, pois ndo se pode saber nada de uma casa
em si ou muito menos sobre supostas casas representadas por um
sujeito porque qualquer objeto é sempre objeto-para-uma con-
sciéncia e nunca objetmn-si etodaconsciéncia é sempre conscién-
cia-deumrREMHWR H QXQFD FPRQVFLrQFLD pYD]LDY
A partir da situacdo colocada, pode-se dizer que a fenomenologia
n&o prioriza o sujeito ou o objeto, mas sim, o vinculo entre um as-
pecto e outro na prépria estrutura da vivéncia da experiéncia in-
tencional. Nessa perspectiva, visuakeas superacdo da dicotomia
sujeito-objeto, afirmando que toda consciéncia € intenceugie

23UHFHGH XPD UHIOH[MR REMHW LPHQ R OYR IMPRt J@m R2 pP B H3 & Ol HFQLRV L
de um ser prévio, mas a fundacéo do ser; a filosofia wa#exo de uma verdade prévia,

PDV DVVLP FRPR D DUWH p D UHOO($|PRONR/,GIH4XPD YHUGDGH" 0
3EWALD, A. P., GONCALVES, R. et al. Merleau-Ponty, $are Heidegger: trés con-
cepcdeslefenomenologia, trés grandes filosofos. Estudos e Pesguig2sicologiaRio de

Janeiro, v.8, n. 2, p. 402-435, 2008.
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para Husserl, ndo h& consciéncia desvinculada de um mundo para
ser percebido e nem hd mundo sem uma consciéncia para percebé
lo.

Osconceitos chave acima referidos séo, juntamente com a conscién-
FLD LQWHQFLRQDO D FKDPDGD pUHGXo
como a maxima husserlianau YROWDU jV FRLVDV PHYV
SDUD FRQWHVWDU R SRVLWLYLVPR & VXI
fenomenologia se torna possivel descrever o fendmeno tal como se
apresenta a consciéncia, por um método descritivo. No entanto, em
um segundo momento, Husserl toma conhecimento dos problemas
relacionados com a reducao fenomenologica, admitindo a conscién-
ciaemacaono mundo dos significados socialmente e culturalmente
fundamentados. (HUSSERL,1986)

Outros fenomendlogos, tais como Heidegger e Merleau-Ponty, in-
sistiram que esta reducdo fenomenoldgica, ndo deve ser pensads
como uma retirada total do mundo em um tipo de subjetividade
absoluta, mas sim como uma maneira de alterar a visdo de mundo.

35 H W RadaiBald mesmas € retornar a este mundo antadgonhecimento

doqual o conhecimento sempre faleerarelacdoao qual toda determinacgao

cientifica é abstrata, significativa e dependente, como argéagmrelacdoa
paisagemtprimeiramentadsaprendemosgueé umaflorestaympradoou

um riacho. Este movimento é absolutamente distinto do refdeadista a

consciéncia, e a exigénai@auma descricao pura exclui tanto o procedimeatgo

DQiOLVH UHIOH[LYD TXDQWR (RERLBAHU-PORNIYFDomR FLHQ
1994,p.15)

Com o intuito de respeitar a cronologia prevista, apresenta-se Martin
Heidegger (1889-1976), cuja metodologia de investigacéo
fenomenoldgica abandona qualquer referéncia a consciéncia. Ain-
da que considere como ponto de partida a fenomenologia de seu
PHVWUH +XVVHUO D TXHP GHGLER7)VXD
trabalha a estrutura mais original da intencionalidade, rompendo
com a categoria da consciéncia, e superando toda tradi¢ao filosofica
ocidental, abrindo horizontes para novas concepcdes, trazendo
assim um novo comeco para a filosofia.

$LQGD QD PHVPD REUD +HLGHJJHU FRQV
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FRQFHSomR PHW RGGRE@ender Fiigrprter e lescre-

ver os fendbmenos da forma cosemostraemsi mesmo, 0 que nos

leva a entender a maneira 'como' nés buscamos conhecer o@bjeto,
nao o 'que’ dos objetos. Pondera acerca da fenomenologia como um
processo perceptivo completo, que nos permite perceber a esséncia
do mundo a partir do préprio mundo. (HEIDEGGER, 192B0).

Por LVWR SDUWLQGR GD QRomR DQWHFHGHQWH
P D Vi mais além e estabeleceu a sua prépria concepcao.
Heidegger rejeitou o cartesianismo e o idealismo transcendental
Husserl, e criou 0 seu proprio caminho, o qual perpassa os campos
da filosofia, bem como outras areas, como a arte e a arquitetura,
justificando sua conferéncia de 1951& R Q VHabilaX BHQVDUY D
gual pode ser entendida como um primeiro impulso para uma
fenomenologia da arquitetura, abordagem que sera retomada ao
longo deste texto. Imbuido do proposito de estabelecer o seu ponto
de vista Unico e conduzir uma teoria sobre o espaco, relaciona-o ao
carater humano e o considera como uma condicao da experiéncia.
Para este filosofo, a teoria do espago é a teoria do espaco vivido,
baseada nas nossas atividades e envolvimento com o mundo e meio
ambiente. Logo, lan¢ca méo desta teoria para estudar o ser humano e
suas situagdes historicas, aplicando-a comonodo deacess@os
fendbmenos da vida humana concreta.

Por esta razdo, concensanaquestaalo ser, abordando a identi-
dade do homem e como ele se situa no mundo através do uso
termop ' DV H qu@ §arrega a ideitetranscendéncia, conhecido
tambémcomaqu V Hdu p 81U H ViksQrodaépor meiadeumpro-
jetar-se. O pensamento heideggeriaoseconstituir dessaforma,
estudasestruturas fundamentaieserno-mundo esutiliza para
interpretansdiversas situaco@sieocorremmarealidade, evitando

uma separacgao entre o cotidiano e o transcendente, estémex

cia e esséncia (NORBERG-SCHULIR81,p. 13).

Tendo em vista as posturas apresentadas, conclui-se que o sentido
da fenomenologia ndo se altera diante da sucessé&o de olhares que

42 W'DVHLQYT QR SHQVDPHQWR KHLBOWRONIDOR ¢ D-HI HVWWHILPALDD K X
na que sempre se traduz nas possibilidades de se relaznomarseu ser.
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a tomam como objeto e Ihe conferem outros significados. Portanto,
aponta-se outro discipulo de Husserl, Merleau-Ponty (1908-1961),
gue em defesa da percepc¢do como atitude corpdrea, parte de ums
critica a Descartes, e da existéncia do homem cartesiano, acreditan:
do que o homem se faz presente pelo seu corpo e este participa dc
processo cognitivo.

Assim, em 1945, contraria a premissaSHQI8R H[LVWR’
GHIHQGHQGR XPD LQYHUVmMR GD H[SUH'
através da qual procura mostrar o enraizamento da subjetividade no
PXQGR 6H Ki XP p\oxénoldgy BafPepcepcad €e é
antes experiéncia de interioridade ligada a um corpo do qual jamais
sesepara, numa existéncia que se desdobra por meio da faculdade
perceptiva. (MERLEAU-PONTY, 1994)

Com relacdo a esta consideracado corpérea, a analise fenomenolégi
ca nos permite ultrapassar as alternativas classicas entre o empiris:
mo e o intelectualismo, apoiando-se no conceito de movimento,
para compreendermos a ideia de intencionalidade, uma vez que, ne
visdo de Merleau-Ponty, situamo-nos nas coisas dispostos a habita-
las com todo nosso ser e por esta razdo defende que a experiénci
perceptiva é uma experiéncia corporal.

[...] 3$percepcdo sinestésica € a regegsenaopercebemos isso,

é porque o saber cientifico desloca a experiéncia e porque
desaprendemos a ver, a ougiremgeral, a sentir, para deduzife
nossa organizagao corporald® mundo tal como concebe o fisico
aquilo que devemos veR XY LU H (MERREAU-BONTY,
1994,p. 308)

Esse conceitdepercepg¢éo apenastorna possivel pois suas teorias
rompem com a nocao de corpo-objeto, transpondo a discussao a
percepcgdo fundada na experiéncia do sujeito encarnado, do sujeito
que olha, sente e que nessa experiéncia do corpo fenomenal,
reconhece 0 espago como expressivo e simbalico.

Motivado pela possibilidade de revisar as no¢des de consciéncia e
sensacdo, Merleau-Ponty se volta a fenomenologia concebendo um

SDESCARTES, 1996, p. 28
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novo modo de entender as operacfes da consciéncia. Seu principal
canone, em relagdo a compreensdo de homem e mundo, deaseia-
no aspecto da existéncia humana que é definido pelas situacdes em
gue nos encontramos, ou seja, a partir dessuB F W L Bartéhid G H
afirma: 37 X @ Rue sei do mundo, mesmo devido a ciéncia, o sei a
partirde minha visdo pessoal ou de uma experiéncia do mundo sem
a qual os simbolos da ciéncianadd JQLILFDULDP’

Embora a ciéncia relacione conceitos de percepcao e sensacgéo por
meio da causalidade, estimulo-resposta, os considera distintos. Nesse
sentido, a partir da obra de Merleau-Ponty (1994), apresentaa

critica ampla e rigorosa a esta compreensao positivista da percepgao
por meio da revisdo do conceito de sensacgdo, sua relacdo com o
COrpo e com o movimento.

] FENDHE NOLOGIA ]

- ESTUDC DAS FaoBncias, DERNIZ EoBucias
l-Pu.mnr:A! GUE RECDE As ESENCIAS wA
l ExiSTENCIA

TREANS CE NDENTAL "‘—l

Horen | ——= ExiSTE AL,
e =S ANTES DA
COHPREENSAD REFLEXAD

ATRAVES pa
FacaicipaDE

COMNTATD INGENUOC ——= PRrEsENSA
(estAaTuUTe FiLooSTco) InALENAVEL

Fig.01: Diagrama de apoio ao texto. < AviBleks OF GRNEIA BHATRY

Referente ao pensamento de Maurice - reiaro po esraco , Do TEMPS, Do NUNDS" vi-
Merleau-Ponty, em Fenomenologia da Per- . ;50a"

cepcao, 1994, p.01-03. =

Fonte: AMORIM, Paula. Fenomenologia do DEScRISSAO DIRET™ DA
espaco arquiteténico: projeto de NooDA EXPERENGA TAL
requalificacdo do Museu Nogueira da Silva, Corlo ELA E

2013.

SMERLEAU-PONTY, 1994, P.06
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Entre as contribuicbes cientificas de seus estudos, merecem des-
taque os principios abarcados pela psicologia da Gesltjuais

nao consideravam que os dados primeiros da conscguaiasen-
sacdes individuaisas quais ativariam regibes especificas do
aparelho sensorial. De acordo com esta concepcdo, a qualidade
subjetiva dos dados é resultado de opera¢cdes mentais nas quais S
associam memoria, saber e julgamento, responsaveis pela forma
coerente dos estimulos, originalmente dispersos.

Segundo essa teoria, a percepgdo ndo é o conhecimento exaustivo
total do objeto, mas uma interpretagdo sempre provisoéria e incom-
pleta, o que justifica sua responsabilidade de resolver a oposi¢ao
entre racionalismo e empirismo, sabendo-se que 0 primeiro
considera a razdo responsavel pela organizacdo da experiéncia
enquanto, o empirismo desloca a énfase para a experiéncia. Coube
a Merleau-Ponty demonstrar que as duas tendéncias ndo precisam
se anular, e que ao contrario, era preciso indicar que a sensibilidade
japossui umainteligibilidade, iségharazdmaexperiéncia sensivel,

e hé o sensivel na razédo.

Tr-.lEcAu.‘:n-\o e, m.:'mil_

DACOS ou ESTIMWADS

{ buz, oM, TVEcaki=No - )

TN |

PECETDORES SEMSCTAID

-

_PERcEPCAD

Fihic 4o CEREBRAL ATRIB
SIGWATRCATICS & BT
SEMSoRiaAls A PAETIE DE
VW TNGIAS PAIIADAS

CAPACDADES ELENEATARES 5

DO PEMDATIEWTD

l

THPRESSAC

Pl oA Fig.02: Diagrama de apoio ao texto. Refeeent
Foera womo o cevrBeo pee- A0 PENsamento de Maurice Merleau-Ponty, em
_| (e PR AN, RECCRDA, T Fenomenologia da Percepcéo, 1994, p.07.
PEASA SoREF TODA A ThADE- ) .
A R e Fonte: AMOR_IM, P_aula. Ft_enomenologla d_o_
oo ks seuTipes, espago arquitetdnico: projeto de requalifi-
i cacgdo do Museu Nogueira da Silva, 2013.

FERCEFCAD -+ TIETISRIA +

‘A Psm(;logla d?(%féﬁf)?fé?é‘r definida como uma derdenpsicologia moderna, cuja
doutrina sustenta que a mente configura os elemen®<lyggam a ela mediante a
percepcdo ou a memodria. Afirma ainda que a percepgtequos de um todo ndo é o
resultado de um processo de simples adigao das partesoumpdem. Texto adaptado de
BOCK, Ana Maria. Psicologias. Uma introdugdo ao estde@sicologia. Sdo Paulo:
Saraiva, 2004. Pag.50-57.
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Todavia, o filésofo concentra seus esfor¢os para esclarecer o equivo-
co que h& entre os termos sensacdo e percepcao, contestando a
definicdo de sensa¢do como sendo a maneira pela qual somos afe-
tados. Pois, nesta visdo, a sensacao sel@fjperiénciadem pFKR

TXHY LQVWDQWKQHR H SRQWXDO OHYDQGR j L

mos absolutos.

A titulo de exemplo, ele se utiliza de uma mancha branca sobre um
fundo homogéneo. Assim, pararuma mancha, ou sefer limites,

todos os pontos da mancha tém que ter uma funcéo, fazendo dessa
mancha uma figura. Pode-se concluir que para ser vista, a mesma
deve se mostrar mais densa e resistente do que o fundo. Tal como
suas bordas, ou seu limite, mesmo que esteja em contato, lhe per-
WHQFHP H QmR VmR pOLJDGDVY DR IXQGR
a mancha foi colocada sobre o fundo, como que néo fazendo parte
deste fundo, e sem o interromper.

Merleau-Ponty mostra que ao vermos esta imagem, temos uma
percepcdo elementar, e que esta ja esta carregada de sentido, pois
observamos cada uma de suas partes. Bem como aplicado a um
segundo exemplo, quando o filosofo da a sua interpretacéo da ima-
gem dos dois segmentos de reta, na ilusdo de Mller-Lyer, e diz que
naosadonem iguais nem desiguais, poisGno mundo objetivo que

essa alternativa se impde.

Afirma ainda que o campo visual como um meio singular no qual
as nocoes contraditérias se entrecruzam, dado que 0s ohjetas

retas de Muller-Lyer? néo estdo postos ali no terreno do ser (das
essénias), em que uma comparacdo seria possivel, mas sao
apreendidos cada um em seu contexto particular, como se nao per-
tencessem ao mesmo universo. Podemos entéo dizer que o mesmo
se da para todas as percepcdes que temos.

b

LQG.

N\

Fig.03:Retas com o mesmo tamanho aparertgam
manhos distintos, segundo a ilusdo de Mdiller-Lyer

N/

Fonte: <http://www.psychologyconcepts.com/ /
muller-lyer/ > Acesso em: set.2017.

P


http://www.psychologyconcepts.com/
http://www.psychologyconcepts.com/
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34 X Ddstbnsequéncias desse podevistadapercepcao para
pensamento e para o conhecimento? O conhecinnéotsedeixa
apreender pela perspectiva reducionideintelec¢do, emergindo
dosprocessos corporaiblomavimentadoscorpos, podemos fazar
leitura, com lentes sensiveigsaspectos visiveis e invisivdsSer,
GR FRQKHFLPHQW.R].®H GD FXOWXUD"

Partindo desta concepcao, pode-se compreender o homem atravé:
de uma estrutura psicoldgica e histérica, de um entrelacamento do
tempo natural, do tempo afetivo e do tempo histérico, proprios da
configuracdo de uma estrutura subjetiva. A esta comuniaio
realidade sensivel, Merleau-Ponty atribuiu a dimensé@o expressiva
do corpo, enfatizando a experiéncia perceptiva como campo de
possibilidades para o conhecimento.

A experiéncia estética amplia a operacao expressiva do corpo e a
percepgdo, afinando os sentidos, agugando a sensibilidade, elabo-
rando a linguagem, a expressdo e a comunicagdo. Assim, as ideias
de Merleau-Ponty nos induzem a perspectiva da sensibilidade e da
corporeidade, como um convite & uma convivéncia poética com o
corpo, a uma abertura ao mundo e as configuracbes desenhada
pelas experiéncias dos sujeitos.

8NOBREGA, Terezinh@drucia da. Corpo, Percepgéo e ConhecimemdMerleau-
Ponty. Disponivel em: <http://pablo.deassis.net.br/wp-con@ntds/06.pdf > Acesso
em: Out. de 2017%.28


http://pablo.deassis.net.br/wp-content/uploads/06.pdf
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1.1| ESPACO E LUGAR

[...] 32 onceitosleespaco e lugar podesedefinir claramente. O primeiro tem
uma condicao ideal, tedrica, genérica e definitiva, € 0 segpossulimcarater
concreto, empirico, existencial, articulado, definido até os detalhes.
(Josep Maria Montaner)
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vinda do pensamento dos principais pensadores explorados

neste segmento, incorporam-se atribuicbes complementares
ao discurso, fazendo referéncia a autores mais recentes, com o in-
tuito de aproximar esta vertente filoséfica de uma argumentacao
arquitetonica. Visto que a fenomenologia tem influenciado diversos
estudos contemporaneos sobre a percep¢do e suas relacdes com
conhecimento, considera-se os trabalhos do arquiteto Norberg-
Schulz (1926- 2000).
Arquiteto e tedrico responsavel por inUmeras producdes sobre teo-
ria e histéria da arquitetura, Norberg-Schulz foi reconhecido por di-
recionar seus estudas carater fenomenologiato lugar, nos quais
distanciou-se de uma nocao de espaco essencialmente matematic
ou geografico, influenciado pela fenomenologia de Edmund
Husserl, por teorias proprias da psicologia da percepgéo (Gestalt) e
principalmente pelo fildsofo alemao Martin Heidegger, baseaado-

Com base na compreenséo fenomenoldgica da perceutao,

H8PD QRHWBYHUQRY HVVHQFLDOPHQWH HP VH

Quando a neve cai na janela, VWUXLU +DELWDU 3HQVLE

Eossinos noturnos repicam longamente, Na busca pela natureza da linguagem e

A mesa, posta para muitos, da intepretacdo que Heidegger faz do

E a casa esta preparada. poema de Georg Trakl- Uma Noite de
Invernd - Schulz o retoma para apre-

Ha quem, na peregrinacio, sentar o aspecto do lugar, fortemente

Chegue ao portal da senda misteriosa, S€ntido através da descricdo de alguns
Florescéncia dourada da arvore misericordia,fenNdmenos essenciais de nosso etid

Da forca fria que emana da terra. no. Enfatiza a distingéo &eelemen-
tos naturais e construidos, bem como a
O peregrino entra, silenciosamente, ~ '€lagdo entre ambiente interior e exte-

Na soleira, a dor petrifica-se rior, para uma melhor compreensao do
Entdo resplandecem, na luz incondicional, conceito dep J H QLR B0, aessén
P&o e Vinho sobre a mesa. FLD RX pHW8artULWRY GR

(TRATtL, 1980 apud SCHUL,446) Acompreensaodaespy HV S dolugar R 1
conceito herdado da antiguidade-

9Georg Trakl (1887- 1914), poeta austriaco exprestnim dos mais importantes nomes
da poesia de lingua alema do século XX. Consideradetadbrpelos poemas escritos em
seus dois Ultimos anos de vida.
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mana, permite reconhecer a importancia de se criar condicoes ideais
a habitacdo, através da fundacdo de lugares significativos. Nessa
I6gica, o arquiteto encontra na filosofia grega uma reflexdo sobre o
conceito de lugar, através de ideia de que cada divindade pertence a
um determinado povo e localidade, regendo-a. Este procedimento
UHIOHWH XPD WHQWDWLYD GH uyDQWURSRPRUIL
R HVSDoR pVHO Ndad tnfafvel gueX dédnferindo carater
DWUDYpV GR ¢lid¢m@rsEddldOaRemlphsicdo central no
universo. (NORBERG-SCHULZ,1984, p.18)

Manifesta-se, neste momento, um questionamento em torno da
diferenca entre os conceitos jA mencionados: espaco e lugar. Por esta
raz&o, volta-se as etimologias dos cogrigtasribuindo conotacéo
reflexivaao segundo, uma vez queedefine o termo espaco, como

um intervalo entre limites, diferentemente da significacéo de lugar,
apresentada como espago ocupado ou que pode ser ocupado por um
corpo.

Diante das consideracdes encontradas e seguindo este propdsito de
distinguir as palavras, Tuddiscursa que o significado de espago

fre- quentemente se funde com o de lugar, ja que as duas categori-
as ndo podem ser compreendidas uma sem a outra. Segundo ele, um
espaco indiferenciadse transforma em lugar a medida que o
dotamos de valor. Portanto, o lugar pedetraduzido como espaco
habitado, conjuntura que implicaa presdd GR KRPHP 32 HVSDOR
transfomaseemlugar a medida que adquire definicéo e significa-

G RTUAN, 1983, p.151)

Norberg-Schulz colabora com esta discusséo através da introdugéo
do conceito de caréter, diretamente relacionado ao lugar e, por-
tanto, voltado a critica de uma abordagem analitica e cientifica da
guestdo. Nesta oposicao desenvolve aindla®HD O GH 3¢VSDoR ([LV
W H Q Wikdh uma referéncésrelacdes bésicas entre o Homem

e 0 seu meio envolvente. Além disso, composto por dois termos
complementares? (V S Deo&D U i F W/ #iddursose relaciona

YFERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Dicionérioldiagua Portuguesa. 5. ed.
Curitiba: Positivo, 2010.

UTUAN, Yi-fu. Espaco e lugar: a perspectiva da expeig@nlraducéo: Livia de Oliveira.
Sé&o Paulo: Difel, 1983
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GLUHWDPHQWH FRP DV IXQo0}HV SVtTXLF
SLGHQWLILFDomR”~

Concentrado no eixo principal do existenciali$inaborda a per-
cepcao das coisas com@odadasemum mundo marcado peds

paco e pelo tempo, ondedéa a presencaasmodulacdes advindas

da memoria e da cultura. Dessa maneira, invesggag 6 Hlgdftir

de uma determinacgé&o objetiva do corpo, considerando-o centrado,
vertical e direcionado, o que, segundo Norberg-Schulz, se aplica a
representacdo do espaco existencial correspondente a uma vertica
edabelecida sobre um sistema de dois eixos perpendiculares,
limitados por um circulo.

Fig.04: Espaco Existencial. Esquema de Norberg-Schulz
para representar a postura existencial do ser no mundo:
vertical, centrada, direcionada, inserida em um campo.
Fonte: (NORBERG-SCHULZ, 1975).

Uma ez que a circularidade encerra os conceitos de lugar e regido,
o limite circular aponta a presenca de pril Q Y R O YdiferenW R |
mente da verticalidade, cuja interpretacdo se aproxima da postura
do homem na face da Terra, denunciando a nog¢do de sacralidade
FRPR puD[LV PXQGLY OLJDR&&sevpppsab R F
plano horizontal, da vida cotidiana. Em suma, néo se constitui como
um plano multidirecional, mas fortemente marcado por eixos
perpendiculares, definindo o que estéacima € superior e sagrado.
Sobreessanterpretacao, tornsepossivel afirmar que o fato de

tar situado cria uma relacdo com o espago, como a criacao de lacos
com o lugar, ultrapassando a ideia de espaco perceptivo em dire¢ac
a ideia do espaco existencial, proposta por Schulz. Assim, retoma-se
a nocao deu Vb thundo', do filésofo aleméao Martin Heidegger, na
gual se impbe a tarefa de recolocar a questédo do "sentido do ser".

20 existencialismo, em conformidade com o dicionario karéignifica o “carater das
doutrinas para as quais o objeto préprio da reflexdd@mem na sua existéncia concreta’,
isto €, um movimento tanto filoséfico quanto literadefine-se como uma corrente de estudo
e analise da existéncia do homem.
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1.1.1| O CONCEITO DE HABITAR

38V D PaRalavrap K D E patabost§ferirmosasrelacdes entre ohomeme
o lugar. Para entender melhor o que esta Ultima palaigraifica, vale a pena
retomaradistingao entret H V S&oudROfU iQui&hdop homem habita, esta
simultaneamente localizath@espaco e expostaiandeterminado carater ambi-
HQWDO 'HQRPLQDUHL GH pRULHQWD onpBidplétigag GHQ'
implicadas nessa condi¢&o.
(Christian Norberg-Schulz)
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Em bora o trabalho em questdo se paute sobre diferentes posicio-
namentos filoséficos, considesauma das principais referéncias,

obra de Martin+tHLGHJJHU Habap, \B\W Q XPuly, nela
investigasea etimologia da palavra construir, de modo a redescobrir
antigas conotacgdes e significados que exprimem a riqueza potencial
da existéncia, admitindo a expres3é& D E cowidréleffiva a todos

os lugares onde o homem se reconhece como homem e po@e exerc
a sua atividade e sua dimenséo existencial. Partindo desteeideia,
afim de aprofundar a relacéo entre o lugar e o sentido da habitagéo,
a leitura se mantem baseada na interpretacdo de Norberg-Schulz, en
torno dos principios elucidados por Heidegger.

3 $palavra habitar indica uma relagéo total Homem-Lugar. Esta implica a
disting@o entre espaco e caracter. Quando o Homem halgta simultaneamente
localizadnoespaco e expostaiancerto carater ambientahsduasfungoes
psicolégicas envolvidas sdoaR U L H @W(DLAGHRYIW LPiakdgEnbaraRda
identidade existencial este tem que ser cdpsgorientar, tenguesaber onde
esta, mastambém tgmeseidentificar com o ambienteuseja, tenguesaber
como esta num certo LugafNORBERG-SCHULZ,1984, p.19).

Ambas as vivéncias nos permitem o reconhecimento e interpretacédo
do espaco e caracter que fazem o lugar habitadcadmitir a
identificacdo com o lugar, assumimos um sentido de pertencimento
e de identidade, reforcados pela compreensao que temaos do espact
para além deste, ou seja, pelo sentido imprescindivel da orientacao.
Mais do que um parametro geografico ou uma localizacéo abstra-
ta, o lugar é promovido por Norberg-Schulz como uma totalidade
composta por coisas concretas, forma, textura e cor, que juntas de-
WHUPLQDP R 3FDUIFWHU DPELHQWB® ~ FF
Determina-se este carater por meio da identidade prépria dos ob-
jetos que constituem o lugar, pelos fenémenos concretos que condi-
cionam o habitar.

A ideia de caratetrde comoascoisassaona andlise dos fenébmenos
concretos - junto ao conceito de espaco, como dimensao existen-
cial, € apontada como outro dado necessa@wiceconhecimento
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da estrutura do lugar. O arquiteto reconhece o "potencial
fenomenolégico da arquitetura como a capacidade de dar

significado ao ambiente mediante a criacdo de lugares especificos”
13.

[...] 8 P Mptalidade constituiddecoisas concretaguepossuem substancia
material, forma, textura e cor. Juntas essas coisas detarmimapt TXD O LG D C
D P E L Hqp#&\é @sBéncdo lugar.” (NORBERG-SCHULZ2006p. 444)

Schulz recorre ao conceito de habitar, de Martin Heidegger, dando-
Ihe o sentido de apoio existencial como propésito fundamental da
Arquitetura, pois, correlacionando ainda a obra "Construir, habitar e
pensar", podemos destacar a postura do autor, que nao pretende criar
regras para a construgdo, mas que demonstra motivacao na esséncia
da construcdo, com o objetivo de definir a habitacdo e o carater de
edificio a ela atribuido.

Enfatizando a dimensao do lugar e da casa como determinantes do
pensar e do construir o0 mundo, Heidegger ilustra a atividade
construtiva através da casa camponesa nha Floresta Negra,
argumentalGR TXH KDELWDU p R WUDoR HVVHQFLDO
0 qual os mortais sdo. Nessa tentativa de concentrar o pensamento
no que significa habitar e construir, busca esclarecer que o habitar
pertence a um construir e que dele recebe a sua esséncia.

3$essénciaeconstruir € deixar-habitar. A plenitudieesséncia é o edificar
lugares mediante a articulac@i@seus espacos. Someatesendo capazee
habitar € que podemos construir. [...]. Pensenpas,ummomento, numa casa
tipicada Floresta Negra, quemcamponés ainda sabia construir a duzeaioss
atras. Oqueedificou essa casa foi a insisténdecapacidadeledeixar terra e
céu. divirose mortais seremy F RAL P S O L asBdisasH.f . Essa
capacidademaoesqueceu o oratorio atrélmesa comensal. Deu espags
lugares sagrados qusfio o bercalacriancae ap i U YARSAR U VéRpMgsado
usada ali para designar caixdodomorto. [...]. Quem construiu a casa
camponesa faimtrabalho dagnéos surgido ele mesrdeumhabitar que ainda
faz usaesuas ferramentasiestrumentos como coisgHeidegger2001 p.
139).

BNESBITT, op. cit. p.443
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Fig.05: Fotografia. A Casa Camponesa, referéncia a
Martin Heidegger. Floresta Negra, Alemanha.
Fonte: (HEIDEGGER, 1954).

Para o arquiteto Norberg-Schulz, a tese de Heidegger mostra a
criagdo de um lugar protegido e seguro, expondo a necessidade de
arquitetura tornar esse lugar visivel e presente. De acordo com ele,
R HVSDoR H[LVWHQFLDO SRGH VHU deQWH
FDUDFWHUHY UHODFLRQDGRV HQWUH VL
para a reunido de formas concretas que determinam a imagem dc
ambiente construido, log8,[arquitetura pode definsecomo uma
IHUUDPHQWD GH PDWHN[LINOMHD&EMBOJR pk
$ TXHVWmMR GR 3VLJQLILFDGR™ VHMD G
3 S DLV DacHpa ‘posicéo central nas reflexdes dos arquitetos que
fazem uso da pesmafenomenoldgica para o desenvolvimento de
suasteorias e préaticas de projeto. O que justifica a énfase dada
construcado de® O X J Ddirétarniente relacionados com o existir,
ressaltando um desejo em aproximar-se cada vez mais de
exemplares da arquitetura.

“NOBERG-SCHULZ, Christian. Arquitectura Occidentalr&sona: Editorial Gustavo
Gili, 1999, p.227.
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1.1.2 | DA CABANA PRIMITIVA A CASA

33 D lddasalhar o primeiro lar, o rustico altato fogo sagradotquefoi a mais
poderosa divindadéosprimitivos cultostedificou 0 homem a primeira casa, a
umtempo habitacggo 8V HP SOR”
(Ricardo Severo)
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das pela teoria fenomenoldgica, aproximam-se da conjun-
tura arquitetdnica, e admitindo que o conceitoakadeva

necessariamente encarnar um modelo originario, um exemplar ar-
guetipico, utiliza-se desta conotacdo para demonstrar como a feno-
menologia nos propde retornar aos fundamentos do pensamento
arquitetonico.

Demongra-se a intencdo, portanto, de pautar esse a composicéo
deste discurso na obra de Gaston Bachelard (1884-1962), ndo ape:
nas de modo a sistematizar metodologicamente as relacdes entre
poesia e espaco, mas para explorar o tratado sobre o ser, pois 0 at
tor seaprofunda nas relacdes afetivas e sensitivas, estabelecida entre
homem-espacgo. Dessa meneira, considera$ 3RpWLFD GR (
uma obra muito importante para o pensamento fenomenolégico,
sentido em que tensiona os limites do pensamento ractonal
DSUHVHQWD SRVVLELOLGDGHV GH XPD 3
(Bachelard, 1993%.2), deuma: | HQRPH Q@R B RRIWBYYpY MR’

H3GR YHUER KDELWDU" S

Porém, o estudo de Bachelard ndo é da imaginagcéo poética como ur
todo, mas da imaginacdo poética do espago e por isso se aprofund
em uma analise da casa e de seus elementos, como 0 porao e 0 SOt
pensa o sentido da cabana, as gavetas, os cofres, os armarios; dedic
se a refletir sobre a relagédo de ninho ou concha que o homem parec
estabelecer com determinados espacgos. E para isso promove ut
sentido de intimidade e de revisita a memdria, construindo uma
fundamentagdo na dialética espaco-tempo e reforcando a
importancia das impressoes, consideradas anteriores as descricoe
A casa, neste contexto, desempenha um papel crucial na sensive
relacéo afetiva do ser com seu espaco. Porque o espaco é eminel
temente um espago habitado: 0 homem n&o habita somente a su
FDVD R VHX 3QLQKR" R KRPHP KDELWD |
sua experiéncia delimita diferentes niveis de apropriacdo do espaco
gue, entretanto, se iniciam com a plenitude da habitac&o de uma cas:
GH XPD PRUDGD Q~FOHR GD LQWLPLGDC

N este ponto, as especulacdes sobre a esséncia de habitar, da
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[...] 3eprecisodizer como habitamos o nosso espacgodetatordo com todas
as dialéticaglavida, commosenraizamos, dia a dimum3FD Q8WVRXQGR’
Porque acasa é o nosso cadtomundo. El&,comasediz amitde, 0 nosso
primeiro universo. kimverdadeiro cosmos. [...]. Todo espaco realmente habitado
trazaesséncidanocaale F D V(BACHELARD, 1993,200)

Nesse sentido, utilizeedesta representacéo visando uma coeréncia
entre os conceitga mencionados e a apresentacdo dos modelos
quitetbnicos seguintes, pois referindo-se a figura da cabana primi-
tiva, dotada de todas as suas implicacdes e significacdes, mEnete-
a ideia de percepcdo do espago, em conformidade com conceitos
arquitetébnicos elementares e com a significacdo de um espaco sa-
grado.

Do texto u & DeMLBr: A Esséncia d& U T X L Wretivisebldufna
indagacdes acerca da primeira casa e sua relagdo primitiva, aludin-
do a ideia da cabana primitiva, como reveladora da relacéo entre o
homem e o mundo.

3 & R Ps&iaprojetaraprimeira casgohomem? Quais referéncias utilizariamos?
Olhariamosasformas naturais: o sol, a luasmontanhas, a forma terrestre?
Nos inspirariamosascolmeiasnoninho dos passarosagaleriadasformigas?
Buscariamos pontdeapoionascopagiasarvores?
Tirariamos a tipologia basica das formas naturais? Elegara o fogo como
centro do espago delimitado?
Irfamos quereumabrigo que nos protegessasintempériesjosanimais
selvagengjastribos inimigasZEncontrariamosiamadeiraounapedraos
nossos materiais basicos? Cabanae
fogo,construcéo e combustéo?
Aorganizagéo oriunddocaos?
4XDQWRV SHQVDUDP VREUH HYWDV TXlI

Uma vez ligada diretamente a memodria, a ideia da primeira casa,

arquétipo e origem, esta presente no pensamento dos tedricos da
arquitetura de todos os tempos, como em Vitruvio que na busca pela
esséncia da casa, situa no descobrimento do fogo a origem da
sociedade humana e com ela a origem da atividade construtora
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do individuo. A partir do Renascimento, o desejo humanista de se
definir os verdadeiros principios da arquitetura se estruturam na
teoria vitruviana, mais especificamente em seu trajadJ FK LW HF
/I[LEUH '"HFHPY 1HOH UHODWD TXH > @ 3
KRPHQV DV UHXQL}HV DV DVVHPEOWLDV
Vitruvio associa ainda as especulacdes sobre a cabana com a con
strucéo de templos, cujas tipologias ele classifica de acordo com as
diferentes relagbes de proporcdo do corpo humano. Embora
conclua-se que a cabana tende a servir a ordem do ser, e mantenh
uma relacao estreita com o corpo, seu carater sacro a revela comc
templo, no sentido de sua esséncia, nos levando a concluir que a
primeira cabana é potencialmente sagrada, condensando valores
tornando-se um lugar psiquico.

Contudo, considera-se o grande codificador da teoria da cabana
primitiva como base da arquitetura, o abade Marc-Antoine Laugier
(1713-1769) ao publicar em 1753, de forma andnima, seu influente
H(VVDL VXU Of$SUFKLWHFWXUHY 2EMHWR
dois anos mais tarde. A obra de Laugier formula a hip6tese de que
toda a arquitetura tem sua origem na cabana primitiva, sendo seu
principio e sua medida.

Fig.06: Gravura de Charles-Dominique-Joseph Eisen para a segunda
HGLomR GH (VVDL VXU OYDUFKLWHFWXUH $ ~C
senta a musa da arquitetura mostrando a uma crianga, supostamente a
SULPHLUD GD HVSpFEBQXBPQWLMEDAFEDVH GH
arquiteténica.

Fonte:<www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/>. Acesso

em: out.2017.

SVITRUVIO, Marcos P. Tratado de Arquitectura. Lisboastituto Superior Técnico,
2006.


http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/
http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/
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Posteriormente, durante o século XX, encontram-se alguns arquite-

tos interessados por esta teméatica, sempre tendo como referéncia o

discurso ja apresentado. Como exemplo podemos citar um desen-

KR GH 2VFDU 1LHPH\HU LQWLWXODGR pR DEUL
cia a esséncia da arquitetura, considera a mesma nocédo de cabana
primitiva oriunda da juncdo de dois ramos de arvores. Desta unido
delimita-se um espaco interior, gera-se 0 espaco interno, nasce a
arquitetura de um modo direto e simples.

Fig.07: A Cabana Primitiva, de Osca
Niemeyer.

Fonte: <www.vitruvius.com.br/revis-
tas/read/arquitextos/>. Acesso em: 0
2017.

Pode-se estabelecer que a configuracdo da casa representa, portan-
to, um invélucro delimitador entre o publico e o particular, pois nos
leva a um interior, representando a necessidade de estarmos situa-
dos. Assumeseque a casaerelaciona intimamente com o homem,

pois sua configuracdo mostra-se dependente da situagdo e do modo
de vida de seu habitante, pois uma vez que este |lhe infunde seu
halito vital e a transformemalgo proéprio e pessoal, a mesma pode
assumir uma dimenséao simbdlica primordial.


http://www.vitruvius.com.br/revis-
http://www.vitruvius.com.br/revis-

35



31R 2FLGHQWH SRU PXLWR WHP ®RnefadiehYde Ol F H
mundo regido pela razdo. Essa concepcao infiltrou-se como pano de fundo

nas diversas areas de conhecimento, inclusive dentro da arquitetura. [... ].
Encontra mo-nos, portanto, diante da oportunidade e da exigéncia de
estendermos o olhar sobre o objeto arquitetbnico o espaco , ampliando-

0 e incluindo outros angulos capazes de considerar o ponto de vista do
habitante que frui e habitao HVSDoOR

(Claudia R. Vial Ribeiro)
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oltado ao discurso arquitetbnico contemporaneo, intro-
duz-se a fenomenologia com o intuito de criar um paradig-
made apoio a sensivel abordagem do homem, definindo- o
para além da simples ideia de habitante, morador ou ocupante, mas
considerando aquele que direta ou indiretamente se reconhece afe-
tado por um objeto arquitetdnico. Portanto, diante das teses filoso-
ficas tradicionais, introduzidas no capityldRuestdo da Fenome-
Q RO R JL D-$e dtbhtkiiriiedn do tema na criacao do sentido, de
modo a perceber como os arquitetos contempor&eoslizam
deste instrumental tedrico na interpretagdo do espaco.
Em beneficio da criagdo de um dialogo mais intimo entre aarquite-
tura e a filosofia, investiga-se o trabalho do arquiteto finlandés
Juhani Pallasmaa, que influenciado pelas teorias de Merleau-Ponty,
tece uma critica a0 movimento moderno e ao formalismo superfi-
cial da colagem pés-moderna, aludindo a uma perda da capacidade
de comunicacgao da arquitetura.

3§ \itagOes historicistas na arquitetura, ocorréncias do movimento pds-
moderno, carecem de emog¢do porque essas colagens de motivos arquiteténicos
ja ndo tém nenhuma ligagdo com sentimentos auténticos e
fenomenologicament HUGDGHLURYV SDUBLDAIMAT XL W
2006, p.484)

Atuante como arquiteto e tedrico, Juhani Pallasmaa tem escrito
extensivamente sobre a fenomenologia da arquitetura, e referindo-
se a Heidegger, argumenta que a fenomenologia busca retratar
fendmenos recorrendo diretamente a consciéncia como tal, sem
teorias baseadas nas ciéncias naturais ou na psicologia. A este
respeito explica a fenomenologia da arquitetura como um "olhar" a
arquitetura de dentro da consciéncia, vivendo-a e colocando-a em
contraste com caracteristicas formais e propriedades estilisticas.

O autor, além de abarcar questbes do coletivo/individual; mental/
fisico, cultural/biolégico, direciona suas conclusfes tedricas a uma
experiéncia arquitetbnica apoiada na memadria e na imaginagao.
Porém, sua principal contribuicdo ao tema perpassa questionamen-
tos acerca da sobrevalorizacao da visdo existente na sociedade atual
e a consequente subvalorizacdo da experiéncia multissensorial no
campo da arquitetura.
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3 8 P Dbradearquiteturandoé experimentada como uma coletadeanagens
visuais isoladas, e siemsua presenca material e espiritual totalmente corpo-
ULILFDGD" 3$//$&048%9)

A respeito desta experiéncia arquitetdbnica multissensorial, concen-
tra-se em uma arquitetura mais completa e integrada, tendo os sen-
tidos e o corpo como novo paradigma. Considera que apesar da
nossa percepc¢ao de mundo ser formulada por informagdes proveni-
entes dos cinco sentidos, muito da arquitetura produzida considera
apenas a visdo. Logo, o arquiteto justifica essa preponderancia da
visdo desdes pensamentos gregos, dominando a cultura ocidental,
e desenvolve a ideia de que durante o Renascimento a invengao de
perspectiva fez do olho o ponto central do mundo perceptivo e 0s
sentidos.

Segundo ele, a supressao das demais esferas sensoriais € 0 cons
guente predominio da esfera visual na cultura da tecnologia e do
consumo tem permeado a pratica e 0 ensino da arquitetura. Em um
GH VHXV SULQFLSDLV WUDEDOKRYV M2V
problematiza a privacdo da experiéncia sensorial, demonstrando
empenho em se promover a arquitetura através do forte sentido de
materialidade, textura e densidade.

3 ( Pvezdecriar meros objetode seducdo visual, a arquitetura relaciona,
media e projeta significados. O significado final de Iquar edificag&o ultra-
passa a arquitetura; ele redireciona a nossa consciéncia pararao e a nossa
propria sensacadetermos uma identidade e estarmos vivos. A arquitetura
significativa faz com queossintamos como seres corporeos e espiritualizados.
Naverdade, essa é a grande missigaualquer arte significativa. (PALLAS-
MAA, 2011, p.12)

Sabe-se que tais consideracdes acerca das diferentes dimensdes ¢
experiéncia humana na Arquitetura, originaram-se a partir de suas
discussdes com Steven Holl, o qual dedisea-escrever o prefacio

do livro citado, onde compartilha com o leitor a evolucdo das dis-
cussOes sobre o tema e apresenta Pallasmaa ndo apenas como u
tedrico, mas também como um arquiteto cuja producdo demonstra
extraordinaria capacidade e sensibilidade para exercer uma arquite-
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WXUD GRV VHQWLGRY B5HVSRQVIYHO WDPEPpPP S
Percepcion: Fenomenolog@ H OD $ U T*¥ HW tarab&nx €hb 1

fatiza a sensorialidade como via de acesso a arquitetura, chamando
cada fendbmeno sensorig 1] R QHDQ R P r © toRdidgra o corpo
envolvido no espacgo, numa troca constante de estimulos.
Emconformidade corasproposicdese Pallasmaa, dew&erexplo-

rado o trabalho do arquiteto Peter Zumthor, intitulpddW PRVIHUD V
em que se refere o impacto da obra arquitetbnica no ser humano,
considerando uma percepcao emocional atuante na qualidade da
arquitetura. Zumthor defende ainda uma postura fenomenolégica
perante a arquitetura e o valor dado aos sentidos na leitura da obra
arquitetbnica, fundamentada pelas recordagfes de infancia. Lem-
brangcassquais constituem uma das mais importantes matérias-pri-

mas para a andlise fenomenoldgica da arquitetura, pois, o fato de

gue certas memoarias de infancia retenham sua forca emocional é
umaprova convincente da importancia e autenticidade dessas ex-
periéncias.

Sua teoria se estende ainda ao conceito complexo e impreciso de
MDWPRVIHUDY TXH GL] UHVSHLWR DR FDUIWHU
situacao social. Sua dimensédo emocional e subjetiva se da na me-
dida em que o sentimento produzido se relaciona ao sujeito, suas
memodrias,seuestado de espirito e sensibilidade. Porém, ha algo
nessasp D W P R \quel atizxdefmaneira coletiva, contrapondo a
subjetividade individual por uma espécie de denominador comum,

gue cria um sentimento de unido e tem respaldo em diferentes
sujeitos, cada qual com suas particularidades.

'R SRQWR GH YLVWD GDTXHOH TXH SURGX] GH
como o arquiteto, por exemplo, a manipulagdo de caracteristicas
como luz, material, textura, temperatura, odor e ruido, permite que

se confira determinado carater a um certo espaco, ndo de maneira
determinista, mas sugestiva. Assim, um sujeito contido nele mos-
tra-se capaz de criar seus préprios significados e vivéncias a partir

dos estimulos colocados pelo espaco, em consonancia com as
questdes experienciais pessoais, imprevisiveis evariaveis.

BHOLL, Steven. Cuestiones de Percepcion: Fenomenaiiegia Arquitectura. Barcelona:
Editorial Gustavo Gili, SL, 2012.
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2.1 MEMORIA COLETIVA

3& R QV LsB B Bebsacdo como a maneira pela qual sou afetado, enderaen
como Unica para cada observador, e depettalimterpretacdo das suas impressdes
das'qualidadesdo mundo, tanto fisicas, quanto sensiveis. Enquauo proceso

de percepcdose pautaem uma interpretacdo mentalo que vivenciamos.
(Maurice Merleau-Ponty)
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experiéncias alterando o que vemos como objeto. Assim, as

possiveis sensacdes que relacionamos ao objeto dependeréo
da nossa vivéncia, e por este motivo, acresa@#atiscussaj@ intro-
duzida acerca das noc¢Bes de percepcdo fenomenoldgica, a relevancia
e influéncia das circunstancias sociais, traduzidas a partir da nocéo de
memoria coletiva do lugar. Com o objetideevidenciar a presenca de
condicionantes sociais ou ainda de uma memoria coletiva solsgsnos
impressdes, devese considerar ques principais caracteristicas da
maioriade nossas apreensoes cotidianas estao estreitamente relaciona-
das com nossa experiéncia pessoal, ou seja, uma série de experiéncias
gue reunimos desde a infancia, tal como defendido pelo arquiteto Peter
Zumthor:3$V PHPyULDV >«@ FRQWTrP DV YLYrQFLDV
profundas que conheco. Constituem a base de ambientes e imagens
arquitetdbnicas que tento explorar no meu trabalho como akyuré
(ZUMTHOR, 2005).
Igualmente, fazendo referéncia a memoria da infancia, incluem-se os
estudos de Maurice Halbwachs (1877-1945), soci6logo francés, cuja
obra de maior reconhecimento cuida do conceito de memoria coleti-
va. Sua contribuicdo se concentra na figura do individuo que lembra,
compreendendo-o como um individuo inserido e habitado por grupos
de referéncia. (HALBWACHS, 2006)

[...] 3$vidadeuma crianga mergulha mai queseimagina nos meios sociais pelos quais

ela entraemcontato conumpassado maisu menos distanciadgueé como o contexto em

quesdo guardadas suas lembrancas mais pessoais. E neste pasgiuldem maisoque

no passado apreendido pela histéria esciémgueseapoiara maistardeasu HPyULD”
(HALBWACHS, 2006, p.90).

N ossa percepcgao é de certa forma cumulativa, pois agrupamos

Fazse necessario explorar o significado dos grupos como condi¢ao
para a constru¢cdo da memodria, pois, segundo Halbwachs, o grupo de
referéncia € um grupo do qual o indivigadez parte e com o ques
tabeleceu uma comunidade de pensamentos. A vitalidade das relacdes
sociais do grupo garante vitalidade as imagens, que constituem alem-
branca, portanto, a lembranca € sempre fruto de um processo coletivo
e estd sempre inserida num contexto social preciso.

O sociodlogo se aprofunda no conceito de lembranca, subdividindo-a
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em reconhecimento, uma vez gse trata do sentimentqu MY LV ¥ R |
reconstrucdo, no sentidte um resgate de acontecimentos e vivéncias,
levando em conta um quadro de preocupacfes e interesses atuais
Acreditaseainda que o primeiro nivel de testemunho ao qual o individuo
tem acesso se da na relagao consigo mesmo, confrontando uma viséo atu
com as experiéncias vividas no passado ou com opinides formadas
anteriormente, com o apoio de depoimentos de outros. Um segundo nivel,
abrange a esfera do didlogo entre o individuo e um outro presente
fisicamente ou internalizado. Neste sentido, o trabalho da meméria pode
ser compreendido como o confronto dos diferentes pontos de vista que
coabitam no individuo. Dessa forma, depreesslaimpossibilidade de

uma memoria exclusivamente ou estritamente individual, podendo ser
entendida como um ponto de convergéncia de diferentes influéncias
sociais.

Em vista disso, a memodria coletiva, para Halbwachs, também desem-
penha um papel fundamental nos processos historicos, pois atribui vitali-
dade aos objetos culturais, sublinhando momentos histdéricos significativos
e, portanto, preservando o valor do passado para os grupos sociais. O
parametros apresentados podem contribuir para o debate subsequente, e
torno de uma fenomenologia do conhecimento que considere a condigac
corporea e sensivel do ser humano na andlise arquitetonica.

Define-se cultura através do conjunto de atividades de um determinado
agrupamento humano, conjuntamente relacionada ao seu sistema d¢
crengas e valores, sua forma de intermediacdo com a realidade e com
mundo. Aproximando esta discussdo do campo da arquitetura, nota-se qu
guando falamos sobre materializacdo de um dominio étnico, e da
concretizacdo de uma cultura, estamos cuidando do potencial de impreg:
nar significados ao espaco através da expresséao arquiteténica.

Em experiéncias memoraveis de arquitetura, o espaco, a matéria e o tem
po se fundem em uma dimensé&o Unica. Diante da orientac@o arquitetdni-
ca colocada, depreende-se que espaco ndo se configura previamente con
um campo neutro e que seu sentido religioso implica em uma mo-
bilizacdo especifica da memaria coletiva, encontrada nas estruturas, ne
organizacao, na linguagem e nas préticas cotidianas das sociedades. P«
isso, bem como a experiéncia adquirida, a memoria, torna-se fundamen:-
tal para a percepcdo de mundo, nos convocando a utilizar nossa experién
cia passada, para uma assimilagédo atual.
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ter da arquitetura é a sensacao de estar em um lugar Unico. Uma parte
dessa intensa sen sacao do lugar é sempre a impresséo de algo sagado:

este lugar € para seres superiores. Uma casa pode parecer construida
para ter uma finalidade préatica, mas, na realidade, € um instrumento
metafisico, uma ferramenta mitica com a qual tentamos dar & nossa exis-
téncia passageira um reflexode HWHUQLGDGH

(PALLASMAA, 2005, p. 488)
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m sua existéncia, o homem atribui significados aquilo que o

cerca, relacionando-se de maneira particular com cada ob-

jeto, criatura ou local inseridos nesta experiéncia de mundo.
Porisso, exploraeuma de suas dimensdes mais importantes, a cha-
PDGD GH pHVSLULWXDOY FXMD FRPSUHHQVMR
mem estabelece com realidades invisiveis ou superiores, perpassan-
do a sacralizagédo de elementos interiores ou exteriores a si mesmo.
Nesse contexto, a arquitetura se coloca como instrumento-chave,
utilizado desde épocas remotas para expressar através de significa-
tivas construcfes, o destaque dado a religido em inameras civili-
zagOes. Devido ao seu papel central na cultura da grande maioria
dos povos, buscou-se sempre conferir a arquitetura religiosa
melhores recursos, uma distinta localizagéo e materiais resistentes,
j& que, ao contrario das demais construgdes, aquelas ligadas a
religiosidade deveriam resistir aos efeitos do tempo, e manifestar o
carater transcendente de suas tradi¢des e crencas.
Portanto, a reflexdo fenomenolégica sobre a arquitetura se volta as
guestbes relativas a forma, preparando o terreno para a estética
contemporanea do sublime, uma vez que a manifestacdo do sagra-
do através da simbologia e da religido sao diretrizes que induzem o
comportamento social e, consequentemente, suas prioridades
construtivas.
Pode-se considerar que o desenvolvimento da identidade religiosa
esta condicionado a uma determinada temporalidade e espaciali-
dade, por isso, refere-se a uma imagem institucional necesséaria,
demonstrando a materialidade da religido e a representacdo pela
qual o individuo ou grupo se identificam. Todasiadestacar-se a
identidade religiosa também se remete a materialidade histérica, a
memoria coletiva, & espacialidade da propria revelacdo religiosa,
processada em determinada cultura. (GIL FILHO,2009)
Tornase valido acrescentar a influéncia da dimensdo simbodlica
neste contexto, posto que o homem recorre ao simbolo para ex-
pressar uma realidade abstrata, um sentimento ou ideia voltado aos
sentidos. A arquitetura religiosa guarda esta relagédo simbolica, con-
ferindo o poder significante aos templos, entendidos enquanto um
HOXJDU VDeXodEaecRY SRU
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Em contrapartida, a questdo do espaco sagrado ndo se reduz, ape
nas, ao objeto construido como espac¢o para um culto ou homena-
gem aos deuses, mas se volta, também, para a investigacaa sobre
propria religido e do envolvimento do homem consigo mesmo. Com
efeito, o espaco sagrado transcende certas condicionantes e posst
uma estrutura arquetipica essencial que parece permear todas a
religides.

Mircea Eliade (1907-1986), filésofo e historiador das religibes, ao
explicar o fenbmeno do sagrado, Ihe atribui uma dimenséo espa-
cial, afirmando que o sagrado se manifesta essencialmente em um
lugar, e por isso se distingue do espago comum, classificado por ele
como profano. Diante disso, pode-se dizer que a espacializacdo do
fenbmeno religioso se manifesta na paisagem, seja aquela estrita-
mente religiosa do interior dos templos ou a de fora deles, o que
contribui para a criacdo de imagens e a evocacao de memdrias sim-
bodlicas e de paisagens da memoéria. (ELIADE, 1992, p.13)
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3.1 | AARQUITETURA RELIGIOSA AINDA E
RELEVANTE?

[...] 3 eclaroqueacatedral géticagmsimbolalafécrista; amaioriadas
pessoas criadas na cultura ocidental aprendeu a relagdo essencial emteglificio
com aquela forma e a religido que ele simboliza. Pargicipsdeumcontrato
social acerca da forma convencional daJUHMD’
(Geoffrey Broadbent)
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tempos da histéria da humanidade, o fenémeno religioso foi

vivenciado individual e coletivamente, através de rituais,
textos, objetos e espacos fisicos que incorporaram significantes e sig-
nificados sublimes. Por isso, ao estudar a construcdo humana do
espaco sagradsedeve considerar 0s mecanismesponsaveis por
incorporar essa dimensao, retratada em um espaco fisico natural oL
construido; monumental ou singelo.
Sabe-se que algumas das maiores obras arquitetdnicas da histori
foram o resultado da religido, impulsionada pela necessidade de
construir um mundo maior, transmitindo atemporalidade, admi-
racao, siléncio e devocao. Estas circunstancias foram evidenciadas
recentemente no artigb, Religious Architecture StIEHOH YD QW "
relativo & proposta do Vaticano para a Bienal de Veneza de 2018,
descrita como "uma grande peregrinacdo que nao é apenas religio-
sa, mas também secular".
Visando estabelecer uma correlacdo com o presente trabalho, al-
guns questionamentos apontados no texto foram ressaltados com c
propésito de refletir a ideia de espiritualidade como um todo, além
GH GLVFXWLU D FRQWHPSRUKQHD PXGDC
JLRVRVY

3$ L QeBifte um papel fundamental para a espiritualidade naitetyra? E
possivel criar espacos para aquetesdiferentes religides e aqueles siEnem
tudo? E oquefazumespaco "espiritualemprimeiro lugar?’

Presente em todos os povos, em todas as culturas e em todos o

A publicagéo se fundamenta em uma colecdo de ensaios presente:
no livro: 3$ U T X L WahddendedDte: visbes contemporéneas sobre
R HVSDoRWIRIUBGR " GHVFUHYH FRPR- 3QR
temporénea exacerbou o0s sentimentos de vazio existencial e falta de
V H Q W qu& R hecessidade de espagos para refletir, mesitar e

tir o siléncio ndo poderia ser mais relevante. (BERMUDEZ, 2015,
apud SHEN, 2018, traduc&o nossa)

YILING, Shen. "Is Religious Architecture Still Relew@h ArchDaily. Disponivel em:
<Https://www.archdaily.com/891984/is-religious-areliture-still-relevant/> Acesso em:

abr. 2018.

80 (508'(= -XOLR 37UDQVFHQGLQJ $UBKHMH R\W X8DH USRQ &
The Catholic University of America Press (2015).


http://www.archdaily.com/891984/is-religious-architecture-still-relevant/
http://www.archdaily.com/891984/is-religious-architecture-still-relevant/
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Nesse sentido, o texto mencionado introduz uma nova expegssao
quitetonica: as salas multifamiliares. Presentesn aeroportos,
shopping centers, hospitais, prisbes, escolas e prédios
governamentais, estes quartos multifacetados, muitas vezes
invisiveis, se ndo forem procurados, séo tipicamente uma sala vazia,
de paredes brancas que buscam promover a unidade, eliminando
tudo o que evoca o sagradon contraposicdo a mistura eclética
exibida, a titulo de exemplo no Templo de Todas as ReligiGes
Russia.

Desta formafomentaseasintengdes de trabalhar espiritualidade na
arquitetura, através de um espaco para reflexdo, de uma pratica que
estimule um senso de admiracéo e um vislumbre da clareza, sem, no
entanto, a pretensdo arquitetdnica das grandes catedrais. Visto que
essas condi¢des podem ser apreendidas ndo apenas através de uma
leitura formal, mas em conformidade com a escala, materialidade e
luz, compreende-se a criacdo dos espacos espirituais como uma
tipologia & ser adotada nas intencdes projetuais apresentadas na
sequéncia. Além disso, uma vez que a natureza também pode ser
citada como constitutivo dos efeitos que esses edificios sugerem,
aproveita-se da paisagem para a elaboracdo de uma arquitetura de
carater ecuménico nesta defesa.

9Complexo arquitetdnicoo interiordo municipiode Kazan,naRussia. Compostte varias
clpulas, minaretes e pinaculos, representa a argaitetigiosa de 12 grandes religides do
mundo, porém, ndo abriga cerimdnias, uma vez que ndiofiancomo um templo. Trata-se
de um centro cultural e residéncia de seu propreetari
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3.2 | IDEAIS FENOMENOLOGICOS ACERCA
DA ARQUITETURA SAGRADA

[...] ®ea manifestacAdo sagradoemumespaco que o torna qualitativamente

e positivamente diferenciadmyé a presenca de determinadas qualidaesm

egaco que revela invariavelmente alde significativo,de sagrado nele? Em
qualquerumdoscasosasqualidadesio espaco deveseapresentar a sensibili-
GDGH KXPDQD ~ 5RGULJNoddDVLO GD )RQVHFD
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s analises mencionadas anteriormente trataram a relagéo

entre sujeito e objeto através de circunstancias construtivas

contemporaneas, ligadas ndo apenas ao formalismo no
dominio religioso. Em contraponto, torna-se necessario evidenciar
certas vertentes tedricas cuja premissa utiliza o simbolismo como
linguagem inerente as construcdes sagradas.
Com o intuito de atribuir algumas reflexdes sobre o campo mais
especificalafenomenologia da religido, sua natureza e suas tendén-
cias, retoma-se como principal instrumento de andlise a teoria de
Mircea Eliade, incorporadas a contribuicdo de Emile Durkheim, no
gue tange o estudo das hierofatfiaEste conteudo, referido por
Eliade demonstra a indissolubilidade entre a consciéncia intencio-
nal do sujeito @scoisas externas, mais especificamente a manifes-
tacdo do sagrado através dos simbolismos. (ELIADE, 1992, p. 25)
Emsuma, a fenomenologia da religido pode ser mistaduplosen
tido: uma ciéncia independente, com suas pesquisas e publicacdes,
mas também como um método que faz uso de principios propri- 0s.
Mircea Eliade, um dos mais importantes estudiosos da religido
insere-se no grupo dos fenomendlogos por conta da importancia que
confere ao estudo da hierofania como fenbmeno e experiéncia
religiosa.
Paralelamente, Durkheim (1858- 1917), um dos pensadores que
mais contribuiu para a consolidacdo da sociologia como ciéncia
empirica e para sua instauracdo enquanto disciplina académica,
afirma que todas as religibes sdo comparaveis, pois sao espécies do
mesmo génere,por isso, possuem elementos essenemisomum.
Estes elementos séo classificados em crencas e ritos, sendo que as
crengas sao representacdes sociais e 0s ritos, acoes determinadas pe-
las crencas.
Os tedricos trabalham a questéo religiosa, explorando a diferenca
entre o sagrado e o profano, e compreendendo a existéncia de uma
superioridade natural do sagrado. Por isso, constata-se que a par-
ticipacdo na ordem sagrada como o caso dos rituais ou cerimonias,
dao um prestigio social especial, ilustrando uma das funcdes sociais

2 Define-se revelacdo ou manifestacdo do sagrado (FERREARAlio Buarque de
Holanda. Dicionario da Lingua Portuguesa. 5. ed.tiBariPositivo, 2010.
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da religido, definida como um sistema unificado de crencas e de
praticas relativas as coisas sagradas.

No entanto, ambos julgam as crencas como sendo sensagodes in
dividuais, intangiveis, e impossiveis de serem transmitidas de uma
consciéncia a outra. Para serem compartilhadas, devem ser repre:
sentadas atraves de conceitos, linguagem pela qual a sociedade s
comunica. Assim, devido a sua necessididepresentacéo e obje-
tivacao, as religibes sdo precursoras na materializacdo de conceitos
simbdlicos ao acrescentarem carater sagrado a objetos ou locais.
(DURKHEIM, 1996)

32simbolo revela certos aspectisrealidade -0smais profundos guedesa-

fiam qualquer outro meio de conhecimento. As imagenspi®kis e 0s mitos
naosao criagdes irresponsavaia psique; elas respondem a uma necessigade
preenchem uma funcao: revetmais secretas modalidaddsser. Por isso, seu
estudamospermite melhor conhecer o homeh2homemV L P S O H Vi@ W H
queaindandosecomp0s corascondi¢cfesla KLVWyULD”’

(ELIADE, 1996, pp.8-9)

A arquitetura, como arte de construir, ou ainda como linguagem da
sociedade, tem como objetivo principal abrigaratividades hu-
manas, ao passo que a configuragdo do espaco arquitetdnico orga
niza e da significados a existéncia do homem. Os templos sdo bons
exemplos no que se refere as instituicdes do homem e aos rituais,
pois mesmo que sofram algumas alteragdes com o passar do tempa
em esséncia, os ritos de uma crenca costumam permanecer iguais
Seu carater sagrado se encarrega de enfatizar um estado de maic
sensibilidade.

Com o intuito de compreender também o pensamento de Eliade a
respeito dos simbol@spor conseguintelo espaco simbdlico, pode-
sedizer que esta noc&ppara ele, uma realidade sensivel. Utilizan-

do como exemplo o fogo, elemento usual ho simbolismo religioso, €,
portanto, referido neste trabalho no contexto da cabana primitiva,
observaseque além dseusignificado natural, segundo o teorizo

fogo remete a um significado transcendente que nao reside no fogo
enquanto fogo, embora suas propriedades naturais se adaptem a«
significado simbdlico que lhe é atribuido.
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3.3 |ESTUDOS DE CASO

Em conformidade com este entendimento, onde algo transcendente
se faz presente em algo imanente, as analises projetuais apresenta-
das na sequéncia foram selecionadas por se tratarem de edificacdes
referenciais no segmento da arquitetura religiosa, bem como por
assumirem a fenomenologia em seu processo de desenvolvimento.
Logo, sua intencdao primeira é fomentar uma leitura acerca das
guestdes associadas a perspectiva do usuario, articulando principios
fundamentais para uma pratica arquitetbnica mais sensivel as
diferentes realidades, valores e culturas.
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3.1.1 |OBJETODEESTUDOI:
Capela de Santo Inacio, Estados Unidos - 1997.

Fig. 08: Capela de Santo Inacio, Seattle, Estados Unidos.
Fonte: Fotografia de Paul Warchol. Disponivel em: <https://www.archdaily.cor8BB/&d-
clas- sics-chapedf-stignatius-steven-holl-architects > Acesso em: out.2017.


http://www.archdaily.com/115855/ad-
http://www.archdaily.com/115855/ad-
http://www.archdaily.com/115855/ad-
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qguestdo das relagfes entre fenomenologia e arquitetura ad-

vém de implicagdes proprias do vinculo entre a filosofia e

asdiversas ciéncias praticas, porém, considerastimrias
expostas neste trabalho, avalia-se a relacao entre a arquitetura e a
percepcéo, assegurando a necessidade de uma auténtica experiéncia
fisica e sensorial.
Diferentemente das demais formas artisticas, pode-se dizer que a
DUTXLWHWXUD SHUSDVVD D H[SHULrQFLD WRWI
nossas apreensfes sensoriais, que pautadas pela passagem do tem-
po, da luz, da sombra e da transparéncia nos leva a considerar 0s
fendbmenos croméaticos, a textura e os materiais. Ponderacdo que
justifica a escolha desta analise projetual: a Capela de Santo In&cio,
cuja fundamentacao segasconceituagdes fenomenoldgicas de seu
autor, Steven Holl, materializadas em uma arquitetura hibrida,
abstrata e figurativa.

[...] 3%concepcao estratégi@para mim, tnic@mcada projeto. Quando a orga-
nizamos e definimos seus termos, o sentido inteletdod o teste final. O teste é
aexperiéncigaarquitetura. Qual é a questdo fenomenoldgicafi&ndoo corpo
semovimenta pelo espagduquando 0 espago e 0 corpo atuam juntos, aceitando

aelevacaaediferentes angulos, vistas, cheiros, texturas e detalhess €edas
questdes sdo fenomenoldgicas. Esse é o teste real, a arquitgdudanexercicio
académico, ela precisa ser experimentada pelo puablico
(Steven HolBt

Destinadoao campus da Universidade de Seattle, nos Estados
Unidos, o projetala capela, desenvolvido entre os anos de 1994 e
1997, demonstra a tendéncia filoséfica presente na esséncia
projetual do autor, o qual arquiteta um meio sensorial, criando um
dialogo coerente com o lugar. Ademais, seu processo de concepcao
leva em contas necessidades espirituais colocadas pelos alunos,
unificando as diferencas religiosas existentes, de modo a conformar
um espaco simbalico apropriado a um campus.

2LEntrevista com Steven Holl, revista Arcoweb, n.2592001.
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Fig. 09: Planta de situacéo - Entorno do Campus da
Universidade.
Fonte:<https://www.archdaily.com/115855/
ad-classicsehapelof-stignatius-steven-hob

Acesso em: out. 2017.

Respeitando-se a afiliagédo catdlica da instituicdo de ensino em sua
conformacéo arquitetdnica, Holl incorpora ao projeto aspectos da
ordem jesuita, primeiramente na configuracdo de seu modelo de
implantacdo processional, no qual se determina um trajeto com
acesso pelo pétio e piscina, adentrando o atrio e o batistério até
atingir a sala cerimonial.

CAPELA DO
SANTISSIMO
" BATISTERIO SACRAMENTO
ACESSO P 1 PROCISSAO - | L ;
ey
ASSENTOS :
| narmex .
ESPELHO DAGUA CORO
Eml :I |.'s.l | _‘ ALTAR
i 1 = | E=la ‘ ] !
= : Epe . SALA . CAPELADA
TORRE DO SINO SACRISTIA DA NOIVA ', RECONCILIACAO

Fig.10: Planta-Baixa- Setorizacdo de ambientes internos.
Fonte: https://www.archdaily.com/115855/ad-classics-chajedtignatius-steen-holl-archi-
tects. Acesso em: out. 2017.


http://www.archdaily.com/115855/
http://www.archdaily.com/115855/
http://www.archdaily.com/115855/
http://www.archdaily.com/115855/ad-classics-chapel-of-st-ignatius-steven-holl-archi-
http://www.archdaily.com/115855/ad-classics-chapel-of-st-ignatius-steven-holl-archi-
http://www.archdaily.com/115855/ad-classics-chapel-of-st-ignatius-steven-holl-archi-
http://www.archdaily.com/115855/ad-classics-chapel-of-st-ignatius-steven-holl-archi-
http://www.archdaily.com/115855/ad-classics-chapel-of-st-ignatius-steven-holl-archi-
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Além dissotambémemreferénciaoculto catolico jesuita, propde-

se uma estratégia exclusiva de iluminacédo, a partir de uma cober-

tura com volumes irregulares, orientados em diferentes sentidos e

de acordo com a funcéo de cada ambiente interno da capela. Pro-
gramaticamente, os volumes anteriores correspondem ao espaco
processional em rampa e a area interna chamada de nartex. O

volume principal corresponde ao altar e ao assento congregacional,
HQTXDQWR DV pFDSRWDVY PHQRUHV- PDUFDP D
dantes, o coro e a cabine confessional.
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Fig.11: Elevagdo OesteCapela de Santo Inacio.
Fonte: https://www.seattleu.edu/chapel/. Acesso em: ou7201

Constr
bertura

sensacgles de grande importancia no que diz respeito a introspeccéo,
a busca da paz e da fé.


http://www.seattleu.edu/chapel/
http://www.seattleu.edu/chapel/
http://www.seattleu.edu/chapel/
http://www.seattleu.edu/chapel/

Fig. 13: Detalhe construtivo- Composi¢Ges cromaticas a partir de vidros coloridos.
Fonte: <http://www.stevenholl.com/projects/st-ignatius-chapel> Acesso em: dat. 20

Embora a luz do sol, filtrada, saliente a importancia da cor, das tex-
turas e do reflexo dos materiais sobre as paredes interiores e tetos
rebocados com gesso, assim como em seu piso de concreto polido
aoanoitecer a iluminagéo pass@al P H daklsup®rficiesmvidro

das claraboias, criando a impr@&sde volumes soltaso espaco.

-,

Fig. 14: Detalhe construtivo- Teto e paredes com textura, nartex e corredactesfo.
Fonte: <https://www.seattleu.edu/chapel/ > Acesso em:Xkt7.



http://www.stevenholl.com/projects/st-ignatius-chapel
http://www.stevenholl.com/projects/st-ignatius-chapel
http://www.seattleu.edu/chapel/
http://www.seattleu.edu/chapel/
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Steven Holl faz alusdo ao seu projeto, principalmente se referindo

ao sistema de iluminacdo zenital proposto, através da imagem de
pJDUUDIDV GH OX]Y GLVSRVWDV HP XPD FDLI[D
aos elementos da cerimbnia (nértex; procissado; nave; reconciliacdo;

coro; santissimo; campanario), e remetendo a utilizacdo de materi-

ais contrastantes na concepc¢ao da igreja. Pecas de vidro coloridas

ocupam o topo do projeto, combinadas a uma base de cor opaca e

neutra, elaborada através da interligacdo de 21 painéis de concreto
pré-moldado.

Fig. 15: Vista interna +Vistas opostasla
procissédo, corredor de acesso principal
Fonte:<http://www.stevenholl.com/>Ace
soem: set. 2017.
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Fig. 16: Croquis de Steven Hollp*DUUDIDV GH /X]T H VXD FRQIRUPDoOomR
Fonte: <http://www.stevenholl.com/projects/st-ignatius-chapel> Acesso em: dét. 20


http://www.stevenholl.com/
http://www.stevenholl.com/
http://www.stevenholl.com/projects/st-ignatius-chapel
http://www.stevenholl.com/projects/st-ignatius-chapel
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Partindo do esboco elaborado pelo arquiteto, nota-se que a capele
foi idealizada sobre uma base quadrangular, composta por espelho
d"dgua e uma torre de concreto. Demarcando a borda exterior, e
locada no canto sudeste, proxima ao espelho d"agua, esta torre de
aproximadamente 15 metros de altura e com acabamento em metal,
conta com dois sinos de bronze, suportados por um motivo cruzado
adicionado a sua estrutura.

Fig. 17: Torre com sino, destaque no conjunto religioso.
Fonte: Fotografia de Paul Warchol. Disponivel em: <https://www.archdaily.cbs®35/ad
classics-chapeadf-stignatius-steven-holl-architects > Acesso em: out.2017.

Conclui-se que a obra de Steven Holl funde geometria, luz e cor para
criar uma articulacdo de intencdo espiritual, e por essa razdo o
arquiteto também se dedica ao projeto do altar, das janelas, banco:s
e das luminarias, tanto de parede, quanto dos pendentes distribui-
dos no ambiente. Competéncias reconhecidas através de uma pre
miacao na categoria de design obtida por este pjel®98, pelo
Instituto Americano de Arquitetos de Nova York, sendo selecionado
ainda para integrar a colecdo permanente do Museu de Arte
Moderna de Nova York.


http://www.archdaily.com/115855/
http://www.archdaily.com/115855/
http://www.archdaily.com/115855/
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Fig. 18: Altar, bancos e luminarias, autoria do préprio arquiteto.
Fonte: https://www.seattleu.edu/campus-ministry/ Acesso em: out.2017.

Fig.19:Vista Externa- Janela acirdaportaldeentrada, delimitando uma vista obliqua, voltpdea
o céu, eumailuminagéo direcionada & via proceasiointerior.
Fonte:<https://wwwv.seattleu.edu/campus-ministry/ Acesso em: out.2017.

Fig.20: Esquema de lluminagaaCoberturas Irregulares permitem diferentes estratégias luminosas.
Fonte: COSTA, 2013p.9222


http://www.seattleu.edu/campus-ministry/
http://www.seattleu.edu/campus-ministry/
https://ww/
http://www.seattleu.edu/campus-ministry/
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Fig.21: Vista AéreatRelacdo de implantagcao na Universidade.
Fonte:https//www.archdaily.com/115855/ad-classics-chapkest-ignatius-steven-holl-
architects. Acesso em: out.2017.

Fig.22: Vista Externa- Fachada principal, com destaque aos efeitos de cor.
Fonte:<https://www.archdaily.com/ad-classics-chapkbtignatius-steven-hoi. Acesso em: out.
2017.

2COSTA, Leandra Luciana Lopes. A luz como modeladoespacmaArquitetura2013.P.92. Dissertagdo
(Mestradg - Universidade da Beira InteriatJBI, Portugal. Disponivel em: https://ubibliorum.ubi.pt/bit-
stream/pdf. Acesso em:out. 2017.


http://www.archdaily.com/115855/ad-classics-chapel-of-st-ignatius-steven-holl-architects
http://www.archdaily.com/115855/ad-classics-chapel-of-st-ignatius-steven-holl-architects
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Fig.23: Vista Externa Noturna- Fachada principal, com destaque luminoso.
Fonte:<https://fr.wikiarquitectura.com/b%C3%A2timent/chapelle-s@nace/#lg=1&slide=12>.
Acesso em: out.2017.
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Fig.24: Vista Externa Diurna- Fachada principal, com destaque a materialinlddeéda.
Fonte:<https://fr.wikiarquitectura.com/b%C3%A2timent/chapedaint-ignace/#l-
g=1&slide=12>. Acesso em: out. 2017.
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3.1.2 | OBJETO DE ESTUDO II:
Capela Bruder Klaus, Alemanha - 2007.

Fig.25: Capela Bruder Klaus- Mechernich, oeste da Alemanha. Fonte: Fotogr&garaesl Ludwig

e Thomas Mayer.
Fonte: <http://www.archdaily.com.br/br/01-55975/capelecampo-bruder-klaus-peter-zumthor>

Acesso em: out. 2017.


http://www.archdaily.com.br/br/01-55975/capela-de-campo-bruder-klaus-peter-zumthor
http://www.archdaily.com.br/br/01-55975/capela-de-campo-bruder-klaus-peter-zumthor
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través deste questionamento inicial é possivel introduzir

uma profunda andlise arquitetdnica, perpassando ndo ape-

nas seus aspectos técnicos, mas suas motivacdes e signifi-
cacoes. Portanto, embasado pela teoria fenomenolégica até entac
exposta, o estudo de caso em questdo parte da intencao projetual d
Peter Zumthor (1943), um dos mais respeitados arquitetos do século
XX e vencedor do Pritzker de 2009, cuja contribuigdo mais signi-

ficativa para a arquitetura consiste na atencdo dada ao contexto, &
experiéncia e a materialidade.

[...] 32quetento fazer é a artde construir, e a artale construir € a arte da
construcdondo é apenas sobre formas e formas e imag€nstabalhoumpouco
comoumescultor. Quando comeco, minha primeira ideia pargoprédio € com

0 material.Eu acreditoquea arquitetura é sobre isso. Nao é sobre pap&gé
sobre formularios. E sobre espme material.” (Peter Zumthor)

De acordo com os ideais deste arquiteto para se projetar edificios
com uma conexao sensivel a vida, é preciso pensar de uma maneir:
gue vai muito além da forma e da construgdo. A legitimidade desta
premissa pode ser constatada a partir da proposta para a Capel:
Bruder Klaus, considerada uma capela de campo dedicada ao santc
suico, conhecido como irméo Kl&sonde um interior mistico e
intimo convida a reflexao.

O projeto data de 2007 e demonstra a definicdo de vinculos entre o
edificio e o lugar através da maneira como foi construida, pois,
encomendada por uma familia de fazendeiros da pequena cidade de
Mechernich, no oeste da Alemanha, contou com participacédo dos
proprietarios, ede uma associacdo com artesaos locais, para sua
execucao. A proposta foi utilizar uma antiga técnica artesanal da
regido, o que representa, desde o principio, uma forma de vinculo
entre o edificio, seus usuarios e o contexto isolado de implantacao.
Diante de uma distinta disposicdo geografica, em uma planicie
FDPSHVWUH D DVVRFLDOomR 36WLIWeXQJ $

#Niklausvon Flie (1417-1487), eremita e mistico suico, vincutadpeja catdlica e consid-
erado o santo padroeiro da Suica.
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) O ¥ a qual se ocupa atualmente da manutencédo desta capela,
sugereasvisitas, um itinerario especifico para chegar a mesma, uma
espécie de pequena peregrinacao. A visita comeca com um passeio
de 1,3 quilémetros desde o parque de estacionamento até a obra, um
caminho em terra batida que se desenvolve nas margens dos campos
FXOWLYDGRV H SHUBRdnWdés.D phDEHUWXUDY GRV
Admite-se uma clara intencionalidade no deslocar-se para visitar a
capela, tendo em vista seu carater monumental, representando na
planicie cultivada, um ponto de chegada, ou ainda, um farol para
orientar os fiéisAo final datrilha, o objeto monoliticeeapresenta

como uma torre de concreto, de volumetria composta por cinco
lados irregulares.

Ao aproximar-se do edificio, materiais e técnicas construtivas se
tornam evidentes. Assim, um dos aspectos mais interessantes deste
projeto se encontra no método de construgdo, realizado a partir de
uma estrutura feita de 112 troncos de arvores, cada um com aproxi-
madamente 50 cm de diametro, retirados de uma floresta da regido.
Ap6s a conclusédo da armacao, o quadro de madeira foi recoberto
por 24 camadas de 50cm de altura de concreto e, por fim, incendiado
numa fogueira que perdurou por trés semanas, deixando para tras
uma cavidade oca enegrecida e paredes carbonfzadas.

A particular técnica de lancamento do concreto foi denominada,
pelo mesmo Peter Zumtho?,F H P H Q W R?5, ErRdhzitfoXddhid”
cimento batido. Dentro desta l6gica, foram executados 24 diferentes
lanca- mentos de 50 centimetros para chegar a altura de 12 metros
da capela. Esta técnica ndo prevé o uso de nenhum aditivo e tam-
bém néo foi realizada com vibracdo, como se costuma efetuar em
fasedeinjecéo do concreto. Cabe mencionar a origem natural deste
principal material utilizado, advindo de uma mistura de cimento
branco, cascalho de rio, agua e areia amarela avermelhada.
2Fundacéo Nikolaus von der Fliie, atua na preservac@apiela Bruder Klaus, desde 2007.
Disponivel em: < https://www.feldkapelle.de/stiftung/>. Acesso em:284.7.

CABERTI, Simone. Da Imagem a Atmosfera: A Mater[alizaqé@bm de Peter Zumthor,

2012. Faculdade de Arquitectura da UniversidadeadtwPA Faculdade de Arquitetura da
Universidade do Porto em Arquitetura. Dissertacéo (Més}ra

%0%$*/,21( &KLDUD 31HO VLOHQ]LRD BSHWAHIXGXRW KRPXV&PEHEFKEOQL
HLIHO *HUP k Q15B), CaSabella n.758, Mildo, Arnoldo Mondadorit&ie, 2007.


http://www.feldkapelle.de/stiftung/
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No lado exterior, a forma ou suporte foi adaptado por elementos

planos dispostos geometricamente, enquanto, internamente, foram
utilizados troncos das arvores, posicionados de forma a obter uma
geometria que se assemelha a uma tenda indiana. Esta escolh:
determinou ao espaco interior, além da geometria organica, uma
textura particular. Além disso, deve-se pontuar que sua edificacdo a
partir de troncos de pinheiro e concreto armado, ndo conta con-
templa encanamento, banheiros, agua corrente, ou eletricidade,
evidenciando seu carater de ndo permanéncia e a restricao de acess
a grandes grupos de visitantes.

Fig.26: Processos construtivos a partir de uma estrutura inicial em madeira.
Fonte: <http://mussemagazin.de/?p=1816>. Acesso em: s&t.201

O processo de lenta queima fez com que, tal como acontece na pro-
ducao de carvao natural, a madeira carbonizasse e se destacasse
parede de concreto, restando, dessa maneira, em adicdo a particula
textura, excedentes da técnica de carbonizacao. Este procedimentc
transformou substancialmente sua coloracao interna, alterando-a da
cor amarelo avermelhado, para tons de cinza e preto.

Como produto da queima na construgdo, que deixou o interior


http://mussemagazin.de/?p=1816
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do volume vazio, tem-se aspectos que fazem recordar, no edificio
terminado, seu processo construtivo, como o odor empireumatico
caracteristico do local, o tom escuro das paredes carbonizadas e a
textura do concreto. De maneira poética, o arquiteto contrapde essa
austeridade a atmosfera do interior de sua obra, permitindo que o
visitante crie seu préprio caminho, construindo uma experiéncia
alheia ao tempo, na qual se perder no espaco € algo que faz parte da
vivéncia.

Somando-se a isso, a luz pontual que adentra o local, restrita ao
Oculo superior e aos pequenos orificios deixadssaperficies
laterais, tém especial valor, pois, em contraste com o tom escuro das
paredes e do piso, ela instaura um efeito dramético no interior, vol-
tado a meditagcdo, conectando, mais uma vez, as caracteristicas do
ambiente a seu real propdésito.

Agrega-se a abertura superior a funcdo de controle de temperatura
interna, bem como ao conjunto de 350 orificios de 5 centimetros de
didametro, localizados nas paredfsconcreto, essenciais nao

mente as correntes de ar que se originaram dentro da capela, mas
responsaveis também pela entrada de luz.

Fig.27: Abertura superior- Rela¢éo com a simb
gia sagrada, iluminagéo e equilibrio térmico.
Fonte:< https://en.wikiarquitectura.com/buil
ing/bruder-klaus-field-chapel/>. Acesso e
set.2017.
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Essas pequenas aberturas, conformadas com tubos de a¢co cromadc
e utilizados para passar os elementos que mantinham o concreto ate
sua completa solidificacdo, foram posteriormente vedados com
globos de vidro soprado que, sendo sensiveis a luz exterior, criam
um sugestivo sistema de iluminacdo. Ademais, seu ambiente interno
conta com uma constante e vibrante luz avermelhada, garantida por
uma grande vela votiva.

Fig.28: Pequenos orificios distribuidos por todas as faces do volume, voltados adameao
equilibrio térmico.

Fonte:< https://en.wikiarquitectura.com/building/bruderdafield-chapel/>. Acesso em:
set.2017.

A forma exterior do edificio é abstrata, uma torre minimalista com
planta poligonal de quatro fachadssmjanelas esanente com um
acesso, uma porta em formato triangular, de 4 toneladas, conformada
através da reciclagem e fundicdo de latas. Acima dela, um Unico
simbolo exterior da identidade ao edificio, uma pequena cruz na
fachada principal assinala um local de culto.

Ao espaco interior, Unico e intimo, foi dado um tratamento liturgico
simples, com alguns objetos alheios a arquitetura, porém, ligados a
funcdo sacra, como um pequeno banco de madeira, uma caixa de
metal contendo areia branca, como suporte de velas para 0s Visi-
tantes. O banco em madeira, posicionado em frente a cruz de seis
pontas £simbolo de Bruder Klaus, ao qual é dedicada a capela
convida a oracao e meditacdo, seja direcionada a cruz e dedicada a«
santo, sejamdirecao do Oculo, dirigindeediretamente a Deus.
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Fig.29: Fachada principal, Gnico acesso - Fotografia de Thomas Mayer.
Fonte: < https://www.feldkapelle.de/%C3%B6ffnungszeiten/>. Acesso em: set.2017.

Além disso, mantendo-se o desejo do casal de clientes, consta no
ambiente uma pequena roda de bronze, com trés raios apontando
para o interior e trés outros voltados ao exterior, considerado o
simbolo usado por Bruder Klaus durante a sua meditagdo. Outro
elemento simbdlico relevante a composicao é a obra de um escultor
suico, Hans Josephsohn, que compreende o molde de unga cabe
em bronze, iluminado pela chama da grande vela votiva ja
mencionada.

Fig.30: Elementos simbdlicos em bronze, no interior da capela - Fotografia de$Mayer.
Fonte: <https://www.feldkapelle.de/stiftung/>. Acesso em: set.2017.


http://www.feldkapelle.de/%C3%B6ffnungszeiten/
http://www.feldkapelle.de/%C3%B6ffnungszeiten/
http://www.feldkapelle.de/%C3%B6ffnungszeiten/
http://www.feldkapelle.de/stiftung/
http://www.feldkapelle.de/stiftung/
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Internamente, um piso inteiramente coberto por uma liga de chum-
bo e estanho, depositada de forma irregular, expressa o objetivo de
introduzir o elemento agua a obra. Que adentra e se acumula no
ambiente, bem como a neve, pelo orificio superior, sendo recolhida
por uma suave inclinacdo do piso interno. Esta intencdo denota a
presenca dos elementos fundamentgigua, ar, terra e fogsapre-
sentando-os de forma direta e agregando misticismo as
consideracdes sobre o local.

Fig.31: Detalhe Construtivo, piso irregular, em chumbo e estanho.
Fonte: <https://en.wikiarquitectura.com/building/bruder-kdafield-chapel/>. Acesso em:
set.2017.

Esta atmosfera carregadasignificacdes também pode ser atribui-

da ao breve percurso proposto, o qual conduz desde a entrada até a
coracaodo edificio. A compressao deste pequeno espacaTmos
loca em intimo contato com a matéria; as paredes escuras e frias
evocam uma gruta de pedra, sensacao que acompanha o visitante a
longo de toda a permanéncia. Além disso, o espaco principal é
reduzido, intimo e acolhedor, apesar do elevado pé-direito e gracas
ao oculo, cria-se uma constante ligagdo com o céu.
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Fig.32: Planta-baixa esquematicdndicacao do percurso de acesso.
Fonte: <https://en.wikiarquitectura.com/building/bruder-klaus-field-chapelAcesso em:
set.2017.

Fig.33: Cortes esquematicos, transversal e longitudinal, respectivamente.
Fonte: <https://en.wikiarquitectura.com/building/bruder-klaus-field-chapelAcesso em:
set.2017.
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Fig.34: Croqui do arquitetatPlanta esquematica.

Fonte: <https://en.wikiarquitectura.com/building/bruder-ldafield-chapel/>. Acesso em:
set.2017.

O autor da obra, Peter Zumthor, resume seus propdésitos:"A capela ¢
um modelo para a meditacdo pessoal, ndo um local de culto consa-
grado a servigos religiosos. Para mim, esta era a coisa certa a fazer
porgue queria que a capela tivesse uma forma aberta que inpirasse
questtHV H[LVWHQFLDLV ~

2’DURISCH, Thomas; ZUMTHOR, Peter. Peter Zumthor 198532&uildings and
Projects. (Traducao fornecida pelo autor).
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Fig.35: Vista Aérea - Capela Bruder Klaus, Alemanha.
Fonte:<http://www.archdaily.com.br/br/01-55975/capelecampo-bruder-klaus-peter-zumthor>
Acesso em: out.2017.

Fig.36: Vista Frontal - Relacdo de escala, cor
paracéo entre as dimensdes do volume e de #
visitantes.
Fonte:<https://www.archdaily.com/10635
bruder-klaus-field-chapel-peter-zumthor>.  Aces:
em:set.2017.}


http://www.archdaily.com.br/br/01-55975/capela-de-campo-bruder-klaus-peter-zumthor
http://www.archdaily.com.br/br/01-55975/capela-de-campo-bruder-klaus-peter-zumthor
http://www.archdaily.com/106352/
http://www.archdaily.com/106352/
http://www.archdaily.com/106352/
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Fig.37: Vista InternatElementos simbolicos compdem o pequeno interior da capela.
Fonte: <https://en.wikiarquitectura.com/building/bruder-kdafield-chapel/>. Acesso em:
set.2017.

4 Fig.38: Vista interna -
Detalhes  construtivos
referentes a texturas e
iluminacgéo.

Fonte: <https://
en.wikiarquitectura.
com/building/bruder-
klaus-field-chapel/>.

9§ Acesso em: set.2017.
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Fig.38: Espaco Inter-
no. Capela de Cam
po Bruder Klaus.
Wachendorf,  Ale-
manha. 2007

Fonte: <www.phaid-
on.com/agenda/
architecture> Acessd
em: maio 208.
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3.1.3 | OBJETO DE ESTUDO llI:
Ruta del Pereqgrino, México. +#2011.

Fig.39: Ruta del PeregrinaJalisco, México.
Fonte: <https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-88111/ruta-del-pereggtapai -com-
pleta>. Acesso em:out.2017.


http://www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-88111/ruta-del-peregrino-etapa-ii-com-
http://www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-88111/ruta-del-peregrino-etapa-ii-com-
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om a finalidade de superar a valorizacédo formal da arqui-

tetura, destaca-se, nesta andlise de caso, o sentido simboli-

co religioso atribuido ao caminho, através da peregrinacao.
Comum a imensa maioria das religides, a concretizacdo desse ritual
depende da concepcdo de um lugar considerado sagrado ou mi-
lagroso, dotado de estimulos e beneficios especiais para os que o
percorrem.
A Rota do Peregrino é uma mobilizacdo de cunho religioso com
mais de 200 anos de tradicdo, que representa o ato peregrino da fé
levada a peniténcia. Atravessando alguns municipios do estado de
Jalisco, no México, o trajeto possui 0 comprimento total 117
quildmetros. Com inicio na cidade de Ameca, a um nivel de 1.230
metros de altitude, caminha-se pela cadeia de montanhas da Serra
Madre Occidental, em dire¢cdo ao santuario da Virgem de Talpa,
mais especificamente até a Basilica de Nossa Senhora do Rosério,
localizada na cidade de Talpa de Allende, a uma altura de 1.160
metros.

rﬁ%?m

Fig.40: Cidade de Talpa de Allende, México - Rafal K. Komierowski.
Fonte: <http://www.panoramio.com/photo/71156939>. Acesso@rh2017.


http://www.panoramio.com/photo/71156939
http://www.panoramio.com/photo/71156939
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Fig.41: Cidade de Talpa de Allende, MéxiceBasilica de N.
Senhora do Rosario.

Fonte: <http://mapio.net/pic/p-1926493/>. Acesso em:
out.2017.

Particularmente durante a Semana Santa, o caminho é percorrido
por cerca de 3 milhdes de pessoas. Por esta razdo, a Secretaria 0
Turismo da cidade de Jalisco, em um esforgo para prover melhores
condi¢des ao percurso histérico, encarregou a um grupo composto
por arquitetos mexicanos e internacionais, a constru¢do de insta-
lagBes arquitetbnicas de diferentes carateres. Com implantagéo a
longo da Rota do Peregrino, essas instalacbes contemplam desde
espacos de inspiragdo e introspeccao, até terminais equipados con
sanitérios e possibilidade de acomodacéo.

Torna-se valido ressaltar a associagdo de alguns destes projetistas
bem como a distribuicdo de suas producdes na extensdo do percurs
de peregrinacéo, de acordo com o sentido ascendente do mesmo
Godoylab, Dellekamp Arquitectos, Christ & GantenbAin\eiwei

- Fake Design, Tatiana Bilbao, Luis Aldrete, HHF Arquitetos,
Alejandro Aravena - Elemental e Montiel Rozana - Periférica.

O projeto, finalizado em 2011, visa proporcionar a rota histérica,
melhores condicbes para 0s peregrinos, bem como maximizar o
lucro social e econdmico para esta area, aproveitando sua ampla
repercussao, pois, ao estabelecerem uma intima relagdo com &
paisagem exuberante e com o0s rituais religiosos locais, as pegas
arquitetonicas distribuidas ao longo da Ruta del Peregrino tornaram-
se marcos estimados também pelos turistas da regido.


http://mapio.net/pic/p-1926493/
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Fig.42: Percurso de Peregrinacdo, implantacdo dos elementos arquitetdnicos.
Fonte: elaborada pelo autor do trabalho,cle2017.
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Fig.43: Percurso de Peregrinagdo- Ruta del Peregrino, México.
Fonte: <http://iwan.com/portfolio/ruta/>. Acesso em: outlZ0

Embora o itinerério religioso inclua noyeSDUDGDVY GLVWULEXtC
longo dos 117 quildmetros, a exposi¢cdo desta analise se restringe
aos elementos de caréater contemplativo, suprimindo aqueles que
foram previstos com o objetivo de suporte aos peregrinos. Visando
justificar a sele¢do de apenas seis das intervencdes arquitetnicas,
atentasea questado plastica destes exemplares, vincalaestimu-

lo das experiéncias sensoriais, e por isso, convenientes a discussao
mais ampla do presente texto.

No inicio da rota de peregrinacédo, a estrada leva a colina Cerro del
Obispo, a partir dai, contrastando com o céu, podemos ver a Capilla
de la Gratitud, & 1940m de altitude, de autoria de Tatiana Bilbao.
Localizadas a poucos quildmetros do inicio da jornada, quatro
formas brancas limpas emergem da paisagem, oferecendo um
momento de pausa e reflexdo silenciosa para os visitantes.


http://iwan.com/portfolio/ruta/
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Um limite feito de pedra empilhada, chamado & X deRPromes-
VDVY FRPS}H R FRPSOH[R H FRQYLGD R
objeto simbdlico, imagem ou peca expressando suas intekpdes.
borasetratem de apenas quatro paredes, os altos morsgitoga-

nizam de modo a langam longas sombras, que se deslocam durante
o dia, estimulando um sentimento de gratidao e reflexao pessoal.

Fig. 44: Capela Aberta da Gratid&o - Tatiana Bilbao e Dellekamp ArquitectosleaP@12.
Fonte: <http://iwan.com/portfolio/ruta/>. Acesso em: out.Z01

T

Fig. 45: Capela Aberta da Gratidao - Tatiana Bilbao e Dellekamp Arquitectoslea®@12.
Fonte: <http://iwan.com/portfolio/ruta/>. Acesso em: out.Z01


http://iwan.com/portfolio/ruta/
http://iwan.com/portfolio/ruta/
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O escritério suico Christ & Gantenbein, na sequéncia, se encar-
regou da criagdo de um espaco emocionante, quase transcendental
para os que o alcancam no percurso. O Cerro del Obispo, como é
chamada a coluna escultural de perfil curvo, possui uma estrutura
construida pela repeticéo vertical de um mesmo médulo seiseezes,
situado na borda de uma encosta, conformando um marco que assi-
nala um ponto de observacdo. Segundo Emanuel Christ: "A coluna
dos peregrinos marca uma marca que € visivel de longe".

Apesar de ser uma peregrinacao religiosa em dire¢cdo ao santuario
da Virgem de Talpa, o arquiteto também explica como eles evita-
vam a iconografia religiosa e o simbolismo: "Era importante para
nés permitir uma experiéncia espiritual que esteja diretamente
relacionada com uma percepcdo fisica e espacial imegiata”
afirmou. Sua locag&o no pico de uma montanha com quase 2.000
metros de altura, consolida-se com um muro de concreto monolitico
de forma organica, atingindo 26,55 metros de altura. Nesta torre,
uma porta simples convida os visitantes para dentro, aonde uma
Unica abertta conduz o olhar para o célUA sala simples e
impressionante dentro da coluna, moldada pelo muro contorcido,
nao é mais do que a vista para o céu, manifestada na arquitetura",
pontua o arquiteto.

Fig.46: Mirante do Cerro del Obispo - Christ & Gantenbein, ano de
2012.

Fonte: <http://iwan.com/portfolio/christ-gantenbein/>.Acesso: e
out.2017.

2L eonardo Marquez. "Cerro del Obispo Miraht€hrist & Gantenbein" 16 Out 2012.
Arch- Daily Brasil. Disponivel em: <https://www.archigecom.br/br/01-76148/cerro-del-
obis-po-mirante-christ-e-gantenbein>. Acesso em: nov.2017.


http://iwan.com/portfolio/christ-gantenbein/
http://www.archdaily.com.br/br/01-76148/cerro-del-
http://www.archdaily.com.br/br/01-76148/cerro-del-
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Fig.47: Vista Interna - Christ & Gantenbein, ano de 2012.
Fonte: <http://iwan.com/portfolio/christ-gantenbein/>.Acesso
em: out.2017.

Fig.48: Desenho esquemético, planta-baixa - Christ & Ganten-
bein, ano de 2012.

Fonte: <https://lwww.dezeen.com/2012/11/04/ruta-del-per-
egrino-cerro-del-obispo-loo-out-poibi~christ-gantenbein/>.
Acesso em: out.2017.

A importancia simbdlica da rota pode ser percebida também pelo
cais de pedra linear, elaborado pelo artista clin&geiwei e intitu-
ladode p: D @&l O L @*HHjeto, implantado a uma altidal700
metros, marca uma linha no sentido norte-sul com trecho escavado
no terreno, proporcionando aos peregrinos a transposicdo de um
espaco intimo a amplitude da paisagem.


http://iwan.com/portfolio/christ-gantenbein/
http://www.dezeen.com/2012/11/04/ruta-del-per-
http://www.dezeen.com/2012/11/04/ruta-del-per-
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Fig.49: Estanzuela Santuério - Ai Wei Wei, ano de 2012.

Fonte: <https://www.designboom.com/architecture/ai-weiwei-fake-desgjanzuela-sanctu-

Fonte:

ary-ruta-del-peregrino/>. Acesso em: out.2017.

Fig.50: Estanzuela Santuario - Ai Wei Wei, ano de 2012.
<https://www.designboom.com/architecture/ai-weiwei-fake-desgianzuela-sanctuary>.
Acesso em:out.2017.


http://www.designboom.com/architecture/ai-weiwei-fake-design-estanzuela-sanctu-
http://www.designboom.com/architecture/ai-weiwei-fake-design-estanzuela-sanctu-
http://www.designboom.com/architecture/ai-weiwei-fake-design-estanzuela-sanctu-
http://www.designboom.com/architecture/ai-weiwei-fake-design-estanzuela-sanctu-
http://www.designboom.com/architecture/ai-weiwei-fake-design-estanzuela-sanctuary
http://www.designboom.com/architecture/ai-weiwei-fake-design-estanzuela-sanctuary
http://www.designboom.com/architecture/ai-weiwei-fake-design-estanzuela-sanctuary
http://www.designboom.com/architecture/ai-weiwei-fake-design-estanzuela-sanctuary
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Osarquitetos suicos do escritOHibHF Architects, por sua vez, pro-
jetaram um mirante em concreto, com um caminho em espiral que
leva o visitante desde um exterior fechado a apreciacéo da paisagem
Sua forma arredondada foi desenvolvida como uma antecipacéo
formal do movimento dos peregrinos e implica um acesso por
escalas para a apreciacdo da paisagem circundante. As paredes in
ternas sao uma repeticao deslocada da fachada primaria, resultandc
emquatro circulos tangenciais, entre 0s quais duas escadas definen
uma rota até a parte superior. A Unica excecdo a forma curva é uma
parede de tijolos com uma abertura em forma de cruz na parte mais
protegida do edificio, servindo como uma sala intima para o
descanso e oracao.

~ | Fig.52: Espinazo del Diablo - HHF
Architects, ano de 2001.

Fonte: <https://www.dezeen.
com/2011/05/31/ruta-del-pere-

| grino-lookout-pointby-hhf-archi-

& tects-2/>. Acesso em: out.2017.



http://www.dezeen.com/2011/06/07/ruta-del-peregrino-sanctuary-by-ai-weiwei/
http://www.dezeen.com/2011/06/07/ruta-del-peregrino-sanctuary-by-ai-weiwei/
http://www.dezeen.com/2011/06/07/ruta-del-peregrino-sanctuary-by-ai-weiwei/
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Fig.53: Desenhos Esquematicos, circulacao e eixtidF Architects, anale2001.
Fonte: <https://www.archdaily.com/135507/lookout-point-espmael-diablo-hhfarchi-
tects>. Acesso em: out.2017.

i
i

Fig.54: Desenhos Esquematicos, propor¢ado dos vaos - HHF Architects, and de 200
Fonte: <https://www.archdaily.com/135507/lookout-point-espmael-diablo-hhfarchi-
tects>. Acesso em: out.2017.

Jéo pavilh&o seguinte, idealizado pelo escritorio de arquitetura che-
fiado por Alejandro Aravena: Elemental, foi projetado como um
mirante em balango. Em seu processo construtivo, descartou-se a
técnica de escavagOes para fundacdes convencionais, optando pelo
principio de friccdo para ancorar a peca ao terreno inclinado, de
modo a garantir a minima intervencdo no solo. A elaboracédo deste
mondlito levou em conta a manutencao nao recorrente de sua in-
fraestrutura, apresentando uma estrutura duravel, prevista para que
envelhecesse naturalmente no ambiente.

Trata-se, mais especificamente, de uma plataforma de visualizagéo
em concreto refor¢cado, equilibrada em seu ponto de inflex&o e aberta
em ambasas extremidades, com o intuito de fornecer uma vista
panoramica do vale e uma visdo emoldurdalaaminho percorri-


http://www.archdaily.com/135507/lookout-point-espinazo-del-diablo-hhf-archi-
http://www.archdaily.com/135507/lookout-point-espinazo-del-diablo-hhf-archi-
http://www.archdaily.com/135507/lookout-point-espinazo-del-diablo-hhf-archi-
http://www.archdaily.com/135507/lookout-point-espinazo-del-diablo-hhf-archi-
http://www.archdaily.com/135507/lookout-point-espinazo-del-diablo-hhf-archi-
http://www.archdaily.com/135507/lookout-point-espinazo-del-diablo-hhf-archi-
http://www.archdaily.com/135507/lookout-point-espinazo-del-diablo-hhf-archi-
http://www.archdaily.com/135507/lookout-point-espinazo-del-diablo-hhf-archi-
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do pelos peregrinos. Sua estrutura proporciona ainda um sistema de
ventilagdo cruzada e uma area interna sombreada, favorecendo &
permanéncia daqueles que o adentram.

Fig.55: Mirante de las Cruces - Elemental, ano de 2008.
Fonte: <https://www.dezeen.com/2011/06/25/ruta-delgggno-crosses-look-
out-pointby-elemental/>. Acesso em: out.2017.

Fig.56: Mirante de las Cruces, relagdo com o percurso e a paisagem - Elearenti, 2008.
Fonte:<https://www.dezeen.com/2011/06/25/ruta-delggano-crosses-lookout-pointyb
elemental/>. Acesso em: out.2017.


http://www.dezeen.com/2011/06/25/ruta-del-peregrino-crosses-look-
http://www.dezeen.com/2011/06/25/ruta-del-peregrino-crosses-look-
http://www.dezeen.com/2011/06/25/ruta-del-peregrino-crosses-look-
http://www.dezeen.com/2011/06/25/ruta-del-peregrino-crosses-lookout-point-by
http://www.dezeen.com/2011/06/25/ruta-del-peregrino-crosses-lookout-point-by
http://www.dezeen.com/2011/06/25/ruta-del-peregrino-crosses-lookout-point-by
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A Ultima parada da rota peregrina consiste em uma ermida confor-
mada por uma faixa simples de concreto branco entre as arvores. A
proposta, dos estudios mexicanos Periférica e Derek Dellekamp,
sumeseemum anelde concreto situademmeio a vegetacéo, mis-
turando-se a topografia particular do local. Suspensa de trés metros
de altura, a peca segue as encostas e elevacdes do terreno e é enter-
rada em diferentes pontos de forma a respeitar a horizontalidade
pretendida. Uma fissura estreita permite 0 acesso ao seu centro e
obriga os visitantes a entrarem individualmente.

O circulo de 40m de didametro se constitui como um simbolo uni-
versal de unidade, e representando um ciclo ou uma jornada in-
terminavel, simboliza a fé dos peregrinos. Como um templo, sua
parede branca delimita um espaco de contemplacéo, oferecendo
uma condicao de introspeccao, visto que mantém o visitante inti-
mamente ligado a natureza.

Fig.57: Void Temple - Derek Dellekamp e Periférica, ano de 2011.

Fonte:<https://www.dezeen.com/2011/06/03/ruta-delegeno-sanctuary-circldsy-del-
lekamp-and-periferica/>. Acesso em: out.2017.


http://www.dezeen.com/2011/06/03/ruta-del-peregrino-sanctuary-circle-by-del-
http://www.dezeen.com/2011/06/03/ruta-del-peregrino-sanctuary-circle-by-del-
http://www.dezeen.com/2011/06/03/ruta-del-peregrino-sanctuary-circle-by-del-

93

Fig.58: Maquete Fisica, implantagao no terreno - Derek Dellekamp e Periféricag 20
Fonte: < http://www.designingfortomorrow.com/voidtemple>. Asesem: out.2017.

Fig.59: Perspectiva - Derek Dellekamp e Periférica, ano de 2011.
Fonte: <https://www.archdaily.com.br/14566/ruta-del-pgino-mexico> Acesso em: out. 2017.

Diante da exposicdo das principais obras, localizadas ao longo do
percurso, cabe evidenciar a utilizacdo do concreto como padréo,
uma vez que este material foi fornecido por empresas mexicanas
para apoiar o projeto. Nessa légica, Mathias Goeritz, pintor e es-
cultor de origem alem& com amplo reconhecimento no cenario


http://www.designingfortomorrow.com/voidtemple
http://www.archdaily.com.br/14566/ruta-del-peregrino-mexico
http://www.archdaily.com.br/14566/ruta-del-peregrino-mexico
http://www.archdaily.com.br/14566/ruta-del-peregrino-mexico
http://www.archdaily.com.br/14566/ruta-del-peregrino-mexico
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arquitetbnico mexicano, encarregou-se de determinar tanto a lo-
calizacdo das intervencdes arquitetdnicas, quanto suas dimensoes,
para que fossem tdo homogéneos quanto possivel entre si. Buscando
contextualizamsintervencdes na paisagem, a sequéncia de imagens
apresentadas foi sistematizada considerando o sentido ascendente
do percurso.

Fig. 60: Capela Abertala
Gratidao - Tatiana Bilbao e Del-
lekamp Arquitectos, ande2012. |
Fonte: < http://iwan.com/port- s
folio/tatiana-bilbao-derek-delleka- st
mp/> Acesso em: out. 2017

Fig.61: Mirante do Cerro del

Obispo - Christ & Gantenbein, an(
de2012.

Fonte: < http://iwan.com/port-

folio/tatiana-bilbao-derek-delleka:

mp/> Acesso em: out. 2017


http://iwan.com/port-
http://iwan.com/port-
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Fig.62: Estanzuela Santuario - Ai Wei Wei, ano de 2012.
Fonte: <http://iwan.com/portfolio/tatiana-bilbao-derek-delleia/’> Acesso em: out. 2017.

Fig.63: Espinazo del Diablo - HHF Architects, ano de 2001.
Fonte: < http://iwan.com/portfolio/tatiana-bilbao-derek-delleia/’> Acesso em: out. 2017.


http://iwan.com/portfolio/tatiana-bilbao-derek-dellekamp/
http://iwan.com/portfolio/tatiana-bilbao-derek-dellekamp/
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Fig.64: Mirante de las Cruces - Elemental, ano de 2008.
Fonte:  <https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-88111/ruta-del-pereegiapaii -com-
pleta>. Acesso em:out.2017.


http://www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-88111/ruta-del-peregrino-etapa-ii-com-
http://www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-88111/ruta-del-peregrino-etapa-ii-com-
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Fig.65: Void Temple - Derek Dellekamp e Periférica, ano de 2011.
Fonte:Disponivel em: < http://iwan.com/portfolio/tatian@bao-derek-dellekamp/> Acesso
em: out. 2017.


http://iwan.com/portfolio/tatiana-bilbao-derek-dellekamp/

3¢ RQYHUVHL FHUWD YH] FRP XPD DXWRULGDGH
igrejas. Ele ressaltou a importancia de conhecer a liturgia, iconogra fia e
outros regulamentos internos da igreja. E me pareceu ficar muito aborre-

cido quando eu disse que s6 um pagdo pode desenhar uma igreja real-
mente expressiva. A meu ver, apenas uma pessoa recém-chegada as
dimensbes da fé pode converter o simbolo da fé em pedra. Uma pessoa
para quem o projeto de uma igreja € mera organizacéo de determinadas
formas s6 pode criar um sentimentalismo YD]LR”

(Juhani Pallasmaa)
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onforme demonstrado, a forma como a matéria e o espaco
se relacionam, na vivéncia e o tipo de ambiente que
determinam, constituem a esséncia da sua arquitetura.
Entre os espacos fisicos construidos pelos seres humanos e
sobreos quais eldmprime suas intencionalidades estdo os espacos
sagrados, atuando na busca pela transcendéncia dos limites.
Por isso, retomando-se os exemplares selecionados, nota-se a pri-
oridade de seus autores em imprimir identidade e individualidade,
visando a afirmacdo do edificio a partir da percep¢do de uma di-
mensdo materialmente tangivel e de uma subjetividade, inerente a
sua apreciagdo. Assim como fundamentado ao longo da primeira
parte desde trabalho, a referéncia a arquitetura como fenémeno
contribui & aplicacéo direta de preceitos fenomenoldgicos nas de-
cisfes projetuais expostas nas trés obras.
A Capela de Santo In4cio, elaborada por Steven Holl e elencada
FRPR UHIHUrQFLD DUTXLWHW{QLFD -DJUHJD uP>
cepcéo do local, ressaltando as qualidades sensiveis dos ambientes,
através de uma associagdo entre luz natural e vidros coloridos, ou
ainda pelas pinturas texturizadas, que embora nao permitam o al-
cance pelo toqusaoevidenciadas pelos angulos luminosos. Apesar
da afirmacgé&o catdlica desta arquitetura, a sensibilidade pretendida
por Holl supera a condicdo de inser¢do do projeto em uma
Universidade, priorizando assimilagbes sensoriais no ambiente
sagrado para que de fato se propicie a experiéncia do sublime de
maneira acessivel a diversas manifestacdes religiosas.
Igualmente, o projeto de Peter Zumthor para a Capela Bruder Klaus,
favorece as perspectivas sensoriais independente da doutrina
vinculada, adquirindo apreciacéo turistida.evidencias do carater
poético de sua obra estao, em principio, na técnica construtiva de-
terminada, pois associando matéria-prima e mdo de obra locais,
acentua-se a relacdo com o lugar. No entanto, a relevancia deste
exemplo a presente reflexdo arquitetbnica perpassa sua natureza
artistica, em detrimento de consideracdes funcionais e técnicas, ao
passo que a dimenséo sensivel foi conferida a capela desde seu lon-
go e isolado percurso de acesso até a sutil disposi¢édo interna dos
objetos simbdlicos. A composicao deste roteiro projetadh fi-
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nalmente pela investigacdo da Ruta del Peregrino, cuja conotagao
artistica expressa por diferentes propostas de interpretacdo, remete
a concepcao de Zumthor, onde as propriedades utilitarias do proje-
to foram relativizadas em fungcéo de uma conexdo com a paisagem
e desejaeintrospeccdo. Paetartar de um percurso religioso, este
exemplar amplia o discurso acerca da percepcéo, vinculando-o ao
ambiente ndo construido, com o intuito fornecer, a partir de
construcoes distintas, experiéncias singulares.

Apoés a andlise dos projetos selecionados, conclui-se acerca da
auséncia de uma unica tipologia, ou de uma férmula para a
construcao de espacos considerados sagfddesitanto, afirmae

a intencao plastica demonstrada em ambas as propostas, bem com
a implicacdo de conceitos subjetivos as suas interpretagdes.
Intitulado de ensaio arquitetdnico, o capitulo admite a relagéo di-
reta entre a leitura destes exemplares e as determinagdes projetuai
subsequentes, pois, sistematizados em uma sequéncia cronolégica
esclarecem, salvo suas particularidades, o propdsito de conceber urn
projeto de cunho religioso, voltado ao recolhimento e a reflexao, no
qual haja uma imparcialidade de crencas e a incitacdo do ténue
contato entre os campos artisticos e arquitetonico.
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37 X GRezsepasse comsea propria arte fosse uma dobra, gsedobra em
arquitetura esedesdobramescultura, e novamergedobraemescultura e desdo-
braemarquitetura; a dobra é sempre arte e a dobra esta seswggliéerenciando e

passandportodososlugares.’
(ZONNO,2006. p.135.)
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S projetos arquitetdnicos descritos em estudo de caso, ao

PHVPR WHPSR HP TXH VH HQTXDGL

IHQRPHQROYJLFD" SRVWXODQGR XP
lugar da obra e do homem na experiéncia do mundo, procuram
despertar a sensibilidade passestimulos e contrastes na paisagem
mediante uma dimenséo artistica. A poténcia poética dessas inter-
vengOes aponta uma dimenséo artistica da arquitetura ndo contem:-
plada em leituras convencionais de projeto, e embora ndo sejam
mencionados por seus autores como demonstracdes da correlaca
entre arte e arquitetura, depreende-se um contexto contemporanec
interessante a se apresentar, uma vez que contribui a concepgéo at
quitetbnica a ser explorada neste trabalho.
De premissas ecuménicas, e portanto, sem a possibilidade)de se
plorar os simbolismos pertencentes a maioria das religides, busca-se
alcancar a relagéo subjetiva necesssmieumprimento da proposta
projetual explorando o limite sutil entre as disciplinas, arquitetura
escultura, ao passo que se contesta a implementacdo de um pro
grama e se prioriza a relagdo com o lugar.
Esta perspectiva se aproxima do conteldo exposto no trabalho da
arquiteta Fabiola do Valle Zonfipque tem como objetivo tragar
possiveis caminhos de didlogo entre arte e arquitetura diante do de-
safiodeseinserirem na multiplicidade da paisagem contemporéanea.
A reflex&o estabelecida por Zonno abrange, por sua vez, a nogao de
campo ampliado, da historiadora Rosalind Kr&usspartir do en-
saia u$ (VFXOWXUD QR &DPSR $PSOLDGRT
sobre a autonomia dos meios artisticos, observando na prética es-:
cultérica deste periodo uma relacédo intrinseca com a arquitetura e a
paisagem.
Além disso, na mesma vertente, in@deb historiadodaarquitetua
Anthony Vidle®, cujas consideracdes interagem com o artigo de

29 Arquitetura entre Escultura: uma reflexdo sobre a digwastistica da paisagem con-
temporénea. Rio de Janeiro, 2006.

30KRAUSS, Rosalind. Sculpture in the expanded fieldQaotober 8, New York, (spring)

1979.

% VIDLER, $QWKRQ\ 3$UFKLWHEWXGHTWP([6DQEH ULVWD &RC
New Agenda: Architectural Theory 1993-2009. NovakY®rinceton Architectural Press,

2010.
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Krauss na tentativa de delinear um novo campo de acéo da arquite-
tura +t WDPEpPP XP 3FDPSR @ EXIVFOGRGH XP pHQW
alternativo aos dualismos conceituais: forma e fungéo, abstracdo e
historicismo, utopia e realidade, estrutura e fechamento. O autor
sustenta que, se para criticar os termos tradicionais da escultura os
artistas se apropriaram das questdes da arquitetura, os arquitetos
teriam buscado o experimentalismo da escultura a fim de escapar da
rigidez funcionalista e modelos tipoldgicos.

Situando este discurso em um entre-lugar critico das disciplinas,
compreende-se que esta aproximagao entre arte e arquitetura ndo se
restringe a uma proposta estética singular que as una sob uma
SHUVSHFWLYD URPKQWLFD RX j XPD 3 YRQWDGH
através de um discurso de multiplicidade que permitiria agen-
ciamentos entre linguagens.

Cabe ressaltar que o desejo por uma possivel aproximacédo advém
de um cenario de intenso debate arquitetdnico e urbanistico sobre a
importancia da relagdo da arquitetura com o seu contexto, em
IXQomR GH XPD GLPHQVmMR 3KXPDQtVWLFD” GD S
critica a cidade moderna, projetada para um homem ideal e
universal, questdes acerca da valorizagdo do lugar foram iniciadas
nos anos 1950 e 1960, implicando a insergéo da arte no espacgo pu-
blico®2

Diferentemente da l6gica renascentista, da escultura como monu-
mento, com valor comemorativo e simbdlico, ou ainda do carater
auto referencial e ndmade idealizado com o Modernismo, o inicio
dos anos 1960, marca uma reversdo deste sentido abstrato e um
retorno ao lugar em funcéo da relacdo entre a obra e 0 espaco real.
(ZONNO,2006)

Nesse momento, enquanto a arte-conceitual se questionava ao
renegar aspectos como sua prépria materialidade e
irreprodutibilidade, esses fundamentos encontram novo félego no
movimento

$2Esta questdo foi o tema do IV CIAM (Congresso Internatida Arquitetura Moderna) de
1947 e também é apontada, j& em 1943, no manifekt® Ydhtos sobre monument&@iD G H~
publicado por Gideon, Sert e Léger. MONTANER, Jos€plugar metropolitano da arte. In:
A modernidade superada. Arquitetura, Arte e PensanderstéculoXX. Barcelona: Gustavo
Gili, 2001, p.149-166)
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de expanséo de fronteiras e escala das acdes site-specific dos artis
tas norte-americanos da Land-art. Assim, deslocando a materiali-
dade para a transformacao do sitio, esses trabalhos se apropriam d
substratos e técnicas até entdo exclusivos do universo arquitetdni-
co, restabelecendo a contaminagé&o entre disciplinas nessa nova di
PHQVmMR GR puFD®SR DPSOLDGR

Retomando os caminhos de Vidler e Krauss e tendo como foco a
paisagem natural e construida, enfatizetit FRQFHLWRYV Gt
OLGDGHY H phH[SHULPHQWDOLVPRY GH P
GDV UHODo}HV HQWUHSOLVDWHIF/ &dtexXPPD?3
FXOWXUD” QR FDVR GD DUTXLWHWXUD H
SDLVDJHP ™ HDWPDXE@QMRVXUD”

LOCAL-CONSTRUCAD

i

=3 ARQUITETURA . complexo

LOCAIS DEMARCADOS :'_u:: ESTRUTURAS AXIOMATICAS

E a
HAD-PAISAGEM #£—————— 2 NAO-ARQUITETURA . meutrs
Fig.66: 'ULDJUDPD GH .OHLQ
$PSOLDGRY GH 5RVDOLQG .L
Fonte: MIT Press, 1979, p.304

ESCULTURA

Por meio do diagrama apontado, Krauss identifica essa expanséo de
campo das artes-plasticas na transicao da neutralidade da esculture
algo que é colocado sobre a paisagem ou sobre a arquitetura, par:
as acOes de marcagdo ou manipulacdo do territério, a exemplo da
Spiral Jetty de Robert Smithson; de construcao no territério, como
R 2EVHUYDWRU\ GH 5REHUW ORUULV H G
GD DUTXLWHWXUD RX GD H[SHULFEd-D DL
tures. Dessa maneira, a Krauss aproxima uma arte da condi¢ao de
territorialidade inerente a disciplina arquitetdnica e ao conduzir a
escultura aos dominios da arquitetura viabiliza a identificagdo dos
processos de transformacédo do territério na constru¢do poética do
lugar na arquitetura.
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Fig.67: Robert Smithson, Spiral Jetty, 197(
Fonte: Fotografia - George Steinmetz. Fundag
Holt-Smithson, Nova lorque. Disponivel e
<WWW.

diaart.org> Acesso em: maio. 2014

Fig.68: Robert Morris, Observatorium,971-
1977.

Fonte: Fotografia - Lourens Vellinga. Holands
2004

Pretendendo reforcar o didlogo destas dualidades (paisAgem
nao-paisagem e paisagéarquitetura) comacodalLand-Art,es
tendeseasdiscussdes do livrpu & D P L @aEBCUIturald RG HEY QD
no qual Krauss identifica, perpassando conceitos da Land Art, a
externalidade como caracteristica de obras cujo conhecisestdo
naexperiénciaporcontatonapercep¢ao ndo somente visual, mas
notempo eno espaco reais. Diante desta reflexdo, Zonno analis
obrasque buscam referenciais sensiveie real, comoas de
Smithson e Morris, anteriormente apresentadas. Trabglmms
exploram

3 KRAUSS, Rosalind. Caminhaga Escultura Moderna. 2.ed. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2001, (1.ed. 1977)
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um sentido de experiéncia do percurso que se d& no espago-tempc
real, demonstrando uma perspectiva fenomenolégica, na qual per-
cepcao e pensamerd@ocoextensivos, assim o corpo seria lugar da
significagao.

O corpo como exteriorizacdo do eu passa a ser entendidoaccomo
lugar de experimentacéo, de possibilidades de mediacdo em que se
viabilizam vivéncias a partir de uma relagéo espaco-temporal. Con-
tudo, é preciso reintegrar a percepgdo visual com o corpo e equa-
cionar a relagdo entre os diversos sentidos, pensando a experiénci
artistica como uma experiéncia corpérea e sensooigljal a visdo

€ um dos integrantes e o intelecto é seu principal articulador. Nesse
sentido, agrega-se a esta discussédo uma abordagem da astética
quitetdnica como uma experiéncia multi-sensual.

Essa interpretagdo também pode ser identificada nos projetos re-
tratados como estudos de caso, nos quais o0 aspecto fenomenoldgice
se traduz em resolucgdes projetuais estimulantes a percepcado. E em
bora se mostrem diferentes circunstancias, em ambos 0s projetos, ¢
dimensao artisticeefaz presente, reforcando impressdes e intervin-
do na sensibilidade do individuo que frui.

No Brasil, a referida conquista do espa¢co como suporte da obra, a
inclusdo do espectador e a énfase na experiéncia sensorial da art:
ganham forga com os trabalhos de Hélio Oiticica e Lygia Clark, a
partir de uma ampliagdo dos limites bi-dimensionais da pintura.
Embora se trate de artistas plasticos, os ambientes tropicalistas de
Oiticica,asexperiéncias rituaide Clark,alémde algumas vertentes

da arte contemporanea, possuem uma produgdo coerente ao teme
podendo ser mencionados como experimentos plasticos que con-
tribuem a superacdo de uma énfase visual em favor de um entendi-
mento da estética arquitetdnica.

Em Lygia Clark, o ponto principal abordado é a expanséo do tra-
balho artistico para os diversos sentidos, e uma desvalorizagao pro-
gressiva da visao. Ja em Hélio Oiticica, trata-se do deslocamento
provocado pela atuacdo no espaco em uma abordagem sensorial
apontando a possibilidade de articulacdo, nas artes plasticas, de
guestdes referentes a espacialidade. Disso se deriva a ideia de ar
quitetura como um processo aberto, que vai desde a construcao até
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a apropriacao pelo individuo.

Ambos os artistas possuem origem comum no movimento concre-

tista brasileiro, se relacionando diretamente com as vanguardas
abstracionistas europeias do inicio do século XX. Além disso, torna-

se valido destacar que o movimento brasileiro foi uma releitura do
abstracionismo europeu e do movimento concretista internacional,

e que, neste contexto, adquiriu caracteristicas singulares atribuidas

pelos artistas daqui. Porém, afirma-se que o presente trabalho ndo

se prende a categorizacao de propostas artisticas, deixando claro que

as categorias se mostram generalizagdes muitas vezes imprecisas, e

TXH R JrQHUR DWXDOPHQWeétné knxaR&iSd pn,QVWDO
distintas abordagens. (ANDRES, 2008)

Compreendendq , Q V W @b modRliflade artistica gsevale

do espaco como suporte ou tema, atribui-se ao termo interacbes e
exercicios construtivos, ou ainda experimentacdes prototipais em

relacdo a arquitetura. Segundo ANDRES, nos anos 80, a
contaminacdo pela Arte Conceitual acrescenta a Instalagdo uma
abordDJHP GH FXQKR PLOQWHOHFWXDOYT IDJHQGR C
bastante genérico. Na cena contemporanea, convivem sob o rétulo

H, QVWDODoOomRY WUDEDOKRV EDVWDQWH GLYHU'
intelectual da Arte Conceitual, outros a apropriacédo espacial e con-

textual do Site Specific. Porém, para fins deste trabalho ensende-

por Instalacéo os trabalhos contemporaneos que lidem com o es-

paco.

Esta aproximagéo da arquitetura com a arte visa ter um lugar de

perimentacéo e investigacdo mais livre, superando a idgidde V S L

U D o quR ffrevalece na aproximacao dos dois caniymentanto,

QR GLIORJR FUX]DGR GHVVH :FDPSR DPSOLDGR
em questao prioriza questdes arquitetbnicas que ao lidar com o es-

paco por exceléncieeestende no tempo, reconhecendo e buscando
novosPRGRYV GH 3DIHWR"® SDUD TXHP D H[SHULrQF
pelo Arquiteto Igor Guatelli, cuja pesquisa tamisadaemfuncao

darelacGou HQWUH

¥ &RQVLGHUDO}HVY DPSOLDGDV D FHUWMMDD G D o@&HRIT\QH. eH(RF BRWW BB PR
balho de Roberto Rolim Andres: Da Arte para a Aejuia: dispositivos artisticos contem-
poraneos como meios de investigacdo de arquitetura Belporte, 2008. P.71.



3$arquitetura umsuportequepermite a expressao artistiodoapenas
aquema concebeastambém a quemarecebe e a usa @exercicio
deixa de ser apenas visual para transformsg-em fonte fecundade
experimentacdes. Podemos digeea experiéncia estética arquitetdnica é
capazde atravessar varios campos da atividade humana.

(GUATELLI, 2012, p.18).
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832 HVSDoR TXH QmR SRGH VHU UHSUHVHQWDG
forma, que ndo pode ser conhecido ou vivido a ndo ser por experiéncia
GLUHWD p R SURWDJRQLVWD GR IDWR DUTXLWH

(Bruno Zevi)
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Sitio Natural Sagrado

5.1 | Parque Nacional da Serra da CanastraMG 114
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resse de diferentes disciplinas académicas como a histdria,

a sociologia, a geografia, e a arquitetura, com base em uma
gama de conceitos pertinentes a cada area disciplinar. Assim, par-
tindo da contribuicdo de Mircea Eliade, nhovamente mencionada,
enfatiza-se o papel do sagrado como um elemento fundamental na
FRQVWUXomR GR HVSDoR HQFRQWUDQGR QD VI
HR3SURIDQR” DV RULJHQV GDV SULPHLUDV IRL
torial, e nos antigos santudrios as origens das cidades.

Q associacao entre espaco e religido tem sido objeto de inte-

[...] ®HV S$agrRdo, consagradworhierofaniaspuritualmente construido /éio

umespagco profano, homogéneo, geométrico... 0 que opEsa geografia mitica

sagrada [...Jemposi¢do a geografia profangi R E M Hi&¢drtd idfna abstrata e
QmR HVVHQFLDO  p@5)3$'(

Atribuir significados simbdlicos ou espirituais a determinados
lugares na natureza vem sendo relatado como uma caracteristica co-
mum a diversos grupos humarazsdongo da histériatuma prética
ancestral propagada por todo o mundo, e ainda presente na
contemporaneidade. Portanto, peeeafirmar queem geral as
religibes possuem seus lugares sagrados, os quais demarcam sua
centralidade em relagdo ao mundo, e apontam para seu mito ou
fundador. Esses lugares singulares podem ser interpretados como
HSRQWRYVY GH HQFRQWUR HQWUH R FpX H D WHU!
e 0 simbolismo desses espagos, sendo eles igrejas, templos ou
terreiros, refletem as crencgas centrais das religides.

A partir desta légica e da aplicacdo dos principais conceitos teori-
cos norteadores deste estudo, coloca-se a finalidade de determinar
uma area de implantagdo com o potencial de fomentar experiéncias
espirituais. Com efeito, asso@aa estas experiéncias, o cardieer

ligioso, tal como espaco da crenga, da linguagem, do codigo e do
oculto, sem qualquer prerrogativa ou predisposicao doutrinadora.
Dessa maneira, encontra-se na no¢ao de sitios naturais sagrados a
possibilidade de representar uma religiosidade capaz de com-
preender todaascrencas. Essa perspectiva implica a necessidade
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tanto de questionar e desconstruir a racionalidade que vem
orientando 0 modelo de sociedade, conforme argumentado em
capitulos anteriores, como a de construir uma justificativa para
resgatar a sacralidade da natureza. Os termos chave desta discuss:
* sitio, natural e sagrada tpodem ter significados diversos
dependendo do contexto em que sdo aplicados, 0 que resulta em um;
série de possibilidades e nuances para a sua determinacao e
interpretacdo. Assim, vinculados a uma ampla gama de feicdes
morfologicas, esses sitios naturais sagrados podem ser definidos pol
uma unica rocha ou arvore, até bosques e cordilheiras inteiras,
incluindo caminhos historicos e rotas de peregrinagdo. Em geral,
esses sitios sao reconhecidos como lugares que tém uma energia o
forca especial, perceptivelmente distinta da paisagem circundante.
(PINTO, 2017) Concebendo a percepcdo como a maneira pela qual
captamos o mundo, como experimentamos 0S espagos € COmo
reagimos aos estimulos, considera-se para a determinagdo de un
terreno sagrado, a influéncia da escala e da propor¢céo na percepcas
do espaco, bem como a relagcdo da materialidade com o0 espagc
construido. Além da influéncia destas propriedades na escolha de
uma paisagem distinta, conta-se com inUmeras variaveis como a
cultura, o contexto e a subjetividade.

Por esse motivo, as razdes para a sacralidade de cada Sitio nature
sagrado se mostram complexas, podendo estar associadas a um
ampla gama de representacfes sociais. Assim, utiliza-se do valor
paisagistico reconhecido atualmente no Parque Nacional da Serra de
CanastratMG, a fim de efetivar uma investigacao a respeito dos
fatores que intervém no processo de percepcdo ambiental local,
vinculando conceitos fenomenoldgicos a intengéo projetual de uma
arquitetura sagrada.
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5.1 | PARQUE NACIONAL SERRA DA
CANASTRA - MG

Sua denominagdo esta atrelada a tradigibandeirantes nomearem acidentes
naturais como marcos sinalizadomsseus roteiros, umaveae U & D Q D&/ WU D
umvocabulo portuguédeorigem grega utilizada para denominamtipodeba
retangular rustico, carregado pelos bandeirantes para armazenamento.
(IBAMA, 2005).
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onsiderando uma breve contextualizacdo a partir de aspectos

historicos, a criagdo do Parque Nacional da Serra da

Canastra (PNSC) data da segunda fase do periodo militar
(1971-1985), mais especificamente ano de 1972, através do decretc
Qz UHVVDOWDQGR XP FKDPDGR-3FRP
sente nesse momento da historia para amenizar as transformagoe
ocorridas na primeira fase deste panorama politico (HB2r#0)
(SANTOS, 2014%.
Uma das versdes que justificam a institucionalizaigévea remete
ao ano de 1971, quando uma forte seca assolou essa regido e difi
cultou a navegacéo no rio Sao Francisco. Nessa época foram apon:
tados o desmatamento e a construcdo da represa de Furnas com
responsaveis pela situagdrio, e de acordo com o IBAMA (2005)
as imagens da seca, associadas ao desmatamento e as politicas ¢
reflorestamento com eucalipto culminaram em um sentimento de
salvacdo do rio S&o Franvcisco e acabaram impulsionando uma
campanha para salvacdo de nascentes. Interesses ligados a potel
cialidade do Parque como reserva mineral e as questdes de
MPVHIXUDQoD QDFLRQDOY WDPEpPP VmR Y
trata-se de uma area de serras, nas proximidades da usina de Furna
supostamente ameacada de sofrer represalias por causa do regim
militar. (SANTOS, 2014)
Essa realidade reforcou a necessidade de acbes voltadas para
conservacdo da biodiversidade que considerem estratégias para «
preservacdo e ou conservacao dos recursos naturais de areas rem:
nescentes. Assim, no ano de 268 meioasunidades de protecéo
integral existentes no Brasil, o Parque Nacional da Serra da
Canastra, localizado na porcdo sudoeste do Minas Gerais foi
caracterizado como uma significativa &rea de preservagéo do bioma
Cerrado possuindo grande importancia relacionada a fatores
historicos, ecologicos e hidrologics.
3SANTOS, Amanda Alves dos. Paisagem do Parque Nacional dedaeCanastra e de sua
zona de amortecimento - MG: analise de padrdes espacjzrtir de arvore de decisdo e
métricasde paisagem. Tese (Mestradd)Universidade Federale Minas Gerais. Belo
Horizonte. 2014.

% Serra da Canastra. Disponivel em: http://www.serradacanastra.com.br. Acesso em
11/05/2013


http://www.serradacanastra.com.br/
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As Unidades de Conservacao se dividem em dois grupos: Protecao
Integraf’e o de Uso Sustentavel, sendo que o Parque se encontra no
primeiro deles, com a funcdo de, como consta na legislacdo e
segundo o site governamental do Instituto Chico Mendes,

S8 SUHVHUYDU HFRVVLVWHPDV GH JUDQGH UHOH
cénica, possibilitando a realizacdo de pesquisas cientificas,
realizacdo de atividades educacionais e de interpretacdo ambiental,
recreacao e turismo ecologico, por meiodocdRtésE RP D QDWXUH]D
Frente ao seu enquadramento como como a segunda maior Unidade
de Conservacdo (UC), no ano seguinte, em 2005, o Sistema
Nacional de Unidades de Conservacdo da Natureza (SNUC) insti-
tui um Plano de Manejo, para a indicacdo da composicdo de sua
regiao, na qual foram identificados ambientes preservados e antro-
pizados, sendo os principais ambientes natuagigormacoes
campestres, savanicas e florestais, enquanto 0os acessos e pastagens
foram definidos como ambientes antropizados.

No Plano consta ainda um limite denominado de Zona de Amorte-
cimentd®, para além da delimitacédo seuperimetro, contabilizan-

do uma area de aproximadamente 270.000ha. Apresentando alta
diversidade biologica e ambientes com usos diversificados, a Zona
de Amortecimento citada destaca-se por atividades agropecuarias,
areas com urbanizacao e lagos artificiais do reservatorio das Usinas
Hidrelétricas de Furnas e Mascarenhas de Morais. (Consultar Mapa
01)

Logo, sua definicdsebaseigmcritérios como o0s riscos apresenta-

dos pela iminéncia de expansao urbana, e concentra-se na necessi-
dade de protecao de &reas contiguas a UC diante da possibilidade de
realizacao de atividades que possam comprometer a integridade do
parque, bem como a preservacdo do habitat para certas espécies da
fauna local. (IBAMA,2005).

-,

¥’Consideradas como uma categded/nidadede Conservaca@sUnidadesle Protecéo
Integral possuem como objetivo principal preservar a natureza, admitinésapsn indi-
retodeseus recursos naturais. Disponivel em: <http://www.mma.gov.br/areasigaeteg
uni~dadesde-conservacao/categorias>. Acesso em: nov.2017.

%8 Constitui 0 entorno de uma unidade de conservacd® asditividades humanas estdo
sujeitas a normas e restricdes especificas, com o pmg@ésitnimizarosimpactos negativos
sobre a unidade (Lei n.° 9.985/2000, art. 2°, inxsgdl).


http://www.mma.gov.br/areas-protegidas/
http://www.mma.gov.br/areas-protegidas/
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A érea originalmente prevista para o Parque Nacional era de
aproximadamente 200.000ha, dos quais apenas 71.525ha possuer
situacao fundiaria regularizada, cuja delimitacéo foi realizada pelo
poder publico, através de desapropriacdes coercivas. Atualmente
sob responsabilidade do Instituto Chico Mendes de Conservacgao da
Biodiversidade (ICMBIio¥, em parceria com o Instituto Brasileiro

do Meio Ambiente e dos Recursos Naturais Renovaveis(IBAMA),
sua extensao abrange parte dos municipios de Sdo Roque de Minas
Sacramento, Delfin6polis, Sdo Jodo Batista do Gléria, Capitélio e
Vargem Bonita. Visto que apenas quatro delas abrigam portarias de
acesso ao Parque, sdo denominadas como Portaria I, II, Il e IV,
referenciando respectivameragcidadesde Sdo Roque de Minas,

Sao Jodo Batista da Serra da Canastra, Sacramento e a area proxin
j FDFKRHLUD &DVFD G$@WD &RQVXOWD
Estes municipios estéo inseridos em uma area de transigcao entre ¢
Cerrado e a Floresta Atlantica, com pareddes e diversas quedas
d’agua, as paisagens se alternam entre campos rupestres, cerrad
tipico e matadegalerias com exuberante vegetacao atlantica. Nesses
campos, a auséncia de vegetacao de grande porte e 0s contrastes ¢
relevo configuram imensas vistas panoramicas, atraindo adeptos dos
egortes de aventura e do turismo contemplativo. As caracteristicas
da vegetacao atreladas ao relevo favorecem também a observacas
de animais selvagens e a apreciagéo do céu.

Tais consideracbes podem ser apreendidas através do depoimentt
de Auguste Saint-Hilaire, um naturalista francés que por volta do
ano 1820 percorre a regido da Serra da Canastra. Sua experiénci
IRL GHVFULWD QR OLYUR p9LDJHP jV QDV

[...] 3 (QT X Di¢WeRtelosmeus olhos a SercaCanastra, desfruteieum
panorama maravilhoso. A direita descortinava uma vasta eXoefecampinae
aesquerda tinha a serrdpaltodaqualjorravam quatroFDVFDW D V

’

30 ICMBio é vinculad@oMinistériodo Meio Ambiente e possui a funcdeexecutar as
acOeslo Sistema Nacionale Unidadesle Conservacéo, podendo propor, implantar, gerir,
proteger, fiscalizar e monitorasUCs instituidas pela Unido. Sede administrativa: Av. Pres.
Tancredo Neves - Centro, Sdo Rode#linas - MG,37928000Disponivel em: < http://
www.icmbio.gov.br/portal/oinstituto>. Acesso em: nov.2017.


http://www.icmbio.gov.br/portal/oinstituto
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Fig.69:Vista Panoramica, Parque NaciodaBerradaCanastra.
Fonte: Fotografia +Autora, 2018.

Quanto ao relevo, suas conformagdes topograficas separam contextos
geomorfoldgicos bastante distintos. Os planaltos se sobressaem na
paisagem, e apresentando orientacdo Noroeste e Sudeste sdo
condicionados pela estrutura de rochas com dobras total ou
parcialmente realcadas pelos processos erosivos. Denominados pelo
,%$0% GH 36HUUDV GD &DQDVWUD" SRGF
basicamente em duas faixas. A primeira, conhecida regionalmente
como Chapadao da Canastra, € formada pelos platds macigos do
Chapaddo da Zagaia e do Chapadao Diamante. JA a segunda,
denominada Chapadé@o da Babil6nia, é formada pelo relevo mais
movimentado, com a ocorréncia de vales fluviais da Chapada da
Babilénia e da Serra das Sete Voltas. (Consultar Mapas 03 e 04)
Ainda em relacdo a geomorfologia, pode-se afirmar a presenca da
agua como um dos principais elementos fisicos na composicdo da
paisagem do PNSC, nas inUmeras quedas d agua da regido e ligada
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a Vvarios tipos de processos como intemperismo, erosao, transporte
e deposicdo. Segundo analises, a area apresenta indices de pluvios
dade anual entre 1.000 e 1.500 mm, sendo o trimestre de dezembrc
a fevereiro, além de mais chuvosaleamaior excedente hidricim-
fluenciando o clima regional caracterizado pela sazonalidade, com
uma temperatura média inferior a 18° C no més mais frio, e ndo
ultrapassando 22° C no més mais quente.

Além disso, a regido é reconhecida como um divisor de aguas por
conter nascentes de importantes afluentes dos rios Araguari, Parané
e Grande, bem como a nascente do rio Sdo Francisco, que
FRQVLGHUDGR XP GRV SULQFLSDLV FXU\
nasce na porcdo nordeste do Parque, mais precisamente nc
municipio de Sdo Roque de Minas. O rio Sao Francisco recebe a
contribuicdo de diversos corregos e percorre cerca de 14
quildmetros na superficie plana do chapadao, até atingir a escarpa
da Serra da Canastra conformando sua primeira queda, com cerce
de 200 metrosD FKDPDGD &DFKRHLUD &DVFD "¢
dos pontos mais procurados pelos visitantes. (Consultar Mapa 05)

Fig.70: Cachoeira Casca D" AntaPartes Alta e

Baixa.

Fonte: <www.pousadairmaosol.com.br>. Acesso em:
abr. 2018.



http://www.pousadairmaosol.com.br/
http://www.pousadairmaosol.com.br/
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3% Q D O Lo/deua8pBcto estrutural) seja, 0 aspectdecenarioquemuitas
pessoas sublinhamuando fazem referéncia a paisagem, trés elementos
destacanse e subjugamos demais sob o seu dominio visual: o relevo
entrecortadalas serras com seus ingremes pareddes rochosos; a vegetacao ciliar
e 0S camporupestresg,osrios que cruzam o planalto e capor entre a serra,
formando

varias cachoeiras e criando uma alternandecores, cheiros e dinamicas bastan
SHF XOLRADRNSUES, G. S. S.C))

No que se refere ao patriménio cultural material dessa area, desta-
camse diversos sitios historicos, como a Fazenda Zagaia, Fazenda
dos Candidos, Retiro de Pedras, Curral de Pedras e a Fazenda Santo
Antdnio, além de alguns sitios arqueoldgicos, ainda pouco estuda-
dos, como o Samambaia, onde ha ocorréncia de inscri¢cdes e pintu-
ras rupestres em paredao localizado em uma gruta de dificil acesso,
e 0 do Letreiro, estando este na area do Chapadao da Babilonia.
Quanto ao seu patriménio imaterial, pode-se citar o espac¢o sim-
bolicamente decretado pela populacéo local: a area da nascente do
rio S&o Francisco, que embora ndo seja atrelada formalmente a
gualquer doutrina, é utilizada para praticas religiosas catdlicas e
manifestacdes culturais. De forma a compor este conjunto ampla-
mente reconhecido, a vida rural mantém as velhas tradic6es da cul-
tura da regido, como a arquitetura do século XIX, a producéo do
gueijo canastra e o carro de boi.

Fig.71: Nascente do Rio Sao Franciscd
Fonte: Fotografia tAutora, 2018. §
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Fig.72: Imagem de S&o Francisco proxima a nascente do rio.
Fonte: Fotografia tAutora, 2018.

Fig.73: Vista AéreatRio Sao Francisco, Parte Alta Cachoeira Casca D"Anta.
Fonte: GOOGLE. Google Earth. Version 7.3.1. 2018. Pargaeidhal da Serra da Canastra.
Disponivel em: <www.360cities.net/image/waterfall>. Acesso em: [2@id.


http://www.360cities.net/image/waterfall
http://www.360cities.net/image/waterfall
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Fig.74: Rio S&o Francisco, Parte Baixa Cachoeira Casca D"Anta.
Fonte: www.desviantes.com.br. Acesso em: maio 2018.


http://www.desviantes.com.br/
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S3$QDOLVDQGR R VHX DVSHFWR HVWUXWXUDO R
muitas pessoas sublinham quando fazem referéncia a paisagem, trés
elementos destacam-se e subjugam os demais sob 0 seu dominio visualo
relevo entrecortado das serras com seus ingremes pareddes rochosos a
vegetacao ciliar e os campos rupestres; e, 0s rios que cruzam o planalto e
caem por entre a serra, formando varias cachoeiras e criando uma
alternancia GH FRUHV FKHLURV H GLQKPLFDV EDVW

(RODRIGUES, G. S. S. C.)
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3$naturezadaarquiteturandoé sempre encontradeconstrucdo. Eventodg
senhos, textos, expandesironteirasdeconstrucdes sociais justificaveis. (Eg
tas mudancasacondicaalaproducaaaarquitetura deslocarmsseusOLPLWH V"’
(TSCHUMI, 1996 apud ZONNO, 2006, p.31)

um espaco sagrado e os principais simbolismos ligados a ele,

empregasenovamente a leitura de Mircea Eliademtorno
dos conceitos de sagrado e profano, aludindo a ideia de que a sacra-
lidade ndo é propria do local, mas algo geeonstroi. Nesse senti-
do, fundamentam-se diretrizes projetuais destinadas a conformacao
de uma arquitetura sagrada, a partir da concepcéo deste autor, na
gual os simbolos sdo abertos e devem tomar forma mediante uma
acao criativa do homem. (ABUMANSUR, 2000)
Eliade refere-se ainda a possibilidade de uma atribuicéo estética na
revelacao do espaco sagrado, admitindo uma ligacdo entre a bele-
za do lugar e sua sacralidade. Ideal que justifica a pertinéncia de se
explorar a dimenséo territorial do Parque Nacional da Serra da
Canastra, uma vez que seus valores paisagisticos sdo amplamente
reconhecidos atualmente.
O estudo vigente produziu inquietagbes que foram traduzidas na
elaboragéo de projetos voltados a introspecédo espiritual a partir da
contemplacdo da natureza. Nessa etapa, de carater experimental,
fomentou-se qualidades incomuns na producéo da arquitetura con-
temporénea, como sensibilidade e sutileza, fundamentando-se no
atual contexto da producgé&o arquitetdnica, a qual responde cada vez
PHQRV DR pJHQLX\éespriuglidgde je & attdd3ferq do
lugar.
Comumente recebemos um terreno destinado a abrigar um uso pre-
estabelecido, assim como um checklist de programas para nos orien-
tar acerca de quais espagos devemos organizar e sua configuracao.
Diferentemente desse tipo de metodologia, as areas de intervengéo
foram selecionadas ap6s uma visita ao Parque Nacional, pois en-
tendeseque a fruicdo requer a presenca material e espiritual. Disso
baseia-se essa proposicao arquitetbnica, em resposta atogak o
informa e compreendendo o que complementaria as atividades

Q 0 analisamos as consideracdes acerca da determinacdo de
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GHVWH p6tWLR 1DWXUDO 6DJUDGRY

Em vista disso, foi utilizado um equipamento de GPS (Receptor
Garmin ETrex) de modo a georeferenciar todos os pontos
considerados relevantes a implantacdo de um projeto. Foram
incluidas em notas as areas significativas a composicdo da
paisagem, como o Curral de Pedras e a Nascente do Rio S&o
Francisco, bem como localizagbes arbitrarias, apontadas como
capazes de abrigar uma arquitetura de dimensfes sagradas. Par
tanto, fez-se necessario tanto a caminhada em trilhas menores,
guanto o deslocamento de automével, a fim de percorrer a estrada
principal (MG-341), atravessando o Parque, com aproximadamente
100 km de extensao. (Consultar Mapa 06)

Coerente com a discussao introduzida pela teoria fenomerlogi
essa experiéncia demonstra-se valida pois mantem o intuito de
compreender a construcdo dessa paisagem a partir dos diferente:
olhares langados a ela, a qual agrega aspectos tanto fisicos, quant
subjetivos, gracas as representacdes elaboradas através do olhar d
turista, direcionado para aspectos da paisagem que os separa d
experiéncia cotidiana, e sabperspectivas construidas pelos mora-
dores, os quais destituidos do prazer da descoberta nao atribuem :
paisagem um carater cenografico, porém se favorecem da vivéncia.
Realizada em dois momentos, nos meses de fevereiro e marco, de
modo a construir um amplo repertério de imagens e percepgdes por
parte da autora, a viagem se orientou pelo desejo de apreender ¢
dindmica do Parque no que diz respeito ao carater turistico da
regido. Embora hajam diversos roteiros, restringiu-se as areas que
apresentam maior fluxo, assimilando-as como convenientes a im-
plantacdo de um projeto arquitetbnico. Desse modo, ambas as
visitas se basearam em trajetos usualmente realizados, cujo destinc
€ a nascente do Rio Sao Francisco, bem como sua primeira quedz
d’agua, classificada como a maior da regido: Cachoeira Casca
D"Anta.

Dois percursos em estrada de chao, denominados popularmente de
Parte Alta e Parte Baixa guiam até essa cachoeira, o primeiro deles
pode ser acessado através da Portaria |, & 38 km da cidade de Sa
Roque de Minas, enquanto a Parte Baixa se encontra a 1.700 m a



partir da Portaria IV. H4 uma trilha de ligacdo entre as Partes, com
cerca de 3,5 km, nomeada Trilha Dificil e reconhecida pelo nivel de
desempenho fisico que exige. Cabe ressaltar a existéncia de uma
infraestrutura minima proxima a estas portarias, tais como
sanitérios, quiosques e elementos de sinalizagaaonsideravel
estado de conservacao.

Fig.75: Vista AéreatPartes Alta e Baixa, Cachoeira Casca D Anta.
Fonte: Fotografia Patric Oliveira. Disponivel em: www.conhecaminas.com/20léssaem:
maio 2018.



http://www.conhecaminas.com/2016
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Fig.76: Infraestrutura - Demarcacgéo de Trilha, Parte Baixa, Cachoeira Casca D"Anta.
Fonte: Fotografia #Autora, 2018.

Atualmente a fiscalizagdo e manutencéo da area é de responsabili-
dade do Instituto Chico Mendes de Conservacao da Biodiversidade
(ICMBiIo), e através de um controle de acesso nas quatro portarias
existentes, cumprem um rigido sistema para horarios de funcio-

namento, exigindo o pagamento de uma taxa fixa, com condi¢des

especificas de isengdo. De acordo com dados fornecidos pela
administracdo do Parque (Tabela 01), referentes ao nimero médio
de visitantes por ano, justifica-se a pertinéncia da proposta, pois a
partir da analise de um intervalo de quatro anos se depreende um
significativo aumento dos acessos e uma concentracdo N0S Meses
destacados: janeiro; julho e dezembro. (Consultar Mapa 06)



NUMERO DE VISITANT

Parque Nacional Serra da Canastra

: E B
s E E
JANEIRO 7.642 8.126 720 12.027
FEVEREIRO 2.344 3.836 6.810 7.245
MARCO 6.441 1.064 4.327 4.492
ABRIL 6.088 4.475 6.331 9.200
MAIO 4.194 3.470 4.601 3.970
JUNHO 3.489 3.321 2.317 6.489
JULHO 3549 6.163 8.950 9.768
AGOSTO 3.392 3.390 4.329 4.880
SETEMBRO 2.093 4.634 4.183 8.105
OUTUBRO 1.844 6.106 6.018 7.626
NOVEMBRO 2.715 3.648 4.779 7.068
DEZEMBRO 4579 4.440 8.442 8.217

48.37 52.67 68.33 89.087

N a
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Fig.77: Tabela+Numero de acessos ao Parque Nacional da Serra dar@anast
Fonte: Elaboracdo Autora, 2018. Dados fornecidos pelo Instituto Chico Meel€onser-
vacgdo da Biodiversidade (ICMBio).

Diante desta leitura da paisagem do Parque Nacional, dois conceitos
assumem o embasamento do projeto: horizontalidade e movimento,
aprimorados a partir de uma revisao tedrica acerca dos principios
fenomenoldgicos tratados nesta discussao. Associadas a estas cor
cepcles atentou-se as questdes pontuadas por Norberg-Schulz er
relacdo ao Espaco Existencial. Conceito que elucidou emilustracao
esquematica representando a postura existencial do ser no mundo
vertical, centrada, direcionada, inserida em um campo. Portanto, de
modo a fundamentar a criagdo das propostas arquitetdnicas surgerr
as nogOes de terra e céu com o intuito de reforgar o eixo vertical e,
portanto, adotar como partido o rompimento da horizontalidade,
bem como se aperfeicoa a ideia de movimento, atrelada a insergéo
no terreno e a possibilidade de percurso com a consequente desco
berta do espaco.

Através das pecas arquitetbnicas se deseja revelar o lugar, com ¢
estabelecimento de novas relacdes, novos episddios no percurso e n
visdo, atravédo queseoculta e o quseeressalta. Elas estdo dispos-

tas de tal forma que debatem entre uma dupla vertente paradoxa: ¢
de completar o lugamrelacdo conjunta a etel a deserindepen-
dente, com escalas diferentes ou contraditdrios entre si. Além desta
estreita vinculacdo entre paisagem, objetos, percurso e visdo, cade
peca se expressa com diferente protagonismo, desde o mais simbali-
co ao mais silencioso ou privado.

A partir da proposta de projeto apresentada, entende-se que a
sensorialidade ndo é pontual, bem como os sentidos ndo estac
isolados na apreensdo das informacdes, eles coexistem e se
completam na ausénc@i falha de algum. Por esta razédo, foram
elaboradas, o0 que se pode nomear como instalacdes, ao longo de
uma trilha principal j& demarcada, de modo a explorar variadas
possiblidades formais e consequentemente, proporcionar
impressdes a partir de cores, texturas e jogos de luz.

A classificacdo do Parque Naciomah Unidade de Conservacao,
como anteriormente colocado, garante ndo apenas a seguranca €
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a integridade das construcdes previstas, como também implica a
oferta de utilitarios existentes, tais como sanitarios, dispensando a
atribuicdo de espacos de apoio dotados de infraestrutura, energia
elétrica ou agua potavel. Igualmente, teadwista o contexto fisi-
co-cultural do lugar,asproposi¢cdes acercka materialidadeseatem

a ideia de minima interferéncia na paisagem a partir da adeséao do
Aco Corten, também conhecido por ago patinavel, como material
predominante na elaboragéo dos projetos em questdo, emdecorrén-
cia de sua viabilidade econémica, baixa necessidade de manutencéao,
capacidade de reciclagem e alta resisténcia as intempéries. O pro-
duto pode ainda ser encontrado em formato de painéis, disponiveis
sob medida, demonstrando a adaptabilidade pretendida para com-
posicdes diversificadas.

Estes projetos foram idealizados para serem espacos de inéentivo
reflexdo e a meditacdo, lugares de descanso, pontos de encontro
entre diferentes culturas. Assim, caracterizmper provocar ena
terializar contradi¢des, por representar um abrigo a céu aberto, e um
espaco cujos limites sdo secundarios, dada a sua implantacao de
continuidade panoramica, pois leva em conta o0 meio natural como
protagonista da esséncia arquitetdnica, e ndo somente seu meio de
apoio.

A criacao de pequenos espacos intimos, deslocados do trajeto prin-
cipal, focados, por sua vez, no enquadramento da paisagem evi-
denciam o limiar entre 0 aspecto arquitetdnico e o escultorico an-
teriormente tratado pelas consideracdes de GUATELLI. Lago,
proposi¢cdes ndo devem ser definidas somente como arquitetura
porque carecem de um programa, no entanto, a linguagem utiliza-
da é muito préxima a arquitetdbnica e ao de um determinado modo
de construcdo. Aparentemente, qualquer um dos desenhospoderi

se assemelhar a ideia do que é um edificio, salvo suas arbitrarie-
dades, por isso a aproximagédo do terreno escultorico.
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3 $partir deumprisma compostdetemas e bindbmios, metaforas arquiteténicas
carregadas de sentidos pertencentes a heranga programa-uso, é8pagos
forma-funcéo, contexto-identidade, quahorizonte interrogativeedelineia.
> « @pesarashistoricas aproximacdes entre arte e arquitetudasten-
tativas cada vez mais evidentes, frequediésproximata da esculturaa
arquitetura dificilmente seré apenas algo a ser contemplagdngrado como
belo objetana paisagem.> « @o contrarioda escultura a arquitetura funda
espacalamorada, das trocas interpessoals,estaremcotidiano,dodemoar-
seemalgum lugar edo hébito de habitar ao materializarse como formaA
inexoravel muralidadela arquitetura sempre criarmfora eumdentro a ser
ocupado, habitado ® S UR S UGDAGELLI, 2012)

$OpP GLVVR FDEH UHVVDOWDU TXH HVW
FXOWYyULFDVY VH DSRLDP QD LGHLD-GH
pos que se sobrepbem. A duracdo da experiéncia de uma peca ¢
diferente a da outra. Por um lado, a experiéncia € interna, privada,
psicoldgica e estética, e de outro, € externa, social e publicatdor es
razdo, define-se a auséncia de uma denominacdo habitual para o:
respectivos pontos de projeto, através de niameros ordinais ou letras
impedindo a criagdo de uma sistematizagdo que direcione a
interacdo e contribuindo para que ambas as dire¢cdes de percursc
sejam experienciadas igualmente.

Além de trabalhar com a indefinicdo no sentido de apreciacao, as
estruturas se mostram ora como instalagdes internas, ora como ex-
ternas, utilizando de variadas escalas. Para isso, toma como materia
predominante, o aco Corten como um fio comum, pois a repeticao
nos projetos ao longo de todo o percurso, ressalta a passagem de
tempo através de sua caracteristica de corrosdo, enquanto cria ums
linguagem ao conjunto.

Embora admita-se o risco que se estabelece em propagaruma
quitetura preponderantemente visual, o objetivo principal é en-
fatizar o processo de criacdo, as caracteristicas do mates@l e,
bretudo, relacionar espectador e obra, uma vez que condiciona €
transforma os limites do espaco, proporcionando uma egva
periéncia do homem no mundo.
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6.1 | PROJETO ARQUITETONICO: TERRENO

MHWRY SURSRVWRY D DUTXLWHWX

demonstra a intencdo de atribuir significado ao percurso,

caracterizando o intimo contato do turista junto ao terreno,
e em contrapartida a relevancia fisica e psicoldgica, atribuida ao
conceitode intervalo na apreciacdo da paisagem. Entendido como o
espaceentre as partes, idealizou-se uma interrupcao através da qual
a luzpenetra parcialmente, um espaco de transicdo que ndo responde
asdualidades tradicionais de dentro e fora; natural e artificial.
Com o intuito de refor¢ar o entusiasmo da pratica de caminhare o
implicito valor do intervalo, prop6e-se uma galeria semienterrada,
respeitando as delimitagbes da trilha existente, proxima a Parte
Baixa da Cachoeira Casca D"Anta. Trsgale uma interferéncia de
pequenas dimensdes, restrita a apenas 1,5 metros de largura, d
modo a condicionar a passagem de um individuo por vez, leeando-
a experimentar seu préprio trajeto. A altura total da estrutuitadim
sea 4metros, dos quais 1,8@@oescavados para a conformacédo de
uma area de introspeccdo com a possibilidade de descanso, pois
equipado internamente com bancos viabiliza a permanéncia. En-
volve-se o individuo através de uma densa cobertura geométrica,
estabelecendo um marco, e valesdda oferta de sombra e abrigo.
Uma vez que se explora o desejo de penetrar na paisagem ao longc
da trilha, a utilizacédo de grandes placas angulosas e continuas reme
temaorelevo acidentademqueseinsere, ou seja, a movimentacao
dos grandes pareddes. Assim, quanto ao acesso, foram previstas
rampas em solo natural, de modo a ndo predefinir e anunciar a
entrada ou saida e, portanto, antecipar a experiéncia.
Como atribuido aos demais projetos, e respeitando o principio de

A partir dos conceitos-chave vinculados a cada um dos pro-



145

minimo impacto na natureza, o A¢o Corten foi determinado como
materialidade principal por conta de sua estética industrial, desta-
cando a intervencdo no terreno. Além de proporcionar uma estru-
tura leve, com baixa demanda de manutencdo e capacidade de re-
ciclagem, esse material se mostra resistente as intempéries locais.
Pecas comerciais de aco foram incluidas a estrutura deste projeto,
buscando simplificar condi¢cbes de transporte e viabilizar sua
execucao. Portanto, ao longo dos 6 metros de extenséo, foi previsto
R QLYHODPHQWR GR SLVR GD FKDPDGD pJDOHLU
trutura em malha metdlica, justificada pela possibilidadie se
visualizar o terreno original, além de permitir a ventilacdo e a
permeabilidade das dguas da chuva. Ainda em relacdo a estrutura,
utiliza-se do muro de gabido como recurso aplicado na contencgéo de
terra, favoravel a drenagem e de montagem simplificada.
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6.2 | PROJETO ARQUITETONICO: LINHA DO
HORIZONTE

cercé-lo, envolvé-lo, para que se olhe a partir dele, passi-

va e ativamente, seguindo nossas proprias capacidades de
observacao e reflexdo. Com o objetivo de oferecer qualidade avisi-
tacdo, potencializando a atividade contemplativa ofertada pelo par-
gue, o projeto localizado no topo da cachoeira Casca D Anta inte-
gra-se a natureza reforcando o ponto de vista panoramico, a partir
do conceitalelinha do horizonte. Além deedestacar como marco
no ambiente, a intervencado pode ser entendida como um hibrido de
paisagem e edificio, ou ainda, nos termos de nossa investigacao,
uma arquitetura outra: entre ndo-paisagem e nao-escultura.
Posicionada entre duas outras propostas projetuais, 0 acesso a esta
arquitetura implica um prolongamento da estrada estabelecida como
principal, além da definicdo de uma nova rota, tangente a trilha
dificil. Préxima & margem do Rio S&o Francisco, esta intervencao
se insere em terreno irregular, justificando a utilizagdo de um piso
metalico elevado, necessério tanto a demarcagéo do caminho, quanto
a garantia de seguranca e acessibilidade ao caminhante. Visando
estabelecer uma relagdo apropriada com o ambiente, diante de um
principio de minima intervengdo na paisagem, conforma-se um
desenho volumétrico claramente legivel e de materialidade simples,
reforcando a ideia de horizontalidade através do efeito de uma linha
continua no projeto. Por meio da eliminacdo de limites marcantes,
altera-se o0 centro da proposta, do objeto para a experiéncia do
sujeito, de modo que a relacdo com o entorno se torne o projeto real.
Tratase de uma instalagdo arquitetonice qual se exploram os
possiveis enquadramentisvisdo, tanto através do prolongamento

N do se trata apenas de olhar para o projeto, mas deixa-lo
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da passarela de acesso como mirante, quanto por conta das
ambenciéncias voltadas a diferentes niveis de introspecc¢ao. Assim,
uma vez que se oferece um ponto de vista elevado que de outra
forma ndo estaria disponivel, os visitantes podem permanecer em
ambos os espacos, individual ou coletivamente.

Buscando ressaltar a descoberta e percep¢do do espaco através c
corpo, exploram-se estratégias de abertura e fechamento, variagoe:
de escala e condicionamento do olhar, enquanto se estabelece un
percurso. Definido como uma moldura em relagéo a paisagem do
Pargue Nacional, o espagonivel do solsecoloca como abrige
primeira possibilidade de mirante, pois inclui o prolongamento da
trilha de acesso em piso metdlico elevado. Tangente a este volume ¢
elevada a 3,60 metros de altura, uma &area de maior introspecgac
garante a vista panorédmica a partir da altura dos olhos do individuo
gue se senta para contemplar. Em sequéncia, uma segunda propost
de mirante, coloca-se sobre o0 volume, em oposi¢do aos ambientes
cobertos e favoravel a diferentes manifestacdes e interacdo com o
espaco.

A ligacéo entre os niveis acontece por uma longa e estreita rampa,
gue restringe a visibilidade de quem a utiliza, reforcando o sentido
de transposicdo e o contraste entre os ambientes. Esta delimitacac
acontece devido a utilizacdo de um muro de gabido, em conjunto
com uma placa de ago Corten, a qual garante a passagem de luz a
longo dos mais de 20 metros de extenséo.

Priorizando a aplicacdo de uma estrutura leve, porém, capaz de
sustentar os volumesnquestao, pecas metalicas comerciais foram
dimensionadas de modo a favorecer o transporte e a execucao. En
contraponto, admite-se como necessario o emprego de pontos de
apoio ou engaste, elementos consistentes a construcado e marcante
a composicao arquitetébnica, como no caso da rocha prépria do ter-
reno, ou ainda a parede de gabido, configurando um eixo estrutural
do projeto.

Além de vigas e pilares metélicos, placaadeCorten, foram pre-
vistas como revestimento, bem como nos demais projetos, levando
em conta uma densidade favoravel a montagem, sua propriedade
estética e de resisténda intempéries. Ainda&m relacdo a
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infraestrutura, impede-se o contato entre o volume e o terreno, com
0 objetivo de manter o contato visual com o solo original, seja a
partir de fundacbes pontuais em concreto pré-moldado, ou através
da aplicacdo de grelhas metdlicas, cuja fungéo se estende ao escoa-
mento das aguas pluviais.

Tanto a clareza das linhas, que refletem a horizontalidade revelada
pelo local de implantacdo, quanto a desproporgcédo das dimensotes
determinadas aos espacos, demonstram o intuito de reforcar a nocao
de linearidade, evidenciando que o limite entre o que esta dentro e
0 que esta fora é indistinto e por isso justifica 0 propdsito de revelar
as capacidades do Ilugar, engrandecendo sua variedade e
singularidade, através da arquitetura.
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6.3 | PROJETO ARQUITETONICO: FIRMAMENTO

enhum conceito arquitetbnico existe, somente o privilégio

de compreender a totalidade da natureza em escala hu-

mana. A proposta apresentada a 1.600 metros de altitude,
ponto mais alto na extensédo da trilha principal, traduz a intencéo de
romper com a horizontalidade, pois hesse momento do trajeto nao
secontemplanasimagens panoramicas dos vales, e por este motivo
volta-se os olhos para cima, para a apreciacdo do céu. De carater
publico, ndo apresenta funcdo ou utilidade pratica, define-se como
uma arquitetura da espera, para quem deseja se demorar e apreciar
a paisagem.
Como um marco, um ponto de encontro e lugar para meditacdo, esta
arquitetura se destaca pelas dimensdes, uma vez que possui como
elemento principal um mirante a pouco mais de 7 metros de altura,
acessado por uma escadaria assimétrica, cuja irregularidade dos
degraus provoca uma sensacao de flutuacéo e disperséo. De forma a
acrescentar interesse, conforto e uma camada Unica de experiéncia,
a subidaserestringe a largura de 1, 20 met@spasso que limita a
area de seu patamar, evitando aglomeragéo.
Além disso, a composi¢do do projeto ocorre a partir da confor-
macao de um elemento escultérico, em placas de aco Corten que
envolvem os degraus e patamares existentes, restringindo a obser-
vacdo em 360 graus e consequentemente condicionando o olhar de
guem sobe. Permitindo distintas interpretacdes, seu aspecto oscila
entre um totem e um mondlito, compreendido ora como um
elemento natural, uma repeticdo do relevo que irrompe o solo, ora
como um lugar artificial, criado para o percurso.
Com uma implantacdo tangente a estrada principal, dists@cia-
aproximadamente 30 metros, garantindo uma antecipacao da ex-
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periéncia. Para tanto, demarca-se o0 acesso principal através de un
piso elevademmalha metalica, possibilitando o contato visual com

o0 terreno original a0 mesmo tempo em que se anuncia uma inter-
vencdo no ambiente.

Tendo em vista a ideia de minimo impacto, assim como nas demais
concepcodes apresentadas, privilegiou-se a utilizacdo do aco Corten,
aplicado tanto na estrutura rigida da escadaria, em vigas e pilares de
sustentagdo, quanto em seu acabamento com chapas metélica
perfuradas, buscando a permeabilidade de luz e das aguas da chu
va. Devido as propriedades favoraveis apresentadas por este
material, como sua resisténcia a intempéries e capacidade de
reciclagem, replica-se na forma de placas leves e inteiri¢as.
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A configuracao desta estrutura resistente, permeavel e fgdisaocia a delimi-
tacdo de um terraco. Por meio de uma sutil movimentagao de terra, @sevei

do terreno original para a elaboracéo de um percurso circular aberto ao entorn
H DQWHULRU DR PLUDQWH FXMR DFHVVR REHG
referente a introspecc¢do necessaria para a ascensao. Portanto, sesrarge-

e a passagem de luz em direcdo a um atrio principal, delimitado através da re
tomada da estrutura metdlica no piso e do muro de gabido, determinado com
alternativa a necessaria contencao de terra. A criacao de bancos parte das lev
chapas de aco, seguindo uma nocgéo simples de corte e dobra, de forma a cri
uma ambiéncia e demonstrar a possibilidade de permanéncia.



[...] O que é no fundo a qualidade arquiteténica? E relativamente facil de
responder. A qualidade arquitetdnica +para mim *n&o significa apare-
cer nos guias arquiteténicos ou na histéria da arquitetura ou ser publica-
do, etc. Qualidade arquiteténica s6 pode significar que sou tocado por uma
obra. Mas porque diabos me tocam essas obras? E como posso projetar tal
coisa?

(ZUMTHOR, 2006, p. 10)




REFLEXOES FINAIS
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s questionamentos colocados acima pelo arquiteto Peter

Zumthor, representam parte das hesitacdes que surgiram

motivaram as diversas reflexfes deste trabalho. Em res-
posta, aponta-se a preponderancia de um discurso existencial. Pos
to que a existéncia se da no espaco, a metodologia utilizada para est:
investigacdo abrange um conteudo fenomenolégico, tornando
essencial a compreenséo das diferentes dimensdes que se aplicam
relacdo entre o ser e a coisa que se frui. Assim, definindo esta
abordagem filoséfica como um esclarecimento introdutério, gelta-
as qualidades arquitetdnicas dificilmente descritas racionalmente,
como no caso de um espago sagrado.
Implicando um carater teérico, o primeiro segmento do trabalho
abarcou estas fundamentag6es fenomenolégicas por meio da figu-
ra de reconhecidos estudiosos da area. Cuidou-se inicialmente, de
formulacdes acerca do espaco e do lugar, de modo a demonstrar ¢
capacidade do homem em se situar e atribuir vinculos. Em seguida,
através da insercdo do conceito de habitar, aplicaeam-
consideracfes de ordem fenomenoldgica a arquitetura, ressaltadas
segundo a visdo de alguns arquitetos ligados aos ideais de percepca
do lugar. Tendo em vista este dominio, apegou-se aos preceitos
convenientes para justificar o valor de uma pratica arquitetonica
mais sensivel, propicia a dimensao sagrada do homem e de suc
subjetividade.
Ao contrario de uma proposta que condicione usos e atividades ba-
seadas em relagBes légicas entre forma e fungdo, investigou-se en
favor do livre pensar e agir, uma vez que tange o contexto ecuméni-
co. Portanto, o projeto admitiu manifestacdes sagradas conceben-
do um espago aberto a significacdes e apropriacdes, de modo que
destituido de convencgdes, o programa ndo seja determinado pelo
arquiteto para que se mantenham mutaveis as intencbes e acgbe
praticadas no ambito de cada vivéncia com o sitio natural. O papel
do arquiteto reside, nesse caso, em uma articulagéo na criagdo de
condicbes espaciais, entre definicbes e ndo definicdes, o desenho ¢
0 néo desenho.
Com a finalidade de se debater sobre a devida imagem de um es-
paco sagrado, e considerando uma dimensao universal e ecuménica
compBese um ensi arquitetdnico recorrendo a interpretacdo de
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estratégias projetuais no formato de analises de caso, cuja evocagéo
de sentimentos, emocdes e memdarias perpassa o carater artistico. A
partir da insercdo de questdes acerca do campo ampliado, res-
saltouseo contato entre arte e arquitetura com a intedeaoalisar
asrepercussdes fenomenoldgicas e simbétcasuario, atraves da
aplicacdo de elementos tangiveis, tais como materialidades, es-
calas e elementos construtivos, ou ainda por meio de aspectos in-
tangiveis como memoria, luz e tempo.

Além dainfluéncia destas propriedades na apreensao pelo individuo,
considera-se a consciéncia introspectiva do lugar como proposi¢éo
relevante a selecdo de um sitio de implantagéo, e por essa razéo,
remeteuseaopotencial paisagistico do local, a possibilidade de visi-
tacdo, eaocontexto natural e inalterado como justificativas a deter-
minacao do Parque Nacional da Serra da Canastra.

Distante da pretensdo de instituir sacralidade a determinado ter-
reno, encontrou-se a necessidade de determinar uma area de im-
plantacdo para a conformacgéo de instalagbes arquitetdnicas. Desse
modo, buscou-se tratar a arquitetura em contato com a paisage
QDWXUDO H LQWRFDGD SDUD TXH TXDOLILFDV’
situacao, tal como a premissa vista na metafora de Heidegger, cuja
ponte ndo apenas liga margens previamente existentes, mas adquire
valor no momento em que determina margens opostas e, portanto,
estabelece um lugar.

3$ yhargens somente surgem como margens porque a ponte cruzaa rio.
ponte que faz coqueasmargens fiquem uma defronte & outra. A ponte junta a
terra, como paisageremtornodo U L RHEIDEGGER, 1954)

E na fronteira entre construcido e paisagem, no estabelecimento
desse limite, que a complexidade se manifesta como poténcia de

ativacao reflexiva. A mesma teoria pode ser incorporada a experién-

cia de visitacdo, pois compreendendo o ato de atravessar a ponte
como fundamental & descoberta do espaco, conclui-se que tanto na
arquitetura quanto na escultura, o percurso, a experiéncia espaco-
temporal e a relacdo com o corpo sédo essenciaisak&® b Y D U
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Assimilada como um exercicio e fonte de experimentacao, a visi-
tacdo oferece condi¢cdes a uma atuacao criativa no espaco, momen
to em que se admitem conceitos de horizontalidade e movimento,
apoiados nas resolucdes de Norberg-Schulz a respeito do Espacc
Existencial, com a intencao de representar a postura existencial do
ser no mundo: vertical, centrada, direcionada, inserida em um
campo. Portanto, adjacentes as esses conceitos, as implicacdes d
enquadramento da paisagem e minima intervencgdo, apontam a ca-
pacidade de sintese e interpretacdo destas reflexdes teoricas.
Como um marco na paisagem e um ponto de vista a partir do qual
se contempla, pode-se definir as instalagfes arquitetdbnicas como
transformadoras do territério fisico e simbolico, refletindo o
interesse em contestar a crescente repeticdo de modelos e conteldc
programaticos, bem como o condicionamento quanto a utilizagéo,
movimentacao e apropriacdo por parte dos usuarios.

Embora remeta a questionamentos contemporaneos e, portanto,
passiveis de prosseguimento, esta discussao suscita sobretudo a re
flexdo do fazer arquitetbnico como ato critico, para que se faca da
atividade projetual uma reflexdo ampla e atual. Baseagsicio-
namentos que vao além de intuicbes abstratas, percepcoes
superficiais e preferencias estilisticas, estabelemshidogos com a
filosofia, aproxima-se da questao arquitetdnica por meio da teoria
fenomenoldgica e assim se volta a dimensdo subjetiva da
sacralidade, para quem busca ver para além da forma, o espago qu
ela conforma.
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Fig.78: Even After All, 2016+
Nicholas K. Feldmeyer. Image

renderizada em papel revestido (
resina.

Fonte: Disponivel em:

<www.feldmeyer.ch/>. Acesso em:
Maio 2018.



160

| REFERENCIASBIBLIOGRAFICAS

| LIVROS
BACHELARD, Gaston.A Poéticado Espago.12 ed. Sado Paulo:
Martins Fontes, 1993.

Brentano, F. (1973sychology from an Empirical Standpoint.
Traducdo de Antos Rancurello, Linda McAlister. London:
Internacional Library of Philosophy (Texto original publicado em
1874).

CHAUI, Marilena. Experiénciado Pensamento. Ensaioso-
bre a Obra de Merleau-Ponty. Sao Paulo: Martins Fontes, 2002.

DESCARTES, René.Discurso do Método; Meditacoes;
Objecbes e Respostas; as Paixfes da Almaad. J. Guinsburg,
Bento Prado Juanior. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1996. (Os pensa
dores).

ELIADE, Mircea.O Sagrado e o ProfanoSao Paulo: Martins
Fontes, 1992.

FERREIRA, Aurélio Buarque de HolandRicionario da Lin-
gua Portuguesab. ed. Curitiba: Positivo, 2010.

GUATELLI, Igor. Arquitetura dos Entre-Lugares: Sobre a
Importancia do Trabalho Conceitual. Ed: SENAC-SP. 2012

HALBWACHS, M. A Meméoria Coletiva. Trad. Beatriz Sidou.
Sao Paulo: Centauro, 2006.

HEIDEGGER, Martin. Ser e Tempo (1927). Traducdo de
MarciaSa Cavalcante Schuback. 142 ed. Petrépolis: Vozes, 2005.



161
HOLL, StevenCuestioneglela Percepcion. Fenomenologia
dela Arquitectura. Barcelona: Editorial Gustaaili, SL,2012.

HUSSERL, Edmund.A Ideia da Fenomenologia. (1986).
Traducao Artur Mordo. Lisboa: Ed. 70, 2000.

MONTANER, Josep MariaA Modernidade Superada. Ar-
quitetura, Arte e Pensamento do século XXBarcelona:
Gustavo Gili, 2001.

. Arquitectura y critica. 32 ed. Barcelona: Editora
Gustavo Gili, 2002.

MUMFORD, Lewis. A Cidade na Historia - suas origens,
transformagcbes e perspectivas4?ed. S&o Paulo: Martins
Fontes, 1998.

NESBITT, Kate (Org)Uma NovaAgenda para a Arquitetura:
Antologia Tedrica (1965-1995)Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006.

NORBERG-SCHULZ, ChristianArquitectura Occidental. 3.
Ed Barcelona: Gustavo Gili, 1999.

. Existencia, Espacio y ArquitecturaBarcelona:
Ed. Blume, 1975.

. Genius Loci, Towards a Phenomenology of
Architecture.Ed. Rizzoli, New York]1984.

NORBERG-SCHULZ, Christian. DIGERUD, J.Gouis|. Kahn,
Idea e ImagenMadrid: Xarait Ediciones, 1981.

PALLASMAA, Juhani.Os Olhos da Pele: A Arquitetura e os
Sentidos. Traducdo de Alexandre Salvaterra. Porto Alegre:
Bookman,2011.

PONTY, M. M. (1994) Fenomenologia da Percepc¢ad.raducao
de Carlos Alberto Ribeiro de Moura. S&do Paulo: Martins Fontes.
(Texto original publicado em 1945)

. (1984).0 Olho e o Espirito. Traducao
de Marilena de Souza Chauiln: Merleau-Ponty. Sao Paulo: Abril
Cultural (Col. Os Pensadores). (Texto original publicado em 1960)



162

. (1999).0 Visivel e o Invisivel Tradugdo de Artur
Gianotti e Armando Mora. S&o Paulo: Perspectiva. (Texto original
publicado em 1964)

RIBEIRO, Claudia.A Dimensao Simbdlica da Arquitetura:
Parametros Intangiveis do Espac¢o Concret@elo Horizonte:
FUMEC-FACE, C/Arte, 2003.

THORNBERG, Josep Muntafiolaa Arquitectura como Lugar.
Barcelona: Edicions UPC, 1995.

TUAN, Yi-fu. Espaco e Lugar: A Perspectiva da Experiéncia.
Sao Paulo: Difel, 1983.

VITRUVIO, Marcos PTratado de Arquitectura. Lisboa: Insti-
tuto Superior Técnico, 2006.

WISNIK, GuilhermeDentro donevoeiro: dialogos cruzados
entre arte e arquitetura contemporaneaTesededoutorado.
Sao Paulo, FAU USP, 2012.

ZEVI, Bruno. Saber Ver Arquitetura. Sdo Paulo: Martins
Fontes,
1999.

ZUMTHOR, Peter Atmosferas.Barcelona: Editorial Gustavo
Gili, 2009.

. Pensar a Arquitetura. Barcelona: Gustavaili,
2005.

| DISSERTACOES
AMORIM, PaulaFenomenologiado Espaco Arquitetdnico:
Projeto de Requaliftcacdo do Museu Nogueira da Silva
Portugal, 2013. Dissertacédo (Mestrado). Universidade da Beira
terior &JBI.

ANDRES, Roberto Rolim.Da Arte para a Arquitetura:
dispositivos artisticos contemporaneos como meiosg éhves-
tigacdo de arquitetura Belo Horizonte, 2008. Dissertacao
(Mestrado). Universidade Feded@Minas Geraist)JFMG.



163
CARSALADE, F. L.Desenho contextual: Uma abordagem
fenomenoldgico-existencial ao problema da intervencam
restauro em lugares especiais feitos pelo homermahia,
2007.Dissertacao (Doutorado). Faculdai@rquiteturadaUni-
versidade FederdlaBahia.

MOURAO, Rodrigo Brasil da Fonsec@ Espaco Sagrado em
Mircea Eliade. Belo Horizonte, 2013. Dissertacdo (Mestrado).
Faculdade Jesuita de Filosofia e Teologia - FAJE.

PINTO, Erika FernandesSitios Naturais Sagrados do Brasil:
Inspiracdes para o Reencantamento das Areas Protegis.

Rio de Janeiro, 2017. Dissertacdo (Doutorado). Universidade
Federal do Rio de Janeiro - UFRJ.

RODRIGUES, G. S. S. C. A Geografta das
Representagfes: um estudo das paisagens do Parque
Nacional da Serra da Canastra MG.GEOUSP _ Espaco e
Tempo, Sao Paulo, n. 11, 2002.

SANTOS, Amanda Alves doRaisagem do Parque Nacional da
Serra da Canastra e de sua Zona de AmortecimentaMG.

Belo Horizonte, 2014. Dissertacdo (Mestrado), Universidade
Federal de Minas Gerait/FMG.

ZONNO, Fabiola do ValleArquitetura entre Escultura: Uma
reflexdo sobre a dimensdo artisticada paisagem contem-
poranea. Rio de Janeir02006.Dissertacdo (Mestrado). Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Jane#tBUC.RJ

| ARTIGOS

BROADBENT, GeoffreyUm Guia Pessoal Descomplicado da
Teoria dos Signos da Arquitetura.ln: NESBITT, Kate (Org.).
Uma nova agenda para a arquitetura: uma antologia tedr
ca (1965-1995)Sao Paulo: Cosac Naify, 2006, p. 153.

CHISHOLM, M. & SIMONS, P.R. (1998).Brentano, Franz
Clemens. In: Routledge Encyclopedia of Philosophy. London:
Edward Craig Ed.



164

GIL FILHO, S. F,; GIL, A. H. C. FGeografta da Religido: Es-
tudos da Paisagem Religiosdn: VIII Encontro Nacional Da
ANPEGE +ENANPEGE, 2009, CURITIBA: ANPEGE, 2009.

HEIDEGGER, Martin (1954). Construir, Habitar, Pensar. In:
Ensaios e Conferéncias. Traducdo de Méarcia S& Cavalcante
Schuback. 22 ed. Petropolis: Vozes, 2002.

MIGUEL, Jorge Mar&o CarnieldCasa e Lar: A Esséncia da
Arquitetura. Arquitextos, S&do Paulo, an63, n. 029.11,
Vitruvius, out. 2002 <http://www.vitruvius.
com.br/revistas/read/arquitextos/03.029/746>.

NORBERG-SCHULZ, Christian.O Fenbémeno do Lugar
(1976).In: NESBITT, Kate (Org.). Uma nova Agenda parara
guiteturaAntologiaTedrica (1965-1995). Sao Paulo: Cosac Naify,
2006,pp443461.

VIDLER, Anthony. $UFKLWHFWXUHTV I0f SYRESHG )
Krista. Constructing a New Agenda: Architectural Theory 1993-
2009. Nova York: Princeton Architectural Press, 2010.

_. O Pensamento de Heidegger Sobre Arquitetu- raln:
NESBITT,

K. (Org.). Uma Nova Agenda para a Arquitetura: Antologia tedrica
(1965-1995). Sao Paulo: Cosac Naify, 2006.

PALLASMAA, Juhani.A Geometria do Sentimento: Um Olhar
Sobre a Fenomenologia da Arquitetura. In: NESBITT, Kate
(Org.) Uma Nova Agenda Para a Arquitetura: Antologia Tedrica
(1965-1995). Sao Paulo: Cosac Naify, 2006.

SEVERO, RicardoA Arte Tradicional no Brasil: A Casa e o
Templo (1914).In: Sociedadele Cultura Artistica. Conferéncias
19141915. Sao Paulo: Tipographia Levi, 1916.

| REVISTAS
ABUMANSUR, Edi SuedA arte, a Arquitetura e o Sagrado.
Ciénciasda Religido, Porto Alegre, RS, an®, n. 2, set.2000,
p.177-190. Disponivel em: <http:// www.seer.ufrgs.br/index.php/
CienciasSociaiseReligiao/article/view/>. Acesso em: nov.2017.


http://www.seer.ufrgs.br/index.php/

165

BERMUDEZ, Julio.37UDQVFHQGLQJ $UFKLWHFWXUH
9LHZV RQ 6D F UTHé& CatisobcFUiversity of America
Press (2015). Acesso em: abr. 2018.

EWALD, A. P., GONCALVES, R. et alMerleau-Ponty,
Sartre e Heidegger: trés concepcdes de fenomenolodi@s
grandes ftlésofos.Estudos e Pesquisas em Psicologia, Rio de
Janeiro, v. 8, n. 2, 2008.

HOLL, StevenA Arquitetura Precisa Ser Experimentada pelo
Pulblico. Revista Eletrénica Arco Web, n. 259, jun. 2001.En-
trevista. Disponivel em: <arcoweb. com.br/projetodesign/entrevis-
ta/steven-holl-arquitetura-nao-26-09-2001> Acesso em: Set. 2017.

MOURA, Carlos Alberto Ribeiro.Husserl: Signiftcagdo e
Fendmeno.Curitiba, S&o Carlos: Dois pontos, vol.3, n.1, p.37-61,
abril, 2006.

NOBREGA, Terezinha Petrucia Daorpo, Percepcdo e
Conhecimento em Merleau-Ponty.Estudos De Psicologia.
Natal,

V. 13, N. 2, P. 141-148, Aug. 2008. Universidade Federal Do Rio
Grande Do Norte.

ROSENBERG, Juan Pabldnvasdes de Territorio. Con-
tribuicbes da land art para a pesquisa em projeto der-
quitetura. Arquitextos, Sao Paulo, ano 16, n. 182.03, Vitruvius,
jul. 2015. Disponivel em: <http://www.agitprop.vitruvius.com.br/
revistas/read/arquitextos/16.182/5614>. Acesso em20d8.

SHEN, Yiling. "Is Religious Architecture Still Relevant?".
ArchDaily. Disponivel em: <Https://www.archdaily.com/891984/
is-religious-architecture-still-relevant/> Acesso em: abr. 2018.

ZONNO, Fabiola do ValleEscritos de Artistas: uma abertu-

ra aos caminhos da arte [e da arquitetura]Resenhas Online,
SéaoPaulo, an6,n.066.01, Vitruvius, jur006 Disponivel em:
<http://lwww.vitruvius.com.br/revistas/read/resenhasonline/06.
066/3111>. Acesso em: Ma2®18.

&


http://www.agitprop.vitruvius.com.br/
http://www.agitprop.vitruvius.com.br/
http://www.archdaily.com/891984/
http://www.archdaily.com/891984/
http://www.archdaily.com/891984/
http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/resenhason-
http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/resenhason-

MAPAS







MAPA 01: ZONA DE AMORTECIMENTO

' Constitui 0 entorno de uma unidade de conser-

vacdo, onde as alividades humanas estdo
sujeitas a normas e restrigoes especificas, com
0 proposito de minimizar os impactos negativos
sobre a unidade (Lei n.° 9.985/2000, art. 2°).

AREA REGULARIZADA
71.525ha
ZONA DE AMORTECIMENTQ'

—

2005, Adaptado pela autora.

FONTE: Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos Naturais Renovaveis,

270.000ha



MAPA 02: MUNICIPIOS - ENTORNO

L S 1 I \
SACRAMENTO % L 5

R | E / %.

w 2

T N ) f}

J 2

T i <

! SAO ROQUE ¢ =

C DEMINAS ™~ B
~ g
-~ DELFINOPOLIS ~3. | =
o - _E

> VARGEM =

E T BONITA / £

[ ¥ =

\ C S

T 3

J J B =

:]". __.:‘ 2 j %
| | ;". ! u | "-1I ! : | %
L G / SAO JOAD. £

[ A \___ BATISTA DO GLORIA E
iy =

| [

PORTARIA | PORTARIA Il PORTARIA IV

PARQUE NACIONAL DA SERRA DA CANASTRA - MG
TRILHA PRINCIPAL MG341

PERIMETROS MUNICIPAIS




MAPA 03: ALTIMETRIA
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FONTE: Instiluto Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos Naturais Renovéveis (IBAMA), 2005. Adaptado pela autora.
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FONTE: Ministério do Meio Ambiente (MMA). Plano de Manejo PNSC, 2005. Adaptado pela autora,

450,00 m
581.63.m
71325 m
844 88 m
97650 m
110813 m
1.371.38 m




MAPA 05: BACIAS HIDROGRAFICAS

R0 SA0 FRANCISCO

CACHOEIRA CASCA D ANTA

FONTE: Instituto Mineiro de Gestao das Aguas (JGAM), 2013. Adaptado pela autora.

BACIA RIO ARAGUARI

BACIA RIO SANTO ANTONIO DO “NORTE”
BACIA RIO SANTO ANTONIO DO "SUL”
BACIA RIO SAQ FRANCISCO

BACIA RIO GRANDE

BACIA RIBEIRAQ GRANDE

LIMITE DO PARQUE
ZONA DE AMORTECIMENTO




MAPA 06: INTENSIDADE DE USO PUBLICO - TRILHAS

5. J. BATISTA DA SERRA DA CANASTRA

8
"

= NASCENTE RIO 6. E

SAQ ROQUE DE MINAS

SA0 JOSE DO BARREIRD __VARGEM BONITA

SAQ JOAO BATISTA DU GLURIA

FONTE: SENA, [talo; ALVARENGA, Luciano. Proposta de Analise Espacial do Fluxo Turistico em Pontos de Interesse Geoldgico

na Regiao da Serra da Canastra, Minas Gerais. Instituto de Geoclencias - UFMG. Adaptado pela autora.

QUEDAS D"AGUA@

INTENSIDADE DE USO PUBLICO: ALTO - MUITO ALTO

INTENSIDADE DE USO PUBLICO: MEDIO

INTENSIDADE DE USO PUBLICO: BAIXO - MUITO BAIXO







































































































