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Resumo

A partir da experiéncia como musico trombonista, numa banda de musica da
Policia Militar do Estado de Minas Gerais na cidade de Uberlandia, busquei
compreender como o estudo por excerto pode auxiliar o instrumentista a se aperfeigoar
tecnicamente.

Nesse sentido, a pesquisa foi delimitada por instrumento e repertorio. Assim, o
trombone na obra dobrado Batista de Melo foi escolhido para que a pesquisa fosse
realizada. Com o objetivo de especificar o tema para investigagdo optou-se pela escolha
de excerto dessa obra, com o intuito de desenvolver uma pratica técnico-musical eficaz
por meio do estudo de excerto do dobrado Batista de Melo.

O estudo por excerto dialoga com os conhecimentos adquiridos ao longo da
minha carreira militar como musico, visto que, para se tornar membro de um grupo
musical é preciso passar por um processo seletivo que escolhe repertorio a ser
executado para uma banca e, dentre esse repertdrio, muitos sdo excertos de obras,
conforme serd detalhado no decorrer da pesquisa.

A questdo de pesquisa que passou a orientar a investigacdo foi a seguinte:
como a compreensao dos aspectos técnicos do trombone na execugdo do excerto do
dobrado Batista de Melo podem auxiliar no desenvolvimento de uma pratica musical
eficaz do instrumentista?

Partindo dessa questdo de pesquisa, o objetivo geral foi: compreender como os
aspectos técnicos do trombone envolvidos na execug¢dao do excerto do dobrado Batista
de Melo pode desenvolver uma pratica musical eficaz do instrumentista.

No decorrer dessa investigagdo foram apresentados conceitos, pesquisadores e
estudos que colaboraram na conceituagdo do instrumento trombone e suas
especificidades, no entendimento sobre pratica instrumental eficaz e, também sobre a

relacdo de estudo por excerto e aperfeicoamento técnico-musical do musico trombonista.



1. Introducio

1.1 O tema

A minha experiéncia pessoal como instrumentista se fez presente no decorrer
dessa pesquisa contribuindo para provocar uma inquietacio quanto a pratica
instrumental do trombone.

Desde a infincia, a convivéncia com a musica no circulo familiar foi constante.
Primeiro por ser filho de saxofonista escutei a execugdo de varias cangdes nesse
instrumento e, segundo, por frequentar e ser membro da Congregacao Cristd do Brasil,
igreja essa que tem a execuc¢do instrumental presente em seus cultos. No seio dessa
igreja ¢ comum que seus membros tenham aula de musica, tanto a parte tedrica quanto a
pratica instrumental e foi, nesse ambiente, que os conhecimentos musicais iniciais
foram adquiridos, ainda na adolescéncia.

Aos vinte e um anos ingressei na escola especifica de musica, no Conservatorio
Cora Pavan Capparelli da cidade de Uberlandia onde permaneci por dois anos como
estudante da instituicdo. No decorrer desse periodo, como aluno de musica do
conservatorio, os conhecimentos relacionados a teoria musical e percep¢do musical
foram aprimorados e o violdo foi o instrumento escolhido para estudo nesse
estabelecimento.

Na minha trajetéria como musico ganhei novo impulso em 1993 quando entdo
ingressei na carreira militar e, na sequéncia tornei-me musico da Banda da Policia
Militar executando repertério diverso, destacando aqui a execugdo de dobrados. Essa
experiéncia como trombonista nesse grupo foi fator decisivo para que o tema de
pesquisa fosse escolhido e o objeto de estudo delimitado.

No inicio dos meus estudos musicais o instrumento escolhido para execugdo e
aperfeigoamento foi o eufonio, sendo um instrumento de metal predominantemente
conico com aerofone de bocal e tem normalmente 3 ou 4 vélvulas. Ja4 o estudo do
trombone veio em decorréncia da necessidade da Banda Militar e, iniciou somente em
2012, onde passei a conhecer o repertdrio especifico para esse tipo instrumental e

também as caracteristicas técnicas de execucdo do mesmo.

1.2 Pergunta de pesquisa, objetivos e justificativa
A experiéncia como trombonista despertou o interesse em desenvolver uma

investigagdo em praticas instrumentais por meio de obras musicais. Nesse sentido, a



pesquisa foi delimitada por instrumento e repertorio. Assim, o trombone na obra
dobrado Batista de Melo foi escolhido para que a pesquisa fosse realizada. Com o
objetivo de especificar o tema para investigacdo optou-se pela escolha de excerto dessa
obra, com o intuito de desenvolver uma pratica técnico-musical eficaz por meio do
estudo de excerto do dobrado Batista de Melo.

O estudo por excerto dialoga com os conhecimentos adquiridos ao longo da
minha carreira militar como musico, visto que, para se tornar membro de um grupo
musical € preciso passar por um processo seletivo. Uma das fases de um concurso para
se tornar musico de uma banda militar esta a execucao de um repertério previamente
definido por uma banca e, dentre esse repertdrio, muitos sdo excertos de obras,
conforme serd detalhado no decorrer da pesquisa. No transcorrer desse periodo, o
excerto ganha visibilidade e importancia na minha vida musical sendo uma forma de
aprimoramento do estudo técnico do instrumento.

Nesse sentido, foi sendo construido o objeto de estudo, a partir da escolha do
tema, que tem relacdo com minha trajetoria de formacao e atuacdo profissional. Tendo
em vista que todo o processo de construir o objeto de estudo implica em abordar um

foco e buscar o olhar tedrico que fundamente a investigagcdo a tematica foi se tornando

Qo

mais evidente como objeto dessa pesquisa. Diante disso e, ao longo da graduacao,
procurei fundamentar por meio de bibliografias que trataram de temas relacionados a
banda de musica, ao trombone, dobrados e excerto. Com isso, procurei compreender
alguns pontos de vista sob os quais os estudos de excertos possam contribuir para a
eficacia da pratica técnico-instrumental do trombone.

Entdo, a questdo de pesquisa que passou a orientar a investigacao foi a seguinte:
como a compreensdo dos aspectos técnicos do trombone na execugdo do excerto do
dobrado Batista de Melo podem auxiliar no desenvolvimento de uma pratica musical
eficaz do instrumentista?

Partindo dessa questdo de pesquisa, o objetivo geral é: compreender como os
aspectos técnicos do trombone envolvidos na execu¢do do excerto do dobrado Batista
de Melo pode desenvolver uma pratica musical eficaz do instrumentista. Para alcancar
esse objetivo geral, tracei os seguintes objetivos especificos: - Entender as
especificidades do instrumento trombone, - Conhecer o Dobrado Batista de Melo e seu
compositor, - Compreender o excerto e seu uso como meio de aperfeicoamento técnico-

instrumental. A medida que busquei compreender o cendrio em que o uso de excertos



acontece poderei utiliza-lo como meio de ensino aprendizagem do instrumento,
propiciando uma pratica técnico-instrumental eficaz.

No decorrer dessa investigagdo foram apresentados conceitos, pesquisadores e
estudos que colaboraram na conceituagdo do instrumento trombone e suas
especificidades, no entendimento sobre pratica instrumental eficaz e, também sobre a

relagdo de estudo por excerto e aperfeicoamento técnico-musical do musico trombonista.

1.3 Estrutura do TCC

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) possui sete capitulos. Na
introducdo apresentei a experiéncia pessoal vivenciada ao longo da construgdo dos
conhecimentos musicais como motivagdes para o desenvolvimento do tema para
realizacdo da pesquisa destacando como essas vivéncias interferiram na escolha do
objeto de estudo, o excerto do dobrado Batista de Melo. Na sequéncia, sublinhei a
pergunta, os objetivos e as justificativas da investigacao.

O segundo capitulo ¢ dedicado a revisdo da literatura em que abordei aspectos
do instrumento trombone, metodologia de estudo e, ainda, apresentei caracteristicas do
dobrado e o excerto como op¢ao de estudo.

No terceiro capitulo mencionei o caminho metodolégico percorrido pela
investigacdo e a construcdo do material para a coleta de dados necessdrios para a
realizacdo dessa pesquisa.

Na sequéncia apresentei o referencial tedérico com énfase na utilizacdo do
excerto como aprimoramento do musico trombonista.

O quinto e sexto capitulos foram especificos da interpretacdo dos dados
coletados da entrevista com os maestros da banda de musica € com os musicos que
integram bandas de musica que participaram dessa investigagao.

Por fim mostrei as consideragdes finais.

2. Revisao da literatura



A revisdao da literatura nessa pesquisa diz respeito a um levantamento de
trabalhos ja realizados e relacionados ao trombone de vara no contexto da banda de
musica, ao dobrado e ao excerto. Segundo Stake (2011), isso ajuda a “compreender os
problemas antes e a interpretar as descobertas posteriores”. Para o autor, ¢ por meio da
revisao de literatura que “apresentamos os materiais tedricos e as publicacdes de
pesquisa como base conceitual para o estudo proposto”, (STAKE, 2011, p. 118). Nesse
aspecto, ¢ importante mapear campos abrangentes, mencionar conteudos, identificar
autores ¢ fazer uso de citagdes que configuram as caracteristicas de uma revisao de
literatura, destaca o autor.

Nas pesquisas realizadas foram encontrados vastos materiais relacionados ao
trombone de vara, sua fungdo e importancia dentro de uma banda de musica. Ainda
nesse material investigado encontraram-se métodos para seu estudo e aperfeicoamento,
como por exemplo, o método Da Capo.

O interesse pelo tema nasceu da minha propria experiéncia como musico e, que
ainda hoje ¢ presente, uma vez que a graduacdo em musica — instrumento trombone -
propiciou um contato mais estreito com o instrumento € com o processo de ensino e
aprendizagem do mesmo. Dessa forma, essa trajetéria musical contribuiu para
transformar meu interesse em tema de pesquisa € na monografia de final do curso de
Graduacdo em Musica — Bacharel em Trombone, pela Universidade Federal de

Uberlandia — MG.

2.1 O trombone

Segundo Miranda e Justus (2004, p. 169), a palavra “trombone” em italiano
significa “trompete grande”. No seu formato medieval, o trombone era chamado de
“sackbut”, da antiga palavra francesa, que significa literalmente “puxa e empurra”. O
instrumento trombone faz parte da familia de metais. Esse termo ¢ o nome dado aos
instrumentos de sopro originalmente feitos de latdo, mas que hoje em dia sdo
construidos de uma liga de metais aponta as autoras (2004, p. 168).

O trombone ¢ mais grave que o trompete e mais agudo que a tuba e ndo ¢ um
instrumento transpositor. Podemos encontrar o trombone em si bemol (ja € transpositor)
e o trombone em do. Sua extensdo tem como nota mais grave o mil e como nota mais

aguda o si bemol3, para o trombone em si bemol ¢ um tom acima na leitura da partitura



em relacdo ao trombone em do. Dentro de um pentagrama podemos visualizar a

extensdo do trombone da seguinte forma (Figura 1):

FIGURA 01 - Tessitura do trombone dentro de um pentagrama musical
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Fonte: adaptado da internet pelo autor

Ao optar por apenas demonstrar a extensdo do trombone tenho a seguinte

representacao (Figura 02):

FIGURA 02 — Extensdo do trombone em Si bemol

Fonte: o autor

O trombone ¢ basicamente um longo tubo de trés segmentos e que tem numa
das extremidades o bocal e na outra uma campana. Basicamente existem trés tipos de
trombone: o de pistdo, em que o som ¢ regulado por valvulas (rotor), o de vara, no qual
um mecanismo deslizante controla a emissdo sonora e, o trombone hibrido, que
combina as duas formas anteriores em um instrumento vulgarmente chamado de
“Superbone”. Para essa pesquisa a op¢ao foi o trombone de vara.

O trombone ¢, provavelmente, o instrumento de sopro mais facilmente

reconhecido e identificado, sendo o unico instrumento que verdadeiramente incorpora,



na sua modalidade de “vara”, uma sec¢do deslizante. O musico que toca trombone ¢
chamado de trombonista.

O instrumento trombone possui sete posigdes basicas. Na primeira (mais
aguda), o mecanismo estara todo contraido, enquanto que na sétima posi¢do (mais grave)
estara totalmente estendido. A distdncia entre as posi¢des aumenta a medida que o
mecanismo ¢ estendido.

Assim, apos falar sobre o instrumento (Figura 03) segue a imagem que o representa.

FIGURA 03 — Trombone de vara

Fonte: imagem da internet



Para ilustrar as posicdes (Figura 04) e suas respectivas notas apresentamos o
quadro abaixo:

FIGURA 04 - Quadro das sete posi¢des do trombone de vara (partitura)
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Fonte: imagem da internet

A imagem abaixo pode auxiliar para uma melhor compreensdo das posi¢des

(Figura 05) em relagdo a vara do instrumento trombone.

FIGURA 05 - Quadro das sete posi¢des do trombone de vara (instrumento)

Fonte: internet



Compreender, dominar e executar essas sete posi¢des no instrumento € tao
importante que métodos como o do André Lafosse traz exercicios especificos para cada

uma dessas posi¢des em seu método completo de trombone.

2.1.1 O trombone na banda de musica

No material pesquisado para leitura encontrei a dissertagdo de Amorim (2012)
que parte de um aspecto geral do tema desta pesquisa, que ¢ a banda. O autor (2012, p.
12) afirma que as bandas de musica t€ém uma historia extremamente rica, ndo somente
no Brasil, mas também em todo o mundo. Nao hd como precisar com exatiddo o
momento do surgimento das bandas, porém as primeiras apari¢gdes documentadas datam
do século XIV, afirma Amorim (2012). No decorrer dos anos, as bandas tém sido
celeiro de musicos de sopro para os mais diversos segmentos musicais e, no Brasil, ha
um grande numero de instrumentistas de sopro, oriundos de bandas, atuando nas
principais orquestras e, como docentes, nas universidades, dentre outras atividades. A
pesquisa de Amorim (2012) traz como objeto de estudo a banda musical de forma geral
e apresenta seus instrumentos e especificidades. Assim, ele apresenta em sua pesquisa
contetidos estudados por trombonistas de banda como conceitos basicos sobre
embocadura, respiragdo, digitacdo no instrumento e postura e, ainda, o estudo de escalas
€ arpejos.

A investigacdo de Vecchia (2008) também contribuiu para essa pesquisa pois €
ampla e ilustrativa acerca do trombone. Fornece informacdes e analise sobre o material
que pode ser usado para se ensinar o instrumento e apresenta os fundamentos do mesmo
e seus conceitos. Utiliza tanto de material impresso e online quanto de imagem e som,

como Cds e Dvds para que a pratica instrumental seja aperfeicoada.

2.1.2 Metodologias para o trombone
Adentrando as bandas de musica cheguei aos instrumentos que as constituem.
Pelas leituras realizadas percebi uma predominancia da utilizacdo de instrumentos de
sopro e, nesse trabalho o recorte sera o trombone especificamente nesse item abordando
algumas de suas metodologias de ensino.
Amorim (2012) contextualiza sobre bandas militares, bandas civis, bandas
religiosas e associagdes musicais. Em todas essas estruturas o instrumento de sopro esta

presente. Nesse sentido, o autor investigou as metodologias utilizadas para que o



aprendizado do instrumento ocorresse e, que muitas das vezes o ensino “¢ desenvolvido
de uma maneira informal, motivado, sobretudo pela auséncia de professores especificos
para cada instrumento” (AMORIM, 2012, p. 60). Nas bandas, tanto conteudos praticos e
teoricos sdo estudados, o que pode contribuir para a eficacia do dominio da linguagem
musical como também da execug¢ao do instrumento.

Nesse contexto, apresentando uma metodologia que ultrapassa o ensino de
musica no modelo conservatorial, tem-se Nascimento (2006) dizendo que no Brasil
temos como base educacional o ensino musical o modelo tradicional que utilizam a
forma tutorial, professor e aluno, como principal meio para o aprendizado. Entretanto, o
autor vislumbra outro modelo de ensino musical coletivo que se utiliza em sua
metodologia a interagcdo social entre os individuos participantes, que pode dialogar
diretamente com a utilizagao do excerto nessa pesquisa. O autor aponta que essa pratica
ainda ¢ recente no Brasil, mas ja conta com a contribuicdo de educadores e
pesquisadores obtendo resultados positivos em sua utilizacdo. Essa metodologia de
ensino coletivo pode ser articulada com o excerto, uma vez que, além de estar
relacionada com a pratica musical pode também se relacionar com outros conceitos
musicais, como “teoria musical, percep¢ao musical, historia da musica, improvisagao e
composi¢do” e, ainda ocorrer simultaneamente para varios integrantes de um grupo e, a
banda de musica ilustra esse cenario.

Outro pesquisador que contribuiu para a pesquisa em andamento ¢ Vecchia
(2008, p. 14) por explorar instrumentos de sopro, no caso, o trombone de vara esta
dentro de seu tema. Esse autor inicia sua pesquisa apontando a importancia de uma
banda de musica afirmando que “as bandas de musica sdo organismos complexos e
multifacetados que atuam como principais formadoras de instrumentistas de sopro e
percussao no Brasil”. A banda de musica sera o fio condutor para que os trombonistas
possam se utilizar do excerto do dobrado Batista de Melo para o aperfeicoamento
musical.

O trombone possui especificidades para que ocorra a performance e essas
caracteristicas sdo ilustradas com a pesquisa de Vecchia (2008). Utilizando-se de
Colwell e Goolsby (1994), Vecchia (2008), inicia sua fundamentagdo com o conceito
sobre respiragdo em que aponta que a execucdo de “notas longas’ ¢ essencial para o
aprimoramento do dominio e emissdo do som no instrumento. Exercicio de notas
brancas (semibreves e minimas) proporciona diariamente um teste da uniformidade do

suporte de ar, auxilia na resisténcia e ¢ uma maneira de averiguar a qualidade do som e
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afinacao” (VECCHIA, 2008, p. 41). O tipo de embocadura interfere no formato da
abertura, afetando a qualidade das notas entre os registros, aponta o autor (VECCHIA,
2008, p. 42). Ressalta ainda, a importdncia da postura descrevendo detalhes das
posicdes de maos e dedos abordando também a forma de se posicionar quando sentado
e em pé, de maneira a equilibrar cada instrumento ao tocar. Finaliza explorando a
emissao do som: o termo emissao do som que ¢ semelhante a ataque e articulacao.

Para o ataque, a lingua € usada meramente como um corte para
a coluna de ar, somente no inicio de cada nota atacada (um milésimo
de segundo entre o ponto que o ar € liberado e o ponto da sustentagdo
da vibragdo que produz o som no instrumento). A articulagdo, além de
incluir o inicio ¢ o fim da nota, trata mais diretamente de como as
notas sao conectadas (VECCHIA, 2008, p. 48).

A compreensao acerca da especificidade do trombone para uma melhor
performance instrumental relaciona-se diretamente com essa pesquisa pois, a partir dos
excertos do dobrado Batista de Melo serdo construidos informagdes para que o
instrumentista consiga aperfeicoar sua execucdo e, consequentemente melhorar o

dominio do instrumento em sua totalidade.

2.1.3 Método Da Capo
A partir dessa contextualizacdo, Vecchia (2008) explora a utilizagdo do método
Da capo para o ensino-aprendizagem do instrumento de sopro e aponta ainda, as lacunas
que o referido livro/método apresenta quanto a sua utilizagdo. Para uma melhor
contextualizagdo ¢ transcrito aqui uma breve explanacao sobre essa pratica.
Sobre o método Da capo (VECCHIA, 2008, p. 19) diz que

no inicio do aprendizado, ¢ importante dar uma boa atencao individual
a cada aluno. Sendo assim, divida a classe em grupos (naipes): flautas,
palheta simples, palhetas duplas, metais agudos, metais graves ¢
percussdo. Nessa fase, ensine técnicas de respiracdo, posicdo de
bragos e mao, postura e embocadura, e trabalhe até a terceira pagina
do Livro do Aluno. Na fase seguinte, junte os grupos em apenas uma
classe e comece o trabalho coletivo tocando desde o exercicio um (1)
do Livro do Aluno. Porém, continue a observar a respiragao, postura,
posicdo de bragos e maos, ¢ embocadura.

Foi encontrado muito material relacionado ao método Da Capo e sua ligagdo
com bandas de musicas de modo geral e, especificamente com instrumentos de sopro,
contudo lacunas sdao apresentadas, por Vecchia (2008), em relacdo ao método. Para o
autor, o método ndo indica como devem ser as técnicas de respiracao, posi¢ao de bracos,

maos, postura ¢ embocadura, elementos chave para uma boa producdo de som em
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alunos iniciantes. Ele também ndo apresenta como elas devem ser ensinadas. Apos
apresentar os pontos falhos do método, Vecchia (2008) focaliza sua pesquisa nos
seguintes fundamentos:

principalmente respiracdo, embocadura, postura e emissdo do som.
Que, se bem utilizados geram uma producdo de som satisfatoria.
Respiracdo envolve inspira¢do, expiragdo, apoio, respiracdo baixa e
fluxo ou coluna de ar. Embocadura compreende formato, proporg¢ao,
posicdo e vibragdo dos labios. Postura engloba a relagdo corpo, maos e
dedos com o instrumento. E por fim, emissdo do som, que tem como
pré-requisito a simultaneidade dos fundamentos anteriores,
relacionados ao inicio, sustentacdo e finalizagdo de cada nota musical
(VECCHIA, 2008, p. 21).

Enfim, segundo o autor, o aprendizado de um instrumento da familia dos
metais, assim como qualquer outro instrumento musical, ¢ um processo gradativo que
envolve habilidades fisicas, mentais e musicais que dependem essencialmente do
contato do aluno com o instrumento, aulas, estudo, orientagdo do professor e
experiéncia musical pratica.

Especificamente sobre os instrumentos de metal pode-se dizer que produzem o
som através da vibragdo da coluna de ar que coloca os labios em movimento. Todos os
metais tocam notas baseadas na série harmonica e, adicionados de mecanismos,
permitem tocar a escala cromatica completa. Todos estes instrumentos sdo fabricados de
ligas de metais.

Focalizando o instrumento dessa pesquisa tem-se o trombone que

¢ o Unico instrumento de sopro que tem potencial para ter uma
afinacdo perfeita, e da mesma maneira, tem potencial para ser o pior
de todos se for tocado de forma desafinada. Fazer “abelhinha” sem o
bocal refor¢a e desenvolve a embocadura, prevenindo flacidez na
musculatura da boca e da bochecha, mas quando adicionamos o bocal
ao trombone temos uma nova tarefa de controlar a afinacdo e o foco
bem centrado da nota. Quanto a embocadura, o bocal normalmente é
colocado utilizando dois tercos do labio superior € um ter¢o do labio
inferior. Esta ndo ¢ uma regra fixa, alguns trombonistas usam a
embocadura meio-a-meio. Para jovens trombonistas com rostos
pequenos, o bocal pode ficar bem préoximo ao nariz e também cobrir
parte do queixo. O trombonista ideal deve ter uma estrutura facial que
dé suporte ao grande bocal. Jovens instrumentistas com o queixo
muito em forma de “V” ou pontudo podem ter que procurar uma
melhor maneira de se adaptar a embocadura. O queixo inferior desce
mais na embocadura do trombone do que na embocadura da trompa
ou do trompete. Consequentemente os dentes ficam levemente mais
afastados. O bocal deve ficar centralizado horizontalmente. Quando o
instrumentista visualiza a vara para corrigir as posigdes ou para ler a
partitura na estante, junto com outros instrumentistas, ele tende a
puxar para o lado, normalmente para o lado direito. O movimento da
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vara tende a deslocar a embocadura, a menos que o trombonista nao
movimente a cabega junto com a vara. Quando jovens trombonistas
com o brago curto tentam alcancar a sexta e a sétima posigdo, €
importante ndo deixar o bocal sair do centro horizontal da boca. Tocar
o primeiro, segundo e terceiro harmonicos podem ajudar a
embocadura a expor fraquezas. Um bom som nao pode ser produzido
nesse registro com uma ma embocadura. Um dos problemas mais
comuns da embocadura ¢ pressdo excessiva do bocal, prejudicando o
som ¢ também os labios. A pressdo excessiva ¢ causada por uma
tensdo demasiada no brago esquerdo, mas ¢ necessaria firmeza no
brago para segurar o instrumento e dar liberdade para a mao e o brago
direito somente manusearem a vara com naturalidade. E preciso que o
trombonista experimente ¢ pratique para se adaptar da forma mais
confortavel. O professor de instrumento deve estar atento para o
cansago no brago esquerdo. Esforgos demasiados em jovens iniciantes
para segurar o instrumento por longos periodos de tempo podem
resultar em maus habitos assim como frustragdes (VECCHIA, 2008, p.
55-56).

Conhecer como ¢ explorado o método Da Capo pdde contribuir para ajudar a
estabelecer conexdes com os excertos do dobrado Batista de Melo, seja na escolha
desses recortes ou nos aspectos técnicos a serem explorados nesse contexto.

A opgao por utilizar o estudo do excerto dobrado Batista de Melo foi propiciar
ao trombonista um melhor desempenho no seu instrumento e, assim, conhecer os
aspectos técnicos especificos de sua execucao e condugdo do estudo para que se cumpra

0 objetivo desse trabalho.

2.2 Dobrado
O dobrado é um estilo musical brasileiro caracteristico das bandas de musica.
Segundo Andrade,

o dobrado ¢ a marcha militar, de género musical que se identifica com
a Banda de Musica, por vez conhecida nos moldes de hoje, seu
surgimento no Brasil foi ao Século XIX, desde entdo, tem exercido
importante papel em Minas Gerais do ponto de vista musical, mas
também de inser¢do social de seus participantes e na preservacdo da
memoria cultural do povo, difundido na maioria no interior do estado.
Aplicagdo dos excertos além de proporcionar entretenimento a
populagdo de cidades, vilas e vilarejos, berco e aperfeicoamento na
qualidade musical, sendo responsaveis pela preparacdo dos musicos
militares composto por naipes de sopro, metais, palhetas e percussao
(ANDRADE, 1988, p. 56).

O dobrado tem uma caracteristica muito peculiar: ele ¢ de dificil execugdo
contribuindo com o desenvolvimento técnico do musico. Em sua estrutura encontramos

melodias complexas, arpejos, escalas parciais ou completas e uso de variadas
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articulacdes, tornando-se assim uma fonte alternativa ao desenvolvimento técnico do
musico que ndo possui os recursos para adquirir um método completo, como o Arban
(1936) ou o Lafosse (1948).

Segundo Granja (1984), a banda de musica conta com um repertério muito
eclético quanto aos géneros musicais mas, existe um que se destaca e ¢ identificado
como repertdrio desse tipo de grupo (a banda musical) que ¢ o dobrado. Afirma que nos
arquivos das bandas, os dobrados predominam por ser um “género criado
especificamente para ser tocado por esse grupo instrumental” (GRANJA, 1984, p. 119).

Segundo a autora, o dobrado possui origem nas musicas militares europeias e
possui uma estrutura que consta de trés segoes principais precedidas por uma introducgao
curta ¢ em dinamica forte. A ultima se¢do pode ser chamada de trio.

Especificamente o dobrado Batista de Melo (anexo A) é um grande exemplo de
obra brasileira para banda de musica. Foi composto por Matias de Almeida a pedido do
Senador da Republica Joaquim Batista de Melo, segundo Lisboa (2005). Seu inicio, na
linha do trombone, ja impde uma atitude de precisdo e vigor, as notas agudas (Mi3 e
L4a3) exigem que o instrumentista tenha algum amadurecimento como musico. Grosso
modo, podemos dizer que o dobrado Batista de Melo possui as caracteristicas descritas
por Granja (1984). Apresenta uma Introducdo seguida da Secdo A na tonalidade
principal que ¢ f4 menor, na sequéncia, em tonalidade relativa maior, 14 bemol maior,
estdo a Se¢do B e o Trio.

Conhecer a constituicdo da obra como um todo pode contribuir para que a
escolha dos excertos aconteca de forma a buscar aspectos técnicos que possam ser

explorados para fins de aperfeigoamento do instrumentista.

2.3 Excerto

Para um melhor entendimento foi necessario conceituar o que ¢ o termo
excerto, que aqui nessa pesquisa, optei por utilizar a conceituacdo do dicionario online
de portugués (2017) que indica ser “uma pequena parte de; (...); fragmento, passagem,
trecho”. Dessa forma, dessa obra que serviu para a pesquisa foi escolhido trechos
musicais para que o trombonista pudesse realizar sua pratica instrumental e
aperfeigoamento musical.

O estudo dos excertos tem sido uma rotina para os instrumentistas que buscam

trabalho em orquestras sinfonicas. Observando os editais, varios concursos para
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orquestra ¢ bandas de musica solicitam do candidato a execugdo de determinados
trechos de obras e consequentemente elaboram uma lista de excertos que poderdo ser
solicitados para execucdo na audi¢do de entrada. Para ilustrar essa situacdo temos o
edital para a Orquestra Sinfonica Brasileira, de 2012,em que hd uma lista de concertos a
serem apresentados por etapas para cada candidato. Na primeira etapa o musico devera
tocar um concerto completo com cadéncia e 0 mesmo ocorre na segunda etapa. Na
terceira etapa o candidato devera tocar um ou mais trechos orquestrais entre o0s
indicados no edital (2012) por meio de enderego eletrdnico que consta no edital (Anexo
B).

Excertos para estudos sdo encontrados em sites! especificos para trombonistas,
em material didatico também ¢ utilizado excertos para estudo do instrumentista e em
videos didaticos no youtube ¢é possivel visualizar demonstragdes de excertos orquestrais.

Percebi que o conhecimento e o dominio sobre alguns trechos orquestrais sao
fundamentais para qualquer estudante que almeje uma carreira como musico
profissional em uma orquestra. No entanto, para o musico de sopro ha outras op¢des
profissionais, como por exemplo, as bandas de musica civis e militares. Os concursos
para esses grupos tém sido cada vez mais concorridos e suas provas se tornam cada vez
mais elaboradas. No concurso para a Banda de Musica do Corpo de Bombeiros de
Minas Gerais, no ano de 2014, foi requisitado dos candidatos trombonistas que
tocassem o primeiro movimento do Concerto para Trombone de Launy Grondahl, uma
peca normalmente pedida em audigdes de orquestras.

Posso ainda dizer que o estudo dos excertos orquestrais € importante para que o
musico pratique trechos mais dificeis da literatura de seu instrumento e sdo
fundamentais ao aspirante a uma posi¢ao profissional em uma orquestra. No material
pesquisado nao encontrei edital que solicitasse do candidato a execucao de Dobrado ou
mesmo de algum excerto de dobrado.

J& a utilizacdo de excertos foi encontrada para ocupagao de vagas em concursos
de musica, de acordo com o material pesquisado. Em alguns processos seletivos, de
determinada obra pode ser solicitada ao concorrente apenas a execugdo de um excerto
da peca previamente delimitada em edital. Dessa forma, foi possivel identificar que o
estudo do excerto do Dobrado Batista de Melo pode ser contributivo para os

instrumentos de sopro de forma geral e os trombonistas de forma especifica.

! Para exemplificar sites especificos para trombonistas citamos:

http://www.tromboneexcerpts.org/.
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Amorim (2012, p. 64) diz que

nas bandas, hd um comprometimento grande quando se trata de
praticar, tocar, manusear algum instrumento, sobretudo por parte dos
instrutores, que buscam um resultado rapido, em geral, mas traz
prejuizos no seu fundamento, fazendo com que esses alunos cheguem
as escolas de musica formais com lacunas que s@o preenchidas a duras
penas, por professores e alunos. Esta ¢ uma divisio no mundo da
musica, que vem desde o periodo medieval, que colocava em oposigao
o cantor (musico pratico) e o musicus (musico teorico) e também
permite entender os procedimentos que marcam a presenca escassa da
teoria numa banda de musica.

A partir desse recorte visualizei a necessidade de enfatizar apenas a execugdo
instrumental e a utilizagdo, como propde Nascimento (2006), de um estudo que
contemple os outros conceitos musicais, acima citados. Assim, a utilizagdo do excerto
musical pode também contribuir para a sistematiza¢do desses conhecimentos e auxiliar
os alunos que desejem ingressar em escolas especializadas de musica.

Tais principios podem ser utilizados no excerto do dobrado como forma de
aperfeicoamento do estudo da obra e aprimoramento do musico trombonista.
Caracteristicas como a emissdo de som e as posi¢cdes de vara e vibragdo, que ¢ um
aspecto ligado a técnica de embocadura poderdo também ser objeto de aperfeicoamento
dos excertos bem como a articulagdo, afinagdo e fraseado. Amorim (2012, p. 96)

conclui dizendo que

o trabalho desenvolvido pelas bandas de musica, independentemente
do contexto em que ela esta inserida, do tipo de repertorio que executa
e da origem social dos alunos que a elas pertencem, traz inimeros
beneficios aos envolvidos no processo. Esses beneficios, entretanto,
ndo se limitam a apenas beneficios musicais (...) mas, principalmente,
a beneficios sociais.

Para ingressar em uma banda de musica ou mesmo para se aperfeicoar dentro
desse grupo musical o estudo por excertos pode ser uma alternativa para os
instrumentistas. Nesse sentido, a proposta de compreender como um trombonista pode
se aperfeicoar por meio de estudo de excertos ¢ o caminho que aqui foi investigado.
Vale ressaltar que a utilizagdo de excertos prioriza, normalmente, aspectos que
demandam maior técnica de execugdo e por esse motivo precisam ser estudados
sistematicamente. Ao conseguir desempenhar de forma satisfatéria aspectos especificos
da execug¢do instrumental essa aprendizagem pode ser utilizada em outras partes da obra

e com isso poderemos ter um melhor desempenho instrumental.
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3. Metodologia

3.1 Tipos de pesquisa

Na sua origem, quando das etapas da delimitagdo do tema, da elaboracao da
questdo e dos objetivos, essa pesquisa foi assumindo caracteristicas da investigacao
qualitativa. O objetivo geral, de compreender como o trombonista pode desenvolver
uma pratica musical eficaz por meio do estudo do excerto do dobrado Batista de Melo
apresenta a caracterizagdo da pesquisa qualitativa. Como escreve Freire (2010), desde a
formulagdo das questdes, a pesquisa ja define que tipo de abordagem conduzird a
investigacdo, pois “o enfoque de pesquisa a ser empregado antecede, de certa forma, o
inicio da investigacdo, pois reflete a visdo de mundo do pesquisador, que estd implicita
nas questdoes que ele formula, nos objetivos e delimitagdo que estabelece” (FREIRE,
2010, p. 14).

Ressalta Freire (2010) que a pesquisa se caracteriza qualitativa uma vez que
desloca o foco central da pesquisa do objeto para o sujeito. Nessa perspectiva, “uma
pesquisa dita qualitativa ndo pressupde uma exclusdo da realidade nem a auséncia de
certa dose de objetividade, mas sim, o olhar presente e amplo do pesquisador bem como

dos propdsitos investigativos” (FREIRE, 2010, p. 15).

3.2 Métodos de pesquisa
3.2.1 O estudo de caso como opcio
A opc¢do metodoldgica foi o estudo de caso. Para Gil (2002), o caso em estudo
pode ser uma pessoa, um grupo de pessoas, uma familia, um conjunto de relagdes, entre
outros. Essa fase da escolha e delimitacdo do caso foi um longo processo de reflexdo e
de imersdo em fontes bibliograficas, pois a delimitagdo da unidade-caso diz respeito a
uma das etapas da pesquisa, que nao se constitui de um trabalho simples. Para o autor,
tracar os limites de um objeto € dificil. O delineamento do estudo de caso, segundo o
autor, tem como caracteristica importante a flexibilidade e também o rigor com que
cada etapa do estudo deve ser tratada. Pelo principio da flexibilidade, busquei delinear o
caso, delimitar a unidade, definir participantes pelo critério do aceite, coletar dados e
buscar compreender as perspectivas de maestros € musicos que atuam em banda de
musica.
Gil (2002) destaca que no estudo de caso, pode-se utilizar mais de uma técnica
para o processo de coleta de dados com vistas a abrir mais possibilidades de estudo dos

dados.
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3.2.2 Delimitando a unidade-caso

Nessa investigacdo, o caso relaciona-se com o excerto dobrado Batista de Melo
na perspectiva de melhorar a pratica técnico-instrumental do trombone por meio de seu
estudo. Assim, foi selecionado trecho da obra para ser utilizado como o excerto para a
pesquisa aqui proposta e, ainda podera contar com a experiéncia de maestros e musicos
trombonistas. Os colaboradores sdo da cidade de Uberlandia — MG e todos foram
convidados para participarem de uma entrevista realizada no segundo semestre de 2017,
com o intuito de compreender como o uso de excerto pode auxiliar no aprimoramento
da pratica instrumental. Assim, poderei analisar a perspectiva do maestro ¢ do musico a

partir da utilizagao do excerto para aprimoramento da execu¢ao do trombone.

3.3 Coleta de dados
3.3.1 Entrevista

Com o intuito de compreender melhor o objeto de estudo, o excerto dobrado
Batista de Melo, convidei dois maestros da cidade de Uberlandia - MG para
participarem de uma entrevista para coleta de dados e posterior andlise. Ainda foram
convidados a colaborarem dois miusicos trombonistas integrantes de banda musica.
Dentre os diferentes tipos de entrevista, que variam de acordo com o propodsito do
entrevistador, optou-se pela entrevista semiestruturada devido a flexibilidade da sua
natureza, que tem como caracteristica um roteiro com perguntas abertas e ¢ indicada
para estudar um fendmeno com uma populacao especifica, relata Freire (2010). No caso
dessa investigacdo se relaciona a um grupo de maestros e musicos de bandas da cidade
de Uberlandia — MG.

Importante haver flexibilidade na sequéncia da apresentacdo das perguntas ao
entrevistado afim de que o entrevistador possa realizar perguntas complementares
buscando compreender melhor a perspectiva do colaborador.  Para Yin (2001) a
entrevista ¢ uma das mais importantes fontes de informagdes para um estudo de caso,
podendo assumir diversas formas: espontanea, focal, levantamento. O autor ainda
salienta a importancia do entrevistado, uma vez que este pode extrapolar o mero papel
de um “respondente” para exercer o papel de um “informante”, fundamental para o
sucesso de um estudo de caso.

Para Marconi e Lakatos (2003, p. 195) a entrevista ¢ um encontro entre duas
pessoas, “a fim de que uma delas obtenha informagdes a respeito de um determinado

assunto, mediante uma conversagdo de natureza profissional” e efetuada face a face de
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maneira metddica. Tem como objetivo principal, segundo as autoras, a obten¢do de
informacgdes do entrevistado, sobre determinado assunto ou problema.

Segundo Trivinos (1987, p. 146), a entrevista semiestruturada tem como
caracteristica questionamentos basicos que sdo apoiados em teorias e hipdteses que se
relacionam com tema da pesquisa. Os questionamentos dariam frutos a novas hipoteses
surgidas a partir das respostas dos informantes. O foco principal seria colocado pelo
investigador-entrevistador. Complementa ainda que a entrevista semiestruturada “[...]
favorece ndo s6 a descricdo dos fendmenos sociais, mas também sua explicagdo e a
compreensdo de sua totalidade [...]” além de manter a presenga consciente e atuante do
pesquisador no processo de coleta de informacdes (TRIVINOS, 1987, p. 152).

Em didlogo com esses autores o roteiro da entrevista foi definido e realizado

com 0s maestros que aceitaram o convite para participarem da pesquisa.

3.3.2 Preparando a entrevista

A preparacdo da entrevista ¢ uma etapa importante da pesquisa, segundo
Marconi e Lakatos (2003), requer tempo (o pesquisador deve ter uma ideia clara da
informagdo de que necessita) e exige algumas medidas, como o planejamento da
entrevista: - deve ter em vista o objetivo a ser alcancgado; - objetiva conhecer o grau de
familiaridade dele com o assunto; - organizar roteiro ou formuldrio com as questdes
importantes, dentre outras.

Nessa perspectiva, a entrevista foi elaborada a partir de eixos tematicos que
dialogaram com os objetivos especificos dessa investigacdo. Quando ela ocorreu os
maestros € o0s musicos participantes da pesquisa receberam um Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (Apéndice A) sendo posteriormente assinado por
eles e por mim. Esse termo enfatiza os procedimentos éticos em relagdo as etapas da
pesquisa, os procedimentos em relagdo a participagdo, bem como a disponibilidade em

permitir a identificagdo da identidade de cada um dos participantes.

3.4 Registro dos dados
3.4.1 Realizando as entrevistas da pesquisa
No que referiram aos maestros € musicos trombonistas, a entrevista foi
marcada no lugar e dia de preferéncia dos participantes e, assim, ficou definido como

local de realizagdo o quartel do exército, aqui de Uberlandia, situado no bairro Jaragua,
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para a entrevista do capitdo Haroldo e do Sargento Lézaro. As outras duas entrevistas,
do tenente Cleuber e do soldado Joseny, também foram marcadas no lugar e dia de
preferéncia dos participantes e, assim, foi definido como local de realizag¢do o quartel da
Policia Militar do Estado de Minas Gerais (PMMG), aqui de Uberlandia, situado no
bairro Santa Monica.

Ao entrevistado foi informado sobre o objeto da pesquisa e pedido para que
lesse e assinasse o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE). A seguir, foi
explicado sobre o roteiro da entrevista para em seguida dar prosseguimento a ela.

Os entrevistados foram muito solicitos e, percebi que, a cada inicio de nova
entrevista, ia me familiarizando melhor com o procedimento. Alguns falavam mais
amplamente sobre os temas abordados, ampliando por vezes o assunto e enriquecendo a
entrevista. Um deles foi mais sucinto e objetivo nas respostas, fazendo com que fosse
necessaria a realizacdo de outras perguntas para aprofundar o tema proposto e, assim,
permitindo que o entrevistado pudesse me fornecer mais informagdes.

Quanto aos musicos, os conheci nos encontros de bandas de musica que
acontece em Uberlandia - MG e, também no desfile de sete de setembro que ocorre

anualmente na cidade.

3.4.2 Transcrevendo as entrevistas

As quatro entrevistas foram gravadas por meio de um dispositivo eletronico.
Em todas as entrevistas, antes de iniciar o procedimento de gravagdo eu solicitava o
consentimento do entrevistado. Nenhuns dos quatro fizeram objecdo e,
consequentemente, foram entdo gravadas as entrevistas para posterior transcricdo, que
foram organizadas em cadernos com paginagdo individual e seus dados reunidos para
analise.

Apos a transcricdo das entrevistas, bem como terminada a categoriza¢do do
material empirico, foi feita a textualizagdo dos trechos aqui utilizados pelos maestros e
musicos. O texto redigido, que veio da fala registrada na gravacao, possui caracteristicas
do falar. Entdo, a textualizagdo teve como objetivo traduzir a fonte oral em trecho
escrito. Isso, para tentar tornar a leitura mais compreensivel ¢ com certa fluidez,

buscando ndo prejudicar o contetido das falas gravadas.
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Os participantes da pesquisa foram dois maestros e dois musicos trombonistas

com os quais entrei em contato e solicitei a entrevista para essa investigagao.

Na tabela abaixo indico as datas das entrevistas, duracdo e os nomes dos

maestros participantes da pesquisa:

Nome

Data da entrevista

Duracio da entrevista

Tenente Cleuber

10/08/2017
26/09/2017

14min43s
11min23s

Capitao Haroldo

Dos maestros entrevistados, Tenente Cleuber estd como regente da Banda de
Musica CAA-9, Uberlandia — MG hd um ano e quatro meses. O capitdo Haroldo ha
trinta e quatro anos atua como regente do 36° Batalhdo de Infantaria Motorizada
(BIMTZ). Ressaltamos que apds a textualizagdo dos trechos usados das entrevistas,
estes foram disponibilizados para os participantes para fins de conferéncia dos dados
coletados, transcritos e utilizados.

Na tabela abaixo indico as datas das entrevistas, duracdo ¢ os nomes dos

musicos trombonistas participantes da pesquisa:

Nome Data da entrevista Duracio da entrevista
Sargento Lazaro 26/09/2017 13minl7s
Soldado Joseny 10/09/2017 24min4d4s

Sargento Léazaro ingressou na banda do Exército Brasileiro hd onze anos como
musico trombonista. J& o Soldado Joseny ¢ musico trombonista da banda PMMG

(Policia Militar do Estado de Minas Gerais) hé seis anos.

3.5 Analise e interpretacao dos dados
Depois da transcrigdo das entrevistas e de explora-las, foi realizada a etapa do
processo de analise do material empirico. E uma etapa que diz respeito a “tratar” o
material, com vistas a buscar e organizar de forma sistematica os dados coletados.
Segundo Freire (2010, p. 40), “a anélise de documentos (escritos, fonograficos

ou outros) ¢, também, um procedimento metodolégico empregdvel em pesquisas
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qualitativas, a partir dos pressupostos que as caracterizam”. E ainda, “as informagdes
obtidas através de documentos escritos (ou outros), nessas pesquisas, sao levantadas,
sistematizadas e interpretadas pelo pesquisador, com base no referencial teodrico
adotado” (FREIRE, 2010, p. 40-41). Esta etapa ¢ constituida pela selegdo, leitura e
reflexdo bibliografica, que para Freire (2010) ¢ a analise de documentos empregavel em
pesquisas qualitativas.

A técnica utilizada para a interpretagdo dos dados foi a analise de conteudo.
Para tanto foi feita inicialmente uma leitura cuidadosa de todas as entrevistas visando
descobrir e destacar os aspectos mais importantes encontrados, tomando como base o
roteiro.

O ponto de partida da analise de conteido ¢ a mensagem, segundo Franco
(2008), seja ela verbal, gestual, silenciosa, figurativa, documental ou diretamente
provocada, assentando-se nos pressupostos de uma concepg¢do critica ¢ dinamica da
linguagem.

Entdo, junto das mensagens expressas nas falas e transcritas dos participantes
buscamos os autores do referencial tedrico e outros para serem abordados ao longo

dessa etapa, pois

0 que esta escrito, falado, mapeado, figurativamente desenhado, e/ou
simbolicamente explicitado sempre sera o ponto de partida para a
identificagdo do conteudo, seja ele explicito e/ou latente. A analise ¢ a
interpretagdo dos contetidos sdo passos (ou processos) a serem
seguidos (FRANCO, 2008, p. 16).

Apds a reunido dos textos escritos advindos da transcricdo procuramos reunir
ideias comuns entre os textos. Dessa reunido fomos organizando e classificando os
dados em categorias a partir de questdes relacionadas aos objetivos especificos.
Conforme o material empirico se apresentava reunido em tematicas especificas, surgia
uma questao/categoria tematica.

Segundo Franco, na realizagdo da andlise de conteudo € necessaria a criagdo de
categorias, sendo que “a categoriza¢do ¢ uma operacdo de classificagdo de elementos
constitutivos de um conjunto, por diferenciagdo seguida de um reagrupamento baseado
em analogias, a partir de critérios definidos” (FRANCO, 2008, p. 59).

Importante destacar que o referencial tedrico e as questdes elaboradas dos
objetivos especificos, foram importantes para realizar o percurso da elaboragdo da

interpretagao dos dados.
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Posteriormente, a triangulacdo foi o caminho para elaborarmos um plano de
escrita (redacdo do relatorio) com a interpretacdo dos dados. A triangulagdo “¢ uma
técnica metodologica que visa a ampliar o leque de informagdes (dados), colocando
informagdes provenientes de diferentes fontes em interagdo, na interpretacdo realizada

pela pesquisa” (FREIRE, 2010, p. 32).

3.6 Redacao do texto

Segundo Gil (2002) no delineamento do estudo de caso esta previsto, por fim, a
redagdo do relatorio final. Segundo o autor é uma etapa trabalhosa, pois ¢ dificil
determinar com precisdo os elementos que deverdo constar na redagdo final do texto.
Para tanto, seguindo as recomendacdes do autor, ¢ fundamental dar clareza ao relatorio
sobre como foram coletados os dados. Quanto a categoriza¢ao dos dados, ¢ importante
que se vincule um didlogo com o campo tedrico com vistas a fundamentar a
interpretagdo. Isso para que o leitor compreenda o percurso da pesquisa € possa analisar
os resultados apresentados.

E importante destacar, ainda, que a ordem das etapas metodologicas aqui
delineadas, na realidade, ndo se desenvolveu de forma rigida e sofreram mudangas e

adaptacdes ao longo do processo investigativo como um todo.
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4. Referencial teorico

4.1 Experiéncias musicais

A musica estd presente em diversos contextos da sociedade com diferentes
fungdes, dentre outras, a musica como lazer, entretenimento, para relaxar ao fazermos
apontamentos e, com fins profissionais, como a performance.

Nesse sentido, o fazer musical humano varia conforme o espaco ou 0 momento
historico. E esse aspecto dindmico da musica ¢ essencial para que possamos
compreendé-la em toda a sua riqueza e complexidade. As manifestagdes musicais sao
extremamente diversificadas: um concerto, um grupo de rock, de rap, de pagode... o
coral da igreja, a roda de amigos que canta e batuca na mesa de bar... sdo manifestagdes
musicais diferenciadas: produ¢des populares, eruditas ou da industria cultural mas todas
sdo musica, salienta Penna (2010). Ainda, segundo essa autora, em nosso pais convivem
praticas musicais distintas, uma vez que podemos pensar nas manifestagoes culturais e
artisticas eruditas, ¢ nas diversas formas de arte e cultura populares, com sua imensa
variedade.

Todo conhecimento precisa de significagdo pois nada ¢ significativo no vazio,
mas apenas quando relacionado e articulado no quadro das experiéncias acumuladas,
assim, musicalizar ¢ desenvolver os instrumentos de percep¢ao necessarios para que o
individuo possa ser sensivel a musica, apreende-la, recebendo o material sonoro musical
como significativo, aponta Penna (2010).

Articulando com esse pensamento temos Kastrup (2008), que aborda as
modificacdes da cogni¢do ao longo do tempo o que justifica a necessidade da formacao
continuada. Tais modificagdes foram exploradas pela psicologia da aprendizagem como
um problema do desenvolvimento cognitivo. Para a autora,

as transformacgdes cognitivas vividas hoje ndo parecem configurar
uma evolucdo ou um progresso, mas sim um devir. Surgem como
bifurcagdes, divergéncias, transformacdes laterais. (...) a cognicdo
muda, mas ndo parece justo situar tais mudangas numa escala
hierarquica (KASTRUP, 2008, p. 98).

A autora enfatiza que a aprendizagem s6 se consuma verdadeiramente quando
a relacdo simbolica ¢ transformada em acoplamento direto do corpo com o objeto,
eliminando o intermediario da representacao. Aprender ¢ estar atento as variagdes
continuas e as rapidas ressonancias. A aprendizagem sempre envolve devires paralelos,
exigindo destreza no trato com o devir. E antes de tudo, ser capaz de problematizar, ser

sensivel as variagdes materiais que tem lugar em nossa cognigao presente.
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A busca pelo desenvolvimento da pratica instrumental deve ser constante por
parte do instrumentista. Nesse sentido, o arcabouco de experiéncias vivéncias por ele
relacionadas a atividade musical pode contribuir para que a execu¢do do instrumento, a
partir do estudo consciente, possa ser aprimorada constantemente. A consciéncia de seu
progresso, suas dificuldades, suas especificidades devem contribuir para que se sinta

motivado para alcangar patamares de execugdo instrumental cada vez mais satisfatorio.

4.2 O fazer musical

O fazer musical vai além do tocar o instrumento. Envolve também a habilidade
de cantar, solfejar, ouvir, aprender e decodificar a linguagem musical, uma vez que
estamos inseridos num grupo musical, no caso especifico dessa pesquisa, numa banda
de musica. Para o dominio de tais habilidades ¢ necessario estudo, dedicacdo, foco,
compromisso, pois como area de conhecimento, as competéncias sdo construidas e
ganham significado e, a aquisi¢do do vocabulério especifico extrapola o fazer musical
por imitagao, pois nesse cendrio estamos nos referindo ao profissional da area de musica,
ou seja, instrumentistas.

Assim, ao falar de habilidades e competéncias, deve-se ressaltar o conceito no
qual irei me apoiar. Nesse sentido, me utilizarei da perspectiva cognitivista de Sloboda
(2008). Para esse autor, essas construgdes fazem parte de dois processos denominados
enculturagdo e treino. A enculturagdo ¢ “a aquisi¢do espontanea da habilidade musical
em criancas ocidentais, do nascimento até os anos centrais da infancia” e, o treino
“concentra-se no desenvolvimento posterior de habilidades musicais especializadas, que
acontecem tipicamente em um ambiente educacional autoconsciente”, escreve Sloboda
(2008, p. 259).

Esse treino deve estar articulado com a motivacdo. Segundo Araujo (2015, p.
45), “a motivacdo ¢ um elemento psicologico fundamental para quem vivencia a
experiéncia musical e, sem duvida, o elemento que garante a qualidade do envolvimento
do individuo nesse processo”. O que me ajuda a compreender e quais caminhos podem
ser utilizados para que o musico da banda utilize para que seu estudo possa progredir e
se solidificar, inclusive com a utilizagcdo do estudo por excertos musicais. A utiliza¢ao
do excerto pode ser a “dire¢do” que estd relacionada a um objetivo, “isto ¢, um

comportamento orientado para determinado fim”, salienta Aradjo (2015, p. 46).
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O posicionamento que essa autora nos traz, contribui para que possamos
compreender como o musico da banda, por meio do estudo, pode aprimorar sua pratica
instrumental, seu conhecimento na area gerando desenvolvimento e apreensdo das
especificidades da execucdo instrumental. A partir da conceituagdo proposta por Aralijo
(2015, p. 47) entendo que no enfoque cognitivista da motivagdo “a pratica, o ensino e a
aprendizagem musical sdo atividades conduzidas por meio de fatores emocionais,
cognitivos e subjetivos, bem como sdo influenciadas pelas situacdes e condi¢des do
contexto social”, em que o musicista necessita estar motivado para que os resultados de
sua pratica gerem satisfacdo e sucesso, ressalta a autora. A autora afirma ainda que o
“envolvimento com o processo de estudo; ¢ a cada vez maior valorizagao pessoal dos
resultados obtidos, gera no individuo maior autonomia para a execucdo de diferentes
atividades musicais” (ARAUJO, 2015, p. 49), o que faz com que o instrumentista se
sinta confiante em relagdo as suas capacidades.

Ao escolher um excerto para aprimoramento da pratica instrumental deve-se
existir o cuidado do musico para observar sempre a relacdo entre os desafios
apresentados na tarefa, as reais condigdes técnicas e cognitivas e as habilidades fisicas
do musico, sintetiza a autora, uma vez que “estudar, ensinar musica, bem como praticar
um instrumento musical sdo atos que envolvem empenho e motivagao, isto ¢, objetivos
claros, dedicagdo ¢ vontade” (ARAUJO, 2015, p. 53).

Para concluir

¢ necessario considerar que o envolvimento com a musica deve ser
instigante, empolgante, a partir de atividade que abranjam desafios
compativeis com as habilidades do individuo. Esse aspecto ¢ relevante
porque, a partir do momento em que o individuo se sente animado,
empenhado e se considera capaz de realizar uma determinada
atividade, a experiéncia emocional ¢ positiva, ¢ isso certamente
favorece o fortalecimento de sua autoestima e, consequentemente, de
suas crengas de auto eficacia (ARAUJO, 2015, p. 53).

Segundo Oliveira (2010) ¢ interessante ressaltar que muitos dos métodos
escritos especificamente para trombone foram escritos na primeira metade do século
XX e, ainda hoje sdo referéncia para o aprimoramento do instrumento, como exemplo,
podemos citar Lafosse (1921), Perreti (1928).

Importante salientar que esses dois métodos citados foram escritos por grandes
trombonistas em seus respectivos paises e épocas, aponta Oliveira (2010), e possuem
enfoques bastante semelhantes, aproximando-se das “pedagogias liberal tradicional

(professor como centro do processo e transmissor do conteudo) e liberal tecnicista
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(professor como um elo entre a verdade técnica ou cientifica e o aluno)” (OLIVEIRA,
2010). Dessa forma, “o conteudo apresentado, sem abertura para experiéncias ou
vivéncias advindas do cotidiano dos alunos, reflete esta preparagdo para a vida, dentro
de uma ordem em que o aluno deve se contentar em receber os conteudos estabelecidos
pelo curriculo ou pela proposta de ensino subjacente” (OLIVEIRA, 2010, p. 142).

Para além da execu¢dao instrumental, aspectos fisicos também devem ser
observados, visto que para a execu¢do do trombone o musico além de conhecer a
linguagem musical e os aspectos técnicos do instrumento pode necessitar de um preparo
fisico devido a posi¢ao de se tocar e produzir som no instrumento. Tais aspectos podem
ser ressaltados na afirmagdo de Farias e Santos (2011, p. 422), mas que aqui ndo serdo
aprofundadas.

Questdes como fazer um bom alongamento corporal, a fim de
evitar possiveis lesdes e tensdes musculares durante as varias horas de
estudo; exercicios de respiracdo no intuito de despertar o aluno a
buscar sempre uma maior capacidade pulmonar, respirando
corretamente ¢ mostrando que essa ¢ a matéria prima do nosso
produto final; atividades simples com ou sem bocal, como o
“besourinho ou abelhinha” que estimula a vibragdo dos labios antes de
tocar; ndo sdo direcionamentos expostos em praticamente nenhum
material, principalmente em portugués, o que geralmente s6 ¢
adquirido em aulas particulares ou em breves cursos, o que nem todos
tém acesso.

Como musicos de banda militar alguns aspectos devem ser salientados, entre
eles, que a execugdo do musico trombonista pode ser feita enquanto ele esta sentado, em
pé e na maioria das vezes em movimento. Essa interferéncia na postura exige do
instrumentista certo preparo fisico e habilidades bastante especificas pois além de
controlar sua respiracdo, embocadura para tocar o trombone, soma-se o esforgo fisico.
Em desfiles de banda de musica, o musico além da energia despendida para tocar o
instrumento necessita conciliar com o esfor¢co de executar uma obra em marcha, quando
em desfile. Esses pormenores exigem do musico uma preparacao fisica para transpor
essas situagdes vivenciadas por ele.

Uma das resisténcias que posso abordar aqui ¢ a resisténcia da embocadura,
que ¢ obtida por meio de um bom estudo e desenvolvimento fisico que da ao musico
facilidade e forga ao fim de um longo ensaio ou apresentagdo. O cansago dos musculos

da embocadura ¢ inevitavel e deve ser conciliado com o desgaste fisico muscular.
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4.3 O aprimoramento por excerto
Segundo Cavalcanti (2015, p. 191)

a pratica instrumental ¢ uma atividade multifacetada que, mais do que
empreender horas em exercicios repetitivos, requer disciplina,
motivacdo e estabelecimento de padrdes pessoais visando ao
compromisso com metas almejadas, o que demanda desenvolvimento
de competéncias cognitivas.

Nesse sentido, nao se trata apenas de debrucar-se por tempo indeterminado

sobre uma atividade especifica, mas de organizar uma sessdo de pratica para que seja
produtiva, eficiente e direcionada aos objetivos que se quer alcancar, salienta a autora.

Ao se buscar por um aperfeicoamento musical a partir do estudo excerto, o
musico precisa desenvolver um intricado repertorio de habilidades, além de assumir
compromissos pessoais, que irdo se prolongar por anos de pratica. Nesse contexto, o
instrumentista precisa acreditar em suas capacidades para que continue motivado a
estudar e melhorar constantemente sua execu¢ao no instrumento.

A obra escolhida para a retirada dos excertos foi o dobrado Batista de Melo.
Sua partitura encontra-se disponibilizada em sua totalidade como anexo A nesse
trabalho. Assim, optamos por selecionar trés excertos para o aprimoramento da pratica
instrumental do musico trombonista.

Propus como primeiro excerto (Figura 06) a introdug¢do de oito compassos

realizada pelo 1° trombone, apresentada na sequéncia,

FIGURA 06 — Trombone 1 (compassos 1 ao 8)
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Fonte: Dobrado Batista de Melo

E um trecho bastante caracteristico da obra por possuir um elevado grau de
dificuldade, visto que inicia-se com a nota f4 2 e no sexto compasso atinge a nota mais
aguda do trecho, um 14 3. Essa distancia intervalar em um curto espaco de execugdo
instrumental é de dificil execugdo para o trombonista, exigindo do musico estudo e
aperfeigoamento técnico para um desempenho satisfatorio. Para que o trombonista
execute com precisao necessita estudo e um certo dominio técnico do instrumento.

Pude fazer tal afirmacdo a partir da observagdo e estudo de alguns métodos de

aperfeicoamento especifico para o trombone. Normalmente, para aprimoramento no
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instrumento sdo propostos exercicios para que o musico consiga o dominio de certos
aspectos técnicos e consiga, entdo, executar no decorrer da obra musical.

Existe autores (compositores) que elaboraram métodos exclusivos para
trombonistas ¢ aqui sdo destacados e apresentados articulados com os excertos
escolhidos. Comego citando os métodos de Perreti, Arban e posteriormente de Lafosse,
todos escritos ainda no século XX abarcando caracteristicas pedagdgicas desse periodo.
Tal material ainda ¢ relevante para o musico trombonista e sdo utilizados para estudo e
aperfeicoamento no instrumento, importante ressaltar que esses métodos foram escritos
por grandes trombonistas da época.

Assim, apresento um paralelo do primeiro estudo apresentado na obra de
Joannes Rochut - 120 estudos melddicos para trombone (Figura 07) — em que o autor
sugere a execu¢do de pequenas frases em movimento ascendente como podemos

observar a seguir.

FIGURA 07 — movimento ascendente e saltos melddicos
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Fonte: 120 melodius etudes for trombone (Rochut)

O método completo para trombone e eufonio também sugere como um dos
primeiros exercicios (Figura 08) para estudo e aprimoramento a execucdo de saltos
melodicos para estudo e aperfeicoamento, como apresentado na sequéncia,

FIGURA 08 — execucio de saltos melddicos
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Fonte: complete method for trombone & euphonium (Arban)
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Nesse sentido, a escolha do excerto justificou-se por dialogar com exercicios
sugeridos por métodos utilizados por trombonistas para estudo e aprimoramento, como
pude perceber.

A execucgdo de saltos em um curto espaco de notas refor¢a a necessidade do
instrumentista em estar preparado com técnicas instrumentais para atingir a nota real e
sua execucdo soe afinada. Ressalto também que o excerto escolhido deve possuir em
sua execugdo caracteristicas do estilo utilizado, nesse caso, a performance deve
apresentar particularidades como marcialidade, agilidade, precisdio e o dominio
instrumental, especificidades essas que devem ser buscadas tanto pelo musico aprendiz
como pelo o musico profissional.

Na sequéncia apresento o segundo excerto (Figura 09) escolhido para o

aprimoramento do trombonista, da obra Dobrado Batista de Melo.

FIGURA 09 - Trombone 1 (compasso 29 em anacruse até o compasso 37)
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Fonte: Dobrado Batista de Melo

Esse ¢ outro excerto que o trombonista pode se dedicar para o aprimoramento
de sua pratica. A escolha desse excerto se deu por poder colocar em pratica
fundamentos instrumentais tais como figuras longas e figuras curtas. Nesse trecho
também se contrasta notas articuladas e notas ligadas (ligadura de expressdo), em que a
execucao ¢ feita de forma diferenciada, exigindo do trombonista reflexo e conhecimento
técnico. Ainda pode-se, a partir desse excerto, desenvolver a leitura da partitura ¢ o
reflexo do instrumentista devido a ocorréncia de acidentes ocorrentes no decorrer do
trecho musical. A tessitura do excerto obriga o trombonista a aprimorar a resisténcia
muscular que somente se consegue com um tempo razoavel de estudo, bem como a
coluna ou fluxo de ar combinados com os movimentos simétricos da vara do trombone,

corroborando as instrucdes e exercicios dos métodos especificos para trombone de vara.
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O exemplo abaixo demonstra que ¢ importante que o trombonista pratique
diferentes articulagdes no seu instrumento e se aperfegoe nesta técnica. Dizemos isso
pois podemos notar que o método traz exercicios que abarcam estudos (Figura 10)cujo

objetivo ¢ explorar a diversidade desse procedimento.

FIGURA 10 - execugao de articulagdo

Fonte: Complete Method for Trombone & Euphonium (Arban)

O proximo exercicio (Figura 11), retirado do método completo para trombone
de Lafosse, ilustra como ¢ importante que o trombonista exercite articulagdes
diferenciadas, como o staccatto e a ligadura de expressao, justificando assim a escolha

do trecho do dobrado como excerto para estudo e aperfeigoamento do musico.

FIGURA 11 - execugdo de articulagio
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Fonte: méthode complete de trombone a coulisse (Lafosse)

Como ultimo excerto (Figura 12) propus os compassos anacruse de 38 ao

compasso 45.
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FIGURA 12 - Trombone 1 (compasso 38 em anacruse at€¢ o compasso 45)
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Fonte: Dobrado Batista de Melo

Esse trecho do 1° trombone busca aperfeicoar a embocadura devido a
existéncia de notas bem agudas. O musico deve priorizar atingir as notas agudas sem
“agredir” seu som, buscando por uma interpretagdo sonora clara, ritmada e
demonstrando a sincope existente no compasso 42.

O exercicio proposto em 120 estudos melddicos para trombone articula com o
terceiro excerto escolhido por explorar e propor aprimoramento na execucao de saltos,
ligaduras de prolongamento e execugdo de sincope.

O estudo do Rochut (Figura 13) traz um grande auxilio no controle da
respiracdo através da execucio de grandes frases. E importante destacar que frases em
legato sdo de mais dificil controle por parte do trombonista se comparadas as mesmas

frases tocadas em staccato, pois a ligadura exige a emissao de mais ar.

FIGURA 13 - movimento ascendente e saltos melddicos
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Fonte: 120 melodius etudes for trombone (Rochut)
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Uma possibilidade bastante interessante para o trombonista ¢ criar exercicios

inspirados nos trechos mais dificeis do dobrado como sugerido abaixo (Figura 14).

FIGURA 14 — pequena série de exercicios inspirados no dobrado Batista de Melo

Fonte: orientador da pesquisa
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5. A perspectiva dos maestros em relacio ao instrumento trombone
5.1 Como os maestros percebem o estudo do trombone?

A capacitacdo musical que se deseja como competéncia da pratica musical e
social € uma atividade que envolve muitas énfases e consideracdes acerca das atuagdes
do profissional da musica. Sobre isso, podemos refletir a partir do posicionamento do
maestro da banda de musica CAA-9 tenente Cleuber, o qual afirma que

de forma geral para ser musico o individuo precisa apresentar algumas
caracteristicas. E, especificamente, para ser trombonista & preciso se
preocupar com a emissdo do som, ou seja, sua sonoridade, acrescidos
de boa expressao, interpretacdo ¢ dedicagdo. (Entrevista, p.01).

Capitdo Haroldo, maestro do 36° Batalhdo da Infantaria, complementa as
caracteristicas necessarias para um musico trombonista como “bom ouvido e destreza
para explorar os recursos na utilizagdo da vara do instrumento” (Entrevista, p. 04).

Os dados mostraram que os maestros consideram as especificidades do
instrumento trombone como uma caracteristica que pode dificultar sua execucdo. Tal
afirmacdo pode ser observada na fala do maestro tenente Cleuber quando diz “o
trombone ¢ um instrumento rico. Nao ¢ instrumento temperado, ndo ¢ limitado. Entdo
ele € rico em sonoridade em seus harmonicos, sendo sua embocadura, por conta do
calibre maior, ser de execucao mais dificil” (Entrevista, p. 01).

O maestro capitdo Haroldo também aponta que como o trombonista nio
trabalha com medidas exatas (instrumento destemperado) para chegar a nota real, ¢ um
instrumento dificil e exige muito do profissional que trabalha com ele (Entrevista, p. 04).

Vale ressaltar que o processo de aprendizagem ¢ bastante complexo, conforme
afirma Gil (1997, p. 58), em se tratando da educagdo, “refere-se a aquisicao de
conhecimentos ou ao desenvolvimento de habilidades e atitudes em decorréncia de
experiéncias educativas, tais como aulas, leituras, pesquisa etc”.

Nesse cendrio ¢ de grande relevancia a motivagdo individual, pois assim,
“pode-se dizer que ocorre aprendizagem quando uma pessoa manifesta aumento da
capacidade para determinados desempenhos em decorréncia de experiéncias por que
passou” (GIL, 1997, p. 58). Para Gil (1997), motivar os alunos constitui atividade mais
complexa do que geralmente se imagina, pois ela envolve o estabelecimento de um
relacionamento mais intenso entre o0 maestro e o musico.

Assim, como maestros ¢ importante que reconhecam que as pessoas

apresentam diferengas significativas em relagdo a aprendizagem para que possam
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exercer sua fun¢do levando os musicos a se exercitarem no “sentido de reagir ao que ¢
apresentado” aponta Gil (1997, p. 61) e, ainda, que as situagdes de ensino preparadas

pelo professor sejam suficientemente estimulantes para provocar reagcdes nos musicos.

5.2 Como os maestros percebem a importancia do excerto?

Os maestros utilizam-se de repertorios variados dentro de suas bandas e, para
que a execucdo ocorra de forma satisfatoria € necessario que oS musicos se
aperfeicoem-se constantemente. Dentre as obras sugeridas para execucdo e
aperfeicoamento instrumental estd o estilo dobrado, que para os maestros ¢ ainda um
referencial para o repertdrio da banda militar.

Para o maestro Tenente Cleuber,

o dobrado tem uma execug¢ao rapida e como qualquer musica tem suas
variaveis de intensidade e fortalece também a embocadura dos
misicos. As vezes o dobrado ¢ utilizado na banda como estudo
mesmo, pra qualidade musical, para aumentar a habilidade na
execugdo do proprio musico. O dobrado ¢ a historia viva e as bandas
de musica ndo podem deixar para tras esse estilo (Entrevista, p. 02).

Concordando com ele, estd o capitdo Haroldo quando diz que uma “das
caracteristicas da banda militar ¢ a execucao de dobrados”, pois “sao musicas marciais
que marca a marcialidade da tropa e facilitam o desfile perante o comandante”
(Entrevista, p. 04-05). Ele ainda ressalta o dobrado Batista de Melo, colocando que ¢
considerado, por grande parte dos musicos da banda, “um dos dobrados mais dificeis de
ser executado devido a sua distribuicdo nos diversos naipes, seria a alma de todos os
quarteis. E o carro chefe dos dobrados” (Entrevista, p. 05).

Percebo, a partir das falas dos maestros, que a partir de um determinado
repertorio o musico pode se aperfeicoar na execu¢do do seu instrumento e isso, ¢
realmente necessario para uma boa apresentacdo em grupo. Nesse sentido, 0s maestros
apontam como forma de aprimoramento instrumental a execugdo de excertos e,
inclusive apontam exemplos para esse tipo de estudo.

Podemos afirmar isso por meio da seguinte fala;

Além do estudo individual, propomos um estudo especifico de
determinada parte da obra, aquela que consideramos mais complexa,
aponta Tenente Cleuber. Como exemplo, utilizamos a segunda parte
do dobrado Batista de Melo por ser um dobrado pesado € bom para
aquecer o naipe (Entrevista, p. 02).

O uso do estudo por excerto ¢ interessante pois 0 musico “volta sua atencao

apenas para o trecho que ¢ considerado o mais dificil da obra em questdo”, ressalta
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Tenente Cleuber (Entrevista, p. 02). Importante lembrar que nesse aspecto o
aprendizado que permanecer especifico para a situagdo em que originariamente ocorreu
permanece inutil, conforme salienta Gil (1997, p. 62), “o que foi aprendido deve poder
ser aplicado a outras situagdes”. Na realidade, para que a transferéncia efetivamente
ocorra € necessario que o musico seja capaz de ver as semelhangas entre o excerto e
suas aplicagdes em outras obras. A medida que isso ocorre, o que foi aprendido podera
ser transferido, inclusive as habilidades e as atitudes, conclui o autor.

O excerto ¢ usado para além do aprimoramento especifico no instrumento.
Observando a fala do capitdo Haroldo, percebemos que ¢ uma pratica comum em
concursos e exames para ingresso de musico numa banda militar. Nesse cenario, ¢
possivel avaliar a técnica do musico, como também a execug¢do de ornamentos,
dindmicas por meio da execucdo de determinado excerto. Como exemplo, ele cita que
poderia usar do dobrado Batista de Melo os primeiros 22 compassos pois por sua
marcialidade caracteristica ¢ necessario que o musico tenha destreza para que ocorra
uma execucao satisfatoria da obra. (Entrevista, p. 05-06).

Gil (1997) complementa que a medida o musico sinta o aprendizado de
determinado aspecto musical lhe ¢ necessario para alguma coisa, o musico certamente
estard mais motivado para aprender. Mesmo a motivagdo sendo ‘“algo interior” (GIL,
1997, p. 60), as pressdes externas pode aumentar o desejo de aprender, mas € importante

primeiramente que se queira aprender.
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6. A perspectiva dos musicos trombonistas
6.1 Como os musicos trombonistas percebem o estudo do trombone?

Para Arroyo (2000, p. 55), “o oficio de ensinar-aprender se fundamenta,
sobretudo na consciéncia que as novas geracdes e todos nos temos do que ndo sabemos
da vontade de saber mais, do que chamamos curiosidade”. Nesse cenario, os musicos
trombonistas da banda precisam dessa “curiosidade” para que possa se aperfeicoar no
instrumento, uma vez que € necessario “uma dedicacdo muito grande devido as
caracteristicas do trombone” (Entrevista, Sargento Lazaro, p. 07).

O autor também comenta sobre nossa natureza humana e como aprendemos a
sermos humanos com a convivéncia com o outro. Esse convivio contribui que nossa
condi¢ao humana busque e supra a necessidade do aprender observando ¢ imitando os
outros, sendo movidos pela curiosidade em aprender a ser, em entender os significados
e nos apropriarmos da cultura. (ARROYO, 2000, p. 55).

Segundo o musico da banda do exército, Sargento Lazaro (Entrevista, p. 07), o
musico trombonista precisa de estudo constante para se aperfei¢oar no instrumento, pois
muitas exigéncias musicais sao impostas para o instrumentista. Assim, “€ necessario o
estudo especifico do instrumento para conseguir atingir determinado efeito exigido
numa partitura”, afirma o musico.

Complementando a fala do sargento temos a perspectiva do musico da banda
da Policia Militar de Minas Gerais, o soldado Joseny, sobre o musico trombonista que
diz que

para se tocar trombone em banda de musica primeiramente precisa ter
os conceitos do instrumentos bem claros e definidos. Como produzir
articulacdo, ligadura, tem que ter boa sonoridade, flexibilidade,
articulacdo e clareza no som e articulagdes, pois na banda de musica
encontra-se um desafio muito grande que ¢é tocar varios estilos
(Entrevista, p. 10).

O musico trombonista ainda complementa que “o condicionamento de

embocadura e fisico ¢ fundamental para execucao no instrumento” (Entrevista, p. 10).

6.2 Como os musicos trombonistas percebem a importancia do excerto?

Grosso modo, o musico trombonista deve priorizar o estudo constante para que
o dominio na execu¢dao do instrumento ocorra de forma satisfatéria. Isso pode ser
comprovado pela fala do Sargento Lazaro que diz que “o aperfeigoamento acontece por
meio do estudo diario. E necessario o estudo individual do musico para que consiga

tocar os trechos de maior dificuldade e depois juntar todo o grupo para executar, sentir e
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ouvir aquilo que estd sendo tocado. Para ter o efeito esperado daquela musica”
(Entrevista, p. 08).

O soldado Joseny também salienta a importancia do dobrado Batista de Melo
por meio da seguinte colocacao:

¢ um dobrado poderoso que tem muita energia e pressdo. Deve-se
cuidar das articulagdes para ndo haver atrasos na execugao,
principalmente na introdugdo e a resposta aos trompetes no canto. Na
parte do canto fazer bem a ligadura com cuidado para ndo embolar,
que deve ser bem definida e clara. J4 no trio, as respostas do trombone
devem ser bem articuladas e brilhantes projetando o som de qualidade
com brilho e articulado (Entrevista, p.11).

Para o estudo individual e aprimoramento de execugdo pode ser utilizado
determinado repertorio, que na entrevista foi apresentado o Dobrado como uma
importante obra para realizagdo do estudo, em especifico o Batista de Melo. A
justificativa em utilizar o Dobrado ¢ encontrada na seguinte fala do Sargento Lazaro
(Entrevista, p. 08):

O dobrado ¢ usado em bandas militares no contexto marcial relativo a
tropa e formaturas. O dobrado ¢ executado no exército brasileiro para
dar animo a tropa, coragem moral. Existe relato de bandas que foram
para a guerra para elevar o moral da tropa. O dobrado Batista de Melo
¢ um dos dobrados mais famosos do exército brasileiro devido a sua
marcialidade.

Vale enfatizar que para o aperfeigoamento do musico ¢ utilizado o excerto, ou
seja, estudar o trecho de maior dificuldade que se obter um determinado efeito e
execugdo satisfatoria relata o Sargento. Nesse cenario, deve-se buscar por “bom
dominio de articulagdo e respiragdo para que ele atinja o objetivo desejado e, ainda ter
uma boa sonoridade, forte para dar &nimo a tropa”, ressalta Sargento Lazaro (Entrevista,
p. 07). O musico salienta os dez primeiros compassos da obra Batista de Melo como
excerto, pois nesse trecho o musico precisa de certa imponéncia na execucao,
observando sua marcialidade e, ainda, enfatizando articulagdo, ligadura, staccato,
acentos e por fim um bom entendimento da execu¢ao de um dobrado.

J4 o soldado Joseny (Entrevista, p. 10) aponta que “para o musico melhorar a
qualidade técnica, embocadura, resisténcia, velocidade em articulagdes, o estudo por
excertos ¢ fundamental e a utilizacdo de excerto de dobrados pode ajudar o musico a
amadurecer essa execucao”. Ainda sobre o aperfeicoamento o musico ressalta a
importancia em se conhecer os fundamentos especificos do instrumento e assim aponta
que “deve ser embasado em conceitos de ‘como fazer’ (Entrevista, p. 11). Nesse
cenario, se o musico detém os fundamentos do trombone podera tocar varios estilos,
caso contrario poderd a execucdo estar comprometida. Ele ainda ressalta que “tudo que
estiver dentro de sua técnica vocé conseguira tocar, contudo se estiver acima da sua

técnica vocé precisara de muito mais estudo”.
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Além do estudo por excertos ¢ possivel observar que concursos para ingresso
na banda de musica militar também optam por utiliza-los em seus processos seletivos.
Tal afirmacdo pode ser confirmada pela fala do Sargento Lazaro em uma etapa de
concurso em que ele relata que foi exigido um excerto do Hino Nacional Brasileiro
(Entrevista, p. 08).

O musico Joseny também possui experiéncia com excertos nos processos
seletivos. Ele relata que ja passou por dois exames os quais no edital constava o excerto
como forma de avaliar o musico. A primeira experiéncia ocorreu quando participou da
selecdo da Banda Municipal de Uberlandia em que foi pedido um excerto do dobrado
Tusca e num segundo momento para ingresso como musico da policia militar de Minas
Gerais. Para que consiga executar um excerto de dobrado, o musico afirma que ¢
necessario estar com os fundamentos e conceitos do estilo e obra definidos e

compreendidos para se executar bem o que lhe ¢ solicitado (Entrevista, p. 11).

7. Consideracoes finais

A pesquisa buscou apresentar como as experi€ncias vivenciadas pelo
pesquisador podem contribuir para a constru¢do do objeto de estudo bem como sua
delimitagdo. Como estudante de trombone, compreender aspectos técnicos do
instrumento, repertério ¢ o estudo por excertos pode auxiliar o trombonista em sua
pratica técnico-musical.

A revisdo de literatura tem se aproximado da pesquisa e traz questoes
importantes para elucidar o contexto do instrumento trombone e seu repertorio.
Também apresentou como a utilizagdo de excertos ¢ pratica comum para o
instrumentista apresentando até mesmo sugestio de endereco -eletronico que
disponibiliza para estudo iniimeros excertos de renomadas obras instrumentais. No
decorrer dessa pesquisa foi proposto o excerto do Dobrado Batista de Melo que
conduziu o desdobramento de toda a investigacdo realizada. A partir destas colocagdes
percebe-se o motivo pelo qual o presente tema ainda € considerado atual e motiva
estudantes e pesquisadores a abordarem o objeto em seus estudos e pesquisas.

O referencial tedrico demonstra a importancia da motivagao individual para a
busca do aperfeicoamento da pratica instrumental por meio do estudo de excerto
aprimorando assim as habilidades e competéncias do musico de banda. Assim, “aqueles
que desejam aprender a tocar um instrumento musical ou prolongar a sua carreira como

instrumentistas precisam praticar continuamente” (CAVALCANTI, 2015, p. 189). E,
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conforme a autora, para uma pratica eficiente ¢ necessario a capacidade de autorregular
a propria aprendizagem ou a habilidade para planejar o proprio estudo e participar
ativamente do processo.

Como pratica eficiente entende-se que esta relacionada com a habilidade para
organizar e regular a propria aprendizagem, um dos fatores essenciais para a
performance. Ainda, envolve planejamento, habilidade para diagnosticar falhas e
corrigi-las, estabelecendo metas e estratégias adequadas no decorrer do processo,
salienta Cavalcanti (2015).

O estudo por excerto pode ser individual ou em conjunto, de acordo com o
objetivo do proprio musico ou grupo no qual ele esteja inserido. Esse aprimoramento do
trombonista envolve o desenvolvimento de algumas habilidades entre elas o preparo
fisico e mental, a respira¢do, a postura, a técnica, a interpretagdo e a execugdo final,
reunindo esses elementos a qualidade técnica do instrumentista deve ser aprimorada
constantemente.

O papel que o maestro dentro de um grupo, no caso, de uma banda de musica ¢
importante e ele pode desempenhar o papel de orientar, coordenar e conduzir o musico
para a eficacia e aprimoramento de suas qualidades técnicas de execugao.

O papel do musico instrumentista ¢ permanecer motivado para que a busca por
uma pratica instrumental eficiente seja sempre constante.

Essa pesquisa, a partir das entrevistas com maestros € musicos buscou
compreender como o estudo por excerto pode contribuir para que o instrumentista

aprimore suas habilidades na execugao do instrumento.
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Anexo A

Batista de Melo

Mathias de Almeida
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Anexo B

FundacioOrquestraSinfonicaBrasileira

FUNDACAO ORQUESTRA SINFONICA BRASILEIRA
AUDICOES INTERNACIONAIS 2012
EDITAL

A FundacEo O3B anuncia zudicies parz presnchimeanto de posigSes nos seguintes nzipes da
Orquestra Sinfénics Brasilaira:

VIOLIND

Spaliz- 1vaga

Tutt- 3 vagas

VIOLA

Tutti - 2 vagas

VIOLOMCELD
Categoria Lou 3 - 1vaga

Totii —1vaga

CONTRABAIXD

Tutti - 1 vaga

oB0E
GCategoria |- £ vags

Categoria It (Cboé 2 Corne Inglés) — 1 vaga

FAGODTE

Categoria If (Contrafagote e Segundo Fagote] - 1 vaga
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TROMPA

Categoria |l (Terceira Trompa) - 1 vaga

TROMBONE

Categonia Il (Trombone Baixo) - 1 vaga

Contratacdo e Remuneragdo {Temporada 2012)

O Contrato de Trabalho regera pelos preceitos da Consolidagdo das Leis do Trabalha (CLT],
considersndo: 138 salario, férias, FGTS, plano de sadde e vale-transporte.

Tabels de zalérios mensais:

.| saldrio Base 2 e Satificagin Total salaria
Categoria aratificagio Direito de por concerto®
Mensal Bruto
Imagem [CDI]
1 RS 6.000,00 S0% REZ2.157,00 | RS147000 | RS 10.837,00
n RS £.000,00 15% RS 2.167,00 R51050,00 RS 10.117,00
m RS 6.000,00 0% R5 2.167,00 RS 1050,00 R39.317,00
Tutti RS 6.000,00 L REZ167,00 | RS1050,00 | RS £.217.00

Conforme determing 3 Legislac3o Trabalnista Brasileira, serio cumpridos o3 descontos

e

regulamentados: IN55 - Previdénciz Social, 18F - imposto de Rendz na Fonte e contribuigdo sindical

anual.

* As gratificagBes por concerta sda relativas

Datas das Audictes

mporada 2012

Oboé, Fagote, Trompas e Trombones

27 de agosto

Violas e Baixos

28 de sgoste

Violinos e Vicloncelos

29 de agosto
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FundacioOrnjuestraSinfonicaBrasileira

Horarios

As sudictes serda realizadas em dois periodos {manh3 e tarde). Cadz candidato recebers sus

zgenda individualmente, apas 3 confirmacio de sua inscrigdo.

Local das Audigdes

As sudiches serdo realizadas no HSBC Arens - Av. Embaixador Abelzrdo Busno 3.401 {Portdo

5] — Barra da Tijuca — Rio de Janeira / RL

Os candidatos que ndo residam na cidade do Rio de laneira devem arcar com as despesas
decaorrentes de suz viagem e hospedagem para as audicdes. Para sugestao de focais de
hospedagem, acesss o site www.osh.com.br.

Informacoes e inscrigbes
- Pericde de inscrigfies: 01 2 15 de agosto de 2012
- As inscricdes deverdo ser faitas exclusivamente atraves do email selecan@osb.com.br.

< 05 candidatos deverdo preencher corretamente = fiche de insericdo dizponibilizada como
snexe do presents edital & envia-la junte a seu Curriculum Vitae de ate duas paginas e a copis

de documento de identificacdo com foto stualizada.
- A inscrigdo e gratuita.
- Serfo owvidos nas audicBes os candidatos previamente aprovados na anélise corricuiar.

- A inscricio do candidsto serd confirmada viz e-mail até o dia 18 de agosto. Os candidatos
que nfo reczberem = confirmagdo do recebimento de sus inscricic deverfo entrar em
contato com 3 FundzcEo OS5,

- Mio serio consideradas inscrigfes recebidas 3pds o diz 15 de agosto.
- N3o serdo aceitas inscricdes na sede da FOSE ou por correio convencional.

- MZo serfo aceitas inscrigbes incompletas.

Cronograma das Audiges

Inscrigies 0tz 15/08/2012

Anzlise Curricular 16/08/2012 3 22 /0872012
Resultado da Andlise Curricular 23/08/2012

Prowvas 27,08 5 23/08,/2012

Condicbes gerais

- A FOSE ndo disponibilizar pianistas acompanhadores. Cada candidato serd responsdvel
pelos custos de contratagdo de seu pianista. A FOSB, strawés de seu site, indicara uma lista de

pianistas.

- 0= candidatos deverdo apresentar o programa relative 30 sy INEIrUMENtD CONSLENtE No
anexo “Reperiério— Audighes Internacionais 20127,

- Candidatos que tenham em s2u repartdrio obras de livre escothz deverBo trazer duas cdpias
no dia dz audicdo. As copias dos documentos e partes nio seréo devolvidas.

- 0= candidatos que nio receberem o resultade da znélise curricular até o diz 23 de agosto
por e-mail, juntasments 3 agenda de sua prova, deverio entrar em contate com a FOSB.

- Os excertos orquestrais estar3c disponiveis para download no site da O3B www.osb.com br;
este materizl ndc serd fornecido impresso pela FOSE em nenhuma hipdtese.

- A FOSB reserva-se o direite de ndc preencher o total de posigdes oferecidas.
- A banca examinadora poderd interromper a prova 2 qualguer momento.

- A FOSB estara disponivel para auxifiar os candidatos em caso de dividas, sempra através do
email selecao@osb.com.br.
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FundagioOrquestraSinfonicaBrasileira

AUDIQﬁES INTERNACIOMAIS OSB AGOSTO 2012
FICHA DE INSCRICAD

Instramanto

Fosicio Desajada (cargs)

Mome Complzio

Macionalidads & Naturalidads

Idade Tstado civil

Enderega

C=p Cidade LiF
Fais

Telzfons Celular

Fax E-mail

FECA DE LIVRE ESCOLHA (Somente fara sgueles gue o adital salicit]

Pianista Acempanhador [informar noma do pianista caso ndc sei2 o da 058}

Par fawar, informe par qual maio de comisnicassa soube do concursa:

Decdlarc estar ciente & de acordo com todas as informactes divulzadas no'edital das Audiches
Internacionais 058 - Agosto 2017

Assingturg
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Apéndice A

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé esta sendo convidado a participar, por meio de uma entrevista, da pesquisa
intitulada EXCERTO PARA TROMBONE: um estudo de caso sobre o dobrado
Batista de Melo sob a responsabilidade dos pesquisadores [ZAC MENDES DA SILVA e
o professor orientador ALEXANDRE TEIXEIRA. Nessa pesquisa estamos buscando
compreender como o trombonista pode desenvolver uma pratica musical eficaz por
meio do estudo de excerto do Dobrado Batista de Melo.

A entrevista sera gravada em audio ou video para futura transcri¢do e
analise de conteudo, desde que o entrevistado autorize, por meio de assinatura do Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido que sera oferecido pelo pesquisador IZAC
MENDES DA SILVA. Os dados transcritos poderdo ser utilizados no corpo do texto da
pesquisa e serem objetos na apresentacao e defesa do TCC e suas ramificagdes.

O colaborador dessa pesquisa podera ser identificado em momentos pontuais e
necessarios, exclusivamente no que diz respeito a referida investigacdo, onde os
resultados serdo publicados. Vocé ndo tera nenhum gasto e/ou ganho financeiro por
colaborar na pesquisa, ficando livre para deixar de participar da pesquisa a qualquer
momento sem nenhum prejuizo ou coacgio.

O Termo de Consentimento Livre e Esclarecido sera assinado em duas vias,
ficando uma com o entrevistado e outra com o entrevistador.

Qualquer duvida a respeito da pesquisa, vocé podera entrar em contato por e-
mail: IZAC MENDES DA SILVA (izacmendes@hotmail.com) ou professor orientador

Alexandre Teixeira (teixeira03@hotmail.com).

Uberlandia, de de 2017.

Assinatura do pesquisador Assinatura do orientador

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, apds ter sido devidamente
esclarecido.

Participante da pesquisa



Nome:

Dados Pessoais
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Atividade desenvolvida:

Rg CPF Tel.

Endereco N°
Bairro Cidade

Data / / . Horas UF

**Assinatura do participante®*

** Assinatura do entrevistador**
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