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Nao somos, positivamente, um centro artistico, onde as manifestacdes
estéticas encontram uma repercussao estimuladora. Muito pelo contrario —
a maioria do nosso publico timbra uma indiferen¢a por tudo quanto se
refere as artes e principalmente as artes plasticas. A inauguracdo de uma
exposi¢ao de pintura ou de escultura constitui, tdo somente, um
acontecimento mundano — mais o artista ¢ relacionado na sociedade, mais
numero obtera para realce do ato inaugural. Também poucos dignam a dar
o ar de sua graca a esse ato em que se apreciam tudo, menos arte... depois
desertam, e o pobre diabo do artista 14, fica dias a fio, a contemplar sua
obra.

Portanto, s6 podemos encontrar uma explicagdo a esse fendmeno: a
tenacidade dos nossos artistas, que nao se deixam esmorecer, nem pela
indiferenca do publico, nem da miséria em que vivem, mercé da pobreza
do mercado, nem pelo desamparo criminoso em que os abandona o0 nosso

governo.

José Maria dos Reis Junior — excerto de um artigo publicado no jornal

“Diarios Associados” em 29/11/1936.



José Maria dos Reis Junior, um artista em construcido: a critica de artc e¢ as varias
possibilidades do debate sobre modernidade artistica.

RESUMO

Esta dissertagcdo tem por objetivo discutir a trajetdria artistica e profissional de José Maria
dos Reis Junior, bem como as obras que produziu ao longo de sua carreira. Nascido em Uberaba-
MG, frequentou diversos locais de aprendizado artistico no Brasil e no mundo e esteve presente
nos principais debates dos movimentos artisticos do século XX. A organizacdo do trabalho se deu
da seguinte forma: uma breve analise biografica; o estudo de duas telas, sendo elas “A Retirada
da Laguna”, pintada em 1921, na cidade do Rio de Janeiro, e o “Retrato de Piolin”, realizada na
capital paulista; e, para finalizar, a andlise dos seus livros e de algumas criticas de arte que

escreveu e publicou em colunas jornalisticas.

Palavras-chave: Reis Junior; Modernismo; Arte; Critica de Arte; Pintura; Biografia.
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José Maria dos Reis Junior, one artist in construction: the artistic review and the various
possibilities of the discussion on artistic modernity.

ABSTRACT

This dissertation has the objective to discute the artistic and professional trajetory of José
Maria dos Reis Junior, and the literary works he produced along his carrer. Born at Uberaba-MG,
attended many artistic learning places at Brazil and around the world, and was present at the main
debates of the century XX artistic movements. The organization of his work was given as follow:
a brief biographical analysis; the study of two screens, one of it “A Retirada da Laguna”, painted
in year 1921, at the city of Rio de Janeiro, and the “Retrato de Piolin”, done at the capital of Sdo
Paulo; and, to finish, the analysis of his books and some artistic reviews he wrote and publish at

journalistic columns.

Keywords: Reis Junior; Modernism; Art; Artistic Reviews; Painting; Biography.
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INTRODUCAO

O objetivo desta dissertacao ¢ falar de José Maria dos Reis Junior, personagem importante
para a historia brasileira que ainda nao foi vislumbrado pelos historiadores, nem por
pesquisadores de outras areas do conhecimento.

Nascido em Uberaba-MG!, no inicio do século XX (1903), e tdo pouco falado ou citado
nas documentagdes e trabalhos académicos, Reis Junior foi pintor, vitralista, escritor, historiador
da arte, critico de arte, jornalista e professor.

Esteve presente nas principais rodas de movimentos intelectuais ligados as artes plasticas
no Brasil e na Europa, contribuindo muito para a Historia da Arte brasileira.

De sua cidade natal, Uberaba-MG, carregou consigo o nome ¢ a influéncia de uma familia
rica envolvida com os assuntos da criacdo do gado zebu, com a politica e também com as
inovagdes no campo da agronomia e agrimensura. Seu pai, Jos¢ Maria dos Reis, seu tio, Fidélis
Reis, e seu irmdo, o engenheiro Abel Reis, foram importantes nomes para a cidade e, até os dias
atuais, encontram-se logradouros homenageando esses homens.

Reis Junior mudou para o Rio de Janeiro aos 16 anos para estudar pintura na Escola
Nacional de Belas Artes, onde também, mais tarde, lecionou.

Em 1924, ap6s a Semana de Arte Moderna, morou em Sao Paulo, local onde esteve ligado
ao nucleo de Olivia Penteado® e a outros grupos modernistas, a partir dos quais conheceu e
manteve vinculos de amizade e trabalho com Tarsila do Amaral, Oswald de Andrade, Villa

Lobos, Guilherme de Almeida, Lasar Segall, entre outros.

! Uberaba-MG ¢ uma cidade do interior de Minas Gerais. No periodo que Reis Junior permaneceu por 14, a cidade
passava por um processo de modernizagio e enriquecimento, oriundo da chegada do gado zebu da India para os
pastos das fazendas uberabenses. Assim, a cidade experimenta profunda reformulag@o urbana inspirada nos moldes
arquitetonicos franceses, bem como no comportamento da populagdo devido ao crescimento econémico vivenciado
pela vinda do zebu e pelo fato da cidade ter sido entreposto comercial com Goids, S@o Paulo e Mato Grosso, em
razdo de sua localizacdo geografica privilegiada para quem ia sentido regido Centro-Oeste. Mesmo com todo esse
processo de modernizacdo da cidade, e consequente urbanizagdo e crescimento populacional, Uberaba ndo oferecia
0s recursos necessarios para Reis Junior seguir carreira de pintor. Por isso, matriculou-se no Curso de Pintura da
Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro-RJ.

2 QOlivia Guedes Penteado, Nossa Senhora do Brasil ou Senhora das Artes, foi uma importante personagem na difusdo
da Arte Moderna no Brasil. Advinda de familia rica de produtores de café em Sao Paulo, ajudou no financiamento de
jovens artistas que se interessavam pelo movimento modernista, vivendo uma dupla vida entre Brasil e Franga. Nesse
movimento, novas tendéncias francesas foram incorporadas pelos modernistas brasileiros. Em seu saldo, chamado
“Pavilhdo Modernista”, reunia diversos artistas ligados a0 modernismo, onde produziam e discutiam sobre arte.
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Em 1932, partiu para a Franga em busca de aperfeicoamento profissional e retornou a
capital francesa em 1935 na condi¢do de jornalista, como correspondente internacional do jornal
“Didarios Associados”.

ApOs isso0, voltou para o Rio de Janeiro e restabeleceu vinculos com a Escola Nacional de
Belas Artes, permanecendo, juntamente com sua companheira Beatrix Reynal, no meio carioca
até sua morte.

Trabalhou em algumas cidades do interior de Minas Gerais realizando vitrais e outros
trabalhos artisticos, como os conhecidos vitrais do teatro municipal da cidade de Pogos de
Caldas. Por fim, foi autor de trés livros: “Histéria da Pintura no Brasil”, de 1944; “Goeldi”, de
1966; e “Belmiro de Almeida”, de 1984.

Antes de esclarecer um pouco mais sobre a estrutura da dissertacdo, primeiramente ¢
preciso falar sobre a trajetdria da pesquisa desde a graduacdo e os primeiros documentos
encontrados no Arquivo Publico de Uberaba-MG.

O interesse inicial por desvendar o universo de Reis Junior se deu pelo contato com o
quadro “A Retirada da Laguna”, que atualmente fica na Camara Municipal da cidade, pendurado
na parede de uma das salas do antigo prédio. Durante uma reunido que ocorreu nessa sala da
Camara no final do ano de 2012, foi possivel ter um primeiro contato com essa tela de Reis
Janior, fato que causou questionamentos sobre a pintura de grandes propor¢des que nio era
acompanhada de nenhuma informacao.

A partir de entdo, se iniciou uma busca incansavel por informacdes de quem seria o pintor
daquela obra. Quando foi feita? Qual enredo que o quadro quer contar? Onde foi pintada?

Ao descobrir o nome do pintor, veio o desapontamento. Nao existem trabalhos publicados
sobre Jos¢ Maria dos Reis Junior, tampouco sobre alguma obra de sua autoria, somente um
verbete no site “Enciclopédia Itat Cultural” constando uma biografia basica de, no maximo, 20
linhas.

A partir desse verbete, que continha informagdes preciosas como nome completo (até
entdo, se sabia apenas que se chamava Reis Junior), data de nascimento e falecimento, local onde
que nasceu e morreu, nome de algumas obras e institui¢des de ensino que frequentou, foi possivel
buscar documentacdes nos arquivos publicos da cidade e regido. Mesmo assim, ndo ha uma
documentacdo organizada sobre Reis Junior, nem na cidade natal, Uberaba, nem no Rio de

Janeiro, onde passou quase toda sua vida.
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A alternativa foi procurar pelas caixas de arquivo privado de todos os integrantes da
familia (irmdos, pais, primos, sobrinhas...). Todo esse processo demorou muito tempo, mas foi
possivel obter algumas cartas trocadas, cartdes de datas festivas, fotos, mais nomes de obras e,
sobretudo, entrar em contato com o universo sentimental de Reis Junior, pois, nas cartas,
demonstrava seus descontentamentos, alegrias, bem como indicava novos indicios para continuar
a busca por informagdes.

O processo de pesquisa ficou mais s6lido ao descobrir que o Museu de Arte Decorativa da
cidade de Uberaba-MG funciona na antiga residéncia da familia Reis e que abriga grande parte da
obra de Reis Junior. Com o olhar atento em cada tela (cerca de 15 quadros), pela leitura dos trés
livros que Reis Junior escreveu e com toda documentagdao conseguida por meio das buscas no
arquivo, foi possivel construir um trabalho de conclusao de curso, defendido em 2014.

O titulo do TCC foi “José Maria dos Reis Junior: as contribui¢des historicas do quadro 4
Retirada da Laguna”, oportunidade na qual foi dito sobre a produgdo do quadro e da ligacao do
pintor com a Escola de Belas Artes no Rio de Janeiro, na década de 1920, que, nessa época, tinha
como tradi¢do pictorica a producdo de obras com temas historicos. Também foi discutida a
relagdo entre a obra de Reis Junior e o livro de Visconde de Taunay também intitulado “A
Retirada da Laguna”, publicado pela primeira vez em 1868; com isso, buscou-se compreender
como o pintor se inspirou na literatura para produzir o quadro e assim promover um processo
interpretativo sobre o referido evento historico.

No trabalho de conclusao de curso, ndo foi dada énfase a relacdo de Reis Junior com o
movimento modernista de Sdo Paulo, ao contato que teve com os pds-impressionistas franceses,
nem as criticas jornalisticas escritas por ele.

Isso so foi possivel depois que a Biblioteca Nacional iniciou o processo de organizagao e
catalogagdo dos pertences de Reis Junior doados por Beatrix Reynal. Afora cartas, fotos e
cartdes, a esposa de Reis Junior montou um caderno com algumas criticas de arte escritas por ele
que foram publicadas em jornais diversos.

Além da Biblioteca Nacional, o Museu D. Jodo VI também disponibilizou alguns arquivos
de Reis Junior que auxiliaram na compreensdo de muitas lacunas existentes nos vestigios

encontrados durante o processo de pesquisa.
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J4

Sendo assim, esta dissertacdo ¢ um conjunto de vestigios encontrados ao longo de
aproximadamente cinco anos de pesquisa em arquivos, museus, conversas com memorialistas e
muita leitura.

Nas palavras de Marc Bloch, “(...) no filme por ele considerado, apenas a ultima pelicula
estd intacta. Para reconstituir os vestigios quebrados das outras, tem obriga¢do de, antes,
desenrolar a bobina no sentido inverso das seqiiencias.””

Nesse raciocinio, até aqui, o trabalho foi como o de reconstituir uma historia da qual sé
sabiamos o final, que ¢ o presente, ou seja, s6 tinhamos conhecimento de um Reis Junior no
plano do esquecimento e pouquissimo tratado pelas documenta¢des. Montar o quebra-cabeca
dispondo apenas de algumas poucas pecas nao ¢ tarefa facil, mas os vestigios encontrados aliados
com a interpretacdo que empregamos auxiliaram para chegarmos a um produto final.

Para tanto, o primeiro capitulo se destina a falar sobre a trajetéria da vida pessoal e
artistica de Reis Junior, com mais énfase no carater profissional em detrimento do pessoal, tendo,
por um critério de escolha e também pela escassez de documentagdo, uma abordagem sobre a
vida pessoal dele.

Foi adotado um critério cronoldgico para tecer esse capitulo, versando desde a mocidade
até os ultimos anos de vida. Desse modo, destacamos algumas obras que produziu quando ainda
era muito jovem em Uberaba-MG, as quais, em sua maioria, permanecem na cidade até hoje.
Falamos também de alguns integrantes da familia Reis e sua importancia para o meio social onde
vivia o pintor. Depois, salientamos o processo de mudanga de Uberaba-MG para o Rio de
Janeiro, oportunidade na qual realizou o curso de Pintura.

Ao tratar de Belas Artes, foi necessario esclarecer alguns pontos importantes para a
instituicao no inicio do século XX, como o academicismo € o modo que Reis Junior e outros
professores e alunos repudiavam esses métodos de ensino académicos, fato que gerou seu
desligamento da Escola. Ap0s isso, foi morar em Sdo Paulo e estabeleceu vinculos com
diversos artistas ligados a0 movimento modernista; por isso, além de falar sobre a vida de Reis
Junior em Sao Paulo, priorizamos a critica aos mecenas e sua fun¢ao no mercado das artes.

Outro ponto que destacamos no primeiro capitulo foi a viagem de Reis Jinior para a
Franca e sua aproximagdo dos pintores pds-impressionistas, em especial Suzanne Valadon. A

partir dai, questionamos o motivo pelo qual Reis Junior buscou esses artistas, bem como as

3 BLOCH, Marc. Apologia da Historia ou o Oficio do Historiador. Jorge Zahar Editor: Rio de Janeiro, 2002. P. 35
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circunstancias em que se deu o fornecimento da bolsa de estudos pelo governo de Minas Gerais
para que essa viagem fosse feita. Por fim, falamos da volta de Reis Junior para o Rio de Janeiro e
de sua dedicagdao a vida académica, apés a volta, na Escola de Belas Artes, na condicdo de
professor e escritor.

No segundo e terceiro capitulo, foi falado da vida de Reis Junior como artista a partir de
duas obras, “A Retirada da Laguna” (1921) e “Retrato de Piolin” (1927), respectivamente. Assim,
no segundo capitulo, enfatizamos, primeiramente, o ambiente carioca no qual “A Retirada da
Laguna” foi pintada, inicio do século XX; e questionamos a ideia que permanece na maioria dos
textos de que o Rio Janeiro era conservador.

Para isso, utilizamos algumas obras de Monica Velloso, em especial “Modernismo no Rio
de Janeiro: turunas e quixotes”, a qual demonstra os diversos movimentos modernistas que
existiram no Brasil, inclusive no Rio de Janeiro, com o auxilio dos caricaturistas das Revistas
Ilustradas, dos boé€mios e escritores, aliados a presenga do humor.

Por essa razdo, a existéncia de um movimento modernista carioca, falamos também da
forma que alguns docentes e discentes da Escola de Belas Artes recepcionavam as ideias
artisticas renovadoras circulantes no ambiente do Rio, mesmo sendo uma escola voltada para o
academicismo. Para isso, demonstramos a figura de Belmiro de Almeida, que, mesmo sendo
professor de Belas Artes, introduziu em suas obras diversas técnicas e temas modernos.

A exemplo de Belmiro, Reis Junior também pintou “A Retirada da Laguna” quando
estava em Belas Artes e mesmo assim ¢ possivel estabelecer ligagdes dessa tela com outras obras
modernistas, como a escultura de Brecheret “Monumento as Bandeiras”, também com os pos-
impressionistas, como Suzanne Valadon e seu quadro “Casting the Net”.

Conforme dito, o terceiro capitulo também se dedica a falar de Reis Junior em sua fungdo
de pintor. A obra que analisamos foi “Retrato de Piolin” (1927). Para discutir sobre o quadro, foi
preciso primeiro versar sobre o palhago Piolin e sua importancia para o0 movimento modernista de
Sao Paulo. A partir disso, foi possivel estabelecer a ligagao de Reis Junior com o modernismo
paulista, tendo em vista que retratou um personagem muito caro para o0 movimento. Para fechar
esse capitulo, ainda analisamos a influéncia do modernismo nas obras de Reis Junior, porquanto,
depois que saiu de Sdo Paulo, suas telas modificaram profundamente.

Por fim, o ultimo capitulo teve a fungdo de abordar as criticas de arte escritas por Reis

Janior e de fazer, a partir delas, a conexdo com as problematizacdes postas nos capitulos
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anteriores. Cabe ressaltar que essas criticas sdo, na verdade, um conjunto de recortes de jornais
reunidos e colados em um caderno por Beatrix Reynal, esposa de Reis Junior, esse caderno foi
doado para a Biblioteca Nacional. Sendo assim, muitas informagdes sobre ano de publicacdo e
nome do jornal se perderam com o tempo, pois foram recortadas. Por outro lado, esse tipo de
fonte revelou ndo so6 a critica de arte, mas também um processo de memoria, tendo em vista que
Beatrix selecionou o que permaneceria da historia de Reis Junior.

Mesmo com toda essa trajetdria, os trabalhos de Reis Junior e até mesmo seu proprio
nome permaneceram esquecidos pela Academia; ndo ha, conforme ja falado, nenhum trabalho
sobre ele, nem mesmo de suas pinturas, criticas ou livros.

Entretanto, verifica-se, principalmente na cidade de Uberaba-MG, a partir dos anos 2000,
uma tentativa de reescrita dessa historia. Por diversas vezes, o MADA (Museu de Arte
Decorativa de Uberaba), instalado em uma antiga fazenda que foi residéncia da familia Reis,
publicou notas nos jornais locais em busca de quadros assinados por Reis Junior que pertengam a
familias abastadas da cidade; além disso, houve desde os anos 2000, diversas exposi¢des de seus
quadros.

Porém, essa pretensdo de recuperar a histéria de Reis Junior sempre vem acompanhada de
sua representacdo como sendo um “artista modernista nascido em Uberaba”, como se fosse um
motivo para os habitantes se orgulharem e irem a exposi¢do. Essa prerrogativa ndo ¢ exclusiva
dos curadores das exposicoes, mas também de alguns jornalistas € memorialistas locais.

A primeira vista, ndo ha questionamentos, visto que Reis Junior passou por um periodo
em Sao Paulo e esteve em contato com o movimento modernista € com renomados artistas
adeptos ao modernismo. Entretanto, ao longo do processo de pesquisa, verificamos que Reis
Janior produziu severas criticas a esse movimento e a suas produgdes artisticas, de tal sorte que,
de modo algum, aceitaria de bom grado esse rotulo.

Entdo, verificamos que essa justificativa de etiquetar Reis Junior como um artista
modernista ¢ o ponto-chave do processo de rememoracao, de tird-lo do esquecimento por parte de
alguns setores (jornalistas, memorialistas). Contudo, qual a importancia que o modernismo pode
trazer para um artista? E possivel verificar que aqueles que estavam dentro do movimento
modernista dotavam de maior prestigio? Por que essa constante énfase de categorizar Reis Jinior

como modernista, sendo que ele mesmo rejeitava e, mesmo tendo feito parte de algumas reunides
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de Olivia Penteado em Sao Paulo, ndo estava inserido plenamente no movimento; em outras
palavras, fez parte, mas nao foi aceito?

Essas perguntas foram dificeis de ser refletidas e interpretadas, mas as respostas para elas
vieram do préoprio Reis Junior, por meio das criticas de arte que escreveu para as colunas
jornalisticas e dos livros que escreveu, os quais serdo mais bem analisados no ultimo capitulo
desta dissertacao.

A fim de que a pesquisa fosse concretizada, utilizamos um repertorio teorico
metodoldgico variado, tendo em vista a complexidade e variedade de assuntos que foram tratados
a respeito da vida de José Maria dos Reis Junior. A preocupagao principal foi delinear o contexto
historio que o pintor estava vivenciando e como todo esse contexto influenciou em sua vida, em
seu comportamento € em suas obras.

Entdo, no primeiro capitulo, por tratar de questdes biograficas abrangendo desde os
familiares de Reis Junior, sua mocidade na cidade de Uberaba-MG até o falecimento no Rio de
Janeiro, foi necessario falar um pouco de cada lugar onde o pintor esteve e de cada experiéncia
que compartilhou. Sendo assim, ao abordar os estudos na Escola de Belas Artes no Rio de
Janeiro, foi preciso falar da histéria da propria Escola, das reformas de ensino que sofreu, dos
métodos artisticos que eram aplicados, da composi¢cdo da grade curricular do curso de pintura e
da recepcgao dessa organizacao institucional pelos docentes e discentes.

Ao fazer essa analise, verificamos que, durante o periodo no qual Reis Junior esteve por
1a, Belas Artes adotava, principalmente, o academicismo como método de ensino, fato que nao
agradava grande parte dos alunos nem dos professores, inclusive Reis Junior. O argumento era de
que o academicismo impedia a criatividade artistica € impunha regras que apenas incentivavam a
copia dos ditos “classicos” da pintura. Assim, Carlos Zilio afirmou que, com o academicismo em

vigor,

o artista deparava-se com uma situagdo ja estruturada, cujos padrdes estéticos
eram fixados a priori. A sua eficacia, enquanto artista, dependeria da sequéncia
dada a sua atuagdo dentro desse campo culturalmente predeterminado.*

O mesmo raciocinio foi compartilhado por Reis Junior, que definia o academicismo com

grande insatisfacao.

4 ZILIO, Carlos. Idem, p. 27.
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(...) os methodos sdo antiquados, sob as vistas de professores cuja principal
preocupagao ¢ combater nos alunos qualquer demonstragdo de personalidade. O
alunno da escola, para conhecer seu metier, tem que fazer, ao terminar seus
estudos, um curso auto didatico ou recorrer aos companheiros, ou finalmente ir
ao estrangeiro buscar conhecimento. °

Ja em Sao Paulo, foi preciso tratar da presenca do movimento modernista e da influéncia
que o mesmo causou nas obras de Reis Junior, além de esclarecer melhor sobre a importancia dos
mecenas para os artistas, bem como para o movimento como um todo. Para isso, analisamos
estudos na historiografia sobre figuras como Olivia Penteado e Paulo Prado®, juntamente com os
relatos dos proprios artistas e também de Reis Junior sobre como era esse ambiente das reunides
e qual foi a sua importancia.

No segundo e terceiro capitulo, a metodologia utilizada foi praticamente a mesma. Por
versar sobre a fase de Reis Junior como artista (pintor) e ter como enfoque principal o estudo de
uma tela, sendo no segundo capitulo “A Retirada da Laguna” e no terceiro “Retrato de Piolin”,
evidenciamos pontos de possiveis referéncias que Reis Junior utilizou de outros artistas.

Sendo assim, no estudo de “A Retirada da Laguna”, verificamos proximidades com a obra
de Victor Brecheret, com as abordagens que Belmiro de Almeida utilizou em sua tela “Os
descobridores” e também com a tela “Casting the Net” da artista francesa Suzanne Valadon. Ja
“Retrato de Piolin” possui aproximag¢dao com as problematicas trazidas pelo proprio movimento
modernista de Sao Paulo, que, nesse caso, foi a presenca do circo e do palhago Piolin.

Com isso, averiguamos que as obras de Reis Junior (como a de todos os artistas) estdo
intimamente ligadas com o tempo em que foram feitas, por isso carregam influéncias dos locais
onde estudou, dos artistas que admirava e das tendéncias em voga na €poca. Isso explica por que
foi primordial tratar dessas obras em seus devidos tempos histéricos, para assim encontrar
possiveis referéncias utilizadas por Reis Junior. Esse processo também auxiliou na compreensao
das técnicas de movimentos artisticos dos quais Reis Junior era admirador e estudioso.

Por fim, no quarto e ultimo capitulo, ¢ 0 momento em que a voz de Reis Junior mais
aparece, pois as criticas de arte foram uma das Unicas fontes onde foi possivel enxergar o proprio

Reis Junior falando de suas preferéncias e experiéncias. Sendo assim, esse capitulo deu a

5 REIS JUNIOR, Jos¢ Maria dos. Na escola de Belas Artes nada se aprende porque nada se ensina! Outras
informagoes ausentes.

6 Paulo Prado, assim como Olivia Penteado, era filho da elite paulistana, sendo importante nome para a divulgagdo e
financiamento do modernismo em Sdo Paulo.
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oportunidade de amarrar assuntos e responder questionamentos propostos nos capitulos
anteriores, pois Reis Junior usou em suas criticas uma fala direta, na qual deixou claras suas
inquietagdes.

Por se tratar de criticas de arte, foi preciso ter o cuidado tedrico e metodologico ao lidar
com esse tipo de fonte, tendo em vista que uma importantissima vertente da arte ¢ a critica, esta
que, de certa forma, interfere na maneira pela qual enxergamos determinada producao.

Constatamos que Reis Junior, na fun¢do de pintor, esteve perante os julgamentos dos
criticos e, por isso, demonstrou sua insatisfagdo. Esse descontentamento ocorreu principalmente
pelo fato de literatos escreverem critica, pois Reis Junior defendia que esses profissionais das
letras ndo possuiam qualifica¢do para atuar no campo das artes plasticas. Para ele, ndo passavam
de um grupo que se juntava para defender seus pares por meio do uso da critica.

Por outro lado, quando exerceu a fungao de critico de arte também cumpriu esse papel de
defender seus preferidos, visto que Reis Junior se opunha aos escritos de Manuel Bandeira contra
Eliseu Visconti e outros amigos seus. Ora, ndo estaria Reis Junior fazendo o mesmo que os
literatos e outros criticos de arte?

Ao final, por que Reis Junior foi ignorado pelos trabalhos académicos e também pelos
seus pares? Por que a maioria dos autores, ao se referir a Reis Junior, reconhecem sua
importancia e apenas tratam com lastima sobre seu esquecimento sem aprofundar em sua
historia?

Sendo assim, esta dissertagdo tem o objetivo de evidenciar esse homem tdo importante
para a historia e tentar auxiliar a historiografia e outros pesquisadores sobre a trajetoria de José

Maria dos Reis Junior.
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CAPITULO I - A TRAJETORIA PESSOAL E ARTISTICA DE JOSE MARIA DOS REIS
JUNIOR.

Figura 2: José Maria dos Reis Junior ainda jovem. Sem data.
Fonte: Essa foto ilustra um artigo de jornal escrito por Reis Junior com o seguinte titulo:
“Na Escola de Belas Artes nada se aprende porque nada se ensina!” Jornal desconhecido.

O foco principal dessa dissertacdo ¢ a vida artistica e profissional de José Maria dos Reis
Junior. Este primeiro capitulo se dedica a abordar a trajetoria pessoal e profissional de Reis
Junior, por isso a escolha foi priorizar aspectos profissionais em detrimento da vida pessoal;
entretanto, ¢ evidente que em determinados momentos sera preciso elucidar alguns pontos de sua
vida privada.

E sabido que, a partir da historia de um individuo, é possivel compreender aspectos
amplos do mundo social, pois os homens sdo fruto de seu tempo, vivéncias e praticas. Assim, ao
estudar um homem em especifico, trazemos ao debate toda sua atuagdo no meio em que viveu,

bem como os traquejos e experiéncias do contexto historico.
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Por isso, ao tratar a trajetdria de Reis Junior, vird também para o centro do debate muito
mais que a histéria individual desse sujeito, mas as questdes em voga nos locais que esteve
presente — como Sao Paulo, Rio de Janeiro, Paris — e que foram fundamentais para esclarecer
as escolhas de Reis Junior. Em resumo, nao ¢ possivel abordar o individuo sem considerar o
contexto do meio em que esteve presente, e, ao escrever a histéria de um sujeito, diversos
aspectos do contexto social sdo elucidados.

Tal como o trabalho de todo historiador, este foi pensado em meio a incertezas e nao
deixa de ser uma das versdes sobre a trajetoria de José Maria dos Reis Junior, pois existem
inameras possibilidades de pensar sobre esse homem, da mesma maneira que outros historiadores
poderao realizar varios trabalhos sobre Reis Junior de modos distintos.

Esse entendimento, de que ndo € possivel construir uma so interpretagdo de um fato ou
vida de uma pessoa, bem como a compreensdo de que cada pessoa produz seu proprio olhar,

também estd presente na literatura. Exemplo disso ¢ a passagem do livro “Amar, verbo

intransitivo” no trecho que Mério de Andrade conversa com o leitor, e expoe:

Se este livro conta 51 leitores, sucede que neste lugar da leitura ja existem 51
Elzas. E bem desagradavel, logo depois da primeira cena cada um tinha a fréulein
(Elza) dele na imaginacdo. (...) Outro mal apareceu: cada um criou fraulein
segundo a propria fantasia, e temos atualmente 51 heroinas pra um s¢é idilio. 51,
com a minha, que também vale. Vale, porém ndo tenho a minima intengdo de
exigir dos leitores o abandono de suas Elzas e impor a minha como unica de
existéncia real. O leitor continuara com a dele. Apenas por curiosidade, vamos
coteja-las agora, pra isso mostro a minha nos 35 atuais janeiros dela. ’

Sabemos das diferencas existentes no campo da Histéria e da Literatura, sabemos também
do didlogo existente entre os dois campos. O que queremos ressaltar ¢ que Mario de Andrade
conhecia a dimensdo de interpretacdo que seus leitores poderiam criar sobre Fréaulein, divergentes
da que criou. Reis Junior, diferente de Elza, foi um personagem real, que estabeleceu suas
relagdes pessoais, deixou sua marca por onde passou e produziu suas obras, por isso poderdo ser
multiplas as interpretagdes dadas pelos historiadores as quais discorrerdo sobre sua vida e

producgdes, e esta dissertacdo ¢ uma das interpretacdes possiveis.

7 ANDRADE, Mirio de. Amar, verbo intransitivo: idilio. Rio de Janeiro: Agir: 2008. p.50.
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A trajetoria da vida de Reis Junior foi, neste trabalho, dividida em trés categorias: Pintor;
Jornalista e Critico de Arte; e, por fim, Académico. Sera nesse viés que trabalharemos ao longo
da dissertagao.

A atividade de pintor corresponde ao periodo em que Reis Jinior saiu de Uberaba-MG e
se estabeleceu no Rio de Janeiro, ligado a Escola Nacional de Belas Artes — ENBA, e também
quando residiu na capital paulista em contato com os modernistas de Sao Paulo. Em relagdo a
profissdo de jornalista, Reis Junior a exerceu mais especificamente durante a década de 1930,
momento em que escreveu para os jornais “Didrios Associados”, “Correio da Manha” e outras
imprensas, produzindo criticas de arte diversas. Por fim, Reis Junior se dedicou ao trabalho de

académico quando voltou da Europa e se tornou professor da Escola Nacional de Belas Artes

apos a década de 1940.

1.1 - Do Interior Mineiro a antiga capital do Brasil

Reis Junior nasceu em Uberaba, no ano de 1903. Sua familia, Reis, era composta por
maioria de intelectuais. Jos¢ Maria dos Reis e Fidélis Reis, respectivamente, pai e tio de Reis
Junior, estiveram ligados aos assuntos que envolviam a criacdo do gado zebu, sendo autores de
revistas e colunas de jornais em Uberaba e no Rio de Janeiro, nas quais tratavam de inovagdes no

campo e na agricultura. Alguns irmdos de Reis Jinior também se dedicaram aos estudos.?

Figura 3: A esquerda, retrato da familia Reis na sede da casa — Nesta foto, em frente a sede da Vila
dos Eucaliptos, se encontram todos os irmaos de Reis Junior e sua mie. Os tinicos que nio

8 Quanto aos irmdos de Reis Junior, cabe citar alguns nomes: Abel Reis, engenheiro que auxiliou em inimeras obras
e inovagdes para a cidade de Uberaba/MG, como a cria¢do da estrada de ferro Mogiana. A irma freira, Maria José,
artista plastica que produzia dentro do convento, chegando a realizar exposigdes. Eva Reis, poetisa, escritora e
membro da Academia de Letras do Tridngulo Mineiro.
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aparecem na fotografia sio o pai, José Maria dos Reis, pois ja havia falecido, e o proprio Reis
Junior. Nao se sabe a data da foto, mas acredita-se que, neste periodo, Reis Junior ja havia se
mudado para o Rio de Janeiro. O retrato foi cedido pelo Museu de Arte Decorativa de Uberaba-MG
— MADA, que hoje funciona na antiga propriedade dos Reis. A direita, a sede da Vila dos Eucaliptos
em 1930.
Fonte: MADA — Museu de Arte Decorativa de Uberaba.

A Vila dos Eucaliptos, fazenda de propriedade dos Reis em Uberaba-MG, era palco de
banquetes de degustagdo de frutos exoticos provenientes de mudas trazidas da Europa e da India,
bem como de festas diversas. Os membros da familia eram cultos e letrados, possuiam vasta
biblioteca e estavam sempre em contato com outros paises, mesmo residindo no interior mineiro,
em uma cidade que comecava a se expandir.

A sede da fazenda dos Reis bem como parte da area que formava a Vila dos Eucaliptos
foram transformadas no Museu de Arte Decorativa de Uberaba (MADA) desde 2002, apods
doagao feita pelos herdeiros ao municipio em 1999.

Reis Junior permaneceu em Uberaba-MG por pouco tempo. Aos 16 anos, mudou para o
Rio de Janeiro. Sendo assim, temos poucas referéncias de sua vida como pintor na cidade. Os
quadros produzidos por ele, nesse periodo, se encontram na sua antiga casa, que hoje abriga o
MADA, e a maioria dessas pinturas sdo retratos de familia e copias de outras obras, a exemplo da

réplica da Santa Ceia, que pintou na parede da sala de jantar.

Figura 4: A direita, Retrato de Tereza Hussar, cunhada de Reis Junior, tela em exposi¢cao
permanente no Museu de Arte Decorativa de Uberaba — MADA. A esquerda, réplica de “A Ultima
Ceia”, de Leonardo da Vinci, feita por Reis Junior na parede da casa onde vivia em Uberaba.



28

Estima-se que esta pintura parental, na fazenda dos Reis, tenha sido feita por Reis Junior antes de
se mudar para o Rio de Janeiro quando tinha apenas 16 anos ou menos.
Fonte: MADA

1.2 - Reis Junior e os estudos na Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro.

Reis Junior foi para o Rio de Janeiro em busca de formacgao profissional e intelectual, pois
no Brasil a referéncia de educagdo na area das artes era a Escola de Belas Artes e a propria cidade
do Rio de Janeiro. Nesse periodo, no Brasil, o jovem que quisesse se tornar um artista e tivesse
condig¢des financeiras para tanto, iria estudar em Belas Artes ou buscaria o cenario Europeu como
opgao, proporcionando, longe do interior do pais, maiores possibilidades aos artistas.

Portanto, fica claro que Reis Junior foi para o Rio de Janeiro em busca de formagao. Nao
se pode falar ainda que ele, um menino advindo do interior, aspirava debater e produzir sobre a
modernidade nas artes plasticas como buscou posteriormente, pois, naquele periodo (1919), os
rumores do modernismo que circulavam no pais estavam comecando a ganhar corpo,
principalmente devido a exposi¢do de Anita Malfatti.’

Em vista disso, Belas Artes era um caminho para se tornar um pintor profissional, e, sO
apds o contato com professores e colegas, € que Reis Junior comecou a refletir e militar para que
mudancas na Escola de Belas Artes fossem feitas, principalmente no que tange ao modo de
ensino académico, distante da modernidade.

Na lista de alunos da Escola Nacional de Belas Artes, consta que José Maria dos Reis
Janior realizou matricula no curso de Pintura em 22 de margo de 1919, aos 16 anos de idade. A
partir dessa fonte, podemos afirmar com precisdo quando Reis Junior se mudou para o Rio de
Janeiro. Essa lista (folha de matricula) ainda aponta as aprovagdes nas disciplinas, bem como a
colocacdo em concursos de exposi¢des de arte.

Reis Junior permaneceu na ENBA de 1919 até por volta de 1924, ano no qual se mudou

para Sao Paulo. O periodo em que estudou na escola foi marcado, de um lado, por uma vasta

% A exposicdo de Anita Malfatti realizada em 1917 foi o marco da entrada do modernismo nas artes plasticas no
Brasil, quando Anita havia retornado de Nova lorque, onde estudou as tendéncias modernistas. No Brasil, ainda
neste periodo, pouco se ouvia falar do movimento, bem como poucos artistas brasileiros sabiam o que significava.
Mario de Andrade, ao ver os trabalhos de Anita, se impressionou, e foi a partir dai que formaram o clube dos cinco,
composto por Mario, Anita, Tarsila do Amaral, Oswald de Andrade e Menotti del Picchia. A exposigdo de Anita de
1917, por seu carater inovador e nunca visto antes no Brasil, rendeu inimeros comentarios, principalmente o de
Monteiro Lobato, que ficou muito incomodado, chamando a exposi¢ao de “Parandia ou Mistificagdo”.
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producdo pictérica, e de outro lado, por confusdes, descontentamento € rompimento com a
escola. Mas que instituicdo foi essa? O que era ensinado? Como eram estruturados os cursos?
Que historia essa escola possui?

A Escola de Belas Artes detém hegemonia de formagao artistica no Brasil ha cerca de 100
anos, desde a investida de D. Jodo VI com a Missdo Artistica Francesa no Brasil, possuindo uma
longa histdria circunstanciada por reformas institucionais diversas.

O autor Carlos Zilio, artista e professor brasileiro, em seu texto de 1985, “Formacao do
artista plastico no Brasil — o caso de Belas Artes”, dividiu a histéria da Escola em duas
periodizagdes decisivas: a primeira se estende da criacdo até 1930, e a outra, ap6s este periodo até
hoje, com a regéncia da UFRJ (Universidade Federal do Rio de Janeiro).!°

Zilio afirma que o primeiro periodo foi dominado pelo academicismo, e, por isso, essa
primeira fase esteve repleta de revoltas por parte dos docentes e discentes contra o método
academista de ensino. Apos 1930, as ideias modernistas ganharam for¢a na institui¢do, porém
nao conseguiram romper totalmente com o academicismo.

Essa divisdo de periodos da Escola, feita pelo autor Carlos Zilio, ¢ uma das maneiras
possiveis de se entender as mudancas ocorridas ao longo do tempo na institui¢do. Nosso objetivo
¢ pensar o contexto no qual Reis Junior estava inserido, que, segundo a logica proposta por Zilio,
seria o primeiro periodo vivenciado em Belas Artes, no qual predominava o academicismo.

Por outro lado, sabemos que o mencionado “primeiro periodo” de propositura academista
ndo foi uma constante do inicio ao fim: da criagdo da Escola no Brasil até os anos 1930,
ocorreram diversas reformas do ensino, varios professores, alunos e diretores passaram por 14,
alterando a historia da Escola ao longo do tempo. A historia de Belas Artes € viva, com sujeitos
ativos, dispostos a modifica-la a todo o momento.

Entendemos a proposta de Zilio em subdividir a trajetoria de Belas Artes em dois
momentos, uma vez que utilizou como pardmetro a vigéncia do academicismo no plano de
ensino. Entretanto, sabemos que, nesses recortes temporais, muitos eventos ocorreram, € €
importante destaca-los de forma delimitada, haja vista Reis Junior ter estado inserido neles, além

daqueles terem influenciado profundamente sua formacao.

10 Z{LIO, Carlos. Formagao do artista plastico no Brasil - o caso da Escola de Belas Artes. Arte & Ensaios, revista
do mestrado em Historia da Arte, EBA-UFRJ. 1(1):25-32, 1° semestre, 1994.
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Nao ¢ nosso objetivo dar enfoque na integra da historia de Belas Artes, mas
evidenciaremos um ponto importantissimo para a trajetoria da Escola e para a vivéncia de Reis
Junior na instituicdo, qual seja, a Reforma de 1890, que influenciou o ensino nos anos seguintes.

A essa reforma, associa-se o nome de Rodolfo Bernardelli como mentor, que era diretor
da Escola na época. Ocorrida em 1890, foi uma das mais profundas na institui¢ao, quando passou
a chamar “Escola Nacional de Belas Artes” e ndo mais “Academia”; todavia, a reforma nio atuou
somente na mudanga dos nomes, mas também no plano de ensino, conforme os autores DAZZI e

VALE destacam:

A Reforma de 1890 foi inovadora, e dentre suas principais contribuicdes

destacamos a importancia atribuida a sistematizacdo e seriagdo do ensino; a
exclusdo de disciplinas que direcionavam a forma de “ver” e “fazer” dos alunos; o
ensino pensado de modo a desenvolver a individualidade artistica dos alunos e a
importancia atribuida ao conhecimento tedrico. !

Com a reforma de 1890, por exemplo, ocorreu a obrigatoriedade do ensino de Historia da
Arte, integrada no curriculo dos alunos, matéria que anteriormente era optativa. Assim, o aluno
que escolhesse ingressar na Escola no curso de Pintura, antes de frequentar os ateliés dos cursos
especiais (Pintura, Arquitetura, Gravura, Escultura), deveria cursar trés anos de disciplinas
tedricas e praticas, para entdo escolher um curso especifico, como Pintura.

No caso de Reis Junior, que ingressou na Escola em 1919, no curso de Pintura, época na
qual vigoravam muitos preceitos da reforma de 1890, obrigatoriamente frequentou os trés anos de
curso tedrico combinado com matérias praticas, para entdo cursar as aulas de Pintura.

Essa constatacdo poderia ter sido determinante no descontentamento de Reis Jinior com a
Escola. Sabemos que permaneceu na institui¢do por volta de trés a quatro anos, por isso 0s
primeiros anos de aulas tedricas poderiam ter causado insatisfacdo. Sobre isso, nenhuma fonte
documental de Reis Junior aborda, mas ¢ um ponto importante para refletir, haja vista que
certamente foi necessario passar alguns anos pelas aulas teoricas, para entdo estudar Pintura de
fato. O descontentamento por parte dele ndo seria por frequentar as aulas tedricas, e sim pela
obrigatoriedade de cursé-las antes de frequentar as aulas praticas.

Mesmo assim, cumpre destacar que a Reforma de 1890 trouxe certa flexibilidade de

escolha para o aluno, que poderia optar por diferentes cursos ao terminar o ciclo de disciplinas.

' DAZZI, Camila; VALE, Arthur. O Ensino das disciplinas teéricas na Academia das Belas Artes através dos
documentos do Museu D. Jodo VI. Ponta Grossa: ConFAEB, 2014. (Texto comunicagao oral). p. 3.
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No plano politico da reforma, ha a nocdo de proporcionar também maior liberdade ao
pensamento subjetivo, o que ndo ocorria anteriormente na institui¢do. Exemplo disso foi a
exclusdo do ensino de Estética por considerar que o conceito de belo ou feio é subjetivo,
construido pelos proprios alunos de acordo com suas concepgoes. Assim, Rodolfo Bernardelli

exemplifica:

Também foi condenado o ensino especial da esthetica [presente na Academia]. O
critério do bello formar-se-ha na consciéncia do alunno, si for um espirito capaz
de synthese [...] formar-se-ha espontaneamente com a summa das doutrinas que
professores habilitados lhe forem ministrando em cada matéria; nascerd como
uma opinido individual da simples convivencia e pratica com o alto objecto de
sua estudiosa applica¢do.!?

Todavia, se essa atencdo ao subjetivo foi dada como prioridade nos moldes da reforma e
do modo de pensar na Escola Nacional de Belas Artes, por que Reis Junior e seus colegas,
juntamente com alguns professores, reclamavam da falta de liberdade e principalmente da
opressdo que sofriam por nao poderem libertar seus pensamentos e coloca-los em pratica em suas
obras, tendo que seguir os preceitos do academicismo?

Por que a Escola Nacional de Belas Artes foi classificada por tantos autores e ex-alunos
como uma institui¢do conservadora ligada aos velhos moldes do Império?

E certo que a reforma de 1890 rompeu com diversos programas tidos por antiquados e
opressores, vigentes na antiga Academia Imperial de Belas Artes, mas, por outro lado, muitos
aspectos continuaram em voga apds a proclamagdo da Republica e reforma na Escola. Além
disso, em 1890, ocorreram debates no sentido de pensar sobre a fungdo da Academia. Sobre isso,

Quirino Campofiorito se manifestou assim:

Belmiro de Almeida, José Maria dos Reis Junior e eu andamos entre as mesmas
paredes, respiramos o mesmo ar das salas de aula da Escola Nacional de Belas
Artes, onde ainda ecoava sua origem na antiga Academia Imperial das Belas
Artes.!?

Desta feita, na pratica, a exclusdo do curso de estética — que, nas palavras de Bernardelli,

foi pelo fato de que o belo ou feio parte da concepgdo do aluno e ndo da Escola — ndo fez com

"> DAZZI, Camila; VALE, Arthur. Iden. p. 7.
13 REIS JUNIOR, José Maria dos. Belmiro de Almeida 1858-1935. Rio de Janeiro. Pinakotheke, 1984.p.11.
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que a Escola Nacional de Belas Artes fosse mais libertaria, uma vez que outras matérias
obrigatérias impunham a frequéncia dos alunos e ndo estimulavam a liberdade criativa; pelo
contrario, tinham de seguir os parametros impostos pelo ensino de arte académico, diretriz da
Escola.

A instauracdo de matérias tedricas antes de realizar o curso especial evidencia a busca de
pesquisa obrigatoria pelos alunos para entdo efetivar uma obra. Em outras palavras, o aluno de
Belas Artes deveria antes estudar teorias, Historia da Arte, Mitologia, etc., para entdo produzir
um quadro, escultura, gravura ou desenho.

Segundo a autora Maraliz Crhisto, para que as pinturas de temas histéricos fossem
realizadas, os pintores faziam primeiramente uma pesquisa sobre o tema na historiografia. Nesse

aspecto, o IHGB (Instituto Historico e Geografico Brasileiro) teve papel fundamental.

O trabalho do pintor ao dar materialidade ao fato historico, como diria Pedro
Américo, requer pesquisa proxima a efetivada pelos historiadores. Muitos se
apoiaram na nascente historiografia desenvolvida no interior do Instituto
Historico e Geografico Brasileiro. E comum encontrar-se nos catalogos textos
explicativos das pinturas historicas expostas, algumas vezes, acompanhados da
indicagdo da fonte historiografica.'

O IHGB foi criado no ano de 1838 devido a caréncia de registro da historia do pais,
principalmente pela necessidade de criar uma identidade cultural do Brasil por meio do campo
historico. No inicio de seu funcionamento, a instituicdo era financiada pelo imperador D. Pedro
II, no entanto, com a proclamagao da Republica, o 6rgdo entrou em uma profunda crise, tendo
que se langar a venda de cargos de sdcios.

Devido ao esfor¢o de tentar escrever a historia do pais e de construir uma identidade
brasileira, atualmente o IHGB possui a tutela de inimeros documentos do Brasil colonial e
imperial, oferecendo aos pesquisadores um grande acervo para consulta e pesquisa, o que nao foi
diferente com os pintores de Belas Artes, que, segundo Maraliz Christo, fizeram do acervo do
IHGB a fonte de estudo para a realizagdo das pinturas de temas historicos.

A Escola de Belas Artes fez parte do movimento de tentativa de construir uma identidade

brasileira, dentro do qual cumpriu papel de brago artistico para se pensar a identidade nacional.

14 CHRISTO, Maraliz de Castro Vieira. Pintura histérica nas Exposi¢des Gerais da Academia Imperial de Belas
Artes. In: XXXII COLOQUIO CBHA — DIRECOES E SENTIDOS DA HISTORIA DA ARTE, 2012, Brasilia.
Anais... Brasilia: UnB, 2012. Disponivel em:

http://www.cbha.art.br/coloquios/2012/anais/pdfs/artigo _s2 maralizcastro.pdf.
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Portanto, percebe-se ter havido um movimento intelectual importante ligado a formagdo da
identidade brasileira, tendo em vista que isso ndo se estabelece somente por instituicdes de
pesquisas como o IHGB, mas também por instituigdes artisticas e culturais como a Escola de
Belas Artes.

E importante enfatizar que os alunos de Belas Artes faziam pesquisas sobre assuntos
historicos para a feitura de suas obras, bem como para as aulas tedricas que antecediam os
estudos praticos. O IHGB, entdo, se constituiu em uma importante institui¢do aliada a Belas
Artes, e nao se deve esquecer que, no final do século XIX e inicio do XX, a Escola tinha como
base a diretriz do academicismo.

Em resumo, a reforma institucional vivida na Escola nos anos 1890 inseriu mudancgas
diversas, sendo uma delas a obrigatoriedade das aulas tedricas antes de cursar as praticas. Dessa
obrigatoriedade, surgiu a figura do IHGB aliada a Belas Artes, o qual cumpriu o papel de

fornecimento de dados e documentos teéricos para docentes e discentes na Escola.

1.3 - A vigéncia do academicismo em Belas Artes

Nao ¢€ possivel tratar do academicismo na ENBA sem recuar no tempo e entender melhor
a politica cultural que envolveu a constitui¢do daquele espago formativo. As bases da Escola,
desde sua formagdo, sempre estiveram sedimentadas em padrdes culturais da Europa Ocidental,
em especial da Franca. Assim, entende-se por academicismo ou academicismo o método de
ensino ofertado pelas Academias de Arte na Europa, tendo reflexo em outros lugares do mundo,
como no Brasil, apés a chegada da familia real portuguesa. Esse procedimento de ensino
academicista ¢ heranga do grupo de pintores liderados por Charles le Brun e de outros pintores
professores da Academia Real de Pintura e Escultura da Franca. Esses mestres ensinavam
pintura, desenho, arte em geral, com base em uma pedagogia pautada no rigor formal,
hierarquizado e sistematico.

Conforme ja mencionado, este modelo foi exportado para diversas outras institui¢cdes de
ensino de Arte em varios paises. No Brasil, a primeira escola de arte criada foi a Escola Real de
Ciéncias, Artes e Oficios, fundada por Dom Jodo VI em 1816, a partir da referéncia e intercambio
criado com a Missdo Artistica Francesa. Tinha como pressuposto a formalidade do ensino

academicista, pautada na sistematizagdo do ensino artistico em matérias especificas, como
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desenho, pintura, e empregando uma visdo cronologica e retilinea da cultura, baseada nas
diretrizes do neoclassico.

Com a formalidade e sistematizacdo do ensino, ocorridas por meio do academicismo e da
Missdo Artistica Francesa no Brasil, o programa de Belas Artes passou a ser chamado de
Academia Imperial, e ¢ a partir dai, na segunda metade do século XIX, que o academicismo
atinge seu auge no Brasil, mediante o intercdmbio intenso com a realidade artistica europeia,
fortalecido com o patrocinio de prémios de viagem aos alunos e professores a a Europa. Em
outros termos, a sistematiza¢do do ensino artistico passou a definir um artista como profissional,
que o difere do artesao.

Portanto, ndo ¢ possivel tratar das reformas curriculares ocorridas no ambiente que Reis
Junior estudou sem lembrar que a formacao daquele espaco estava ligada ao poder imperial, que,
por sua vez, primava por um tipo de arte e¢ representatividade artistica. E claro que, com o
advento da Republica, mudangas ocorreram no interior da Escola, e, entre elas, destaca-se as
transformagoes curriculares de 1890, o que ndo significa ter havido um rompimento definitivo
com o academicismo sempre reinante naquele espago. Certamente, aquelas reformas, aliadas as
transformagdes que ocorriam em outros espagos, como o IHGB, permitiram diversas experiéncias
para os alunos que por ali passaram, no entanto as amarras do academicismo persistiam.

E facil perceber isso quando olhamos para a estruturagdo da Academia. O ensino era
rigoroso, € até mesmo os temas a serem representados eram pré-estabelecidos, predominando a
mitologia, eventos historicos e a representa¢do de personagens reais, como os nobres e a familia
real. A paisagem era considerada um género menor em relagdo aos outros.

Nao por acaso, a Academia teve como maior incentivo o proprio Estado brasileiro, na
figura de Dom Pedro I. A relagdo dos alunos com o poder governamental instituido era de um
verdadeiro laboratério que objetivava a construcdo da Identidade Nacional do pais. '

Fizeram parte deste periodo na Academia, artistas como Vitor Meirelles, Pedro Américo,

Almeida Junior, Rodolfo Amoedo, Belmiro de Almeida, entre outros, que por sua vez foram

15 As obras produzidas no Brasil durante o Império e alguns anos apds a Republica sdo, em sua grande maioria,
figuras ou eventos histdricos, encomendadas principalmente pelo governo para que houvesse uma constru¢do de uma
identidade brasileira por meio dos simbolos nacionais. A arte foi um grande aparato para ajudar a construir a
identidade desse pais. Podemos citar importantes pintores da Escola de Belas Artes que se dedicaram a esses temas.
Debret e 0 quadro “Coroacio de Dom Pedro I”, Pedro Américo e “O Grito do Ipiranga”, Vitor Meirelles e “A
primeira missa no Brasil”, Rodolpho Amoedo e “O ultimo tamoio”.
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professores de Reis Junior. Praticamente todos produziram obras que carregavam temas
historicos, contribuindo assim para a formulacdo de uma dada Identidade Nacional brasileira.
Dessa forma, criou-se uma espécie de “tradicdo” na qual o aluno em Belas Artes nao
produzia de acordo com suas convicgdes (ou as suas convicgdes eram formadas a partir do
idedrio da Academia), sendo que o conhecimento nao era produzido, e sim um “acumulado” de
saber consagrado pela Academia.
Assim, Zilio afirma que o discente ja adquiria certa estrutura de ideias e criagao

previamente pensada e planejada pela institui¢ao, para que a obra fosse realizada.

O artista deparava-se com uma situagdo ja estruturada, cujos padrdes estéticos
eram fixados a priori. A sua eficacia, enquanto artista, dependeria da sequéncia
dada a sua atuagdo dentro desse campo culturalmente predeterminado. '

Quando se diz que o aluno nao produzia de acordo com suas convicgoes, isso quer dizer
que deveria obrigatoriamente seguir padrdes estabelecidos pelos professores de acordo com o
plano de ensino. Os temas para a realiza¢do de determinada obra ja eram pré-estabelecidos, tendo
o aluno que seguir tais ordens sem inovar ou acrescentar elementos.

Por fim, a Academia possuia, ainda, um importante sistema para a garantia de obediéncia
e hierarquia, que se constituia na distribuicdo de prémios de viagem e condecora¢do de medalhas
em concursos. Além disso, o “bom aluno”, ap0ds o término de sua formagao, poderia ganhar cargo
de docente na instituicdo. Todavia, na pratica, sabemos que diversos alunos ndo aceitaram as
imposicdes da escola e foram em busca de diversos caminhos.

Reis Junior estava inserido nesse contexto, esteve em Belas Artes no periodo em que o
academicismo estava institucionalizado e nao escondeu sua insatisfagdo, pois, na década de 1930,
quando trabalhou como critico de arte em alguns jornais, deixou claro o descontentamento com
esse sistema de ensino durante e apos o tempo que 14 estudou. Em uma das criticas, ao falar sobre

o ensino do curso de Pintura em Belas Artes, disse que,

(...) os methodos sdo antiquados, sob as vistas de professores cuja principal
preocupacdo é combater nos alunos qualquer demonstragdo de personalidade. O
alunno da escola, para conhecer seu metier, tem que fazer, ao terminar seus

16 ZILIO, Carlos. Idem, p. 27.
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estudos, um curso auto didatico ou recorrer aos companheiros, ou finalmente ir
ao estrangeiro buscar conhecimento. '’

A passagem citada ¢ um excerto de um artigo de jornal do final da década de 1930 e
denuncia o modo antiquado pelo qual ainda era ministrado o curso de Pintura em Belas Artes,
mesmo com toda a inovacao artistica vivenciada no Brasil apos os anos 1920. Oportuno ressaltar
que o Reis Junior que fala de Belas Artes no jornal, no final da década de 1930, ndo ¢ o mesmo
do aluno dos anos 1920, pois ja havia passado por diversos tipos de formacao intelectual no
Brasil e na Europa.

Ingressou na Escola por ser Belas Artes a instituicdo formadora dos artistas que tinham
como objetivo seguir profissido na carreira de pintor (ou outro tipo de arte). E certo que, com o
dinheiro que a familia Reis possuia, o jovem Reis Jinior poderia ter ido direto para a Europa e
por 14 estabelecido contato com as vanguardas artisticas, mas € preciso ter em mente que em
1919, ano em que se matriculou em Belas Artes, Reis Junior ndo tinha no¢do dos embates
intelectuais que perpassavam a Academia, tampouco possuia maturidade para refletir sobre o que
significava uma institui¢cdo seguir fielmente o academicismo ou vertentes modernas.

Evidente que as transformacdes politicas e sociais foram varias no periodo em que Reis
Janior vivenciou sua primeira temporada na ENBA, e, por isso mesmo, cabe destacar que pouco
a pouco o parametro academicista foi sendo criticado e revisto conforme as experiéncias politicas
e estéticas de cada época. Assim sendo, a partir de 1930, momento de fortes redimensionamentos
politicos no Brasil, novamente a Escola sofreu altera¢cdes em seu quadro formativo.

A partir de 1930 quem assumiu a gestdo da Escola foi Lucio Costa, um arquiteto ligado as

novas tendéncias modernas, que realizou mudancgas profundas na estrutura do ensino.

Em 1931, a gestdo de Lucio Costa tem o seu momento mais radical na
reformulacdo do Saldo. Os nomes indicados para a Comissdo Organizadora ja
demonstravam o intuito renovador: Manoel Bandeira, Anita Malfatti, Celso
Anténio, Candido Portinari e Lucio Costa. Fugindo totalmente da
institucionalizagdo que regia o Saldo com seu ritual que implicava a aceitagdo
dos valores académicos, a Comissdo propde um Saldo sem jari € sem prémios.
Esta orientacdo por si sO, indica a alternativa de quebra de uma estrutura
rigidamente hierarquizada que precisava ser alterada's.

17 REIS JUNIOR, José Maria dos. Na escola de Belas Artes nada se aprende porque nada se ensina! Outras
informagoes ausentes.
18 ZILIO, Carlos. Iden, p. 29.
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O arquiteto diretor proporcionou algumas transformacdes na Escola no que tange a
sistematizacdo do ensino artistico, a extingdo dos prémios ¢ a nova configuragdo do juri. Por
outro lado, sua atuacao rendeu comentarios contrarios de varios artistas, até mesmo daqueles que
defendiam a arte moderna, como Reis Junior. Isso se deve ao fato de que Lucio Costa era
arquiteto e privilegiou sua disciplina em detrimento de outras artes, como a pintura.

Assim, Reis Junior denunciou ao Jornal “Diario da Noite” a forma de tratamento das
obras que compunham o acervo de Belas Artes. O artigo se refere a alguns anos apos a saida de
Lucio Costa, mas alguns ensinamentos deixados pelo diretor ainda eram diretriz em Belas Artes,

principalmente a priorizacdo do ensino de arquitetura.

A Escola de Belas Artes, como atualmente estdo sendo ministrados os cursos, €
apenas uma escola de arquitetura as outras artes estdo relegadas para um plano
inferior, no seu ensino ndo encontram os alunos os elementos capazes de
aprimorar os seus dons. Nao aprenderao nada, pois nao lhe ensinam nada. O curso
de pintura, por exemplo, é constituido em rigor de duas aulas: desenho e pintura."’

A reformulacdo do Saldo de Belas Artes e dos componentes do juri contendo modernistas
foram escolhas para reformular o plano de ensino da Escola, visando principalmente contrapor o
academicismo.

Entretanto, Reis Junior retornou a Belas Artes apos o ano de 1940, na condi¢do de
professor da instituicdo. Ou seja, retornou para um local onde passou como aluno e o qual
contestou na func¢ao de critico de arte.

Nesse raciocinio, ha outra hipdtese a ser pensada: Reis Junior pode ter se tornado
professor de Belas Artes ndo por ter sido um aluno obediente (o que ndo configura a escolha
deste trabalho), e sim pela escola ter passado por renovagao, possibilitando seu acesso a ela.

Portanto, Reis Junior retornou a Belas Artes nos anos 1940 no cargo de professor de
Historia da Arte. Sabemos, conforme ja foi dito, que a Escola beneficiava bons alunos com
prémios de viagens, medalhas e cargos na instituigdo. Mas como Reis Junior, um aluno

descontente com o sistema de ensino pregado na Escola, que participou de grupos contrarios ao

19 Nio foi possivel criar referéncia bibliografica dessa passagem, tendo em vista que o artigo ndo traz informagdes de
data, nome do jornal, folha, pois foi encontrado em um caderno feito por Beatrix Reynal contendo recortes de artigos
de jornais escritos por Reis Junior e doados para a Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Evidéncias apontam que
foi escrito por volta de 1933-35, pois abaixo do titulo esta escrito que Reis Junior havia voltado da Europa.
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academicismo, escreveu criticas em oposi¢do ao plano de ensino, foi agraciado, mais tarde, com a
funcdo de professor?

Isso foi possivel porque, entre a saida de Reis Junior da Escola, na década de 1920 até
meados dos anos 1940, muitos posicionamentos de Belas Artes se modificaram, e aspectos como
a passagem de Lucio Costa na dire¢do (mesmo priorizando o ensino de Arquitetura) e a
circulagdo dos ideais modernistas pelo pais apds a Semana de Arte Moderna de 1922 tornaram-na
mais flexivel com inovagdes artisticas, bem como com professores contrarios ao academicismo.
Isso prova que sua historia ¢ viva e permeada de sujeitos capazes de modifica-la a todo instante,
pois Belas Artes de 1920 ndo era a mesma de 1945.

Assim sendo, pode-se dizer que as “amarras do academicismo” s6 foram rompidas mais
fortemente a partir da década de 1930, fato que poderia ter possibilitado a volta de Reis Junior

para a Escola depois de ter frequentado tantas outras fontes de ensino pelo mundo.

1.4 — A presenca de Reis Junior em Sao Paulo no meio artistico modernista.

Em 1924, ap6s a Semana de Arte moderna, Reis Junior foi morar em Sdo Paulo depois de
sair da Escola Nacional de Belas Artes. A capital paulista lhe permitiu ligar-se ao nucleo
modernista de Olivia Guedes Penteado, no qual conheceu e manteve vinculos de amizade e
trabalho com Tarsila do Amaral, Oswald de Andrade, Villa Lobos, Guilherme de Almeida, Lasar
Segall, entre outros.

O movimento modernista se fortaleceu especialmente em Sao Paulo, devido a uma série
de fatores, principalmente ao econdmico, que impulsionou o cenario cultural.

Sdo Paulo na década de 1920 era uma cidade que crescia em ritmo exponencial,
experimentando desenvolvimento em diversos setores. A riqueza proveniente do café, o processo
industrial prospero, o surgimento dos primeiros arranha-céus, automodveis, bondes elétricos,
luzes, apitos de fabricas, enfim, a velocidade do mundo urbano se instaurava em Sao Paulo. Além
disso, se tornava cada vez mais evidente a desigualdade social na cidade, representada pela
aristocracia cafeeira e industrial, burgueses, operarios, imigrantes e ex-escravos.

Sdo Paulo enxergava nos anos 1920 a oportunidade de desenvolvimento, por ser um
periodo melhor e promissor em comparagdo com a década anterior, assolada pelos “5 gés”: a

greve, a gripe, os gafanhotos, a geada e a guerra.
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O historiador Nicolau Sevcenko, em seu livro “Orfeu extatico na metropole: Sdo Paulo,
sociedade e cultura nos frementes anos 20”, por meio do uso e estudo de cronistas de jornais
paulistanos anonimos ou pouco conhecidos, observou que a populagdo da capital paulista ndo se
enxergava em uma identidade dominante e abrangente, mas lidavam com atitude de
estranhamento em relacdo as inumeras faces que a cidade apresentou em tao pouco tempo, com o
auge da metropoliza¢do, urbanizacio, industrializacdo.?’

A cidade e o tempo se apresentavam como uma incdognita para seus proprios habitantes.
Nao ¢ nosso objetivo prolongar na questdo identitaria paulistana, apenas demonstrar que havia
um turbilhdo de ideias, estilos, escolas, pensamentos que permeavam S3o Paulo no inicio do
século XX (mais especificamente falando da década de 1920).

Sevcenko demonstra a maneira que brotou e fortaleceu o movimento modernista em Sao
Paulo em meio a esse turbilhdo de ideias. Com isso, deu énfase para a especificidade do meio
urbanistico paulistano que manifestava o modernismo na cidade nos anos 1920 — uma complexa
polifonia arquitetonica ligada a elite cafeeira em contraste com os corticos sem saneamento.
Duas faces antagbnicas, que de alguma forma dialogavam entre si, resultando no singular
movimento modernista em Sao Paulo.

Ademais, a cidade enfrentava o inicio da crise oligdrquica e se defrontava com
movimentos anarquistas, operarios € greves, fortalecidos por ideais trazidos pelos imigrantes que
somavam grande parcela da populagdo paulistana. Sobre os ideais, importante salientar a
presenca do Futurismo como nova concep¢do antiacadémica para alguns idealizadores do
movimento modernista em Sao Paulo.

O movimento modernista paulista, entdo, se formou com artistas ja consagrados, mas
também, em sua maioria, de artistas emergentes que dependiam dos mecenas detentores da
fortuna cafeeira para intercambiar o que era produzido de inovacdes pelas vanguardas europeias,
de modo a ser alvo de estudos e adaptacdes no Brasil. E claro que a atitude dos mecenas paulistas
garantia-lhes status e saudosismo.

Assim, o autor Sérgio Miceli afirma que as produgdes modernistas de Sdo Paulo eram

“nacionais-estrangeiras”, tendo em vista a recorrente busca de pardmetros fora do Brasil para se

20 SEVCENKO, Nicolau. Orfeu extatico na metropole: Sdo Paulo, sociedade e cultura nos frementes nos anos 20.
Sdo Paulo (SP): Companhia das Letras, 2003.
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produzir arte. Em certa medida, essa atitude tem como base a tentativa de se contrapor ao que era
executado pelo academicismo brasileiro, enraizado principalmente na Escola de Belas Artes.

Esse raciocinio era compartilhado pelos artistas brasileiros que simpatizavam com a Arte
moderna e com as inovagdes geradas pelas vanguardas europeias. Para eles, incluindo aqui Reis
Junior, s6 era possivel se libertar das amarras académicas e conservadoras ao buscar o cenario
artistico europeu. Isso explica as inimeras viagens feitas pelos artistas brasileiros ao exterior para
estudar, visitar saloes, estabelecer contatos e adquirir obras modernas.

Para Reis Junior, estabelecer vinculos e conhecer o meio europeu era de extrema
importancia, pois era 14 que se pensava de maneira moderna, € o pintor que quisesse produzir
utilizando parametros diferentes do academicismo teria de buscar inovagdes fora do Brasil. De
modo recorrente, as documentacdes que tratam sobre Reis Junior abordam sua ida para Sdo Paulo
em 1924 como um ato de coragem, rebeldia contra a Escola de Belas Artes e o academicismo,
uma busca de liberdade artistica e profissional desvinculada de grupos e instituigdes.

Entretanto, o ambiente artistico da cidade de Sao Paulo era estruturado em grupos,
principalmente o dos mecenas que mantinham reunides periddicas, seguiam padrdes estéticos,
compareciam em eventos; enfim, os aprendizes que de alguma forma faziam parte de algum
grupo em Sao Paulo na década de 1920 teriam de cumprir regras e requisitos basicos.

Portanto, ao contrario do que as documentacdes diversas enfatizam, Reis Junior ndo foi
para Sdo Paulo em busca de um caminho mais livre na pintura, conforme aborda a maioria da
documentacdo, mas a procura de um ambiente o qual lhe proporcionasse visibilidade no meio
artistico, pois havia saido de uma instituicdo (Belas Artes) que garantia essa notoriedade aos seus
alunos. E o grupo de Olivia Penteado era o local ideal para tal, visto que possuia integrantes
como Tarsila, Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Lasar Segall, Villa lobos, Brecheret e
tantos outros de diversas areas além das artes plasticas.

Assim, os artistas modernistas de Sdo Paulo constituiram vinculos com essa pequena elite
paulistana amante das artes, integrando suas vidas ao ritmo dos magnatas ao frequentar festas,
saldes, viagens, chas e reunides em suas mansdes. Trocavam opinides e, at¢ mesmo, mediagdes
com o governo paulistano em concessdes de auxilios como “bolsas de estudo concedidas pelo

Pensionato Artistico do Estado, programa gerenciado pelas maos clientelistas do senador-poeta
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simbolista Freitas Valle, de quem se beneficiaram diversos artistas da primeira turma
modernista.” 2!

Em outras palavras, os mecenas também atuaram como uma espécie de padrinhos
protetores dos artistas, pois negociavam e mediavam com o governo e lideres importantes na
concessdo de beneficios diversos, ja& que possuiam prestigio e, sobretudo, ligacdes politicas.
Miceli diz que essa rede de sociabilidade se tratava de troca de favores, pois o “pagamento” na
maioria dos casos era feito em doacao de obras de arte.

Nao se pode afirmar com clareza se Reis Junior se beneficiou dos recursos
disponibilizados pela elite mecena, mas podemos reconhecer que ele obteve visibilidade em Sao

Paulo, tanto na fun¢do de pintor quanto na atua¢do como jornalista, quando se tornou

correspondente dos Didrios Associados de Assis Chateaubriand na Europa.

Figura 5: “Retrato de Maria” (filha de Olivia Penteado) desenho em carvéao feito por José Maria
dos Reis Junior.
Fonte: No tempo dos modernistas: D. Olivia Guedes Penteado, a senhora das Artes (2002).

Por outro lado, Sdo Paulo era o cenario dos sonhadores da arte moderna no Brasil,
principalmente apos a realizagdo da Semana de Arte Moderna de 1922; e claro que as noticias

chegavam a Belas Artes com ar de idealizacdo para os jovens alunos que se rebelavam contra o

2I MICELLI, Sérgio. Nacional Estrangeiro: histéria social e cultural do modernismo artistico em Sdo Paulo. Sio
Paulo: Companhia das Letras, 2003. p.25-26.
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academicismo, fato este que pode ter influenciado a mudanga de Reis Junior para a capital

paulista em 1924.

De certo, o fato de que ambos (Olivia e Paulo Prado) estivessem envolvidos em
negocios de comercializagdo de café no exterior, associados a casas comissarias
com filiais e frentes europeias de operagdo e representacdo de interesses, como
que contribuiu para torna-los menos arredios as vogas estilisticas suscitadas por
esse inusitado ciclo de mudangas nos padrdes de gosto e apreciagdo de obras de
arte. A diferenga dos colecionadores perrepistas de perfil mais convencional,
admiradores do géneros e feitos da arte académica e das multiplas correntes de
sua diluicdo amaneirada — nus e poses languidas, cenas historicas fantasiosas,
retratos rebuscados, g€nio coloristico, proezas de acabamento, atitudes
saudosistas e reciclagem de estilos passados -, Paulo Prado e Olivia Penteado se
mostraram bem mais receptivos aqueles artistas e obras detentores de teores
manejaveis de invencdo estética e estilistica. Ou seja, a modalidade de sua
inser¢do econdmica na linha de frente do processo de acumulagdo acabou por
abrir horizontes inesperados a sua atuagio no plano da atividade cultural.?

No excerto transcrito acima, o autor Sérgio Miceli demonstra o motivo pelo qual os
mecenas paulistas, excepcionalmente Paulo Prado e Olivia, apreciavam as obras modernas e ndo
se interessavam pelas telas que eram produzidas no Brasil pelo academicismo. Miceli demonstra
também como o comércio permitiu o contato desses sujeitos de Sdo Paulo com outros ambientes
formativos, e isso se tornou preponderante para a formagao intelectual da elite cafeeira. Assim, se
delineia o contexto histdrico e o intercdmbio de ideias existentes no processo de constituicao de
uma nova elite artistica paulista.

Para o autor (e aqui anuimos a sua tese), a elite paulistana estava em pleno contato com o
meio europeu pelo fato de possuirem negocios a serem tratados. Desse modo, diferente da elite
brasileira que recebia retratos a0 método academicista, os mecenas se adaptaram melhor ao
modernismo por ja estarem em contato com as vanguardas na cena europeia. Assim, o aspecto
econdmico, cafeeiro, industrial de Sao Paulo auxiliou a estabelecer contato com as inovagoes €
tendéncias artisticas fora do Brasil.

Miceli comenta um exemplo interessante para refletirmos sobre até que ponto os mecenas
de Sdo Paulo eram adeptos ao modernismo: Uma versdo das chamadas “Paisagens Animadas”,
produzidas por Fernand Léger, foi resultado de encomenda feita por Paulo Prado. Ocorre,
conforme aborda Miceli, que algumas exigéncias de adequacdo foram feitas na obra do artista

ligado ao cubismo, a ponto de ndo mais ser reconhecida a qualidade de cubista na pintura, uma

22 MICELI, Sérgio, Idem, p. 32.
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vez que Paulo Prado requisitou a definicdo mais realista, palpadvel e reconhecivel dos
componentes da tela.

Em outras palavras, o cubista Léger se viu na condi¢do de produzir “ao gosto do
fregués™?®, fregués este que ndo se adequou as produgdes modernistas como de fato eram, por
isso pediu alteragdes na série pictdrica de Léger, que por sua vez produziu “na contramio dos

recursos reclamados pela estética cubista™*

, negando os preceitos do movimento do qual fazia
parte.

Para Miceli, “as paisagens animadas tinham muito mais a ver com os velhos signos do
que com a tessitura adensada da trama cubista”. >

O exemplo dado pelo autor Sérgio Miceli das obras encomendadas por Paulo Prado a
Léger explicita que a sociedade brasileira ligada as artes tinha como referéncia o que era
produzido na Europa pelos artistas vinculados as novas vertentes artisticas, mas, por outro lado,
fica claro que a realidade brasileira era outra, fato que restou na ressignificagdo de tais ideias
modernistas.

Esse exemplo dado por Miceli nos esclarece que os mecenas paulistas considerados
adeptos das novas tendéncias, em andlise mais profunda, tinham algumas restricdes com a arte
moderna. Fato ¢ que ser um mecena, transitar pelos ambientes das vanguardas europeias e possuir
obras modernas era sindnimo de stafus e reconhecimento perante a sociedade brasileira. Todavia,
mantinham suas exigéncias nas encomendas a partir de suas convicgoes.

Por isso, alguns autores como Sérgio Micelli defendem a ideia de que, na verdade, o
movimento modernista ndo se caracterizou algo inteiramente inovador, mas configurou uma
transformagao de ideias tradicionais ja postas na sociedade paulistana.

Em outras palavras, o movimento modernista apropriou de tradi¢cdes regionais ja
consagradas, adaptando ao seu modo referéncias trazidas do exterior a realidade aqui vivenciada.

Por isso, foi inovador até certo ponto, pois ndo se pode negar que também houve a criacdo de

novos pilares, a atualizagdo de linguagens e inauguragao de novas formas de pensamento.

23 Expressao utilizada pelo autor Sérgio Miceli ao longo do livro citado.
24 MICELI, Sérgio, Idem, p. 11.

2 MICELI, Sérgio, Idem, p. 11-12.
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Assim sendo, em 1924, Reis Junior buscou em Sao Paulo respostas para suas inquietagdes
intelectuais, que na realidade se resumiam em ter contato com um tipo de arte diferente da que
vivenciava no Rio de Janeiro desde a mocidade.

Nao ¢ possivel afirmar se Reis Junior encontrou em Sao Paulo o que buscava ou nado, ou
se, por estar em busca de um cenario artistico moderno, acabou frustrando-se com a realidade
paulistana permeada pelos mecenas. Fato ¢ que Reis Junior ao longo de sua vida intelectual
residiu em diferentes localidades por diversas vezes a procura de nova formacgao, por isso deve-se
ter em mente que ele era fruto de seu tempo, ou seja, do século XX, periodo no qual o papel do
intelectual € colocado em xeque durante todo momento, passando por inimeras transformagoes.

Dessa maneira, por aquele tempo ter vivenciado tdo bruscamente a criacdo e
transfiguragdo de linguagens, novos meios de comunicacdo, de arte, de escrita, de linguagens,
estilos, escolas e técnicas, que o mundo via o surgimento de um publico novo, pessoas que
buscavam qualifica¢des diversas para se adaptar as mudangas intelectuais postas. Em outras
palavras, o mundo a partir dos anos 1920 passou a exigir que o homem se transfigurasse a todo
instante.

Assim enxergamos Reis Junior: um sujeito em busca de formacdo, imerso em uma

realidade que a todo o momento criava e reinventava novos tipos de saber.

1.5 - “E o tempo dos saloes!”26 Os mecenas das Artes em Sio Paulo e a figura de Olivia

Guedes Penteado.

Olivia Guedes Penteado, Nossa Senhora do Brasil (assim chamada por Oswald de
Andrade), Senhora das Artes ou Rainha do Café (apelidada por Mario de Andrade), foi uma
importante personagem na difusdo da arte moderna no Brasil. Advinda de familia rica de
produtores de café em Sao Paulo, ajudou no financiamento de jovens artistas que se interessavam
pelo movimento modernista, vivendo uma dupla vida entre Brasil e Franga.

Olivia era herdeira de uma familia importantissima no cultivo do café em Sao Paulo,
donos de muitas terras e fortuna inestimavel. Filha do bardo de Piratingui e casada com o primo

Ignacio Alvares Penteado, Olivia fazia parte da verdadeira socialite letrada do café.

2 AMARAL, Aracy. AS ARTES PLASTICAS (1917-1930).In: AVILA, Affonso (org). O MODERNISMO. Sio
Paulo: Perspectiva, 2013.
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O casal cultivava gosto pelas artes, frequentava teatros, Operas e, sobretudo, saldes de arte
na Europa. Em um primeiro momento, Olivia e Ignéacio evidenciavam preferéncia pelos artistas
antimodernistas, também chamados de classicos, tendo adquirido exemplares que foram trazidos
ao Brasil, bem como contratado alguns desses artistas ditos “antimodernistas” para realizar
retratos da familia Penteado, como Henri Gervex e Paul Emile Chabas, que pintaram dois retratos
de Olivia.

Ao tratar dos “antimodernistas”, Micelli se refere aos impressionistas e pos-
impressionistas de Paris que declararam aversdo a academia e também aos modernistas, pois,
para eles, as vanguardas modernas ndo conseguiam aliar técnica, inovagao e lirismo, somente
criavam algo para atrair publico sem levar em consideracdo o sentimento interior que o artista
deve transparecer em suas producdes. Sobre esse tema, Reis Junior dedicou a maioria de suas
criticas de arte, e isso sera mais bem refletido no terceiro capitulo.

Nao se sabe ao certo quando Olivia passa a apreciar as obras das vanguardas modernistas,
todavia sabe-se que, no inicio dos anos 1920, ja mantinha contato com os artistas modernistas de
Sdo Paulo e enviava ao Brasil frequentemente obras adquiridas nas longas temporadas
parisienses. Sérgio Micelli aponta que Olivia pode ter sido a tinica colecionadora pré-modernista,
mesmo que seu contato com o movimento modernista brasileiro tenha sido mais forte apos 1923.

As idas e vindas do Brasil a Franca foram pausadas com a doenga e morte do marido
Ignacio em 1913, fato que fez Olivia vender o luxuoso apartamento em Paris e permanecer por
mais tempo no Brasil. E neste momento que se aproxima dos artistas modernistas de Sao Paulo,
principalmente Tarsila do Amaral e Oswald de Andrade.

A mecena brasileira também foi uma das maiores compradoras de telas dos modernistas
brasileiros, fortalecendo o movimento de maneira geral, bem como os artistas financeiramente.
Além disso, apos 1923, Olivia realizou viagens com Tarsila e Oswald, oportunidade na qual
adquiriu algumas obras das vanguardas modernistas europeias e as trouxe para o Brasil.

Tais obras foram abrigadas no chamado “pavilhdo moderno”, um saldo construido a partir
de uma reforma das antigas baias dos cavalos (cocheira) no jardim da casa de Olivia, em Sao
Paulo. Esse local fora destinado a reunides com artistas modernistas e também a expor as obras
trazidas de Paris e também as adquiridas dos artistas brasileiros.

Esse movimento de idas e vindas e de contato dos brasileiros com as obras de vanguardas

modernistas europeias foi um motivador que colocou os artistas do Brasil em contato com as
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novas tendéncias francesas. Dessa maneira, as obras adquiridas por Olivia na Europa
aproximavam os paulistas do universo modernista europeu; no saldo dela, denominado “Pavilhdo
Modernista”, eles reuniam e discutiam sobre o que estava acontecendo no cenario artistico.
Portanto, a figura marcante de Olivia foi fundamental para o desenvolvimento do
movimento modernista no Brasil, mesmo que sua atuacdo tenha sido mais expressiva apos a

Semana de Arte Moderna de 1922.

o

Figura 6: Da esquerda para a direita: Patricia Galvao (Pagu), Anita Malfatti, Benjamin Peret,
Tarsila do Amaral, Oswald de Andrade, Elsie Houston, Alvaro Moreyra, Eugénia Moreira e
Maximilien Gauthier — Foto tirada na Estacao Central do Brasil durante a exposiciao de Tarsila do
Amaral no Rio de Janeiro, em 1929,

Fonte: No tempo dos modernistas: D. Olivia Guedes Penteado, a Senhora das Artes (2002).

Além dos encontros semanais no pavilhdo moderno, as fazendas de café de Olivia, Tarsila
e Oswald também eram locais de reunides de trabalho e descanso dos artistas. Um dos netos de
Olivia se lembra dos periodos de visitagdo dos artistas do grupo de sua avo na fazenda Santo

Antonio e confirma o nome de Reis Junior em meio aos modernistas.

No repertorio de minhas lembrancas, relativas aos anos de 1924 e 1925,
destacam-se as referentes as temporadas dos Modernistas em nossa Fazenda
Santo Anténio. Animados dias! Minha av6 e meus pais se esmeravam para que
nossos hospedes se sentissem em casa. Na fazenda, estiveram Villa Lobos,
Mario de Andrade, Blaise Cendrars, Tarsila, Anita Malfatti, Lasar Segall, em lua
de mel com sua mulher Jenny Klabin Segall, Brecheret, Reis Junior, Guilherme
de Almeida, com sua mulher Baby de Almeida, Oswald de Andrade, Gregorio
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Warchavchik. Talvez ainda outros, é possivel, mas estes sdo os que ficaram
gravados em minha memoéria de menino.?”” (grifos nossos).

Os encontros nos saldes (de Paulo Prado, de Olivia Penteado, a Vila Kyrial de Freitas
Vale, dentre outros) ajudaram na divulgacdo e na difusdo do movimento modernista no pais.

Os saldes modernistas eram frequentados por artistas diversos, mas era realidade restrita
para poucos convidados. Mério de Andrade comenta que, entre a populagdo da cidade de Sao
Paulo, corriam boatos de que os modernistas eram doidos e se encontravam para realizar orgias ¢
depravacdes?®. Ou seja, os paulistanos em geral ndo sabiam o que significava 0 modernismo em
si, a grande maioria possuia uma visao deturpada.

Por outro lado, a figura de Olivia Penteado, bem como a de outros coordenadores de
saldes, era tida como a de poderosos, ricos, cultos, aqueles que patrocinavam finas festas e que
mantinham contato com o exterior, ou seja, era sindbnimo de poder ser dono de um saldo em Sao
Paulo que realizava encontro com artistas.

Maria Augusta Fonseca, em seu livro “Dos saldes modernistas aos barracdes dos circos”,
destaca a reflexdo de Gilda de Melo e Souza, a qual diz que apesar da aparente liberalidade do
saldo de Olivia, era ela quem impunha o dia do encontro, o teor da discussdo, “impondo aos
amigos o codigo severo de seu mundo”.?’ A autora ainda discute que a construgio do pavilhdo no

jardim, segregada do corpo da casa, separava os contatos rotineiros da casa com o do saldo.

O saldo acabava sendo, assim, mais importante para ela que para os convidados,
pois lhe permitia, sem grande risco, brincar de vanguarda em seus jardins, como
Maria Antonieta brincara de pastora no Petit Trianon. 3°

Nao se pode negar que o saldo era importante, também, para quem participava dele, como
Reis Junior, garantindo visibilidade social ao frequentar a fina flor da arte paulistana, abrindo

caminhos e ganhando oportunidades.

27 MATTAR, Denise (Org.). No tempo dos modernistas: D. Olivia Penteado, a Senhora das Artes. Sdo Paulo:
FAAP, 2002. p. 263.

28 FONSECA, Maria Augusta. Dos saldes modernistas aos barracdes dos circos. In: Oswald de Andrade: biografia.
2. ed. Sdo Paulo (SP): Globo, 2011. p. 193.

2 FONSECA, Maria Augusta. Iden, 192.

30 FONSECA, Maria Augusta. Iden, 193.
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Ao afirmar que Olivia contribuiu para aproximar os movimentos que ocorriam no Brasil e
na Europa, torna-se importante ressaltar que essa atuagcdo também foi fundamental para
aproximar o universo artistico europeu aos artistas brasileiros que ainda nao tinham viajado para
o estrangeiro com objetivo de estudar ou visitar saldes. Essa era a realidade vivida por Reis
Junior, o qual, quando foi para S3o Paulo em 1924, ainda ndo conhecia a Europa; por isso, estar
no meio de Olivia Penteado lhe proporcionou este contato com as telas de modernistas de
vanguardas europeias, bem como de estar presente em reunides em conjunto com os artistas do
seleto grupo de Olivia.

Reis Junior foi para Sao Paulo em 1924, apds sair da Escola Nacional de Belas Artes,
sendo assim entende-se que a evasao de Reis Junior da ENBA ndo foi para constituir carreira de
pintor de modo livre e desvinculado de técnicas, regras, rigor ou, de buscar caminho mais
auténomo na pintura, pelo contrario, ele se vinculou a um grupo seleto, que possuia regras de
convivéncia e produgio. E claro que o academicismo fazia um papel mais severo quanto ao modo
de se produzir, mas o modernismo vivenciado no ambiente paulista, sobretudo o grupo de Olivia,
nao era de todo livre.

Micelli afirma que os artistas modernistas brasileiros se empenhavam em produzir e
incorporar a estética moderna, mas de modo restrito e limitrofe, uma vez que produziam “ao
gosto do fregués”, que por sua vez ndo estava pronto para receber o modernismo impresso de
forma descarada, nem mesmo os mecenas.

Essa ¢ uma peculiaridade ao se referir as producdes modernistas dos brasileiros; para
Micelli, trabalhar ao gosto do fregués e com a realidade vivenciada no Brasil, fez com que os

artistas recuassem um pouco na ousadia artistica moderna.

O convencionalismo dos mecenas perrepistas como que brecou o impulso de
ousadia ao alcance da nova geragdo de artistas: estreitou os horizontes de
vislumbre a que podiam se aventurar; desencorajou audacias tidas como
excessivas em termos de composicdo e fatura; mostrou-se reticente diante dos
procedimentos mais deformadores da mimese académica. No limite, essa
postura conservadora obrigou muitos dos artistas modernistas a recuos palpaveis
no sentido de uma retomada figurativa, a qual, alids, se revelou retardataria até
mesmo em relagdo aos momentos precedentes de pique de sua produgdo autoral,
no auge da explosio inovadora®'.

31 MICELI, Sérgio, Idem, p. 33.
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32, se viram obrigados

Dessa maneira, os modernistas dos anos 1920, incluindo Reis Junior
a trilharem novos caminhos, associando-se a grupos e sociabilidade de apreciadores e
compradores da arte moderna, muitas vezes familias de imigrantes ricos. Isso ocorreu porque nao
conseguiam aliar experiéncias vividas no exterior a realidade do mercado de arte brasileiro.

No caso de Reis Junior, os ditos novos caminhos e oportunidades foram percorridos entre
a critica de arte (no jornalismo) e a docéncia ao retornar a Escola de Belas Artes e ao Rio de
Janeiro.

Além disso, os artistas brasileiros interessados no modernismo nao possuiam referéncias
nacionais para efetivar o aprendizado, por isso, recorriam ao cenario exterior, sobretudo europeu,
para aperfeicoamento. Ao retornar para o Brasil, encontravam dificuldades de assimilagdo desses
dois mundos — o nacional e o estrangeiro.

Em contraposi¢do a isso, os estrangeiros que vinham ao Brasil, a exemplo de Lasar
Segall, Victor Brecheret e John Graz, “chegaram aqui ja praticamente prontos do ponto de vista
de sua formacdo técnica e expressiva nos géneros de atividade artistica com que se
familiarizaram na Europa”.*? Por outro lado, também tiveram que se adaptar a realidade artistica
brasileira que ndo era compativel com a nossa.

As reflexdes que o autor Sérgio Miceli levanta foram importantissimas para a constru¢ao
dessa dissertacdo, entretanto alguns contrapontos devem ser apontados.

Em sintese, a opinido de Miceli ¢ que os intelectuais modernistas, sobretudo os mecenas,
utilizaram-se da importacdo de modelos artisticos das vanguardas modernistas europeias para o
Brasil em beneficio proprio. Para o autor, esses intelectuais ndo passavam de letrados retrégrados
por estarem ligados a um sistema oligarquico e cafeeiro, ou seja, se encontravam presos a uma
realidade antiga, mas viam na renovacao artistica a oportunidade de garantir-lhes prestigio e
visibilidade.

Afirma ainda que esse modelo de importagdo artistica da Arte modernista europeia
representou retrocesso € nao avango na Arte brasileira, sendo preciso questionar a ideia de triunfo
do modernismo tao difundida, tendo em vista que essa elite mecena cafeeira possuia mentalidade

artistica ultrapassada e por isso ndo estaria “preparada” para realizar esse intercambio.
rtist It d t « da” 1 t b

32 Nio € nosso objetivo enquadrar ou rotular Reis Jinior de modernista paulista, mas de situd-lo neste universo, uma
vez que esteve presente neste cenario.
33 MICELI, Sérgio, Idem, p. 93.
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J4

Em oposicdo ao raciocinio de Miceli, ndo ¢ intengcdo desse trabalho apontar os
modernistas como responsaveis pelo “retrocesso artistico”, tampouco coloca-los em pedestal. A
verdade € que houve a circularidade de ideias no intercambio Brasil-Europa, de modo que, com a
recepcao desses temas em territorio brasileiro, estes eram adaptados a realidade vigente. Isso ndo
implicou empobrecimento da Arte local, pelo contrario, ajudou a fortalecer a cena cultural
brasileira e a encorajar novos artistas.

Até mesmo Reis Junior, que teceu diversas criticas ao movimento modernista (tanto o
europeu quanto o brasileiro), admitiu que foi a partir do seu advento que muitos jovens artistas,
inclusive ele, conseguiram romper as amarras do academicismo e enxergar novos horizontes
artisticos além das instituigdes académicas. Por isso, disse que a atuagao dos artistas responsaveis

pela elaboracdo da Semana de Arte Moderna de Sao Paulo,

(...) tem sido bastante romanceada. Nenhum deles, nem Anita Malfatti, nem
Tarsila do Amaral, nem Di Cavalcanti, nem mesmo Victor Brecheret, todos de
formagdo mais ou menos académica ndo a teriam mantido fora das normas
artisticas convencionais, se os intelectuais ndo tivessem organizado a Semana de
Arte Moderna, se, enfim, ndo tivesse havido a ruidosa, porém benéfica claque
literaria.*

Ele quis dizer que, mesmo que a SAM sempre tenha sido muito romanceada e pouco
criticada, sua idealizagdo foi extremamente importante para o encorajamento de outros artistas no
restante do Brasil, pois conseguiu demonstrar novos horizontes artisticos além dos parametros
académicos.

Reis Junior teceu diversas criticas a0 movimento modernista de Sdo Paulo, mas sempre
ressaltou sua importancia para a historia da Arte brasileira, inclusive quando citou sobre a
“ruidosa, porém benéfica claque literaria”, referindo-se ao papel de criticos de Arte que os

literarios modernistas exerceram (sobre isso, falaremos mais especificamente no terceiro

capitulo).

34 REIS JUNIOR, José Maria dos. Belmiro de Almeida 1858-1935. Rio de Janeiro. Pinakotheke, 1984.p.25.
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1.6 — A primeira ida a Franca: Reis Junior em busca de aperfeicoamento profissional em

contato com os pos-impressionistas

Figura 7: José Maria dos Reis Junior em Paris.
Fonte: MADA — Museu de Arte Decorativa de Uberaba.

Nao foi encontrada nenhuma documentacdo que aponta com clareza a data de saida de
Reis Junior da cidade de Sao Paulo. Todavia, a maioria das documentacdes localizadas ao longo
da pesquisa, como jornais da cidade de Uberaba e memorialistas da época, destacam que, por
volta de 1932, Reis Junior embarcou a Europa para estudar, gracas a uma bolsa de estudos
concedida pelo governo de Minas Gerais e, em 1935, retornou a Europa e foi alguns paises da
América Latina na fun¢@o de jornalista.

Essa bolsa de estudos, como dito, foi concedida a Reis Junior pelo Governo de Minas
Gerais no inicio dos anos 1930. Ha evidéncias de que tenha sido uma troca de favores entre o
artista € o governo mineiro, tendo em vista que, apos a confec¢ao do quadro “A Retirada da
Laguna (1921)”, feita por Reis Junior para a Camara Municipal de Uberaba-MG, ganhou uma

bolsa de estudos na Europa concedida pelo mesmo vereador.
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Teria sido a bolsa de estudo um presente ou recompensa do governo mineiro pelo quadro
pintado para a Camara Municipal da cidade de Uberaba? Ou essa bolsa foi concedida devido a
pedidos da familia de Reis Junior que residia em Uberaba e possuia fortes influéncias politicas na
regido? Essa bolsa estaria vinculada a certos grupos ou artistas na Europa, em busca de novos
alunos?

Enfim, mesmo com o longo processo de pesquisa, ndo foi possivel localizar respostas a
esses questionamentos, pois a documentagdo na cidade de Uberaba ainda ndo se encontra
organizada e de facil acesso, tampouco outro historiador ou pesquisador de outra area se dedicou
ao tema. Mesmo assim, sabemos que a pesquisa em Historia ¢ feita, sobretudo, por meio de
indagacdes, e, a partir disso, € possivel realizar algumas interpretagdes — conforme ensinamento
de Marc Bloch, que afirmou ser a pesquisa historica feita de interpretagdes do historiador, pois
“os documentos so falam se soubermos interroga-los. Tem que saber 1é-los e provoca-los”.*> E
esse foi o caminho seguido nesse trabalho, tendo em vista a escassez de informagdes sobre José
Maria dos Reis Junior, partimos do interrogatorio aos documentos encontrados na tentativa de
estabelecer conexao com o universo de Reis Junior.

Nao obstante, ao analisar as fontes existentes, foi possivel averiguar que quem
encomendou o quadro foi o vereador Jodo Henrique Sampaio Vieira da Silva durante sua
legislatura de 1920 a 1922 em Uberaba-MG, o mesmo que, nos anos 1930, ja no posto de agente
executivo do Governo do Estado de Minas Gerais, concedeu a bolsa de estudos para Reis Junior.

Na Franca, Reis Junior frequentou alguns saldes e estabeleceu contato com artistas e
professores, como André Dunoyer de Segonzac e Suzanne Valadon, sendo a ultima figura crucial
para compreender as obras de Reis Junior, tendo em vista que influenciou profundamente na
producao artistica do pintor (dedicaremos a explicar melhor sobre a relacdo de Suzanne e Reis
Junior no segundo capitulo).

Nao se sabe ao certo quantas vezes Reis Junior esteve na Europa. O que se pode afirmar ¢
que foi pela primeira vez por volta de 1932 por meio da bolsa de estudos ja comentada, depois

em torno de 1935/1936 ja na funcao de correspondente/enviado especial dos Didrios Associados.

Parte para a Europa um pintor triangulino.

3 BLOCH, Marc. Apologia da Historia ou o Oficio do Historiador. Jorge Zahar Editor: Rio de Janeiro, 2002. P. 60.
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Com Beatrix Reynal, a servigos dos Diarios Associados, os dois representantes
especiaes dos ‘Didrios Associados’ irdo primeiro a Roma, depois a Paris
demonstrando-se em trés meses nessa excursdo de arte e jornalismo.*®

Conforme citagdo acima, bem como o relato de outras fontes, observa-se que Beatrix
Reynal, acompanhou Reis Junior em viagem a Europa por volta de 1935.37 Apos essa viagem,
ambos retornaram ao Rio de Janeiro, oportunidade na qual Reis Junior se voltou para a profissao

de professor.

1.7 - A volta para o Rio de Janeiro — a vida como académico na Escola de Belas Artes.

Por fim, Reis Junior voltou para Belas Artes na condi¢gdo de docente, lecionando a
disciplina de Historia da Arte, época na qual também se dedica a fungdo de escritor. Permaneceu

no Rio de Janeiro até sua morte, em 1985.

Ja entdo, por volta de 1928 (...) Beatrix Reynal ¢ eu moravamos na Tijuca, a Rua
Alfredo Pinto, em uma dessas casas do século passado, de pordo habitavel, no
meio de grande jardim, por onde passeavam garcas imponentes. Era uma casa
confortavel, com grandes salas, das quais a da frente, era ocupada por uma
biblioteca bonita e escolhida; com muitos quartos, um deles reservado a Oswaldo
(Goeldi), que ainda transformara em atelier de gravura em pequeno pavilhao,
existente no quintal, & sombra hospitaleira de velhas mangueiras e sopotis.*®
Essa passagem elucida o momento que Reis Junior volta para o Rio de Janeiro. De acordo
com o excerto, em 1928 j& ndo estava mais em Sao Paulo, em 1928, mas no Rio, casado com
Beatrix; e ¢ depois disso, na década de 1930, que foram juntos para a Europa dedicar-se ao jornal.
O trecho elucida também a boa condicdo financeira dos dois, demonstrando também o abrigo
oferecido ao amigo artista Goeldi por muitos anos.

Ela, nascida no Uruguai, mas ainda muito crianga foi para a Franga, e posteriormente ao

Brasil, era poetisa, autora de trés livros (“Tendresses Mortes”, “La couleur des jours” e “Au fond

36 Nessa passagem ndo foi possivel referenciar dados especificos para citagdo, como data de publica¢do, nome do
autor, devido aos recortes e colagens feitas por Beatrix Reynal no referido caderno.

37 Foram duas fontes que relataram a companhia de Beatrix: O livro “Goeldi” e o artigo de jornal citado com o titulo
“Parte para a Europa um pintor triangulino”.

38 REIS JUNIOR, José Maria dos. Goeldi. Civilizagio Brasileira, 1966. p. 65.
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du coeur”) e junto com Reis Junior desfrutavam de boa condicdo financeira. O casal estava
sempre rodeado de amigos artistas, frequentavam nobres saldes e eram citados por diversos

nomes conhecidos das artes e da literatura, além de recebé-los em sua casa em reunioes.

Casada com um brasileiro, o pintor Reis Junior, ela participou ativamente da vida
literaria da cidade, nos anos 30 e 40. Seu saldo — se podemos empregar esse
termo, que cheira demais ao século XIX, — na Avenida Vieira Souto, perto do
Jardim de Ala, concorria com o de Anibal Machado, na Visconde de Piraja.
Ambos recebiam Alvaro Moreyra e sua mulher Eugénia, Goeldi, Liicio Cardoso,
Augusto Frederico Schmidt, Rachel de Queiroz, Villa-Lobos, Murilo Mendes e
muitos outros. Era uma bela casa, repleta de obras de arte, quadros de Lhotte,
Gromaire, Vuillard, ¢ uma imensa biblioteca no segundo andar, segundo
depoimento de José Geraldo Vieira, que a fez personagem do romance A Ladeira
da Memoria. ¥

Figura 8: A esquerda, “Retrato de Beatrix Reynal” feito por Reis Junior.
Fonte: Historia da Pintura do Brasil (1944).
A direita, foto de Beatrix Reynal ja idosa.
Fonte: Correio da Manha 1969.

3 MACHADO, Ubiratan. A literatura francesa no Brasil durante a II Guerra Mundial. P. 252. Disponivel em:
http://www.academia.org.br/abl/media/prosa43d.pdf.
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Esse prestigio e boa vida se findaram com o advento da Segunda Guerra Mundial, haja
vista que Beatrix se empenhou em campanha em prol da resisténcia francesa e doou grande parte
de sua fortuna para a cruz vermelha e na criacdo de uma radio Brasil-Franga. Lutou com seus
meios contra o nazismo ¢ fundou dezenas de escolas, além de outros programas filantrépicos que
criou e com 0s quais contribuiu.

Beatrix e Reis Junior, a partir de entdo, viveram dias conturbados e marcados pelas
dificuldades financeiras. A interpretacdo feita ¢ que este momento, por volta dos anos 1940, ¢
quando Reis Junior volta a Escola Nacional de Belas Artes, dessa vez na condigdo de docente,
haja vista que, com a falta de dinheiro, decide trabalhar na academia.

E preciso destacar que a Escola Nacional de Belas Artes ndo era a mesma da década de
1920, também ndo era o mesmo Reis Junior que retornava: ja em idade madura, apos ter passado
por diversos tipos de lugares e formagao intelectual.

Em seu livro “Belmiro de Almeida” (1984), Reis Junior fala de seu mestre Belmiro, que,
ao retornar da Europa, preferiu seguir outras carreiras a persistir em expor no Brasil suas telas, as

quais eram produto das técnicas inovadoras que aprendeu no meio europeu.

“O descaso, 0 menosprezo ¢ o siléncio sobretudo com o que 0 nosso meio
acolheu as obras inovadoras de Belmiro, foram gerais e isolantes.
Entretanto, ndo o surpreendam nem agastaram, visto que o artista conhecia-
lhe bem as deficiéncias; mas alteraram-lhe os propositos: antes de
apresentar a tal meio as inovagdes que vicejavam na Europa, era necessario
esclarecé-lo. Por isso, talvez, nds o veremos, dali para diante, mais
interessado no exercicio do magistério e do jornalismo do que em mostrar
aqui os resultados do seus estudos no estrangeiro, aos quais, entretanto,
dara prosseguimento segundo a mesma diretriz.” *°

De certa maneira, Reis Junior também fala de si mesmo, pois ao retornar de seus estudos
na Europa, escolheu trilhar os caminhos do jornalismo e da docéncia. Talvez os motivos sejam o
descontentamento com a pintura e a vocagdo para outras profissdes, pois, apds os anos 1940, suas
producdes artisticas ficaram cada vez menores em quantidade.

Com a volta para Belas Artes, Reis Junior intensificou seu curriculo como académico e
produziu seus trés livros: Histéria da Pintura no Brasil, publicado em 1944 pela editora Leia
em nosso pais e traduzido para Francés e Holandés, sendo o primeiro dicionario de arte do Brasil.

Foi produzido em edicao de luxo de poucos exemplares, com capas de couro, 409 paginas e 312

40 REIS JUNIOR, José Maria dos. Belmiro de Almeida 1858-1935. Rio de Janeiro. Pinakotheke, 1984, p. 42.
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ilustragdes. Nele, Reis Junior faz um aparato geral das artes brasileiras desde o periodo colonial
até os anos 1940, demonstrando uma pequena biografia do artista e algumas obras ilustradas.

Enfim, ¢ uma espécie de catalogo ou dicionario abrangendo um grande recorte temporal,
que se tornou um manual de consulta para muitos criticos e historiadores da arte, sendo utilizado
como aporte tedrico em muitos trabalhos até os dias atuais. Como sito, o recorte escolhido por
Reis Junior para tratar da historia da pintura no Brasil ¢ vasto e foi dividido em nove momentos
da seguinte maneira: 1) panorama historico, no qual aborda fatos da historia do Brasil, iniciando
com as investidas portuguesas em nosso territorio (ndo fala ou reconhece o periodo da historia
brasileira anterior a esse episddio) até os anos 1940 em apenas 15 paginas, como uma espécie de
introdugdo citando apenas eventos historicos; e finaliza afirmando a importancia da busca de
temas nacionais, marcada no campo artistico primeiramente pelas obras de Almeida Junior para
depois se voltar para a Semana de Arte Moderna em Sao Paulo; 2) periodo colonial; 3) Missao
Artistica Francesa; 4) os primeiros profissionais da pintura; 5) os discipulos de Debret; 6) outros
pintores estrangeiros; 7) estagio preparatorio; 8) apogeu; ¢ 9) a Republica.

Em cada um desses periodos, apresentou alguns pintores referentes a época e uma
pequena biografia bem como, em alguns casos, reproducdes de suas obras. Percebe-se que Reis
Janior deu mais atencdo a alguns nomes que outros, exemplo disso ¢ a dedicacdo que teve ao
tratar de Modesto Brocos, Belmiro de Almeida, Eliseu Visconti, Almeida Janior, enquanto sobre
outros, apenas escreveu notas. Importante ressaltar que também se inseriu na lista de pintores

brasileiros e falou de si mesmo.

JOSE MARIA DOS REIS JUNIOR nasceu em Uberaba, estado de Minas Gerais,
a 5 de abril de 1903. Fez seus estudos primarios e secundarios no Ginasio
Diocesano daquela cidade. Terminado o curso ginasial, matriculou-se na Escola
Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, tendo sido aluno de Modesto Brocos.
Apareceu no Saldo Nacional de 1918, obtendo meng@o honrosa. Realizou
exposicoes individuais no Rio de Janeiro, S3o Paulo e Belo Horizonte. O
Governo de Minas Gerais concedeu-lhe uma bolsa de estudos. Visitou a Europa
diversas vezes. Pinta paisagens e, sobretudo retratos. Decorou o Teatro e Cassino
Parque Balneario de Santos e o de Pocos de Caldas. Executou para a prefeitura de
Uberaba um quadro “A retirada da Laguna”. Dentre seus retratos destacam-se os
do consul francés Malzac, o da poetisa Beatrix Reynal ¢ o do professor Fortunat
Strowski, adquirido pelo Ministério de Educagdo e Saude, para a Universidade de
Filosofia do Distrito Federal.*!

41 REIS JUNIOR, José Maria dos. Histéria da Pintura no Brasil . Rio de Janeiro: Leia. 1944. p. 382-383.
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Essa passagem demonstra os fatos que ocorreram durante sua trajetoria até os anos 1940
que sdo mais importantes para ele, por isso destacou em seu proprio livro o fato de ter ido a
Europa, ter estudado em varios locais e as mengdes honrosas que havia recebido.

Por sim, oportuno dizer que o reconhecimento profissional académico de Reis Junior
alcangou apogeu com a publicagdo deste livro/diciondrio de Arte de 1944. Reis Junior se tornou
na época mundialmente conhecido, tendo seu nome e de sua obra divulgado em diversos jornais;
por isso, € possivel afirmar que “Historia da Pintura no Brasil” foi importantissimo na vida de
Reis Junior, talvez mais que suas pinturas e criticas publicadas, ¢ ainda hoje ¢ o principal fato
associado ao seu nome. Em sites de buscas na internet, por exemplo, a maioria dos resultados se
refere a esse livro. Raras excecdes abordam seus quadros ou atividade de critico.

Os outros dois livros foram biografias, de Goeldi e de Belmiro de Almeida, publicados
em 1966 e 1984, respectivamente. Além dos livros, Reis Junior recebia frequentes encomendas
para pesquisas diversas na area das artes.

No livro sobre Belmiro, Reis Junior fala do rompimento do artista com a Escola Nacional
de Belas Artes e a posterior volta dele a institui¢cdo. Para Reis Jinior, o mestre ndo rompeu em
definitivo com Belas Artes, porque sabia que aquela Escola era local de prestigio e status dentro
da sociedade artistica brasileira; quem dela discordasse e ndo fizesse mais parte estaria abrindo

mao de notoriedade e reconhecimento.

Embora desde cedo com ela ndo afinasse (Belmiro), com ela ndo rompeu, talvez
na esperanca de que, para o bem de nossa cultura, ela viesse com o tempo a
modificar-se. Por isso ndo cortou os vinculos com a Escola de Belas Artes, mas
também por ndo ignorar que as premiacgdes oficiais e o titulo de professor eram
garantia de status prestigioso na sociedade da época. +*

Reis Junior rompe com Belas Artes quando desclassificado do concurso da Escola por
desobedecer as paletas de cores. Procura outros locais de formacao intelectual, como Sao Paulo e
Franca, se dedica ao jornalismo e a critica de Arte, mas, quando retorna ao Rio de janeiro, retoma
atividades com a Escola Nacional de Belas Artes na condi¢ao de professor.

No fundo, Reis Junior sabia que a academia lhe proporcionaria facilidades, abriria os

caminhos, teria, em tese, status prestigioso ao ter seu nome vinculado ao corpo docente. E de

fato, as poucas documentagdes, mengdes ou comentarios que se encontram sobre Reis Junior o

42 REIS JUNIOR, José Maria dos. Belmiro de Almeida 1858-1935. Rio de Janeiro. Pinakotheke, 1984
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definem como “antigo professor de Belas Artes” ou entdo “critico de arte e jornalista” e muito
pouco por sua carreira de pintor. Além disso, conforme ja mencionado, ele e Beatrix passavam
por dificuldades financeiras, portanto, submete-se a volta para Belas Artes.

A falta de dinheiro e a vida dificil do casal Beatrix e Reis Junior permaneceram até o fim
da vida dos dois. Prova disso ¢ a carta escrita por Reis Jinior em 1979 e enviada ao irmao Abel
Reis, de Uberaba, citada no inicio deste capitulo, e a publicacdo do jornal Correio da Manha de

1969, na qual relatam a vida de Beatrix Reynal.

De todos os seus bens, resta, apenas, uma colegdo de matrizes de xilogravuras que
herdou de Goeldi. Ela pensa em vendé-las por causa de sua dificil situagdo, mas
prefere fazé-lo para o Brasil. Varios paises pensam em comprar, somente 0 nosso,
ainda, ndo se ofereceu. Como ela mesma diz: “Depois de toda esta luta restaram-
me, apenas, dois cdes policiais € muita esperanga. +*

Por fim, ao escolher trabalhar sobre a vida de José Maria dos Reis Junior, foi preciso ter
em mente que o homem niao é uma linha que o historiador vai desfiando e percebendo os
caminhos exatos e Obvios que percorreu. O sujeito possui inumeras variedades e multiplas
escolhas, e Reis Junior ¢ prova disso, pois ndo perseguiu os mesmos ideais ao longo de sua vida,
e sim questionou suas proprias convicgdes. Prova disso € o fato de ter apostado no movimento
modernista de Sao Paulo e té-lo criticado posteriormente.

Reis Junior ¢ peca fundamental para compreender a Historia da Arte brasileira e merece
ser melhor discutido. Suas obras sdo provas de sua dedicagdo e amor a Arte, viveu por ela e

morreu idoso trabalhando, sem dinheiro e reconhecimento.

Rio de Janeiro, 28 de novembro de 1979.

Pela primeira vez, este ano, deixei de repetir os classicos e fazer cumprimentos
aos breves feitos. Aos 75, achei que bastava. Depois de tanto trabalho, tanto
aborrecimento e tantas preocupagoes... aproveitei as rugas (...) estou bem esticado
em anos. Aqui, como estou instalado para trabalhar, é duro — muito apertado.
Enfim, que ha de fazer! Sao as injusti¢as impostas pelas dificuldades financeiras
cada vez mais agravadas pela situag@o geral: trabalho cada vez mais e de qualquer
maneira.*

4 HELLER, Reginaldo. Beatrix Reynal: uma luta em poema. Correio da Manhi. Rio de Janeiro, 1969.

4 Carta enviada por Reis Junior — em 28/11/1979, do Rio de Janeiro — ao irmdo Abel Reis, em Uberaba. Fonte:
Arquivo Publico de Uberaba, documentos privados, caixa 05 de Abel Reis.
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CAPITULO II - O ARTISTA: A PRODUCAO DE “A RETIRADA DA LAGUNA” (1921).

Figura 9: Foto de José Maria dos Reis Junior e seu caracteristico cachimbo. Sem data.
Fonte: Correio da Manha

2.1 - O cenario carioca: um ambiente conservador?

O objetivo deste capitulo ¢ explanar sobre a tela “A Retirada da Laguna”, produzida por
Reis Junior, pois, durante o processo de pesquisa, foi possivel apontar diversos artistas, escolas e
locais em que Reis Junior se inspirou para produzir essa obra. Encontramos referéncias com a
Escola de Belas Artes, com o modernismo em Sao Paulo e com os pos-impressionistas franceses,
todas elas possiveis de serem enxergadas em “A Retirada da Laguna”.

Por ter sido pintada no Rio de Janeiro, no ano de 1921, primeiramente versaremos sobre
as possiveis referéncias que Reis Junior adotou em sua obra. Para tanto, serd preciso esclarecer
melhor sobre a modernidade artistica que também estava presente na cena carioca, ao contrario
do que diversas bibliografias apontam.

Nao ¢ raro na historiografia e em variados textos de outras areas do saber encontrar

comparagOes entre a intelectualidade carioca e paulistana, principalmente indicando o cendario de
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Sao Paulo como sendo libertario artisticamente e do Rio de Janeiro, ultrapassado. Entretanto,
seria o Rio um ambiente conservador?*®

A autora Ana Cavalcanti ¢ especialista em Historia da Arte e estuda o meio artistico
carioca do final do século XIX e afirma que, para os artistas cariocas, leia-se os de Belas Artes,
mesmo presenciando toda a moderniza¢do e urbanizag¢do pela qual a cidade do Rio de Janeiro
passava no inicio do século XX, no campo das artes apenas se repetiam os velhos ensinamentos

artisticos do século XIX, como os quadros de estilos historicos.*®

A historia foi cruel para os artistas brasileiros atuantes no inicio do século XX.
Representantes do ecletismo e continuadores da arte anterior, reutilizando o
vocabulario ornamental herdado dos estilos histdricos, teriam sido ndo apenas um
rabicho do século XIX, mas um rabicho deteriorado.’

A autora diz ainda que a arte brasileira, em sua grande maioria, antes do fortalecimento do
movimento modernista no pais, ndo passava de um amontoado de copias da arte europeia. Apos a
reforma institucional de 1890, ocorreu a mudanca do nome de “Academia Imperial de Belas
Artes” para “Escola Nacional de Belas Artes”, devido a vigéncia republicana no Brasil. Ocorre
que, na pratica, além da troca de nome, pouco se modificou em Belas Artes, uma vez que o
sistema academicista continuou a ser empregado como método de ensino, um pouco enfraquecido
devido as insatisfagdes de muitos discentes e docentes, mas continuava a ser um norte guiador
institucionalizado.

Por outro lado, ¢ importante ressaltar que a palavra “modernidade” j& se encontrava no
vocabulo das manifestacdes dos alunos em 1890 e permaneceu em 1920. Veja que a ideia de
modernidade também estava no seio da academia e se constituia de pedido latente. Desse modo,
torna-se clara que existem vdrias concep¢des de modernidade, que se transforma ao longo do
tempo e varia com as concepgdes de cada um. Em outras palavras, os alunos e docentes de 1890

tinham uma dada concepc¢ao de modernidade, diferente daqueles de 1920.

4 Os diciondrios de arte sdo exemplos evidentes de comparagdo entre modernidade do Rio de Janeiro e Sdo Paulo.
No de Roberto Pontual, hd a defini¢ao dos cariocas como conservadores e retrégrados enquanto os paulistas eram
mais adeptos as novas ideias artisticas.

46 CAVALCANTIL Ana Maria Tavares. O conceito de modernidade e o meio artistico carioca nos anos de 1900 a
1909. Disponivel em: http://www.iar.unicamp.br/dap/vanguarda/artigos_pdf/ana cavalcanti.pdf. Acesso em dez.
2015.

47T CAVALCANTI, Ana Maria Tavares. Idem, p. 5.
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Como dito, os participantes da revolta de 1890 eram “contra as concep¢des estéticas da

Academia”*®

, todavia um exemplo singular deve ser mencionado. Rodolfo Amoedo, que
participou da revolta como aluno, mais tarde na condi¢do de professor, se desentenderia com Reis
Junior por causa do uso das cores de uma aquarela, devido a este ultimo desobedecer as técnicas
impostas, como foi mencionado acima.

Veja que Rodolfo Amoedo, quando jovem, lutou pela busca da modernidade em Belas
Artes na referida “revolta de 18907, contudo, mais tarde, seria 0 mesmo que entraria em
desavenga com Reis Junior quando o aluno tenta criar um quadro moderno escolhendo a propria
paleta de cor, desobedecendo aos parametros academicistas.

Todavia, ¢ preciso ter em mente que os tempos eram outros, ou seja, a concepcao de
modernidade de Amoedo poderia ter se modificado, bem como poderiam as exigéncias de
parametros modernos buscados pelos defensores da arte moderna na década de 1920 ser distintas
da geragdo de 1890.

De certo modo, Reis Junior faz trajeto parecido, pois participou de um grupo de rebeldes
contra a academia, rompe com a Instituicdo, mas volta anos depois na condi¢ao de professor. Isso
demonstra que Belas Artes sempre esteve em plena modificagdo, mesmo possuindo algumas
divergéncias quanto ao plano artistico moderno que circulava por Sao Paulo, pelo proprio Rio e
também por outras localidades brasileiras, era uma instituicdo fruto de seu tempo, que
acompanhava todas essas mudancas, embora de modo restrito e fechado.

A Academia de Belas Artes conseguia assimilar algumas nogdes ligadas ao modernismo;
algumas ideias do movimento que ja pairavam no Brasil chegavam até a escola. Por isso, os
alunos discutiam questdes relacionadas ao modernismo e até defendiam sua implementacao nas
producdes da instituicao. Isso prova que a Escola Nacional de Belas Artes, mesmo conservando o
academicismo por longos anos, ndo estava desvinculada do que era discutido no campo artistico
de modo mais amplo (cendrio de Sao Paulo, europeu e at¢ mesmo norte-americano, local onde
Anita Malfatti teve contato com professores ligados ao modernismo e pintou suas principais
obras).

Restou demonstrado que Belas Artes, ao longo de sua historia, esteve em profunda

modificacdo por meio das reformas ocorridas. Nesse processo, houve a recep¢do de assuntos

48 CAVALCANTI, Ana Maria Tavares. Idem, p. 12.
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ligados as inovagdes artisticas, mesmo sendo a escola uma instituicdo contraria a esse tipo de
tema.

Portanto, pode-se dizer que, quando Reis Junior voltou para a escola na condicao de
professor, em meados dos anos 1950, os tempos eram outros, diferentes de quando era aluno. O
mesmo raciocinio pode ser empregado para o caso de Rodolfo Amoedo, quando se desentendeu
com Reis Junior por utilizar métodos de pintura divergentes dos impostos. Isso ndo significa que
o mestre ndo defendia mais as ideias modernas nas artes como fez em 1890, mas que o seu
posicionamento de defesa da modernidade na arte ndo era o mesmo dos seus alunos 30 anos
depois, porquanto a Escola de Belas Artes ndo foi a mesma desde sua criacdo, sempre esteve em
profunda metamorfose.

De certa forma, o movimento ocorrido com a urbanizagao, de copiar a arquitetura francesa
nos palacetes e prédios publicos do Rio de Janeiro, teve exemplo parecido no campo artistico,
quando os professores da Escola Nacional de Belas Artes exigiam que seus discentes fizessem

copias de obras classicas nos pardmetros academicistas.

Nao é novidade que, no decorrer do tempo, a palavra ‘modernidade’
assumiu uma variedade de conceitos de arte, diversos uns dos outros. Em
nome da Modernidade, os estudantes da Academia de Belas Artes no século
XIX pediram a reforma da instituicdo. Posteriormente, em nome da
modernidade, os modernistas de 1922 criticaram os artistas brasileiros do
século XIX. E mais tarde, em nome da modernidade, os defensores da arte
abstrata questionariam o papel vanguardista dos modernistas de 1922.%

Em suma, Ana Cavalcanti quis dizer que temas modernos circulavam no ambiente
carioca, destacando-se principalmente na esfera urbanistica. Entretanto, a figura da Escola de
Belas Artes ainda simbolizava como um odsis em meio a cidade do Rio, que estava passando por
um processo de modernizagdo, enquanto a instituicao formava artistas nos moldes academicistas
técnicos em copias.

Por isso, a expressdo “atmosfera conservadora do Rio” dita pelo autor Walter Zanini®

para caracterizar o ambiente artistico no Rio de Janeiro ¢ questionavel, pois afirmou que o Rio

estava acomodado as tradigoes da Escola Nacional de Belas Artes, da Academia Brasileira de

4 CAVALCANTI, Ana Maria Tavares. Idem, p. 18.

50 ZANINI, Walter. Historia geral da arte no Brasil. Sdo Paulo: Instituto Walther Moreira Salles, 1983. p.510.
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Letras e de outras instituicdes, mas ndo levou em consideragdo outros ambitos artisticos da
cidade. Reis Junior também apontou entendimento semelhante ao dizer que a Escola Nacional de
Belas Artes e a Academia de Letras sio dois “baluartes oficiosos do academismo”.”!

Zanini comenta que uma comitiva formada por Oswald de Andrade, Armando Pamplona
e Mario de Andrade foi ao Rio de Janeiro no ano de 1921, na tentativa de didlogo com os artistas
cariocas abertos as ideias modernistas (ainda muito dispersos), fortalecendo o eixo Sdo Paulo—
Rio de Janeiro.

Destacou ainda nomes importantes para a “abertura do ambiente conservador do Rio”,
como Di Cavalcanti, que dividia fungdes entre Sdo Paulo e Rio de Janeiro; Vicente do Rego
Monteiro, embora de Recife, mas desenvolvendo trabalhos no Rio; Ronald de Carvalho; Anibal
Machado; Ismael Nery; e Goeldi.

Em meio a esses nomes dos artistas cariocas abertos as ideias modernistas, Walter Zanini
também inseriu Reis Junior e disse que “no mineiro de origem (...), a composi¢do exclui o
descritivismo académico e impde-se pelo espirito de sintese das formas e cores”.>?

As palavras de Zanini comprovam que Reis Junior era avesso as imposicdes artisticas
académicas, € isso transparecia em suas pinturas de cores fortes e formas marcantes.

Por outro lado, estas instituicdes (ENBA, IHBG, Academia Brasileira de Letras) seriam
capazes de cunhar entendimento geral para todo o Rio de Janeiro? Em outros termos: o Rio era
conservador € ndo apresentava afeicdo a arte moderna somente por possuir como tais
institui¢des?>

De fato, ndo acreditamos ser o Rio um ambiente conservador, conforme dito por Walter
Zanini, mas uma cidade que produziu arte moderna diferente da que foi pensada em Sao Paulo e
fortalecida apos a Semana de Arte Moderna em 1922. Para isso, o livro “Modernismo no Rio de
Janeiro”, da autora Monica Velloso, forneceu a base para essa analise.

De forma breve, a autora analisa pontos de socializa¢cdo da cidade do Rio de Janeiro no

final do século XIX e comeco do XX, como as ruas ¢ os cafés, locais onde os artistas boémios se

encontravam para conversas informais, bem como para trabalharem. Além disso, explora o

ST REIS JUNIOR, José Maria dos. Belmiro de Almeida 1858-1935. Rio de Janeiro. Pinakotheke, 1984. p.41.
52 ZANINI, Walter. Idem, p. 567.

53 Nido ¢ objetivo do trabalho aprofundar na discussio do IHGB, tampouco da Academia de Letras, visto que as
institui¢oes foram citadas somente para especificar a fala de Reis Junior.
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universo de criagdo desses humoristas boémios, que s3o as revistas ilustradas compostas por
criticas diversas, tendo como base a caricatura. Dessa maneira, nos demonstra que o Rio de
Janeiro estava em efervescéncia politica e, com isso, produziu reagdes pela via moderna, que foi
a utilizagdo do humor nas produgdes artisticas.

Assim, o Rio de Janeiro possuia expoentes e percepcdes diversas da modernidade, e o
humor impresso nas parddias e nas caricaturas ¢ um ponto de analise possivel.

Por esses artistas, a caricatura se constituia um produto final da captagdo da modernidade
vivida na cidade do Rio, modernidade esta evidenciada, por exemplo, pelas reformas urbanisticas
empreendidas por Pereira Passos. Em outras palavras, a caricatura pode ser considerada uma arte
moderna, a qual imprimia o sentimento modernizador que o caricaturista traduzia da cidade.

O caso da modernidade no Rio de Janeiro ¢ singular, pois a reforma urbanistica promoveu
também a exclusdo de diversos povos, colocando-os & margem da sociedade. Assim, essas
pessoas criaram seus proprios grupos de socializagdo e canais participativos, fato que fez os
intelectuais se debrugarem neste “submundo”, no mundo da rua junto com os populares, pois as
ruas representavam um carater tipicamente nacional, sendo expressiva € unica, nao tdo marcante
em outras cidades brasileiras. Era ali, na rua, onde tudo acontecia e se organizava; exemplos
disso eram o carnaval, os ambulantes e a capoeira, € assim o caricaturista percebia essas

manifestagdes e retratava esse povo “da rua”.

No imaginario urbano do Rio, é nitida a insisténcia nos temas da espontaneidade,
da informalidade ¢ do inconformismo, que aparecem como esséncia constitutiva
do carioca. Avessos a ideia de movimento, organizagdo e projeto, os intelectuais
frequentemente imaginam outro espago de instauragdo do moderno.**

Esta nogdo de producdo artistica desvinculada das regras e da formalidade se contrapde
claramente ao academicismo perpetuado em Belas Artes. De certo modo, esse estilo mais livre
caracteriza também o modo de vida do carioca, representado na figura do boémio.

Uma instituicdo como Belas Artes, na esfera do Rio de Janeiro, demonstra situagoes
antagbnicas: de um lado artistas desvinculados da sistematizacdo e formalidade artistica
retratando os povos das ruas, fazendo parddias em versos carnavalescos contra politicos,

produzindo caricaturas humoristicas publicadas em revistas periddicas e jornais; e de outro,

34 VELLOSO, Monica Pimenta. Modernismo no Rio de Janeiro: turunas e quixotes. Editora Fundacio Getulio
Vargas. Rio de Janeiro, 1996.
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alunos realizando copias de telas da arte neocldssica europeia, pintando grandes nomes
consagrados e seguindo regras académicas.

Dessa maneira, o Rio de Janeiro apresenta exemplos de analises multiplas quando o
assunto ¢ modernidade nas artes; existiam diversos grupos produzindo de maneiras distintas.
Entre os artistas que aqui chamaremos de livres e os vinculados a Belas Artes, havia grande
diferenga, mas a escola ndo estava fechada ao que era produzido fora dela.

Por isso, Reis Junior, Belmiro de Almeida e tantos outros que se contrapuseram ao
sistema de ensino de Belas Artes tinham em mente um dado modelo de modernidade, ou mesmo
algo que se defrontava ao Academismo. Por isso, afirmamos que o ambiente carioca mais livre
adentrava a instituicao de alguma forma, havia a circulagdo de ideias entre esses dois ambientes.
Da mesma forma, também ocorria o intercambio entre alguns alunos e docentes de Belas Artes e
as vanguardas europeias. Por fim, a Academia de Belas Artes ndo era totalmente fechada e ndo
estava desvinculada do ambiente carioca de modo mais amplo.

Confirmando a tese de circulagdo de ideias entre os dois ambientes, Velloso diz que os
cafés funcionavam como uma espécie de parddia da Academia, nos quais os intelectuais
ironizavam o funcionamento e as regras nela impostas. O exemplo citado pela autora foi o fato de
que revistas como O Malho, Tagarela, A Bruxa, A Cigarra, Fon-Fon, entre outras, muitas
delas foram produzidas nas mesas dos cafés Papagaio, Confeitaria Colombo e outros pontos de
socializagdo. Em muitos casos, cada intelectual tinha sua mesa, que por sua vez possuia um
nome. Emilio de Menezes, por exemplo, apds ilustrar a obra O Corvo, de Edgar Allan Poe,
nomeou sua mesa de trabalho na Colombo de “urubu”. Ou seja, os boémios, ao possuirem uma
cadeira fixa nos cafés, estavam satirizando os professores da Academia. A autora cita ainda um

exemplo francés:

Um dos cabarés franceses mais famosos do final do século, o Chat Noir, era a
réplica da Academia francesa: seus funciondrios vestiam-se com os trajes verdes
dos académicos. Quando os patronos chegavam, eram agraciados com exagero
caricatural >

Sabemos que 1922 foi um ano emblematico para o campo das artes, e os artistas cariocas

também demonstraram suas producdes. O governo do Rio de Janeiro promoveu uma exposi¢ao

55 VELLOSO, M6nica Pimenta. Idem, p.52.
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sobre o centenario da Independéncia do Brasil, na tentativa de enfatizar os feitos da Republica e
da reforma urbanistica do Rio. Todavia, os intelectuais boémios produziram uma satira contra a

tentativa do governo, retratando a realidade pobre que o Rio de Janeiro vivia.

Que maravilha emocional simétrica

De luz elétrica e cimento armado

A entrada ¢ a célebre avenida

Mas a saida é a Praga suja do mercado’®

Nao ¢é objetivo da autora Monica Velloso, ¢ também ndo ¢ deste trabalho, fazer a
compara¢do dos movimentos modernistas de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro, tampouco realizar
uma analise das obras resultantes desses movimentos. Entretanto, ¢ preciso enfatizar que o Rio
também discutiu e promoveu obras modernas e pensou sobre a modernidade. Dessa maneira,
torna-se necessario combater, segundo a autora, “a associagdo de Sdo Paulo as categorias de
seriedade, trabalho e espirito empreendedor, em oposi¢ao ao Rio, associado a ideia de humor,
malandragem e festa™’; aqui, acrescentaria ainda, o Rio associado a Belas Artes e sendo um
ambiente conservador, conforme defendeu Walter Zanini.

E necessario fazer a reflexdo sobre modernismo sem considerar somente o exemplo
ocorrido em Sdo Paulo, mas perceber também as diversas experiéncias ocorridas no Brasil como
um todo. Por isso, ndo ¢ valido comparar o que ocorreu no Rio com Sdo Paulo, pois a
modernidade carioca ndo foi um movimento organizado e homogéneo, e o termo “modernidade
carioca” foi dado a posteriori pelos estudiosos, ou seja, os intelectuais da Colombo, das revistas
humoristicas e os caricaturistas ndo tinham a consciéncia de estarem participando de um
movimento unitario intitulado “modernismo carioca”, por exemplo. Entende-se que essa

classificagdo foi dada pelos estudiosos com o evento ja fechado e consumado, por isso deve-se ter

cuidado ao fazer comparagdes.

Embora de maneira diferenciada, essas analises remetem a uma questao comum: a
necessidade de reexaminar o modernismo em suas diferentes nuances cultuais.
Assumir essa perspectiva significa ressaltar a complexidade do fenomeno,

56 XIX SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA — ANPUH, 1997, Belo Horizonte, MG. Anais... Belo Horizonte:
Universidade Federal de Minas Gerais, 1997, p. 421.

57 VELLOSO, Mdnica Pimenta. Idem, p. 14.
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deixando de compreendé-lo enquanto experiéncia homogénea e uniforme e
procurando captar as diferentes expressdes do moderno. *®

Por fim, ao se referir sobre o tema “modernismo”, € preciso ter em mente as diversas
formas que o movimento apresentou no Brasil, ndo s6 em Sao Paulo, mas em diversas localidades
do pais, inclusive no Rio de Janeiro que muitos autores julgam ter sido retrogrado as inovagoes
artisticas em comparag¢ao com o panorama paulistano.

Para Monica Pimenta Velloso®, quando ¢é feita a comparagdo entre moderno e velho,
homem moderno, pintura moderna, espirito moderno, acontece uma relagdo entre o tempo e a
histéria. Dessa forma, ¢ possivel dizer que existiram varias “modernidades”, de modo que o que ¢
moderno para Reis Junior ndo faz sentido para seus professores, os quais por sua vez
consideravam modernos outros tipos de produgdes. Resumidamente, o “moderno” assume

significados diferentes de acordo com quem o vé.

2.2 — As contribuicdes do professor e artista Belmiro de Almeida na formacéo intelectual de

Reis Junior e no quadro “A Retirada da Laguna” (1921).

A circularidade de ideias renovadoras estava em voga ndo s6 em Sdo Paulo, mas também
no cenario boémio carioca, at¢ porque Belmiro de Almeida, mesmo sendo professor de Belas
Artes e estando integrado em um ambiente hostil a novidades artisticas, foi destacado e premiado
pela maneira que pintou “Arrufos”, totalmente contraria aos preceitos dos géneros adotados pela
escola, bem como por ter sido um dos caricaturistas das Revistas Ilustradas cariocas citadas por
Mbonica Velloso. Em outras palavras, embora professor de Belas Artes, Belmiro estava inteirado
das renovacdes artisticas que circulavam também no Rio de Janeiro.

Como se viu anteriormente, o processo de ensino e aprendizagem no interior da ENBA foi
fruto de muitas discussdes relacionadas com alteracdes politicas e sociais que o pais vivia e,

consequentemente, com mudancas curriculares.

38 VELLOSO, Mdnica Pimenta. Idem, p. 30.

3 VELLOSO, Monica Pimenta. Historia & Modernismo. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2010. — (Colegdo
Historia &... Reflexdes, 14).
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Belmiro de Almeida (1858-1935) produziu e ensinou arte aos seus alunos contrapondo o
sistema de ensino academicista, por ser um dos primeiros a se dedicar a producdo de caricaturas e
também por ter pintado alguns quadros influenciados pelo cubismo®. Belmiro de Almeida,
entdo, foi nome importante da modernidade artistica neste pais, mesmo ndo estando ligado ao
ambiente artistico de Sao Paulo.

A caricatura era uma arte nova de expoente francés, que, conforme dito, estava ganhando
espaco no Rio de Janeiro, principalmente apds as reformulagdes urbanas promovidas por Pereira
Passos®! no final do século XIX.

Muitos artistas cariocas se dedicaram a caricatura como forma de protesto e
questionamento politico. Publicadas em revistas de humor, a caricatura era uma arte importante
para o momento, pois conseguia abranger diversos publicos por haver pouca escrita, tendo em

vista o grande nimero de analfabetos. Sua capacidade de intervencdo era eficiente por ser de

rapida leitura, além de abarcar temas diversos.

[...] imerso no tempo presente, na historia, que se constitui em matéria-prima da
modernidade, o caricaturista seria capaz de flagrar, com arglcia, o cotidiano.
Ele ¢, portanto, o pintor das circunstancias, o flaneur e o filésofo. O ritmo
vertiginoso do tempo e dos acontecimentos exige velocidade de execucdo. O
caricaturista responde, portanto, as exigéncias do seu tempo. Concisdo,
intensidade, simplicidade, maneira direta de apresentar o tema.5

O Rio de Janeiro apresentava uma das formas de modernidade artistica por meio da
caricatura. Ao dizer “formas de modernidade”, afirmamos no sentido de que existem diversas
maneiras de expressar a modernidade por meio dos diversos campos artisticos.

Nesse trabalho, entendemos que os cariocas também exprimiram e apoiaram a arte

moderna, mas com meios distintos dos paulistas. Assim, o Rio de Janeiro também foi “moderno”

% O movimento artistico Cubista, marcado pela predominancia das formas geométricas nas obras de arte, tem seu
inicio registrado nos anos iniciais do século XX, com exemplares de Cézanne e Picasso. No Brasil, o cubismo ganha
notoriedade especialmente ap6s a Semana de Arte Moderna, com telas de alguns artistas como Tarsila do Amaral e
Vicente do Rego Monteiro. Todavia, o quadro “Mulher em Circulos” de Belmiro de Almeida ¢ de 1921,
demonstrando o contato que esse pintor mantinha com o meio artistico europeu.

61 Pereira Passos foi prefeito do Rio de Janeiro de 1902 a 1906, sendo responsavel pela reforma urbanistica da cidade
inspirada nos moldes da capital francesa. Todavia, tal reformulagdo urbanistica foi motivadora da retirada da
populagdo pobre do centro para os morros cariocas.

62 VELLOSO, Monica Pimenta. Histéria & Modernismo. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2010. — (Colegdo
Historia &... Reflexdes, 14). p. 108.
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ao lado de seus sujeitos, mas com outras formas de expressao, tais como a musica, a revista, a
caricatura, as charges, o samba, a boemia e até mesmo o jeito carioca de lidar com o cotidiano.
Dessa maneira, Monica Velloso nos indica uma interpretacdo possivel, na qual diz que os
intelectuais do Rio de Janeiro fizeram do humor, da boemia e das caricaturas a manifestacao da
arte moderna no Rio de Janeiro.

Belmiro de Almeida foi um desses caricaturistas cariocas, publicando em revistas como
“A Cigarra”, “A Bruxa”, “Jodo Minhoca”, “Revista Moderna” e “Rataplan”. Essas eram as
principais revistas que produziam criticas a sociedade de modo irreverente, na maioria das vezes
utilizando a caricatura e o humor como veiculo, sendo pioneiras no uso desse tipo de arte no
Brasil. Portanto, os caricaturistas, nas palavras de Velloso, possuiam “olhar inquieto”, eram
boémios e escreviam nos bares e café€s, mas criticavam tematicas importantes de sua época por
meio do uso do humor e da ironia.

Mesmo Belmiro de Almeida fazendo parte do corpo docente da Escola de Belas Artes,
conseguiu por alguns anos ver além da Escola, pois essas ideias renovadoras e provenientes das
vertentes artisticas circundavam a sociedade carioca e, de alguma maneira, penetravam em Belas
Artes. Em outras palavras, assim como Belmiro de Almeida, outros docentes e alunos de Belas
Artes tiveram contato com ideias renovadoras que ja circulavam no pais e estavam pulsando nas
ruas, nos cafés, em suma, na boemia do Rio de Janeiro. Esse convivio fortaleceu o contraponto ao
rigor do ensino vigente em Belas Artes, pois tais ideias foram levadas para dentro da escola.

Ao se tornar caricaturista e professor, Belmiro rompia os muros da Escola Nacional de
Belas Artes; em outros termos, ele abria o caminho para que o ambiente externo, carregado de
possibilidades, ansioso por renovagdes, pouco a pouco chegasse no interior daquele ambiente
educacional que surgira com o proposito de seguir modelos j4 consagrados pela arte ocidental
europeia.

O inicio do século XX na Europa ja havia demonstrado a necessidade de renovacdo
artistica. Nao por acaso os anos 1920 em Paris sdo marcados pelas vanguardas; chegara entdo o
momento que esses ecos de renovagdo se aproximariam do Brasil.

No Rio de Janeiro, o itinerario de renovagao partiu das ruas, da imprensa e da boemia para
a escola, e Belmiro foi um desses intelectuais que sentiu e viveu o ambiente de renovacao e,
como professor da Escola, foi capaz de questionar os métodos de ensino e criar novas propostas,

mais condizentes com aquilo que se convencionou chamar de “vanguarda”. Abre-se, assim, a
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possibilidade de pensar ndo somente a renovacdo no interior da Belas Artes, mas também o
processo de criacdo de arte moderna no Rio de Janeiro, que, em comparagdo com Sio Paulo,
possuiu suas especificidades. O contato entre o professor Belmiro e o estudante Reis Junior sera
preponderante para a formacgao deste.

Sendo assim, ao contrario das posi¢des mais frequentes de que o Rio ndo apresentava
tracos de modernidade nas artes como ocorria em Sado Paulo, observamos que nao foi bem assim.
O Rio de Janeiro tinha suas “formas de modernidade” e muitas ideias inovadoras que
circundavam o pais também se refletiram no Rio, mesmo sendo a Escola Nacional de Belas Artes
uma instituicdo que prezava pelo academicismo.

Entretanto, ndo se pode igualar Belas Artes a Rio de Janeiro de modo amplo e julgar os
cariocas como retrogrados no que tange ao cendrio artistico, pois o que se v€ sao diversos autores
caracterizando o Rio como conservador, mas analisando somente a Academia de Belas Artes,
sendo que a instituicdo era uma das expressdes artisticas do Rio de Janeiro, dentre as varias
possiveis de serem estudadas.

Além disso, todas essas outras manifestagcdes artisticas que eram noticia na Europa e
comecavam a ganhar notoriedade no Brasil, como a caricatura e as producdes de telas
modernistas das vanguardas, também figuravam como assunto em Belas Artes, mesmo sendo
uma Escola rigida no que se refere ao ensino académico. Em outras palavras, era rigorosa, mas
ndo era uma bolha cultural: ideias permeavam aquele ambiente e, de alguma maneira, eram
discutidas pelos alunos e docentes adeptos a um segmento mais moderno.

Prova disso ¢ a consciéncia de arte moderna que muitos alunos e docentes possuiam,
como o caso do professor Belmiro de Almeida produzir caricaturas e pintar temas da vida
doméstica e cotidiana, julgados banais pelo academicismo, bem como discentes pleitearem a
inser¢ao de um novo sistema de ensino que considerasse temas e atitudes modernas.

Na caricatura colacionada abaixo, percebe-se o emprego do tragco simples do desenho para
retratar uma critica social. Esse tipo de arte era algo impensavel de ser ensinado ou tratado dentro
dos padrdes técnicos de ensino em Belas Artes. Mesmo assim, foi feito por um professor da
instituicdo, o qual, por meio de sua arte, influenciou varios alunos a buscarem renovagao artistica,

inclusive Reis Junior.
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Figura 10: Caricatura de Belmiro de Almeida intitulada “Os dois poderes” de 1905.
Fonte: Belmiro de Almeida (1985).

Belmiro foi critico assiduo do sistema de ensino artistico académico instituido em Belas
Artes no final do século XIX e inicio do XX, periodo no qual exerceu atividade de professor da
instituicdo. Oportuno salientar que, mesmo sendo parte do quadro docente, havia a possibilidade
de fazer critica aos métodos de ensino, direito do qual Belmiro fazia uso fortemente, tanto em
suas aulas como na expressao de suas producdes.

Para fazer a analise da educacao intelectual e o papel exercido pelo professor Belmiro de
Almeida no processo formagdo de Reis Junior, utilizamos como fonte o livro “Belmiro de
Almeida 1858-1935 escrito por Reis Junior no final da década de 1980, um ano antes de sua
morte. Assim, essa biografia feita pelo aluno sobre o mestre nos elucida muitos pontos sobre a
influéncia formativa deste sobre aquele.

Reis Junior escreveu um livro sobre a vida de Belmiro de Almeida em 1985, quando ja
estava idoso, por isso a todo momento utilizou relagcdes de memoria sobre fatos ocorridos 60 anos
antes entre autor e biografado. Fica evidente que Belmiro foi peca fundamental na formacgao de
Reis Junior, pois este o utilizou como aporte tedrico na confec¢ao de suas obras.

Exemplo disso ¢ quando Reis Junior faz citagdes na biografia sobre o quadro “Os
descobridores”, pintado por Belmiro de Almeida. Segundo Reis Junior, se trata de um quadro

grande que possui como enredo o “descobrimento” do Brasil, mas que ndo retrata o aspecto
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brilhante e vitorioso do evento, mas a “tragica odisseia dos desagregados abandonados na nova
terra por Cabral”®’.

Percebe-se que Belmiro de Almeida pintou uma tela retratando um evento historico, o
“descobrimento” do Brasil. Como ja se sabe, o género de pintura histérica possui como base a
representacdo de enredos historicos, cenas mitologicas, fatos biblicos, entre outros, nos quais os
grandes feitos sdo exaltados e os protagonistas assumem a figura de herois.

Importante destacar que o género de pintura historica foi um dos grandes aliados ao
academicismo, que se utilizava desse recurso técnico e tematico como método de ensino. Além
disso, esse tipo de pintura foi responsavel pela maioria das encomendas advindas do poder
publico, pois necessitavam de exaltagdo de seus feitos. Nao foi diferente com “Os
descobridores”, que partiu de uma encomenda do governo brasileiro na década de 1890 para a
comemoracao dos 400 anos do “descobrimento” do Brasil.

Entretanto, Belmiro de Almeida, ao pintar sobre um tema tdo grande, escolheu retratar o
enredo de forma simples com personagens andnimos que nada se assemelham a figuras de herdis,
mas a homens comuns, cansados e talvez doentes em uma paisagem arida que sugere sensagao de
abandono, que em sua totalidade transmite tristeza.

O mesmo fez Reis Junior, que, em sua tela “A Retirada da Laguna”, ndo representou a
vitoria do Brasil na Guerra do Paraguai, mas a doenga, fome, sede e cansaco dos combatentes, os
quais ndo sao herodis que venceram a Guerra do Paraguai, e sim os que foram vencidos pelas
peripécias do caminho. Da mesma maneira que “Os descobridores”, a tela “A Retirada da
Laguna” foi fruto de encomenda do poder publico da cidade de Uberaba-MG para ficar exposta
na Camara Municipal, local onde ficaram abrigados os combatentes de maior patente da
expedicdo Laguna, que partiu do Rio de Janeiro, recebeu reforcos em Uberaba-MG e marchou até
Miranda-MS.

E um quadro de proporgdes grandes, medindo 3,32 m x 2,00 m, o qual referencia um
evento historico que da titulo a obra, a Retirada da Laguna, que foi uma expedi¢cdo organizada
durante a Guerra do Paraguai em que uma coluna de homens objetivava marchar do Rio de

Janeiro, recebendo reforcos em Uberaba-MG, até a cidade de Miranda, no Mato Grosso, para

63 REIS JUNIOR, José Maria dos. Belmiro de Almeida 1858-1935. Rio de Janeiro. Pinakotheke, 1984.p.3 50.
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defender o territério brasileiro invadido pelo Paraguai. Hoje, o quadro se encontra na Camara
Municipal de Uberaba, local onde estes combatentes ja estiveram.%*

O céu ocupa a maior area da tela, sendo representado pelas cores vermelho alaranjado,
azul e branco, uma forte referéncia ao Paraguai, pois essas sdo as cores da bandeira do pais.
Apresenta dezenas de homens nus, com os musculos em maxima definicdo. Alguns apontam a
dire¢do a seguir, outros carregam corpos de outros homens e empurram o armamento bélico.

Nas palavras de Reis Junior, o quadro de Belmiro de Almeida, “Os descobridores”, “nao
reveste da monumentalidade que o género historico reclama, mas do sentimento da repulsa que

toda agdio vil desperta nas consciéncias bem formadas”, e de certa maneira sua tela também nao.%

Figura 11: A esquerda, tela “Os Descobridores”, de Belmiro de Almeida (1899).
Fonte: Itat Cultural.
A direita, tela “A Retirada da Laguna”, de José Maria dos Reis Jtnior (1921).
Fonte: Camara Municipal de Uberaba.

%% Isso nos remete & teoria do “ausente-presente” de Louis Marin e de sua problematica a respeito da imagem. O
autor buscou no dicionario de Furetiére, do século XVII, o embasamento tedrico para o conceito de representagdo, no
qual “representar” exprime substituir algo ausente por algo presente, sendo que o simbolo ou personagem presente
assume no lugar do ausente. Poderia Reis Jinior querer tornar presente os combatentes na expedicdo Retirada da
Laguna dentro da propria Camara Municipal, local onde esses homens ja estiveram? Nao se pode negar que o quadro
¢ uma encomenda do poder publico, e é preciso averiguar qual seria a inten¢ao do vereador Jodo Henrique Vieira
Sampaio da Silva em recuperar esse episdédio em que a cidade teve participagdo e, de tal modo, perpetuar essa
referéncia em um quadro pintado por um uberabense.

65 REIS JUNIOR, Idem, p. 51.
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Os dois artistas fizeram quadros retratando temas histdricos, mas sem seguir os padrdes
determinados pelo género de pintura historica, alicerce do Academismo. Reis Junior pode ter tido
como referéncia para produzir “A Retirada da Laguna” a obra “Os Descobridores” de Belmiro de
Almeida. E, de certa maneira, os dois quadros serviram de contraponto a arte ensinada dentro da
Academia. “A Retirada da Laguna” e “Os descobridores”, como dito, sdo quadros do género
histérico, mas que questionam o proprio estilo.

Entao, fica claro que Belmiro de Almeida foi uma das fontes para a formacao intelectual
de Reis Junior, professor e aluno questionaram o academicismo e ambos fizeram o contraponto
por meio de suas obras pictoricas e também pela escrita da critica. Isso fica evidente com a
analise das duas telas, que a primeira vista carregam o género de pintura historica, mas a0 mesmo
tempo questionam toda a proposta do proprio estilo.

Na biografia sobre Belmiro, Reis Junior questionou os artistas da Semana de Arte
Moderna por terem se “esquecido” de Belmiro de Almeida durante a Semana de Arte Moderna de
1922. Para ele, o professor tinha os requisitos que os modernistas paulistas defendiam em seu
engajamento pela arte moderna, mas devido as “panelinhas” (termo usado por Reis Junior)
existentes entre eles, ndo se atentaram para o que existia de moderno no restante do Brasil, além
de Sio Paulo.%®

Nesse trecho, Reis Junior demonstra sua insatisfacdo com o movimento modernista de
Sdo Paulo, justamente porque, em sua opinido, ocorria certo preconceito com a arte produzida no
Rio de Janeiro, sendo que os artistas cariocas ficaram em segundo plano enquanto os paulistanos
assumiram o protagonismo nao s6 na Semana de Arte Moderna, mas na visibilidade da arte
brasileira em geral.

Como vimos, havia no Rio de Janeiro produgdes artisticas dignas de serem apontadas
como inovadoras, antes mesmo do movimento modernista de Sdo Paulo e da SAM, entretanto a
arte carioca foi reduzida somente a Escola de Belas Artes, e mesmo grandes nomes como
Belmiro de Almeida e José Maria dos Reis Junior ndo foram devidamente evidenciados.

O que se percebe até o momento — a partir da leitura de diversas fontes deixadas por

Beatrix Reynal na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro e de outras fontes encontradas ao longo

66 REIS JUNIOR, José Maria dos. Belmiro de Almeida 1858-1935. Rio de Janeiro. Pinakotheke, 1984.p.39.
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da pesquisa — ¢ que modernidade para Reis Junior sempre esteve ligada a liberdade de se
produzir, de pintar sem seguir regras impostas por determinados segmentos.

Em diversos momentos, Reis Junior se coloca a favor da liberdade individual do artista na
producao de uma obra, por isso se posicionava contra as propostas académicas da Escola
Nacional de Belas Artes, bem como criticava alguns segmentos do grupo modernista de Sao
Paulo, pois, para ele, o rigor tirava a criatividade do artista ao produzir, e esse entrave ndo era
considerado moderno para ele.

No processo de pesquisa, o que foi encontrado dos escritos de Reis Junior referente ao
periodo em que esteve em Belas Artes ¢ muito pouco, quase insignificante para demonstrar sua
opinido a respeito do que era feito por la: toda sua critica sobre a Escola e sobre o academicismo
foi relatada em momentos subsequentes, levando em consideragdo suas experiéncias vivenciadas
posteriormente.

Entretanto, nossa andlise ¢ que ser moderno e produzir de maneira moderna para Reis
Junior, no inicio dos anos 1920, quando estava em Belas Artes, era se contrapor ao
academicismo. E claro que essa posi¢do se modificou e se aprimorou com o tempo devido aos
estudos que realizou fora da institui¢do; mas, até entdo, o que transparece pelas fontes analisadas
¢ que aquele que se posicionasse em desaprovacao as regras académicas, principalmente ao
academicismo, poderia ter indicios modernos para Reis Junior.

Dessa forma, em todo momento, o pintor escreve interpretando momentos ja passados
carregados de lembrancas. No fundo, ele questiona sua propria formagdo ao escrever essa
biografia sobre Belmiro de Almeida, mas considera também momentos e experiéncias que viveu
posteriormente. Isso ¢ notorio, pois tudo o que Reis Junior aprendeu, pesquisou, vivenciou em
diversos locais que frequentou ndo ficam exteriores a sua redacdo. Entdo, essa biografia de
Belmiro ¢ um misto de interpretacdes do passado feitas por Reis Junior, mas carregada de tudo
aquilo que ele vivenciou ao longo da vida.

Fato ¢ que Belmiro e Reis Junior fizeram trajetorias parecidas, uma vez que o primeiro se
dedicou, antes de tudo, a pintura, mas por causa da decepcdo com o meio artistico brasileiro,
trabalhou cada vez mais com o jornalismo publicando suas caricaturas e textos nos jornais e,

depois, na carreira docente.
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Reis Junior também percorreu um trajeto parecido, da pintura ao jornalismo e
posteriormente a docéncia. Nao € por acaso que ele escolheu Belmiro para biografar. Havia um
vinculo de amizade e admiragao pelo mestre, sobretudo pelos ensinamentos profissionais.

Belmiro mantinha contato estreito com o meio artistico europeu, morou na Franca em
alguns periodos de sua vida para entdo retornar em definitivo ao Brasil. Ao biografar o professor,
Reis Jtnior afirma que aquele “transformou-se em continuo nomadismo™®’, devido a suas idas e
vindas da Europa ao Brasil. Esse intercambio de ideias entre o cenario europeu e o brasileiro no
inicio do século era extremamente comum, as vanguardas, pois os saldes e as inovagdes artisticas
europeias eram tidas como inspiracdo para os artistas brasileiros e, para muitos, eram a
oportunidade de aperfeigoamento longe dos padrdes e exigéncias do academicismo.

Reis Junior afirma que, gracas as viagens feitas a Europa, Belmiro conseguiu se libertar
das amarras académicas do Brasil (Ieia-se Belas Artes e o academicismo nela perpetuado) e assim
produzir uma tela como “Arrufos (1887)”, a qual retrata ndo um nobre, mas uma cena doméstica

cotidiana.

Nao fora a viagem e Belmiro ndo teria tido o desembaragco de atirar-se ao
modernismo e abragar, corajosamente, o realismo com todas suas belezas e
extravagancias. Sobretudo, ndo teria tido a ousadia, apesar da sua inata
independéncia, de romper com os precedentes e afrontar desabridamente as
convengdes académicas aqui vigentes e uma sociedade cujo gosto estava viciado
na fruicdo de uma pintura presa a representacdo dos alcunhados nobres,
apresentando-lhe como obra de arte a singularidade de uma banal cena
doméstica.®®

67 REIS JUNIOR, José Maria dos. Belmiro de Almeida 1858-1935. Rio de Janeiro. Pinakotheke, 1984.p.25.

68 REIS JUNIOR, José Maria dos. Idem. p. 40.
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Figura 12: Tela “Arrufos”, de Belmiro de Almeida (1887).
Fonte: Enciclopédia Itati Cultural.

Nessa passagem, Reis Junior demonstra ao leitor de onde vem a modernidade presente nas
obras de Belmiro; para isso, utilizou como exemplo a tela Arrufos. Nao ¢ nosso objetivo estudar
a fundo essa pintura, e sim mostrar que, para Reis Junior, quem tivesse a oportunidade de estudar
na Europa para sair do meio artistico brasileiro (por ele considerado bisonho) ampliaria seus
conhecimentos e assim produziria obras complexas e inovadoras.

Reis Junior acreditava no potencial da arte brasileira, mas, para ele, esse potencial ndo ¢
explorado porque Belas Artes, a maior instituicdo formadora de artistas no Brasil, apenas
incentivava a copia de outros artistas, sobretudo estrangeiros, ndo explorando, portanto, a
criatividade da arte brasileira. Isso ficara mais claro no quarto capitulo, no qual serdo abordadas
as criticas de arte que escreveu. Na verdade, o pintor refor¢a que, naquele momento vivido por
Belmiro, inicio do século XX, o foco de uma possivel renovagdo artistica era advinha da Europa,
sobretudo de Paris.

Assim, Reis Junior considera que s6 apds as inimeras viagens a Europa ¢ que Belmiro
conseguiu inovar sua produ¢do e chegar ao aprimoramento da tela Arrufos, a qual fugia aos
padrdes impostos pela academia de Belas Artes uma vez que dava atencdo ao interior de uma

cena doméstica, em vez de retratar nobres e eventos historicos.
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Essa andlise demonstra duas questdes: a primeira € que, para Reis Junior, o meio artistico
brasileiro ndo oferecia condi¢des para os jovens pintores, por isso a busca incessante de ir a
Europa; e a segunda ¢ que Arrufos, para ele, era inovadora por ter elementos contrarios ao que

era elencado pela academia, pessoas andnimas no interior de uma privacidade doméstica.
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Figura 13: A esquerda, tela “Namoro do Guarda” (1904), de Belmiro de Almeida. A direita, tela
“Mulher em Circulos” (1921) de Belmiro de Almeida.
Fonte: Enciclopédia Itau Cultural.

Sabemos que a nocdo de liberdade criativa esta vinculada com o momento temporal e,
portanto, se altera ao longo do tempo. Assim, se Reis Junior considerava, a época de aluno,
moderno aquele que produzia de acordo com suas convicgdes e preferéncias sem se prender as
regras académicas, essa nog¢ao estaria intrinsecamente relacionada ao momento em que vivia

Mas seria possivel essa liberdade sem considerar os preceitos artisticos? Em nossa visao,
até mesmo o artista que nao esta vinculado a uma institui¢cao de ensino ou a algum grupo artistico
nao consegue produzir sem levar em consideragdo principios e regras dos estilos artisticos.

Em outros termos, até mesmo o artista que se simpatiza com o modernismo, por exemplo,
mas que ndo estd vinculado a nenhuma institui¢do, no momento de sua produ¢do, por mais
simples que seja, levara em consideracdo os ensinamentos, regras ¢ modelos do modernismo.

Quando Reis Junior foi para a Europa, escolheu artistas ligados ao impressionismo/pos-
impressionismo para auxilid-lo no aperfeicoamento de seus estudos, tendo em vista que, para ele,

esses artistas pintavam de modo livre e desapegado das vendas no mercado das artes e do teor
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que a critica de arte dava as suas obras. Eles apenas buscavam produzir de acordo com o seu
lirismo, com a poesia individual que cada pintor possui. Para isso, era preciso se ver livre dos
parametros académicos que nada estimulavam a capacidade e criatividade individual do artista.
Campofiorito era amigo e colega de sala de Reis Junior e relata que, em uma das provas
do curso de pintura em Belas Artes, ministrado pelo professor Rodolfo Amoedo, o autor da
melhor pintura ganharia uma medalha para concorrer a uma bolsa de estudos na Europa por cinco
anos. Porém, o professor exigiu que a tela fosse feita em aquarela. Todavia, Reis Junior

desobedece as regras impostas pelo professor, perde o concurso e rompe com a instituigao.

Na primeira prova de pintura a que se submeteu Jos¢é Maria dos Reis Junior,
para obtencao de medalhas que o habilitariam a concorrer ao Prémio de Viagem
a Europa por cinco anos, prova essa que Amoedo exigia fosse feita a aquarela, o
jovem se rebela e escapa acintosamente da imitacdo servil do modelo e da lenta
elaboragdo do processo imposto pelo professor: abre a paleta para cores limpas
e luminosas, expande a fatura espontinea e exalta as sugestdes do proprio
processo de aquarela. Irritou-se por demais o mestre Rodolfo Amoedo ante a
fuga de sua rotineira disciplina técnica, € com isso, o discipulo decide desistir
de continuar o curso de pintura na Escola de Belas Artes. Despreza, portanto, as
vantagens de alcangar uma demorada estada na Europa e prémios oficiais que
até entdo constituiam apoio ao sucesso artistico. Decide fazer-se artista por si s6
€ passa a caminhar com seu proprio esforgo.®

Essa atitude custou a Reis Junior o abandono o curso de pintura da Escola Nacional de
Belas Artes e a chance de estudar na Europa nos anos 1920.

Interessante ressaltar o peso da memoria, novamente, nesta passagem. Quirino, no inicio
dos anos 1980, foi convidado para fazer o prefacio do livro de seu amigo Reis Junior sobre
Belmiro de Almeida. Os dois ja estavam idosos e ambos recuperaram fatos e eventos do passado
para elucidar no livro — Quirino no prefacio, Reis Junior na biografia. Podemos dizer que a
ruptura de Reis Junior com a Escola Nacional de Belas Artes foi uma atitude de personalidade
corajosa, pois, naquele momento, estar livre da Escola significava uma grande incerteza para o
artista uma vez que Belas Artes era a fonte de formagao intelectual dos artistas da época.

Outro professor importantissimo na formacao artistica de Reis Junior foi Modesto Brocos

y Gomez,”® sendo possivel ver o nome do mestre em diversas passagens de Reis Junior. Quirino

% CAMPOFIORITO, Quirino. Idem. p. 13

" Modesto Brocos y Gomez (1852-1936), artista que também foi professor de Reis Junior na ENBA e se posicionou
adepto da defesa da arte nacional inovadora. Na coluna “De Arte...” do jornal “Dom Casmurro”, em edigdo datada de
04/12/1943, o escritor Murillo Aragjo relata que o pai de Reis Junior, antes deste se matricular em Belas Artes,
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Campofiorito, amigo de classe de Reis Junior afirma em uma passagem que ele, Reis Junior e
seus colegas tinham a ambi¢do de buscar a modernidade nas obras produzidas na institui¢do, por
1Sso criaram um grupo que visava a luta pela modernidade na escola, o qual era comandado por

Brocos. Essa busca foi registrada nos escritos do pintor Sigaud:

Na sala de Curso Livre regido por Brocos estava também um grupo rebelde a
velha tradicdo do académico e juntos, iniciamos a luta pela Arte Moderna. Do
grupo participavam Quirino Campofiorito, Reis Junior, Alberto Dezon e Oswaldo
Goeldi. (...) gente pintando e pensando como em 1800 (...) num ambiente
completamente hostil a arte ndo académica, onde o professor Brocos incentivava
a experimentagio.’!

E possivel perceber que havia um clima propicio de oposi¢do ao academicismo
influenciado pelo professor Modesto Brocos, por meio do incentivo a experimentacdes. Os
alunos Eugénio de Proenca Sigaud’, Reis Junior, Quirino Campofiorito, Goeldi, entre outros,
utilizavam as aulas do professor para repensar e redimensionar o sistema academicista imposto
naquela época. Torna-se claro que o academicismo era descontentamento permanente entre uma
parcela de alunos e professores que desejavam produzir livre de regras e imposi¢des de
formalismo e rigor. Nas palavras de Sigaud, a Escola nos anos 1920 estava pensando como em

1800.

Quirino Campofiorito diz que o professor Modesto Brocos perdeu regéncia de suas aulas
por ensinar novas técnicas ndo previstas pela Escola Nacional de Belas Artes, ou seja, que nao

estavam de acordo com o modo de ensino artistico da época.

Brocos perde a regéncia do ensino de pintura como consequéncia de suas aulas
sobre a técnica dos Impressionistas, logo consideradas pelos professores mais
influentes como uma heresia. O mestre condenava a quietude monétona de
ambientagdes interiores € comprometia-se com uma visdo realista dos fenomenos
atmosféricos, que ndo comportava os coloridos ternos e terrosos. Foi ele que, em

procurou o professor Modesto Brocos para mostrar algumas pinturas que o filho havia feito, bem como apresentar as
obras de Brocos ao futuro pintor, a fim de inseri-lo no ambiente da escola.

" MENEGUELLO, Cristina. Sigaud, operario da pintura. Historia, Franca, v. 33, n. 1, June 2014.
72 Bugénio Proenga Sigaud, mais conhecido como Sigaud, foi pintor amigo de Reis Junior, fruto da Escola Nacional

de Belas Artes e suas imposi¢des academicistas. Sigaud pintou temas que fugiam ao método de ensino imposto pela
institui¢@o, em especial os operarios e o mundo do trabalho em defesa dos populares.
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conversas de aula, recordava José Maria dos Reis Junior como um dos melhores
discipulos e muito capacitado para o desenho.”

Na passagem acima, Campofiorito destaca que Brocos ao abordar as técnicas dos
impressionistas em uma de suas aulas, despertou desentendimento com o padrdo academicista
adotado pela escola, fato que restou em seu desligamento da institui¢do. Nao € possivel afirmar se
esse foi o verdadeiro motivo, tampouco o teor dessa aula sobre as técnicas dos impressionistas,
mas podemos apontar em linhas gerais um elemento de ligagdo.’

E correto dizer que, mesmo desligado da Escola Nacional de Belas Artes, Reis Junior ndo
esteve totalmente s6 ou desvinculado de algum grupo ou institui¢do, uma vez que, ao sair do Rio
de Janeiro, logo vai para Sao Paulo e comega a frequentar o restrito grupo de Olivia Penteado, do
qual so6 participavam alguns poucos artistas convidados por ela.

Permaneceu na ENBA até por volta de 1924 e, apos isso, de acordo com a maioria das
documentagdes consultadas durante o processo de pesquisa,’”> foi para Sdo Paulo com contato

estabelecido com vdrios artistas ligados ao movimento modernista ap6s a Semana de Arte

Moderna de 1922; posteriormente, vai para a Europa nos anos 1930.

2.3 — Possiveis referéncias existentes entre a tela “A Retirada da Laguna” e a escultura
“Monumento as Bandeiras” de Victor Brecheret, no cerne do movimento modernista de

Sao Paulo.

Outra ligacdo com as produgdes modernistas possivel de ser enxergada ¢ a proximidade
do desenho e da disposi¢do dos personagens existente entre o quadro “A Retirada da Laguna” e a

escultura “Monumento as Bandeiras” de Victor Brecheret.

3 CAMPOFIORITO, Quirino, Idem, p.13.

4 A questdo de Reis Junior ter escolhido os pos-impressionistas como professores na Europa serd mais bem refletida
no terceiro capitulo.

75 Na verdade, a biografia de Reis Junior divulgada na internet, bem como nos arquivos publicos consultados,
mencionam informagdes divergentes no que se refere a datas, exposigdes realizadas, locais de moradia etc. Dessa
maneira, foi preciso reavaliar toda documentago. Para isso, o processo de pesquisa foi longo, tendo em vista que
numerosos tipos de documentos foram consultados com o fim de investigar, por exemplo, a data de nascimento, de
morte, quando sai de Uberaba, quando se muda para Sdo Paulo, a partir de que momento ja estava casado com
Beatrix, entre outras informagdes diversas.
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Figura 14: “Monumento as Bandeiras” (1953), de Victor Brecheret
Fonte: SampaArt.

“Monumento as Bandeiras” foi executado em 1953, todavia foi projetado por Brecheret
em 1921, ap6s encomenda do estado de Sdo Paulo — mesmo ano de produgdo de “A Retirada da
Laguna”.

E possivel identificar algumas semelhangas entre a tela “A Retirada da Laguna” de Reis
Jinior e a escultura “Monumento as Bandeiras” de Victor Brecheret, principalmente pela
disposicdo dos personagens, pelos dois cavalos a frente quase na mesma posicdo e o fato dos
homens de ambas as obras empurrarem ou carregarem algo, sendo possivel perceber a forca que
estes estdo fazendo ao transportar as pecas. Fazem tanto esfor¢o que chegam a ficar proximos do

chio.

76 Disponivel em: http://www.parqueibirapuera.org/areas-externas-do-parque-ibirapuera/monumento-as-bandeiras/.
Acesso em 24 de fevereiro de 2016.
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83

et = s

=5 S

Figura 15: A esquerda, detalhe de “Monumento as Bandeiras” (1953), de Victor Brecheret. A
direita, detalhe de “A Retirada da Laguna” (1921), de Reis Junior.
Fonte: SampaArt e CAmara Municipal de Uberaba

Na obra de Reis Junior, os ultimos homens tém as cabecas baixas; o contrario, em
Brecheret. Percebe-se, na escultura, um sentimento de esperanga identificado na expressao dos
altivos personagens, que demonstram for¢a, o contrario do quadro de Reis Junior, no qual os
homens mostram um ar melancolico, de doenga, fome, sede e cansaco.

Da mesma maneira que Brecheret representa as vdarias etnias presentes no territdrio
brasileiro — como os negros, mamelucos, os indios, guias que vao a frente da escultura, que no
momento representado estdo desbravando territorios —, Reis Jinior também dé indicios de
representatividade desses homens, que eram na maioria escravos nas batalhas da Guerra do
Paraguai, tendo de passar por areas indspitas e mondando terrenos.

Sobre a ligagdo latente entre as duas obras, quase nada se sabe a respeito. Nao sabemos,
por exemplo, se os dois artistas produziram o desenho juntos, tampouco se discutiram algo sobre
essas produgdes. Sabemos apenas que ambos foram membros integrantes do grupo de Olivia
Penteado, frequentando as mesmas reunides e debatendo ideias do modernismo brasileiro.

Porém, Reis Junior mudou-se para Sdo Paulo apenas em 1924, ano em que o quadro “A
Retirada da Laguna” ja estava pronto. Nao obstante, os dois artistas eram amigos, ¢ Reis Junior

deixou clara essa proximidade em uma critica de jornal que escreveu sobre Brecheret.

Jovial, com o Beret a cabega, Brecheret me esperava a porta. Abragamo-nos como
o0 abrago de amigos que nao se véem ha anos. (...) Brecheret consegue o dominio
do espectador ao ponto de subjugar-lhe todas as sensagdes, devido a sinceridade
do seu trabalho. Ndo se esfor¢a para satisfazer o gosto snob de uma moda
efémera, tampouco para alcangar as vantagens féaceis e imediatas da
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excentricidade. Antes de mais nada trabalhava para contentamento proprio, por
necessidade orginica de reverter para a matéria as suas sensagdes.”’

Reis Junior elogiou o trabalho de Brecheret ao mesmo tempo em que alfinetou o
movimento modernista em Sao Paulo, quando diz que o amigo ndo produzia sua arte para tirar
proveito de vantagens, tendo em vista que estava em voga na época a arte moderna, a qual cada
vez mais conquistava a critica de arte. Sendo assim, artistas ligados a diversos estilos artisticos
migraram para o modernismo a fim de conquistar o apoio critico € o gosto social, tendo em vista
haver se criado uma nova moda artistica.”

Por isso, Reis Junior apreciava as obras de Brecheret, pois o fato de esculpir de maneira
sincera, técnica e seguindo seus sentimentos individuais fazia dele em um artista verdadeiramente
moderno, na opinido de Reis Junior. Por essa razao, disse que a arte de Brecheret respondia ao
verdadeiro moderno em arte e ndo consistia “em outra coisa se ndo na simples e pura revelagao
espontanea de uma personalidade livre de toda e qualquer influéncia — grega ou cubista”. 7’

Finalmente, é preciso dizer que a composi¢do dos personagens na escultura e no quadro
bem como a disposic¢ao destes se relacionam nas duas obras de forma muito proxima, além disso
ambos artistas se ligam ao tema do modernismo do ponto de vista de adotarem referéncias
modernas. Entretanto, em “A Retirada da Laguna”, mais que a ligagdo com o modernismo, ¢

possivel ver também influéncias de outros movimentos, como o dos pos-impressionistas

franceses, em especial Suzanne Valadon.

2.4 — Correlacgoes existentes entre os ensinamentos da artista Suzanne Valadon e a tela “A

Retirada da Laguna”.

Sabemos que, no inicio dos anos 1930, Reis Junior passou uma temporada na Franga,
oportunidade na qual esteve em contato com alguns artistas ligados ao movimento impressionista,

sobretudo Suzanne Valadon.

77 REIS JUNIOR, José Maria dos. A Arte de Brecheret. Diario da Noite. 14 jun. 1934. Outras informagdes ausentes.

78 Importante ressaltar que Reis Junior escreveu essa critica nos anos 1930, depois que muitos acontecimentos do
movimento modernista ja haviam se consolidado.

7 REIS JUNIOR, José Maria dos. A Arte de Brecheret. Didrio da Noite. 14 jun. 1934. Outras informagdes ausentes.
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E preciso elucidar o fato de Reis Junior ter priorizado alguns mestres franceses que néo
eram ligados as vanguardas artisticas do modernismo europeu, € sim ao impressionismo e pos-
impressionismo. A primeira vista, pode-se questionar o porqué da escolha de Reis Janior em se
aperfeicoar com artistas ligados as vertentes do impressionismo do que as vanguardas
modernistas europeias, tendo em vista que, ao longo de sua formacao até a ida a Europa, clamou
pela modernidade nas artes. Entretanto, o fato de ter participado de movimentos renovadores no
Brasil nao significa que seguiria os mesmos caminhos na Europa.

Outro fator a ser observado ¢ que os impressionistas franceses da década de 1930 nao
eram os mesmos do século XIX que marcaram o inicio deste movimento artistico; ndo ¢ por
acaso que eram denominados “poOs-impressionistas”. Ainda assim, ndo se pode afirmar que
Valadon ou Segonzac ndo eram renovadores ou retrogrados pelo fato de terem sido rotulados
como pos-modernistas e ndo seguirem as tendéncias das vanguardas modernistas.

Por isso, o caminho encontrado para elucidar esse periodo em que Reis Junior esteve na
Europa e entender a escolha por esses mestres foi analisar os escritos jornalisticos por ele
produzidos na década de 1930 e investigar a trajetéria, experiéncias e preferéncias dos
professores franceses. Por uma questdo de fonte, enfocaremos Suzanne Valadon em detrimento
de Andre Dunoyer de Sengonzac, até porque foi sobre quem Reis Junior escreveu, por ter tido um
contato mais préoximo com ela.

Reis Junior tinha um apreco notavel por Suzanne Valadon, e isso fica explicito em uma de
suas criticas de arte no “O Jornal”, publicadas no ano de 1936 quando estava em Paris e
trabalhava como correspondente especial desse jornal. Nela, fez um desenho de retrato e
explicitou as referéncias artisticas que Suzanne aprendeu com os mestres impressionistas Degas,

Gauguin e Van Gogh, além de falar também de detalhes da vida pessoal de Suzanne.
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(Desenho de Reis Junior)

SULANE

VALAGEN [ UTRILLO

Reis JUNIOR
(Para O JORNAL)

Figura 16: Desenho do retrato de Suzanne Valadon feito por Reis Jinior para ilustrar sua critica.
Fonte: O jornal 10/05/1936 cedido pela Biblioteca Nacional.

No artigo jornalistico foi possivel observar também que Reis Junior e sua esposa Beatrix
eram frequentadores da casa e ateli¢ de Suzanne Valadon e juntos mantiveram contato de

amizade e compartilharam ensinamentos artisticos.

Na cordialidade singela e amiga que nos approximava, pude apreciar o caracter da
grande pintora, admirar-lhe a exuberancia do temperamento. Ainda me recordo do
seu gesto vivo, ainda escuto o timbre alegre de sua voz ao beber a satde da poeta
provencal “au rayon de soleil” Beatrix Reynal, ao mesmo tempo em que erguia o
copo “a ’Art et a I’Amour!..”%0

Suzanne Valadon, como dito, foi contemporanea de artistas franceses renomados e foi
amiga de varios deles, como Toulouse Lautrec e Degas, pois, antes de se dedicar a pintura, foi
modelo desses e de outros pintores, a partir de quando comegou a aprender suas técnicas
pictdricas e a conviver intimamente com eles.

Ja reconhecida por sua arte, Suzanne ficou famosa por se dedicar a temas femininos,

principalmente o nu. Entretanto, buscou retratar a mulher em seus momentos casuais sem

80 REIS JUNIOR, José Maria dos. Suzanne Valadon e Utrillo. O Jornal. Rio de Janeiro, 10 mai 1936. Outras
informagoes ausentes.
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interferéncia do olhar masculino, buscando sempre representa-las na relagdo com outros objetos
ou com outras pessoas, como avos, pessoas de vinculo ndo sexual.

Desse modo, Suzanne foi pioneira ao tratar de um nu sem decorréncias lascivas, mas de
situagdes corriqueiras. Na imagem a seguir, por exemplo, a banheira ¢ quem controla os
movimentos da menina ao lado da avo, e seu nu ndo ¢ o foco central da mensagem que a pintora

quer passar.®!

Figura 17: “Av6 e menina entrando na banheira” (1908), de Suzanne Valadon.
Fonte: Sexualidades, artes visuais e poder: pedagogias visuais do feminino.

Por um lado, Suzanne, ao pensar sob o ponto de vista feminino e retratar sua visdo em
seus quadros, foi pioneira e ganhou varios adeptos e admiradores de seu trabalho. Todavia, o fato
de estar em contato intimo com alguns artistas da época, de ter tido varios amantes e pintar nus
lhe rendeu comentarios machistas e o apelido de “Suzanne”, em analogia com a passagem biblica

“Suzana e os velhos™®, ja que seu nome era Marie-Clémentine Valade.

81 LOPONTE, Luciana Gruppelli. Sexualidades, artes visuais e poder: pedagogias visuais do feminino. Revista
Estudos Feministas, Florian6polis, v. 10, n. 2, p. 283-300, July 2002. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-026X2002000200002&Ing=en&nrm=iso>.  access
on 19 Jan. 2017. http://dx.doi.org/10.1590/S0104-026X2002000200002.

82 A passagem biblica se encontra no livro de Daniel € conta a historia de Susana, que se banhava em uma fonte
quando dois velhos que a observavam exigem manter relagdes sexuais com eles. Mesmo tendo Suzana negado o
contato com os velhos, foi condenada a morte, pois ninguém acreditou em sua versdo. Somente com o aparecimento
e testemunho do profeta Daniel a mando de Deus é que Suzana foi absolvida de sua sentenca. Sendo assim, Marie
ganhou o apelido de Suzanne por se relacionar com artistas idosos e ser amante de varios deles.


http://dx.doi.org/10.1590/S0104-026X2002000200002
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Um ponto de ligacdo existente entre Reis Junior e Suzanne Valadon sdo os tragos,
principalmente no que tange ao desenho dos nus delineados e a presenga do movimento dos
personagens. As influéncias de Valadon podem ser observadas nos quadros em que Reis Junior
produziu antes mesmo de ir para a Europa, fato que demonstra ja haver admiracdo e estudo das
telas da artista.

Em poucas linhas dedicadas a andlise de Simone Valadon, j& comeca a ser possivel
afirmar que foi autora de telas inovadoras no que tange ao tema a ser pintado, como o nu
feminino em situacdes cotidianas sem interferéncias lascivas, como a maioria das obras de outros
artistas apresentavam, bem como no emprego da técnica a ser utilizada para representar este e

outros assuntos.

Figura 18: A esquerda, tela “Casting the Net” (1914), de Suzanne Valadon.
Fonte: Sartle — see art differently.
A direita, tela “A Retirada da Laguna” (1921), de José Maria dos Reis Junior.
Fonte: Camara Municipal de Uberaba.
Abaixo, detalhes de ambas as obras indicando aproximacoes entre as duas.
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Nas imagens, ¢ possivel ver as semelhancas da composi¢cdo entre os quadros,
principalmente no referente ao desenho dos nus delineados por uma forte linha preta, da pose dos
personagens, a paleta de cor e principalmente 0 movimento que os homens assumem, como se
estivessem narrando e interpretando o enredo retratado.

A Retirada da Laguna conduz o olhar do expectador a uma horizontalidade retilinea
emitida pelos tracos de cores do céu, dos bragos erguidos dos dois homens montados nos cavalos
que parecem indicar uma dire¢do, e também pela propria disposicdo dos personagens. Essa
proporcao de linhas apresenta uma ideia de longo caminho a ser percorrido pela marcha dos
soldados.

O quadro em sua totalidade transfere ao leitor uma sensag¢do de movimento e marcha, mas
com um sentimento de fraqueza, desanimo, melancolia e desesperanga, que na verdade ¢ uma
referéncia a realidade vivida pelos soldados brasileiros na caminhada até a fronteira, onde
enfrentaram doengas, fome ¢ exaustao.

Além disso, os personagens parecem estar de passagem no quadro; alguns homens
amontoados no canto inferior do quadro vao perdendo a nitidez dos tragos dos rostos e nem
apresentam o corpo pintado por completo, dando a sensacdo de estarem fora do quadro, mas que
aparecerdo em breve depois da moldura. Nesse ponto, Reis Junior teve a sensibilidade de
demonstrar que esses homens estdo andando, de modo que os ultimos personagens parecem
surgir na tela, fator que indica inspiracdo na técnica de retratar movimento, presente nas obras de

Suzanne.

Figura 19: Detalhe do canto inferior da tela “A Retirada da Laguna”. E possivel ver
personagens com desenho do corpo incompleto, como se estivessem adentrando o quadro em pleno
movimento.

Fonte: Camara Municipal de Uberaba.
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Dessa feita, a técnica de retratar o movimento dos personagens na tela foi caracteristica
marcante nos trabalhos de Valadon e de Reis Junior, indicando que ja havia contato prévio deste
com as obras dela.

Hé o movimento sempre marcado por um objeto que faz parecer deslocar o personagem,
possivel de ser visto nos armamentos bélicos em “A Retirada da Laguna” (1921) e no leque do
“Retrato de Baby de Almeida” (1926) pintados por Reis Junior, bem como na rede de pescador
de “Casting the Net” (1914) e na banheira de “Avo ¢ menina entrando na banheira” (1908),
ambos produzidos por Suzzane. Em outros termos, os instrumentos citados parecem impulsionar
o movimento dos corpos dos protagonistas retratados.

Por fim, Reis Junior, ao ir para Paris e encontrar-se com Suzanne Valadon, ja conhecia
muito bem o trabalho dessa artista antes mesmo de viajar, fato que resta demonstrado em suas

obras.

Figura 20: “Retrato de Baby de Almeida” (1926), de José Maria dos Reis Junior.
Fonte: Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.

Essa interpretacdo pode nos dizer que o pintor ja era admirador e estudioso das producdes

de Suzanne Valadon e, quando recebeu a bolsa de estudos do governo mineiro (conforme
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mencionado no primeiro capitulo), ele mesmo decide ir ao atelié de Suzanne para aprender com
ela. Sendo assim, o destino ou local de estudo ndo era algo pré-estabelecido pelo fornecedor da
bolsa, mas poderia ser algo de livre escolha do beneficiado.

Outra interpretagdo possivel da ligagdao de Reis Junior e Suzanne Valadon se deve ao fato
de que ela ndo estava a frente de nenhum grupo institucionalizado, e a maioria dos autores que
tratam da pintora, lidos durante o processo de pesquisa, retratam que Suzanne tinha aversdo a
academia e aos rigores estabelecidos, pois gostava de produzir de acordo com o que acreditava e
inspirava. Esse traco personalista também ¢ algo latente em Reis Janior, como ja explanado ao
longo das paginas anteriores dessa dissertagao.

Foi encontrado na Biblioteca Nacional, junto com outras documentacdes selecionadas por
Beatrix Reynal, um recorte de jornal sem data nem nome, apenas assinado por “Galvao

783 o qual fala que Reis Junior foi para a Europa “divorciado das Academias e se

Cerquinho
instala no devido lugar que sua personalidade artistica pede”. Nesse caso, Cerquinho poderia
estar falando de Suzanne Valadon. Diz ainda sobre a presenca do movimento dos personagens na

obra de Reis Junior, caracteristica marcante na maioria de suas telas.

O movimento ¢ a grande chave do immenso segredo de belleza dos seus quadros.
Seus retratos estdo sempre cheios de movimento. Sente-se esse movimento.
Sente-se instantdneos. Sa0 physionomia que se movimentam incessantemente. Ha
nelles uma visdo de cinematographo. Ao lado da improvisagdo e espontancidade,
Reis Junior tem a quase obsessdo do movimento. Desapparece nos retratos do
illustre artissta brasileiro toda a ideia de pose. Dir-se-ia que ninguém posou para
seus quadros. O moderno em Reis Junior ¢ um moderno sui-generis - um
moderno a seu modo.*

A ligac¢do de Reis Junior com Valadon, e a escolha dele por essa aproximacao dentre as
iniimeras outras propostas de escolas vigentes na Europa, ¢ mais bem compreendida quando
analisada a critica que Reis Junior fez sobre os impressionistas € pds-impressionistas, o que sera
explanado no ultimo capitulo desse trabalho.

Por fim, ¢ importante salientar que, no periodo em que Reis Junior se dedicou a pintura, a

obra “A Retirada da Laguna” foi uma das mais importantes de sua carreira por expressar suas

8 Nio foi possivel identificar quem foi Galvao Cerquinho, tampouco a data nem o nome do jornal em que foi escrito
esse artigo.

8 Ndo & possivel apontar referéncias bibliograficas, tendo em vista a falta de informagdes desse recorte de jornal.
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preferéncias artisticas e também por ser uma importantissima fonte historica para analisar a vida
de José Maria dos Reis Junior. Com a falta de documentagao, o estudo minucioso da mesma foi
primordial para a pesquisa.

Além de ajudar a elucidar sobre a vida de Reis Junior, “A Retirada da Laguna” se
constitui em fonte histérica também para compreender o tempo historico no qual foi produzida,
por retratar um evento importante para a historia do Brasil que foi a Guerra do Paraguai e por ser
um veiculo de compreensao dos embates que estavam postos em Belas Artes, como a recorréncia
do género da pintura histdrica e as técnicas académicas a serem utilizadas.

Embora o periodo em que Reis Junior se dedicou a pintura tenha sido curto, produziu
obras importantes para a compreensdao do tempo historico, bem como dos movimentos artisticos.
Além de “A Retirada da Laguna”, outro exemplo de obra relevante do pintor foi o “Retrato de
Piolin”, pintado em 1927, que muito auxiliou para a compreensdao do movimento modernista em

Sao Paulo e também da vida de Reis Junior na capital paulista.
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CAPITULO III - O ARTISTA: O QUADRO “RETRATO DE PIOLIN” (1927) E A
PRESENCA DO CIRCO NO MOVIMENTO MODERNISTA DE SAO PAULO.

Figura 21 — José Maria dos Reis Juinior ji idoso. Sem data.
Fonte: cedido pela Escola Municipal Reis Junior de Uberaba — MG.

Conforme j& mencionado nas paginas anteriores, principalmente no primeiro capitulo, em
que delineamos uma pequena biografia da trajetoria de José Maria dos Reis Junior, foi no ano de
1924 que as documentacdes apontam a ida de Reis Junior para a cidade de Sdo Paulo e o
estabelecimento de contatos com os artistas modernistas paulistanos ligados aos grupos
financiados pelos mecenas.

Por isso, esse capitulo se dedicard a explanar melhor sobre esse turbulento periodo da
segunda metade dos anos 1920, marcado pelas explosdes de ideias, pensamentos, movimentos e
produgdes artisticas, sobretudo na cidade de Sao Paulo; e enfocard o quadro “Retrato de Piolin”
(1927), a producao de maior destaque de Reis Junior, pois foi a mais divulgada em comparacao
com os outros quadros do pintor.

Por essa tela protagonizar o palhaco Piolin, figura tdo querida e adorada pelos artistas e

incorporada pelo movimento modernista de S3o Paulo, também serd papel deste capitulo abordar
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a influéncia que o circo ¢ Abelardo Pinto (Piolin) geraram no modernismo, até porque Reis
Junior estava inserido nesse ambiente e compartilhou dessa conexdo (circo-modernismo) em sua

obra.

3.1- O palhaco moderno — Piolin e a presenca do circo no movimento modernista paulista.

~ ; SER ENGENHEIRO.

SONHD
e CONSTRUR PONTES, ESTRADAS,

simas CASTELDS DE SONHOS

ITA GENTE.
:B‘li',fa n?gumm MANEIRA, UM ENGENHETRD !

8 £ EsToU FELIZ COM 1550

Figura 22: Rua na cidade de Sao Paulo que leva o nome de Piolin. Mais precisamente, a rua esta
localizada no Largo Paicandu, local onde Piolin manteve seu circo por muitos anos. Na placa, a
seguinte frase: “Meu sonho era ser engenheiro. Queria construir pontes, estradas, castelos. Construi
apenas castelos de sonhos. Para muita gente, sou, de qualquer maneira, um engenheiro! E, estou
feliz com isso”.

Fonte: acervo pessoal.

Ja foi falado anteriormente, de maneira rdpida, sobre o processo de modernizacdo da
cidade de Sao Paulo e sobre a influéncia que os artistas ligados a0 modernismo causaram no meio
artistico brasileiro. Cabe ainda reforgar a importancia do carater nacional e da brasilidade para o
movimento, bem como para a cidade de Sao Paulo, tendo em vista que o palhago Piolin e os
elementos circenses poderdo ser mais bem compreendidos ap6s uma analise mais profunda
desses dois elementos (brasilidade e nacionalismo), tanto em Sao Paulo como no Rio de Janeiro.
Sobre esses temas (nacionalidade e brasilidade), falaremos com maior énfase ao longo deste

capitulo.
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Ja delineamos algumas linhas no capitulo anterior acerca das diferengas entre o processo
de modernizagdo carioca e o paulistano. Destacamos também que, assim como a cidade de Sao
Paulo, o Rio teve seus movimentos modernistas de modos distintos, os quais contribuiram para a
arte carioca e também brasileira como um todo. Exemplo disso foram os boé€mios intelectuais das
revistas ilustradas e a importancia da rua e dos cafés nesse processo de divulgacdo de uma nova
arte que ao mesmo tempo denunciava e criticava aspectos importantes do cendrio urbanistico e
politico de forma humorada, como por meio da forte representagao da caricatura.

O fato ¢ que, mesmo salientando as diferencas entre os dois movimentos de realidades
extremamente diferentes (por isso, ndo € nosso objetivo alongar na discussdo, tampouco
promover preferéncias a nenhum dos dois), ndo se pode negar que ¢ um tema muito presente na
historiografia e rende debates entre muitos autores. Por Reis Junior ter vivenciado as duas
realidades de modo ativo e presente, dedicaremos algumas linhas nessa analise.

Para compreender a realidade paulistana no cerne do movimento modernista, ¢ preciso ter
em mente que as ideias renovadoras ndo estavam presentes apenas ali. Conforme ja explicado,
diversas localidades do pais e no estrangeiro também passavam por momentos de profundas
mudangas e estavam rodeadas por um turbilhdo de ideias.

No Brasil, os idealizadores da modernidade paulistana planejaram um molde de
modernidade pautado no antagonismo vivenciado pelo Rio, em outras palavras, idealizaram um
modelo de modernizacdo artistico em Sao Paulo que fosse o contrario das experiéncias
vivenciadas no Rio de Janeiro.

Autores como Mario de Andrade, Oswald de Andrade e Guilherme de Almeida
compartilhavam da ideia de que, para a busca de uma nova nag¢do, era preciso se desvencilhar do
passadismo e focar na urbe industrializada; ja, no Rio de Janeiro, o processo de urbanizacao
sofrido no inicio do século XX estava ligado a belle époque parisiense do século anterior e ndo as
inovagdes trazidas pelas vanguardas modernistas — além disso, havia a falsa ideia de que no Rio
se produzia apenas de forma retrograda, justamente por associar a cidade a figura da Academia

de Belas Artes.®

8 Pinto, Maria Inez Machado Borges. (2001). Urbes industrializada: o modernismo e a paulicéia como icone da
brasilidade. Revista Brasileira de Historia, 21(42), 435-455. https://dx.doi.org/10.1590/S0102-01882001000300009.
Acesso em: 15 fev. 2017. p. 436.
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Em contrapartida, os intelectuais ligados ao modernismo, em que pese o fato de
também criticarem o Rio de Janeiro e buscarem um novo nacionalismo, ndo o
encontrariam no campo, ¢ sim, através da industrializagdo e da urbanizacdo, da
completa interligagdo com os fluxos irresistiveis da modernidade.®

Pode-se dizer, entdo, que a hegemonia pela identidade nacional do pais no inicio do
século XX foi um campo pantanoso e permeado de disputas, principalmente protagonizadas por
Sao Paulo e Rio de Janeiro.

Em sintese, até a década de 1920, o Rio de Janeiro detinha a predominancia politica e
cultural do pais, isso porque concentrava ali a propria ideia de nagao por ser na época a capital
federal. Contudo, nos primeiros anos da década de 1920, ¢ possivel averiguar cada vez mais o
esforco de Sao Paulo pela busca desse polo, fato ressaltado pela Semana de Arte Moderna de
1922. Essa andlise pode ser mais bem compreendida nas palavras de Gilmar Rocha, em seu texto

“Eternos vagabundos: malandros, palhagos e caipiras no mundo da chanchada”.

Mesmo que o Rio tenha passado por um processo de urbanizagdo no inicio do
século, as transformacdes em curso no cenario urbano paulista — em especial o
surgimento de novas classes sociais, a organizagdo de partidos politicos ¢ a
Semana de Arte Moderna — vém agugar os problemas de legitimidade, ou melhor,
de representagdo politico-econémica da cidade do Rio de Janeiro. Esta, que
sempre seguira modelo europeu de civilizagdo, experimentava nesse momento
grandes dificuldades para chegar, por meio de suas intelectuais, a uma a¢ao mais
conforme com a realidade do pais e da propria cidade. (...) Quanto a Sdo Paulo,
podemos dizer que sua intelectualidade era mais independente em relagdo ao
Estado, uma vez que ndo tinha que se submeter ao processo de criacdo de uma
imagem europeizada da cidade que se colocava para a Capital Federal.®’

Ao mesmo tempo que a busca por essa hegemonia nacional repudiava movimentos
regionalistas fragmentados (mineiro, goiano, cada qual com suas caracteristicas), almejava uma
regido capaz de representar o Brasil como um todo. E ¢ claro que, na década de 1920, ¢ Sao

Paulo que despontara a frente desse movimento.

Os modernistas paulistas tiveram um papel proeminente na formulacdo desse
regionalismo, procurando legitimar Sdo Paulo como lider da na¢do em detrimento

8 Pinto, Maria Inez Machado Borges. Idem, p. 436.

87 ROCHA, Gilmar. Eternos Vagabundos: malandros, palhagos e caipiras no mundo da chanchada. Projeto Historia.
Revista do Programa de Estudos Pés-Graduados de Historia. v. 43, abr. 2012. ISSN 2176-2767. Disponivel em:
<https://revistas.pucsp.br/index.php/revph/article/view/6520>. Acesso em: 05 mai. 2017. p. 398-399.
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do Rio de Janeiro. (...) A questdo regional, tal como era posta, recobria um sério
debate: qual seria a regido capaz de impor seu tom ao conjunto nacional? Que
caracteristicas a capacitavam a exercer o papel de matriz da nacionalidade?
Determinados aspectos geograficos, certas tradigoes histdricas e o ‘carater’ do seu
povo eram, sem duvida, os trunfos mais valorizados.®®

Veja que os artistas modernistas paulistanos, a0 mesmo tempo que rejeitavam aspectos
regionalistas, elegiam Sao Paulo como sendo o exemplo ideal para liderar o projeto nacionalista
do Brasil.

Isso ndo quer dizer que os antagonismos € embates existentes entre nacionalismo versus
regionalismo perderam forgas; pelo contrario, a chamada brasilidade foi muito discutida entre os
integrantes modernistas, que criticaram outros colegas por produzirem voltados para determinado
paulistanismo, mineirismo, ou seja, havia ainda a contradi¢do latente entre nacionalismo e
regionalismo.

Entretanto, ndo prosseguiremos a fundo nessa discussdo, pois o intuito ¢ apenas
demonstrar a ocorréncia de temas nacionais de caracteristicas brasileiras nas producdes oriundas
do movimento modernista no Brasil, sobretudo em Sdo Paulo, como o fez Reis Junior ao
representar o palhago Piolin em um quadro de 1927.

Foi em 1924 (ano em que Reis Junior chegou a Sdo Paulo) que o movimento modernista
paulistano langou seus olhares para o nacionalismo de modo mais veemente. A partir de entao,
observa-se com maior frequéncia produgdes artisticas contendo elementos culturais nacionais,
como o folclore na musica e o circo no teatro e nas artes plésticas.

A partir da década de 1920, principalmente, figuras populares como o malandro, o
palhaco e o caipira foram incorporados pelos movimentos renovadores por possuirem
caracteristicas nacionais e carregarem aspectos da brasilidade.

Isso ocorreu no Rio, que viu no malandro e boémio a tipica representacdo do carioca € a
traducdo de ideias renovadoras que circulavam nos ambientes da cidade, como ruas, cafés,
bordéis e bares.

Da mesma maneira, os representantes da cena modernista em Sdo Paulo elegeram o
palhaco, sobretudo Piolin, o personagem que conseguia representar toda a esséncia do que

defendia o movimento modernista paulistano.

8 Pinto, Maria Inez Machado Borges. (2001). Idem, p. 437.
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O autor Gilmar Rocha aponta ainda o exemplo da atuagdo dos jecas, pilantras e palhagos
nas chanchadas nos anos 1940 a 1960. Segundo ele, esses personagens conseguiam, a partir de

trocas simbolicas e do didlogo entre a cultura erudita e popular, atingir diversos tipos de publico.

E exatamente esta visio carnavalizadora do mundo que a chanchada promove,
onde o malandro, o palhago, o caipira e outros relativizam a ordem social de
maneira critica por meio do riso, da parddia, do deboche, da festa, das
performances corporais, etc.®

Assim, o fortalecimento do cinema nos anos 1930 reforgou as caracteristicas nacionais
das massas ao incorporar personagens ¢ problematicas populares como o palhago, o caipira € o
sentimento de nacionalidade como um todo.

Além de deter elementos nacionais que inspiraram o movimento modernista de Sao Paulo,
outro fator importante que o circo carrega ¢ que pode ter sido caracteristica essencial para que os
artistas de Sdo Paulo tenham se aproximado dele ¢ o fato de que consegue abranger uma gama
diversa de publico.

Ao mesmo tempo que apresenta agrado aos adultos, as criangas também se contentam. E o
mais importante: atingia tanto o publico rico quanto o pobre.

Esse aspecto de abrangéncia social pode ter sido trago exclusivo de Sdo Paulo, pois,
segundo Bolognesi, os espetaculos circenses em Paris apds 1789 continham discussdes politicas
que estavam em voga na sociedade francesa. Sendo assim, fatos historicos ocorridos pods-
revolugio eram levados ao picadeiro e transmitidos para o publico burgués.”®

Por outro lado, o circo também era montado nas periferias de Paris, mas outra discussao
era proposta. Nele, o espetaculo era voltado para o entretenimento, no qual gigantes, andes,
animais de diversas espécies e personagens fantdsticos eram postos no picadeiro para propor
diversao e chiste, sem discussdes com teor politico-social.

Em Sao Paulo, ocorreu um movimento um pouco diferenciado, visto que o circo de Piolin
conseguia reunir em um mesmo espetaculo diferentes camadas sociais, e esse pode ter sido um

dos motivos determinantes da paixdo dos artistas pelo palhago e seu circo na capital paulistana.

8 ROCHA, Gilmar. Idem, p. 392.

% BOLOGNESI, Mario Fernando. Circo e teatro: aproximagdes e conflitos. Revista Sala Preta. S3o Paulo: USP,
2016, v.16, n. 2, p. 10.
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Maria Augusta Fonseca destaca em seu livro uma cronica de Yan de Almeida Prado a

qual diz que o barracdo de Piolin no Largo Pai¢andu,

(...) é freqiientado pela fina flor da literatura paulista. Os Andrades, Alcantara
Machado Filho, Couto de Barros, Guilherme de Almeida, Paulo Prado, Raul Bopp.
Ainda ha poucos dias 14 esteve o0 Oswald com uma turma de estrangeiros mais uma
mulher de chapéu que soltava gargalhadas escandalosas. *!

Assim, Piolin ficou conhecido como “o palhago dos intelectuais e do grande ptblico”, e as
memorias dos espetaculos permaneceram vivas tanto nos mais ricos quanto nas camadas mais
pobres.

Walter de Souza Junior, durante sua pesquisa para a realizacdo do pds-doutorado na
Escola de Comunicagao e Artes da USP sobre o circo em Sao Paulo, entrevistou a filha de uma
empregada doméstica que trabalhava no bairro de Higiendpolis em Sao Paulo. Ela afirmou, em
entrevista, que a mae e outras empregadas domésticas das mansdes do bairro tinham como

principal programa aos finais de semana ir ao circo, principalmente o de Piolin.

Nas décadas de 1930, 1940, 1950, minha mée era baba em Sdo Paulo. Ela me
contava que as empregadas domésticas, nos finais de semana, se reuniam na
Praga Villaboim e na Praca Buenos Aires, em Higienopolis, para combinar aonde
iriam ¢ o que fariam no final de semana, qual seria o seu lazer. Geralmente,
assistiam filmes de Mazzaropi, Oscarito, Grande Otelo, ou iam aos circos. (...)
Mas o circo era a opgdo mais corriqueira. Porque era barato e porque onde elas
podiam se expressar... O circo tem essa magia, vocé pode expressar o seu
sentimento. Vocé grita, chora, ri, participa junto com a cena. Entdo isso, para ¢la,
era uma valvula de escape.”

Outro fator preponderante que impulsionou a proximidade entre os modernistas e o circo
de Piolin foi o fato de que, mesmo tendo passado por diversas localidades e tendo entre seus

integrantes artistas de varias regioes, o carater nacional do circo continuava sendo predominante.

1 FONSECA, Maria Augusta. Dos saldes modernistas aos barracdes dos circos. In: Oswald de Andrade: biografia. 2.
ed. Sao Paulo (SP): Globo, 2011. p. 200.

92 SOUSA JUNIOR, Walter de. Circo e sociabilidade em S3o Paulo. Comunicac¢do & Educacio, Sdo Paulo, v. 18, n.
1, p. 105-110, june 2013. ISSN 2316-9125. Disponivel em:
<http://www.revistas.usp.br/comueduc/article/view/69256>. Acesso em: 20 jun. 2015.
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Em outras palavras, o circo enfatizava em seus espetdculos tracos marcantes do Brasil
daquele momento, embora sofrendo influéncias culturais dos diversos locais onde era montado e

tendo em seu corpo artistico intérpretes de localidades diversas.

Para os diferentes lugares para os quais os saltimbancos e circenses migraram, foi
marcada pelas relagdes singulares estabelecidas com as realidades culturais e
sociais especificas de cada regido ou pais, sem quebrar esta forma de transmissao
do saber: familiar, coletiva e oral. 3

Importante salientar que ndo ¢ intengdo ou objetivo deste trabalho explanar as
aproximagoes e conflitos existentes entre circo e teatro, palco e picadeiro, tampouco aprofundar
no termo “circo-teatro” ou “teatro-espetaculo”, mesmo que a maioria das bibliografias tratando
sobre o circo em Sao Paulo seja relacionada com o teatro.

No que tange ao publico intelectual, ndo foram apenas aos modernistas que os espetaculos
circenses agradaram, mas também outras escolas e estilos enxergaram caracteristicas que o0s
cativaram. Conforme explicita Bolognesi, desde o século XVII, quando o circo comegou a
apresentar um formato mais préximo do que conhecemos hoje, intelectuais ligados a diferentes

correntes se interessaram pelo tema.

(...) os romanticos encantaram-se com o circo e frequentaram assiduamente seus
espetaculos. Os simbolistas, um pouco depois deles, também viram no circo e no
palhaco signos quase que privilegiados para suas aspiragcdes em torno da poética
do etéreo e do inefavel. Os movimentos de vanguarda, especialmente na Russia, a
partir do cubo-futurismo, deixaram obras que inspiraram no universo circense.’”

Essa organizacao circense de agradar publico diverso em um mesmo espetaculo, e de
permanecer com suas proprias caracteristicas nacionais de brasilidade mesmo passando por
localidades diversas, pode ter sido medular para que o circo caisse nas gracas dos artistas em Sao
Paulo no auge do movimento modernista, inclusive de Reis Junior.

Sendo o circo e Piolin capazes de agradar tanto o publico intelectual quanto os populares

paulistanos, pode-se dizer que houve um movimento de circularidade cultural por meio do

9 SILVA, Erminia. O circo: sua arte e seus saberes — circo no Brasil do final do século XIX a meados do século
XX. Dissertagao (Mestrado em Historia) — Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 1996. p.1.

%4 BOLOGNESI, Mario Fernando. Idem, p. 9.
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emprego humoristico nos espetaculos circenses. Para tanto, neste momento, sera preciso delinear
melhor sobre os estudos de Mikhail Bakhtin no livro “Cultura Popular na Idade Média e no
Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais”.*>

Os trabalhos mais recentes que se dedicam ao estudo da cultura partem do pressuposto da
interacdo e didlogo entre a cultura popular e ndo da qualificagdo de uma sobre a outra. Pioneiro
nessa tese, o tedrico social e literario Mikhail Bakhtin nos auxilia na compreensdo da
circularidade cultural a partir de seus estudos, principalmente sobre o cotidiano medieval por
meio da figura de Rabelais.

Bakhtin percebeu que havia naquela sociedade do século XVI o uso recorrente do humor,
deboche e satira por parte da cultura popular para lidar com os entraves cotidianos promovidos
pela camada dominante; sendo assim, o emprego do humor serviu de ferramenta para certa
resisténcia dos populares.

O riso ¢ as formas cOmicas, ou seja, os intérpretes do risivel como os palhagos, sdo
caracteristicas marcantes e quase exclusivas da cultura popular. Dessa forma, ao analisar o
cotidiano de Rabelais, Bakhtin apontou que para o homem medieval existiam dois mundos
distintos e muito bem delineados: um ligado aos assuntos do Estado e da Igreja, marcado pelo
sentimento de seriedade; e outro exterior a este, ligado ao riso e comportamento nas festas
populares.

Entretanto, Bakhtin observou que ainda na Idade Média ja houve ocorréncias de escritos
candnicos com utilizacdo de linguagem comica, fato este que demonstra que o riso comecava a
contagiar outras camadas sociais para além da popular. Pode-se dizer que a propria seriedade que
a Igreja promovia auxiliou na propagacdo do riso também em seu meio. “Foram as festas que
sancionaram o riso. Além do carnaval, em muitas festas religiosas da Idade Média o riso era uma
constante, o ‘riso pascal’ e o ‘riso de Natal’ sio bons exemplos”.*®

Ainda, pouco mais adiante no tempo, o Renascimento marcou a entrada do riso também

para o campo da seriedade. Diversos autores literarios utilizaram do emprego do comico em suas

obras, inclusive Rabelais. Para Bakhtin, no momento em que o riso ¢ também incorporado pelo

% BAKHTIN, M. M. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais. 6. ed.
Brasilia (DF): Ed. da UnB, 2008.

% FRESSATO, Soleni. Jeca Tatu: uma representagdo comica da cultura popular no cinema nacional. IT Enecult,
Salvador. Disponivel em: < http://www.cult.ufba.br/enecul2006/soleni_fressato.pdf>. Acesso em: 03 mai. 2017. p. 5.
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campo da seriedade como a Literatura, Religido e a Medicina, pode-se afirmar com mais clareza
sobre a circularidade entre as culturas eruditas e populares.

Com o fortalecimento do absolutismo no século XVII, o tom de autoritarismo e seriedade
voltou a ser empregado e o riso, banido, mas nao de modo total, pois havia ainda a presenga dos
bailes de mascara, a figura do bobo da corte e o emprego de linguagem comica na literatura (a
exemplo de Rabelais), servindo, tudo isso, de deleite para a aristocracia.

Ja o século XVIII desprezou o riso, principalmente pelo fato do emprego da razao pelos
Iluministas, os quais ndo souberam compreender a dimensao que o risivel era capaz de atingir.

O que se observa da analise de Bakhtin sobre a circularidade cultural entre diferentes
classes sociais utilizando o humor ao longo do tempo ¢ que o emprego do risivel pelos eruditos
de classe dominante se constituiu de importante ponte para atingir os populares. Dessa maneira,
lideres religiosos, como protestantes, utilizaram do humor em suas pregacdes com o objetivo de

alcancar os populares que desconfiavam do sério, mas acreditavam na veracidade do risivel.

Dessa forma, o conceito de circularidade pressupde que, elementos da cultura
popular interajam e passem a compor a cultura de elite, assim como, elementos da
cultura de elite sejam encontrados na cultura popular. Para Bakhtin, a obra de
Rabelais ¢ o exemplo concreto dessa circularidade, uma vez que, enquanto
literatura compde a cultura de elite do Renascimento, porém seu tema € a cultura
popular.”’

Por fim, cabe ainda dizer que, para Bakhtin, Rabelais foi um dos maiores nomes da
literatura, a0 mesmo tempo que nao obteve os holofotes do reconhecimento, isso porque suas
obras nao foram compreendidas da maneira que deveriam ser, tampouco os criticos sabiam que,
para ter acesso a esséncia de Rabelais, era preciso se voltar para a analise das fontes populares da
Idade Média e Renascimento, principalmente as que remetem ao humor.

O fato de Piolin conseguir reunir debaixo de sua lona representantes da cultura popular e
da erudita, desde a baba citada por Walter de Souza Junior até intelectuais como Alcantara
Machado, Oswald de Andrade e Olivia Penteado, demonstra que tal palhaco e seu circo
conseguiram promover circularidade entre as culturas paulistanas, e o humor presente nos

espetaculos foi primordial para esse feito.

97 FRESSATO, Soleni, Idem, p. 6.
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Além disso, o palhaco Piolin e seu circo conseguiam reunir elementos nacionais em seus
espetaculos, como a linguagem simples e facil, os temas brasileiros presentes nas apresentacoes,
a alegria e a presen¢a do humor, fatores que conquistaram os modernistas paulistanos e acabaram
por virar um grande simbolo do movimento. Por isso, além dos encontros dos artistas
modernistas nos saldes de mecenas, ocorriam também reunides no circo de Piolin.

A ligacao dos artistas modernistas de Sao Paulo com o palhago Piolin mereceu destaque
neste trabalho, tendo em vista que Reis Junior esteve inserido nesse ambiente ¢ compartilhou a
admiragdo pelo palhago. Isso se torna um dos elementos possiveis para abordar Reis Junior na
cidade de Sdo Paulo e no movimento modernista, visto que as documentagdes sobre o pintor
neste periodo sdo escassas. Assim como os artistas modernistas se interessaram pela figura do
palhago Piolin, Reis Jinior também foi um artista que demonstrou seu entusiasmo com esse
personagem por meio de uma pintura, o “Retrato de Piolin” (1927), o qual abordaremos mais

adiante.

Figura 23: Tela “Retrato de Piolin”, de Reis Junior (1927).
Fonte: Enciclopédia Itati Cultural.

O palhago que tanto foi comentado e estudado pelos artistas durante o movimento

modernista em Sdo Paulo,
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(...) ndo foi um menino de cidade pequena que correu atrds do circo, em busca
de aventuras. Ele nasceu durante um espetaculo, sob uma lona amarela e
desbotada, ao som da bandinha que executava um xote, tdo a moda em 1987. O
espetaculo nao foi interrompido, e seu pai, o velho Galdino, no intervalo de um
numero, beijou a crianga e voltou a dirigir a fungdo. Semanas depois o circo
continuava viagem com mais um artista.”

Foi a partir do ano de 1924 (mesmo ano que Reis Junior chega a Sao Paulo) que os

artistas demonstram entusiasmo em agregar os assuntos circenses aos estudos do modernismo.

Neste contexto, ndo se pode negar que o destaque ¢ dado a Piolin, que
conquistou o publico e o grupo intelectual com suas agilidades fisicas, improviso
e também pela criatividade, o que faz ganhar o apelido de “barbante” de Blaise
Cendrars.”

Figura 24: Na foto - Oswald de Andrade, Abelardo Pinto (Piolin) e Mario de Andrade.
Fonte: Blog A vida lida.

Blaise Cendrars foi um escritor importantissimo para o movimento modernista de Sao
Paulo. Advindo da Suica, contribuiu para a formagdo do pensamento antropofagista, tendo

compartilhado ideias com Oswald de Andrade e outros artistas. Isso fica claro na passagem acima

98 MORAES, Ronaldo. Piolin, palhago sem circo. Rio de Janeiro: O Cruzeiro, 13 out. 1962.

99 FONSECA, Maria Augusta. Dos saldes modernistas aos barracdes dos circos. In: Oswald de Andrade: biografia.
2. ed. Sao Paulo (SP): Globo, 2011. p.199.
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quando fala de Piolin, pois para Cendrars o palhaco era uma figura fundamental para caracterizar
a nacionalidade brasileira.

Uma prova do reconhecimento e admiracdo dos artistas ao palhago, foi o almogo
antropofagico realizado para Piolin no restaurante Mappin, em 27 de margo de 1929, divulgado
pela cronica de Menotti del Picchia no Correio Paulistano, “Piolin comido e comidas para
Piolin”. A data era uma Quarta-Feira de Cinzas, justamente para criticar o jejum catolico de carne
vermelha.

No evento liderado por Oswald de Andrade, estiveram presentes varios artistas

modernistas, como Mario de Andrade, bem como pessoas ligadas ao movimento em Sao Paulo.

Cruzeire

Figura 25: A esquerda, capa da revista “Cruzeiro” sobre o Almoco Antropofagico. A direita, foto de
Abelardo Pinto ao centro da foto, juntamente com artistas e pessoas da elite paulistana.
Fonte: Estadao

A fama do palhaco se espalhou no cenario modernista e rendeu inlmeros comentarios em
cronicas e revistas produzidas na época. No primeiro nimero da revista “Terra Roxa e outras
terras”, em janeiro de 1926, Antonio Alcantara Machado afirma que de todas as companhias de
circo, “a unica bem nacional, bem mesmo, ¢ a de Piolin”!'%.

Esse carater “nacional” foi muito caro aos artistas e estava implicito nas obras produzidas

durante o periodo. Pode-se dizer que houve uma aceitagdo do cotidiano brasileiro do ambiente

100 Terra Roxa... € outras terras [Introdugdo de Cecilia de Lara] Sdo Paulo: Martins, Secretaria da Cultura, Ciéncia e
Tecnologia, 1977, p.IX. Edicdo co, reproducdes fac-similares dos nimeros publicados no periédico: Ano I, n. 1-7,
1926.
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vivido, e os espetdculos de Piolin continham essas apreensdes, por isso foi tdo elogiado pelos
artistas e, mais que isso, incorporado pelo movimento.

Alcantara Machado demonstrou em suas criticas ao teatro brasileiro das primeiras décadas
do século XX que as pecas nao possuem nada de nacional, mas modelos mal importados de
outras localidades e adaptados aqui. Por isso, disse que somente Piolin e suas encenacdes no
picadeiro representavam algo inteiramente nacional: “Revela o Brasil. Improvisa brasileiramente
tudo. E tosca. E nossa”.!’!

As caracteristicas de encenagdo de Piolin no palco do circo encantaram os modernistas,
sobretudo Alcantara Machado e Oswald de Andrade, e fizeram render boas criticas por parte dos
dois. Os improvisos, a rapidez, a desordem, o poder de sintese e alegria nomeou os espetaculos

do palhago como “um simbolo de ingenuidade e bagunca feliz”.!%?

Por isso, Alcantara Machado criticou algumas produgdes teatrais brasileiras em artigos na
revista “Terra roxa e outras terras”, em 1926, e também em um capitulo do livro “Cavaquinho e

Saxofone!?3”

, pois seu o objetivo era que houvesse a transformacao teatral no pais e via nessa
mudanga a figura de Piolin para representar as encenagdes genuinamente nacionais.

Oswald de Andrade concorda com Alcantara Machado no sentido de ndo existir no Brasil
da década de 1920 companhias de teatro de méritos notaveis e elogia as pegas circenses ao dizer
que “os Unicos espetaculos teatrais que a gente inda pode freqiientar no Brasil sdo o circo e a
revista. SO nestes inda tem criagdo”.!%*

Além dos elementos nacionais que o circo de Piolin era capaz de traduzir debaixo da lona,
outro fator decisivo que despertou a paixdo dos modernistas foi a presenca do humor nas

encenagdes de Piolin no picadeiro.

O humor teve papel importantissimo na historia e, conforme ja citado acima quando

tratamos da circularidade cultural que o circo promovia, fica claro que a esfera comica

191 Terra Roxa... e outras terras [Introducdo de Cecilia de Lara] Sdo Paulo: Martins, Secretaria da Cultura, Ciéncia e
Tecnologia, 1977, p.IX. Edi¢@o co, reprodugdes fac-similares dos niumeros publicados no periédico: Ano I, n. 1-7,
1926.

102 CARVALHO, Sérgio de. Nota sobre Piolin e 0 modernismo paulista. Sdo Paulo, v. 2, n. 1, June 2002. Disponivel
em: http://www.revistas.usp.br/salapreta/article/view/57085/60073. p. 128.

103 MACHADO, A. de A. Cavaquinho e Saxofone. Rio de Janeiro. Livraria José Olympio Editora, 1940. p.330.

104 CARVALHO, Sérgio de. Idem, p. 128.
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proveniente da camada popular conquistou os eruditos modernistas; além disso, o circo de Piolin
era uma valvula de escape para os trabalhadores (como o exemplo da baba de Higienopolis) para

rir e se divertir.

No raciocinio de Bakhtin o riso também era uma espécie de oposicdo ao mundo sério e
erudito, e isso pode ser verificado nas caricaturas impressas nas Revistas Ilustradas de autoria dos
boémios cariocas que, em sua maioria, criticavam o governo do Rio de Janeiro utilizando como

veiculo a caricatura e o riso.

No entanto, sua amplitude e importancia na Idade Média e no Renascimento eram
consideraveis. O mundo infinito das formas e das manifestacdes do riso opunha-se a
cultura oficial ao tom sério, religioso e feudal da época — as festas publicas
carnavalescas, os ritos e cultos comicos especiais, os bufoes e tolos, gigantes, andes e
monstros, palhagos de diversos estilos e categorias, a literatura parddica, vasta e
multiforme, etc. — possuem uma unidade de estilo e constituem partes e parcelas da
cultura comica popular, principalmente da cultura carnavalesca, uma e indivisivel. %

O humor nas primeiras décadas do século XX nasce e ganha evidéncia a partir da
estranheza e da criagcdo de novos significados, e ¢ esse sentido de modernidade juntamente com o
excéntrico que o autor Walter de Souza Junior'% aponta em sua pesquisa. O autor analisou as

comédias de Piolin de 1933 a 1960 e as classificou “entre o contemporaneo e o grotesco”.

O palhago Piolin pode ser definido como um personagem cOmico cuja
contribuicdo a cultura nacional se deu a partir de uma oscilagdo dialética: entre o
contemporéneo e o grotesco. Ou melhor, entre o improviso e a tradi¢do. Ainda:
entre o cotidiano e a Historia.!”’

Walter Junior afirma que a propria caracterizagdo do palhaco elabora a construgdo do
grotesco como a maquiagem no rosto, o nariz vermelho e a grande boca pintada. E necessario
compreender que apesar de toda elaboracdo corporal e cénica de Piolin ser grotesca, também era

considerada moderna e contemporanea e fez render 6timos comentarios dos artistas modernistas

105 BAKHTIN, M. M. Idem, p. 3-4.

196 SOUZA JUNIOR, Walter de. Entre o contemporaneo e o grotesco: Piolin e as comédias de picadeiro
encenadas entre 1933 e 1960. 2012. Relatorio cientifico de pos doutorado — Escola de Comunicagdo e
Artes. Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo.

107 SOUZA JUNIOR, Walter de. Entre o contemporaneo e o grotesco: Piolin e as comédias de picadeiro encenadas
entre 1933 e 1960. 2012. Relatorio cientifico de pds doutorado —Escola de Comunicagdo e Artes. Universidade de
Sao Paulo, Sao Paulo. P. 6
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bem como garantir publico nas arquibancadas de seu circo por 30 anos, mesmo apos nao ser a

pauta de elogios criticos dos modernistas de Sao Paulo.

Como foi dito, outro ponto forte presente no humor feito a partir do século XX foi a
sintese, na verdade, a capacidade de sintetizar as coisas comegou a ser uma necessidade nesse
periodo, devido as invengdes cientifico-tecnologicas e a rapidez imposta pelo avangco do mundo
capitalista. O palhago Piolin soube muito bem adequar essa tipica vertente humoristica aos seus
espetaculos de picadeiro, seu poder de sintese foi elogiado por diversos artistas modernistas.

Elias Thom¢é Saliba fez um estudo sobre a teoria do riso e da natureza do humor; para
isso, utilizou trés ensaios tedricos a respeito do tema feitos por Bergson (1899), Freud (1905) e
Pirandello (1908). Os dois primeiros, apesar de terem algumas diferenciagdes quanto a eclosao do
riso, ambos sao comuns no ponto de afirmar que a causa do humor se da quando ha uma ruptura
com a realidade causando o imprevisivel, como € o caso do boneco de mola que pula da caixa
quando aberta e da velha que se maquia e pinta os cabelos. As duas situagdes rompem com a
realidade prevista e fazem nascer o riso; porém, a teoria de Pirandello vai além dessa explanagdo
e nos ajuda a pensar no humor produzido a partir da belle époque.

Luigi Pirandello avanga na teoria humoristica ao pensar na necessidade de aproximar da
situagdo comica e recusar a superioridade, em outras palavras, aquele que ri pode ser o proprio
motivo da chacota e provocando em si mesmo o motivo da risada. Elimina-se a superioridade
daquele que provoca o riso € o autor da piada: “Neste passo, a velha da anedota ndo estd mais
distante do sujeito que percebe, porque este tltimo pensa que também pensa que também poderia
estar no lugar da velha”.!%®

Podemos dizer que o humor produzido pelos palhagos se aproxima da teoria humoristica
de Pirandello, haja vista que nas comédias de picadeiro as brincadeiras e “palhacadas™ sdo feitas
pelos proprios palhagos que debocham de si mesmos. Ndo ha distanciamento, muito menos
superioridade nas encenagoes.

Prova disso ¢ a rarissima apari¢gdo de Abelardo Pinto na tela do cinema, no filme “Tico-

Tico no Fuba”,'” no qual, em uma das cenas, Piolin encena um didlogo em mimicas chamado

108 SALIBA, Elias Thomé. Raizes do Riso: a representagio humoristica na historia brasileira — da Belle Epoque aos
primeiros tempos do radio. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002. p. 24.

199 Filme nacional de 1952 dirigido por Adolfo Celi, que narra a histéria do compositor Zequinha de Abreu € sua
musica Tico-Tico no Fuba.
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“Idilio dos sabias” ou “Namoro dos passarinhos”, em que se veste de mulher; ¢ todo o chiste era
feito para ele, ndo havendo distanciamento nem superioridade entre ele e a arquibancada e
também o outro personagem que contracenava com ele.

Em suma, Piolin ndo inseria em suas comédias o humor munido de superioridade, pelo
contrario: era ele mesmo o motivo da chacota, e o riso nascia na medida em que o publico
compreendia a mistura do grotesco com o contemporaneo, quando, por exemplo, o palhago se
vestia de mulher.

E claro que, com todo reconhecimento dos modernistas, Piolin ganhou notoriedade em
diversos locais no Brasil e cada vez mais se aproximou da producdo teatral juntamente com a
realidade circense. Isso fez render inumeros artigos e comentérios tecidos por intelectuais
paulistas como Alcantara Machado bem como o convite de Oduvaldo Viana para se apresentar
em palco italiano e em outros teatros em Sao Paulo.

Nao ¢ nosso objetivo aprofundar nas questdes teatrais, entretanto cabe ressaltar a
importancia do circo-teatro devido o fato de Piolin ter sido deste um dos grandes precursores e de
Reis Junior ter destacado essa aproximacao entre os dois campos (circo e teatro) ao enfatizar a
presenca do picadeiro na tela.

Durante a primeira metade do século XX, o género circo-teatro se tornou alvo de pesquisa
e discussdao no ambito intelectual, tendo em vista que, nesse periodo, a pratica circense passou a
articular com as produgdes e a levar ao picadeiro aspectos singulares do teatro.

Dessa maneira, as companhias circenses auxiliaram a difundir textos teatrais adaptados
para a realidade do circo, oportunidade na qual se apresentavam em formato itinerante, de cidade
em cidade, em varios locais do Brasil. Isso contribuiu com a difusdo de diversas pecas, primeiro
pela dificuldade, de natureza geografico-espacial, das companhias teatrais em alcangar
determinados locais, segundo pela adaptagdo mais facilitada que o circo fazia da linguagem
utilizando, principalmente, o humor para atingir o publico.

Erminia Silva afirma que o termo “circo-teatro” ¢ complexo e que sua interpretagdo, na
maioria dos casos, esta relacionada com a intensificagdo da producao académica sobre o assunto

no final dos anos 1970, o que auxiliou em uma dada constru¢do de memoria do circo.

A década de 1970 foi um dos primeiros momentos em que o tema circo foi foco
de pesquisa para dentro da Academia. Alguns pesquisadores da Universidade de
Sao Paulo, em suas pesquisas para mestrados e doutorados nos cursos de Historia,
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Ciéncias Sociais, Politica e Antropologia, voltaram-se para o estudo dos lazeres,
festa da classe operdria e escolheram o circo como meio para chegar ao que essa
classe fazia quando nio estava nas fabricas. ''°

Em outros termos, varios pesquisadores académicos se dedicaram ao estudo do circo-
teatro na década de 1970 e isso contribuiu para a constru¢do da memoria do circo de tal forma
que, ao pesquisar sobre o tema, temos uma ‘“versdo oficial” de pesquisadores dessa época,
embora inumeros aspectos ndo tenham sido tratados nessas pesquisas, como a produgdo circense
para além de Sao Paulo e de palhagos famosos, como Piolin.

Sendo assim, a autora Erminia Silva aduz “que a maior parte significativa da memoria
produzida hoje sobre o processo historico do circo-teatro brasileiro ¢ uma representacao
historicamente datada e tipificada” e que muitos outros aspectos do circo-teatro, inclusive o
questionamento do proprio termo, merecem pesquisa historica mais aprofundada. Entretanto, ndo
nos cabe tal desafio, mas apenas demonstrar a relacao existente entre o circo € o teatro, os quais
foram fundamentais para o movimento modernista no Brasil, € 0 avango que a pesquisa historica
do tema tem tido nessa contribuicdo.'!!

Por fim, cabe novamente ressaltar que Piolin ndo foi qualquer personagem presente na
historia de Sao Paulo, sua contribuicdo para o movimento modernista foi grande, de modo que
permaneceu lembrado com o passar dos anos tanto pelos artistas que lhe dedicaram alguma arte,
como o fez Reis Junior, quanto pelos diversos autores que dedicaram suas bibliografias ao estudo
da influéncia desse palhago e seu circo para os modernistas.

Cinquenta anos depois da Semana de Arte Moderna, a memoria de Piolin foi lembrada
nas homenagens desse importante evento para a historia do Brasil, sendo seu circo montado
novamente, dessa vez no vao do MASP. Uma reportagem do jornal “Correio da Manha” de 1972
mostra os preparativos das comemoragdes do cinquentendrio da Semana de Arte Moderna de
1922 e salienta as atragdes do evento, sendo uma delas a presenga do circo Piolin e do quadro de

Reis Junior.

110 SILVA, Erminia. Circo-Teatro: E teatro no circo. V Reunido cientifica de pesquisa e pos-graduagdo em Artes-
Cénicas. Disponivel em: http://www.portalabrace.org/vreuniao/textos/historia/Erminia_Silva - Circo-
teatro_e teatro no_circo.pdf. Acesso em 11 de junho de 2017. p. 4.

I SILVA, Erminia, Idem, p. 5.
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Ajudando a conferir o clima festivo de divertissement, que os rapazes da Semana
tdo insistentemente procuraram, estd presente, ipso facto, o celebérrimo circo de
Piolin — testemunha ocular da aventura de 1922. Note-se a presenca de Retrato de
Piolin, de 1927, assinado por Reis Junior, na exposi¢do acima comentada. O circo
esté instalado no terrago que constituia o antigo Trianon.

112

Figura 26: Circo Piolin no vao livre do MASP em comemoracio aos 50 anos da Semana de Arte
Moderna 1972.
Fonte: Jornal Correio da Manha.

Fica clara a relevancia dos temas circenses para o movimento modernista e a
representacdo dos mesmos por meio das obras de diversos artistas, inclusive Reis Junior, que
pintou uma tela sobre Piolin. Esse palhaco, 50 anos depois, continuou sendo simbolo do
intercAmbio entre o circo e o modernismo paulistano e é lembrado até hoje.

Fato ¢ que Reis Junior estava inserido neste meio circunstanciado por um turbilhdo de
ideias, das quais compartilhou. E isso € notorio quando se analisa a importincia do circo para o
movimento modernista € o fato de Reis Junior também ter dedicado sua arte para representar um
dos maiores nomes da historia do circo, que foi Piolin.

Por fim, € necessario dizer que Reis Junior compartilhava dos ideais de defesa da arte
nacional, ¢ assim como os outros artistas modernistas de Sao Paulo, visualizaram em Piolin a
figura que continha os preceitos que acreditavam, ou seja, buscavam o nacional por meio do

palhago Piolin e seu circo.

112 MAURICIO, Jaime. Semana de Arte Moderna segundo Sdo Paulo. Correio da manhi. Rio de Janeiro, 05 jun
1972.
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3.2 - O retrato de Piolin pintado por José Maria dos Reis Jinior e a influéncia do

movimento modernista nas obras de Reis Junior.

E preciso refletir sobre a escolha de Reis Junior pintar Piolin durante sua estadia em Sdo
Paulo, que foi de 1924 a 1928, periodo no qual pintar e escrever sobre Piolin estava em alta na
roda intelectual dos modernistas. Assim, de certa forma, Reis Junior ganhou notabilidade apos a
producdo dessa tela, bem como angariou renome ao fazer parte do nucleo de artistas do saldo de
Olivia Penteado. Por isso, ¢ necessario pensar nas escolhas feitas pelos autores, as quais nao sao
neutras e carregam significados que lhes garantem poder.

As obras de Reis Junior apos a saida da Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), ¢ a
consequente mudanca para a cidade de Sdo Paulo, modificaram-se profundamente. Nao mais
pintou nenhuma tela relacionada a temas historicos, e seus retratos e paisagens ganharam carater
mais proximo ao que era produzido pelos modernistas, fato ndo visto antes em suas produgdes.

Além de Reis Junior, é possivel listar outros artistas ligados ao movimento modernista
que também se dedicaram na pintura de palhacos ou de temas que envolvam o circo. Isso
demonstra a proximidade e circularidades de alguns temas dentro do movimento e a importancia
que os assuntos circenses adquiriram para os modernistas.

Artistas como Portinari, Anita Malfatti, Djanira da Mota e Silva se dedicaram na

representagdo desse tema.
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Figura 27: Da esquerda para a direita — “O circo” (1944), de Djanira da Mota e Silva; “O
circo” (1950), de Anita Malfatti; “Circo” (1933), de Portinari; “Circo” (1957), de Portinari.
Fonte: Enciclopédia Itati Cultural

As quatro obras acima foram pintadas em datas proximas e evidenciam a recorréncia do
tema circense nas artes plasticas, e nelas € possivel visualizar a figura do palhaco, do picadeiro e,
sobretudo, do publico. Em todas as telas, ¢ possivel visualizar também o uso de cores fortes e
variadas, algo que auxilia na transmissdo do sentimento de alegria e divertimento que o publico
buscava ao ir a espetaculos circenses, publico este que era o mais variado possivel abrangendo
criancas, adultos e idosos, algo comprovado na tela “Circo” (1933), de Portinari e “O Circo”
(1950), de Anita Malfatti.

Além disso, essas quatro obras utilizadas como exemplo ¢ a tela “Retrato de Piolin”
(1927), de Reis Junior, demonstram também a recorréncia de temas envolvendo a nacionalidade
brasileira pensada por artistas que de alguma forma tiveram contato com o movimento
modernista.

Sobre a influéncia do circo para o modernismo, diante do que ja foi exposto nesse
capitulo, nao ha davidas de que houve um intercambio intenso entre os dois, pelo fato de carregar
fundamentos da nacionalidade brasileira, que, na opinido de alguns artistas, era o circo a figura
central de representacao da brasilidade.

Sendo assim, podemos afirmar que todas essas questdes que o circo dispde — como a
capacidade de abrangéncia de publicos diversos, de serem fiéis a questdes da brasilidade em seus
espetaculos mesmo se apresentando em locais diferentes, da facilidade de comunicacdo com o

povo por meio de linguagem simples (falada e corporal) — influenciaram artistas diferentes, que
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retrataram esse universo de forma distinta, com emprego de técnicas, enredos € personagens
diferentes, mas representando assuntos circenses em comum.

No quadro de Reis Junior, por exemplo, nota-se a figura do palhaco Piolin dentro da lona
de seu circo, sobretudo no picadeiro, local onde espetaculos encenados foram classificados pelos
artistas do modernismo como modernos e unicamente nacionais. Mesmo se tratando de um
retrato, € possivel ver no quadro elementos do circo como a arquibancada, os pilares da lona e o
picadeiro, que juntamente com Piolin ocupam a maior parte do espaco.

A escolha de Reis Junior priorizar o picadeiro na representacdo da tela pode ter sido pelo
fato de Piolin entender a importancia das apresentacdes para o movimento modernista, pois era
ali que ocorria o protagonismo do espetaculo circense, conforme mencionado acima sobre o
circo-teatro.

Ao contrario dos artistas acima citados, a tela de Reis Junior ndo retratou o circo lotado
em dia de espetaculo, tampouco se preocupou em representar a estrutura da lona armada, como se
vé nos quadros de Anita Malfatti e Portinari, mas focou em Piolin e na representacdo de seu
retrato. Observa-se que o palhago est4 caracterizado para entrar em cena, devidamente maquiado
e usando as luvas brancas e sapatos-bico.

A caracterizacao de Piolin era algo importantissimo para seu circo e para sua identidade,
por isso Walter Junior descreve que o palhago possuia um ar feminil e gentil, de modo que Paulo
Emilio Salles Gomes''® afirma haver nele lembranca de Charles Chaplin, principalmente pelo bigode,
chapéu, sapatos e bengala. Além disso, os recursos de encenacdo de Chaplin também foram usados
por Piolin, como a ingenuidade dos personagens interpretados, a utilizacdo de mimicas, o modo de
andar e parar, o humor e a frequente utilizagdo do improviso.

Essa semelhancga foi mantida por Reis Junior, pois € possivel ver na pintura elementos como o
chapéu no chdo, a bengala, os sapatos e a pose muito parecidos com os de Chaplin, conforme

demonstrado nas imagens abaixo.

13 GOMES, Paulo Emilio Salles. Vontade de cronica sobre o Circo Piolim solidamente armado a Praga Marechal
Deodoro in MACHADO, Maria Tereza e CALIL, Carlos Augusto. Paulo Emilio — Um intelectual na linha de frente.
Sao Paulo: Brasiliense, 1986.
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Figura 28: Da esquerda para a direita: foto de Charles Chaplin, foto de Piolin e Retrato de
Piolin pintado por Reis Junior.
Fonte: The Telegraph, Revista SP e Itaa Cultural.

Nao se sabe ao certo mais informagdes do quadro “Retrato de Piolin” (1927), nenhuma
documentacao referencia as exposi¢cdes em que esteve presente, se foi encomendado para alguém
ou se pertence ao acervo de algum museu. O que sabemos ¢ que na comemorac¢do do
cinquentenario da SAM realizada no MASP, oportunidade na qual o circo de Piolin foi montado
no vao, o quadro de Reis Junior foi uma das obras que compuseram a exposi¢ao.

Além disso, no livro “O modernismo no Brasil”, o autor Pietro Maria Bardi destaca uma
imagem da tela de Reis Junior e na legenda afirma ser uma das obras integrantes da coleg¢do de
Fulvia e Adolpho Leirner em Sdo Paulo.!''*

O acervo dos Leirner, grandes colecionadores de arte, ndo ¢ um qualquer; e ter sua tela
compondo esse conjunto, como apontam os indicios, ¢ sinal de notoriedade e reconhecimento.
Em 2007, Adolpho Leirner anunciou a venda de sua colegdo para os Estados Unidos, fato que

gerou inumeros protestos no Brasil, como o de Aracy Amaral, que afirmou que a venda denota

114 A familia Leirner é composta de diversos artistas e estudiosos da arte, tendo fixado residéncia no Brasil apds a
vinda de Varsovia da escultora Felicia Leirner em 1904, oportunidade na qual iniciou seus estudos com Victor
Brecheret. Dentre os nomes importantes da familia Leirner, podemos destacar Nelson Leirner (filho de Felicia),
pintor, desenhista, cendgrafo; Isai Leirner (esposo de Felicia), renomado por sua colecdo e galerista; a artista Jac
Leirner; Adolpho Leirner, Fulvia Leirner entre outros nomes importantes para a arte brasileira.
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“falta de espirito publico por parte das instituigdes brasileiras, em nivel federal, estadual e
municipal, da elite financeira e do proprio colecionador". !!°

Por fim, cabe ressaltar que, durante o processo de pesquisa, ndo foi encontrado outro
quadro que retratasse Piolin além deste de Reis Junior, mas representagdes do circo e de alegorias
circenses conforme demonstramos pelas obras de Anita Malfatti, Portinari e Djanira da Mota e
Silva.

Isso pode demonstrar a importancia de Reis Junior para o movimento modernista de Sao
Paulo, bem como comprovar a relagdo e troca de ideias entre o pintor e outros artistas e autores
do modernismo como Oswald de Andrade, podendo ser indicativo dos contatos estabelecidos no
pavilhdo moderno de Olivia Penteado, ou da tentativa de Reis Junior de se inserir nesse circulo de
artistas.

E certo que, apods as décadas de 1930 e 1940, o pintor se dedicou mais 4 critica de arte e a
docéncia, todavia, até o final de sua vida, continuou pintando alguns quadros. Dessa forma, até
que ponto o movimento modernista influenciou as obras de Reis Junior? Lembrando que nao ¢
nosso objetivo enquadra-lo como modernista ou mesmo integrante do movimento, o fato ¢ que la
esteve e compartilhou de algumas ideias, e essa influéncia ¢ percebida por meio de suas obras.

Por exemplo, apds os anos que permaneceu em Sao Paulo, as paisagens ganharam mais
cores e formas geométricas,!!® fato que poderia indicar uma possivel relagio de Reis Junior com
o cubismo, ou simplesmente uma circularidade de ideias que estava posta no grupo de Olivia,
tendo em vista que alguns artistas ali eram adeptos a esse movimento.

Na paisagem abaixo, Reis Junior fez uso da geometria para compor o desenho e partiu da
escolha por uma paleta de cores mais ampla e forte. Sendo assim, a paisagem abaixo pode ser um
demonstrativo de influéncias do modernismo paulista, um intercambio de ideias e técnicas

aprendidas por Reis Junior e demonstradas em suas obras.

115 MURAUSKAS, Luiz Carlos. Venda da colegdo de Leirner gera protesto. Folha ilustrada. Disponivel em
http://www]1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq2103200707.htm. Acesso em 02 de jun de 2017.

116 Ndo € nosso objetivo aprofundar nas mudangas plasticas nas obras de Reis Junior apds o periodo em que esteve
em Sao Paulo, apenas apresentar aparato geral.
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Figura 29: A esquerda, paisagem sem titulo feita por Reis Junior na década de 1960. Percebe-se o
uso de figuras geométricas, os tracos simples do desenho e a paleta de cores variadas. A direita, tela
“Estrada de ferro Central do Brasil” (1924), de Tarsila do Amaral.

Fonte: Enciclopédia Itati Cultural.

O objetivo de apontar a paisagem feita por Reis Junior ¢ demonstrar os elementos de
ligagdo com o modernismo e como suas obras sofreram influéncias apos a estadia em Sdo Paulo.
E certo que Reis Junior teceu algumas opinides contrarias ao movimento modernista, sobretudo
aos trabalhos que carregavam influéncias cubistas (conforme ficard mais claro no quarto
capitulo); entretanto, ndo se pode negar que o modernismo influenciou suas obras e até mesmo 0s
quadros pintados em momentos posteriores ao apogeu do movimento, como essa paisagem
colacionada dos anos 1960, a partir da qual é possivel visualizar essa ligagao.

Apesar de ja termos demonstrado as possiveis referéncias entre a tela “A Retirada da
Laguna” de Reis Junior e a escultura “Monumento as Bandeiras” de Victor Brecheret, o elemento
de ligacdo entre Reis Jinior e o modernismo paulistano mais marcante ¢ o quadro “Retrato de
Piolin”, por se tratar de um retrato ndo convencional tendo como personagem central um palhaco
fantasiado e maquiado dentro da lona do circo. Além disso, Piolin ndo era qualquer personagem,
e sim um artista adorado e exaltado pelos modernistas, conforme ja foi explicitado, de tal maneira

que pintd-lo demonstra intimidade com o movimento.
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Esse apontamento ¢ campo pantanoso, visto que o proprio Reis Junior destacou suas
insatisfacdes e criticas a0 movimento modernista. Para ele, a Semana de Arte Moderna nao
passou de um evento organizado a partir de “ideias confusas e difusas”.!!”

Além disso, Reis Junior apontou que a organizagdao do evento da SAM era composta de

“grupinhos das panelinhas provincianas”!!'®

, pelo fato dos modernistas ndo terem convidado
Belmiro de Almeida para a Semana.

Sob outra perspectiva, Reis Junior pode ter escrito essa critica a SAM porque nao foi
convidado para estar 14, tampouco seus mestres que tanto admirava, como Eliseu Visconti e
Belmiro de Almeida. Por que motivo entdo integrou o grupo dois anos depois? Nao se pode
esquecer que essa passagem foi escrita nos anos 1980, em um momento posterior a esses fatos,
quando poderia ter refletido melhor sobre tudo que havia passado.

Por outro lado, Reis Junior assevera que a década de 1920 foi generosa para os jovens

artistas, ao afirmar que a sociedade passou a ter mais interesse pelas artes e que,

A grande inquietacdo intelectual empolgava a geracdo moca que, ansiando
quebrar os tabus do carrancismo literario e artistico, soube aliciar o entusiasmo de
Graca Aranha para que ele empenhasse a importancia do seu nome ao movimento
artistico que se processava e prestigiasse com a sua presenca o climax que foi a
Semana de Arte Moderna, realizada em Sao Paulo, em 1922. Esse acontecimento
marcante trouxe profundas e rapidas modificagdes na compreensdo e na
aceitacao, pelo publico, das novas ideias estéticas e das diversas modalidades de
expressio delas oriundas.!"”

Ou seja, Reis Junior reconhece que foi a partir dessa mobilizacdo que os artistas
brasileiros conseguiram produzir com mais autonomia, se libertando do “rango académico”.!*
Para Aracy Amaral'?!, um dos principios do movimento modernista era a rejeicdo ao

“academismo” e as suas imposi¢oes de regras e moldes europeus do século XIX, pois havia nos

H7REIS JUNIOR, José Maria dos. Belmiro de Almeida 1858-1935. Rio de Janeiro. Pinakotheke, 1984. p. 41.
ISREIS JUNIOR, José Maria dos. Belmiro de Almeida 1858-1935. Rio de Janeiro. Pinakotheke, 1984. p. 61.
119REIS JUNIOR, José Maria dos. Goeldi. Civilizagio Brasileira, 1966. p. 23-24.

120 REIS JUNIOR, José Maria dos. Belmiro de Almeida 1858-1935. Rio de Janeiro. Pinakotheke, 1984. p. 61.

121 AMARAL, Aracy. AS ARTES PLASTICAS (1917-1930). In: AVILA, Affonso (org.). O modernismo. Sio
Paulo: Perspectiva, 2013.
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artistas a busca de liberdade e ousadia, pautadas nos referenciais advindos das artes renovadas
parisienses. Essa correspondéncia entre Franca e Brasil se tornou cada vez mais comum,
ocorrendo uma constante busca por bolsas de estudos e estadias de jovens artistas na Europa, que
eram em sua grande maioria, provenientes da alta burguesia.

Pensamos que esse principio de busca por liberdade e renovacdo nas artes presente no
movimento modernista ¢ que tenha empolgado Reis Junior e motivado sua mudanga para a
capital paulista. Todavia, o proprio pintor expressava insatisfagdo com a falta de conceituagao do
que era considerada “arte moderna”, principalmente pelos criticos de arte.

Isso porque, quando seu amigo Goeldi expos suas produgdes, recebeu da critica o seguinte
comentario: “sua obra ndo ¢ moderna, mas viva, pois acima de tudo ¢ um testemunho, que define
uma atmosfera que ¢ nossa e atual”'?%. Reis Jtnior se irritou profundamente, pois o amigo seguia
suas conceituagoes do que considerava moderno, sem se levar por nenhuma conceituagao
externa.

Para ele, a critica de arte muitas vezes ndo conseguia se definir, gerando profunda
inseguranca nas artes pldsticas e a consequente criacdo de linhas artisticas diversas, que Reis
Junior conceituou de “epidemia de ismos”. Em outras palavras, a versatilidade dos criticos em
consideragdo do que ¢ moderno gerou profunda incerteza entre os artistas e a formacao de
diversas correntes. Além disso, para Reis Junior, a critica de arte traia a propria liberdade
individual do artista, pois quando Goeldi produziu suas xilogravuras de modo livre, sem vinculos,
nao foi considerado moderno. Em suma, no fundo Reis Juinior esta reprovando a ideia de que era
preciso estar filiado a um “ismo” para ser considerado moderno, ou seja, a0 modernismo. E aos

nao filiados a movimentos, a sensagao era de estar no deserto.

Tao flagrante versatilidade de critérios, oriunda da falta de uma conceituagio
precisa do que seja arte moderna, além de depor contra a seguranca da critica,
despertando desconfiangas pouco abonadoras a sua competéncia intelectual ou a
sua probidade moral, em estimulado epidemia de “ismos” e teorias que vao
contribuindo para criar em artistas auténticos e atentos aos problemas da

profissio, como Goeldi, a sensacdo de “irem ficando no deserto”. 12

122 REIS JUNIOR, José Maria dos. Goeldi. Civilizagdo Brasileira, 1966. p. 37.

123 REIS JUNIOR, José Maria dos. Goeldi. Civilizagio Brasileira, 1966.p. 41.
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Dessa maneira, 0 moderno para Reis Junior era seguir sua liberdade de intuicdo artistica,
sem necessariamente estar vinculado a um movimento conceituado como o modernismo. Por
isso, disse que o surgimento de varios “ismos”, para ele, no plano real nao alterou o modo de se
produzir pensando em transferir para a tela os sentimentos individuais dos pintores, tampouco de
pintar sem preocupagdo com os julgamentos dos criticos. Reis Junior faz essa discussdo nos anos
1960, mas foi algo presente na maioria das criticas de arte que escreveu.

Mesmo assim, € importante ressaltar que o modernismo foi importante para ele, pois € a
partir da estada em Sao Paulo que ganha maior destaque. Além disso, estar no grupo de Olivia lhe
garantia prestigio e visibilidade. Destaca-se também que, logo apos se desvincular do grupo de
Olivia Penteado, Reis Junior passa a desempenhar a fungdo de critico de arte em uma das colunas
dos Diarios Associados de Assis Chateaubriant (abordaremos isso no proximo capitulo). Vé-se
que a cidade de Sdo Paulo e os contatos pessoais com o0s quais manteve vinculo foram
fundamentais para adquirir notoriedade.

Nesse raciocinio, até que ponto ¢ possivel afirmar que o pintor busca na capital paulista a
liberdade e a modernidade nas producdes artisticas, que tanto almejava na Escola Nacional de
Belas Artes?

E preciso ter em mente que o chamado “movimento modernista” para o historiador do
século XXI ja se encontra “fechado”, ou seja, hoje a sociedade conhece os fins do movimento,
mas, para Reis Junior, Piolin e outros artistas engajados no processo, aquele momento se
encontrava em aberto e apresentava para os homens daquele periodo inumeras possibilidades,
inclusive a oportunidade de mudanga e transforma¢do do modo de se fazer e pensar arte.
Importante ressaltar que, embora o evento historico esteja fechado por se encontrar no passado,
as interpretacdes sobre o processo ainda se encontram em aberto, oportunidade na qual o
historiador pode formular seu olhar.

E necessario compreender Reis Jinior dentro desse periodo, no qual as possibilidades se
encontravam abertas, € o modernismo se apresentava como uma esperanca de renovagdo para
muitos artistas, ndo sendo diferente com Reis Junior.

Em suma, Reis Junior esteve inserido nesse nucleo de artistas de Sao Paulo apos a
Semana de Arte Moderna. Contudo, deve-se estabelecer a critica: Ele estava la, mas foi

totalmente aceito pela roda de Olivia? E certo que frequentava as reunides do pavilhdo moderno e
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estabeleceu contato com renomados artistas; no entanto, por que seu nome nao ¢ lembrado e
estudado como os demais?

Além disso, por qual motivo saiu de Sao Paulo em busca de aperfeicoamento profissional
na Franca com pintores que nao estavam relacionados com as preferéncias dos modernistas
paulistanos? Por qual motivo Reis Junior desaprovou tanto o movimento modernista dos anos
1930 até sua morte?

Essas indagagdes s foram possiveis de serem mais bem refletidas a partir do momento
em que analisamos suas criticas escritas nas colunas de arte e publicadas em jornal,

principalmente as da década de 1930, as quais detalharemos melhor no capitulo seguinte.
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CAPITULO IV: O CRITICO DE ARTE — PRODUCOES DAS CRITICAS NAS
COLUNAS JORNALISTICAS.

Figura 30: José Maria dos Reis Junior e seu caracteristico cachimbo em exposicio na Galeria
Rodrigo Melo Franco de Andrade —- FUNARTE, 1978.
Fonte: Claudio Valério Teixeira

Com a obtengdo das criticas de arte escritas por Reis Junior, o processo de pesquisa se
enriqueceu bastante, pois deu a oportunidade de ouvir a voz de Reis Junior e de perceber suas
experiéncias e preferéncias a partir de sua propria fala, e ndo por meio dos quadros ou outro tipo
de fonte. Por isso, o quarto e ultimo capitulo t€m a funcdo de fechar as discussdes trabalhadas nos
capitulos anteriores, principalmente o segundo e terceiro.

A escolha de trabalhar essas criticas escritas durante as décadas de 1930 e 1940 foi
justamente para evidenciar melhor o processo de formagdo intelectual de Reis Junior. Foram
encontradas 32 criticas e artigos jornalisticos escritos ¢ publicados em jornais nas colunas
destinadas a arte.

Cabe ressaltar que ndo foi possivel ter acesso direto ao jornal como um todo, mas a
recortes colados nas paginas de um caderno que foi doado a Biblioteca Nacional do Rio de
Janeiro pela esposa de Reis Junior. Mesmo assim, em alguns recortes, foi possivel obter algumas

informagdes; a maioria das criticas e artigos foi escrito na década de 1930 e 1940 para os jornais
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“Dom Casmurro” do Rio de Janeiro, “Diérios Associados” (também na coluna de correspondente
internacional no periodo que esteve em Paris € Buenos Aires) e “O Jornal”.

Das 32 criticas, foi feito um recorte tematico e temporal para estabelecer conexao melhor
com a proposta desse capitulo: primeiramente, trabalharemos com um grupo de 5 criticas
referentes ao periodo em que esteve na Europa durante a década de 1930; ja& em um segundo
momento, abordaremos outro grupo de oito criticas que foram escritas e publicadas nos anos
1940 quando Reis Junior voltou ao Brasil.

No primeiro recorte, selecionamos criticas nas quais Reis Junior deixa claro o seu
contraponto aos modernistas e a critica de arte escrita pelos literatos, ao passo que, no segundo
recorte, selecionamos criticas que discutem sobre a Escola de Belas Artes e a arte brasileira de
modo geral.

Por fim, ndo trabalharemos com matérias jornalisticas escritas por Reis Junior que tratam
de questdes politicas e econdmicas da sociedade da época, nem de escritos referentes a pintores
da Renascenca, somente as criticas de Arte. Trataremos também de artigos de jornal de outros

autores fazendo referéncia a Reis Junior e suas obras.
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Nome do artigo Jornal Ano e local Assunto

O phenomeno Hodler Diarios Associados Critica de Arte
De Buenos Aires ao Rio Diarios Associados Argentina 17/03/1932 | Critica politica
A Arte de Brecheret Didrio da Noite 14/06/1934 Critica de Arte
Na Escola de Bellas Artes nada se aprende porque nada se ensinDidrio da Noite Critica 3 administracio de Belas Artes
Do Van Eyck a Bruegel Gazeta de Noticias Paris - 16/01/1936  Critica de Arte
Communismo Gazeta de Noticias Paris - 01/02/1936  Critica politica
Pintores Instictivos Gazeta de Noticias Paris - 02/1936 Critica de Arte
Ainda sobre a Russia Diarios Associados Paris - 06/07/1937  Critica politica
A licio de Corot Gazeta de Noticias Paris - 03/1936 Critica de Arte
Nova Tendéncia O Jornal 31/05/1936 | Critica de Arte
Suzanne Valadon e Utrillo O Jornal 10/05/1936 Critica de Arte
Marquet O Jornal jun/36 Critica de Arte
Arte Moderna no Brasil O Jornal 21/06/1936|Critica de Arte
A liciio dos instictives O Jornal 28/06/1936|Critica de Arte
O museu Rodin Diarios Associados 09/08/1936 Critica de Arte
Personalidade artistica Diarios Associados Critica de Arte
Orientacio actual Didrios Associados Critica de Arte
Questio técnica Didrios Associados 08/01/1936 Critica de Arte
O ensino artistico no Brasil Diirios Associados 29/01/1936|Critica de Arte
Viva a liberdade Didrios Associados Paris - 29/08/1937 | Critica politica
De Arte - A socializacio da pintura 31/07/1943 |Critica de Arte
De Arte 07/08/1943 Critica de Arte
De Arte - A proxima exposicio Elisen Visconti 14/08/1943 Critica de Arte
De Arte - O salio nacional 21/08/1943 | Critica de Arte
De Arte - Orientacio moderna ago/43 Critica de Arte
De Arte - O XLIX salio 09/10/1943 Critica de Arte
Um grande pintor - Luc Albert Moreau Diarios Associados Critica de Arte
Artes e artistas Critica de Arte
Notas de arte Critica de Arte

Quadro 01 - Listagem de todas as criticas de arte de autoria de José Maria dos Reis

Junior encontradas no caderno de Beatrix Reynal na Bilbioteca Nacional

Na tabela acima, foram listadas todas as criticas de arte de autoria de José Maria dos Reis
Junior, organizadas em um pequeno caderno composto de recortes de jornais por Beatrix Reynal,
cedido para a Biblioteca Nacional no Rio de Janeiro. As lacunas significam que os recortes nao
continham as informacdes, como data de publicagdo e nome do jornal. Os titulos em negrito sdo

as criticas lidas e analisadas para compor este capitulo.
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4.1 - A funcio da critica de arte no meio artistico e o contexto de Reis Junior e as criticas

como fonte e memoria.

Pelo fato desse capitulo discutir as criticas escritas por Reis Janior, sera necessario
delinear, primeiramente, a funcdo da critica de arte para o meio artistico, bem como para a
historiografia.

No raciocinio de Jorge Coli, a critica de arte, além de colocar em grau hierarquico qual
obra ¢ superior a outra, também apossou-se da fungao de atribuir o que ¢ arte ou nao, por isso ¢
possivel ver Reis Junior afirmando que muitas obras modernistas ndo merecem ser classificadas
como arte. Cabe ressaltar que os criticos de arte utilizam seus critérios individuais para
julgamento de cada obra, mas o carater de hierarquizar as obras ¢ comum na maioria dos criticos.

A verdade ¢ que a critica caminha lado a lado com a produgdo artistica e € uma das
figuras essenciais para designar o futuro de uma obra, o que sera dito, pensado, analisado sobre
ela ao longo dos anos. Hoje, ao analisarmos determinada tela nossa interpretagdo ndo se baseia
apenas no que esta posto na propria obra, mas também no que ¢ falado sobre ela e na recepgao da
critica e opinido emitida sobre ela.

Isso € obvio para o historiador, pois uma obra ¢ tudo aquilo que ela representa e carrega
ao longo do tempo, ¢ muito mais do que sua representacdo pura e simples, mas toda a recep¢ao
do publico, o parecer da critica, as exposigdes em que esteve presente etc. Em suma, a obra vai
muito além do que o autor queria transmitir: sua recepcao ¢ fundamental, e, nesse aspecto, a
critica tem papel essencial.

Por isso, o publico pode ter, nos dias atuais, grande apreco por uma obra renascentista a
qual pudesse ter passado desapercebida pelos contemporaneos do artista que a produziu. Essa
trajetoria da obra ao longo do tempo e a construgdo de seu valor financeiro ou social se devem
em grande parcela a critica de arte, pois ela ¢ a responsavel pela emissdo de uma opinido

profissional sobre o assunto, fato que demonstra credibilidade por parte do expectador.

Sdo tantas as flutuagdes no tempo dos varios juizos sobre as artes, tantos os
meandros tragados pelo que os italianos chamam de fortuna critica, isto é, pelos
julgamentos da posteridade, que ndo sabemos mais a que nos ater. Por vezes, uma
obra, um autor, parecem inabalaveis, como Homero, € eis que um grande nome da
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cultura, como Valéry ou Gide, traduzindo uma corrente de opinido, surge para
afirmar que a Iliada é insuportavelmente entediante.'?*

O que Coli quer dizer ¢ exatamente o raciocinio que delineamos acima: a obra tem vida
propria, e seu destino estd além das vontades de seu autor, das interpretacdes geradas pelo
publico; ainda, a critica podem definir positiva ou negativamente seu futuro com o passar dos
anos. Por isso, a “fortuna critica” podera desestruturar o prestigio de obras que pareciam ser
inabalaveis e eleger ao topo outras que pareciam ser desacreditadas.

O trabalho da autora Rosangela Patriota “Vianinha, um dramaturgo no coragdo de seu
tempo” foi importante para pensarmos na critica como método de criacdo de uma dada memoria,
seja de uma obra ou de um autor. Para a autora, “a Historia do Teatro Brasileiro foi e esta sendo

construida a partir das reflexdes dos criticos teatrais™!?®

, ou seja, mesmo que esse trabalho se
dedique ao estudo do teatro, nos auxilia ao pensar que os criticos, sejam eles teatrais ou de arte,
sdo agentes construtores do modo que € vista uma obra, um artista e até¢ mesmo a propria Historia
da Arte.

Ao analisar o processo criador de Vianinha, a autora dedicou a compreender a influéncia
que os criticos tiveram para concretizar uma dada visdo do dramaturgo e suas obras, isso também
depois de sua morte, discutindo o poder que a memoria possuiu acerca deste homem e suas
producdes, na qual foi transformada pela interpretacdo dos criticos. Além disso, esse olhar

consolidou a hierarquia entre suas obras, elegendo “Rasga Cora¢do” como sendo a “obra prima”,

uma noc¢ao muito incerta. Assim, disse que,

Por intermédio das criticas teatrais percebeu-se que, pouco a pouco, elaborou-se
uma interpretacdo acerca do dramaturgo Oduvaldo Vianna Filho. A apresentagdo
exaustiva dos fragmentos mais significativos destes textos convergiu para a
seguinte conclusdo: Vianinha ¢ genial. Verifica-se que a ideia, também, quando
se esta em contato com os trabalhos de pesquisa produzidos sobre Vianinha.
Observa-se que o material elaborado pelos criticos teatrais sdo os documentos
utilizados como “vozes de autoridade” para justificar e, posteriormente, cristalizar
determinadas interpretagdes.'?

124 COLL, Jorge. O que ¢ arte?. 15. ed. Sdo Paulo (SP): Brasiliense, 2006. p.25.

125 PATRIOTA, Rosangela. Vianinha: um dramaturgo no corago de seu tempo. Sdo Paulo (SP): Hucitec, 1999. p.
56.

126 PATRIOTA, Rosangela, Idem. p. 88-89.
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Dessa maneira, Rosangela Patriota afirma que com o passar do tempo foi construindo uma
dada interpretacdo acerca de Vianinha, e o historiador tem esse embate em maos, haja vista que
nao ¢ o primeiro a ler um trabalho em que ha uma cristalizagdo de opinides de criticos.

O mesmo pode ser dito de Reis Junior, pois mesmo que nao tenha havido grande niimero
de trabalhos que se dedicassem a estudar sua trajetéoria ou suas obras, houve algumas
interpretagdes sobre ele. Por isso hoje, apds sua morte, ¢ conhecido como o pintor modernista que
conseguiu vencer os impasses de uma regido ruralista do interior mineiro. Além disso, ¢ apontada
“A Retirada da Laguna” como sua “obra prima”.

Entretanto, conforme veremos adiante, Reis Junior possuiu diversas criticas ao
movimento modernista de Sdo Paulo, € nido aceitava esse rétulo de modernista, mas a
interpretacdo de ideias de diversos memorialistas sugeriu na cristalizacdo de Reis Junior como
modernista.

Outro argumento que deve ser refletido ¢ que “A Retirada da Laguna” foi sua obra prima.
Ora, as produgdes de Reis Junior devem ser analisadas como um processo historico, pois essa tela
foi feita em 1921 quando ainda era um jovem aluno que se rebelava com a Escola de Belas Artes.
Depois disso frequentou diversos outros nucleos de estudo e se dedicou a outras profissoes, fatos
que angariaram suas concepgoes artisticas. Por isso ndo ¢ justo, nem correto, apontar uma obra
prima, tendo em vista que cada obra possui seu lugar historico e fazem parte de uma determinada
compreensdo de seu tempo.

Reis Junior também escreveu criticas de arte fora do Brasil, quando esteve na Europa e
em alguns paises da América Latina na func¢do de correspondente brasileiro/enviado especial dos
“Diarios Associados” e do “O Jornal”. O teor principal desses escritos jornalisticos do periodo
em que esteve na Europa sdo na maioria opinides a respeito de obras, artistas e, sobretudo,
exposig¢oes que visitou nos paises europeus.

E necessario enfatizar a busca dessas fontes durante o processo de pesquisa, pois ndo
existe uma documentacdo organizada com os textos que Reis Junior escreveu e que foram
publicados nos jornais. Conforme ja mencionado, o que se tem sdo varios recortes, fotos, cartas e
bilhetes relacionados a Reis Junior, os quais foram doados por Beatrix Reynal a Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro.

Essas documentagdes foram entregues a BN no inicio dos anos 1990 e ainda ndo passaram

por organizacdo e catalogagdo. Sendo assim, as criticas de jornal encontradas possuem
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informagdes ausentes, tendo em vista que o jornal foi recortado e colado em um caderno. Por
isso, algumas datas, titulos, informagdes sobre em que jornal foi publicada se perderam; mesmo

assim; constitui-se de rica documentacao, pois sd3o uma das poucas fontes localizadas em que ¢

Reis Junior quem fala, e ndo um autor expressando sua opinido sobre ele.

ma exposicio Elisen Vi
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e e TP,

——
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Figura 31: Pagina do caderno de recortes de jornal organizado por Beatrix Reynal. Nessa critica,
por exemplo, ndo ha informacdes do nome do jornal, e a data esta escrita a caneta. As tinicas
informacdes sdo 0 nome da coluna “de Arte” e o titulo da critica.

Importante ressaltar que esse processo de separacdo e escolha feito pela esposa de Reis
Juanior foi intencional e reflete o modo pelo qual ela queria que pesquisadores e outras pessoas se
lembrassem dele e de sua carreira. Como e por que essas criticas foram escolhidas e outras nao,
sdo questdes que permearam toda a pesquisa.

Assim, Beatrix Reynal foi uma importante agente na constru¢do da memoria de Reis
Junior, pois compoOs recortes que guardou durante mais de 50 anos e montou uma versao da vida
dele de acordo com o que achou relevante.

Entdo, este capitulo lida com muito mais que a critica de arte e o papel de Reis Junior
como critico, mas com um universo de memoria construido por Beatrix. Esse conjunto de criticas

foi o Unico encontrado, mas Reis Junior pode ter escrito muito mais, e outros criticos de arte
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podem ter escrito diversas outras coisas sobre ele e suas obras. Dentre as criticas que Beatrix
guardou de outros criticos sobre Reis Junior, apenas uma deprecia a exposi¢do de Reis Junior, as
outras sO teceram comentarios positivos.

Entdo, recuperamos Reis Junior no presente com o auxilio do olhar construido por Beatrix
sobre ele, por isso a interpretagdo do documento histdrico se torna fundamental aqui. Entretanto,
ndo se pode negar que o trabalho dela foi importantissimo para esta dissertagdo, pois do que foi

preservado sobre ele restou muito pouco.

4.2 — As criticas de arte escritas por Reis Jinior: O contraponto ao modernismo paulistano

e a Escola de Belas Artes por meio das criticas.

E notério que o movimento modernista no Brasil, em comparacdo com os outros
movimentos artisticos, ¢ o mais citado e comentado nos livros, documentos e€ meios de
comunicag¢do. Sendo assim, se ha certa constatagdo de “triunfo” ou “vitoria” do modernismo, ¢
preciso saber também que ocorreram praticas por parte dos modernistas em exaltar o movimento
e classificar tudo que era contrario a eles como “académico” ou “realismo retrogrado”.

Para isso, o movimento modernista brasileiro contou com o apoio de uma “tropa de
choque” para defendé-los por meio de textos e criticas. Isso explica a funcdo de Manuel Bandeira
nos jornais e sua luta em exaltar os artistas e suas obras modernistas, fazendo contraponto
negativo aos académicos e classicos.

Manuel Bandeira publicou duras criticas aos trabalhos feitos por Rodolfo Amoedo,
Henrique Bernardelli e Eliseu Visconti, todos eles professores e artistas que nao estavam

vinculados a0 modernismo paulistano.

No saldo da Escola de Belas Artes reina uma mediocridade bastante simpatica
este ano. Digo simpatica porque se exprime em telas pequenas. Nao se contava
com saldo; ndo houve tempo para preparacdo das grandes trabuzanas. Como
modelo de coisa pequena e ruim ha um quadro impagavel de Visconti: o proprio
artista, com uma cara de imbecil que ele ndo tem, segurando a palheta que arde e
o fumo das chamas se vdo a compor no alto em figuras ideais... Admira que o
velho mestre ndo encontrasse um amigo franco que o salvasse do ridiculo de
expor tamanha bobagem.'?’

127 BRAGA, Gledley Belchior. Que matéria! Critica moderna e os académicos. Revista Mediag¢io. Belo Horizonte,
v.17, n.20, jan/jun, de 2015. p. 10. [cronica publicada originalmente no Estado de Minas, 24 ago. 1933].
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Entretanto, sabe-se que, mesmo sendo académicos de Belas Artes, nem todos os citados
por Bandeira foram retrégrados como ele pretendeu. Henrique Bernardelli, por exemplo, foi um
dos fundadores do “Nucleo Bernardelli” que objetivava uma alternativa de contraponto ao que
era produzido na Escola de Belas Artes e enfatizava principalmente a liberdade de expressdo
artistica do pintor.

O mesmo pode ser dito sobre Eliseu Visconti, artista de origens académicas de Belas
Artes, mas que ao longo de toda sua trajetéria buscou questionar o papel da escola e do ensino
académico que impedia a busca libertaria dos alunos. Reis Junior tinha por ele grande apreco e
aproveitou para tecer elogios ao artista em uma critica, escrita em 14/08/1943, sobre uma

exposicao organizada pelo governo brasileiro naquele ano.

Visconti €, incontestavelmente, um mestre ¢ um mestre que muito trabalhou na
sua profissdo. Sua vida e sua obra podem ser apontados como um ensinamento.
Ele vem da Academia, onde ja naquele tempo a inquietacdo do seu temperamento
se manifestara — ele foi um dos mais entusiastas componentes de um atelier-livre
que funcionou na rua Sachet, formado por veleidades de libertacdo académica.
(...) Completou seus estudos académicos, mas eles ndo atrofiaram o seu
temperamento, nem estorvaram a sua personalidade. Ao contrario, utilizou-se
deles inteligentemente: familiarizou-se com a gramatica justamente para ndo se
lembrar dela ao escrever. '8

Exposto isso, fica claro que a critica de Manuel Bandeira possui linguagem de deboche ao
se referir a trés grandes artistas e intelectuais, que estudaram e produziram de acordo com suas
técnicas e experiéncias. Fica claro também que Reis Junior sai em defesa de Visconti utilizando
do mesmo veiculo de Bandeira — a critica de arte.

Como ja ¢ sabido, Monteiro Lobato publicou criticas pesadas contra Anita Malfatti e sua
exposicdo de 1917, exposicdo esta que até hoje se estabeleceu como marco inaugural do
movimento modernista no Brasil.

ApOs essa exposicao de 1917, Anita ndo mais produziu nos mesmos moldes modernistas
de suas telas mais famosas, mas dedicou-se a outro estilo de pintura, de modo que essa mudanca

de vertente artistica foi exaustivamente lamentada pelos modernistas. Nao obstante, Gedley

128 REIS JUNIOR, José Maria dos. De Arte... A proxima exposicdo Eliseu Visconti. Jornal Dom Casmurro. Rio de
Janeiro, 07 ago. 1943. Outras informagdes ausentes.
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Belchior Braga'?® aponta que alguns autores como Tadeu Chiarelli afirmam que a troca de estilos
adotada por Malfatti ja havia se dado antes mesmo da exposi¢ao de 1917.

Nesse sentido, a critica de Monteiro Lobato contraria a Anita Malfatti serviu de
pressuposto para culpa-lo pela troca de estilo artistico da pintora, mesmo que essa modificagao ja
houvesse ocorrido anteriormente; por isso, a pintora consagrada pelo marco inaugural do
modernismo brasileiro foi transformada em martir.

Esses exemplos, da critica de Lobato contra Malfatti e do esfor¢o de Bandeira em
contradizer os académicos, nos auxiliam a compreender a instauragdo do modernismo no Brasil a
custa de um discurso que afirmava a mediocridade e decadéncia dos académicos de Belas Artes
diante dos modernistas.

Os apoiadores do movimento modernista no Brasil tiveram como protagonistas literatos
como Manuel Bandeira, que publicaram diversas criticas aos académicos e classicos da pintura
brasileira, tendo como alvo principal a Escola de Belas Artes. Todavia, quando o contrario
ocorria, ou seja, modernistas recebendo reprovacdo de suas obras, isso era adotado como algo
absurdo e cruel.

Lado outro, ndo teria Reis Junior feito o papel de “tropa de choque” ao defender aqueles
que admirava, como Eliseu Visconti e Belmiro de Almeida por meio de sua critica de arte? Pode-
se dizer que Reis Junior também utiliza da critica como veiculo para defender seus pares e
também para desaprovar ideias de que ndo compartilhava. Sendo assim, a critica de arte € um
meio poderoso para a constru¢ao de uma ideia sobre o artista e suas obras.

Esses exemplos auxiliam na compreensdo de como a critica de arte foi importante na
construgao e fortalecimento de movimentos artisticos, bem como na decadéncia de outros, além
de ser um campo de disputa. Isso demonstra que os criticos possuem papel fundamental no meio
artistico e que Reis Junior nessa fun¢do também demonstrou sua opinido de modo direto, sendo
contra ou a favor de diversos movimentos, obras e artistas.

Da mesma maneira que os criticos adeptos ao modernismo se contrapunham aos cléssicos
e académicos para a promog¢ao dos modernos, Reis Junior enalteceu os pos-impressionistas para
se contrapor aos modernistas, como veremos adiante neste capitulo. Veja que Reis Junior

criticava os literatos que exerceram papel de criticos, mas, no fundo, fez o mesmo papel.

12 BRAGA, Gledley Belchior, Idem, p. 3.
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Quanto aos impressionistas, e tentando estabelecer um /ink com a presenga de Reis Junior
na Europa (algo importantissimo para sua formagdo profissional e intelectual), em um artigo de
critica de arte escrito em 1936 e publicado no “O Jornal”, Reis Junior disse que o Impressionismo

foi responsavel por uma verdadeira “revolugdo pictorica”, pois

(...) modificou a concepg¢do do desenho, inovou radicalmente a perspectiva
aérea, emprestou uma outra significagdo a cor e, libertando o artista do
ensinamento académico, outorgou ao publico a fungdo de julgar sua obra. '*°

Para Reis Junior, os impressionistas auxiliaram na inauguracdo de uma Arte nova por
pensar no rompimento com o academicismo. Entretanto, também citou erros e imperfeigoes dos
impressionistas quanto a questdo técnica, pois, para ele, a obsessdo com a luz causou pontos

prejudiciais ao desenho e ao contorno.

Os impressionistas, seduzidos pela cor, que a nova technica permitia efeitos
surpreendentes, esqueceram-se das outras qualidades inerentes & pintura — a
composi¢do, a forma e a matéria. Levaram ao exagero a teoria de que a luz, a

atmosphera dffundem os contornos. '*!
Dessa maneira, na opinido de Reis Junior, essa desatencdo dos impressionistas com a
técnica de desenho, contorno e cor abriu precedente para que muitos artistas (ele ndo cita nomes)
se aproveitassem do momento para seduzir “bizarrices” com intuito mercantil. Tendo esses

quadros “problemas metaphysicos, necessitou-se de uma exegese especial” '*2

, ou seja, de tdo
complexos, necessitariam de um profissional para decifrar e estabelecer entendimento, isso
porque, na opinido de Reis Junior, ndo continham sentimentos e lirismo, apenas regras.

Esses exegetas, na opinido de Reis Junior, foram os proprios literatos, que se aproveitaram
do momento para opinar sobre algo que ndo era de sua profissdo. Em outras palavras, escritores

ja renomados e conhecidos socialmente, apropriaram-se da critica de arte e publicaram suas

130 REIS JUNIOR, José Maria dos. Nova Tendéncia. O Jornal. Rio de Janeiro, 31 mai. 1936. Outras informacdes
ausentes.

131 REIS JUNIOR, José Maria dos. Nova Tendéncia. O Jornal. Rio de Janeiro, 31 mai. 1936. Outras informacdes
ausentes.
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opinides nos veiculos de informagdo a favor de determinado artista ou obra, a fim de auxiliar na

valorizagao do prego e reconhecimento dessas produgdes.

(...) e o pior € que, as mais das vezes, escrevem a soldo de um negociante de
quadros — cuja sagacidade comercial compreendeu a realidade do momento -,
interessado em levantar o nome de um artista qualquer para auferir lucros mais
vantajosos. ¥
Reis Junior completa dizendo que esse processo, qual seja o da critica de arte feita por
pessoas que ndo possuem formacgdo profissional para o assunto (na maioria literatos) agindo
como “negociante de quadros”, fez com que o gosto do publico também se transformasse, pois
esse procedimento criou uma espécie de moda repleta de quadros extravagantes e controversos.
Sendo assim, ao artista que valorizava a técnica de desenho e pintura e que ndo estava
contido nos grupos apoiados pelos “novos criticos sem formagao” restavam-lhe duas opgdes: ou

se via obrigado a produzir de acordo com a moda, ou se encontraria marginalizado do mercado

das artes, sem prestigio. Nas palavras de Reis Junior,

Os artistas e até mesmo as escolas brotam em rela¢do direta da concorréncia
existente entre as casas vendedoras. Assim sendo, o artista para despertar a
atengdo do publico, é obrigado a pintar extravagancias mais espalhafatosas do
que as ja pintadas — do contrario ndo sera explorado -, tendo a certeza de que
terd uma critica a exaltar as qualidades e a descobrir intengdes que nunca teve.
Entretanto nada mais inconstante do que o gosto do publico para as questdes de
moda, que é em que se transformou a pintura.'**

Sobre isso, poderiamos dizer que Reis Junior faz mengdo, mesmo que de modo ténue e
sem citar diretamente, aos modernistas? Seriam os modernistas os autores dos quadros
“espalhafatosos” que contavam com o apoio da “tropa de choque” dos literatos escrevendo critica
de arte em jornais de grande circulacdo, como o ja citado “Manuel Bandeira”? Seriam esses os
atores — artistas e intelectuais modernistas — responsaveis pela criagdo de uma moda da qual se

viram reféns muitos pintores que estudaram e davam importancia as técnicas? Se sim, por que

133 REIS JUNIOR, José Maria dos. Nova Tendéncia. O Jornal. Rio de Janeiro, 31 mai. 1936. Outras informacdes
ausentes.
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Reis Junior faria esse tipo de apontamento critico a um estilo a que esteve intimamente ligado
uma década antes de escrever essa critica?

Os questionamentos sdo diversos, mas mesmo que as respostas sejam poucas, alguns
apontamentos sdo possiveis de serem feitos.

Mesmo fazendo diversos contrapontos, Reis Junior carregou a influéncia modernista em
suas obras, e isso ja foi demonstrado nesse trabalho, inclusive em quadros posteriores no auge do
modernismo produzidos quando nao estava mais na capital paulista, como o caso da paisagem
dos anos 1960 colacionada no capitulo 3. Se em muitos quadros de sua autoria sdo visiveis
caracteristicas do movimento, pode-se afirmar que foi uma estratégia para ser aceito e ter suas
obras vendidas? Ou estaria ele fazendo uma critica ao fechado movimento modernista?

Outra observacdo importantissima que essa critica escrita em 1936 oferece ¢ o fato de que
Reis Junior afirma de modo positivo que os pOs-impressionistas, inclusive citando Valadon, sdo
os verdadeiros artistas sinceros, pois nao se venderam para a critica de arte feita pelos literatos e

seguiram suas proprias concep¢des do modo que deveriam produzir.

Nos Independants, na Exposition des Artistes Francais, na Exposicdo da Arte
Espanhola, nas mostras de Suzanne Valadon, de Utrillo e até mesmo na de Picasso
— sente-se a morte do feio, do excéntrico e, sobretudo, a auséncia de preocupagao
literaria em Pintura. Livre da ganincia de seus usufrutudrios, e dos criticos
improvisados, a pintura se esforca para integrar-se novamente em suas
tradicionais e classicas finalidades. '3

Entdo, Reis Junior admirava os pds-impressionistas porque conseguiam se manter, pelo
menos um pouco, longe dos julgamentos dos criticos € ndo pintavam visando a agrada-los, para
assim ganhar notoriedade. Essa admiragao poderia ter sido a causa de Reis Junior ter procurado
Suzanne quando foi para Paris na década de 1930, além do fato de ter sido estudioso de suas
obras, como vimos no segundo capitulo o exemplo das influéncias de “Casting the Net” pintado
por Suzanne na tela “A Retirada da Laguna”.

Essa proximidade entre os dois, seja ela profissional seja pessoal, fica mais notoria em

uma passagem que Reis Junior escreveu para um jornal elogiando o desenho dos nus feitos por

135 REIS JUNIOR, José Maria dos. Nova Tendéncia. O Jornal. Rio de Janeiro, 31 mai. 1936. Outras informacdes
ausentes.
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Suzanne; como examinado no segundo capitulo, esse € um ponto que pode ter influenciado na

composic¢ao dos personagens nus fortemente delineados de preto de “A Retirada da Laguna”.

Procura, no arabesco do contorno ¢ no empastamento da matéria, surpreender a
vida. Consegue-o, por vezes, de uma maneira impressionante. Seus desenhos, de
um traco gordo, firme e simples, sdo maravilhas de expressdo plastica. Seus nus

vivem, sdo reais, sente-se neles a carne, o peso do corpo, a sensualidade da forma.
136

E preciso esclarecer melhor quem sdo esses “pos-impressionistas” ¢ o que significaram
para a histéria da arte e para a produgdo artistica e intelectual de Reis Junior, sobretudo Suzanne
Valadon. Nao obstante, ¢ oportuno mencionar que esses conceitos de classificagao estilistica ndo
sdo rigidos, e os proprios artistas muitas vezes rejeitavam esse rotulo ou nem souberam dele,
tendo em vista que muitas categorizagdes foram determinadas a posteriori.

Exemplo disso era a aversdo que Reis Junior tinha de ser chamado de “modernista”, e
hoje ¢ possivel ver autores de jornais o classificarem assim por ser algo que garante notoriedade
em razao do que o movimento modernista representou no Brasil e no mundo.

Além disso, Jorge Coli explica que a necessidade de separar em categorias o que era
produzido pelos artistas € proveniente do esforco da historia da arte e da critica de se apoiar em
padrdes de rigor cientifico, determinando assim o que era caracteristico de cada estilo artistico

para emitir parecer mais proximo da objetividade exigida pela ciéncia.

Os discursos sobre as artes parecem, com frequéncia, ter a nostalgia do rigor
cientifico, a vontade de atingir uma objetividade de analise que lhes garanta as
conclusdes. E na historia do discurso, na historia da critica, na historia da historia
da arte, constantemente encontramos esfor¢os para atingir algumas bases solidas
sobre as quais se possa apoiar uma construgio rigorosa.'¥’
Mas esse terreno € pantanoso, haja vista que os proprios artistas apresentam variagoes de
seus estilos de producdo ao longo da vida. Anita Malfatti ¢ um claro exemplo disso, pois, na
juventude, suas obras se aproximavam do que era considerado modernista, e, apos a exposicao de

1917, sua carreira adotou rumos contrarios ao de sua mocidade. Seria justo categorizar Malfatti

de modernista sem analisar suas transmutagdes artisticas?

136 Esse trecho foi extraido de um pequeno recorte constando nome de Reis Junior como autor, cujo titulo &
“Suzanne”, sem data e nome do jornal.
137 COLI, Jorge. Iden. p. 31.
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Outra problematica presente na tentativa de categorizacdo ¢ o critério adotado para
encaixar artistas em determinados estilos, que na maioria das vezes se consiste em aproximar
obras de diferentes artistas para enxergar o que elas tém em comum e assim colocar na mesma
gaveta seus autores. Ora, frequentemente essas semelhangas sdo reflexos da época em que foram
feitas e se aproximam pelo simples fato de serem contemporaneas, o que ndo significa que seus
autores utilizaram das mesmas técnicas para produzi-las.

Nesse raciocinio, o emprego de palavras que definem estilos artisticos como
“surrealismo”, “barroco”, “expressionismo”, muitas vezes sao utilizadas em tom informal para
caracterizar qualquer situagdo, e por iSso 0 impressionismo € até mesmo os pos-impressionistas
na maioria dos casos sdo lembrados para nomear algum artista “porque pinta de maneira mais ou
menos livre”, 138

Entdo, o fato de colocar etiquetas aos artistas e suas produgdes faz com que a percepgao
de uma obra perca credibilidade, pois isso retira a arte de seu contexto historico e apenas a
encaixa segundo o que ela se parece com um dado estilo. Por isso, devemos problematizar a
classificagdo dos pos-impressionistas, um dos quais seria Simone Valadon, bem como
contextualizar a aproximagao de Reis JUnior com esses artistas, visto que pertenceu a outro
momento historico distinto do de Simone.

Em outras palavras, mesmo que Reis Junior tenha estabelecido relagdes profissionais com
Simone Valadon, o momento historico de suas produgdes era diferente do dela, pois ele ainda era
jovem e se encontrava no auge de sua carreira, enquanto ela ja era idosa e a maioria de seus
quadros foram feitos em sua juventude.

As produgdes de Valadon refletem um tempo histérico do qual Reis Junior ndo participou,
mesmo que tenha sido admirador e estudioso dessas telas, entdo € perigoso afirmar que Reis
Junior foi pds-impressionista ou que algumas de suas telas refletem os ensinamentos pds-
impressionistas.

Entretanto, ao longo da pesquisa foi possivel estabelecer explicagdes dessa aproximacao,
conforme falamos no segundo capitulo. Fatores como o traco delineado dos desenhos, os nus e o
movimento foram primordiais para expor essa interpretagao.

Em suma, € possivel ver em algumas obras de Reis Junior, como o quadro “A Retirada da

Laguna”, referéncias técnicas que Suzane Valadon adotava. Entretanto, ndo € possivel dizer que

138 COLI, Jorge. Iden. p. 33.
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“A Retirada da Laguna” ¢ um exemplar pds-impressionista em plena década de 1920 no Brasil.
Pelo contrario, ¢ visivel que ela expressa elementos reverenciados pelos modernistas brasileiros,
mas também que, em alguns aspectos, se liga a algumas obras produzidas por Simone Valadon.

Por esse motivo, ¢ arriscado categorizar os artistas € suas obras em estilos muito fechados,
pois em uma tela ¢ possivel encontrar diversas referéncias de acordo com o tempo historico a
qual pertence.

Esse raciocinio precisou ser desenvolvido nesse capitulo pelo fato da preponderancia das
criticas de arte de Reis Junior abordarem os pds-impressionistas € a liberdade que esses artistas
tinham ao pintar. Por isso, se torna necessario questionar primeiramente que liberdade ¢ essa e
alertar que, mesmo sendo evidente a adoracdo de Reis Junior a esses pintores, eles sdo de
momentos histéricos diferentes, e por esse motivo ndo € possivel categoriza-lo como pertencente
a tal movimento.

Primeiramente, essa noc¢dao de liberdade tipificada, sobretudo aos ditos pos-
impressionistas, estd relacionada com a oposi¢do aos rigores académicos. Apesar disso, seria
possivel produzir de modo livre e totalmente desligado de regras do ensino técnico? Que
visibilidade teriam se ndo acompanhassem as tendéncias artisticas que a sociedade adotava, se
nao tivessem um titulo de pintor profissional expedido por uma instituicdo de ensino como Belas
Artes? E por que a maioria desses pintores categorizados como pos-impressionistas € at€ mesmos
os modernistas eram formados em escolas profissionais de ensino artisticos?

Ora, Suzanne Valadon foi a primeira mulher a ingressar na Sociedade Nacional de Belas
Artes da Francga, Reis Junior foi aluno e professor da Escola Nacional de Belas Artes no Brasil, e
o mesmo pode ser dito de Belmiro de Almeida. Entdo, o que significa, nas palavras de Reis
Janior, ser “divorciado da Academia” se at¢ mesmo ele e os artistas que mais admirava eram
advindos do meio académico?

O que se pode afirmar ¢ que, ao menos no discurso de alguns pintores pos-
impressionistas, havia a oposicdo ao meio académico, e isso pode ter sido outro fator
determinante da escolha de Reis Junior em se aproximar de Suzanne no periodo que esteve na
Europa.

Além disso, essa critica pode indicar também que Reis Junior encontrou nos pos-
impressionistas a contraposicdo a academia e ao modernismo. Fica um pouco evidente o

descontentamento de Reis Junior com o modernismo, fato que pode ter marcado a saida de Sao
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Paulo, bem como ter escolhido mudar os rumos de sua profissdo, pois da década de 1930 em
diante sdo encontrados poucos quadros de sua autoria, também por ter se dedicado mais a critica
de arte e a carreira académica.

No ano de 1923 no Palace Hotel do Rio de Janeiro, Reis Junior realizou sua primeira
exposic¢do individual. Tudo aponta que tenha sido logo depois de sua saida da Escola de Belas
Artes. A obra principal dessa exposi¢do foi “A Retirada da Laguna” (1921) e rendeu diversos
comentarios criticos, os quais devem aqui ser elencados.

Um dos criticos, do qual infelizmente ndo sabemos o nome por ter sido recortado e colado
no caderno de Beatrix, afirma que ao visitar a exposi¢do vislumbrou o talento de Reis Junior
embora fosse ainda muito mogo; entretanto, criticou a técnica de pintura e desenho por estar
distante demais da realidade, os retratos ndo se parecem com as pessoas retratadas, e no quadro

2 ¢

“A Retirada da Laguna” “o artista levou a tal extremo a sinteriza¢do das figuras e dos animais

que os amesquinhou”. %’

Ao que tudo indica, esse critico provavelmente pertence a realidade artistica carioca e
parece ser da ala mais conservadora, pois sua andlise dos quadros de Reis Junior foi desfavoravel
no sentido de que os personagens deveriam parecer mais reais em seus tragos de desenho.

Ja em outra critica escrita posteriormente sobre uma exposi¢ao de Reis Junior realizada na
Rua Libero Badard, em Sado Paulo, outro critico cujo nome tampouco sabemos nem o ano de
publicacdo, escreveu que os quadros tendem a uma simplificacio exagerada e ndo possuem
originalidade, algo que seria desculpavel se esses quadros fossem feitos para servir de decoragao
doméstica casual.

Além disso, lamenta ter vislumbrado a mudanca de comportamento de Reis Junior, que
anteriormente executava belos quadros com fino tratamento técnico e inovador dotado de “um
temperamento capaz de traduzir um aspecto natural, espiritualizando-o sem recorrer a
deformagdes e a formulas de puro cerebralismo, de uma falsa ingenuidade ou de sintese
duvidosa”. E ainda faz analogia dessa mudanca de comportamento de Reis Junior com a

epidemia de sarampo, pois para ele essa metamorfose so poderia ser doenca. Também ndo ¢

possivel dizer sobre quais obras o critico fala.

139 AUTOR DESCONHECIDO. Notas sobre Arte. Outras informagdes ausentes.
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Temos, porém, grande confianga na lucidez de inteligéncia ¢ na probidade
artistica de Reis Junior e, por isso, acreditamos que o nosso talentoso patricio
dentro de pouco tempo repudiard esse “sarampo” de que foi acometido na sua
adolescéncia artistica € que o apanhou em plena epidemia... deve fazé-lo sem
demora, para estar na moda, pois todas as receitas de que esta usando ja foram ha
muito banidas dos meios artisticos. 4°

A respeito dos dois criticos, podemos apontar as seguintes reflexdes: o carioca
provavelmente era adepto a ideias mais académicas, devido ao fato de nao ter gostado do quadro
“A Retirada da Laguna” por ndo retratar a realidade fiel dos personagens e ter apontado esse
método de pintura, que julgou extravagante, como sendo caracteristico de jovens como ele, que
amadurecerao.

J& no critico de Sao Paulo, observa-se que sua opinido ¢ contraria a simplificacdo e falta
de ousadia presente nos quadros de Reis Junior; ademais, como ja conhecia seus quadros mais
antigos, tratou a mudanca de método artistico como uma doenca que precisava ser curada em
breve para se inserir na moda pictorica novamente.

Uma das explicagdes possiveis € que, na primeira exposicdo de 1923, Reis Junior
apresentou quadros mais ligados ao modernismo, tendo em vista a proximidade temporal da
SAM e da sua ida para Sao Paulo. Havia ali, no jovem recém-egresso de Belas Artes, a ansia pela
busca moderna, e seus quadros refletiram isso, fato que ndo agradou alguns criticos.

J& na exposicdo de Sdo Paulo, Reis Junior poderia ter tomado conhecimento das
produgdes feitas pelos pos-impressionistas franceses e transformado suas obras, que passaram a
ser mais simples e sinceras com o que realmente acreditava, sem se preocupar em agradar a
critica ou de ousar demais nos quadros.

Exemplo disso € a critica de arte escrita por Reis Junior em Paris no ano de 1936, a qual
aborda novamente a questdo da liberdade artistica de produgdo ao falar do pintor “Jean-Baptiste
Camille Corot”.

No artigo intitulado “A liberdade de Corot”, demonstra que a pintura € uma lingua como
qualquer outra, possui sua gramatica e alfabeto, na qual o que se sente fala, na pintura o que se
sente pinta. Na opinido de Reis Junior, Corot era feliz porque produzia sem preocupagdes com

tendéncias e escolas.
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Além disso, nessa critica sobre Corot, Reis Junior também teceu comentarios sobre a
forma de producao dos cubistas e a recep¢do de suas obras pelo publico apds serem analisadas
pelos “exegetas”, provavelmente se referindo aos literatos que publicaram criticas de arte,

conforme ja explanado neste capitulo.

Nao encontramos nas suas paisagens de Roma a preocupagdo constructiva que lhe
atribuem os exegetas da pintura moderna, todos esses que transformam um
quadro, a forca de combinagdes geométricas, em verdadeiras épuras... Toda a obra
de Corot ali reunida nos d4 uma tunica e constante impressdo: a de um homem
simples que transborda para a tela, simplesmente, a poesia que lhe transborda da
alma. '¥!

Quando afirma que Corot ndo possuia “preocupac¢do construtiva”, Reis Junior quer dizer
que este pintor simplesmente produzia de acordo com seus sentimentos e inquietagdes, traduzia o
que pensava por meio de tinta e tela, por isso disse que a pintura ¢ uma lingua como qualquer
outra. Ademais, questiona também que os modernistas somente possuiam “preocupacao
construtiva”, pois estavam sempre afligidos com a possivel venda e valoriza¢do de suas obras.

Nessa critica, enfatizou também que, devido a falta de “preocupagdo construtiva”, em
Corot, ¢ que conseguia enxergar a beleza contida nas obras desse pintor, uma vez que pintava

para si, para satisfazer uma necessidade pessoal e espiritual.

E essas qualidades, essenciaes para uma obra de arte, sdo as que mais faltam a
maioria das producgdes modernas, O artista hoje, ndo pinta nem para si, nem por
si — pinta conforme a moda e segundo as conveniéncias dos vendedores de
quadros. Quao sutil, portanto, ndo seria que todos os jovens pintores se
inclinassem sobre a vida de Corot e refletissem sobre a obra grandiosa que
realizou o mais modesto dos pintores franceses. E quanto lucraria a pintura
moderna se os jovens pintores meditassem essa nobre ligdo! '4?

Corot, portanto, nos dizeres de Reis Junior, ndo tinha gana pelo comércio no mercado das
artes, tampouco pelos prémios, visto que vendeu seu primeiro quadro aos 51 anos e ganhou a

primeira medalha aos 71 anos de idade. Contudo, Reis Junior destacou que essa falta de
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preocupacao com o comércio de suas produgdes so foi possivel porque “felizmente seu pai lhe
deixara meios de ama-la (as artes), sem que tivesse necessidade de mercadeja-la para prover as
contingéncias materiais da vida”.!*#?

Um questionamento deve ser proposto: se para reis Junior a liberdade espiritual e
sentimental deve ser traduzida nas obras sem “preocupag¢do construtiva”, como fica a situagdo das
encomendas de quadros? Como que se pensa a confeccdo de uma encomenda sem levar em
consideragdo a “preocupagdo construtiva” na opinido de Reis Junior? Ressalta-se que ele proprio
produziu sob encomenda e foi para a Europa depois disso.

Fato ¢ que nem todos os artistas tinham um pai como o de Corot para garantir o sustento
financeiro enquanto o filho transmitia em telas o que lhe transbordava a alma. Muitos artistas
sobreviviam do dinheiro da venda de suas obras.

Em outra critica intitulada “A licdo dos instintivos”, escrita em 28/06/1936 para “O
Jornal”, Reis Junior diz que a preocupagdo em produzir para ser enquadrado como obra moderna
prejudicou as criagdes espontaneas de bons artistas, pois naquele momento (década de 1930 do
século XX) isso era preocupacdo latente apds o advento do movimento modernista no Brasil.
Sendo assim, podemos afirmar que ser um artista moderno era uma necessidade da época, e, para
Reis Junior, essa exigéncia gerou um problema no campo das artes, pois se esqueceram de levar

em consideragdo a questdo sentimental e transmitir essa sensacao nos quadros.

(...) a obra de arte concebida sob as influéncias de criar uma arte nova obriga,
quando muito, uma elite a um trabalho intelectual — o de acompanhar o seu
desenvolvimento: mas nao lhe comunica nem lhe comunicara jamais, uma poesia.
Tornou-se mecanica excessivamente calculada. '*

Por isso, disse que ao visitar a “VI exposicdo das Etapes de L’Art Contemporain” a qual
contou, em sua maioria, com telas dos pos-impressionistas como Utrillo (filho de Suzanne
Valadon), conseguiu enxergar as emog¢des sensoriais que os artistas tentaram transmitir, a0 passo
que as exposi¢des pessoais de Braque e Picasso s6 despertaram a curiosidade de compreensdo de

suas obras.
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Essa era a verdadeira licdo dos pintores que chamou de “instintivos”, pois produziam sem
preocupacao construtiva e transmitiam ao expectador suas emogdes. A caracteristica principal
desses instintivos era pintar livremente para externar suas sensagoes, mas adotando técnica e
estudo pictorico.

Em outra critica com tema parecido e publicada no mesmo ano (1936), intitulada
“Pintores Instintivos”, Reis Junior também abordou os instintivos, mas se tratando de duas
exposicoes, sendo uma aquela dos pintores instintivos contemporaneos a ele na década de 1930, e
outra dos pintores flamengos primitivos, havendo entre as duas uma diferenga de cinco séculos
entre as datas das obras expostas.

Destacou que as obras dos flamengos passam certa paz de espirito por terem sido feitas
em uma ¢época que a humanidade podia sonhar, enquanto as contemporaneas dos instintivos

foram confeccionadas em um periodo infeliz para o pensamento humano, o mundo moderno.

Mas ¢ util nao olvidar que as obras expostas no museu L'Orangerie foram criadas
em um periodo em que a humanidade ainda podia sonhar... e que os quadros que
agora temos diante nossos olhos, aqui nesta VI exposicdo da série das “Etapes de
I’ Art Contemporain”, foram pintadas por artistas que, por principio, renegaram —
e renegam pois alguns ainda vivem — todo ensinamento artistico, como entrave ao
desenvolvimento integral da personalidade e constituem a expressdo de uma
época infeliz para o pensamento humano, que é a nossa. '4°

Reis Junior enfatizou que os pintores sentem mais do que qualquer outra pessoa a tortura
do homem moderno, pois vivem em um mundo que ndo sdo capazes de habitar. Em nossa
interpretagdo, Reis Junior quis dizer que os pintores instintivos sdo aqueles que, conforme citado
na critica anterior, pintam conforme seus sentimentos sem preocupacao construtiva. Entretanto, o
mundo moderno estava em contraposicdo aos instintivos, tendo em vista a celeridade da
industrializagdo e do capitalismo que crescia cada vez mais e subtraia a capacidade sentimental
do cenario artistico. Os modernistas conseguiram lidar com esse entrave, pois suas produgdes
dialogam com esse processo de avango do mundo capitalista; os instintivos ndo, por isso,
segundo Reis Junior, percebe-se em suas produgdes elementos que transmitem a “angustia de

vidas amarguradas”.!#
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As criticas de arte citadas — “A li¢do de Corot”, “Nova Tendéncia”, “A Licao dos
instintivos”, “Pintores Instintivos” — foram escritas em 1936 quando estava em Paris
trabalhando como correspondente especial. Nesse periodo, Reis Junior visitava exposigoes €
ateli€s, conversava com artistas e publicava sua visao critica no jornal. Esses escritos explanados
acima tratam de assuntos semelhantes, basicamente versam sobre a contribuicao artistica dos pos-
impressionistas, desaprovagdo dos literatos exercendo fun¢do de criticos de arte, moda
modernista reforgada por esses escritores, preocupagao construtiva e pintores instintivos.

Esses temas vao continuar repercutindo em outras criticas publicadas por Reis Junior em
anos posteriores, mas ocorreram com maior frequéncia no final da década de 1930 e, sobretudo,
na Europa.

Quando Reis Junior volta ao Brasil, continua exercendo a fungao de critico no entanto nao
foi possivel identificar em qual o jornal ele publicava, tendo em vista que as paginas foram
recortadas por Beatrix sobrando apenas a data (1943) e o nome da coluna, intitulada “de Arte”.

Publicadas nessa coluna, foram localizadas 6 (seis) criticas do mesmo ano, as quais
Beatrix também juntou no caderno. Esse conjunto de criticas da coluna “de Arte” marca a volta
de Reis Junior ao Brasil e, assim como as de Paris, trata de assuntos semelhantes. Dedicou-se a
falar mais dos pintores brasileiros, da situagdo de belas Artes na década de 1930 e 1940, das
tentativas de rompimento das amarras académicas, de exposi¢des locais e, sobretudo, do cendrio
artistico carioca.

Em uma dessas criticas, Reis Junior afirma que a sistematizacdo do ensino artistico no
Brasil, por meio da Escola de Belas Artes, apenas abafou as manifestagdes genuinamente
brasileiras, além de sobrepor preceitos académicos em criagdes individuais dos alunos. Declara
ainda que a instituicdo nao verificava a capacidade de criagdo de cada discente, mas a habilidade
de reproducdo fiel de outros artistas e obras, na maioria estrangeiros.

Por isso, Reis Junior salienta que a arte brasileira, que ja era timida, ficou ainda mais apds
a sistematizacdo académica do ensino artistico, pois ndo conseguia concorrer com as imposigoes
da Escola e também porque ndo era representada por essas produgdes, que somente copiavam

obras de artistas de outros paises. Assim, a sistematizacao

(...) impediu o aparecimento de uma arte genuinamente brasileira. O prestigio
oficial que desfrutava era bastante por amortecer ¢ mesmo tolher a livre
manifestacdo da individualidade artistica. Esta, ja por natureza timida porque de



144

origem modesta, ndo tinha ousadia nem coragem para nao se submeter as suas
regras e preceitos. Ao contrario — aceitava-os deslumbrada. A academia tornou
assim a arte brasileira em uma arte preceituosa, banal, sem nenhum significado
individual ou coletivo. '

Importante ressaltar que Reis Junior retoma com mais veeméncia suas criticas a Belas
Artes ao voltar ao Brasil, tendo em vista que teceu comentarios negativos a Escola quando ainda
ndo era critico de Arte, e anos mais tarde apos ter seu nome reconhecido como critico e depois de
ter se aperfeicoado artisticamente em Sao Paulo e na Franga, continuou seus apontamentos
quanto a Escola, s6 que de modo mais intelectual e profissional.

Nessa critica que estamos explorando, por exemplo, escreveu sobre os maleficios que a
arte académica provocou na expressao artistica brasileira. Entretanto, foi além uma vez que, para
Reis Junior, o aluno crescido em Belas Artes no Brasil sem a consciéncia de que nao produzia
seus proprios interesses, ao buscar outros grupos e paises para se aperfeicoar, ndo conseguia se
libertar. No segundo capitulo, mostramos essa insatisfagdo de Reis Junior com o academicismo
da Escola e a busca constante dos discentes pelos nicleos de ensino no exterior.

Nessa passagem, Reis Junior disse também que as novas expressdes artisticas tinham
como pressuposto afastar preceitos rigidos de produgdo, no entanto também possuiam modelos

ideais a serem seguidos.

E verdade que as atuais manifestagdes artisticas se afastam completamente dos
rigidos preceitos dos discipulos de David, desprezam o maneirismo em que
cairam, mas continuam no entanto, como reflexos de realizagdes alheias. Os
nossos jovens artistas, mudaram, tdo somente de Academia: ndo imitam os que
pontificam na rua Bonaparte mas se inspiram nos que posam na Bute ou
Montparnasse. Sao prosélitos sectarios de um novo doutrinarismo que trocou os
canones gregos pelos negros. '

Interessante a colocacdo “ndo imitam os que pontificam na rua Bonaparte mas se inspiram
nos que posam na Bute ou Montparnasse”, a qual quer dizer que as coOpias permaneceram
sobrepondo o processo de livre criagdo, somente mudaram de endereco e vertente artistica.

Reis Junior, de modo subliminar, cita quais seriam essas “novas expressoes artisticas”

quando falou que “sdo prosélitos sectarios de um novo doutrinarismo que trocou os canones
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gregos pelos negros”. Aqui, ele fez uma possivel referéncia a Picasso, e sua aproximacdo com
temas africanos, e também a outros diversos artistas que foram influenciados por ele. Por isso
disse que, mesmo que tenha havido uma transformagao nas artes capaz de influenciar os estudos
de novas técnicas e temas, a copia nao deixou de ser uma pratica constante, pondo de lado o
processo criativo.

Ele repete esse argumento em outra critica também publicada na coluna “de Arte” em
1943, na qual descreve a exposicdo do XLIX Saldo de Belas Artes e tece desaprovagdes aos
pintores da se¢do moderna. Para ele, as obras ndo eram nada “modernas”, e sim uma tentativa de
seguir determinada escola; mesmo se esforcando para serem caracterizadas como modernas, nao

se passavam de um espelho das obras de outro artista ou tendéncia.

Ali ndo ha trabalho espontaneo, esfor¢o sincero de procura. As obras dessa secao
insistem ainda no propoésito antiquado de serem extravagantes. Nenhuma, salvo
uma ou outra excecdo, tanto mais louvavel quanto rara, trai uma emocao pessoal
traduzida plasticamente por um processo original; a maioria delas falta o desejo
honesto de responder simplesmente a uma necessidade interior. Quase todas sdo
copias desta ou daquela corrente artistica estrangeira, canhestramente executadas,
isentas de qualquer observagdo direta da natureza e desprovidas da menor forga
introspectiva. Sdo obras de uma banalidade atroz, mascaradas para os ingénuos,
numa apresentagdo pedante e de empréstimo mas revelando, iniludivelmente, a
uma visdo um pouco mais aguda, uma avidez grosseira de novidade. '¥°

Entretanto, salienta que ndo ¢ culpa dos jovens essa busca pelo modelo, e sim de algo que
j& estava posto hda muito tempo e perpetuou com mais for¢a. Reis Junior os apelidou de
“poncifs”, termo francés que significa “stencil”, uma espécie de molde com orificios através do
qual a tinta passa possibilitando varias copias de um mesmo desenho.

Refor¢a dizendo que os alunos ndo estdo errados em seguir determinado tipo de padrdo
estético extravagante, pois os beneficios para quem o segue sao muito maiores do que para os que
nadam contra a corrente; e indaga: “E por que ndo? Se o seu ‘camelodonismo’ artistico lhe
obteve prestigio extraordinario, por que razao os moc¢os nao lhe haveriam de imitar o processo,

alias, comodo e facil?” 130
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Percebe-se que a medida que o tempo avanga e vai aprimorando sua formag¢ao, o moderno
para Reis Junior assume diferentes significados. Ainda quando jovem e aluno da Escola Nacional
de Belas Artes, a interpretacdo mais convincente era que Sao Paulo lhe oferecia respostas as suas
inquietagdes, mas ficou por 14 poucos anos ¢ embarcou para a Franca em busca de qualificacao.
Todavia, ndo escolheu as vanguardas tdo buscadas pelo grupo de Olivia Penteado (do qual foi
membro integrante), mas os remanescentes (e ja velhos) do impressionismo/pds-impressionismo.
E em suas criticas, fica visivel a contraposi¢cao que faz ao Cubismo por exemplo, movimento em
que alguns de seus parceiros no grupo de Olivia se identificaram, como Tarsila do Amaral.

Entretanto, o fato de Reis Junior ndo ter seguido carreira artistica apoiada nas vanguardas
artisticas europeias, significa que foi uma escolha sua ou que nao foi devidamente aceito por nao
ser tdo renomado ou recomendado por alguém? O fato de ter participado das reunides no pavilhdao
moderno de Olivia Penteado ndo quer dizer que Reis Junior era um deles, até porque nao
continuou em Sao Paulo por muito tempo.

O modernismo sempre foi uma referéncia para Reis Jinior, mesmo que ele possuisse
muitas criticas a0 movimento. Mas se ele tivesse sido aceito pela elite modernista cafeeira, faria
as criticas jornalisticas que fez e escreveria do mesmo modo a biografia de Belmiro de Almeida?

Nao obstante, ¢ possivel estabelecer um ponto em comum, nesse conceito, que permeou
durante toda manifestagdo de Reis Junior a respeito do tema “arte moderna”. Para Reis Junior,
esta sempre esteve associada a no¢do de liberdade de expressar na tela um sentimento interior
unico e impossivel de ser copiado, de pintar sem imposig¢des sobre qual técnica, cor, estilo, tema
a ser retratado — motivo de sua saida de Belas Artes e descontentamento com o modernismo.
Contudo, para ele, moderno era aquele que pintasse com prazer a fim de satisfazer uma
necessidade individual, como o fez Corot. Obra moderna para Reis Junior ¢ aquela que consegue
transmitir a mensagem que o seu autor sentia, sem ter partido de imposi¢des académicas ou
impulsionada por um mercado de arte.

Porém, Reis Junior conseguiu ser um artista moderno nesses moldes? Cabe ressaltar que
terminou sua vida no campo da critica de arte e da academia, € ndo como um pintor. A maioria de
suas obras e exposi¢des foram da década de 1920 e 1930.

Foi por meio das criticas de arte que pudemos compreender as escolhas artisticas de Reis

Janior ao produzir suas obras, sejam elas os quadros, as criticas ou seus livros. Ficou mais claro
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também o significado de modernidade, modernismo ¢ moderno, que sdo trés conceitos diferentes
e que também possuem significados distintos para Reis Junior.

Quando abordamos os dois primeiros capitulos desse trabalho, vimos que Reis Junior
esteve em uma constante busca pela modernidade artistica, mas ndo conseguimos delimitar o
significado disso para ele. Com o auxilio das criticas, ficou evidente que essa modernidade esta
relacionada a liberdade de pensamento e expressdo artistica, de pensar livremente, mas
valorizando a técnica acima de tudo, como fizeram os pintores instintivos que ndo pintavam com
preocupacao construtiva.

Pensando assim, ndo caimos na falacia de afirmar que Reis Junior era um pintor
modernista pelos parametros do movimento artistico ocorrido em S@o Paulo, mesmo tendo
participado dele. Pelo contrario, pois teceu duras criticas a esse movimento, principalmente pelo
fato de ter adotado como aliados literatos agindo como criticos de arte a fim de valorizar as
produgdes do movimento, que, na opinido de Reis Junior, foram feitas com completa
desvaloriza¢do dos estudos e técnicas artisticas, além de ndo transmitir os reais sentimentos do
autor da obra.

Mesmo tecendo oposicdo a alguns preceitos do movimento modernista, Reis Junior
reconhece que foi a partir dele que houve a quebra de muitos paradigmas académicos. Entretanto,
reiterou que a reacao a essas imposi¢des foi tdo violenta que gerou situacdo oposta, na qual se
produzia desenfreadamente sem o minimo emprego de técnica e estudo. Isso fez construir novas
formulas e novos padrdes técnicos e artisticos que contaram com o apoio de uma critica aliada
formada pelos literatos. Na opinido de Reis Junior, criara-se uma nova moda artistica a partir

dessa liberdade que ndo souberam utilizar.

Batalhando pela liberdade estética, os artistas conseguiram o contrario. Nao € pela
forga da verdade subjetiva revelada, que um artista ¢ classificado de moderno — ¢
pela sua forma exterior. A poesia da obra de arte, sua forga emotiva, sua
capacidade de enlevamento desaparecem absorvidas na apresentacdo
espetaculosa. Pode-se mesmo afirmar que o artista hoje ndo trabalha mais para
exteriorizar seu lirismo, ndo se esforca para reverter emogédo. A finalidade que o
atormenta ¢ ser moderno — aparentemente moderno. Para isso usa formas
complicadas sugeridas por teorias absurdas filiadas a um estapafurdio “ismo”
qualquer. 1!
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Essa passagem ¢ importantissima, pois reflete a nogdo de liberdade para Reis Junior ao
mesmo tempo que tece o contraponto ao modernismo. Quando disse que ao lutar pela liberdade
os artistas trilharam caminho contrario, se entristece ao perceber que houve o abandono das
técnicas e passou-se a produzir de qualquer maneira, tendo em vista a criagdo de novos padrdes
de beleza, procedimento e método, pois para Reis Junior, em seu tempo, buscava-se a qualquer
modo ser moderno e disso restou prejudicado o modo de confeccionar arte.

Todavia, produzia-se de qualquer maneira ou Reis Junior ndo conseguiu acompanhar,
compreender e aceitar os novos conceitos artisticos? Os artistas modernistas ndo possuiam suas
técnicas também? Por que para Reis Junior somente os seus entendimentos de técnica artistica é
que possuiam veracidade e legitimidade? Nesse raciocinio, Reis Junior ndo estaria muito mais
proximo dos cléssicos do que dos modernistas? Nao seria também a nocdo de classico subjetiva e
permeada de questdes problematicas?

Qual o sentido de todas as fontes encontradas durante longos anos de pesquisa tratarem de
Reis Janior como um artista modernista? Somente quando nos deparamos com documentos
escritos pelo proprio Reis Junior que percebemos sua nog¢ao de moderno. Nesse raciocinio, €

possivel estabelecer um possivel entendimento.

4.3 — Reis Junior recuperado no presente: a tentativa de categoriza-lo como um artista

modernista.

Sabemos que o movimento modernista no Brasil ainda ¢ um dos mais citados movimentos
artisticos e que seus representantes sao respeitados e aclamados nos dias atuais. Percebe-se que
tanto o modernismo quanto os artistas venceram o processo historico e, sobretudo, o de
memoracao, pois sdo lembrados até hoje e de forma positiva na maioria das vezes.

Ao contrario disso, Reis Junior se tornou um esquecido mesmo tendo deixado
importantissimos feitos para a arte nacional, tendo frequentado inimeros grupos e institui¢des
artisticas, inclusive o dos modernistas de Sao Paulo. As citacdes abaixo demonstram esse

esquecimento e a busca de torna-lo piiblico novamente.

Reis Junior ¢ um nome pouco conhecido do modernismo brasileiro, representando
esse desconhecimento uma injustica para quem, como ele, desempenhou um papel
historico na difusao das novas tendéncias artisticas, além de ter praticado a figura
e a paisagem em obedi¢ncia a postulados absolutamente originais, servindo-se de
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um desenho sintético ¢ de um colorido pessoal para dar vazas a um mundo de
ideias s6 seu. 132

A semana de 22 foi coisa de ricos, os pintores de parede, menos afortunados, os
pintores de arrabalde, ficaram de fora. O pessoal grafino da Semana —e basta
dizer que René Thiller era secretario do movimento...— deixou de fora um Reis
Jr., um Visconti, um Volpi, e tantos outros. Por isso proponho um debate objetivo
revisionista de 22, convocando para tal criticos, jornalistas, historiadores,
socitlogos, artistas, todos que se interessem pela nossa cultura, mas cultura com C
maiasculo, ndo a dos versos de Guilherme de Almeida. Por isso, também, o
Museu de Arte de Sdo Paulo passou a se interessar, de uns tempos para ca, nesses
pintores de 80 anos, esquecidos desde 1922, mas cuja producdo ¢ da melhor
qualidade —como, por exemplo, Perissinoto, Zorlini, Angelo Simeone, Inocéncio
Borghese, R. Galvez, Waldemar Belisario e outros. '3

Nascido em 5 de abril de 1903, em Uberaba, no Triangulo Mineiro, José Maria
dos Reis Junior ndo ganhou a posteridade aos olhos do grande publico, mas
perpassa a trajetéria de nomes reconhecidos nas artes plasticas do pais, como o do
amigo Oswaldo Goeldi. Pintor e vitralista, ele influenciou diversos artistas de sua
geragdo. >

Dessa maneira, busca-se a todo custo enquadrar Reis Jinior como modernista, como o

caso da exposicao de 2014 em Uberaba com o titulo “A pintura modernista de Reis Junior”. O

artigo de jornal de 1985, quando tratou de sua morte, intitulado “Reis Junior, o notavel

modernista”, tudo isso com o intuito de inseri-lo em um movimento que venceu o processo de

memoragao, o qual tanto criticou.

152 José Roberto Teixeira. Dicionario critico da pintura no Brasil. Ed. Artlivre, Rio de Janeiro, 1988. p. 439

153 BARDI, Pietro Maria. O modernismo no Brasil. Sio Paulo: Banco Sudameris, 1982.

154 Artigo do Jornal Tribuna de Minas. Por tras da tela. Publicado em 2013. Outras informagdes ausentes
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A pintura modernista de

Reis Jr.

losé Maria dos Reis linior {Uberaba MG 1903 - Rio de laneiro RJ 1985). Critico de arte, historiador,
escritor, pintor, vitralista, prof: , jornalista. na Escola ional de Belas Artes - Enba, em
1920, onde estuda desenho com Modesta Brocos e pintura com Rodelfo Amoedo. Trés anos depois,
desliga-se da Enba e realiza sua primeira expasi¢do individual, no Palace Hotel, no Rio de Janeiro. Entre

i
“ outras abras podemos destacar “A Retirada da Laguna” 1922, encomendada para a Cdmara Municipal
de Uberaba, os painéis e cartdes para vitrais do teatro do Parque Balnedrio, em Santos, 540 Paulo, no

a plntl..l ra- mode rn anode 1923 e a livro “Histéria da Pintura no Brasil, em 1944.

MADA - Museu de Arte Decorativa
L Visitagio 25/03 & 31/05 de 2014
11 | de 32 a 62 das 12k as 18h e aos sdbados das 8has 12h
Rua Maria de Lourdes Melo Coli, 30 - Residencial Abel Reis - Uberaba - MG
g = (034) 3338-9409 - madamuseudearte@yahoo.com.br

*Evento que infegra a programacao oficial da 127 Semana Nacional de Museus

se
o0
UBERABA

Figura 32: Cartao-convite de exposicio de algumas obras de José Maria dos Reis Jinior na cidade
de Uberaba-MG. Fonte: MADA.

Ao lado de Reis Junior no processo de esquecimento, também se encontram os dois
mestres citados no primeiro capitulo: Belmiro de Almeida e Modesto Brocos. Estes venceram o
processo histdrico no qual estavam inseridos, pois conseguiram contestar o que era imposto em
Belas Artes, entretanto ndo conseguiram triunfar no processo de rememoragao, tendo em vista
que foram mal compreendidos e pouco falados nas documentagoes.

Exemplo disso ¢ o fato de Reis Junior questionar a escolha dos organizadores da Semana
de Arte Moderna de 1922 ndo ter convidado Belmiro de Almeida para integrar o movimento. O
fato de ter se dedicado ao final de sua vida a escrita de uma biografia do mestre também

evidencia a busca por tornar Belmiro visivel.

De fato, se acompanharmos sua [de Belmiro] atividade artistica dessa época em
diante, concluiremos ser injusta, leviana ou mal informada a atitude dos nossos
modernistas de 1922 ao excluirem Belmiro do movimento que organizaram, sob a

alegacdo de serem “suas obras simples exemplos de virtuosismo e nao

representarem uma adesdo as novas ideias”.!%

Quanto a Modesto Brocos, apds ter recebido comentarios negativos da critica de arte
sobre seus quadros, teve que se adequar a uma arte mais proxima da comercial para garantir-lhe
sustento financeiro. Ocorreu com o mestre 0 mesmo que Reis Jinior tanto explorou em suas

criticas, ao salientar que a critica de arte ditou moldes de como os artistas deveriam produzir,

155 REIS JUNIOR, José¢ Maria dos. Belmiro de Almeida 1858-1935. Rio de Janeiro. Pinakotheke, 1984.p.39.



151

langando uma nova moda artistica e deixando a mercé os artistas que pintavam com lirismo
verdadeiro, sem se preocupar com o mercado.

E correto afirmar que ainda ha muito por ser feito e pesquisado na area de Historia sobre
os criticos e criticas de arte produzidas no Brasil, tendo em vista que as obras de arte dialogam
entre elas, dialogam também com a propria Historia da Arte. Além disso, se toda Arte ¢ Politica,
Reis Junior fez politica através de sua arte e de sua escrita, sem dividas.

Em um dos recortes de jornal do caderno feito por Beatrix e doado a Biblioteca Nacional,
encontra-se um escrito precioso da autoria de Galvao Cerquinho, que fala sobre o espirito
artistico de Reis Junior, suas técnicas ao produzir as obras e as diferengas que possuia com a
academia. Em pesquisa, ndo foram encontradas informagdes sobre quem seria Galvao Cerquinho;
provavelmente algum colunista do jornal, escritor da época ou amigo de Reis Junior.

Destacou o entusiasmo dos colecionadores ao saber que Reis Junior havia chegado em
Sao Paulo, segundo ele, “gente cheia de curiosidade, Sao Paulo queria ver, queria ver, mais uma
vez a arte do nosso jovem artista pensador”. Claro que Beatrix fez questdo de selecionar esse
recorte, evidenciando mais uma vez o processo de construcao da memoria a qual a esposa de Reis
Junior queria que permanecesse.

Cerquinho o nomeia de artista pensador devido ao fato de Reis Junior ser pintor
“divorciado da Academia” que reproduzia apenas sua impressao autonoma nos desenhos e

preenchimentos de tinta, uma arte de pensamento, segundo ele.

A altanaria de Reis Junior € por isso o ponto culminante nas nossas affinidades.
Minha admira¢do pela sua Arte ¢ também o reflexo forte da sua sobrangaria
pessoal. Pintor independente, dono de uma independéncia individual
irreverentemente encantadora, o instrumento de execucdo das suas telas obedece,
sim e s0, aos impulsos culturaes do Pensador — e ndo sei de melhor elogio do que
frisar em Reis Junior as caracteristicas que confundem com Belleza, cada uma
dellas mais intensa e profunda — artista e pensador.

Reis Junior tinha no pincel seu modo de expressdo, todavia, mesmo que tenha ao longo de
sua vida tentado se afastar dos rigores da academia, sua formacao intelectual e profissional deve
muito a ela. Reis Jinior ndo era uma folha em branco que queria revolucionar a pintura
produzindo de seu modo livremente, “divorciado da Academia” como refere Cerquinho. Pelo
contrario, pois € a partir da academia e contato com grupos artisticos como o modernismo em Sao

Paulo que foi possivel Reis Junior formular suas concepgdes técnicas e seguir seu caminho.
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Por isso, a linha de raciocinio deste trabalho é pensar que, mesmo que Reis Junior ndo
tivesse afinidade com o meio académico e valorizasse a liberdade de pensamento e expressao do
artista, sua formacao ¢ advinda da academia, e inclusive o contraponto com ela s6 foi possivel de
ser feito porque Reis Junior teve contato com o meio académico. Na verdade, ndo ¢ que Reis
Junior ndo tinha afinidades com a academia, mas ndo foi aceito nos moldes que eram impostos.

Em outras palavras, ele conhece a academia porque ¢ fruto dela e por isso foi capaz de
contrapor-se, sendo impossivel pensar e pintar de modo neutro e totalmente indiferente aos
padrdes, como alguns criticos apontam.

Por fim, ¢ necessario dizer que, embora Reis Junior tenha insistido em ressaltar nos seus
escritos de critica de arte e em seus livros sua insatisfagdo com a arte académica ensinada em
instituicdes de ensino profissional institucionalizado, como as Escolas de Belas Artes, de algum
modo reproduziu as técnicas aprendidas nessas instituigdes, bem como os artistas em quem se
inspirava, como Belmiro de Almeida, Suzanne Valadon, Victor Brecheret, entre outros. Todos
sdo advindos do meio académico, aprenderam, reproduziram e garantiram renome ¢ visibilidade
social no meio artistico por isso.

Seria impossivel produzir de modo neutro, desligado de tudo que aprendeu em Belas
Artes e em outros locais que frequentou. Além disso, ser pintor significa também, de algum
modo, seguir os padroes impostos pela critica de arte e ditados pelo gosto social. Aquele que
ignora a critica nao ¢ protegido por ela, e seu trabalho tende a ficar exposto as opinides contrarias
da “tropa de choque”.

Ser “artista” ou “pintor” também significa ser trabalhador que precisa suprir suas
necessidades financeiras, ou seja, precisa vender sua arte. E produzir livremente ndo garante este
sustento, pois aquele que busca liberdade plena para produzir ndo esta preocupado com as
preferéncias da critica e do publico e assim vende menos.

Desse modo, podemos dizer que, de alguma maneira, Reis Jinior atingiu seu objetivo na
busca pela liberdade de pintar sem que as influéncias da critica, do publico e da academia
influenciasse em suas escolhas, mas isso ocorreu no final de sua vida quando j& se encontrava

idoso, passando por dificuldades financeiras e sem apoio de seus pares.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao propor analisar a vida de Reis Junior, encontramos alguns caminhos possiveis: o
primeiro indicava para a vida de artista partindo da pintura de seus quadros; o segundo, sobre o
trabalho de jornalista e também critico de arte em colunas de jornal; o terceiro, para o estudo de
seus livros e o oficio de professor.

Entretanto, devido a escassez de informacdes e fontes para realizar uma dissertacao
focada apenas em um desses caminhos apontados acima, a escolha foi falar de toda a trajetéria
percorrida por ele partindo do viés de artista, professor, critico, além de uma pequena biografia
resumida no primeiro capitulo.

Assim foi possivel, mesmo com um recorte abrangente, esclarecer um pouco desse
personagem tdo importante para a histdoria brasileira e que durante muito tempo permaneceu
apagado pela historiografia e também por pesquisadores de outras areas do conhecimento. Foi a
partir de 1999, ano do tombamento da chacara dos eucaliptos — imodvel da familia Reis em
Uberaba-MG —, que houve pequenas iniciativas por parte da Fundacao Cultural de Uberaba de
organizar exposi¢des com quadros de Reis Junior que estavam em posse dos Reis e de algumas
familias da regido.

Isso ensejou a criagdo de um museu em Uberaba-MG que abrigasse essas obras de Reis
Janior adquiridas pela prefeitura da cidade. Assim nasceu 0 MADA — Museu de Arte Decorativa.
Com esse feito, alguns grupos de pesquisadores iniciaram pesquisas sobre os integrantes da
familia Reis (composta em sua maioria de intelectuais); entretanto, nada tangivel e académico foi
escrito sobre Reis Junior, apenas algumas notas, artigos de jornais e citagdes em pequena escala,
principalmente no Rio de Janeiro e em Uberaba-MG.

Porém, os arquivos publicos nos quais longa pesquisa se transcorreu — em especial o
Arquivo Publico de Uberaba (APU), a Biblioteca Nacional no Rio de Janeiro e o Museu Nacional
de Belas Artes também no Rio — auxiliaram imensamente para sanar a falta de documentagao e
trabalhos académicos sobre Jos¢ Maria dos Reis Junior, tornando possivel escrever esta
dissertacao.

Com o fim do trabalho, pode-se enxergar que, durante todos os capitulos, uma questdo
permaneceu e guiou o cerne do debate a respeito de Reis Junior: a liberdade de produgdo para o

artista. Em todo momento da carreira de Reis Junior, esse argumento foi pauta de suas
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indagagoes, desde jovem e aluno de Belas Artes até a velhice na pobreza. Mas que liberdade ¢
essa? E seria ela algo possivel de ser atingida?

Conforme delineamos um pouco no capitulo 4, liberdade possui infinitos significados e
diversos autores abordam definigdes diferentes devido a complexidade do termo. Aqui, nos
referimos a liberdade do artista de produzir suas obras respeitando suas sensibilidades, sem que
fatores externos como a critica, as tendéncias, o mercado das artes e o rigor estabelecido pela
academia influenciem no produto final do pintor.

Mas seria possivel os artistas conseguirem alcangar a representacdo dessa
subjetividade/sensibilidade de modo a ignorar esses elementos? De certo modo, lidar com a
academia, a critica, o0 mercado também nao faz parte da funcio do artista? Até que ponto esses
fatores sdo externos as obras?

Em nossa visdo, o artista esta imerso nesse cenario € ndo conseguird se ver longe dele,
mesmo que esteja totalmente desligado e ndo se importando em vender suas obras ou mesmo
obter sucesso e prestigio social, pois esse tipo de neutralidade ¢ impossivel de ser alcangada,
tendo em vista que o universo artistico engloba todos estes componentes: academia, critica,
tendéncia artistica, mercado, grupos de sociabilidade artistica, saldes etc.

Em suma, ser um pintor profissional e produzir suas obras engloba toda essa conjuntura,
mesmo que se tente com afinco se ver neutro a isso, como o fez Reis Junior. Entretanto, para
atingir a busca pela expressao de sua sensibilidade sem que fatores externos o impulsionassem a
ditar o que deveria ser produzido, o pintor utilizou como meio a critica de arte para expressar seu
descontentamento e denunciar a pressdo enfrentada pelos artistas.

Veja que ele mesmo utilizou esses meios tdo considerados por ele mesmo como sendo
fatores influenciadores, fato que nos demonstra ser a critica parte integrante do universo artistico,
de modo ndo ser possivel neutralidade em relagdo a ela. Entdo, esses fatores ndo sdo externos,
mas integrantes da produg¢do artistica.

Quando Reis Junior dedicou uma série de suas criticas para falar dos impressionistas e
pOs-impressionistas, demonstrou que o modo desses artistas produzirem era livre, pois sabiam
lidar com a critica, mercado e tendéncias (o termo utilizado por ele foi moda) e se esquivar de
maneira neutra pintando de acordo com suas sensibilidades internas.

No quarto capitulo, demonstramos uma dessas criticas, em que Reis Junior analisou obras

e a vida de um artista chamado Corot, o qual, em sua opinido, era exemplo a ser seguido por
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outros artistas por ndo se deixar ser influenciado e por seguir fielmente suas convicgdes e

sensibilidades.

E essas qualidades, essenciaes para uma obra de arte, sdo as que mais faltam a
maioria das produccdes modernas, O artista hoje, ndo pinta nem para si, nem por
si — pinta conforme a moda e segundo as conveniéncias dos vendedores de
quadros. Quao sutil, portanto, ndo seria que todos os jovens pintores se
inclinassem sobre a vida de Corot e refletisssm sobre a obra grandiosa que
realizou o mais modesto dos pintores franceses. E quanto lucraria a pintura
moderna se os jovens pintores meditassem essa nobre ligdo! 1%

Mesmo que Corot tenha abdicado de titulos, prémios e prestigio no mundo das artes, ndo
estava totalmente alheio a critica, tampouco as tendéncias artisticas, visto que se identificava
como um pos-impressionista.

Mesmo assim, ndo se pode negar que renunciou a fama e a ser um artista consagrado em
nome de suas convicgdes; contudo, Reis Junior reconhece que Corot podia fazer isso, pois seu pai
0 manteve por meio de notavel heranca: “Felizmente seu pai lhe deixara meios de ama-la (as
artes), sem que tivesse necessidade de mercadeja-la para prover as contingéncias materiais da
vida” 1’

Reis Junior ndo pdde fazer o mesmo. Mesmo advindo de familia rica, precisava trabalhar
e submeter-se aos precos que o mercado das artes impunha, tanto que buscou outros afazeres
como professor e jornalista, mas sem abandonar de todo o mundo artistico, o qual sempre o
encantou.

Por fim, cabe dizer que Reis Junior foi um homem importante para a historia da arte
brasileira, mesmo sem ter recebido o devido reconhecimento por parte dos académicos em geral.
Assim, espera-se que esta dissertacdo contribua com a historiografia bem como para que a
historia de Reis Junior seja mais bem elucidada; e figure como um ponto de partida para outros

pesquisadores.

156 REIS JUNIOR, José Maria dos. A ligio de Corot. Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, 07 ago. 1943. Outras
informagdes ausentes.

157 REIS JUNIOR, José Maria dos. A ligio de Corot. Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, 07 ago. 1943. Outras
informagoes ausentes.
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