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Resumo

O estudo consiste de narrativas e historias que abordam a analise da relagao
artefato museal e o seu publico levando em consideragdo as poténcias da
experiéncia museal no momento da visitacdo por intermédio de um filme
documentario chamado Antigamente era assim. O filme foi gravado no artefato
museal intitulado Casinha de Barro, localizado no Museu de Biodiversidade do
Cerrado em Uberlandia - Minas Gerais. Além dos registros dos visitantes,
dialogamos com as falas emergidas das observacdes em campo compondo um
conto elaborado coletivamente com artistas convidados para a produg¢do do
documentario. As cenas foram analisadas sob a perspectiva dos conceitos de
Mikhail Bakhtin sobre polifonia e tom emotivo-volitivo para aprofundar as
relacbes entre o publico e o artefato museal. No documentario, organizamos as
narragdes por temas sinalizando-as com hashtags. Durante o filme, surgiram
histérias sobre os #anseios na #bioconstrucdo da casinha de barro durante sua
génese; e na interacdao do publico com o artefato, muitas #reminiscéncias do
vivenciar nesse tipo de moradia ecoaram: o #deleite da relacdo mais aprofundada
entre o homem e a natureza e como era #desfrutar a vida na roca, além das

#ressonancias de memadrias particulares evocadas na visitacgao.

Palavras-chave: documentario, narrativa, publico, artefato, museu.



Abstract

The study consists of narratives and story telling being related to analysing
the bond between museum artifact and its audience beyond the strengh of the
museum experience at the time of the visit caught in a documentary film called
Antigamente era assim. The film was recorded at the museum artifact titled
Casinha de Barro, located in the Museu de Biodiversidade do Cerrado in
Uberlandia - Minas Gerais. In addition to the visitors' records, we dialogued the
speeches emanating from the field observations by composing a story elaborated
collectively with artists that were invited by the documentary producer. The
scenes were analyzed from the perspective of Mikhail Bakhtin's concepts on
polyphony and emotive-volitional tone to deepen the relations between the public
and the museum artifact. In the documentary, we organize the narrations by
themes signaling them with hastags. During the film, stories about the #wishing in
the #biobuilding of the clay house during its genesis; And in the interaction of the
public with the artifact, many #reminiscences of living in this type of home echoed:
the #delight of the deeper relation between mankind and nature and how it was to
# enjoy life on the farm, in addition to # resonances of particular memories

brought to life when visiting that place.

Keywords: documentary, narrative, public, artifact, museum.
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-A criagdo vem da imperfeigdo. Parece ter vindo de um anseio e de uma
frustragdo. E daf eu acho, que veio a linguagem.

-Quero dizer, veio do nosso desejo de transcender o nosso isolamento e de
estabelecer ligagdes uns com os outros.

-Devia ser fdcil quando sé era uma questdo de mera sobrevivéncia. “Agua’”.
Criamos um som para isso. “Tigre atrds de vocé”. Criamos um som para isso.

-Mas fica realmente interessante, eu acho... quando usamos esse mesmo
sistema de simbolos... para comunicar tudo de abstrato e intangivel que vivenciamos.

7z

-0 que é

7z

“frustragdo” Ou o que é “raiva” ou “amor”? Quando eu digo

“amor”..o som sai da minha boca e atinge o ouvido de outra pessoa..viaja através de
um canal labirintico em seu cérebro..através das memdrias de amor ou falta de
amor.

-0 outro diz que compreende, mas como sei disso? As palavras sdo inertes. Sdo
apenas simbolos. Estdo mortas, sabe? E tanto da nossa experiéncia é intangivel.
Tanto do que percebemos é inexprimivel. E indizivel.

-E, ainda assim, quando nos comunicamos uns com o0s outros... e sentimos ter
feito uma ligagdo, e termos sido compreendidos...acho que temos uma sensagdo quase
como uma comunhdo espiritual. Essa sensag¢do pode ser transitéria, mas é para isso

que vivemos1,

! Trecho do filme Waking Life (pt: Acordar para a Vida). E um filme estadunidense de 2001, dirigido
por Richard Linklater. Apresenta cenas filmadas sobrepostas a uma pelicula que imita uma textura
de animacGes flash. Sinopse: Apos ndo conseguir acordar de um sonho, um jovem passa a encontrar
pessoas da vida real em seu mundo imagindrio, com quem tem longas conversas sobre os vdrios estados
da consciéncia humana e discussoes filosoficas e religiosas.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Portugal
https://pt.wikipedia.org/wiki/Filme
https://pt.wikipedia.org/wiki/Estadunidense
https://pt.wikipedia.org/wiki/2001
https://pt.wikipedia.org/wiki/Richard_Linklater
https://pt.wikipedia.org/wiki/Macromedia_Flash

Prélogo

Acredito que as nossas ideias e subjetividade sdo expressdes de nossas
almas. A cada movimento do nosso diafragma para expandir as costelas e permitir
que os pulmoes se inflem de ar, estamos vivendo. A cada expiracdo e inspiragdo de
oxigénio, estamos em conexao com o todo, desde as nossas estruturas moleculares
até os nossos pensamentos que vagueiam tdo longe e tdo proximos - internamente.
As vezes nio percebemos, ou esquecemos, que enquanto flutuamos pelos astros
estamos existindo e cada momento é Unico, tornando-se parte de nds.

Creio também que um dos maiores monumentos da humanidade sdo as
expressOes de sua alma - ideias, diversas artes, conhecimentos, ensinamentos,
reflexdes, o eu, o outro, os nds para serem apreciados. Penso a pesquisa cientifica
como um exemplo de expressao artistica, podendo ter ligagdo com as nossas
experiéncias ou um deslumbre por uma nova area ou uma obriga¢do. Assim, tomo
a liberdade deste pensamento para alinhavar a histéria da minha vida, que por idas
e vindas, tornou-se sedenta por descobrir outras histdérias/conhecimentos e
experimentar outras linguagens além da académica.

Convido o meu caro leitor para um passeio - por meio desta pesquisa -
imerso em um roteiro de filme. Segundo o roteirista Jean-Claude Carriére?:
“Escrever um roteiro é muito mais do que escrever, é escrever de outra maneira:
Com olhares e siléncios, com movimentos e imobilidades, com conjuntos
complexos de imagens e de sons que podem possuir mil relacdes entre si...”.
Inspirado no texto “A arte do Roteiro” de Alexandre Gennari3, os capitulos desta
pesquisa tém conexdes com a elaborac¢do de um roteiro, que é constituido de seis

etapas: A ideia, Storyline, Escaleta, Sinopse, Pré-roteiro e o Roteiro final.

2 http://docs16.minhateca.com.br/324986482,BR,0,0,ARTIGO---Seis-Passos-para-o-Roteiro.doc



http://docs16.minhateca.com.br/324986482,BR,0,0,ARTIGO---Seis-Passos-para-o-Roteiro.doc
https://webwritersbrasil.wordpress.com/a-arte-do-roteiro/a-arte-do-roteiro/

No contexto do roteiro de cinema, a ideia - como em toda obra artistica ou
literaria - pode surgir com o despertar da interpretacdo da realidade, muitas
leituras e pesquisas atreladas as vivéncias do autor, guiando a idealizacao de
alguma obra. Storyline em inglés significa “linha da histéria”. A tradug¢ao nao é
exata, mas passa uma boa ideia do seu significado. A storyline é um resumo da
histéria a ser transformada em roteiro. Ja a Escaleta organiza a acdo dramatica,
definindo de qual maneira e como as personagens viverdo o conflito, ou seja, de
que forma a histéria sera contada. Sinopse define as personagens, determinando
quem vivera o conflito basico e delimitando o perfil das mesmas. O Pré-roteiro
inclui os didlogos e dindmicas que sdao determinantes do tempo dramatico ao
dividir as cenas ou sequéncias, integrando o desenrolar das imagens com um ritmo
e tempo ideal. O Roteiro Final ¢é a integra¢do das cenas para se criar uma unidade
dramatica para o audiovisual e 0 manejo das imagens para corrigir imperfei¢cdes e
demais ajustes para ser gravado.

Este texto perpassa por divagac¢des e ligacdes; intimidades e a sétima arte;
crises e escolhas; inspira¢des e fabulacdes: retoma o Cerrado como lugar poético,
repleto de cheiros, sabores, sons e siléncio.Nas proximas paginas, convido o leitor
para uma aventura académica de um andarilho que perambula em busca de pistas,
de histdrias, de dispositivos e narrativas: propondo pesquisar a interacao de um
artefato museal com o visitante, a idealizacdo de uma pesquisa com confluéncias
de linguagens - documentario, contos e ilustragdes - e a excentricidade em analisar
os dados por meio de um documentario, que registra as falas ecoadas pelos
visitantes ao interagir com o artefato, dialogando video, audio, textos, conto,
observacdes, as histdrias deles, as nossas e de artistas convidados, como se fosse o
ciclo da agua. As moléculas de agua (as linguagens) se encontram e interagem em
varios estados e etapas (pesquisa, documentario, conto e observa¢des de campo).

Com normas e rigor - cientificos. Com amor, o nosso legado...
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Esta pesquisa surgiu das reflexdes sobre as mudangas que a vida me
proporcionou e que afetaram diretamente na escolha da area e local da minha
atuacao. Nascido no interior do Pard em uma pequena cidade no sul do estado
(Conceicao do Araguaia), rodeado por belezas naturais exuberantes e convivendo
com um dos rios mais importantes do Brasil, o Rio Araguaia, vivi por 15 anos
sensibilizado por belas paisagens em uma regidao de transicdo entre os Biomas
Amazdnia e Cerrado.

Tal afirmacdo é porque na margem da cidade esta presente o rio, que fica a
uma distancia de poucas quadras da minha casa. Presenciei por muitos anos o rio
se enchendo e secando, sendo que neste periodo, quildmetros de praias e ilhas se
revelam para qualquer pessoa usufruir. Também em Concei¢do, adentrando o
interior, sempre visitei chacaras e fazendas de conhecidos da familia. Era quase
que um ritual, todos os domingos ir visitar a dona Joana que morava no pé da serra.
Visitar a dona Joana era a oportunidade de uma aproximac¢do com a mata, riachos,
pescar, passar por casinhas de barro no caminho, a vida no campo, fogdo a lenha,
subir em arvores, chupar acerola e infinidades de atividades que a minha
imagina¢do e meus pais permitiam.

Sempre na véspera do Natal a minha familia se deslocava ao centro do Brasil
para passar as festas de fim de ano na chacara dos meus avos no interior de Goias,
em uma pequena cidade chamada Itaucu. Meu pai e toda sua familia cresceram
nesse local, que é rodeado por morros em uma regido majoritariamente plana com
arvores retorcidas em campos gigantes - o Cerraddo bruto, caracterizacdo que
escutei muito na vida.

Na chacara da vé Nadir e do vé Nida, tive direito a quase tudo que
costumeiramente tem na zona rural - fogdo a lenha, galinhas, patos, gansos, cavalos,
vacas, leite direto do curral, a hortinha do lado da casa, pé de jabuticaba, de manga,
de goiaba, o cafezal, o queijo sendo habilmente feito na mesa, muitos cafés
passados ao longo dia, pdo de queijo, milho, fazer pamonha, cural, angu, bolinho de
milho frito, brincadeiras no quintal, imaginacdo fervilhada junto com os meus
primos e primas - um intensivo de cheiros, sabores, nostalgias. Apesar de crescer e
morar na cidade, afirmo que a minha relagdo homem /natureza foi vigorosa devido

a essas experiéncias.
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Vista da orla de Conceigdo do Araguaia em diferentes periodos sazonais

http://wwww. cidade-brasil.com.br/foto-conceicao-do-araguaia.html

Fonte: Fotos de Bethania Lima e folha Jornal do Araguaia
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Ao completar os 16 anos, terminei o Ensino Médio e me mudei para Goiania-
Goias para estudar e com isso ingressar no ensino superior. De repente, estava em
uma selva de concreto, e, em vez de conviver com pessoas, iguanas, gaivotas e
verde para todo lado, eu estava apenas me relacionando com o contexto de uma
cidade grande: cinza, transito, muitas pessoas e animais comuns da cidade.

Permanecer por muitos anos rodeado por tantas belezas e diversidades ao
meu alcance me influenciaram, aos 17 anos, a optar pelo curso de Ciéncias
Biolégicas como profissdo, almejando compreender as relacdes naturais e
colaborar na preservacdo de nossa natureza que é tdo negligenciada pela ganancia
e o desejo da humanidade de ter mais ao ponto de destruir o que muitas pessoas
dizem ser “a representacdo de Deus” para os nossos olhos. A degradacdo
desenfreada da natureza me estimulou a ligar os meus estudos com algo que eu
pudesse ajudar a romper com essa deterioragdo do nosso lar e fornecer
informagdes para que outras geragdes tenham a oportunidade de presenciar e
viver a magnitude de belezas naturais que ainda nos restam.

Em 2008 tive a oportunidade de ingressar no curso de Bacharelado em
Ciéncias Bioldgicas na Universidade Federal de Goids, desconsiderando a
possibilidade de fazer a licenciatura por preconceitos e traumas que sdao comuns
para qualquer estudante no Brasil. Ndo contente com a UFG e outros contextos,
transferi de instituicdo de ensino e passei por uma reviravolta na minha vida ao
mudar para Uberlandia (Minas Gerais) e ingressar na Universidade Federal de
Uberlandia (UFU).

A mudang¢a mais significativa foi na area profissional, pois na UFU tive a
oportunidade de cursar as modalidades licenciatura e bacharelado
concomitantemente. Durante a primeira disciplina de Praticas Educativas foram
apresentadas outras realidades do curso de Ciéncias Bioldgicas e alguns cenarios
na area da educagao além das que eu tive com a minha experiéncia como estudante
da educagao basica.

Nesse periodo de transi¢ao, resolvi me aventurar no universo dos
laboratdrios de pesquisas optando por trabalhar na area de genética animal;
produzi dados que poderiam ser publicados e, consequentemente, uma

oportunidade impar. Antes de realizar esta publicacdo, fui convidado a participar
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como bolsista de iniciagdo cientifica, para a modernizacdo* de um museu de
ciéncias de Uberldandia, o Museu de Biodiversidade do Cerrado (MBC)>, no ano de
2010. Este espago foi marcante por ser o primeiro museu de ciéncias que coloquei
0s pés apds tantos anos de vida. O enamoramento foi imediato e se mantém aceso
até os dias atuais, pois foi quando eu visualizei o potencial e o diferencial da
instituicdo museal.

Com a produg¢ao no laboratdrio de genética tive a oportunidade de fazer a
minha primeira viagem ao exterior para o congresso Latino Americano de Genética
no Chile; com essa nova paixdo por museus que me foi estimulada, resolvi
conhecer algum museu daquele pais. Visitei o Museo Interactivo Mirador localizado
na cidade de Santiago e, ao me deparar com aquele grande prédio com varias
tecnologias e pessoas se divertindo por meio do conhecimento, tive o vislumbre de
que esses espacos tém potenciais para desenvolver os meus objetivos almejados
como bidlogo, que é unir conhecimento e diversdo, além de inspira¢gdes para o
projeto de modernizacdao do MBC no qual acabara de ingressar. O encantamento foi
tdo certo que, em todas as minhas viagens posteriores, eu sempre inclui no meu
tour conhecer algum museu local.

O Museu de Biodiversidade do Cerrado foi fundado no ano 2000, na cidade
de Uberlandia - MG, e estd integrado ao Parque Municipal Victério Siquierolli®, cujo
nome é uma homenagem ao seu idealizador. E um espaco que se localiza na regido
norte de Uberlandia, sendo originado pela a¢do conjunta do Sr. Siquierolli e a
Administracdo Municipal. Assim, pelo decreto n® 8166/00 criou-se o referido
parque, inaugurado em 31 de agosto de 2002 (RODRIGUES, 2007).

A criagdo desse espago acompanhou a crescente preocupagdo com a
conservagdao ambiental e a preservacao do meio ambiente, decorrente de muitos
estudos na area da ecologia que expdem dados preocupantes acerca dos impactos

ambientais desdobrados pela a exploragdo humana. Em relagdo ao Cerrado, ndo foi

4 Projeto intitulado “Modernizacdo da Exposicdo Permanente e Diversificacdo das Estratégias de
Divulgacdo Cientifica do Museu de Biodiversidade do Cerrado” - Aprovado com apoio financeiro do
CNPqg e FAPEMIG de n2 559231/2009-1.

5 Optamos por usar “Museu” em mailsculo ou abreviacdo “MBC” ao nos referirmos sobre Museu de
Biodiversidade do Cerrado e “museu” em minusculo para outros diversos contextos.

6 Em alguns momentos do texto iremos falar o Museu, Parque ou os dois. Consideramos que todo o
parque e suas instalagGes, inclusive a sede, compdem o Museu de Biodiversidade do Cerrado.
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diferente: o aumento da atividade agropecuaria na regido tem degradado
paisagens devido o desmatamento constante de sua vegetacdo. Dados do
Ministério do Meio Ambiente (Brasil, 2011) indicam que quase metade da area de
Cerrado foi perdida no pais.

A origem do MBC acompanha a apreensdo e a urgéncia em se guardar a
memoria de um importante Bioma em processo de desaparecimento, causado por
desmatamento, e consequentemente a perda da biodiversidade, ocasionando o
desequilibrio ecolégico e interferindo na harmonia dos seres vivos que vivem
nesse ambiente. Atrelado a essas caracteristicas, ha o fator de que o Cerrado é o
segundo maior bioma brasileiro e considerado também o segundo maior volume
de diversidade do planeta, superado apenas pela Amazdnia.

O MBC proporciona a divulgacdo de conhecimentos sobre o bioma Cerrado,
apresentando principalmente sua diversidade natural. A instituicio contém um
acervo didatico compreendido por espécies animais representativos do bioma
Cerrado em exposicdo permanente e um acervo cientifico de anfibios, répteis, aves,
mamiferos e invertebrados oriundos de pesquisas académicas que remetem a
diversidade presente no nosso bioma e a sua Historia Natural, mas também os “[...]
modos de viver e de pensar compartilhados no momento da confeccdo dos
artefatos” ou de objetos artisticos” (NASCIMENTO e VENTURA, 2005, p. 232). Sua
area é de aproximadamente 232.300 m? e praticamente toda ocupada por
vegetacdo nativa do Cerrado.

Até 2010, o museu vinha perpetuando as mesmas propostas de atividades
de divulgagdo cientifica e basicamente com a mesma estrutura fisica desde a sua
inauguracdo. A exposicdo era essencialmente contemplativa, em que os objetos em
exposicao encontravam-se dispostos no interior de vitrines protegidos por vidros,
sem nenhum recurso a mais, como componente da mostra.

Hoje em dia, essa instituicdo promove uma junc¢dao entre diferentes
geragdes, ligando o passado e o presente por meio de artefatos interativos, textos,
exibicao de animais taxidermizados, recursos artisticos e computacionais, exibicdo

de videos, jogos, visitas mediadas e trilhas ecolégicas.

7 Strobel (2008, p.35), afirma que artefatos ndo sdo materiais meramente confeccionados: “[...] o
conceito ‘artefatos’ nao se refere apenas a materialismos culturais, mas aquilo que na cultura constitui
produgbes do sujeito que tem seu proprio modo de ser, ver, entender e transformar o mundo.”
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Com o projeto de Modernizacdao do MBC e com as disciplinas que envolviam
a educacao, fui me distanciando do laboratério de genética e me dedicando mais a
esses trabalhos que antes ndo tinha afinidade. Concomitante ao projeto de
modernizagdo do MBC, colaborei em uma pesquisa de PIBIC-Junior® com uma
estudante do ensino médio. Realizamos uma analise de como o bioma Cerrado era
retratado pelos professores de escolas de Uberlandia e nos livros didaticos
utilizados por eles. Foi uma experiéncia que me aproximou da tematica do Cerrado
tratada em um espago formal de educagdo, da pesquisa qualitativa, de belas
amizades e me permitiu descobrir mais sobre este bioma que desde sempre
convivi e admirei.

Esses projetos foram prazerosos e desafiadores, de acertos e erros vividos
na minha formacdo em espagos educacionais. Apds a conclusdo do projeto de
modernizagdo, com Ferreira e colaboradores (2013), fizemos a reflexdo sobre a
nossa formagdo basica que ndo nos capacitou a atuar neste tipo de espacgo e as
acOes executadas para conhecermos mais como funcionam o trabalho nestes locais
e o impacto dessa experiéncia em nossa formagao e anseios futuros.

Apés a finalizagdo dos projetos que envolveram o MBC e a tematica do
bioma Cerrado, em 2012, fui selecionado como bolsista do Programa Institucional
de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (PIBID) no subprojeto “Ciéncias da Natureza”
para atuar em uma escola municipal da cidade de Uberlandia. O projeto tinha como
foco o laboratério de ciéncias, mas as nossas ag¢des foram expandidas e
desenvolvemos diversas atividades por todos os ambientes da escola: saidas
fotograficas, brincamos com cinema e educacgdo e realizamos a analise do Projeto
Politico Pedagogico (PPP) daquela instituicdo.

Estimulados pela supervisora do subprojeto, a qual ja tem um histérico na
area de cinema e educag¢do, nos arriscamos nessa perspectiva em algumas a¢des
desenvolvidas no PIBID. De forma amadora, gravamos alguns depoimentos dos
pibidianos nos quais buscamos referéncia no estilo do cineasta brasileiro Eduardo

Coutinho. A producdo partiu da pergunta-dispositivo: “O que é escola para vocé?”

8 Projeto “Avaliacdo e caracterizacdo do ensino sobre o bioma Cerrado nas escolas de Ensino infantil e
Fundamental do municipio de Uberldndia (MG) e a divulgacdo da temdatica em livros didaticos” —
Aprovado com apoio financeiro do CNPq e FAPEMIG (processo n? 559231/2009-1)
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9. Muitas emoc¢des, memorias e nostalgias afloraram proporcionando um registro
surpreendente. O trabalho com as cenas gravadas do documentario aconteceu na
Oficina de Edi¢do de Filmes e Imagens oferecida pela Universidade Federal do
Triangulo Mineiro (UFTM), em novembro de 2012, na cidade de Uberaba - MG.

A oficina teve quatro dias intensos de pratica nos quais eu e outro membro
do PIBID aprendemos algumas noc¢des de edi¢des de videos com o software Adobe
Premiere. Também em 2012, participei do evento Histéria em Ag¢do IV: aprendendo
a produzir video documentdrio: roteiro, edigdo, produgdo e diregdo em Uberlandia.

Neste evento, conheci o documentario “Sertdo de dentro: travessias e veredas
em Goids” 19 o0 qual se tornou uma inspiragao de vida, inclusive para esta pesquisa.
O documentério faz o registro de familias que viviam nas zonas rurais de Goias e
Minas Gerais e foram afetadas pela construcdo de uma barragem hidrelétrica

alterando seus estilos de vida, com a seguinte sinopse:

Esse documentario é uma viagem pelo interior de Goias e Minas Gerais.
Nas trilhas das imagens/memorias desvelam-se praticas culturais,
sabores e saberes. Delineia-se uma regido cujas raizes, fé, sociabilidades
e trabalho revelam, ndo somente a urdidura entre identidade,
rural/urbano, como também a intrinseca relacdo entre o homem e a
natureza - Cerrado.

Concomitantemente com o documentario, foi langado o livro Sdo Marcos do
Sertdo Goiano - Cidade, Memdria e Cultura (KATRIB et al, 2010) em um trabalho
conjunto da equipe do Instituto de Histdria e da Faculdade de Ciéncias Integradas
do Pontal - UFU e a empresa responsavel pela a construgdo da barragem. O livro e
o documentario se complementam ao trazer variados saberes: populares,

cientificos e registros historico-sociais. E um trabalho encantador e poético por



https://www.youtube.com/watch?v=F4RtQ3yB8-0
https://www.youtube.com/watch?v=KmOICOGF248

registrar e documentar a histéria de pessoas que ainda viviam na zona rural, tendo
relacbes proximas com a natureza e com o Cerrado.

Em contraste ao trabalho de Sdao Marcos do sertdo Goiano, em que os
pesquisadores tiveram que se deslocar até a zona rural para fazer seus registros,
fiquei imaginando que o MBC esta inserido em um pedago de Cerrado, no meio da
area urbana, com um fluxo de visitantes de aproximadamente 4500 pessoas por
més, sendo a maioria residente na cidade que busca ter contato com a natureza e,
por muitas vezes, se deparam com aquele prédio, trilhas, parque infantil e uma
casa de barro ali no meio de tanto verde.

O fim da graduacao foi marcante por surgirem diversas crises em relagdo ao
meu futuro. Apesar do engajamento nos trabalhos com o museu e no PIBID, ainda
ndo tinha me desvinculado por completo do laboratdrio de genética e optei, por
finalmente, finalizar os trabalhos que eu havia iniciado neste local. Apds concluir
uma pesquisa nessa area, apresentei os dados como conclusdo de curso na
modalidade bacharelado. Finalmente formado, tive o momento de reflexdo e
conclui que trabalhando na area da educa¢ao eu me senti mais realizado e livre
como profissional.

Mediante essas crises e insights, optei por me aprimorar na area da
educacdo e mais especificamente em um local desafiador e sempre inovador, o
museu! Apds algumas conversas despretensiosas com profissionais da area e
atuantes no Museu de Biodiversidade do Cerrado, chegamos a conclusdo de que
havia algumas lacunas de incompreensdo em relagdo a este espago e o seu publico
visitante. A partir dessas conversas, em 2014, culminou a escrita de um projeto
para o Programa de Pés-Graduacao em Educacdo da Universidade Federal de
Uberlandia com a proposta de investigacao do publico do Museu. Aprovado, pude
desenvolver este estudo.

A experiéncia com edi¢gao de videos me incitou a “brincar” de roteirista,
editor e diretor em um periodo do meu percurso, despertando a explorar além da
brincadeira e iniciar uma producdo audiovisual em conjunto com esta pesquisa.
Inspirado pelo meu passado, disciplinas e as referéncias bibliograficas nas quais fiz
uma incursdo durante o mestrado, os diversos autores tedricos serao
carinhosamente chamados de cineastas, pois me emocionam, me inspiram e me

guiam nessa jornada textual /visual.
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Neste trabalho, as anadlises da pesquisa ocorrem a partir de um filme
documentario realizado com o publico do Museu de Biodiversidade do Cerrado. O
documentario esta focado em um artefato especifico deste museu e aborda uma
investigacdo sobre a interacdo do publico com este, a partir de suas histérias. E
uma producdo inteiramente coletiva e colaborativa: os visitantes contam as
histérias como consequéncia do ato de visitar o artefato e sdo os narradores
principais da produc¢ao audiovisual; alicercado nessas histérias, temos a minha
histéria na dissertacdo e na montagem final do filme e, neste emaranhado de
histérias, surgiu a ideia de convidar dois incriveis artistas para também colaborar
nesta aventura: Fabricio Martins1! e Henrique Rucinil?, que elaboraram contos e
ilustragdes a partir das observagdes em campo e das entrevistas.

Sobre os documentdrios, Nichols (2005, p.26) diz que todo filme é um
documentario, pois revela a cultura que o produziu. Para ele, existem dois tipos: os
documentarios de ficcdo (satisfacdo de desejos) e os documentarios de
representacdo social (geralmente denominados de ndo fic¢do). No entanto, o que é
considerado como filme documentario, usualmente coloca diante de nds de forma
mais evidenciada o forte e profundo vinculo com o mundo histdrico: questdes
sociais atuais, problemas cotidianos e solu¢Ges de problemas. Pensando o
desenrolar do nosso filme documentario, ha a combinagdo de ficgdo e ndo-ficgdo.

Melo (2002, p.28) aponta que um documentario se diferencia de outros
géneros visuais pelo o seu carater autoral, sendo uma construcdo singular da
realidade a partir do ponto de vista particular do documentarista em relagdo ao
que é representado a partir da voz dos outros. Destaca que o indice de autoria tem
relacdo préxima com a criatividade no processo de edicao e montagem. A partir
deste momento, a ficgdo passa a compor o filme, mesmo se tratando de atores
sociais13, porque temos como a histdria sera contada e a participagdo dos artistas
foi a de elaborar contos e ilustragGes relacionados com os registros de campo, além
de estar integrado ao contexto do filme.

A conexdo pesquisador, produtor audiovisual amador e admirador de cinema

me inspirou a utilizar as fases de um roteiro como constituinte das etapas dessa

1 Instagram: @wildscrap (escritor e ilustrador).
2 Instagram: @henriqgerucini (escritor e ilustrador).
13 Expressdo utilizada quando a producdo e filmagens do filme tratam o cotidiano das pessoas.
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pesquisa porque o objeto de andlise sera o documentario. Retomando as fases do
roteiro, na pesquisa, ocorrem no seguinte contexto:

A ideia se constituiu em todo o percurso de minha trajetéria académica que
culminou na idealizacdo de um documentario em conjunto com a dissertacdo. Pelo
fato de lidar, registrar, analisar e escutar a voz do publico do MBC, o género
audiovisual escolhido contempla essas caracteristicas fazendo uma conexao entre
a pesquisa e o pesquisador: a partir das histérias das pessoas e o processo criativo
da montagem e edicdo.

Storyline define qual o conflito de questionamentos incitados pela ideia. O
conflito é a base da dramaturgia e pode confrontar diversas for¢as. No contexto da
pesquisa, o storyline condensa diversos questionamentos encontrados na literatura
sobre a dinamica dos museus de ciéncias, as duvidas e lacunas no que se refere a
este espaco e os seus publicos. Neste momento, aparecem diversos cineastas
(tedricos) guias que sdo o meu suporte ao me deparar com os elementos
emergentes no campo da pesquisa.

A Escaleta organiza a agdo dramatica, definindo de que maneira e forma a
histéria sera contada. Nesta se¢do trazemos a importancia da pesquisa narrativa
atrelada com o filme documentario e como essa unido pode ser frutifera para a
pesquisa em educagdo e para a museologia.

A sinopse determina quem vivera o conflito bdsico e o perfil das
personagens € definido no roteiro; consiste em criar fichas contendo informag¢des
diversas sobre cada uma delas - seus dados, habitos e costumes, religido, crencas
filosoficas e religiosas, além de definir a localizacao da agdo e em que época ela
acontece. Na pesquisa, a sinopse é o método de investigacdo escolhido: a pesquisa
narrativa (CLANDININ e CONNELLY, 2015). Os autores concordam que a
experiéncia é pessoal, social e continua, e que uma experiéncia se desenvolve a
partir de outras e gera outras experiéncias. Portanto, os autores sao a nossa
inspiracdo para o desdobrar das narrativas textuais e visuais.

O Pré-roteiro consiste na narrativa (caderno de campo) sobre as minhas
impressdes ao retornar ao MBC como pesquisador, detalhes das observagdes
discretas e a relagdo estabelecida com os depoentes do filme desdobrado em
quatro atos. Nas visitas, as personagens ja existem e em um movimento inverso,

eu nao crio a a¢do, e sim descubro quem sdo elas e como se relacionam com o
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artefato museal. A agdo ocorre espontaneamente durante as visitagdes no museu
(o foco da pesquisa e filmagens se ddo no artefato museal casinha de barro); as
personagens sdo os visitantes e o conflito basico é a sua experiéncia museal e a
relacdo com o artefato naquele instante de suas vidas.

O Roteiro Final consiste na integra¢do das cenas para se criar uma unidade
dramatica para o audiovisual e 0 manejo das imagens para se corrigir imperfeicGes
e demais ajustes para estar pronto e ser gravado. Nesta fase, analisamos as cenas
gravadas sob a perspectiva dos conceitos de Mikhail Bakhtin sobre polifonia
(1997) e tom emotivo-volitivo (2010), alinhavados com as reflexdes desdobradas
da pesquisa. No roteiro final, ja temos a materializa¢gdo do filme documentario na

integra, chamado Antigamente era assim.
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O papel da instituicdo museul*e sua organizacdo se alteraram com a
realidade e respondem de acordo com o contexto politico, cultural e social. A partir
da mudanca da concep¢dao do museu, diversas instituicdes foram formadas na
esfera publica encadeando mecanismos e enunciados sobre elementos da cultura.
Essas alteracOes estdo relacionadas com as transformacdes em suas diferentes
formas e no modo de apresentar as informagdes presentes nas exposi¢des, as quais
tém como amago, a divulgacdo de informacdes e conceitos cientificos por
intermédio de aparatos interativos com a finalidade de simplificar a comunicac¢ado
com o publico em seu contato com as exposicoes.

Koptcke (2012) faz uma analogia da instituicdo museu com um camaledo
devido as suas transformacgdes, reinvencbes e redefinicbes durante o seu
desenvolvimento e a permanente negociacao do seu papel social. Ao final do século
XX, a instituicdo se inseriu definitivamente no cotidiano das pessoas, ndo mais
exclusiva para as elites, afirmando sua vocagdo publica para o publico.

A instituicdo museu teve sua génese no século XV passando por diversas
alteragdes até o século XXI. O cerne desta pesquisa perpassa a atualidade. Portanto,
indicamos o texto “O enfoque educativo no rastro da constitui¢ao dos museus de
ciéncias” de Ferreira e Carvalho (2014) para elucidar aprofundamente quanto a
constituicdo dos museus de ciéncias durante este periodo de tempo. No apéndice
(1), contém Mapas Mentais!> deste artigo sintetizando o histérico e as alteragées
que os museus sofreram ao longo dos séculos desde a sua génese.

Os mapas mentais foram organizados a partir da origem dos museus no
século XV até os museus de ciéncias, especificamente, no século XX. A leitura deve
ser feita do tépico inicial no lado esquerdo seguindo o fluxo em dire¢ao ao lado
direito. As ideias centrais possuem as mesmas cores e as ideias auxiliares com

cores diferentes que estdo ligadas ao tdpico em questdo.

¥ Em alguns momentos do texto ndo estarda mencionado explicitamente qual o tipo de museu
estaremos tratando. No entanto, deixamos claro que o nosso foco sdao os museus de ciéncias e a todo o
momento estaremos nos referindo a este tipo de museu.

15 0s Mind Maps, ou Mapas Mentais, foram criados pelo psicélogo inglés Tony Buzan, nos anos 1970.
Sua ideia era aprimorar o processo de aprendizagem e memorizacdo utilizando uma abordagem nao
linear de encadeamento de informagdes. O método de registro de ideias proposto por Buzan remete a
maneira como o nosso cérebro armazena informagGes nos neurdnios, como uma rede de pesca, ou
varios galhos de uma arvore, que saem do nucleo para as extremidades (Blog do CursEduca).
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Também recomendamos o video animacdo “Por que temos Museus?” que em
cinco minutos conta a histéria dos museus e como foram se desenvolvendo?®.

Pensando em museu no século XXI, a compreensao dessa instituicdo resulta
da sobreposi¢cdo de papéis, entendimentos e tipos redefinidos durante as suas
mutac¢bes, como por exemplo, as caracteristicas dessa nova museologia publicada

no sitio do Instituto Brasileiro de Museus?, em 2005:

7

O museu é uma instituicio com personalidade juridica prépria ou
vinculada a outra instituicdo com personalidade juridica, aberta ao
publico, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento e que apresenta
as seguintes caracteristicas:

I - o trabalho permanente com o patriménio cultural, em suas diversas
manifestagoes;

II - a presenga de acervos e exposigdes colocados a servigo da sociedade
com o objetivo de propiciar a ampliagdo do campo de possibilidades de
construgdo identitdria, a percepgdo critica da realidade, a producdo de
conhecimentos e oportunidades de lazer;

Il - a utilizagdo do patriménio cultural como recurso educacional,
turistico e de inclusdo social;

IV - a vocagdo para a comunicagdo, a exposicGo, a documentagdo, a
investigagdo, a interpretacdo e a preservagdo de bens culturais em suas
diversas manifestagoes;

V - a democratizagdo do acesso, uso e produgdo de bens culturais para a
promocdo da dignidade da pessoa humana;

VI - a constituicdo de espagos democrdticos e diversificados de relagdo e
mediagdo cultural sejam eles fisicos ou virtuais. Sendo assim, sdo
considerados museus, independentemente de sua denominagfo, as
instituicbes ou processos museoldgicos que apresentem as caracteristicas
acima indicadas e cumpram as fungées museoldgicas.

A assimilacdo das praticas que singularizam o museu nos paises ocidentais
tem como principio a oportunidade de o museu passar por interven¢des de outras
esferas da sociedade, das politicas de Estado e por diversos atores, ndo sé do seu
campo especifico, como de toda a populagdo. Assim, as relagdes almejadas com o

seu publico funcionaram como base de mudangas para a instituicao.

% https://www.youtube.com/watch?v=MH0928fd2wE
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https://www.youtube.com/watch?v=MHo928fd2wE
http://www.museus.gov.br/os-museus/o-que-e-museu/

Neto (2014, p.2) diz que desde o sujeito agricultor de 10.000 a.C. até nos
depararmos com o “neo-humano virtualizado do séc. XXI: metade homem, metade
smartphone” ocorreram transformagdes na sociedade como um todo, inclusive no
processo de ensino-aprendizagem e a rela¢do entre o sujeito e os objetos também
se modificam e apresentam variagoes.

As novas descobertas e os avancos cientificos ao longo do tempo criam
novas subjetividades e com isso vao surgindo novas formas de viver, tornando o
museu de ciéncias um dos locais de construcdes das novas bases do conhecimento
e parte integrante da sociedade como formadora de opinido (TUCHERMAN e
CALVACANTI, 2010).

Nas ultimas décadas, houve um avan¢o consideravel de museus de ciéncia
caracterizados sob o rotulo da “interatividade”, nos quais se defende que a
participagao do publico é um a priori para se alcangar os objetivos propostos pela
divulgacao cientifica. Essa classificacdo como interativo é a principal caracteristica
que delineia os museus de ciéncia de “terceira geracdo” 18, aqueles que possuem
como mostra diversos aparatos tecnoldgicos digitais, e diferentes exemplos de
instituicdes deste tipo, em diversos lugares do mundo, podem ser encontrados?®.

Nascimento e Ventura (2001) refletem que esta nova forma comunicacional
propde desafios aos museus de ciéncias que devem inserir, em suas praticas, a¢des
que estabelecam relagdes efetivas entre o objeto do museu e o visitante.

Existem questionamentos sobre as caracteristicas da educacdo museal e da
dinamica dessa instituicao e do funcionamento desses locais, apesar do notério
avan¢o da area. Os museus, em sua abundante variedade de tipos de acervos e
estruturas institucionais, contém infinidades de praticas educativas voltadas para
publicos e com objetivos variados. Na composicdo desses discursos, ha a

participacdo de agentes e agéncias recontextualizadoras, responsaveis pela

8 Autores como Braganca Gil (1988) e Padilla (1998), por exemplo, propdem uma classificacdo
tipoldgica dos museus de ciéncia expressa em “geracGes”’. Os “museus de 32 geracao” se caracterizariam
principalmente por aprofundar na tematica dos fenémenos e conceitos cientificos, considerando seus
contextos historicos e sécio-politicos, promovendo a comunicacdo com o publico por meio de
abordagens interativas.

190 ECTP — Experimental Prototypeofthe Community of Tomorrow e o Exploratorium Museum, ambos
nos Estados Unidos, e o Centro de Ciéncias de Ontario no Canada, sdo as maiores referéncias
internacionais de instituicdes interativas. No Brasil, sé para citar alguns exemplos, temos o Museu de
Ciéncia e Tecnologia da PUC (RS}, o Espaco Ciéncia Viva (RJ) e o Museu Catavento Cultural (SP).
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transformacdo ideoldgica dos textos educacionais em um formato préprio com o
intuito de se realizar a divulgacdo cientifica (MARTINS E MARANDINO, 2013, p.58).
Embora essa tendéncia tenha sido bastante difundida, ainda ha diversas
discussdes quanto as reais possibilidades ludicas, educacionais e participativas da
interatividade- a partir principalmente de como se entende o conceito e suas
metodologias de aplicagGes em exposi¢des (VIANA DE SOUZA, 2012, p.10).

Viana de Souza (2012) levanta as mais consistentes criticas acerca da
interatividade encontrada em instituicbes museoldgicas e espacos similares,
baseando-se em dois argumentos fundamentais: 1) por muitas vezes o que se
chama de a¢do interativa, ndo chega a ultrapassar a simples “reatividade”, ou seja,
aparatos do tipo “apertar botdes” em que a participagao do visitante é apenas
apertar um botdo e ver o que acontece; 2) a énfase, com numero consideravel de
exemplos de exposi¢ao de produtos e resultados da ciéncia, sem uma apresentacao
histérica e sociocultural, além de desconectados de uma contextualizagao.

Nestes mecanismos parece haver uma espécie de “ilusdo interativa”, ou seja,
ha um sistema pré-programado que opera quando apertamos os botdes. O excesso
de estimulo pode distrair o visitante, ao mesmo tempo em que o visitante do
museu parece habitar o espa¢o novo, tendo a sensac¢ao de uma descoberta original.

Nos estudos sobre divulga¢do cientifica em museus, é bastante popular a
perspectiva de Jorge Wagensberg (2001) a respeito da interatividade e seus trés
graus, de acordo nas seguintes “emog¢des”: o estimulo ao conhecimento por meio
da sensibilizagdo cultural, o heart-on; criagdo de novos conceitos que tornem
inteligiveis a ciéncia, por meio de uma postura investigativa, o que ele chama de
minds-on e a provocagao da curiosidade, a partir do hands-on. Estas propostas tém
sido utilizadas como possiveis vias para se tornar mais adequado o uso de
linguagens interativas, em a¢bes de divulgacdo que esperam se basear em
experiéncia de dialogo e troca realmente democratica com o publico.

No entanto, na percepc¢ao de Souza (2008), é necessario avangar um pouco
mais na proposta de Wagensberg, no intuito de se tornar realmente possivel uma
interacdo, por meio da divulgacao cientifica que colabore para o entendimento da
relacdo entre sociedade e ciéncia nesses espagos, proporcionando ao visitante,
elementos capazes de tira-lo da posicdao de mero espectador e assumir um papel

ativo e de interesse - indireto ou direto - nesta relacao.
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A pesquisa apresentada vem ao encontro dos desafios postos aos museus de
ciéncias na atualidade. Viana de Souza (2012, p.10) considera a instituicdo museal
como “uma exposicdo de um ato de linguagem e comunicagdo, assim estudam tanto
a forma de produgdo das exposi¢des, como a produc¢do de sentidos a partir da
interacdo do visitante”, relevando a importancia da interatividade como uma das
formas de comunica¢do e a nova maneira de perceber a ciéncia por meio dos trés
graus de interatividade, com enfoque no: context-on (contextualizagdo), social-on
(apresentagdo de problemas sociais e debate) e dialogues-on (dialogo).

As instituicdes museais ndo se organizam como espa¢os neutros, ao
contrario, expressam uma ideologia, uma forma de apresentar o mundo. Segundo
Tucherman e Cavalcanti (2010), as formas institucionais de produ¢do de memoria
- neste caso incluem os museus de ciéncia - podem ser considerados dispositivos20
de poder que agem diretamente no dominio da subjetividade e da memoria. Tendo
Foucault como suporte, atribuem os museus como meio de presenca configurada
na ldégica da comunicagdo, portanto, integram-se com o0s outros meios
historicamente, e, em segundo lugar, que esses locais possuem, na sua propria
concepg¢do, a perspectiva multipla da historicidade, pois: “registram sempre a
presenca do tempo e das modificagbes que produz, mas o fazem de maneira
também mutavel, segundo os critérios de atualidade a que sdao submetidos”
(TUCHERMAN E CAVALCANT], 2010, p.143).

O museu é um dos espagos adequados para elucidacdo dos mecanismos da
memoria e a educagdo é auxilio preponderante nesse alcance. Meneses (2000, p.
93) nos apresenta com lucidez que memodria ndao é “resgate”, pois trata de um
processo instavel ao longo da histéria, e ndo de uma coisa cristalizada ou meras
recordagdes. Além de ser um mecanismo de registro e posse, arsenal de
informagdes, experiéncias e conhecimento, a memoria é um dispositivo de
esquecimento programado: e se a memoria se constrdi selecionando e captando
informagdes, ela pode ser estimulada, provocada. E por fim, a no¢ao de que
memoria se apresenta enraizada no passado é também falsa, pois a elucidagao da

memdria acontece no presente para responder a convoca¢ao da atualidade?1.

2 Conceitos explorados por Tucherman e Saint-Clair (2008) no texto: O corpo transparente: dispositivos
de visibilidade e mutacées do olhar.

2L Apesar de o MBC ter como foco a divulgacdo cientifica focada na Educa¢do Ambiental, o museu como
um todo tem em sua exposicao artefatos e elementos que possuem ligacdo direta com a memdria por
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Atualmente estdo presentes na area de museus de ciéncias muitos estudos
dedicados a pesquisa e analise dos artefatos expositivos ja produzidos nestes
espacos. A relagdo museu/publico tornou-se um assunto de interesse nos
trabalhos relacionados a area de educacdo em museus, que comegam a se
preocupar “com o alcance, abrangéncia e a qualidade de a¢des promovidas pelo
espa¢o museal”, segundo Gruzman e Siqueira (2007, p. 403).

Diferentes areas disciplinares constataram as instituigdes museais como
importantes espagos de observacao, colaborando, durante os tltimos 80 anos, com
reflexdes acerca da conexao dos museus com a sociedade e do modo que a

utilizam. Ndo é uma pratica recente e as primeiras iniciativas de registro e

discernimento dos visitantes foram feitas por meio dos livros dos visitantes.

No Brasil, o registro do publico remonta ao final do XIX, inicio do XX,
como ilustra a presenca de dados sobre o niimero dos visitantes aos
museus por més e ano, no Primeiro Anudrio Estatistico do Brasil (AEB),
referente ao periodo 1908-1912 (KOPTCKE, 2012, p. 214).

Representagdes e construcdes dos visitantes dos museus sempre existiram
como imagens parciais de um publico ideal e um tipo de comportamento esperado.
Os cientistas sociais responsaveis pelas avalia¢des e estudos de publicos, um grupo
cada vez mais especializado, disputam técnicas e simbolos pertinentes aos
diversos usos sociais da institui¢do, dos visitantes e dos publicos a se conquistar
(KOPTCKE, 2012).

John Falk (2009) é enfatico ao dizer que a experiéncia museal permeia
pequenos pedacos de conhecimentos e que os cientistas sociais ndo costumam unir
essas interagdes, focando em um elemento ou outro. Sabendo o quao diverso sdo
os individuos que visitam museus, ndo deve ser nenhuma surpresa que as
respostas, interpreta¢des resultantes e processamento mental também sejam
variados.

Claramente, ninguém consegue compreender nada sobre a experiéncia
museal sem conhecimento das pessoas que vao ao museu. Colinvaux (2005, p. 80)

define a experiéncia museal como:

Experiéncia museal é aqui definida como a experiéncia vivida no espaco-
tempo de um museu por aqueles que o visitam, qualquer que seja o

expor representantes da fauna e flora que em outrora época eram abundantes e ndo tao distantes da
realidade das pessoas, como é o caso da atualidade. Dada essa situacao, questionamentos de como as
pessoas lidam perante a essas informacgGes sdo importantes, entre elas, a memaria.
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tempo de duracgio da visita. A esse propoésito, é relevante lembrar que a
experiéncia museal ndo ocorre no vazio, mas sim em um contexto
institucional especifico: é a instituicdo, por meio de seus profissionais,
que, a partir de um propdsito, uma intencionalidade, uma misséo, ira
conceber, realizar e propor atividades variadas para um ptblico amplo.

A maioria dos estudos de visitantes de museus sdo basicamente padrdes
estatisticos, por isso, os museus tém categorizado o visitante baseado na
frequéncia de sua presenca: frequente, infrequente, ndo-visitante e outros — como
também sua organizac¢ao social: familia, adulto, grupo escolar (FALK, 2009).

Diante das transformacdes pelas quais os museus passaram por séculos,
houve mudangas na compreensao de publico de museu e da comunica¢do nessas
instituicdes para atrair mais visitantes. Anteriormente, a avaliagdo do publico
ressignificou o0 museu porque a comunica¢do utilizada nesses locais tem base
explicativa e argumentativa (a divulgacao cientifica no caso dos museus de
ciéncias) e o publico, embora seja o ator principal, por vezes fica no segundo plano.

H4 um movimento que avang¢a para a interagdo proativa do publico
convidando-o a participar e a reelaborar com a nova museologia e a
responsabilidade pela significagdo deste patrimoénio cultural. Cury (2013)
argumenta que 0S museus necessitam avancar nos estudos de recepgdo e
avaliagbes do publico para que a instituicdo, a educacdo e a comunicagdo

museoldgica se desenvolvam e amaduregam suas praticas educativas.

Deve prevalecer, para a efetiva participagio e eficicia comunicacional,
estudos que aproximem o museu da(s) realidade(s) cultural(is), para
compreensio desses contextos onde as mediagdes culturais acontecem.
Dessa forma, a pesquisa de recepcdo aproxima-se do dominio da
museologia, a museologia fornece as bases fundamentais para que os
museus se transformem em sintonia com a dinamica cultural, a educagio
em museus ganhara outra dimensio, longe das amarras da transmissio
do conhecimento, e o educador passara a ser um grande articulador de
processos (Cury, 2013, p. 26).

Cury (2013) propde ampliar essa concep¢ao encaminhando-a para o meio
museal por ser fator determinante no processo de aprendizagem em museus
aquilo como o publico se constitui culturalmente. Desse modo, se a instituigdo é
uma instancia cultural, as experiéncias culturais do visitante deveriam ser o ponto

de partida para qualquer agao comunicacional, inclusive as educacionais.
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Colinvaux (2005) ressalta que a experiéncia museal é vivida pelo visitante,
justamente, por isso, é importante que se analise essa experiéncia a partir de sua
propria perspectiva, uma vez que é ele quem utiliza e da seu préprio sentido as
exposi¢cOes. Ao colocar o publico na centralidade da vocacgdo institucional, se
destacam estudos destinados para estes e suas visitas, compondo um diverso
campo discursivo pertinente pelos variados atores envolvidos.

Os estudos com publicos podem ser caracterizados como procedimentos de
alcance de conhecimento sistematico sobre os visitantes com a finalidade de
empenhar-se a compreender quem visita as instituicdes museais e, a partir disso,
propor atividades relacionadas com esta variedade. Os meios avaliativos e os
estudos de publico nos museus sdo reflexos de expectativas sociais e as alteracdes
na politica cultural e dindmica museal, caracterizando diversas demandas,
feedbacks e transformacgdes.

Ao longo de sua vida como pesquisador de museus, John Falk (2009)
constatou que a maioria dos publicos geralmente se identifica com o conteudo
exibido no museu em questdo. As demais pessoas provavelmente sdo estimuladas
a visitar algum museu por meio dessas que foram captadas pelo conteudo. O
interesse pelo assunto é importante para determinar quem ira visitar o museu,
mas ndo é o suficiente para predizer quem sao esses visitantes.

O contetdo é priorizado no marketing realizado pelas institui¢des para
atrair visitantes e ha uma parte dessas pessoas realmente tendenciadas pelo
conteudo da expografia, mas, em suas pesquisas anteriores, o autor constatou que
esse estimulo acontece com uma quantidade irriséria de visitantes. John Falk
(2009), ao longo de sua longa experiéncia como pesquisador de museus, ressalta
que as visitas estdo envolvidas por um conjunto de interesses no conteudo do
museu e eventos ndo relacionados exclusivamente com o contetdo da instituicdo, e
sim, variados situacdes particulares de cada visitante.

Nos estudos sobre os visitantes dos museus, o grupo familiar é a categoria
mais utilizada para classificar os seus publicos. “N6s achamos que conhecemos
nosso publico, mas eu argumentaria que nao” (FALK, 2009, p. 28). O visitante ndo é
uma média e sim individuos, cada um com suas caracteristicas pessoais. O

problema surge quando tratamos o visitante “frequente” como uma categoria que
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caracteriza diversas pessoas, implicitamente assumindo no processo que todo
“visitante-frequente” € o mesmo e que as outras categorias (individuos) sao iguais.
John Falk propde um novo modelo para apreender a experiéncia museal:
primeiramente nos alerta que a experiéncia museal ndo pode ser descrita somente
pela andlise do conteudo do museu ou design dos contetidos dos museus, tdo
quanto a partir de medidas demograficas ou pela analise da frequéncia do visitante
e/ou os arranjos sociais dessas pessoas, pois essas variaveis, apesar de
incessantemente utilizadas por investigadores de museus, apresentam resultados
limitados ou informa¢des desconexas entre tantos variaveis presentes nessa agao.

Teresa Scheiner (2003, p.2) explora a competéncia e o compromisso da

exposicao, que é uma das estratégias bases do museu, definindo-as como:

Uma poderosissima instancia relacional, um vigoroso instrumento
midiatico que ndo apenas conjuga pessoas e objetos, mas também - e
principalmente - conjuga pessoas e pessoas: as que fizeram os objetos,
as que fizeram a exposicdo, as que trabalham com o publico, as que
visitam o museu, as que ndo estio no museu, mas falam e escrevem
sobre a exposigao.

Se a exposigao esta operando nas relacdes humanas, também esta aliada as
nog¢oes de sentidos, pois, nesses espacos podem ocorrer imensuraveis e delicadas
nuances de permutas simbdlicas pela “imersdao do corpo humano no espago
expositivo”. Além do poder sensitivo na relagdo individuo/objeto, ha a
possibilidade ainda de conexdo afetiva, que é quando engendra a comunicagao: é
no afeto que a mente e corpo se entusiasmam em conjunto “abrindo os espagos do
mental para os novos saberes” (SCHEINER, 2003, p.2).

Essa perspectiva pode nos remeter ao que ja falamos sobre as tendéncias
dos museus de terceira geracao - que investem em diversos recursos tecnoldgicos,
uso massivo de luzes, exploragdo de sons e outras diversas estratégias - que tém
por objetivo precisamente agucar ou exaltar os sentidos por meio da interatividade
com esses diversos recursos tecnoldgicos. Tereza Scheiner (2003) acredita em
outro movimento: ndo desconsidera a importancia de ferramentas tecnoldgicas
porque sdo aliadas na busca que propdem. No entanto, ela pondera a necessidade
de se utilizar o minimo necessario e a explorar a sutileza no espago museal

chegando a fazer uma interessante proposta de “degusta¢do”

toda exposi¢do deveria ser ‘saboreada’ ponto a ponto, passo a passo, no
tempo perceptual de cada individuo, possibilitando que todo o seu ser se
impregnasse daquela experiéncia. E esta ‘impregnacio dos sentidos’ que
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efetivamente mobiliza a emocao e desperta para a mudanca (SCHEINER,
2003,p.3)

O esclarecimento para tal afirmagdo é de que o excesso de informacao
através de estimulo de luz, som, formas e cores podem causar rea¢des inversas de
“anestesiar” os sentidos. Adentrando um pouco mais sobre a concepg¢ao de museu,
Scheiner (2003) o coloca como um novo ambito do aprendizado, uma forma de
conhecimento ligada a “liberdade de experiéncia”, isto é, uma construc¢do por meio
dos sentidos.

Assim como qualquer outra entidade ligada ao saber, diversas visdes de
mundo perpassam as exposicoes museoldgicas e por vezes relacionadas ao meio
social que se insere, ou seja, as narrativas nao sdo imparciais. Para a autora, o que
importa é como ocorrem essas representacées em cada museu e os instrumentos
de mediacdo. No campo do aprendizado, a mediagdo deveria ser dada explorando o
carater ativo do visitante.

O pedagogo espanhol Jorge Larossa (2004, p.21) diz que a experiéncia é o
que nos emociona, que nos toca, nos afeta e 0 que acontece em nossas vidas. Para
ele o sujeito moderno encontra-se submerso no mundo da informacdo, do excesso
de opinido, da falta de tempo e excesso de trabalho e, ao mesmo tempo, vivendo
superficialmente. E continua: “a cada dia se passam muitas coisas, porém, ao mesmo
tempo, quase nada nos acontece”. Neste sentido, este sujeito se expde a
vulnerabilidade e ao risco na construcdo de seu saber.

O saber da experiéncia é aquele que se da entre o conhecimento e a vida
humana, ou seja, é o que adquirimos na medida em que respondemos ao que nos
acontece ao longo da vida. Corresponde com a gerac¢ao do sentido ou sem-sentido

do que nos atravessa:

Por isso, o saber da experiéncia é um saber particular, subjetivo, relativo,
contingente, pessoal. [..] O saber da experiéncia é um saber que nio
pode separar-se do individuo concreto em quem encarna. Nio esta como
o saber cientifico, fora de nds, mas somente tem sentido no modo como
configura uma personalidade, um carater, uma sensibilidade ou, em
definitivo, uma forma humana singular de estar no mundo, que é por sua
vez uma ética (um modo de conduzir-se) e uma estética (um estilo)
(LAROSSA, 2004, p.27).

Em contraste com a vida no século XX, no qual fronteiras entre o

trabalhador e o lazer eram firmemente tragadas, na era do conhecimento no inicio
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do século XXI, trabalho, consumo, aprendizado e lazer sdo firmemente
entrelacados. Tudo isso tem implicacdo para o nosso entendimento da experiéncia

museal.

Entender a experiéncia museal requer planejamento, se deslocar no
espago e tempo e apreciar que o tempo real gasto no museu compreende
apenas uma pequena fracio do que é preciso entender dessa experiéncia.
Para a maioria das pessoas, ir ao museu é apenas uma pequena parte da
vida, apenas uma entre tantas experiéncias durante a vida. Assim, nds
precisamos tentar a entender a experiéncia museal em amplo contexto.
Se queremos responder questdes fundamentais do por que as pessoas
visitam, o que elas fazem 13, o que de significados que elas fazem da
experiéncia, nés devemos ver a experiéncia museal como uma série de
eventos aninhados, aparentemente inter-relacionados (FALK, 2009,

p-35).

O autor afirma que a experiéncia museal ndo é somente sobre o visitante ou
0S museus e suas exibicdes, mas em vez disso, é situar como o momento efémero
nas quais ambas as realidades se tornam a mesma - 0 museu sO existe com o
visitante e este, ao entrar em uma dessas institui¢des, se torna parte dela. Destaca
a importancia de apreciar cada visitante como individual e unico, sendo cada
pessoa capaz de experienciar uma ampla variedade e tipos de experiéncia museal.
Entender que os significados criados pelo visitante no museu sdo em grande parte
influenciados por necessidades relacionadas com a identidade pessoal de curto
prazo e nao pelos objetivos e inten¢des do museu.

Franco (2013) exprime uma reflexdo sobre o ato de visitar museus como
acontecimento uUnico na vida do sujeito. Sua investigacdo teve como objetivo
averiguar as conexdes do momento da visita do publico espontaneo e escolar na
interacdo com os objetos expostos em um museu, tendo como base tedrica os
conceitos de Mikhail Bakhtin. O estudo constatou que a conjuntura da visita a um
museu de ciéncias representa um evento Unico de enriquecimento do sujeito ao
contemplar e compreender o objeto exposto em relagdo a sua existéncia. Encara a
visita ao museu como singular, que nunca se repete na vida do visitante,
assumindo novas responsabilidades e atitudes a partir da interacdo com o objeto,
podendo conectar aquilo que o constitui por meio da cultura e de sua vida.

Arecep¢do é um processo que ocorre antes e apos a visita ao museu- o que
ndo reduz a responsabilidade dos museus e sim o que acrescenta na dinamica
cultural - portanto, é necessario deslocar as nossas aten¢des dos “meios para as

mediacdes” ou dos museus como meios para as media¢Oes culturais que ocorrem
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no cotidiano das pessoas e que se fazem presentes no museu, pois o fator
motivador para qualquer processo educacional é o que o “educando” ja sabe, o que
traz de experiéncias anteriores intra ou extraescolares (MARTIN-BARBERO, 1997).

Mediante a estas lacunas sobre o estudo de publicos nos museus de ciéncias,
esta pesquisa foi desenvolvida no Museu de Biodiversidade do Cerrado (MBC) da
cidade de Uberldandia/MG como local de investigacdo. Esta instituicdo é mantida
pelo Instituto de Biologia da Universidade Federal de Uberlandia (UFU). Configura-
se como um espago de promogdo de atividades de divulgacdo
cientifica/socioeducativas e como centro de pesquisa na area da Educag¢do em
Ciéncias.

Para me auxiliar nessa demonstragdo do que é o MBC, compartilho dos
apontamentos de Daniela Franco Carvalho e Vinicius Abrahado de Oliveira (2015, p.
9) sobre o que é o Museu de Biodiversidade do Cerrado para eles, com os quais eu
concordo plenamente, publicado no livreto “Aqui a gente faz assim” sobre a

mediacdo em museus.

Museu de Biodiversidade do Cerrado para gente é espago formativo. De
pesquisa. De compartilhamento. De conhecimento. De vida. De diversidade.
De plantas. De coisas mitidas. E grandes. E um museu das pessoas. Dos
visitantes. Do puiblico. Do que estd para Id da janela. E uma conquista. Um
ponto de meméria. Um monte de histéria. Uma coletdnea de mdos que jd
fizeram muitas coisas juntos Um ir e vir.

Uma rua de mdo dupla. Da universidade para a vitrine e da vitrine para a
universidade. Do cientista que conceitua, que registra, que pesquisa. Para
aquele que 1é que vé que sente, que vibra, que observa. Um ciclo.Corre
corre. Suor no rosto. Calor.

Cheiro de chdo molhado. Brincadeiras. Amizade. Gritos de olha Id. De onde
estd. Cadé. Hora do lanche. Bragos para cima. Perguntas. Quietudes.
Parcerias. Escolas. Professores. Entendimentos. Sintonia. Aproximagdes e
distanciamentos. Culturas. Forgas. Familias e finais de semana. Ar livre.
Parquinho. Piquenique. Harmonia. Desafio. Contato com o diferente.

Animais vivos. Que voam. Que fazem mel Trilhas. Cérregos. Pontes.
Arvores. Musgos. Folhas. Caminhos. Cantos. Zumbidos. E interacdo. Para
além do académico, do sélido, do concreto. Ininterrupto. E construgdo.
Dinamicidade. E o que cada um quiser. E o que vocé faz dele o que ele fez
com a gente. E permissdo. Atravessamentos.

Desde a sua inauguracgdo até o presente momento, os registros de pesquisas

neste espa¢o mostram-se cada vez mais necessarios. Tendo apenas trés estudos
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dotados no Banco de Teses e Disserta¢des da Universidade Federal de Uberlandia22
e oito monografias de estudantes do curso de Ciéncias Bioldgicas utilizadas para a
conclusdo de curso na modalidade Bacharelado?3.

Destaco o trabalho realizado por Ana Luiza Tizzo (2015) sobre os visitantes
de terceira idade no MBC, mais especificamente em um artefato que tem muitas
relacGes com as pessoas nessa fase da vida. Em seus estudos, ela fez uma analise
da relagdo artefato e visitante (especificamente entre 55 e 70 anos) e como esse

encontro evocou diversas memdrias, entre elas, saudades dos tempos passados,

22 COIMBRA, Fredston Gongalves. A educacdio ambiental no Parque Municipal Victorio Siquierolli:
diagndstico e perspectivas. Dissertacdao (Mestrado em Ecologia e Conservacao dos Recursos Naturais),
Instituto de Biologia - Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2005.

FERREIRA, Gustavo Lopes. A interatividade nos Museus de ciéncias: o processo de criagdo de um artefato
museal. Dissertacdo (mestrado em Educacao), Programa de Pds-Graduagao em Educacao- Univsersidade
Federal de Uberlandia, 2014.

MARQUES, Talita Martins Faria. A Idealizacdo de um Jogo Digital para Divulgacdo Cientifica a partir da
Receptividade de Criancas. Dissertacdao (mestrado em Educacdo), Programa de Pds-Graduagcdo em
Educacdo- Univsersidade Federal de Uberlandia, 2014.

3 TIZZO, Ana Luiza Santos. Experiéncias em museus possuem a capacidade de evocar lembrangas em
um publico de terceira idade? 2015. Trabalho de conclusdo de curso (Ciéncias Bioldgicas). Universidade
Federal de Uberlandia, Uberlandia- Minas Gerais.

SANTANA, Flavia Ribeiro. O Museu de Biodiversidade do Cerrado e sua representagdo, relativa a
educagdo ndo-formal, na visdo de seus funciondrios e visitantes. 2008. Trabalho de conclusao de curso
(Ciéncias Bioldgicas). Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia- Minas Gerais.

MELO, Gabriel Henrique de. Contribuicbes do Museu de Biodiversidade do Cerrado {Uberlandia-MG)
sobre o Bioma Cerrado a alunos do Ensino Médio. 2008. Trabalho de conclusdo de curso (Ciéncias
Bioldgicas). Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia- Minas Gerais.
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tradicdes e modos de vida de geragGes anteriores e a reflexdo do presente a partir
disso.

O publico do Museu de Biodiversidade do Cerrado costuma ser caracterizado
da seguinte forma: Escolares e professores do Ensino Infantil, Ensino Fundamental,
Ensino Médio e Superior— 99% dos visitantes que costumam visitar o museu
durante a semana (periodo correspondente ao escolar); e espontdneos, que se
constituem de familias, grupos sociais (empresas, igrejas, amigos, pessoas que
utilizam o cenario do parque para tirar fotos), criancas, jovens e adultos—1% dos
visitantes. A visita ocorre geralmente no fim de semana, como atividade de lazer
(OLIVEIRA, NOGUEIRA-FERREIRA e JACOBUCCI, 2012).

Franco (2013) observou que essas disparidades ndo envolvem somente suas
caracteristicas estatisticas, sociais e os dias de visita, mas também como esses
grupos se apropriam do museu no momento da visita. Por essa razdo, optamos por
focar a pesquisa no publico dito espontdneo pelo o fato de abranger uma maior
variedade de pessoas e contextos ao visitar o museu. Esta pesquisa ndo tem o
intuito de categorizar os visitantes e sim compreender a experiéncia museal como

Unica de cada pessoa, assim como coloca John Falk:

Isto ndo é apenas sobre o visitante e nem apenas sobre o museu; isto é
sobre como essas duas realidades se juntam em uma s6. Nesta nova
tipologia, nem o visitante e o museu e suas exibi¢bes sdo imutaveis e
fixos; cada um séo fluidos e mutaveis (FALK, 2009, p.36).

As pesquisas de publico e o modelo educacional do museu estdo
enclausurados as inten¢gdes do museu e o efeito desta comunica¢ao na vida das
pessoas, deixando a perspectiva da experiéncia museal do visitante em segundo
plano. Se considerarmos a instituigdo museu um espaco cultural, os conhecimentos
culturais do visitante teriam que ser o principio para qualquer acdo
comunicacional, inclusive as com inten¢des educacionais. Se este local é destinado
para o visitante, como é possivel o artefato museal congregar o didlogo sem o
conhecimento das pessoas que vém para o museu?

Os museus sdo destinados para as pessoas e encontram-se abertos para
todos, porém, muitas vezes, inacessivel ao lazer da grande parte dos brasileiros.
Bina (2009, p.78) associa essa inacessibilidade a falta de estimulo por parte das
escolas relacionando com outros fatores, entre eles, ao baixo capital cultural,

simbdlico e artistico dos brasileiros com este tipo de espaco. Um dos desafios
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postos para os museus € reverter essa situacdo que geralmente se da por meio de
diversas metodologias educativas que buscam atrair pessoas e cativar o habito de
agregar as poténcias desses espagos em suas vidas.

Para tal, é por meio da exposi¢do que os profissionais de museus investem
em diversificar os elementos dos artefatos com o intuito de atrair mais visitantes e
tém como principal objetivo reduzir este distanciamento. O maior desafio é
conseguir, por meio da exposicdo, com que o individuo se sinta pertencente as
colegdes expostas e ao espaco museal. Para que seja estabelecida essa conexdo
visitante/museu, ao criar um artefato, ha de se pensar em diversos elementos,
além do textual, para que seja possivel o seu entendimento.

O MBC, durante o periodo de 2002 a 2010, manteve a mesma estrutura na
sua exposi¢do e passou por um processo de modernizacdo e reformulacdo de sua
expografia durante 2010 a 2012. Atualmente, no acervo da exposicdo permanente
presente na sede do museu, a fauna é representada por mamiferos, répteis e aves
taxidermizados, tais como jaguatirica, lobo-guara, lontra, quatis, tatus, serpentes,
tucanos e corujas, dispostos em vitrines, além de uma colecdo de invertebrados e
representantes da flora dessa regido do pais.

Diversos elementos interativos sdo disponibilizados aos visitantes, bem
como: painéis que instigam a investigacdo dentro da sede, fita métrica comparativa
da altura do visitante a pele de uma serpente, terminais eletrénicos com atividades
sobre animais do Bioma Cerrado. Franco (2013) faz uma associa¢dao dos diferentes
discursos cientificos presentes no MBC ao conceito de polifonia de Mikhail Bakhtin

(1997) devido as diferentes linguagens que os constituem:

Vozes da midia, vozes dos pesquisadores que realizaram os estudos
sobre a biologia exposta no museu, vozes da equipe técnica que elaborou
0S recursos e elementos comunicacionais do MBC, vozes do livro
didatico, vozes dos visitantes no ato da visita (FRANCO, 2013, p.1371)

Na area externa, ha trilhas tematicas que levam o visitante a observar alguns
aspectos ambientais do parque, como vegetacdao caracteristica, cursos d'dgua e
serapilheira. Ha também o espago infantil com balangos e escorregadores para as
criangas; o cantinho da abelha com ninhos de espécies nativas do Brasil e o recente
artefato “casinha” de pau a pique. O MBC tem incrementado o seu acervo nos

ultimos anos, porém sem uma analise ampla de como essas reformula¢des afetam
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o visitante. Portanto, esta investigacdo trata de um instrumento de grande
relevancia para o museu.

As informagbes técnicas tragadas para o didlogo com o visitante sdo
importantes para a constitui¢ao da expografia, na organizacao de seus objetivos e
propdsitos pretendendo a interagdo que a cole¢dao poderd proporcionar com o
visitante. Da mesma forma, esse didlogo prévio deve permitir contextualizar o
espago museal em um cendrio para mediagdo cultural entre o homem e o objeto, de
maneira a poder proporcionar uma interlocu¢do através da comunicag¢ao visual
(Davallon, 2003).

Davallon (2003, p.4) diz que mediagdo cultural é a acdo que compreende
construir uma area de intera¢do entre os universos do visitante e do museu, onde
“esses dois universos estranhos um ao outro (o do publico e o, digamos, do objeto
cultural), com o fim precisamente de permitir uma apropriacdo do segundo pelo
primeiro” a qual o propédsito é surpreender o visitante, seja pelos elementos
expositivos e os processos comunicativos utilizados.

Considerando que uma exposicdo “constitui, de certa forma, uma experiéncia
multidimensional, que ndo pode ser colocada em palavras: pois é o olhar que
precede o toque e a fala, seduz o observador, provoca-lhe os sentidos” (SCHEINER,
2003), e a assimilacdo de que a expografia cria um campo de dialogo entre o
publico e o objeto, onde a informacdo tem que provocar a emogdo, visto que “o
museu formula e comunica sentidos a partir de seu acervo” (CURY, 2006, p.367).

Levando em consideracdo todos os questionamentos construidos com os
diversos cineastas ao longo da storyline, o foco desta pesquisa e documentario
ocorre no novo mimo2* do MBC: a casinha de barro2s. A casinha é um achado no
meio do parque: ndao ha sinalizagbes de sua existéncia e fica localizada ao lado da
area infantil e sempre de portas abertas aos visitantes. Em seu interior, ha a
presenca de moveis de madeira nos cdmodos e um fogao a lenha na cozinha que
nos faz aludir a um local antigo, assim como toda a sua composicdo.

Este artefato foi construido ancorado no anseio de discutir a relagdo homem-

natureza, visto a falta de artefatos no Museu que abordam essa relacdo e com o

24 £ 0 nosso mimo por ser o Ultimo artefato desenvolvido no parque.

2 Durante o texto utilizamos “casinha de barro” ou somente “casinha”.
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objetivo de: “provocar o visitante, discutindo os objetos e usando de elementos
audiovisuais que (re)montem e (re)signifiquem, na perspectiva de uma hibrida¢ao
cultural, o morar e viver no (do) Cerrado” (OLIVEIRA, 2016, p.8). Foram
incrementados alguns elementos visuais, que possibilitassem que o visitante
interagisse com o espago, caso quisesse, como alguns moveis para ele sentar, a
horta no quintal, tirar fotos ou observar a paisagem pela a janela.

A estrutura e os objetos da casinha foram pensados para que o visitante
mergulhe naquele tipo de moradia/ambiente, um artefato de imersdo: “pode ser
concebida como um efeito de presenca intensiva e variavel, fisica e/ou mental e/ou
emocional produzida em situacao real ou em situacdo de apreensdo de uma

representacao, realista ou iluséria” (GUELTON, 2013, p. 352).

existe um conflito de interesse na producido de um artefato. O MBC,
enquanto instituicio se propde a discutir, demonstrar e problematizar o
Cerrado assim como as rela¢des que o compdem (...) o artefato museal,
por sua vez, precisa dialogar com as proposi¢des do MBC (...) Diferentes
visdes. Diferentes Cerrados. Diferentes relagdes... partiu de buscar uma
relagdo quase que poética e amorosa com o ambiente. Uma possibilidade
de para além de espaco, Cerrado ser lugar. Lugar que seja de
pertencimento. Onde os atravessamentos sdo como vinculos (OLIVEIRA,
2016, p.5).

43



Entrada da casinha de Barro: locus de subjetivagdes

Fonte: Oliveira, 2016, p. 10
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Sala da casinha de barro: diferentes visdes

Fonte: Oliveira, 2016, p.11
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Objetos dispostos nas mesas de madeira: senta e aprecie

Fonte: Oliveira, 2016, p.17
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Quarto e cama da casinha

Fonte: Oliveira, 2016, p.15
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Fogdo de lenha e bancos para os visitantes sentarem

Fonte: Oliveira, 2016, p.22
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Ao contréario da casinha de barro, a sede do museu esta recheada2é por
diversas polifonias, da sinalizagdo muito forte de informagdes, de ser um espago
proprio do saber sobre ciéncia e do conhecimento cientifico muito presente
oriundas de pesquisas académicas. As pessoas ndo estdo la dentro em dialogo, elas
estdo presentes fisicamente na ac¢do de visitar, mas limitadas em sua argumentagdo
porque dificilmente ha o contato direto com a produ¢do do conhecimento cientifico
que dé conta de quebrar a dimensao de poder ali instituida: de quem diz e de quem
mostra.

A casinha é o artefato mais recente do MBC e teve como intencionalidade por
parte da equipe, do pesquisador que desenvolveu o artefato e da curadoria, de que
ndo disponha informa¢bes postas e hierarquizadas para o visitante, e sim
elementos que permitem que cada visitante seja um colaborador e co-autor dessa
produgdo, e, devido a isso, a escolha especifica desse artefato para a pesquisa por
causa das possibilidades passiveis de investigar e entender todos os
questionamentos levantados, inclusive se sdo realmente necessarios diversos
aparatos tecnoldgicos digitais para que ocorra a interatividade e tentar entender
de que movimento é esse de constituir um artefato sé por meio da fala das pessoas.

Um museu sem gente perde a sua fungdo; ele é descaracterizado como se
fosse amputado, porque é o publico que vai estar na interatividade e na
experiéncia. Se essa casinha se enche pelos ecos dessas historias e que esse
artefato s é possivel com gente, e, se refaz a cada novo visitante, teria uma nova
casinha para cada pessoa que entra 14? O foco ndo é apenas registrar aquilo que
elas dizem e o que faz sentido para elas, mas é pelo lado museal. E de compreender
como que um artefato, a partir de sua criagdo, se torna um “artefato vivo” desde o
momento em que as pessoas vao contar sobre elas ao visitar e estarem imersas na
casinha.

Na casa de pau a pique, o didlogo vem com a possibilidade de acessar os
desafios postos aos museus de ciéncias proposto por Souza (2008): context-on
(contextualizacdo), social-on (apresentacdao de problemas sociais e debate) e

dialogue-on (dialogo).

% A palavra “recheada” foi utilizada pelo o fato desse local no museu conter diversas informagées
textuais.
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Exemplos de artefatos presentes na sede do MBC
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Fonte: Pagina do MBC no facebook??
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%7 Acesso em: https://www.facebook.com/museubiocerrado/ E
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O problema-alvo é se entendemos que depende do publico para que aqueles
objetos ali dentro da casinha facam sentido e ocorra o sentimento de
pertencimento ou ndo pertencimento, entdo quais sdo as possibilidades de contar
uma histéria pelo artefato por meio do visitante do museu? E a de pensar a relagdo
artefato e visitante.

Este artefato tem outras histoérias, outros fatos, outros momentos e outros
acontecimentos que estdo atravessados ali e isso o artefato ndo conta porque
depende de o visitante contar. Convidamos o leitor para olhar as miudezas que
rodeiam a vida cotidiana, buscar tempo para uma prosa e ver o que desponta

destes potentes instantes.
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Apos colocar toda a ideia do roteiro no papel através do argumento, chega
a hora de estruturar como o roteiro serd desenvolvido. A escaleta é esta
estrutura, o esqueleto de todo o roteiro. A escaleta deve ter as indicagées e
separagées de cenas, as situagdes e agdes do personagem. Se no argumento
a escrita ainda pode ser mais literdria, aqui tudo jd deve estar
transformado em agdo?s.

O campo educacional tem passado por diversas transformacdes no seu
modo de realizar pesquisa. Atualmente esta caracterizado por apresentar
multiplas perspectivas e a convivéncia das mais variadas tipologias metodoldgicas
presentes nos trabalhos cientificos (SILVA E MENDES, 2009). No contexto da
constru¢gdo de conhecimento na contemporaneidade, deparamos com
transformacdes significativas em relacdo aos métodos de pesquisas dos fen6menos
educacionais.

O aumento de interesse pelo estudo da narrativa e de outros métodos nao
tradicionais demonstra a necessidade de novos paradigmas e de um
aperfeicoamento do método cientifico pds-positivista. Brockmeier e Harré (2003)
relatam que a pesquisa narrativa tende a prometer mais do que um novo modelo
linguistico, semidtico e cultural. Na psicologia e outras ciéncias humanas, essa nova
maneira de apreender as experiéncias, vem sendo chamado de virada ou
transformacdo discursiva e narrativa, vista como parte de transformag¢des mais
amplas em nossa arquitetura cultural do conhecimento.

Laura Formenti (2013) também nos evidencia que o método narrativo é um
presente do século XX, pois, juntamente com a pluralizacdo das relagGes, ha cada
vezZ mais liberdade e responsabilidade de escolher nossas trajetérias e quem
queremos ser, e por isso, o uso desse método como direcionamento para o
conhecimento do outro e dela mesma (pesquisadora). A autora usa como
referéncia o paradigma sistémico-construtivista, pois “me permite colocar na
posicdo central os processos de construgao singulares/plurais, em varios planos, e
celebrar a complexidade e o mistério da narrativa de si mesmo” (2013, p.107).

McLaren (2000) alerta que a teoria educacional e pesquisas em educagao

7 s

carecem de uma linguagem que compreenda como a experiéncia é idealizada,

B

[=]

2 http://www.tertulianarrativa.com/comoeroteiro
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legitimada e organizada. Propde desafios as praticas educacionais em que essas
necessitam de uma compreensdo abrangente da linguagem, da experiéncia e da
identidade. Também afirma que a linguagem constitui e cria realidades, em que
nelas as construcgdes sociais dos individuos sdao constituidas e ndo apenas reflexdes
dessas; por meio do dialogo acessamos potentes mecanismos de subjetivacao que
convida a uma gama de interpretacdes e leituras.

As palavras representam o nosso pensamento porque a nossa ideia se
concretiza com as palavras, ou seja, “palavras ndo sdo signos para as coisas, mas,
ao invés disso, as coisas sdo signos para as palavras” (MCLAREN, 2000, p.32). Claro
que esta ndo é uma unica fonte de realidade, mas é por meio da linguagem que
juntamos as coisas, o sentido e as palavras e dai o significado é criado. A linguagem,
entdo, pode ser usada para elucidar e reconhecer leituras diferentes do mundo.

A linguagem é sempre repleta de discursos. Ajuda a constituir subjetividade,

a qual é, muitas vezes, construida a partir de uma variedade de posi¢des do sujeito.

A identidade reside, em grande parte, dentro das dimensées retéricas da
linguagem, isto é, dentro dos processos politicos e linguisticos pelos

7

quais ela é convocada a existir. A linguagem que usamos para ler o
mundo determina, na maior parte, a forma como pensamos e agimos no
mundo e sobre ele. (McLaren, 2000, p.32)

A subjetividade nos permite discernir e atingir as formas pelas quais os
individuos pensam sobre suas experiéncias, “incluindo suas compreensdes
conscientes e inconscientes e as formas culturais disponiveis, por meio das quais
tais compreensdes sdo constrangidas ou possibilitadas” (McLaren, 2000, p.33). A
subjetividade sugere uma presenca individual sem esséncia. Ela reforca a
contingéncia de identidade.

Em um movimento inverso ao qual se encontram os estudos de publico do
museu — nos quais o foco estd no que a exposi¢cdo conta para o visitante - essa
pesquisa aposta no que o publico tem a nos contar sobre os seus conhecimentos e
como dialogaram durante sua experiéncia museal, por isso, tende a um carater
narrativo.

Silva e Mendes (2009, p.4) contam que as pessoas sao sujeitos das “grandes
explicagdes”. Esse argumento aponta que a narrativa consiste em um instrumento
sociolégico que consegue garantir essa mediacdo do ato a estrutura, contextualizar
uma historia individual @ uma histéria social; constréi um sistema de relagdes com

a possibilidade de uma teoria histdrica, concreta e fora do padrao positivista, cuja
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acdo estende-se diretamente no social. Segundo Gussi (2008, p.8), a abordagem
biografica:

Constitui uma tessitura de experiéncias vividas e narradas pelos sujeitos.
As suas historias constroem emocdes, reflexdes, imagens, pensamentos,
desejos e significados acerca de suas vidas - enfim, experiéncias vividas.

As narrativas quando constituidas evocam subjetividades, as a¢des e os
posicionamentos do sujeito. Apesar de tratarem de realidades muito especificas do
sujeito, eles utilizam “formas linguisticas convencionais tais como géneros,
estruturas de enredo, linhas de estéria e diferentes modalidades retéricas” (GUSS]I,
2008, p.8). Sendo assim, a narrativa e aqueles que falam e os que ouvem, e o
contexto em que a propria historia é relatada, tudo isso é processado em uma base
histérico-cultural.

Por isso, a escolha de realizar os registros das narrativas por meio de um
filme documentario. No discurso classico do cinema, Xavier (2012) explica que
filme é um conjunto de sequéncias. Assim como na molécula do DNA, pedagos
menores que vao se configurando e sua combinacdo fornecem informagdes, o
arranjo da narrativa; que vem a formar a fun¢do dramatica (sintese proteica). Cada
sequéncia é composta de unidades menores - as cenas e - cada cena concede
espacgo e tempo.

Bill Nichols, em seu livro A introdugdo ao Documentdrio (2005), afirma que
todo filme é um documentdrio porque para ele toda produgdo audiovisual
demonstra a cultura que o produz, mesmo se essa producdo é uma fic¢do ou ndo
ficcdo. Nos dois tipos, as histdrias sdo apreciadas pela compreensdo da organizacao
e forma do filme, no qual perpassam os significados e valores. Para o autor,
acreditar nas verdades trazidas por uma produg¢do filmica depende de como o
espectador reage a esses valores e significados. Dessa forma, ha a possibilidade do
espectador se afetar e acreditar nas verdades de uma ficgdo e/ou nao ficgdo.

Falar sobre documentario costumeiramente nos remete a producdes que
abordam o cotidiano e questdes sociais atuais, registros historicos ou problemas
recorrentes. Caracteristicas que de fato sdo comuns nos documentarios, pois como
sugere Nichols (2005), a liga¢do do filme tipo documentério e o mundo histérico é
forte e arraigado e, também, agrega uma nova forma de acesso a memoria popular

e a histdria social.
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Outro elemento importante do documentario que Nichols aponta, é o
registro de como a camera pode interferir na personalidade das pessoas, mesmo
estes sendo atores sociais, a mudan¢a de comportamento perante a camera-
durante a filmagem- pode introduzir um elemento de ficcdo no processo do
documentario. Ou seja, o ato de filmar pode alterar a realidade que pretende
representar, mesmo se tratando de uma realidade do cotidiano.

Sobre a definigdo de documentario, o autor diz que “é sempre relativa ou
comparativa” (NICHOLS, 2005, p. 47). Neste caso, as vezes define-se o
documentario em oposi¢cao com o filme de ficcdo. No entanto, o autor coloca
documentario como algo vago para se conceituar, mas, refor¢a que ndao é uma
reprodug¢do da realidade e sim uma representacdao do mundo que vivemos.

O tedrico também defende que a estrutura dos filmes que se enquadram
como documentdario apresentam outra maneira de delimitar as especificidades
deste género, por exemplo, certas normas como o uso de comentarios com “voz de
Deus” (seria um narrador de estudio, um nao depoente), as entrevistas, o uso de
atores sociais ou de pessoas no seu dia a dia, a gravagao de som e filmagem direta e
a intencionalidade informativa ajudam a demarcar este género. Por fim, o autor diz
que os espectadores e suas expectativas se interagem com o cineasta como se este
desse uma resposta poética ou retdrica para o mundo (ALMEIDA, 2014).

Nichols (2005, p.59) apresenta seis modos ou subgéneros de documentério:
0 poético, expositivo, participativo, observativo, reflexivo e performatico. A
predomindncia de um subgénero ndo define a producdao audiovisual e pode
entremear elementos de um ou mais subgéneros.

No documentario Antigamente era assim, ha caracteristicas dos subgéneros
participativo e poético, por isso, iremos focar na definigdo desses dois tipos. No
modo participativo é nitida a participagdo do documentarista e sua equipe. Dessa
forma, torna-se um sujeito ativo no processo de filmagem/gravacdo, pois aparece
em conversa com a equipe e provoca o entrevistado: “enfatiza a interagdo cineasta
e tema” (NICHOLS, 2005, p. 62).

0 modo poético evidencia a subjetividade e ha uma valorizagdo dos planos e
das impressdes do documentarista a respeito do universo abordado; na construcgdo

do texto, podem-se utilizar poemas e trechos de obras literarias: “enfatiza
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associacdes visuais, qualidades tonais ou ritmicas, passagens descritivas e
organizagdo formal” (NICHOLS, 2005, p. 63).

A voz do documentdrio se articula por meio de uma légica organizadora
advinda das escolhas do cineasta, como os inUmeros meios de sele¢do e arranjo de

som e imagens disponiveis ao criador:

1) quando cortar, ou montar, o que sobrepor, como enquadrar ou
compor um plano (primeiro plano ou plano geral, angulo baixo ou alto,
luz artificial ou natural, colorido ou preto e branco, quando fazer uma
panoramica, aproximar-se ou distanciar-se do elemento filmado, usar
travelling ou permanecer estacionario, e assim por diante); 2) gravar
som direto, no momento da filmagem, ou acrescentar posteriormente
som adicional, como tradugdes em voz-over, didlogos dublados, musica,
efeitos sonoros ou comentarios; 3) aderir a uma cronologia rigida ou
rearrumar os acontecimentos com o objetivo de sustentar uma opinido;
4) usar fotografias e imagens de arquivo, ou feitas por outra pessoa, ou
usar apenas as imagens filmadas pelo cineasta no local; 5) em que modo
de representacido se basear para organizar o filme (expositivo, poético,
observativo, participativo, reflexivo ou performatico) (NICHOLS, 2005,

p-76)

Mediante a essas poténcias e semelhancas entre a pesquisa narrativa e o
filme documentario, compreendo que o método narrativo nas ciéncias sociais,
inclusive na educacdo, encontra-se, a época de sua génese e no caminho de seu
desenvolvimento, envolvido por questdes de ordem metodolégica e tedrica,
caracterizando-se um problema epistemolégico.

Como esse método surgiu devido a fragilidade tedrico-metodolégica da
sociologia classica, sobretudo a vertente antropolégica, o método narrativo tem a
responsabilidade de reavivar e/ou reelaborar todos os métodos e técnicas de
investigacdo cientifica no campo das ciéncias sociais, mudando a forma e o modo
de ver e analisar a realidade social, estreando outro olhar de analise e
interpretacdo da realidade, o que acarreta uma nova teoria do social ou do humano
(GUSSI, 2008).

Para tornar possivel esse desafio, a metodologia da pesquisa foi estruturada
em dois momentos: na observac¢do discreta (Studart, 2005) e na anélise das
narrativas (Clandinin e Connelly, 2015) das pessoas que visitam a casinha, sendo
registrados os apontamentos que surgiram e o convite para algumas pessoas
falarem diante da cdmera com a seguinte pergunta: Que histéria vocé tem a contar

para as paredes da casinha?
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A expectativa com esta pergunta dispositivo é acessar as conexdes afetivas
entre o individuo e objeto, e a partir disso, analisar se o visitante se sente
pertecente ao artefato por meio dos conceitos de polifonia (1997) e tom emotivo-
volitivo (2010) de Mikhail Bakhtin. As observagdes discretas com o documentario

foram as materializa¢cdes desse ecoar?® de vozes.

» Utilizamos metaforas relacionadas com o som com entusiasmo de situar as narrativas surgidas, e, por
vezes, escrever como quem ouve ecos, fabulas e sinfonias.
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Tendo presentes os elementos que evoca narrativas e a casinha que provoca
o visitante a contar histdrias a partir da imersao no seu interior, a acao da pesquisa
e das observacdes foi feita com o publico que frequenta o museu aos finais de
semana. Optamos por realizar observagdes do tipo discreta, baseados em Studart
(2005).

Nesta ocasido, o visitante é observado sem ser avisado previamente,
semelhante ao que foi feito por Almeida (2012) em estudo no museu Lasar Segall -
Sdo Paulo, e por Franco (2013) e Ferreira e Carvalho (2015) no Museu de
Biodiversidade do Cerrado. Durante quinze dias no periodo de novembro de 2016
a fevereiro de 2017, especificamente nos finais de semana, realizamos observagdes
discretas na casinha de barro. Nao havia nenhuma sinalizagdo de que eu tinha
algum vinculo com o museu ou uniformes, pelo contrario, usava apenas
vestimentas do dia a dia, celular e as vezes estava fazendo um piquenique.

O intuito foi se inserir no espago como visitante para registrar as suas
reacdes, falas e atos na interacdo com a casinha e, a partir disso, o convite para as
pessoas que compartilharam suas histérias para quem estivesse por ali a gravar
essas prosas para o documentario. A partir dessas duas abordagens, a estruturagdo
metodoldgica foi baseada nos pressupostos da Pesquisa Narrativa apontados por
Clandinin e Connelly (2011, 2015).

A pesquisa narrativa é um estudo de histdrias vividas e contadas de modo
dinamico - é um coletivo de histdrias operando ao mesmo tempo - e o dever do
pesquisador neste método é apreciar os textos e, partir disso, também criar uma
nova narrativa (Clandinin e Connelly, 2011).

Os autores afirmam que as ciéncias sociais estao familiarizadas com os
seres humanos e suas conexdes com si proprios e com seu meio ambiente. Assim,
as ciéncias sociais sdo fundamentadas com o foco no estudo da experiéncia.
Experiéncia é, portanto: “o ponto inicial e o termo chave para todas as pesquisas
em ciéncia social” (CLANDININ E CONNELY, 2015, p.24).

Também concordam que a experiéncia é particular, social e constante, e que
uma experiéncia prospera a partir de outras e com isso gera outras experiéncias.
Alicercados nessa afirmagdo, percebemos que trata de algo extremamente

complexo para se estudar e compreender.

Tanto o pessoal quanto o social estdo sempre presentes. As pessoas sdo
individuos e precisam ser entendidos como tal, mas eles ndo podem ser
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entendidos somente como individuos. Eles estdo sempre em interacio,
sempre em um contexto social (CLANDININ E CONNELY, 2015, p.30).

Assim como Larossa (2004) e McLaren (2009), os autores consideram a
experiéncia como palavra-chave nas pesquisas em Educacdo, pois os estudos dessa
area sdo por si formas de experiéncias e narrativa. Segundo estes autores, é o
melhor modo de entender a experiéncia porque o pensamento narrativo é uma
forma-chave de escrever e pensar sobre ela: “Experiéncia acontece
narrativamente. Pesquisa narrativa é uma forma de experiéncia narrativa.
Portanto, experiéncia educacional deveria ser estudada narrativamente”
(CLANDININ E CONNELY, 2015, p.49).

Para que seja possivel compreender as experiéncias a partir das narrativas
dos participantes da pesquisa, é necessario um envolvimento com estes sujeitos e o
estabelecimento de formas de registro de suas narrativas, que se espera constituir

como dados da pesquisa, e que sdo tratados por Clandinin e Connelly (2015) como

textos de campo. Os autores afirmam que:
Assim os denominamos porque sdo criados, ndo sdo encontrados e nem
descobertos, pelos participantes e pesquisadores, com o objetivo de
representar aspectos da experiéncia de campo. [..] Os dados tendem a
carregar uma ideia de representacdo objetiva de uma experiéncia de
pesquisa. [...] os textos de campo [por sua vez], de forma bem relevante,
também dizem muito sobre o que nio é dito e nem notado. ( p. 133-134)

Diferentes textos de campo podem ser explorados nesse método
investigativo, tais como documentos, fotografia, histéria de vida, a escrita
narrativa, escrita de diarios. Clandinin e Connelly (2015) ndo propdem um
conjunto de modos rigidos e sim explorar a criatividade dos pesquisadores para
criarem novos textos e modos operativos, visto a variedade e complexidade das
paisagens de pesquisas investigadas.

A escrita narrativa envolve contextos de vida e, por vezes, em um breve
instante de um evento particular. Por isso, ocorre o0 movimento de representar,
recontar e reconstruir a narrativa de um individuo: “existe uma linha muito sutil
entre a escrita narrativa utilizada como textos de campo e a escrita utilizada como
texto de pesquisa” (CLANDININ e CONNELLY, 2011, p.144).

A pesquisa de campo é marcada por mudancas, transformacgdes e ajustes

para refletir com destreza o que esta sempre em transformacdo (individuos da

pesquisa). Em relacdo ao método da pesquisa, Clandinin e Connelly (2015),
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afirmam que na pesquisa narrativa a especificacao de hipdtese nao opera de forma
tdo rigida, pois as indagacdes podem ser substituidas e os objetivos também
mudam no decorrer da investigacdo. Essas mudancas podem ocorrer com o
surgimento de novos caminhos que os participantes proporcionam.

No entanto, ndo apenas o sujeito biografado que ira refletir e aprender
durante o processo da constru¢ao das narrativas, mas também o pesquisador
antes, durante e depois da pesquisa. O encontro com o visitante do MBC foi para
mim a oportunidade de incitar muitas perguntas a mim mesmo, ndo apenas em
relacdo a “como se da” a pesquisa em Educacdo, e quais seus fundamentos de
verdade, mas, a respeito de “quem sou eu” e, como realizar a pesquisa é um
movimento sinuoso de reflexdo sobre a minha experiéncia como pesquisador e ser
humano.

O investigador é um adulto em construg¢do, e como tal, sua busca de
identidade invoca no processo de pesquisa. Ndo acredito na ideia de uma pesquisa
separada e neutra, que se prende a descrever a realidade, mas sim uma tomada de
posicdo que influenciara no plano e nos resultados do trabalho: “a relacao do
pesquisador com a histéria em andamento do participante configura a natureza
dos textos de campo e estabelece seu status epistemoldégico” (CLANDININ e
CONNELLY, 2011, p.136).

Antes de chegar ao MBC para fazer as tomadas de cena, a minha intengao
era a de fazer uma filmagem simples com o intuito de apresentar aquele espago e
contextualizar o leitor desse texto, que nunca visitou o museu, sobre o que ha por
l1a. No entanto, visitar o MBC e falar sobre qualquer relagdo que eu tenha neste
espago nunca sera algo simples e um turbilhdo de sentimentos vem a tona, quase
ao ponto de ser inefavel exprimir esses sentimentos. Por se tratar de muitos
sentimentos, ndo creio que seria justo guarda-los e, por isso, a escolha de utilizar
uma producdo audiovisual para que me ajudasse a expressar todos esses

sentimentos.
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E o documento delineador das entrevistas e da estrutura de um
documentdrio. Nele deve constar o ponto de partida do documentdrio, a
pauta de pergunta para cada entrevistado e indicagbes de imagens
(arquivo, encenacdo, recursos grdficos, reconstituicdo, imagens
capturadas) que vdo compor o documentdrio. O pré-roteiro ndo é
definitivo e poderd sofrer modificagées ao longo do processo3?

Caderno de campo

()

I am the journey

I am the destination

I am the home

The tale that reads you

A way to taste the night
The elusive high

Follow the madness
Alice, you know once did?

Imaginarium

A dream emporium

Caress the tales

And they will dream you real

()

Storytime- Nightwish31

30 https://www12.senado.leg.br/manualdecomunicacao/glossario/pre-roteiro

31 Eu sou a jornada
Eu sou o destino
Eu sou a casa

O conto que te |é

Um meio de saborear a noite
A elevacdo elusiva

Siga a loucura

Alice, vocé sabe o que fez?

imaginarium

O empdrio de sonhos

Acaricie os contos

E eles vao tornar seus sonhos realidade


https://www12.senado.leg.br/manualdecomunicacao/glossario/pre-roteiro

Primeiro semestre do ano de 2016. Apds um ano cursando as disciplinas do
mestrado reiterando com variadas leituras e produg¢des culturais, chegou o
momento de me reencontrar no MBC para (re)explorar o espago e aflorar os
ideais- algo similar a um pré-campo, ou laboratdrio, como no contexto do cinema é
notorio. O intuito era harmonizar o olhar e com a beleza daquele lugar,
deslumbrar. Respirar e sentir os cheiros, performar de corpo inteiro. Variados sons
quis apreciar, com o intuito de me encantar, para barreiras eu ultrapassar - do
objetivo e subjetivo.

Profundo desejo de imersao, no MBC mergulhar. Para outros niveis além
das vivéncias e lacos estabelecidos, a de descobrir outros valores deste lugar. Lécus
de experiéncias - espaco abarrotado de significados. Tal exercicio ndo foi e ainda
ndo é facil. Cuidado, pois tamanha vontade de mergulhar pode afogar.

Na génese da pesquisa, o publico do MBC desejamos pesquisar.
Especificamente os visitantes que frequentam o local no fim de semana, pois na
diversidade e variantes de pessoas, uma for¢a social vem a borbulhar. Forga social
tdo forte, assim como a pororoca no Norte, uma onda de perguntas veio a me
arrastar:

Por que visitar o museu?

Quais encadeamentos?

Presumiremos quais os contextos das visitagbes?
E as suas motivagdes?

Quais seus comportamentos?

Quais seus pensamentos?

Efervescéncia de memdrias?

Separados da experiéncia?

Ou altamente correlacionados?

Quais as necessidades?

Que um museu de ciéncias os apoiaria?
Conhecimento? Lazer?

0 que?!

Por narrativas, cartografias?

Big “Is”: género, religido, nacionalidade e/ou etnias?

Qual artefato do museu mais gostou?
Artefato?!

Na sede?

Na casinha de barro?

No cantinho das abelhas?

Ou nas trilhas eu vou?
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0 que é o Cerrado para vocé?

Vocé descobriu algo que ndo conhecia?
Conte nos uma histéria!

Para as paredes!

Por que ndo para o mundo, vocé deixaria?

Arrastado por tantos questionamentos;

Foi drduo derivar por tanto tempo.

Até que um dia, encontraria a partida...

No projeto inicial, tinhamos em mente utilizar o método de analise de
narrativas, mas durante o transcurso da pesquisa, optamos por tentar a
Cartografia- de Gilles Deleuze e Félix Guattari - e também, havia o desejo de
apresentar a conclusdo dos estudos de uma forma ndo habitual, no entanto a agdo
de materializar ndo estava definida. O pré-campo teve intuito de justamente
observar e fazer testes - na imersdo, sentir o frio na barriga que a sensacdo de
encontro e satisfacdao de acreditar em nossas ideias.

No nosso grupo de pesquisa, o MMuCCE - Museus, Midias, Ciéncias,
Culturas e Educacdo - aprofundamos em leituras do método da Cartografia, nos
deleitamos com os pensamentos do fil6sofo russo Mikhail Bakhtin concomitantes
com inumeras reflexdes pessoais que havia construido na formac¢do. Como poderia
agregar esses conhecimentos nessa situagao?

Parecia ser o momento ideal para finalmente organizar, porém, durante
uma reunido, tive a noticia que o MBC iria fechar. O desespero foi penetrante assim
como ao deparar com uma mata passada pelo fogo. Apesar disso, era
compreensivel a situacdo: o local estava com alguns problemas de seguranca, havia
resisténcia da prefeitura e da Universidade para a manutencédo, e além de tudo, da
reducdo do numero de bolsas para os mediadores, justo estes que sdao um dos
principais interlocutores.

Apés a turbuléncia de emocgdes, veio o0 momento de respirar, ficar calmo e
pensar as opg¢des: plano B, C, Z. Apds algumas conversas nas orientagdes, optamos
por realizar a pesquisa no Museu da Cidade, situado na regido central de
Uberlandia. Dentre outros artefatos presentes nesse museu, ha um que dialoga
com a casinha do MBC, cozer e coser, que é a representacao de uma cozinha de

moradias feitas de barro. Em seu elemento expografico, ha objetos antigos
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dispostos para somente a contemplacdo; entre eles, panelas de barro, fogao a

lenha, e pildo.

Plano B: cozinha de uma casa de barro no Museu da Cidade em Uberldndia/MG

Fonte: Acervo pessoal do autor.

Fiz algumas visitas no museu da cidade com frequente reflexdo e leituras,
para a adaptacdo da aventura. Apds quatro meses, até entdo atonito com a permuta
do local de investigacdo, na orienta¢do tive a noticia que, em uma reunido,
decidiram manter e reabrir o MBC. Veio a felicidade pela noticia e por poder
retomar ao plano inicial, além dos motivos pessoais para investigar este local.
Contudo, chegou a véspera da qualificacdo e o tempo para o pré-campo nao havia
disposicdo. Tive que me desdobrar e trabalhar bastante para organizar todas as
leituras, pensar todos os questionamentos surgidos, definir o foco da pesquisa,
desenvolver a nascitura.

Neste momento, surgiu o anseio de juntar um filme audiovisual com a

pesquisa para, a partir disso, realizar a investigacdo. Fiz algumas observacdes
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preliminares no Museu e sentimos que deviamos retomar ao plano inicial e
continuar com a analise de narrativa, readaptar o método e com isso elaborei o
texto de qualificagdo. No entanto, algumas questles pontuais ainda estavam em
orbita. Apds a qualificacdo de mestrado e todas as colaboragcdes que a banca
ofereceu, ficou claro onde e o que irfamos investigar: a relagdo visitante e artefato

museal e a construcado deste pela fala do visitante. Fui a campo para averiguar.

Dia da qualificag@o: conversagdo, doguras e caricaturas

Fonte: Acervo pessoal do autor

Iniciei com as observagdes discretas no locus da investigacdo: a casinha de
barro. Por quinze dias, no minimo trés horas cada, durante os meses de novembro
de 2016 a fevereiro de 2017, invariavelmente sabado e /ou domingo.

Os ecos das observagdes discretas tiveram dois ciclos distintos: a Primavera
chovediga e derramada e o Verdo cdlido e enchido. Tais expressdes trazem
caracteristicas pertencentes a esses periodos; o MBC reabriu durante a primavera,
mas o interrompimento das atividades diminuiu o fluxo de visitantes e, além do
mais, o periodo de chuvas intensas interferiu neste retorno visto que, aos finais de
semana, as pessoas querem aproveitar o ar livre no parque. Portanto, alguns dias
tinham poucas pessoas e outras elas se derramavam com a chuva deixando o vazio
no MBC.

Apoés as festas de fim de ano, retornei ao MBC em pleno verdo brilhante e no
periodo das férias escolares, que ao contrario do ciclo anterior, as chuvas foram
regularmente durante a semana e tivemos varios finais de semana ensolarados que
encheram o MBC de vapor resultante da crescente quantidade de visitantes.

O parque infantil foi destaque nos dois ciclos e ao seu redor sempre tinham

pessoas - criancas brincando nos balan¢os e gangorras com as suas familias; a
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utilizacdo do cenario natural do museu para os mais variados tipos de registros
fotograficos, tanto casualmente por celular quanto por fotégrafos com suas
cameras profissionais, assistentes, objetos trazidos para compor o cenario e troca
de roupas.

A casinha de barro fica situada em um local no MBC com um 46timo campo
de visdo: dentro ou em frente da para observar bem o parque infantil que fica ao
lado direito, o cantinho das abelhas e o auditdrio a céu aberto que fica mais a frente
e a entrada para uma trilha que fica ao lado esquerdo. Além de fazer observacdes
pontuais, me distraia observando esses outros espac¢os - ocupados ou nao.

Lancar um olhar museal para a casinha de barro, acatando os sinais e as
marcas de vida e experiéncia que ali surgiram pode colaborar para o enaltecimento
de uma museologia que discorre uma abordagem compreensiva, sem abandonar o
vigor critico.

Sua estrutura ultrapassada pelas construcdes modernas simula a
teatralizacdo de memoria capaz de afetar, emocionar, romper barreiras racionais,
despertar imaginac¢des, encantamentos e medos, desprende as fronteiras entre
subjetividade e objetividade e, junto de tudo isso, os objetos dispostos na casa, as
cores, os sons, cheiros, a umidade, a temperatura branda, as frestas, a horta e o
fogdo a lenha, despertam a produc¢do de narrativas.

O artefato museal lida com o visitante somente com sua estrutura fisica e
seus objetos - conjunto de fragmentos inacabados do projeto inicial que nao
impediu a sua abertura e a ocupagdo pelos visitantes e, neste momento, também
por este trabalho coletivo. Ou seja, a casa é ocupada por diversas partituras
originadas de varios sons surgidos de pessoas que de alguma forma interagem por
ali, ressignificando-a. Nesse sentido, nas paredes de barro da casa, os buracos sao
preenchidos, escancarados novamente e preenchidos de novo a cada ato evocado.
Em constante manutencdo, da mesma forma que qualquer casa de barro Brasil a
fora.

Das paredes que nos remetem a tempo passado as questdes de
pertencimento ou desconhecimento; do vivido ao imaginario, bem como o dialogo

entre homem e natureza, do plural ao singular. De sinfonia inacabada.
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A minha a¢do nas observac¢des discretas foi a de pegar lapis, papel, celular,
uma garrafa com dgua e ir para a casinha de barro esperar os visitantes se
aproximar e adentrar, e com isso, fazer os registros escritos e filmados.

Para apreciar essas melodias, ora me situava na porta da casinha ou em
outros comodos internamente, algumas vezes circulando por ela junto com as
pessoas, ou, sentado nas cadeiras e bancos disponiveis, acompanhando esse fluxo
para registrar, a suas interagdes, como: as falas evocadas, as histdrias, as reacdes,
os dialogos e alguns realces. Sempre aguardei os visitantes da casinha se
distanciarem durante as anota¢des para manter a ideia da observacdo discreta e

me acheguei naqueles que muito contou para quem estava ali.

Chuva- Gaby Amarantos

Ar quente vai subir

Ar frio vai descer
Vapor que vem do mar
Geleiras vao derreter.

O vento vai soprar

Tudo pode acontecer

As nuvens vio se condensar
E, depois, vao dissolver.

Porque quando o sol aquece a Terra
Muita agua se libera

E a gravidade da atmosfera

Faz pressdo que nem panela.

Quando faz chover bem muito

Vocé vem para o meu mundo

E eu te conto como acontece a chuva
E eu te conto como acontece a chuva.

Chuva molha, molha, cai
Chuva chove, chove, sai
Chuva molha, molha, vem
Chuva, chuva.

O ciclo d’agua é uma danca eterna!
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Primavera chovedica e derramada
Segundo a pagina da Internet do Centro de Previsdo de Tempo e Estudos

Climaticos3?, a primavera tem como caracteristicas gerais:

Uma mudanga no regime de chuvas e temperaturas na maior parte do
Brasil. Nas Regides Centro-Oeste e Sudeste, as chuvas passam a ser mais
intensas e frequentes, marcando o periodo de transigio entre a estacio
seca e a estagdo chuvosa. Durante a primavera, iniciam-se as pancadas de
chuva no final da tarde ou noite, devido ao aumento do calor e da
umidade que se intensificam gradativamente no decorrer desta estagdo.
Em algumas ocasides, podem ocorrer raios, ventos fortes e queda de
granizo (...).

Este ciclo compreende o fim da primavera de 2016, mais especificamente
novembro e dezembro. O museu se mantinha vagarosamente e resiliente apds um
periodo fechado ao publico e com muitas incertezas caindo como cinzas do céu
sobre a continuidade do seu funcionamento. Visto que o cenario econémico do pais
desde o ano de 2015 esta fragilizado, isso acarretou crises financeiras nos cofres
publicos e sobretudo na cultura, além de que tivemos ano eleitoral e haveria a
mudanca de gestdo na prefeitura. Assim como as arvores de cascas grossas do
Cerrado, o MBC continuou resistindo ao baque, e com as chuvas de primavera, foi
germinando novamente.

Tal analogia é porque mediante as dificuldades climaticas e
socioecondmicas, 0 MBC continuou recebendo visitantes nos finais de semana apds
a reabertura. Comparado ao que conhe¢o do museu desde o ano de 2010, o volume
de pessoas era incipiente, chegando a estar vazio por horas seguidas. Sobre a
chuva, era como um trecho da musica Primavera de Tim Maia: “Meu amor, hoje o
céu esta tao lindo (vai chuva) ” e essa vinha e dispersava os poucos visitantes que
ali se encontravam.

Apesar da chuva derramar os visitantes do museu, nesses intervalos de céu
lindo (limpo) surgiram ecos inspiradores para o desenvolvimento da dissertagdo.
Uma delas foi a percep¢ao de que muitas pessoas utilizam o MBC preferivelmente
para fazer fotos profissionais - desde books de mulheres gravidas, bebés, criancas,

15 anos até casamento e outros -foram os que sempre estiveram presentes nos

32 http://climal.cptec.inpe.br/estacoes/pt
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ambitos do parque, mesmo com as ameagas de chuva, essas pessoas persistiam em
aproveitar cada momento de tempo aberto e bastante focados em realizar essa
acao.

O eco dessa estagao se dispersou pelas paredes da casinha de barro quando
um grupo de criangas que estava brincando no parque infantil resolveu visita-la.
Eu estava na sala da casinha e de 14 escutei:

-Vamos brincar na casinha?
-Vamos!

Vieram correndo para a casa; eram trés criangas de quatro a seis anos e ao

adentrar os comodos, comegaram a fabular entre si:

-A gente era pobre e sé tinha a casa de barro.
-Ndo, aqui é casa do saci.
-Dd para pegar o saci aqui
-Entdo vamos correr.

E assim sairam correndo; foi uma visita que durou no maximo trinta
segundos e fiquei surpreso com o distanciamento da realidade daquelas criancas
com uma casa de barro e a imaginagdo fértil ao ponto de sugerir que é a residéncia
de um ser folclérico do Brasil.

Outra voz que ecoou foi a de uma mulher que estava com o marido e o seu
bebé. Ao entrar na casinha, me deparo com eles na cozinha, dou um oi e vou para
outro cdmodo. Escuto ela dizer para o marido em um tom emocionado que quando
era crianca, la no Parg, ela e sua familia viveram boa parte da vida em casas como
aquela e que na regido ainda é comum. Também comentou que era costumeiro
cagar animais para comer, inclusive utilizou animais taxidermizados na sede do
MBC como exemplo de caga, e até onde consegui escutar, lamentou esses animais
estarem expostos em um museu para pessoas que nao os conhecem.

Sobre o vazio, por um momento foi desesperador. Talvez por estar
habituado em um mundo marcado por muitas informa¢des ao mesmo tempo,
barulhos e ruidos pela cidade, e, porque em um ponto considerei que o vazio
pudesse significar nada para a pesquisa. Na ultima reunido de orientacdao em 2016,
fui provocado a pensar que isso também é um dado e a predominancia do vazio é

consequéncia de varios fatores que citamos anteriormente. O vazio também serviu
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como um momento de medita¢do e ideias foram afloradas ao regressar ao MBC
durante o verao.
Verao calido e enchido
Retomando a pagina do Centro de Previsdao de Tempo e Estudos Climaticos, eles

caracterizam a estagdo verao como:

A expressido verdo vem do latim vulgar (veranum, i.e, veranuns tempus).
Esta estacdo engloba também os meses de janeiro, fevereiro e margo,
com pico em janeiro, més considerado de alta temporada de férias no
Brasil. A estagdo de verdo é caracterizada, basicamente, por dias mais
longos que as noites. Ocorrem mudangas rapidas nas condi¢bes diarias
do tempo, levando a ocorréncia de chuvas de curta duragio e forte
intensidade, principalmente no periodo da tarde. Considerando o
aumento da temperatura do ar sobre o continente, estas chuvas sdo
acompanhadas por trovoadas e rajadas de vento, em particular nas
RegiGes Sul, Sudeste e Centro-Oeste do Pais.

E verdo! Férias no Brasil! Dois atributos que foram importantes para o
desdobrar da pesquisa. Enquanto no ciclo da primavera chovediga tivemos o
restante das cinzas do MBC e, posteriormente, muita chuva; nesse ciclo as
sementes germinaram verdes e fortes em busca de luz para reflorescer. As chuvas
continuaram caindo, mas com uma frequéncia diferente do primeiro ciclo de
observacdes: tivemos varios finais de semana ensolarados e radiantes até encher o
MBC de gente.

O calor e as férias provavelmente influenciaram para que as pessoas
saissem de casa e optassem por um momento de lazer no MBC. O vazio desta vez
foi somente em alguns momentos pontuais, cedo quando o parque/museu acabara
de abrir e no horario de almog¢o, e nos demais periodos o MBC esteve com
visitantes, ora somente algumas pessoas e ora com muitas.

Prossegui com o plano do ciclo anterior e continuei circulando pela casinha
com meus papéis e minha inseparavel garrafa com agua. O parque infantil é
definitivamente o local do MBC onde dificilmente o vazio predomina quando ha
visitantes. Devo ressaltar que, aos finais de semana, os visitantes do MBC sao
organizados em sua maioria em grupos de pessoas, 0 que muitas pesquisas de
publico em museus sdo categorizadas como grupo familiar. Neste trabalho, nos
abstemos de utilizar categorias para os visitantes, porém queremos destacar que
levar as criangas para brincar no parque do MBC é um potencial catalisador de

experiéncias museais para todos os envolvidos.
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Retomando o ecoar das vozes, o volume de pessoas que se deslocaram para
o MBC para fazer fotos profissionais foi abundante durante as observa¢des. Em
alguns dias era possivel observar quatro ou mais photoshoot acontecendo ao
mesmo tempo, onde quase todos tiveram cliques na casinha. As primeiras
observac¢des durante o verdo calido e enchido foram timidas comparadas a outros
finais de semana posteriores, mesmo assim, mais volumosas que o ciclo primaveril
e muitos ecos propagaram através da casinha de barro.

Antes de compartilhar quais foram esses ecos, vou compartilhar algumas
curiosidades surgidas durante a investigacdo. Enquanto eu me situava na casinha a
espera dos visitantes e de suas historias, eu fiz o teste de ficar na lateral da casinha
para ndo ficar muito visivel a minha presenca e de que esperava por algo. O parque
infantil quase sempre tinha pessoas. No entanto, ndo muitas se deslocavam de 1a.

Um pouco entediado de ficar somente olhando para a horta, me coloquei na
frente da casinha e por la fiquei sentado. Durante varios dias de observacdo, eu
percebi que ao ficar na frente da casinha, o numero de pessoas que comegavam a
vir até ao artefato foi maior do que quando eu ficava “invisivel” para elas. Creio que
o fato de ndo haver nenhuma sinalizacdo de convite para visitar a casa, faz com que
muitas pessoas pensem que ndo possam entrar.

Muitas vezes sentado na porta, as pessoas se aproximavam e perguntavam
se podia entrar e eu sempre dizia que sim, que é um local aberto ao publico. De
certa forma ndo ser tdo discreto atraiu algumas pessoas para a visitacdo e isso foi
um ponto positivo. Frisando que ndao houve nenhuma acdo de convite para os
visitantes irem até a casinha, apenas pds-visita convidando algumas pessoas para
gravar o documentario.

Durante as observacdes, aconteceram alguns eventos que contribuiram
para que mais visitantes viessem ao MBC, e consequentemente, isso contribuiu
diretamente para o desenrolar da pesquisa. O Ciéncia no Parque, organizado pelo
Instituto de Biologia da UFU - fez um convite aberto a comunidade para as criancas
que estavam de férias visitar o MBC e na programacdo desenvolveriam atividades
de ciéncias e lazer - e dois eventos organizados por igrejas, um encontro de
familias e o encontro somente de mulheres de uma comunidade crista da cidade.

Juntando todo o periodo de observagdes discretas na casinha, tanto neste

ciclo quanto no anterior, tivemos uma média de setenta a oitenta visitantes, em sua
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maioria organizados em duplas, trios e grupos. Por isso, nao houve a quantificacdao
exata de pessoas visto que muitas visitas ocorreram simultaneamente e também
porque ndo era a nossa inten¢do na pesquisa. Em praticamente todas as visitas
tivemos uma confluéncia de comportamentos em que poucos casos aconteceram
isolados, mas em sua maioria eles ecoaram concomitantemente.

Apés o fim da primavera chovedica e derramada e nas primeiras
observacdes no verdo cdlido e quente, o burburinho de convidar mais pessoas para
colaborarem no trabalho veio a tona. Rodeado por pessoas talentosas no meu
circulo pessoal, convidei dois artistas para escutar as vozes das interacOes
visitantes e casinha de barro, para, a partir disso, contribuir na montagem do
roteiro. Eles aceitaram e fizeram a imersdo juntamente comigo durante alguns dias
de observacgdes.

Portanto, deixamos claro que muitas das histérias a seguir aconteceram no
mesmo contexto (ou ndo), mas optamos por dividi-las em atos para facilitar a
audicdo dessa sinfonia que estd sempre em processo e estara presente no
documentario.

O ato I: a reminiscéncia, foca as historias contadas pelos visitantes adultos. A
escolha do nome para esse ato se deu por significar também recordacdo, que foi
frequente nas histdrias contadas por eles.

Em seguida, teremos o ato II: a estranheza. Neste ato sdo abordadas as falas
das criangas que visitaram a casinha de barro. A palavra escolhida carrega um tom
de negatividade. Porém, o seu significado é de surpresa, seja boa ou ruim. Neste
ato, essas duas forgas agitaram para as paredes de barro.

No ato IlI: memorizar, no qual as interacdes dos visitantes que foram na
casinha para fazer registros fotograficos aparecem. Apesar de praticamente todos
os grupos terem feito tais registros no artefato, vamos tratar sobre a dimensao do
ato de fotografar que os visitantes expressaram ao eternizar aquele momento via
imagem.

Por fim, teremos o ato IV: a ressondncia. Esta palavra significa a repercussao
do som e tem como sindnimos o eco, reflexdo e reverberacdo. Sdo as histérias que

se destacaram durante a interagdo artefato-visitante.
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Ato I: a reminiscéncia
Os museus sdo instituicdes que sdo altamente relacionadas com a memodria,
seja no coletivo ou quando se tornam algo unico e singular. O MBC, assim como
qualquer outro museu, ndo é neutro em seu discurso e na sua comunicagdo. A
criacdo da casinha de barro veio dos anseios de se discutir a relacdo homem e
Cerrado juntamente com o desejo da equipe do parque. Pessoas que vivenciaram
com casinhas de barro e através de suas experiéncias de vida, sabiam o potencial

da materializacdo desse artefato.

Visitar os museus e entrar em contato com seus espagos, propostas e
exposicoes, propicia o exercicio da cidadania ao permitir, no desenrolar
da experiéncia da frui¢do da realidade musealizada, o contato com temas
relativos a natureza social, politica, espiritual, cientifica e estética do ser
humano. (RIZZI, 1998, p.215)

Além da sua configuracdo reconhecida como antiga, a cada mdo de preparo
do barro durante a sua construgao, ja haviam memdrias, vivéncias, nostalgias
conformando o espago, além da reflexdo que eles ainda existem - se adaptam. Foi
natural observar que nostalgia foi o sentimento de pertencimento mais ecoado na
relacdo visitante e artefato.

Ana Luiza Tizzo (2015) indagou se experiéncias em um museu possuem a
capacidade de evocar lembrangas em um publico de terceira idade. Um trabalho

inspirador e que nos guiou em relacdo as nostalgias.

Os idosos possuem sua propria bagagem adquirida ao longo de todo seu
processo de crescimento e amadurecimento.. essas experiéncias
coletadas, sdo guardadas em um museu peculiar, seu proprio corpo.
(TIZZO, 2015, p.2 e 3).

A casinha de barro possui uma forga que convida a falar. Por ser um artefato
de imersdo, os visitantes, principalmente em grupos, quase sempre tém algo a
comentar. De repente, é como se eles fossem mediadores do museu, e por muitas
vezes, tém algo a ensinar.

Tizzo (2015) utilizou o método de entrevista narrativa sistematizada por
(Schiitze, 1977; 1983; 1992), no qual os entrevistados foram estimulados a contar
alguma histéria importante da sua vida, também se ancorando em suas narrativas
e dando a oportunidade do visitante ser o protagonista na relacdo com o artefato

museal. Os seus encontros também foram realizados na casinha de barro.
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Como a casinha é um acervo que trata de histéria de um povo que
presencia essa época, o encontro nesse local poderia facilitar o relembrar
dessas memorias (TIZZO, 2015, p.14).

A temporalidade foi a dimensdao mais evocada pelos visitantes,
principalmente pelos adultos devido o encontro geracional de um artefato de
cunho histdrico com as suas vivéncias. Por isso, a temporalidade vai contextualizar
a idade dos visitantes observados: criancas, adolescentes, jovens, adultos, mae, pai,
avd, avd, e por ventura, de terceira idade. Como Tizzo (2015) bem colocou, a
bagagem e amadurecimento dos individuos de terceira idade ganham destaque
nesse ato. No entanto, nas outras fases da vida, também manifestaram experiéncias
vividas em relac¢do a alguma casinha de barro, seja direta ou indiretamente na sua
existéncia.

Voltando a casinha, enquanto quatro pessoas a visitam, a avd, comenta
sobre o passado: antigamente era assim! A mulher jovem diz que adoraria morar
em um lugar desse jeito. O homem com um bebé, enquanto tira fotos, elogia o
arejamento da casa. A avé diz que sentiu saudade dos tempos antigos e a outra
mulher compara a casa com um rancho de um conhecido. Afirmo que ela é av6 por
pegar o bebé para “tirar uma foto com a vovdg”.

Antigamente era assim! Afirmacdo evocada por muitos adultos ao entrar na
casinha. De tdo repetida foi a escolha para o nome do documentario produzido
junto com a disserta¢do. Apesar do chdo e paredes serem de barro e o contato
direto com a terra, a maioria dos visitantes adultos falaram que é um local arejado
e limpo.

Mae e filho pequeno entram: ela explica para ele a funcdo do fogdo de lenha
e diz que a avé do pequeno morava em uma casa como aquela. Depois, vieram duas
jovens que elogiam a beleza da casinha de barro e uma delas diz ser muito
conservada pela idade. A tecnologia simples da casa constantemente remete ao
antigo para os adultos. Mae e filha, adultas, visitam a casinha. A senhora fica

explicitamente surpresa ao visitar, emocionada, exprime:

-Nossa senhora, o que é isso?!

77



Ela contou algumas histérias do passado para a filha e diz lembrar quando a
casa dela era assim. Ambas também elogiam o arejamento do local. Um grupo de

pessoas chegou, tirou fotos e dialogaram. Mais uma vez, a frase titulo foi evocada:

-As casas antigamente eram assim.
-A tltima casa que visitei desse jeito...advinha o que fomos fazer? Fomos beber
cerveja, e quente!

Sorriram. O senhor de terceira idade do grupo olha a horta e comenta:

-Antigamente era muito comum isso no quintal! Isso parece berinjela...
sim, é berinjela. Ali no centro tem umas telhas, mas antigamente, quando eu
morava ld em Goids, era s6 palha. Quando chovia, as cobras verdes passeavam
no telhado para se esconder.

A mulher no grupo comenta que ja veio ao parque, mas que ndo chegou a
entrar na casinha porque imaginou que nao podia. Enquanto isso passa muitos
fotografos e pessoas tirando fotos para os seus books. Estes ecoaram muitos
barulhos de cliques e didlogos para fazer a pose que mais lhe agradavam. As vezes,
0s seus assistentes aproveitavam o momento de making-off e apreciavam o local.
Uma senhora que acompanha um photoshoot comenta enquanto tira fotos dos

objetos da casinha com o seu celular:

-Ld em Goids a minha tia tinha uma casa assim...muito bonito! O chédo era
batido também.
-Por que tem tomada?
-Muito bonita essa casinha, gente.

A emocdo nostalgica e vivéncias diretas foram ecos marcantes entre os
visitantes de terceira idade - a oportunidade de voltar as origens.

Cada memoria trazia consigo um sensibilizar, capaz de despertar a
nostalgia mais gostosa de suas melhores épocas. Com risos e emogdes as
prosas foram se desenvolvendo, alguns mais extrovertidos adoravam
relembrar e contar de como passara sua infincia, outros ja timidos
comentavam apenas da ligeira saudade que dava ao ir de encontro com a
casinha. Uma palavra resume todos esses encontros: saudade. (TIZZO,
2015, p. 14)

As tomadas da casinha de barro chocaram muitas pessoas. No projeto

inicial, a casinha iria ter proje¢des de dois personagens, um radio para interagir
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com os visitantes e com isso, a necessidade de instala¢des elétricas. O choque foi
interessante por tratar esse modo de vida por muitas vezes como acabado, e por
isso, ndao considerar as tomadas e interruptores elétricos como elementos
pertencentes a esse tipo de casa.

- Jd fui em uma casa de barro como essa, mas ndo tinha tomada. Por que
nessa tem?

Assim como observado por Tizzo (2015), no publico de terceira idade e
agora observada entre outras idades mais novas, memdrias e nostalgias do vivido
foram evocadas ao falarem de suas vivéncias de épocas passadas. Iremos esmiucar
esses ecos no ato IV - a ressonancia.

A surpresa de um elemento novo entre uma tradigdo considerada perdida: a
energia elétrica e as tomadas. Tal surpresa se expressou com visitantes que dizem
que a casinha de barro é conservada, apesar da sua idade. Tradigdo tratada como

passado desencantada aos olhos dos jovens?

Casa de Pau-a-Pique- Jodo Marques 33
I

Casa de pau-a-pique,

Com grandes frestas nas paredes,

Por onde podiamos do nosso leito olhar o céu,
Como é perfeito,

Fazer pedido as estrelas,

Admirar a lua cheia,

Ficar com emogdo,

Vendo Sdo Jorge na lua,

Derrotar o Dragdo;

3 unerversos.com/poesias
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Ato II: a estranheza

A queda na toca do Coelho Branco

Enquanto passa preguicosamente o tempo com sua irmd, Alice vé o Coelho
Branco de colete, carregando um reldgio de bolso. Surpreendida, seque-o
até a toca do coelho e cai nela, revelando-lhe a sua longa profundidade
como um pogo e as suas paredes repletas de prateleiras cheias de objetos
estranhos, quadros e de livros. Apos uma aterrissagem segura num dtrio,
Alice vé uma pequena mesa de vidro macico e em cima dela havia uma
pequena chave dourada. A procura de fechaduras correspondentes,
descobre, atrds de uma cortina, a pequena porta e através desta, Alice vé
maravilhada um lindo jardim. No entanto, a porta é muito pequena para
ela conseguir entrar. Mas devido a uma pequena garrafa com uma
etiqueta BEBA-ME, Alice diminui de tamanho ao bebé-la. Infelizmente,
esquece-se da chave que, entretanto, tinha posto em cima da mesa e agora
ndo consegue alcangd-la. No final, descobre um bolo com as
palavras COMA-ME escrito e ao comé-lo o tamanho de Alice aumenta, e ela
fica enorme.

Trecho do livro Alice no pais das Maravilhas, de Lewis Carroll

A queda na toca do saci: em analogia ao conto de Alice no pais das
maravilhas diriamos que as criangas, e os demais visitantes, sdo como Alice
descansando na floresta a espera de sua irma. No MBC, o visitante, Alices, tem a
oportunidade de explorar algumas tocas - espacgos, artefatos, sede, animais, ar
livre, parque infantil - em consequéncia de algo que lhe afeta (talvez um coelho?).
No tempo do coelho, essas visitas podem ser apressadas ou longas como uma
confusa soneca.

Do descanso no parque infantil, a casinha chama a atencdo de varias Alices
que por ali repousam. Como dito, o parque infantil estd sempre movimentado sob
algumas circunstancias - tempo aberto, muitos visitantes, fotografias, corre-corre,
férias, brincadeiras - assim, o lazer das criangas é claramente uma motivacdo
pessoal para se visitar o0 museu nos finais de semana. Da mesma forma como a
toca, algo prende a atenc¢do do visitante convidando a entrar, assim como também
ponderar.

Nesse encontro de geragGes em um artefato museal com caracteristicas

histéricas, quais seriam algumas narrativas e atos das criancas ao visita-la?

-0 que é isso?
-Oi casinha torta?
-Olha, uma plantagdo.
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Aponta para a horta.

Ao contrario do ato I, no ato Il tivemos algumas estranhezas e nao
pertencimento por algumas pessoas, principalmente das criangas e adolescentes.
Na toca do coelho, ou do saci - a casinha e suas paredes repletas de barro, o chdo
sujo falta de banheiro e os objetos de madeira ou a falta deles, revelaram ecos que

soaram diferentes na reminiscéncia:

-Parece uma casa mal-assombrada?
O menino a assusta
-0 chdo é sujo
Tira fotos, mas
- Ndo se senta porque estd sujo.

-Jd morei em uma casa caindo aos pedagos que nem essa.
-Sério que vocés jad moraram em um lugar desse?
- Essa casa estd suja.

- O que é isto?
Novamente.
-Olha, a casa de um africano.
-0 qué?
- Aqui é uma casa de um africano.

E natural compreender o afastamento e o choque das criancas e
adolescentes com uma realidade distante do convivio de muitos que por ali
passaram - a maioria dessas criangas é habituada com as moradias modernas, de
alvenaria e muito cimento, ao ponto de relacionar a “pobreza” da casa como uma
moradia tipicamente africana. Inclusive, ndo houve o estranhamento com as
tomadas porque, talvez, a tomada ndo faca diferenca naquele mundo diferente.

Almeida (2009) considera a cidade como um manuscrito - que € refeito o
tempo todo com o passar dos anos: paginas da vida sobrepostas a outras,
renovando as histdrias de seus moradores e formando novos lugares de memorias.
A casinha aborda a relacdo homem/natureza; com o desenvolvimento de novas
tecnologias e o éxodo rural, a moradia em casas de barros ndo é algo comum para o
vivente urbano.

Narrativas divergentes em relacdo aos adultos [arejado, sujo; casa bela, casa

torta; tenho saudades de morar em um lugar assim; como vocés conseguiram?!|
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desvendam uma caracteristica fundamental do viver urbano: o imaginario. Este,
por muitas vezes, é considerado como antagénico a realidade, e se este artefato
reflete um modo de vida considerado passado, esses ecos mostram o
distanciamento dessa geracdo em relagdo aos seus pais ou avos que viveram
aquilo.

Nas paredes da casinha, os ecos das criancgas e adolescentes a preencheram
com imaginag¢do: “porque é que da origem ao motor de acao do homem, aquilo que
faz com que atribua a realidade e, dessa forma, a transforme ” (ALMEIDA, 2009,
p.01).

-Era assim o chdo.
-Desse tipo mesmo?
- Sinta como é fresquinho.
-Esse chdo é legal.

-Eu achei essa casinha legal.

- La no Ceard ainda tem muita casinha assim, muito legal.
- Acho que vou morar aqui.
- Quero morar aqui também.

Na toca do saci, o pensamento das crian¢as bebeu das aguas da imaginacao.
O que era invisivel nas paredes, agora é inspirador e compde a melodia inacabada
do artefato museal. Todavia, esses significados ndao foram ecoados isoladamente.
Houve o apoio do outro, seja uma outra pessoa um adulto ou outra crianga, ou
outro significado imaginado naquele lugar. Ao contrario de Alice, a priori, a casinha
se mostrou encolhida por estar embebida por desconhecimento, mas apds o ecoar
de novos significados, a casinha comeu a imaginac¢do e cresceu novamente, maior

do que antes.

Casa de pau a pique
i

Hoje moro na cidade,

Mas quero falar do lugar onde fui criado,

Casa de capim sapé,

Que se escondia em uma encosta,

Ficava em um vale onde se camuflava com a natureza,
Dentro dela era uma beleza,

Chdo batido,

Ar-condicionado por natureza
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Ato III: memorizar

Diante de uma fotografia, diria Barthes (1980), ninguém pode negar que
o objeto fotografado esteve 13, comprovando a realidade do fendmeno. A
fotografia, porém, ndo pode apenas ser caracterizada como uma simples
imanéncia do objeto. Inaugura a ilusdo de uma realidade a partir dela. A
realidade parece passar a existir a partir dela e nela. Neste sentido,
transfigura a referente base da fotografia, na proépria fotografia,
indicando através dela as configuracoes ingénuas do olhar que vé e que
denega a si mesmo o estatuto de similitude que das fotos provém,
comprovando uma histéria e uma memoria pessoal e social. (KOURY,
2008, p. 106)

O fotografar na casinha perpassou por todos os atos. Através de
recordagdes e estranhamentos, o ecoar dos barulhos de cliques ressoaram juntos.
Além do ruido causado pelo deslocamento da lente para captar a imagem, o
simples ato de fotografar revela como o artefato museal impactou na vida dessas
pessoas, seja positivamente ou negativamente.

Habito comum em uma época que muitas pessoas tém acesso as tecnologias
de comunica¢do e dispositivos que fornecem meios de registrar imagens e
compartilhar instantaneamente. O ato de fotografar é carregado de significados.
Também devemos frisar que praticamente quase todas as pessoas observadas
fizeram algum registro fotografico no artefato, seja préoximo (sentado nos bancos,
escorados na janela) ou distantes (em frente e a casinha como background); por
meio de seus dispositivos em maos ou com fotégrafos realizando books tematicos.

-Vamos tirar uma foto na casinha e mandar para o grupo da familia.
-Este lugar é um 6timo cendrio. Sempre chamo os clientes aqui.

Koury (2008) publicou um ensaio sobre o fascinio da fotografia e sua
apropriacdo como objeto de memodria - o ato de registrar momentos opera nas
pessoas uma sintese da memoria pessoal. E uma cépia que na sua agdo tem o poder
de captar o real referenciado pela eternizacio daquele momento. E a oportunidade
de revelar e acessar o passado - “ a fotografia parece realizar sua utopia de
produtora de memoria” (KOURY, 2008, p. 102).

Dessa forma, a fotografia, que é caracterizada como lembranca, causa no
olhar que a observa uma sintese da memoria pessoal. Expressa atos, gestos e

sentimentos. Fotografar constitui um apanhado de significados necessarios que
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particulariza a recordac¢ao pelo ato provocado do afeto no observador. Pela

conivéncia que estabelece ou busca estabelecer por meio daquele que repara e

para aquele que a foto simboliza, representado e estatico na imagem que apresenta

0 presente de um tempo e espago que foi Unico, embora continuem a existir na

realidade da foto.

Assim, ao refletir sobre um passado que se foi e que permanece na
intemporalidade fria da foto, referencia a prépria fotografia como ilusio
da manuten¢do dos momentos queridos eternamente presentes. Cria, ao
mesmo tempo, o vazio da fixidez que pode ser tocada, acariciada,
observada, mas que permanece como nio sendo o objeto do desejo.
(KOURY, 2008, p. 102)

Utilizar o cenario da casinha de barro para eternizar aquele momento tnico

foi também uma motivacdo pessoal notdria na relacdo do visitante com este

artefato. Também motor para oportunizar a experiéncia museal, além do desejo de

recordar ou explorar o inusitado.

Menina que ja passou pela casinha pede a mde para ir novamente. A familia para e

fica admirando a casa.
-Quero tirar foto na casinha.

Outro grupo se aproxima e a crianga pergunta:
-0 que ha ld dentro?
- Ali dentro tem uma cozinha e até fogdo a lenha.

- Vai la e faz um cafezinho rsrs. Gostou da cozinha caipira?

-Sim

Eis outra consonancia da casinha- um ponto para tirar fotos, mas que a

partir disso, pensamento, conhecimento e emoc¢dao podem borbulhar e preencher

os buracos nas paredes e no chdao. Uma casa que encontramos no meio do nada do

museu que impacta o nosso olhar: desde a convidar vocé para entrar até a ndo se

aproximar porque vai se sujar.

Sempre presente e deslocada do sujeito que a observa e auténoma a ele e
com vida prépria, a fotografia se permite colocar para o observador
como os olhos que imprimem o real, o que vale a pena conservar no caos
ou na existéncia multifacetada de um cotidiano. Parece indicar, ao
mesmo tempo, o lugar da alucinacido dos que ndo se contentam com a
fixidez das lembrangas que a foto revela (KOURY, 2008, p. 103).

A casinha de barro possibilita esta experiéncia e possui esta faceta cultural.

As suas paredes geralmente nos direcionam a olhar o passado, a refletir o presente,

a saudade, o medo e a beleza. Sentindo pertencente ou ndo aquela realidade do
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artefato, o desejo de recordar faz parte de sua sinfonia. Do recordar através de
memorias e por fotografias.

Olhar e ser olhado. Olhar e ser olhado pela coisa olhada é uma
experiéncia museal muito forte e recorrente. Tem-se frequentemente,
nos mais diferentes tipos de museus, a impressdo de que o tempo todo,
ao tempo em que se v§, se é visto. E ndo se é visto apenas pelos outros
visitantes que vemos e nos vém, somos vistos pelas coisas concretas,
pelos artefatos materiais, pelos objetos que vemos. Do fundo do tempo,
do fundo de suas materialidades, do fundo de suas culturas ancestrais ou
ndo, eles nos vém e nos questionam; assim como ndés os vemos e o0s
questionamos. (CHAGAS e FRANCISCO, 2013, p.160)

Mesmo com o MBC enchido no verdo, muitas vezes o vazio apareceu
durante as visitacGes na casinha. Principalmente por aqueles que a visitaram
sozinhos, mas ao mesmo tempo, significaram muito porque a maioria dessas

pessoas tirou apenas uma foto e foi embora.
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Ato IV: a ressondncia

-Estd vendo como as coisas eram antigamente?

- Jd vi uma casa dessas Id na Bahia, de barro mesmo. Dd para morar de boa.
- Que casa pobre! Ndo entra ndo. Vamos ao balango.

- Olha, tem pé de salsinha, cebolinha, alecrim, capim, berinjela e manjericdo...

-Olha, uma gamela de fazer biscoito e pdo.
- Olha, um bercinho.

- Antigamente a gente reformava de 2 em 2 anos.
-Misturava o barro e a bosta da vaca.
-Tira uma foto no fogdo de lenha.
- O que acha desse lugar?
- E legal
- Que coisa horrorosa.
-Que histérias tem a contar para as paredes da casinha?

Esta sequéncia de narrativas sintetiza a obra da sinfonia inacabada da
casinha durante os ciclos sazonais das observacdes. Narrativas que a partir do
movimento de cheios e vazios, sons e siléncios, do se encantar ao choque, constroéi
outra coisa, outras historias, outras casinhas: imaginacdo e realidade, museu e
patrimoénio, pertencimento e distanciamento, nostalgia e desconforto, arte e
folclore, resgate e registro, memdrias e imagens.

Na ressonancia, iremos apresentar personagens que descobrimos nessa relagdo
do artefato museal com o visitante. Pessoas que mergulharam em suas memorias
provocadas, expressaram diversas historias e vivéncias de seus tempos no campo.
Pessoas que puderam novamente entrar em imersdo naqueles cheiros e paisagens
que evocaram o passado; refletiram o presente; questionaram o futuro: e que

muito por ali falou para quem os acompanhava.

- Antigamente nds faziamos hortinha também. A gente fazia um jirau3* na janela
para lavar as vasilhas. Colocdvamos argila branca no chdo para dar liga e ficar
lisinho.

-Toda a familia do meu pai morreu praticamente por picada de barbeiro que
se escondiam nos buracos da parede.

34 Armacdo de madeira sobre a qual se constroem as casas, para evitar dgua e umidade.
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Com essas histdrias e tantas outras, assim conhecemos a Marilene35. Ela é
residente na cidade de Bambui - Minas Gerais, e estava visitando o seu neto que
estuda na Universidade Federal de Uberlandia. O MBC foi escolhido como passeio
para levar o seu sobrinho para brincar no parque, e 14 Marilene com a casinha de

barro foi se deparar.

Marilene: “Uma casinha ruim daquele estilo ali”

Fonte: Acervo pessoal do autor

Ao contar as suas historias de quando era crianga e morou em uma casinha
ruim que nem aquela, senti uma profunda identificagdo com as minhas vivéncias
nas idas até a dona Joana, aquela que morava no pé da serra, e reviver nostalgias de
minhas brincadeiras na chacara de meus avéds em Goids. Descobrir a fundo como é
morar em uma casa de barro ecoou em mim como uma estranheza. Ndo vivi essa
realidade, porém a revivi com imagina¢ao ao me identificar e lembrar de prosas e
memdrias da minha infancia.

Marilene ficou intimidada por causa da camera e sobre o ato de filmar, mas

depois que expliquei sobre a pesquisa e li o termo de consentimento livre e

35 Marilene e demais nomes citados para as personagens no documentario sdo reais. Todos os
participantes leram e assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido de pesquisa.
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Esclarecido, Marilene aceitou e logo se esqueceu da camera. Nos concedeu um total
de nove minutos de depoimento. Em suas narrativas, destaco a frase “a gente
comprava ha rua somente agucar e querosene, o resto, tudo a gente produzia”, que
se incrementou como fic¢do no documentario através do conto do saci.

Mas que conto?! Voltando ao convite dos artistas. Fabricio Martins é
desenhista e musico, e devido a isso, tem proximidade com edi¢do de audio e
videos. Henrique Rucini é artista visual e escritor, além de que passou boa parte da
sua infancia morando na zona rural, por isso, sentiu-se a vontade para também
colaborar na dimensdo poética da dissertacdo. O convite veio em meio a tantas
histérias e melodias ecoadas nas paredes da casinha. Juntamos muitos desses
materiais e elaboramos a ideia de langar contos que sdo derivados dessa relagdo no
artefato e as narrativas surgidas. Além dos contos, ha também ilustragcdes que irdo
compor com a historia ficticia do documentario, no caso, o conto.

A ideia foi a de lancar uma coletdnea junto com o documentario, mas
optamos por deixar essa ideia para o futuro e agregar na dissertacdo e
documentario apenas um conto, o do saci. Este que bastante foi citado por mim,

inspirado nas criangas do ciclo primaveril.
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O conto do Saci

Texto: Henrique Rucini
Ilustragées: Fabricio Martins

Minhas primeiras memorias neste lugar beiram a 1890, quando Irai de Minas
ainda era conhecida como Espirito Santo do Cemitério. Vocé deve estar se
perguntando como pude viver tanto tempo para que eu pudesse hoje te contar essa
estoria, e te digo que ainda sou um moleque. As lendas ndo envelhecem, nunca se
saberd se elas aconteceram ou ainda vdo se dar.

Naquela época s6 se falava em diamantes neste pais e tudo que se queria era
um espago para cavoucar em Estrela do Sul com fins de encher as burras de
diamante bruto, o sonho de riqueza da colédnia, o brilho maior que o do ouro. Por esse
motivo fui expulso da caverna onde eu morava e vim buscar abrigo mais pra baixo,
nas encostas do Rio Sdo Jodo. Me deparei com uma cidade construida em cima de um
cemitério, e pra mim que sempre fui dado como assombragdo, ndo achei ruim me
instalar.

No centro era uma bagunga de burro, carriola, leiteiro, tropa e a soliddo. Me
arredei pras bordas, ouvi chamarem de roga.

Na roga tinha galinha, tinha porco, cavalo, vaca, ganso, marreco, angola,
passarinhos todo tanto, teit, mutum, tamandud, seriema, nhambu, capivara, ema,
tatu, morcego e quem mais quisesse chegar e viver aquela natureza toda.

Andei dois dias até que encontrei uma roga que tinha uma caverna vazia.
Depois de anos descobri que era uma casinha de sapé. Antes dos sulistas chegarem
com suas monoculturas , antes mesmo dos exploradores de diamantes , naquela casa
tinha vivido uma familia de lavradores que abasteciam quilombos da regido, e
descobertos pelos senhores de escravos foram presos e nunca mais houve noticias.
Fiquei sabendo de tudo isso por Fatinha, a filha do roceiro vizinho, de quem fiquei
amigo apesar de ndo ser comum uma amizade entre um espirito de uma lenda e um
humano.

Na roga do pai de Fatinha eu consegui sementes crioulas de tudo que eu
precisava pra viver bem. Quiabo, jil6, beterraba, milho, feijdo andu, tomates e mais
um tanto de coisas que passaram a ser minha floresta de sobrevivéncia. Hd quem
pense que os sacis ndo comem, mas nem s6 de vento e fantasia se faz o folclore
brasileiro. Sempre fui um moleque interessado nos fazeres culindrios, e ao invés de
trangar crinas de cavalo como meus primos eu escolhi trangar pdes de milho.

Fatinha cresceu e a cada ano se tornava uma cozinheira mais habilidosa, me
ensinou truques maravilhosos que mais pareciam mdgica! E eu sempre dizia a elq,
que é disso que se alimenta o folclore: cultura, feitio, aprendizado e espirito de
transformagdo.
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Da mandioca aprendi a fazer goma, polvilho e biju; do milho fazia farinha,
alimentava minhas galinhas e quando estavam no ponto faziamos a farra da
pamonha; Fatinha me trazia leite toda semana do qual aprendi a fazer queijo,
manteiga e requeijdo;

Acticar e querosene eram as unicas coisas que seu Ldzaro tinha que buscar na
vila, o resto era tudo produzido naquele chdo abengoado. O agticar nos dava de
presente vdrias delicias tradicionais, Fatinha sempre me dava bronca porque eu ndo
sabia a hora de parar de comer. O querosene era pra manter as lamparinas que
iluminavam as conversas depois dd janta até a hora de dormir.

Com os anos que se passaram vieram as mudangas naquela terra. A cidade
recebeu sulistas que compraram vdrias rogas perto de minha casa. Todas aquelas
florestas diversas de possibilidades de sustento foram aos poucos substituidas por
plantagbes de milho, soja, feijdo sorgo. Espirito Santo do Cemitério deixou de ser
lembrada pelos minérios, so restava os corpos dos garimpeiros que foram sepultados
embaixo da cidade, e as marcas de garimpo como cicatrizes as margens do rio
Bagagem.

Minha amiga Fatinha se casou com Eusébio, filho de um caminhoneiro que
puxava cargas para cidades vizinhas. Foi morar com seu esposo na estrada e nunca
mais tive noticias.Fiquei sozinho com a sensagdo de ser engolido por verdadeiros
desertos verdes que se formavam por todos os lados.

Quase cem anos depois de minha chegada a este lugar me vi como os burros
do centro daquela antiga vila, tocado pra todos os lados , sem poder escolher pra
onde ir, nem onde permanecer.

Vi a roga de Ldzaro ser comprada por um grupo de homens que pareciam
nunca ter colocado os pés em uma lavoura, da minha janela era triste a cena em que
porcos, galinhas, vacas, cachorros, carneiros, todos substituidos por tratores, arados,
escavadeiras e outras mdquinas que nem mesmo aprendi 0s nomes.
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A noite eu visitava a cidade para saber o que estava acontecendo. Ouvia as
pessoas falarem que Iraf era uma terra de oportunidades, que as novas técnicas de
plantagdo fariam daquele lugar um centro de prosperidades, mas nunca entendi
como poderiam trocar milho, soja e feijdo por prosperidade de verdade.

Mais uma vez anos 90, agora no século XX . Mais uma vez me vi obrigado a
deixar meu lar. Em um dia chuvoso de janeiro um grupo de homens parecidos com o0s
que compraram a roga de Ldzaro chegaram ao meu cantinho e combinaram como
seria a melhor maneira de derrubar minha casa e acabar com minha agrofloresta.
Inquieto e cabisbaixo eu esperei eles irem embora e peguei todas as sementes que eu
pude no meu terreiro. Andaria até algum lugar mais uma vez onde eu pudesse ter
uma casa para morar e um chdo pra semear.

Andei por muitos dias, e minhas visitas se cansavam de ver a mesma planta
em extensas dreas, plantadas em fila, espagcadas, como que disciplinadas. Minas
Gerais parecia ter se tornado um canteiro, uma terra legada a ser desgastada pelos
caprichos de sementes que nem gosto mais tinham. Aquele milho era diferente, o
feijdo ndo me sustentava como o de antes.

Durante o dia eu via uma chuva fina cair sobre as plantagées, e com bastante
observagdo descobri que ela era provocada por um avido. Me lembrei quando vi um
desses em uma foto na mercearia. Nos primeiros dias eu me senti cansado. Mais
tempo se passou e eu continuei minha andanga, dormindo em baixo de drvores que
sobreviveram ao desmatamento desenfreado dos anos 60. O cansago se tornou mais
intenso até que um dia ndo consegui mais me levantar. Eu havia sido intoxicado. Ali
mesmo meu corpo foi recebido pela terra que sempre me deu vida. Minhas sementes
se misturam ao meu ser e assim pude nascer de novo para poder contar a vocés essa
historia.

Hoje eu moro na resisténcia das florestas mineiras, vivo da forga dos quintais
que afrontam as monoculturas e escrevo a vocés na esperanga de que me ajudem a
continuar a existir.
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Encontro de familias: borbulhas de visitas e depoimentos na casinha

Encontro das mulheres: green carpet no MBC

Fonte: Acervo pessoal do autor
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Marilene esteve presente no MBC no dia que foi realizado o evento Ciéncia
no Parque, aquele que movimentou o espaco e que marcou o inicio da fase
posterior das observacgdes discretas: apontar a camera, a¢ao e gravar.

Outro evento citado como importante nessa nova fase e que compde
também as ressonéncias, foi o encontro familiar e o encontro de mulheres de
igrejas de Uberlandia. Eu ja tinha conhecimento do encontro de mulheres e estava
ansioso porque nesse dia seria esperado o incrivel numero de 200 pessoas, além
das criangas e visitantes eventuais. Este encontro se deu em uma tarde de
domingo.

Houve uma megaprodugao para este evento: colocaram um letreiro com o
nome na recep¢do, decoraram o parque infantil com flores e a casinha de barro
com diversas frutas e solicitaram o saldo de exposi¢cdes para sediar o encontro.
Fiquei extremamente empolgado com tantos detalhes. Porém, foi frustrante para a
investigacdo. As pessoas se concentraram no auditério a céu aberto e
posteriormente no prédio. Além de que havia uma caixa de som tocando musicas e
incessantes chamadas no microfone para concentrar aquele volume de gente.
Infelizmente ndo tiveram tempo para visitar a casinha e o som atrapalhou a
escutar as outras pessoas que por ali também estavam.

Como ja presenciei e escutei bastante ao longo da vida: é no inesperado que
encontramos as melhores surpresas. No mesmo dia do encontro das mulheres, mas
no periodo da manhd, cheguei no MBC e havia um consideravel nimero de pessoas
reunidas fazendo um piquenique proximo ao parque infantil e da casinha.

Por um momento, imaginei que este seria o encontro das mulheres que
esperava para aquele dia. No entanto, estranhei o numero de homens presentes.
Descobri que se tratava de outro encontro que até entao era desconhecido por
parte da equipe do parque. Foi um encontro também ligado a alguma igreja, porém
mais abrangente — um encontro de familia.

Continuei com o meu plano e ali, no campo da imagem acima, permaneci com
os meus apetrechos das observag¢des discretas. Logo comegaram a circular pessoas,
entre elas, gente que iremos conhecer melhor no documentario: Nilda, Marcia,
Jairo, Thiago e a sua filha Eduarda.

A Nilda ndo estava participando deste evento, mas sim, veio ao MBC

comemorar, no cantinho das abelhas, o aniversario de alguém. Antes disso, junto
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com uma amiga, entrou na casinha e imediatamente comegou a contar sobre
quando ela morou em uma. Tantos detalhes que abandonei as anotagles e
aguardei elas terminarem a visita. Quando estavam se retirando, fiz o convite a
Nilda. Ela aceitou, e muito emocionada, nos proporcionou dezessete minutos de

suas histodrias.

Nilda: “Naquela época subia nas alturas e caia demais.”
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Finalizando as gravag¢des de dona Nilda, um senhor veio se aproximando e
ja contando algumas histdérias no meio da filmagem. Neste momento conheci o
Jairo, que neste caso, estava no evento em frente a casinha. Falei para o seu Jairo
entrar e conhecer os demais cdmodos e por fim, me procurar na porta. Jairo veio, e
sem saber nada previamente, nos contou varias historias e acontecimentos
marcantes de sua vida provocadas pela casinha. Foram nove minutos de muita
prosa e que por alguns momentos me recordava de can¢des como de Craveiro e

Cravinho.
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Jairo: “Vocé me dd essa crianga para criar?”

Fonte: Acervo pessoal do autor

Franguinho na panela - Craveiro e Cravinho

No recanto onde moro é uma linda passarela

O carijo canta cedo, bem pertinho da janela

Eu levanto quando bate o sininho da capela

E Id vou eu pro rogado, tenho Deus de sentinela
Tém dia que meu almogo, é um pdo com mortadela
Mas Id no meu ranchinho a mulher e os filhinhos
Tem franguinho ha panela

Prosseguindo com as observa¢Ges, uma mulher e seus filhos ja adultos
visitam a casa. Ela comeca a contar da época em que morou em uma casa de barro
e 0 quanto sua mae era cuidadosa. Na saida, os chamei e fiz o convite.

-0 que vocé quer mesmo? Indagou o filho.
-Quero descobrir e gravar historias.
-Entdo vocé encontrou a pessoa certa.

Marcia é professora na Educacdao Infantil. No seu depoimento relata que
adora ler historias para os seus alunos, inclusive uma histéria que a mae contava
para ela e para as suas irmds quando moraram em uma casinha de barro. Nesse

momento entendi a afirmacao do filho.
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Madrcia: "Minha mde gostava de contar a historia de Jodo e Maria (...) a formiguinha e a neve”

Fonte: acervo pessoal do autor

Logo depois, mais um grupo chegou na casinha e um jovem rapaz também
comegou a falar. Muitas histérias da época que morou com os pais na zona rural e
como era feito o preparo daquele tipo de casa. Também aguardei o fim da visita, e
ao convida-lo a participar do documentario, conheci o Thiago e posteriormente a
sua filha Eduarda. O Thiago foi interessante porque até entdo todos os
depoimentos gravados eram de pessoas mais experientes, na faixa etaria acima dos
quarenta anos.

O seu depoimento traz a questdo de que esse tipo de moradia ndo é algo
perdido no século passado, especificamente nos anos 60 e 70. Na gravacdao do
Thiago tivemos a surpresa da participacdo de sua filha que chegou apressada e
ansiosa chamando o pai para brincar com ela no balango. De repente, ela resolve
participar e nos conta o que tem na casa de sua avd, local que ainda nas
proximidades tem algumas casinhas de barro e varias caracteristicas do viver
rural. Foi a entrevista que mais teve interferéncias por minha parte, visto que de

que alguma forma eu ndo poderia perder aquela oportunidade.
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Thiago e Eduarda: “-Pai, pai, pal. Vamos brincar no balango, vamos. Por favor”

el MM =X el

Fonte: Acervo pessoal do autor

Presenciar todas essas histérias mexeu com o amago do meu ser. Fez o
movimento de coexistir passado, presente e futuro na minha mente. Me envolvi na
sinfonia e juntamente com ela e tantas outras, compusemos esta obra prima.

Aqui finalizo o caderno de campo e o pré-roteiro, que entremeado a tantas
histérias, compartilho a minha, no encontro com o MBC e com os visitantes. Além
de fazer um levantamento de notas dessa composicdo inacabada, essas historias
contam como foi o making-off do filme documentario. As narrativas dos
entrevistados serdo exploradas com mais detalhes no préximo capitulo, o roteiro
final.

No primeiro capitulo, na secdo A ideia desta pesquisa/roteiro, eu
mencionei brevemente sobre a minha relagdo com o MBC, focando mais para o
lado profissional. Aqui, me sinto a vontade de dizer que sempre que vou ao MBC eu
sinto felicidade, orgulho e conexdes. O orgulho é pelo o fato de algumas mudancas
que aquele local sofreu apds o meu envolvimento no projeto de modernizagdo da
exposicao de 2010 a 2012, como a constru¢ao do cantinho das abelhas, a casinha
de barro e o novo prédio para exposic¢des.

De felicidade por se tratar de um local belo, rodeado por vegetagdes e de
paisagens calmas e afetuosas das quais geralmente noés os viventes urbanos
precisamos nos deslocar para ter contato. E a conexdo se da pelas mudancas que o

espaco e eu tivemos: ambos somos diferentes de quando fomos apresentados.
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Utilizar o filme como a materializacdo da narrativa foi uma interessante
combina¢do. Ambas, em seu dmago, costumam investigar atores sociais por meio
de suas narrativas de vida, além do que o artefato museal em investigacdo, a
casinha de barro, tem também em suas paredes elementos histéricos e sociais com
espac¢o e tempo presentes e distantes, passado e futuro.

No caderno de campo, apresentamos uma narrativa em que destacamos o ir
e vir nas andancas desta pesquisa, as observagdes discretas nas quais descobrimos
muitas acdes, conhecemos as personagens participantes do filme e a investigacao
da relagao visitante e artefato. Por fim, temos informac¢des detalhadas para o filme

documentario. A narrativa de campo é também o making-off.

Casa de pau a pique

m

Casa pobre de gente humilde com certeza,
Mas cuidada com muito esmero,

Nunca faltava em sua mesa,

Café no bule, bolo de milho,

Amendoim torrado,

E no fogdo um tigdo acesso,

E até um aperitivo,

Pra quem estivesse resfriado.
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< OC:00

O filme documentario Antigamente era assim3¢ foi elaborado com suporte da
Universidade Federal de Uberlandia e Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior (CAPES). Nas primeiras cenas sdo mostrados a entrada e o
acesso ao MBC, que é uma via Unica, assim como a possibilidade de experiéncia
unica que esse local pode proporcionar ao visitante.

O museu se localiza na regido norte de Uberlandia e préximo a regido
industrial da cidade, ao lado de uma rodovia federal: além da mudang¢a brusca da
paisagem da BR ao adentrar o caminho tnico de acesso, é notdria a diferenca dos
barulhos e ruidos do ambiente; quase que uma sensac¢do de entrar em um portal
para outro mundo - do caos, calor, barulhos estrondosos, carros e polui¢do para a
calmaria, verdes, vocalizagdes de cigarras, passaros, o deslocamento de animais na
vegetacdo, frescor e uma sensacao incrivel de paz.

No MBC ndo é evidente alguma sinalizacgdo do que o visitante pode
encontrar no local e muito menos alguma sugestao de roteiro. Entao, a escolha do
roteiro nas primeiras cenas a qual o museu é apresentado, aconteceu de forma
aleatdria como se fosse alguém chegando ao museu para uma visita.

Todas as imagens foram feitas pela camera de um celular Motorola modelo
XT1078. A escolha de utilizar um aparelho celular se deu pelo desafio pessoal de
realizar um filme sem a necessidade de muitos recursos e equipamentos caros,
justamente para a provocagao de que podemos fazer muito com pouco. Além de
que os depoentes foram convidados durante as observag¢des discretas, entdo o
aparelho celular é facil de manusear e guardar sem que isso interferisse nas
visitagoes.

No entanto, isso foi um grande desafio na edic¢do, visto que nem sempre as
imagens ficaram estabilizadas e as vezes aconteceram cortes indesejados, mas que
de certa forma trouxe a sensacdo do espectador estar conversando diretamente

com os entrevistados. Portanto, tive o aprendizado de ao realizar um filme sempre

[=]

3¢ https://www.youtube.com/watch?v=MdGA7Yh3DWU&t=2161s E
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olhar para a cdmera e assim evitar cortes indesejados, além de ndo intervir
durante as filmagens, por mais que o contexto de gravacao se dé por meio do
dialogo.

Sobre a edigdo, utilizamos os softwares Audacity e Movie Maker no
tratamento dos audios, no intuito de diminuir ruidos e melhorar a audi¢ao das
narragoes; VideoPad como editor de videos e para sincronizar os dudios corrigidos;
o Photoshop para montar as artes utilizadas no trabalho e PhotoFiltreStudio X como
editor de imagem. Este processo teve também a colaborac¢do de Fabricio Martins.

A sequéncia de tomadas das cenas foi feita em um plano geral3” do exterior
utilizando angulos de cdmera alta3®. Adentrando na estrada, como um piscar de

olhos, temos uma rapida transi¢do e deparamos com um prédio: a sede do museu.

+ 00:33

No percurso da filmagem resolvemos averiguar o que ha por 1a. Na frente
da sede, avancamos para o seu interior. Rapida transicdo novamente e chegamos
no hall de entrada. As sequéncias seguintes introduzem elementos presentes neste
espac¢o: a entrada com alguns sinalizadores que contextualizam o que podera ser
encontrado por la - a placa com a pergunta provocadora sobre o que tem no
Cerrado, o tamandua mascote e simbolo do museu e o cantinho com a homenagem
ao idealizador do parque, o Sr. Victério Siquierolli. Aqui utilizamos tanto o Plano
Geral quanto o Plano de Conjunto3° nas capta¢des de imagens.

O manuseio da camera é feito de uma maneira proposital que remete ao

olhar de alguém que esta explorando e visitando o prédio. A escolha da sede como

37 Plano geral: em cenas localizadas em exteriores ou exteriores amplos, a cdmera toma uma posicdo de
modo a mostrar todo o espaco da acdo (XAVIER, 2012, p.27).

38 Quanto aos angulos, considera-se em geral normal a posicdo em que a cdmera se localiza a altura dos
olhos de um observador de estatura média, que se encontra no mesmo nivel ao da acdao mostrada:
“‘camera alta” e ‘““camera baixa’’ para designar as situacGes em que a cdmera visa os acontecimentos de
uma posicao mais elevada (de cima para baixo) e de um nivel inferior (de baixo para cima) (ibidem,
2012, p.28).

39 Ou médio: uso para situacBes em que, principalmente em interiores, (uma sala por exemplo), a
camera mostra o conjunto de elementos envolvidos na acao (figuras humanas e cenario). A distincdo
entre plano de conjunto e plano geral é aqui evidentemente arbitraria e corresponde ao fato de que o
ultimo abrange um campo maior de visao (ibidem, 2012, p.27).
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primeiro local do museu a ser mostrado se deve a proximidade dessa estrutura
com a entrada, sendo a primeira coisa que o visitante se depara quando chega ao
MBC, mas nem por isso, significa que 1a seja o primeiro local a ser visitado.

As cenas seguintes exploram as vitrines com os animais taxidermizados e as
placas sinalizadoras com informagd@es sobre o que esta sendo exposto. Em algumas
cenas aparecem animais mortos (taxidermizados, expostos em vitrines ou ndo)
quanto vivos (os peixes no aquario e o gato residente no parque) e como 0s
artefatos se distribuem em diversos niveis: na altura de nossos olhos e pendurados
no teto ou nas paredes. Nessas cenas, utilizamos também o Primeiro Plano (ou close
up)t e angulos de cdmera alta ou baixa.

Um dos destaques na modernizacdao do MBC foi a instalagdo de aparatos
tecnolégicos com jogos e informag¢des que buscam uma maior interatividade do
publico com a exposi¢do. Essas ilhas tecnologicas se encontram ora ou outra em
manuten¢do, assim como varios outros artefatos. Por isso, cenas com os
computadores desativados teve enfoque na primeira versdo da introducdo do
documentario apresentado no exame de qualificagcdo*l. Estas cenas foram gravadas
no inicio da Primavera chovedica e derramada, que representa contexto diferente
do atual e, consequentemente, foram excluidas da versao final.

O MBC tem seu horario de funcionamento aberto ao publico de terga a
domingo das 08h00min até as 17h30min. Toda segunda-feira, o museu se encontra
fechado para visitagdo para que ocorram manutenc¢ao e limpeza do local. As
primeiras filmagens ocorreram propositalmente em uma segunda-feira para
evidenciar esse aspecto antagdnico do museu sem gente. Ao editar as cenas, era
incrivel notar como os artefatos e a natureza presente no parque tem uma

multiplicidade de cores, brilhos e belezas. No entanto, faltava algo para que as

40 Primeiro Plano (close up): a cdAmera, préxima da figura humana, apresenta apenas um rosto ou outro
detalhe qualquer que ocupa a quase totalidade da tela (ha uma variante chamada primeirissimo plano,
que se refere a um maior detalhamento — um olho ou uma boca ocupando toda a tela) (ibidem, 2012,
p.27).

4 https://www.youtube.com/watch ?v=Fljj7CgfK5Y&t=20s
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cenas ficassem integralmente condizentes e completasse esse cenario refletindo
para quem o museu existe: o publico!

Ao editar as cenas, tive o insight de padronizar todas as tomadas da
introdugdo com efeito preto e branco e utilizar dedilhados da musica The Sound of
Silence de Simons & Ganfunkel. Porque um museu sem gente nao faz sentido: ele é
descaracterizado, sem cor, sem muito brilho, sem os burburinhos das pessoas
apreciando toda aquela beleza. O museu sem o publico nao é nada, ele apenas néao
existiria. Essa escolha de efeito evidencia a problematica da pesquisa e outros
apontamentos feitos ao longo do roteiro/texto sobre a relagdo museu/publico:
associar a vivéncia do MBC sem gente, questionando que movimento invertido é

esse na hora que a gente passeia pelo museu sem os visitantes e com os visitantes.

The Sound of Silence*?

Hello darkness, my old friend

I've come to talk with you again

Because a vision softly creeping

Left its seeds while I was sleeping

And the vision that was planted in my brain
Still remains within the sound of silence

Nos ultimos anos, o Brasil tem passado por situa¢des temerosas no cenario
politico que tém afetado diversos ambitos do pais, principalmente os de cunho
cultural, entre eles, os museus. Em 2015, houveram cortes no setor cultural de até

30%?*3 e a situacgdo se agravou mais no ano de 2016**. Outro fator é que ao reabrir

42 0l4, escuriddo, minha velha amiga

Vim conversar com vocé de novo

Porque uma visao um pouco arrepiante
Deixou sementes enquanto eu dormia

E a visdo que foi plantada em meu cérebro
Ainda permanece dentro do som do siléncio.
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o0 museu, haviam somente duas mediadoras lidando com toda a sua extensdo e
papel social.

O MBC, no ano de 2016, esteve fechado por quatro meses devido
divergéncias com os Orgdos responsaveis pelo seu funcionamento, o que de certa
forma também afetou no desenvolvimento dessa pesquisa. No entanto, seguimos
adiante e prosseguimos com os trabalhos: assim como na ultima cena desse plano,
olhamos através das janelas (dificuldades) e continuamos o percurso (pelo

museu).

<+ C2:00

Chega o momento em que apresentamos a drea externa do museu: o
parquinho infantil, o auditério ao ar livre, o cantinho das abelhas, que ao lado, fica
0 acesso para a trilha ecoldgica e 0 nosso mimo do museu: a casinha de barro. Na
mesma sequéncia, os nomes dos idealizadores do filme.

Chegamos na casinha. O dedilhado acaba e a porta se abre: melodias
escutadas somente o da cigarra e dos micos. Mostramos a parte externa e interna
da casinha utilizando plano geral e plano de conjunto com cdmera alta e baixa. E
perceptivel a diferenca em relagao a sede do museu. Os cdmodos da casinha sdo
apresentados concomitantemente na tela com trés planos de cenas diferentes.

O contexto da filmagem foi artificial e o som do siléncio (sem o publico)
reflete o movimento do vazio. Nas sequéncias seguintes, enquanto o museu esteve

cheio, as cores revivem. Mostra o que foi vivido na casinha.

< C2: 47

Transicdao. O antagénico da introducdo: o desdobrar do documentario, o
vivido, a cor, parte da sinfonia inacabada. No caderno de campo- a outra parte da
sinfonia- organizamos as narrativas surgidas por tematicas, neste caso os atos.
Cada ato teve um subtitulo correspondente ao que foi narrado e perpassado nas

paredes da casinha.
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Nos atos, tivemos conhecimento de personagens que compdem essas
histérias. Com isso, nos guiamos e trouxemos elementos da narrativa de campo
para dialogar com o documentario.

Apéds a transicdo, temos sequéncias de cenas gravadas preferencialmente
com Plano Americano*> para os depoentes e variando com outros planos de
filmagem nas cenas posteriores, sendo assim montadas em partes tematicas que
vao contar diversas histdrias. Para compreender do que se trata as narrativas, e
seguindo a légica do caderno de campo, cada parte tem um nome e marcagao que
contextualiza as narrativas surgidas, reescritas e recontadas para o documentario.
Em vez de atos, no filme documentario, temos uma palavra sinalizada por uma tag,
neste caso, hashtag (#)4°.

Cada hashtag (#) aborda um tema em questdo, ora com discursos
semelhantes e ora com discursos dissonantes, e este costurar de pedagos de cenas
até se chegar na hashtag seguinte constroi uma narrativa nova.

A tematica focada nas # ndo sdo rigidas no tempo dedicado para elas no
filme. O intuito da hashtag foi sinalizar e organizar a polifonia em busca de
harmonizar o que foi narrado, por isso, durante o filme, essas histérias avan¢am e
voltam como se fosse uma danga. Todo o filme é o saldo e as narrativas giram por
ele, explorando toda a sua extensao.

Inspirado pelo cineasta e documentarista Eduardo Coutinho#’, que em alguns
de seus filmes utiliza sequéncias de cenas intercalando as personagens, utilizamos

desse aspecto no documentario Antigamente era assim. Em cada plano (#), ndo ha a

% Corresponde ao ponto de vista em que as figuras humanas sdo mostradas até a cintura
aproximadamente, em fungao da maior proximidade da cdmera em relacao a ela (XAVIER, 2012, p. 27).

% Hashtag é uma expressdo bastante comum entre os usuarios das redes sociais, na internet. Consiste
de uma palavra-chave antecedida pelo simbolo #, conhecido popularmente no Brasil por "jogo da velha"
ou "quadrado". As hashtags sao utilizadas para categorizar os contetdos publicados nas redes sociais,
ou seja, cria uma interacdao dinamica do contelido com os outros integrantes da rede social, que estdo
ou sao interessados no respectivo assunto publicado.

47 Eduardo Coutinho, um dos mais importantes nomes do documentario brasileiro, teve uma formacdo
que passou pelo cinema, teatro e jornalismo, tendo inclusive cursado a faculdade de Direito em Sdo
Paulo. Seu trabalho é caracterizado pela profundidade e sensibilidade com que aborda problemas e
aspiracOes da grande maioria marginalizada, seja em favelas, no sertdo ou na boca do lixo. Politico, sem
ser panfletario, traz a emocdao humana sem sentimentalismo nem truques. Apenas expde a realidade
com um olhar atento e compreensivo, dando a voz (ao invés de manipular) e concedendo, na
montagem, o tempo necessdrio em cada plano para que a verdade das "personagens" possa se desvelar
para a lente.
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continuidade da filmagem bruta focando uma personagem e expondo sua narrativa
na integra. E sim, fragmentos menores e montados em um fragmento maior
realizando um zigue-zague das falas emergidas.

A escolha desse movimento de girar as narrativas brincando com o seu
espa¢o e tempo também foi inspirado nas obras de George R.R. Martin (2010),
especificamente As Crénicas de gelo e fogo. Nesta sequéncia de livros, Martin além
de criar outro universo que é todo fantasiado e magico, desenvolve as narrativas
sob Pontos de vista (POVs). No desenvolver da histéria, diversos personagens em
variados contextos daquele imenso universo narram sobre fatos do presente,
passado e futuro- a todo momento contam histérias, misturando espagos e tempos.
Ao virar as paginas, nos deslocamos para o norte, sul ou outro continente, vivendo
a vida de diversos personagens: Daenerys, Arya ou Duende...

Aqui o deslocamento ocorreu no Cerrado. Viajando pelas Minas Gerais, com
Vinicius e suas aventuras museais: #anseios na #bioconstrucdao. Apds a casinha
visitar -Nilda com muita emoc¢do- #reminiscéncias do seu coragdo veio a nos
contar. Comidas, brincadeiras, do leite o #deleite de na roca vivenciar. Pescar,
cagar, andar a cavalo, brincar de boneca ou no engenho fazendo melado- Marilene,
Marcia, Thiago, Eduarda e Jairo- da vida nos disse como #desfrutar. Polifonias:
imaginario, contos e atravessamentos de vozes na casinha ao visitar. No

documentario, #ressonincias ficticias e nao ficticias vamos escutar.

+» 02:49

#Bioconstrugdo

Durante anos sendo mediador do Museu de Biodiversidade do Cerrado
durante a graduacao em Ciéncias Bioldgicas, Vinicius Abrahdo de Oliveira concluiu
o curso apresentando o trabalho - Cerrado e(m) nés: representacdes e fabula¢des
em um artefato museal (2016). Dialogando com o papel da instituicdo museu de
ciéncias e sobre os objetos que o compde (artefatos museais) juntamente com o
seu envolvimento na cria¢do da casinha de barro, Vinicius nos conta o processo de
criar (o artefato) e histérias (para compor o local) que havia planejado para a

casinha na sua inauguracdo. Vinicius foi escolhido para representar toda a equipe

106



no documentario. A filmagem seguiu o padrdo dos depoentes e utilizamos o Plano

Americano com cdmera baixa durante a sua entrevista.

A proposta inicial partiu de construir e analisar um artefato museal... A
tematica central do mesmo envolveu a relacio Homem-Ambiente, que
teve também como critério de escolha a falta de artefatos no MBC que
questionassem e conversassem sobre esse assunto (OLIVEIRA, 2016,

p-4).
Um artefato feito de muitas mdos. Como bem colocado por Vinicius, a
possibilidade de construir uma casa de barro veio da vontade de membros da
equipe do museu e da relagdo de algumas dessas pessoas que viveram com esse

modo de vida:

A escolha também caminha com influencias pessoais (..) e nesse
momento, 0 que nos marca e nos cativa é a chance de observar o Cerrado
e a relagdo que podemos ter com ele se afastando da dicotomia Cultura-
natureza, assim como a ideia de que essa relagdo s6 se da por impactos
negativos (..) por marcas que liguem essa relagio como é
constantemente é feita, como insustentavel (OLIVEIRA, 2016, p.6).

< Q435

#Anseios
Definido o artefato museal, no caso a bio construgdo da casinha, veio a a¢do de
pesquisar sobre as casas de barro no Brasil e no Cerrado. Neste caminhar, muitas

perguntas no passado Vinicius foi se encontrar:

Feita a proposta, saltaram ansiosas perguntas: como viviam as familias
nas casas de pau a pique? Como eram as relagdes com o Cerrado? Ao
menos eram assim as perguntas levantadas inicialmente. No passado.
Algo que foi mudando a medida que leituras foram sendo feitas. Trilhas
que levaram a pensar a cultura popular com outros olhos. Menos
saudosistas, ainda que haja saudade (OLIVEIRA, 2016, p.7).

Ao se aventurar nas pesquisas, Vinicius Oliveira (2016) descobriu que esse
modo de vida ainda existe e resiste - mesmo considerado como obsoleto em
relacdo as outras tecnologias de moradia e também a carateristica de resisténcia
que ¢ habitar e adaptar essas casas na atualidade. Novos olhares foram langados
para além do passado, pensando o presente e o futuro: ideias para provocar o

visitante, com objetos eletrizados - para chocar e recepcionar.

O objetivo principal é, entdo, o de adornar a casa e provocar o visitante,
discutindo os objetos e usando de elementos audiovisuais que
(re)montem e (re)signifiquem, na perspectiva de uma hibridacao
cultural, o morar e viver no (do) Cerrado, enquanto casa de pau a pique.
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Procurando trazer, assim, um pouco do que entendemos quanto a poesia
de quem tem essa relacdo (OLIVEIRA, 2016, p.8).

A recepgao ficaria a cargo de trés personagens que habitariam a casinha: seu
Webert, dona Aurea e a bidloga Thais. A interatividade seria explorada junto com a
estrutura da casa, através de objetos que demanda de energia elétrica: radio e
projetor. Além do caderno de campo da cientista que estava de passagem na

residéncia de Webert e Aurea.

Para buscar o movimento dos personagens no artefato, foram pensados
em alguns elementos (dudio)visuais, que possibilitassem que o visitante
interagisse com o espago, caso quisesse. Seja ao sentar no banco ou
observar o quintal da casa pela janela. Como convites ficcionais que
estivessem distribuidos pelos mdveis, pelos sons, cheiros e pelas paredes
de barro. Mesmo entre as rachaduras que nela se formaram. E tal como
convite, cabe a quem visita o desejo e nio-desejo de comparecer ao
encontro ou ndo. Sem obrigacdes. Fica, senta, deita ou passa com pressa
(OLIVEIRA, 2016, p.11).

Junto aos objetos de madeira que se dispdem na casinha atualmente, teria um
aparelho de radio: “Desse mesmo radio é possivel escutar uma voz pouco rouca,
aparentemente de um homem, que expressa palavras simples, mas carregadas de
experiéncia” (OLIVEIRA, 2016, p.12). Seria uma narrativa do seu Webert para
recepcionar os visitantes (anexo 2). Ao entrar no quarto, terfamos dona Aurea, em
projecdo na parede tricotando e cantando uma cantiga (anexo 3). Em outro
cantinho, em meio a papéis em cima de uma mesa, o visitante encontraria o

caderno com narrativas e ilustracdes da biéloga Thais (anexo 4).

A construcio da casa. O compartilhar. Religiosidade. Musica. Movimento.
Fabulagbes e emogdo para com o Cerrado, de sua fauna e flora. Mas
também estranheza. Seja pela ilustradora que narra e vé o Cerrado por
um determinado ponto de vista ou por quem agora entra na casa.
Singularidades. Mas também dialogo. Ciéncias (OLIVEIRA, 2016, p.14).

E por fim, na cozinha temos o fogdo a lenha e objetos para compor essa

polifonia da equipe do museu para o visitante:

Na cozinha é o saber e o sabor. Ou sabor e o saber. Ndo importa a ordem.
Ambos caminham juntos. Seja na famosa receita de biscoito frito doce
mergulhado no aglcar com canela que Dona Aurea faz todos os
domingos ou no café recém passado no final da tarde. Vez ou outra os
vizinhos retinem para ralar o milho e refogar em uma panela grande.
Com a lenha acesa, usa-se a prépria palha para embalar e assar. Dai a
pamonha, de doce e de sal, sai quentinha. Tdo quente que precisa usar o
garfo para ndo queimar a mao (OLIVEIRA, 2016, p. 22).
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Inspirado nos conceitos de tom emotivo volitivo e momento unico de Mikhail
Bakhtin, todos os elementos da casinha foram pensados e dialogados para tornar
tangivel a imersdo sugerida por Guelton (2013). Pensando o agora, prosseguimos

com Bakhtin para averiguar como os visitantes mergulham naquele espaco.

A casa de pau a pique é moradia. La moram, mesmo que na imaginacio,
Seu Webert, Dona Aurea e a Ilustradora Thais. Personagens que
recepcionam aqueles que 1a vio visitar. Contam histérias. (En)cantam.
Ao menos a aqueles que permitem. Movimentam a casa. Casa essa que
expbe uma arquitetura. E o barro trincado de cor avermelhada. A
madeira da parede vez ou outra exposta. O chio de terra batida. Alguns
moveis em madeira também ocupam o lugar. A luz entra pelas janelas
abertas. Juntos, formam um espago que sugere. Narra. Possibilita, ao
entrar de fato em outro espago, em uma casa com suas mintcias, um
transporte. Imersao. (OLIVEIRA, 2016, p26).

No entanto, as vozes dos habitantes criados por Vinicius (Oliveira, 2016)
foram silenciadas no ir e vir da vida. A estrutura fisica foi levantada, o barro foi
compactado nas paredes e os objetos de madeira colocados na casinha. E assim,
foram necessarias instalagcdes elétricas (tomadas) para que posteriormente esses
habitantes na casinha viessem habitar, no entanto, atualmente estao compondo a
melodia inacabada da casinha: invisiveis e mudos. As tomadas, em vez
disponibilizar a conduc¢do elétrica, ela ainda choca. Deixam chocadas algumas
pessoas que acreditam que aquele lugar seja velho e perdido no tempo.

Ndo habitada por Thais, Webert e dona Aurea, mas habitada agora pelo
visitante que se sente convidado a entrar. Habitada pelos visitantes de terceira
idade da pesquisa de Ana Luiza (TIZZO, 2015), por varias pessoas que deixaram
suas marcas nas observagdes sazonais e pelas pessoas que 14 passaram e deixaram
0 seu registro para o documentario.

As visitagbes na casinha seguem acontecendo e a sinfonia continua
inacabada. De antigamente, temos somente esta parte da composi¢ao que fora
escutada por pesquisadores durante os ciclos sazonais da producdo deste
documentario. Logo é outono, e assim as estacdes vao passando e novas notas na
casinha se construindo. Deixamos em aberto o convite para quem ler este texto e
assistir o documentario para descobrir e/ou compor novas vozes no artefato,
assim como Vinicius abrindo e colorindo o que foi vivido na casinha para o

documentdrio, visitando-a para um bate papo com café e bolo de cenoura.
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+ 09:30

#Reminiscéncia

Nas cenas seguintes, temos o desvendar da pergunta disposititivo das
narrativas. Narrativas que estrearam com as memorias de infancia reavivadas, em
alguns momentos semelhantes entre os personagens, em outros, particulares-
imensidade de reflexdes que operaram a partir dessas memorias surgidas pela
aproximacdo afetiva com a casinha de barro. Para nos guiar em relacdo a essa
conexao afetiva, a investigacao também foi inspirada nos pressupostos de Bakhtin.

No livro Para uma filosofia do ato responsdvel (2010) - versdo traduzida em
portugués de textos escritos nos anos 20 do século passado- o autor ensaia
questdes de uma filosofia que valoriza a particularidade de cada sujeito no seu
existir, nos atos de sua vida, ou unicidade e eventicidade do ser; contrapondo o eu
e 0 outro e o componente de valor intrinseco ao existir humano. Tais pressupostos
vém ao encontro do que foi observado e registrado nas observagdes discretas e no

documentario.

O fato é que os fenomenos linguisticos (incluindo a enunciagio)
interessaram a Bakhtin desde o inicio, estando presente, em maior ou
menor grau, em praticamente todos os textos, mesmo aqueles cujo
objeto ndo é a linguistica, como é o caso de Para uma filosofia do ato
responsdvel (NUTO, 2013, p.93).

Textos antigos que ressonaram nas obras posteriores de Bakhtin e que
ressonam até hoje em variadas circunstancias. Refletindo que o ato de pensar é
sempre particular e diz respeito a um individuo uUnico, o autor provoca a ponderar
a singularidade ndo s6 por viés filoséfico, mas a de refletir a existéncia e se
entender como um ser ético, porque no pensamento e reflexdo o sujeito é

convocado, e os individuos ndo sdo igualmente ao outro.

7

Como afirma Bakhtin, a afirmagio “todo homem é mortal” é verdadeira
do ponto de vista légico, mas, do ponto de vista existencial, existe o
importantissimo aspecto de que o peso emocional da morte de uma
pessoa proxima e querida é diferente do peso e da significagdo da morte
de um desconhecido. Portanto, do ponto de vista emocional e ético, isto
é, do ponto de vista da vida realmente vivida, os homens nido sio
igualmente mortais no que diz respeito ao valor de da cada morte para
cada individuo que vivencia a experiéncia da morte do outro (NUTO,
2013, p. 94).
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O ato de pensar é também tratado como o ato de criar, seja criagdo tedrica ou
artistica, cientifica ou popular, experiéncias vividas, pequenas unidades da cultura-
a vida humana compreende uma sucessao de atos éticos. O conhecimento sem o
ato é uma oferta abstrata e fragmentada, e para que se torne pleno, o
conhecimento também precisa ser refletido. Este ato é o que vai movimentar o
pensamento a realmente existir, a ser ético e responsavel a partir dos valores
criados entre o sujeito e objeto. Bakhtin alerta para que ndo confunda ato com
acdo, que é uma conduta qualquer e poder ser mecanico ou impensado.

Em face ao outro, por exemplo um objeto museal, o sujeito pode ser captado
por algo que lhe chama a atencdo, a pensar sobre este encontro e por acaso se
afetar por ele, quer dizer que ele responde por isso e o ato acontece, mas agora
responsavel e assinado. Neste gesto, que também é ético, o sujeito se desvela e se
arrisca por inteiro, se constitui e se integra de fato ao existir. E de pensar o
pensamento ou nele se aderir. Caso ndo ocorra, o sujeito ndo deixa de existir, de

ser, mas sim operando automaticamente aos estimulos do mundo, onde muitas

coisas se passam, mas ndo acontecem, como bem apontado por Larossa (2004).

Nenhum contetido seria realizado, nenhum pensamento seria realmente
pensado, se nio se estabelecesse um vinculo essencial entre o contetdo e
o seu tom emotivo volitivo, isto é, o seu valor realmente afirmado por
aquele que pensa. Viver uma experiéncia, pensar um pensamento, ou
seja, ndo estar, de modo algum, indiferente a ele, significa antes afirma-lo
de uma maneira emotivo-volitiva (BAKHTIN, 2010, p.87).

Bakhtin (2010) assevera que existe um principio de dualidade entre o mundo
da teoria- o mundo do juizo tedrico ou “mundo da cultura”, o mundo em que os
atos sdo tangiveis na elaboragdo tedrica de carater cientifico, filoséfico e estético- e
o mundo da vida: o mundo da historicidade viva, a totalidade real da existéncia de
sujeitos histéricos e singular que desempenham atos unicos e irrepetiveis, o
mundo da unicidade irrepetivel da vida realmente conhecedora e experimentada.
Incomoda-o a ideia de um sistema que trata os sujeitos de forma muita abrangente,
desconsiderando que cada pessoa é Unica no espago e tempo. A escolha de ndo
categorizar os visitantes e sim analisar cada um na sua singularidade também teve

influéncias da obra de Bakhtin.

Neste preciso ponto singular no qual agora me encontro, nenhuma outra
pessoa jamais esteve no tempo singular e no espago singular de um
existir tnico. E é ao redor deste ponto singular que se dispde todo o
existir singular de modo singular e irrepetivel. Tudo o que pode ser feito
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por mim nio podera nunca ser feito por ninguém mais, nunca (BAKHTIN,
2010, p.96).

No entanto, para Bakhtin esses dois mundos nao se dialogam porque o
mundo da vida, na sua especificidade individual, é incompreensivel para o mundo
da teoria no modo como ele é operado, onde ndo ha lugar para a unicidade do ser e
sua eventicidade unica. Essa superagdo s6 sera alcancada quando se incluir algo
maior na razdo tedrica pratica, a razdo que se guia pelo evento unico do ser e de
seus atos realmente realizados, do amago do mundo da vida.

Bakhtin nos diz que nao temos alibi para a existéncia: o individuo ao se
perceber unico (do interior de sua existéncia), este sujeito nao deve ficar apatico,
ele se posiciona e responde ao encontro, cria valores intransferiveis. Por isso a
op¢ao de provocar o visitante no documentario com a pergunta que histérias vocé

tem a contar para as paredes da casinha?

% 20:34

#Deleite

Assim, convocamos o visitante a assumir a responsabilidade por sua
existéncia unica nesse mundo, pois tudo que eu fa¢o jamais pode ser repetido por
outro alguém. O entendimento de sua existéncia ocorre na a¢do, no ato responsavel
e individual. Viver é agir, mas refletindo a interagdo com tudo que ndo faga parte
do meu ser, mas também com todo o mundo exterior. O outro e eu somos
universos com valores diferentes. E no confronto de valores que os atos éticos
podem acontecer (21:55).

Como orbitar e acessar universos tdo particulares? E na entonacio das
palavras que podemos acessar o sentido de um pensamento, onde se pode verificar
que a validade do pensamento (o tom emotivo), ndo é somente algo fisico, mas é
expressar a sua vivacidade. Quando o pensamento abandona a indiferenga, é ali o
ponto que o acontecimento cria sentido. Assina a sua existéncia. Nao somente
expressando sua subjetividade, mas, se posicionando mediante ao outro. Assinar o
posicionamento, ou atribuir valores pensados, é assinalar e iluminar o pensamento
valido que s6 a mim pertence, que s6 dos meus olhos pode-se ver e refletir. No

entanto, a existéncia ndo estd s6 em nossos corpos, no nosso mundo interior.
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Dependemos do outro para existir, seja um outro objeto (museal), pessoa, a cidade
e 0 meio social como um todo (22:47).

Nunes (2014) entende que o patriménio cultural, pelo seu teor simbdlico e
sua significa¢do, funciona como suporte para evocar e convocar a memoria, como
fendbmeno social que articula passado e presente (re) criando e (re) definindo
imagens da vida. Qualquer artefato museal tem a poténcia de evocar esse
fendmeno cultural observado na cidade, porque 0os museus também compreendem
a cidade (22:03).

A cidade como forma, como lugar de forcas sociais, como imagem. Nesta
linha, o objeto de um museu tem a tomar a cidade como forma, como
lugar de agdo de forgas sociais e como imagem. Em todos os casos, o
objeto do museu é o que a cidade é, enquanto fendmeno que a analise
cientifica recupera e interpreta (MENESES, 1985, p.198).

Partimos do principio que o artefato casinha de barro é recheado de outros
textos, ndo somente de quem investigou o seu processo de construg¢do, mas
realizado por toda uma equipe e contextos coletivos que geralmente fazem parte
desse tipo de instituicdo. Ndo é apenas a voz de quem a pensou por vieses

museoldgicos, mas também complementada e significada pelo visitante (27:18).

< 30:33

#Desfrutar

Inaugurada, aberta ao publico, ocupada e complementada. Agora por outras
vozes: a minha, do visitante, a sua, do outro e para quem quiser. Na perspectiva de
Bakhtin sobre a estética da linguagem (1997), o discurso é fundamentado nas
relacGes dialdgicas, um embate de vozes sociais, a polifonia. Ou, quando essas
vozes ou algumas delas se silenciam e do didlogo temos um mondlogo, a
monofonia.

Pensando a nossa realidade museolégica, um artefato museal e/ou institui¢cdo
museu tem em sua esséncia, desde o século XIX, a educagdao e comunicagdo por
meio de varios textos, realizado por diversas pessoas, discursos com variados
efeitos de sentido: as polifonias. Com o publico, ha o encontro com as vozes desses

sujeitos, assim criando uma inacabada e fluida sinfonia. A casinha conta com a sua
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estrutura fisica, objetos e frestas escancaradas esperando a interagao do visitante
para lhe preencher com significados e valores.

Esses textos, sentidos e expectativas por parte da equipe do museu, estdo
invisiveis nas paredes junto com o barro em busca de algum didlogo, e para isso,
depende do visitante para acontecer. Sem o publico, essas vozes ficam silenciadas;
no movimentar de pessoas é que essas vozes que compdem o artefato vao dialogar.
Pois sem elas, a casinha silencia ao ponto de ser tornar monofénica.

Nesse sentido, foi provocando os visitantes que participaram do
documentario colocando como protagonistas, o seu eu. Com a pergunta de que
histérias o eu (para mim, o outro) tem a contar para as paredes da casinha na agao
da visitagdo, propusemos no documentario acessar o fendmeno polifénico daquele
momento Unico e irrepetivel para todo os envolvidos: “afirmar o ‘eu’ do outro nédo

como objeto, mas como outro sujeito” (BAKHTIN, 1997, p. 184).

Pelo simples fato de que eu comecei a falar dele, ja entrei em uma relagéo
que ndo ¢ indiferente, mas interessado-afetiva, e por isso a palavra ndo
somente denota um objeto como de algum modo presente, mas expressa
também, com a sua entoagdo, (..) a minha atitude avaliativa em relacdo
ao objeto - o que nele é desejavel e ndo desejavel (...) (BAKHTIN, 2010, p.
85).

% 39:52

#Ressondncias
A polifonia consiste no fato de que as vozes permanecem independentes e
individuais, mas é no dialogo que ocorre combinag¢do de varias vontades, acontece
a saida de valores para além dos limites da existéncia automatica. O desvelar
artistico da polifonia é o anseio da combina¢dao de muitas vontades, a vontade de
acontecimentos. Se esse dialogo ndo é presumivel, ele estd em campo de disputa.
Portanto, aqui mostramos um pequeno pedaco de coisinhas espontdneas que

acontecem no MBC.

Logo, o outro é ao mesmo tempo constitutivo do ser e fundamentalmente
assimétrico em relacdo a ele: a pluralidade dos homens encontra seu
sentido ndo numa multiplicagdo quantitativa dos “eu”, mas naquilo em
que cada um é o complemento necessario do outro (BAKHTIN, 1997,

p-16).
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Com essa dinamica de observag¢des e documentdrio registrando o momento
unico na/da/apds a experiéncia museal, consideramos que os sujeitos e seus
contextos sao heterogéneos, no entanto, semelhantes no que diz a respeito as
potencialidades dos encontros, desencontros e reencontros. Lancamos essa
aventura como uma possibilidade de multiplos olhares e linguagens para a
museologia; a producdo de novos sentidos no processo educativo e a explorar
outras fronteiras e modos de apresentar uma investigagao.

Tomada como [6cus de produgdo de subjetividades, passei a olhar para a
casinha como lugar de encontro, de poténcia em gerar estranhezas e imaginacdes,
de sensibilidade diante de um objeto criado especificamente para senti-lo através
dos sentidos, diante das pessoas com suas particularidades. Em desdobramento,
interessou-me compreender como o artefato museal afeta contextos sociais
particulares e atua diferente em cada sujeito. Passei a perseguir as narrativas
surgidas, costurar indicios de histodrias e prosas.

E principalmente, passei a conhecer para além do visivel de evocador de
memorias provocando e observando a narragao de histérias, intrinsecas e
extrinsecas, destacando a polifonia que a compde. Considerei ainda que a casinha
de barro foi planejada com inteng¢des criadas, planejadas e inacabadas pela
curadoria, mas no dia a dia apds a inauguragao, ja vivida, ja habitada, polissémica
na origem, é também polissémica quando transitada, com redes complexas de
sentidos e diversos tipos de relacdes entrelacadas. Ou seja, outros discursos
coexistem e configuram dispositivos éticos, estéticos e politicos constitutivos das
relacOes tecidas naquela casa. A partir de vozes do passado que ali se atravessam

para os ecos que se produzem em dire¢dao ao imaginario.

o A1-H2
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Apéndice
Mapa mental do artigo “O enfoque educativo no rastro da constituicdo dos museus de ciéncias” de Ferreira e Carvalho (2014) para

elucidar como se deu o desenvolvimento da instituicdo museu do século XV ao XX. Utilizar o zoom na versao digital caso a imagem esteja
pequena para leitura. Os mapas mentais foram organizados a partir da origem dos museus no século XV até os museus de ciéncias,
especificamente, no século XX. A leitura deve ser feita do tdpico inicial no lado esquerdo seguindo o fluxo em dire¢do ao lado direito. As

ideias centrais possuem as mesmas cores e as ideias auxiliares com cores diferentes que estdo ligadas ao topico em questdo.
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eram pequenos espagos privados
destinados a contemplagdo, reunindo
animais, objetos de arte, obras raras.

Colecionavam-se manuscritos
diversos, curiosidades exdticas e
naturais, obras de artes
humanistas do fim do século XV
(It4lia) comegaram a formar
colegdes de antiguidades

Dentre esses colecionadores estavam:
papas, cardeais, monarcas e homens
0s.

fue permitiam: a elaboracéo de
conhecimentos e também representavam a
afirmacao do status de uma determinada
hierarquia social

locais em que o foco estava na
quantidade e na diversidade de
pecas.

0s objetos formavam as colegdes que
constituiam, assim, os chamados gabinetes de
curiosidades.
A partir disso, surgiram iniimeras
bibliotecas publicas ligadas as
universidades e a Igreja, que logo se

0Os primeiros museus foram instituidos
espalharam por toda a Europa. iy k=

na metade do século XVII, por meio de
0 que se conhece como doacdes de coledes particulares
museu surgiu a partir
dessas colecoes
particulares

0 crescimento das colegdes acarretou a
ampliacao dos locais de guarda, e assim,
surgindo novos espagos.

Acrescido do desenvolvimento socioecondmico, a difusdo da instrucao
entre os extratos intermedidrios da sociedade e a pressdo exercida por
sabios, escritores, artistas, cientistas, entre outros que, assim,
reivindicavam aos colecionadores o livre acesso as colecdes, a fim de
exercerem suas atividades profissionais.

Durante o periodo do Renascimento, nos
séculos XIV ao XVII e que transformou a
cultura, a politica, a sociedade, a economia
e areligiao dos paises europeus é que cabe
a reflexao sobre como tal contexto
histérico produziu o que se conhece hoje
como museu.

A maioria das pessoas, nos séculos XVII e XVIII,
ainda nao possuia acesso as colecoes, abertas
apenas aquele piiblico selecionado pelos seus
proprietarios, os pertencentes a0 mesmo meio

social, os artistas e sabios que as estudavam. Isto

contribuia para reafirmacao do prestigio social

no século XVIII é que se percebe
efetivamente a abertura das colegoes
ao publico.

ao final do século XVIII
consolidou-se o acesso do piiblico
a0 museu
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Na Franga, os museus foram abertos ser um espaco de convivéncia
paraa populacéo em geral, ao ponto O carater plblico do museu é uma social em que os objetos, para
deinserir esse espago na conquista essencialmente relacionada a além de sua dimenséo
demarcagdo de uma identidade Revolugao Francesa, fato que concedeu estética, sdo usados paraa
nacional. novos atributos a essa nstituicio: aprendizagem do publico.

NoséculoXVIII € que se percebe efetivamente a abertura das coleges ao plblico. Ao
final do século, consolidou-se 0 acesso do piiblico a0 museu.
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Neste século houve o processo acelerado de globalizacéo
advindo das novas relagdes econimicas capitalistas, Devido s mudancas na sociedade, os museus de

acompanhado pelo desenvolvimento de novas tecnologias, ciéncias oram aos poucosse desvinculando do
principalmente nas dreas de comunicaco e de informacéo cardter contemplativo

(TIC).

As TIC's influenciaram enormemente na constituicdo
dos museus, principalmente nos de ciéncia e tecnologia
com o acréscimo dessas novas tecnologas.

As intensas inovaces cientificas e tecnoldgicas que os museus de
ciéncias véo se constituindo e voltando sua atencdo a educacdo do
piblico, e esse & o carater marcante dessas instituicdes.

Amaioriados museus de ciéncias surgidos no século XX
assumem a nteratividade, de forma a promovera
inteligibilidade do conhecimento cientifico,
apresentando conceitos e instrumentos cientificos deforma
mais didatica e condensada em experimentos e artefatos
interativos,
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Anexo (1)

Narracgdo do seu Webert que seria reproduzido por um radio na casinha de barro (OLIVEIRA, 2016, p. 12):

Dia! Apesar de que com esse sol talvez seja é tarde. Que importa agora é que
chegou! Se acomode. Puxe um banco pr'a gente conversar. Ndo se acanhe ndo,
vamos! Espero que ja esteja acomodado que histéria aqui ndo falta.

Sabe, a muito que vivo aqui no Cerrado. Desde pequenininho corria por esses
cantos todos aqui. Subia no pé de tanta drvore para catar as frutas que quando
via ja era noite. Mas agitado que so eu acabava ficando acordado a noite sé para
escutar a coruja buraqueira (Aqui se escuta o som da coruja). Meu pai dizia que
quando coruja passa pela casa d'gente ndo é bom sinal, mas sempre que
escutava ela me dava uma pontinha de felicidade bem aqui no peito.

Gosto do canto dos bichos. Acho que é uma forma de escutar o mato falar. Jd
escutou o sabia? (E aqui o som do sabid) E o jodo de barro (E o som do jodo de
barro)? E poesia! E tem que ter um olhar diferente pra escutar canto de pdssaro.
Olhar mesmo! Ndo é sé ter ouvido ndo. Tem que estar aberto para conseguir
reparar nessas pequenezas. Olhar o pequeno exige atengdo especial, como olhar
o bicho que perambula no chdo como se ndo estivesse preocupado com o tempo.
E Cerrado tem muito disso! Ontem mesmo sai cedo, depois de tomar um café,

para catar umas frutas. E o que tem de fruta nesse tal de Cerrado.. Tem de
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monte! E pequi, araticum, buriti, gabiroba, murici, pitanga! Tem lobeira
também, sabe? Isso me lembra do lobo guard. Esses dias estava eu nas minhas
andangas e vi um de longe! Fiquei espiando e vi o danado comendo a fruta da
lobeira. Dai que deve vir o nome da drvore. Na hora deu até alegria ver o bicho
indo embora. E bonito! Falando em drvore lembrei que Seu Tarcisio foi ali na
sucupira branca pegar umas sementes para fazer chd. Estava cheio de dor, mas
tenho certeza que depois do chd ele vai melhorar. Ndo tem erro! Se quiser
convém rezar e agradecer pelo chd. Fé também ajuda.

Sabe que falando do Seu Tarcisio, lembrei que semana que vem vamos levantar
um quartinho a mais na casa do Seu Jodo. Essa casa aqui foi feita quase que toda
com ajuda deles. E bom, s6! Que jd aproveitamos pra cantar enquanto o barro é
amassado com o pé. Depois é s6 ir jogando na parede. Mas me conta, vai ficar por
essas bandas por alguns dias? Fica! Sabado que vem vamos reunir o povo pra
fazer pamonha! E se souber como faz pode vir ajudar e aproveitar pra comer
com a gente. Se ndo souber a gente ensina também, tem problema ndo!
Aproveite que estamos com convidado na casa. Assim pode prosear com mais
gente. A moga chama Thais. Chegou por essas bandas faz pouco mais de um més
e desde entdo sai cedinho, logo depois do café recém-passado no coador de pano,
e vai pro mato. Dai Id fica o dia quase que todo! Leva com ela, sempre que sai, um

caderninho. Quando volta o danado do caderno estd cheio de rabisco sobre os
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bichos e as plantas. Isso quando ndo tem uns desenhos bonitos que s6 vendo! Se
quiser dar uma espiada vai ali na sala ao lado.

Fica a vontade para conhecer a casa! Dona Aurea, companheira minha, td ali no
quarto bordando. Se for Id vai escutar ela cantarolando. Aqui a gente tem muito
disso: canta e trabalha ao mesmo tempo. E ela canta bem que é uma beleza! Vai

ld depois pra vocé vé! E quando quiser volte aqui para conversamos mais!

Anexo (2)

Cantiga de Dona Aurea que seria reproduzida na casinha juntamente com uma
projecdo dela tricotando e cantando (OLIVEIRA, 2016, p. 16):

E ld fora via as bailarinas e os musicos
Que dangavam e (se) tocavam
Trocavam
De lugar entre os passos
Orquestrados
Dos sopros que passavam por ld
E encantada com o movimento
(Me) inspiro a criar
Desenhando com as linhas
Orquestrando com as agulhas
Ponto a ponto
Hora alto
Outrora baixo
Até a carreira terminar
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Anexo (3)

Texto do caderno da outra personagem da casinha, a bidloga Thais (OLIVEIRA,

2016, p. 18-21):

Registros do Cerrado em Mim
Primeira pdgina
Este caderno de campo pertence a biéloga Thais Lopes Hepal.
Caso o encontrar fora da Casinha do Seu Webert e da Dona
Aurea, jd que posso ter me perdido ou o perdido em meio d selva, de
pedra ou de drvore, enquanto andava quase que

despretensiosamente observando e desenhando quase tudo o que via,

favor devolver a Universidade Federal de Uberldndia, Campus

Umuarama, Bloco 4C, Sala 225 ou ao Museu de Biodiversidade do
Cerrado.

Mas, em letras garrafais escrevo agora para que ndo reste
duvida, caso seja uma pessoa carregada de curiosidade assim como
sou e queira correr as pdginas do caderno, vou lhe passar um
manual que deve ler com atengdo para que o resultado seja
garantido:

1°: Puxe uma cadeira e sente-se (caso ndo tenha uma cadeira a vista
procure um local que possa sentar);
2°: Garanta que esteja devidamente confortdvel;

3°: Respire fundo

acaba de pisar em terras novas, assim como eu quando cheguei ao
Cerrado Mineiro;

4°: Quando terminar deixe o caderno na Casinha para que outras

pessoas curiosas possam vé
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Caso queira entrar em contato comigo
Casinha, deixe um recado no bloco de papéis que estd escrito “O
que quer contar ou saber?“. Provavelmente estard na mesa.
Atenciosamente,
Thais L. H.
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Um Japacanim (Donacobdius atricapilla) que pode ser observado no caderno da ilustradora.
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Segunda Pdagina

As ilustragées que estdo aqui dispostas foram feitas desde

que cheguei ao Cerrado. No curso de biologia tive a oportunidade
de conhecer qudo lindo o Cerrado é e assim que tive uma chance de
me aventurar fiz logo as malas, com pouco mais que algumas pegas
de roupa, outros objetos pessoais e vdrios instrumentos que
poderiam me ajudar a me encantar por esse Bioma.

Logo que cheguei conversei com alguns moradores, em

especial com uma menina arteira chamada Daniela que sabia de
tudo um pouco sobre o Cerrado e que jurava de dedos cruzados
conseguir conversar com os passarinhos. Daniela e os outros
moradores me alertaram para tomar cuidado quando fosse para a
mata. Pensei que fosse a respeito de algum bicho, como uma onga
ou uma jararaca, mas me disseram de algumas lendas que viviam
pela regido. Como assombragdo nunca foi algo que me preocupou,
fui para uma das fitofisionomias que o Cerrado apresentava.

Passei a tarde quase que inteira desenhando o que via. Vi

aves que nunca havia visto em outro lugar, pegadas de bichos na
terra molhada de uma vereda e até um tamandud bandeira que
parecia estar buscando alimento em um cupinzeiro. Antes de
escurecer totalmente, quando preparava para ir embora, escutei um
barulho que me fez arrepiar os cabelos. Pensei logo em vdrios
bichos que poderiam aparecer ali. Seria uma onga saindo atrds de
comida? Me lembrei das lendas que haviam me contado sobre o Cerrado e meu
receio cresceu. Quando dei por mim, o barulho

estava ainda mais préximo e, tdo logo pensei em fazer algo, vi entdo
qual bicho era: um homem! Era um senhor que aparentava ter mais
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de 60 anos. Riu baixinho quando me viu, com os olhos saltando de
medo. Pediu desculpa e logo se apresentou como Seu Webert.
Conversamos um pouco até que me chamou para ir conhecer a
esposa, Dona Aurea, na casinha que tinham perto dali.

Desde entdo venho para a casa da Dona Aurea e do Seu

Webert ja que os dois muito simpdticos e receptivos me ofereceram
um espago para que eu pudesse descansar e pesquisar. Gragas a
essa ajuda estou conseguindo registrar um pouco desse bioma, de
sua fauna e flora nativas como também espécies que ndo sdo do
Cerrado e algumas vezes nem mesmo do Brasil. Além, claro, de ter a
oportunidade de conhecer e compartilhar 6timos momentos, e
comidas deliciosas, diga-se de passagem, com os dolis.

Agora que conheceu um pouco de mim e do Cerrado, que tal

vocé fazer seus registros pessoais do que estd ao seu redor? Ndo
precisa ser s6 desenhando! Vale tirar foto, escrever... O importante
é imaginar! E entdo, topa o convite?
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